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 مقدمة

 

 

 أ‌
 

 أشرؼ عمى كالسلاـ كالصلاة كنستيديو، كنستغفره كنستعينو نحمده لله الحمد إف
 :كبعد أجمعيف، كصحبو آلو كعمى - كسمـ عميو الله صمى- محمد سيدنا المرسميف،

ظمت المرأة العربية الشاعرة تبرز دكرىا في الساحة الأدبية عامة، كفي الشعرية 
خاصة، لتحتؿ المكانة العالية منذ العصر الجاىمي الى حد الآف، عبر مراحؿ التاريخ 

 .العربي
فقد كاف العصر الأمكم يمتاز بالتطكر الثقافي كالفكرم، مما أدل إلى نبكغ الكثير 
مف الشاعرات، كمف بينيـ الشاعرة ليمى الأخيمية، شاعرة العصر الإسلامي الأمكم، تعتبر 
مف أىـ الشاعرات العرب المتقدمات في الشعر مف الشعراء الإسلاـ، لا يتقدميا أحد مف 
النساء سكل الخنساء، مما لفتت انتباه الأدباء كالنقاد كالشعراء ، إذ قامك بالمكازنة بينيما، 
كبياف الأفضمية عمى بعضيما، مف ناحية تنكع  الأغراض كذكر السمات الفنية الجمالية 

 .في شعرىما، كليمى الأخيمية مكضكع بحثنا اليكـ
 ليمى لشعر العاـ الطابع فما :التالية التساؤلات طرح النفس في أقر ما كىذا
 ككبار الشعراء فحكؿ بيف الشعرية الساحة في لكجكدىا فرضيا مدل كما الأخيمية؟

 القديمة فييا بما الأدبية الدراسات  أقرانيا فيبيف  مكانتيامدل ما أم الشخصيات؟
ذا كالمعاصرة؟  مف شعرىا سمات فما الجدارة مف الكزف ىذا بمغت قد الأخيمية ليمى كانت كا 

  .الفنية؟ كالخصائص الأغراض حيث

فنَ  سبؽ مما فانطلاقا   :بػ البحث ععُننْكوِ

          كمكقعو ."الفنية والخصائص الأغراض في دراسة الأخيلية ليلى شعر"
 طابع  عمى التعرؼ يمكف -العنكاف –خلالو كمف كالجديدة، القديمة الأدبية الدراسات مف

  ."الأخيمية ليمى" شعر

 التي جيكدىا تبرره لمبحث، مدكنة لتككف تحديدا "الأخيمية ليمى" الشاعرة كاختيار
 ىذا معرفة في شديدة رغبة انتابتنا لذلؾ الشعرم، بكجييا العربية لمغة خدمة قدمتيا

 نتيجة ليا كميكلنا، قب كالشعراء النقاد دارسي اىتماـ سبب اكتشاؼ أجؿ مف المكضكع
  .الشخصيات كأكبر الشعراء لفحكؿ كتصدييا بيا، اتسمت التي كجرأتيا الشعرم لنبكغيا



 مقدمة

 

 

 ب‌
 

 التاريخي إلى المنيج كارتأينا البحث ىذا غمار في الغكص الى بنا أدل الذم ىذا 
 .الدراسة ليذه الأنسب أنو رأينا الذم بآلية كالكصفي

 :الآتية كالأغراض المقاصد تبرره لمدراسة مجالا "الأخيمية" ليمى شعر كاختيار

    مكاكبتيا مدل في كالنظر كنكزه، لإظيار العربي الشعرم التراث دراسة إلى ميكلنا •
 . كالإستشراقيةكالمعاصرة القديمة الأدبية لمدراسة  -الأخيمية ليمى–

 ."الأخيمية ليمى"لػ  الشعرية لمكتابات الفنية كالملامح السمات كاستقراء تحديد •

 :لمبحث الآتي التقسيـ تتبع لزاما كاف البحث كمكضكع الأىداؼ مع كتماشيا

 بعض عمى الضكء إلقاء فيو كاف المدخل .البحث ىذا لمفاصؿ مؤطرة جاءت عامة مقدمة
 لمكتاب الآراء بعض ذكر خلاؿ مف كذلؾ ،"الأخيمية ليمى" شعر في الأدبية الدراسات
 معنكف الأول الفصل فكاف :كفصميفكالمستشرقيف،  يفكالمعاصر القدماء كالنقاد كالشعراء

 حكمة، فخر، ىجاء، مدح، رثاء، مف "الأخيمية ليمى" عند الشعرية لأغراضا دراسةب
 ؛"الأخيمية ليمى" شعر في الفنية لمخصائص دراسة‌موسوم‌بالثاني الفصل ككاف .كصؼ

  .كالإيقاع كالتكرار،

 النظرية الدراسة ىذه أثناء لنا اتّضحت التي النتائج مف بجممة البحث ختمنا كقد
 نظرا فالتحميمي الكصفي المنيج آليات عمى البحث مسار رسـ في باعتمادىا ة،مالتحميؿ
  .البحث لطبيعة

 العطية إبراىيـ لخميؿ "الأخيمية ليمى" مدكنة :فيي البحث ىذا ومراجع مصادر أما
 لميى الأمكم العصر شاعرة الأخيمية ليمى الحرّل الكالية ككتاب العطية، كجميؿ

 الإسلاـ صدر في النساء شعر ككتاب البحث، ىذا مفاصؿ تقتضيو ما بحسب مبيّضييف،
 لبشير كالإسلاـ الجاىمية في العرب شاعرات ككتاب بكفلاقة، لسعد الأمكم كالعصر
  .يمكت

 لا الصعكبات كىذه الصعكبات، مف يخمك لا بحث كؿ أف الأمكر طبيعة كمف
 الكقت عامؿ في كتتمثؿ باحث، أم تصادؼ أف يمكف التي تمؾ عف مجمميا في تخرج

 .الخاصة ظركفي كذاك  الضيؽ



 مقدمة

 

 

 ت‌
 

 يعتبر الذم البحث ىذا إنجاز في تكفيقنا عمى المنّاف، العزيز بنعمة أبكء كختاما
 بكؿ متعمقا مفاىيميا جيازا يمس ككنو كالاجتياد، البحث مف المزيد إلى يدفعنا قكيا حافزا
 بعد سيما كلا الفصيحة، أك العامية منيا سكاء اليكمية المستعممة لغتنا كىك ألا منّا كاحد

     إشرافا البحث ىذا أعباء تحمؿ التي لنا، " لخضر تكمي" الدكتكر المشرؼ أستاذنا تشجيع
 فألؼعُ  بالبحث، تعمقا أكثر جعمتنا محفزة جديدة كقناعة معنكيا دفعا ذلؾ فكاف كتكجييا، 

 مف لكؿ كشكرا عناية، مف بحثنا أكلى ما بقدر كاليناء، كالعافية الصحة الله كمنّو لو، شكر
 .بعيد مف أك قريب مف العكف يد لي مد

 ىذا اعترل ما صقؿ عمى كالاحتراـ التقدير جزيؿ المكقرة المجنة أعضاء كلمسادة
 .معارؼ مف يلائميا بما المختمفة كفجكاتو ثغراتو كمؿء لعُبنْسٍ، مف البحث

 
 

 :الطالبة

 خديجة عامر بن
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ليلى الأخيلية في الدراسات 
 .والنقديةالأدبية 

 . دراسات أدبية قديــــــــــــمة -1
 . دراسات أدبية معاصــــــرة -2
 . دراسات أدبية استشراقية -3
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للأدب فنون كثيرة منيا الشعر الذي ىو ديوان العرب، ولمعرب دواوين كثيرة في 
 .الشعر، يعتبر مادة تاريخيم وسجل حياتيم وثبات ىويتيم

فقد استمر الشعر العربي بالتطور عمى مرّ العصور، وازدىر كثيرا عبر مراحمو، 
فقد نبغ فيو جمّ من الشعراء والشاعرات في شتى أنحاء العالم العربي، ويتمثل شعرىم في 

 . ظيور دواوين التي تثبت ىويتيم
       ولممرأة دور في شعر الشعراء حيث وجدت مكانا بارزا في مصادر قديمة وحديثة، 
بحيث فرضت وجودىا وتميزىا في زحام الحركة الأدبية عمى مختمف مراحل العصور إلى 

 .يومنا ىذا
بالإضافة إلى ذلك إنّ موضوع المرأة الشاعرة كان محلّ اىتمام الشعراء والكتّاب 

،  "ابن قتيبة"، "الأصمعي"والنقاد، ممّا أفسحوا ليا مجالا في دراسة شعرىا، من بينيم؛ 
 .وغيرىم".... ابن سلام"، و"أبو نواس"، "الفرزدق"، "أبي الفرج الأصفياني"و

      وعمى ىذا المنوال نجد كثيرا من الشاعرات اللاتي ذاع صيتينّ واشتير شعرىنّ، 
 .من بين النّساء الشاعرات" ليمى الأخيمية"وأخص بذلك الشاعرة 

عبد لله بن الرحال بن الشداد بن كعب بن معاوية بن عبادة "بنت " ليمى الأخيمية"»        
تعتبر من أىم شاعرات »، (1)«"بن عقيل بن كعب بن ربيعة بن عامر بن صعصعة

، عاصرت صدر الإسلام والعصر (2)«العرب المتقدمات في الشعر من شعراء الإسلام
 الخنساء، فيي شاعرة عربية، عرفت بجماليا ىالأموي، ولا يتقدميا أحد من النّساء سو

 .وقوة شخصيتيا وفصاحتيا وشاعريتيا الفذّة
 
 

 

                                                           

، م1967ه، 1386، (د، ط) ليمى الأخيمية، ديوان، تح خميل إبراىيم العطية وجميل العطية، دار الجميورية، بغداد،- 1
 .18: ص
،  1ط مصر،، زينب بنت يوسف فواز العاممي، الدرّ المنثور في طبقات ربّات الخدور، المطبعة الكبرى الأميرية- 2

 .466: ه، ص1312
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، ليا العديد من قصائد الشعر "توبة بن الحمير" كما عرفت بعشقيا المتبادل مع 
توبة بن الحمير "في العشق والغزل والرثاء، وأغمب رثائيا في من عشقتو وىو 

  (1)".الخفاجي
اىتماما بالغا ومكانة عالية في المصادر العربية، من " ليمى الأخيمية"وقد لاق شعر 

كتب الأدب والتاريخ والمغة، من بين النساء الشاعرات، فقد حظي شعرىا بعناية من خلال 
، حول دراسة الأغراض والموضوعات المتعددة، المعاصرين والمستشرقينآراء القدماء و

 .(الشاعرات)والكشف عن السمات الفنية في شعرىا التي تميزت بيا عن غيرىا من 
متعددة الأغراض من ىجاء ومدح وفخر وغزل ورثاء، " ليمى الأخيمية"        وكان شعر 

ىذا الأخير الذي احتل جلّ شعرىا، والحكمة التي تسيطر عمى كثير من أشعارىا، عكس 
ىو الشعر " ليمى"الخنساء التي يغمب عمييا الطابع الرثائي في شعرىا، كما أن شعر 

النسائي الخالص، مرىف العاطفة، سمس الكلام الذي يجمع رقة العاطفة ودقة المفظ إلى 
 .جانب قوة السّبك، وىي بعد الخنساء

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           

، (د، ت)، (د، ب)، 2، 1، ج3فالح نصيف الحجية الكيلاني، شعراء العصر الأموي، موسوعة شعراء العربية، مج- 1
 .485: ص
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 : دراسات أدبية قديمة-1
، "ليمى الأخيمية"تؤكد بعض المصادر القديمة عمى المكانة المرموقة في شعر 

في كثير من المواضيع، ممّا أدّى إلى تفضيل  (ه26ت)"الخنساء"وذلك بمقارنتيا بــ
حين " فحولة الشعراء"في كتابو  (ه216ت)"الأصمعي"إحداىما عمى الأخرى، كما أشار 

عمى " ليمى"  "الأصمعي"، وىنا فقد قدم (1)«أشعرتُ أن ليمى أشعر من الخنساء»: قال
، الذي جعمو يحميا تمك المكانة، وكانت تيجو الشعراء وتردّ عمييم وتواجييم "الخنساء"

 .دون خوف
" أعلام النّساء في عالمي العرب والإسلام"في كنابو " عمر رضا كحالة"كما يذكر 

كنت في مجمس ضمّ عمى أشراف من قريش »: قال عن أبيو" مسمم عبد الله بن مسمم"أنّ 
فتذاكروا الخنساء وليمى الأخيمية، ثم أجمعوا عمى أنّ الأخيمية أفصحيا، فشيدوا للأخيمية 

بداع . (2)«بالفصاحة ، ممّا قدميا "ليمى"ىنا نجد تصريحا واضحا وشيادة بيّنة بفصاحة وا 
 ".الخنساء"عمى 

أبا زيد "أن " زىر الآداب وثمر الألباب"في كتابو  (ه453ت)"الحصري"ويذكر 
ليمى أغرر بحرا وأكثر تصرفا وأقوى لفظا، والخنساء أذىب »: قال (ه215ت)"الأنصاري

عمى " ليمى"، وىو بذلك يقوم بالموازنة بين الشاعرتين، بحيث يقدّم (3)«في عمود الرثاء
أذىب في " الخنساء"من خلال غزارة المفظ وكثرة التصرف وقوة المفظ، وقولو أنّ " الخنساء"

 .عمود الرثاء؛ لأنّو مدح شعرىا الّذي يمتاز بالإجادة في الموضوع والغرض
 
 
 

                                                           

الأصمعي، فحولة الشعراء، تح ش تورّي، قدم ليا الدكتور صلاح الدين المنجّد، دار الكتاب الجديد، بيروت، لبنان، - 1
 . 19: م، ص1980ه، 1400، 2ط
ه، 1379، بيروت، لبنان، 4عمر رضا كحالة، أعلام النّساء في عالمي العرب والإسلام، مؤسسة الرسالة، ج- 2

 .333، 332: م، ص1959
، 3 إسحاق إبراىيم بن عمي الحصري، القيرواني، زىر الآداب وثمر الألباب، شرح زكي مبارك، دار الجبل، جوأب- 3

 .999: ، ص(د، ت)،  4بيروت، لبنان، ط
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، فقد قارن "ليمى الأخيمية"بجودة شعر  (ه285ت)"أبي العبّاس المبرّد"كما أعجب 

: فقال" الكامل"بينيا وبين  الخنساء وقدميا عمى أشير الفحولة، في كتابو المشيور 
وكانت الخنساء  وليمى بائنتين في أشعارىما متقدمتين لأكثر الفحولة من الرجال وربّ »

  (1).«امرأة تتقدم في  صناعة وقلّ ما يكون كذالك
ممّا أدى إلى تقدم " الخنساء"و" ليمى الأخيمية"وقام الكثير من الأدباء بالموازنة بين 

" الخنساء"الّذي قدّم  (ه276ت)"ابن قتيبة"ليمى عمييا، والعمو في منزلتيا الشعرية، إلّا أنّ 
 (2).«وىي أشعر النّساء لا يقدّم عمييا غير الخنساء»: في قولو" ليمى"عمى 

، وأكدّوا عمى المكانة العالية "ليمى الأخيمية"وقد اىتم كبار الشعراء بشعر 
نزىة الأنباء ي طبقات الأدباء، الّذي نقل لنا "في كتابو " الأنباري"لشاعريتيا، كما نقمو 

ما قمت الشعر حتّى رويت لستين امرأة من :  قال أبو نواس»: (ه196ت)"أبي نواس"قول 
 (3).«الخنساء وليمى العرب منينّ 

 بشعرىا، وكان من المحافظين ليا، وىذا (ه196ت)"أبي نواس"دليل عمى إعجاب 
 .لدى الشعراء" ليمى الأخيمية"ما يبيّن مكانة شعر 

 
 
 
 
 
 

                                                           

، 4أبو العبّاس محمد بن يزيد المبرّد، الكامل في المغة والأدب، تع محمد أبو الفضل إبراىيم، دار الفكر العربي، ج- 1
 .39: م، ص1997ه، 1417، 3مصر، القاىرة، ط

م،   1958ه، 1377، القاىرة، مصر، 1ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تح أحمد محمد شاكر، دار المعارف، ج- 2
 .448: ص
أبو البركات كمال الدين عبد الرحمن بن محمد الأنباري، نزىة الأنباء ي طبقات الأدباء، تح إبراىيم السمرائي، - 3

 . 65: م، ص1985ه، 1405،  3مكتبة المنار، الزرقاء، الأردن، ط
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في غرض الرثاء، كما أعجب بيا " ليمى"إلى تقدم  (ه231ت )" أبي تمام"وأشار 

 ":الحسن بن وىب"في ىذا الغرض الشعري، فقال في قصيدة مدح بيا 
يفَممِيفَةفَ تفَننْــــــــــــــــــدمِبُ  كفَ فَنسَّ لفَيمفَى الأفَخنْ ـــــــــطُبُ          وفَ  (1)ففَكفَ فَنّ قُسسَّ ممِننْ عُكفَاظظٍ تفَخنْ

في الشعر،وما إجادتيا في " ليمى"عمى عموّ مرتبة  (ه284ت)"البحتري" ويؤكد 
وذكر صفاتيم، فقال في " آل مطرف"التعبير والإبداع فيو، وخاصة في م قالتو في مدح 

 :قصيدة يصف شيخا كبيرا
يفَممِيفَةفَ شفَاىفَـــــدفَتنْ           أفَطنْرفَاففَوُ لفَمنْ تُطنْرظٍ آلفَ مُـــــــــــطنْرمِفظٍ  لفَونْ أفَنسَّ لفَيمفَى الأفَخنْ

(2) 
يفَممِيفَةفَ " "سقط الزند"في ديوانو  (ه449ت)"أبو العلاء المعري" ووصف  " لفَيمفَى الأفَخنْ

جادة، فقد نالت إعجابو وذلك بتقديم رثائيا في موقف  بحسن شعرىا، لما فيو من إبداع وا 
 :حميم عمى قمبو؛ وىو رثاء والدتو التي يقول فييا

ـــــــــــــزاممِ  يصُ أفَبمِينْ حمِ نُوُ عفَومِ بفَاطمِ تنْكفَ بمِظفَاىمِرظٍ كفَقريضمِ لفَينْـــــــــمفَى           وفَ  (3)شفَجفَ
يفَممِيفَةفَ " نالت  المكانة العالية من قبل الشعراء القدماء، وما مدى إعجابيم " لفَيمفَى الأفَخنْ

تتقدم عمييا، من خلال " ليمى"إلى أن جعموا " الخنساء"بيا، فقد قاموا بالموازنة بينيا وبين 
 .تعدد الأغراض والإجادة في الموضوع، ممّا جعموىا في مرتبة الفحول

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

،  5، القاىرة، مصر، ط1أبو تمام الطائي، ديوان، شرح الخطيب التبريزي، تح محمد عبده عزام، دار المعارف، مج- 1
 .  134: م، ص1964

 . 1417: م، ص1963، 3البحتري، ديوان، شرح وتح وتع حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، القاىرة، مصر، ط- 2
 .40: م، ص1957ه، 1376دار صادر، بيروت،  أبو العلاء المعري، ديوان سقط الزند،- 3
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يفَممِيفَةفَ "أخبار " ابن طيفور"لـ " بلاغات النّساء" وجاء في كتاب  وبعض من " لفَيمفَى الأفَخنْ
خبر قدوميا " ابن طيفور"، ممّا نقل لنا "ليمى"أشعارىا، دليل عمى اىتمام الكتّاب بشاعرية 

، فرأى عندىا امرأة بدوية "عاتكة بنت يزيد بن معاوية"وزوجتو " عبد الممك بن مروان"عمى 
يفَممِيفَةفَ "أنا الوالية الحرّى : من أنت؟ قالت: ف نكرىا، فقال  :أنت التي تقولين: ، قال"لفَيمفَى الأفَخنْ

ـــــــــــــــــــــرفَاتمِبنْ  يفَاضُ النسَّدى زفَالتنْ بمِيمِنسَّ النْمفَ بفَحفَتنْ          حمِ ممِينْعفَ ففَ فَصنْ ففَانفَ ابنفَ النْخفَ يفَقفَينْتُ جمِ  أفَرنْ
بنْ  دُ عفَاصمِ شُ البمِئنْرمِ وفَالنْومِرنْ ا اننْقفَضسَّ عفَرنْ لفَوُ          كفَمفَ ــــــــــــــــــــــــونْ نفَ حفَ فُونْ ففَعُففَاؤُىفَا لفَينْففَى يفَطُونْ

(1) 
.      الّذي أبقاه الله لك: قالت. فما أبقيت لنا؟: قال. أنا التي أقول ذلك:  قالت
: أفردتو بالكرم، قالت: قال. نسبا قريشيّا، وعيشا رخيا، وامرأة مطاعة: وما ذلك؟ قالت: قال

قد جاءت تستعين بنا عميك لتسقييا " عبد الممك"لـ" عاتكة: "فقالت. أفردتو بما أفرد بو
افمِيًا عمى  ممِفًا جفَ وتحمي ليا ولست ليزيد أن شفعتيا في شيء من حاجتيا لتقديميا أعرابيا جفَ

 :فجمست عمى راحتيا وقالت" ليمى"فوثبفَتنْ : أمير المؤمنين، قالت
ــــــــــــــرفَاممِ » مفَينْيفَا بننْتُ آبـــــــــــــــــــــــــــــاء كمِ ــــدظٍ         عفَ ممِي ذفَاتُ وفَخنْ ممُنمِي وفَرفَحنْ  سفَتفَحنْ

ممِقنْ دُونفَيفَا بفَابفَ المـــــــــــــــــــــــــــــــــــثّفَاممِ  عفَمنْتفَ سفَوفَادفَ الشفَام دُونفَى          واغنْ  إمِذفَا جفَ
نْممِ  مفَسمِ الظّلافَ اتمِ فمِينْ غفَ اجفَ  ففَمفَينْسفَ بفَعفَائمِدمِ أفَبفَدًا إمِلفَــــــــــــــــــــــــــــينْيمِمنْ          ذفَوُونْ النْحفَ
ــــــــــــــــــــتمِزفَاممِينْ  ننْكُمنْ وفَاعنْ مُونْ النسَّفنْسمِ عفَ اتمِكفَ لفَونْ رفَأفَينْتفَ غُدفَاةفَ بمِــــــــــــــــنفَا         سفَ  (2)«أفَعفَ

 
  
 
 
 
 
 

                                                           

أبو الفضل أحمد بن أبي طاىر بن طيفور، بلاغات النّساء وطرائف كلامينّ وممح نوادرىنّ وأخبار ذوات الرأي - 1
منينّ وأشعارىنّ في الجاىمية وصدر الإسلام، تصحيح وشرح أحمد الألفي، مطبعة مدرسة والدة عباس الأول، ، مصر، 

 .147: م، ص1908ه، 1323، (د، ط)القاىرة، 
 .169: المرجع نفسو، ص- 2
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وما قالتو " ليمى الأخيمية"حبيب " توبة بن الحمير"قصة مقتل " بن طيفور" كما أورد 
 :عند سماعيا الخبر ومنو

ـــــــــــــــــــــــــــــعفَا» مفَرنْجفَ ينْفًا دفَائمِبفَاتظٍ وفَ تفَاءً وفَصفَ ةمِ كُمِّيفَا       شمِ ففَاجفَ  لمِنفَبنْكمِ النْعفَذفَارفَى ممِننْ خفَ
ـــــعفَا مفَ دفَ أفَجنْ زفَ النْمفَجنْ رفَ تسَّى أفَحنْ ا اننْففَكفَ حفَ ئظٍ نفَالفَ النْمفَكفَارمِمفَ كُمسَّــــــيفَا        ففَمفَ مفَى نفَاشمِ  (1)«عفَ

الحجاج "مع " ليمى"أخبار  (ه378ت)"مرزباني"لمـ" أشعار النّساء" وجاء في كتاب 
"  النابغة الجعدي""، وأخبارىا مع "بن يوسف، ومروان بن الحكم، وعبد الممك بن مروان

 :فقال ليا" ليمى الأخيمية" "النابغة الجعدي"ىاج : في اليجاء فقال
كمِبنْتفَ  نْ        ففَقفَدنْ رفَ نْ لفَيفَا ىفَــــــــــــــــلافَ قُولافَ يسَّا لفَينْمفَى وفَ نْ حفَ جــــــــــــــــــــــــســَّلانْ  (...)أفَلافَ  .أفَغفَرسَّ مُحفَ

 : فقالت ترّد عميو وىما قصيدتان لو وليا، فغمبتو بقولو
نْ  وفَادظٍ لانْ يُـــــــــــــــــــــــــــــــقفَالُ لفَيفَا ىفَــــــــــلافَ ــــــــــــمُوُ        وفَأفَييُّ جفَ ثنـْ ـــــــــــــكمِ ممِ تنْنمِي دفَاءً بمِ فَمنْ وفَعفَيسَّرفَ

(2)  
 .كممة تقال لمفرس الأنثى إذا أفَننْزمِيفَ عمييا الفحلُ لتسكن: وىلا

من أىم المصادر  (ه356ت)"أبي الفرج الأصفياني"لـ"  الأغاني"    كما يعتبر كتاب 
، فقد أورد "توبة"وذكر العديد من مراثييا لـ" ليمى الأخيمية"القديمة التي اىتمت بشعر 

عبد الممك بن "وأخبارىا مع " معاوية بن أبي سفيان"الكثير من أخبارىا مع " الأصفياني"
عجابو بشعر " الحجاج"، ووفودىا عمى "مروان "       الأصفياني"، وكما ذكر "ليمى"ومديحا لو وا 

 (3)".توبة بن الحمير"وخبر وفاة " ليمى"في كتابو نسب 
محل إعجاب الشعراء والقدماء، واىتمام " ليمى الأخيمية" ومنو فقد كان شعر 

 . أصحاب كتب الأدب ب خبارىا وأشعارىا
 
 
 

                                                           

 .171: أبو الفضل أحمد بن أبي طاىر بن طيفور، بلاغات النّساء، ص- 1
أبو عبيد الله محمد بن عمران المرزباني، أشعار النّساء، تح وتق سامي مكي العاني وىلال ناجي، عالم الكتب، - 2

 .25: م، ص1976ه، 1369،  (د، ط)بغداد، 
م، 1994،  1بيروت، لبنان، ط11أبو الفرج الأصفياني عمي بن الحسين، الأغاني، دار إحياء التراث العربي، ج- 3

 . 137: ص
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 :الدراسات الأدبية المعاصرة -2
، يوجد أيضا من اىتم "ليمى الأخيمية"بعد ما تطرقنا لبعض آراء القدماء في شعر 

 .بشعرىا عند المعاصرين
الدّر المنثور في "في كتابيا  (ه1312ت)"زينب يوسف فواز العاممي"كما اىتمت 
، وذلك بجمع طائفة من قصائدىا، وجممة "ليمى الأخيمية" بشعر (1)"طبقات ربات الخدور

نجدىا " الخنساء"، لكن عند موازنتيا بشعر "ليمى"من أخبارىا، لكنّيا لم تقدم رأييا في شعر 
 2.متباينة الآراء
مجموعة من " شاعرات العرب في الجاىمية والإسلام"في كتابو " بشير يموت"     جمع 

، وجممة من أخبارىا، فيو نقل عن القدماء ما لا نعثر فيو "ليمى الأخيمية"أبيات وقصائد 
كانت جميمة فصيحة شاعرة  مقدمة »: عمى آراء نقدية محدّدة، وقد بدأ كلامو عنيا بقولو
 ( 3).«بين شعراء وشاعرات العصر الإسلامي الأموي

" ليمى"ب نّ " شاعرات العرب في الإسلام"في كتابو " جورج غريب" ويصرح أيضا 
إنّيا أولى شاعرات »: أولى شاعرات العرب، فقد بدأ حديثو عنيا قبل غيرىا، في قولو

 (4).«العصر الإسلامي والأموي في مجال الجودة والكثرة
 

 

 

 

 

 

                                                           

 .466: زينب يوسف فواز العاممي، الدّر المنثور في طبقات ربات الخدور، ص ينظر- 1
 ليمى الأخيمية شاعرة العصر الأموي،  الأىمية لمنشر والتوزيع، ، الأردن، ينظر ميى مبيّضيين، الوالية الحرّى،- 2
 .113:  صم، 2011، 1ط
م، 1934ه، 1353، 1المكتبة الأىمية، بيروت، لبنان، ط بشير يموت، شاعرات العرب في الجاىمية والإسلام،- 3

 .137: ص
 .115: ميى مبيّضيين، الوالية الحرّى، ص- 4
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عمى باقي الشاعرات الإسلاميات بمقياس الجودة أولا ثم " ليمى" فقد قاس شعر 
عمى " الخنساء"، وىو بذلك يقدّم "الخنساء"عنده كبرى شاعرات العرب بعد " ليمى"الكثرة، فـ

فمم يصل منو غير " ليمى"وصل من عدّة روايات، أمّا ديوان " الخنساء"، لأن ديوان "ليمى"
 ".ليمى"عمى " الخنساء"قصائد ومقطوعات وقميل من الأبيات، ممّا جعمو يفضل 

أن " الشاعرات من النّساء أعلام وطوائف"في كتابو " سميم التنّير" وكما حاول 
، مع استخلاص الخصائص الفنيّة في شعرىا، كما ختم "ليمى الأخيمية"يختصر لنا سيرة 

ونحن إذا نظرنا في شعرىا وتذكرنا ما أخذ عمى »: الفصل بمختارات من شعرىا، في قولو
شعر الخنساء من خيال ضعيف، وخُمُوٍّ من الحكمة، واقتصار عمى موضوع واحد، وتكرار 

 (1).«المطالع والألفاظ

عمى أسس " الخنساء"و" ليمى"بالموازنة بين " سميم التنّير" بالإضافة إلى ذلك قام 
ضعف الخيال وخموّه من الحكمة، : التي أىميا" الخنساء"فنيّة، بذكر المآخذ في شعر 

الّذي يتّسم بكثير ممّا " ليمى الأخيمية"وتكرار لممطالع والألفاظ، عكس ما جاء في شعر 
 (2)".الخنساء"افتقده شعر 

يتّسم بتعدد الأغراض الشعرية من مديح، وىجاء، " ليمى الأخيمية"وكان شعر 
 . وفخر، وغزل، إضافة إلى الرثاء، كما لا يخمو شعرىا من الحكم

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .116: ميى مبيّضيين، الوالية الحرّى، ص- 1
 .117: ينظر المرجع نفسو، ص- 2
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 : الدراسات الأدبية الاستشراقية-3
تاريخ "المستشرق الألماني في كتابو  (م1956، 1868)" كارل بروكممان"أشار 
، وذلك بذكر نسبيا وحياتيا وأخبارىا في فقرة قصيرة "ليمى الأخيمية"إلى " الأدب العربي

كما اختصت النّساء في الجاىمية بالشيرة في شعر الرثاء، نبغت أيضا شاعرة »: يقول فييا
في عصر الأمويين، ليا في الرثاء مقام رفيع، وىي ليمى الأخيمية بنت عبد الله بن الرحال 

  (1).«...من بني عامر بن صعصعة
، من أنّو يوجد "الخنساء"في كتابو حين تحدث عن " كارل بروكممان"أما ما ذكره 

ديوان لشواعر ثلاث؛ الخرنق أخت طرفة، عمرة بنت الخنساء، وليمى الأخيمية، طبع في »
، لكن ىذا الديوان لم يمحظ لو أثر ومن صانعو، وىذا ما أشار محققي (2)«م1887بيروت 
ولا نعرف عن كتابو ىذا »: عمى عدم الحصول عميو في قوليما" ليمى الأخيمية"ديوان 

نفيم من ىذا القول أن ىذا الديوان لمشواعر ( 3).«شيئا، وقد بحثنا عنو فمم نحظ بطائل
 لم يصرح –كارل - ، عمى الرغم من أنّ ىذا الأخير "كارل بروكممان"الثلاث منسوب لـ

 ىذا التباين يوحي ب نو ىنالك إبيام حول (4)،«لم أستطع الحصول عميو»: بذلك في قولو
 .ىذا الديوان

                                                           

م، 1983، 5، القاىرة، مصر، ط1كارل بروكممان، تاريخ الأدب العربي، نقل عبد الحميم النجّار، دار المعارف، ج- 1
 . 234: ص
 .166: المرجع نفسو، ص- 2
 .39: ليمى الأخيمية، ديوان، ص-  3
 .89: ميى مبيّضيين، الوالية الحرّى، ص- 4
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  إف آراء القدماء كالمعاصريف كالمستشرقيف في شعر ليمى الأخيمية كتميزىا عف باقي 
شاعرات العرب، كاف سببو تعدد المكضكعات، مما جعؿ القدماء مف ركاة كنقاد يفضؿ 

-  ليمى–أما الأكلى . ، لأف ىذه الأخيرة يغمب عمييا الطابع الرثائي"الخنساء"عف " ليمى"
فقد شيدت بتعدد الأغراض الشعرية مف مدح، كىجاء، فخر، ككصؼ، كرثاء الذم احتؿ 

 .جؿٌ شعرىا
 فميزة تعدد الأغراض عند الشاعرة جعمتيا تفكؽ عف غيرىا مف الشاعرات العرب، 

 :كتمؾ الأغراض كالآتي. كتحتؿ المكانة العالية في الشعر
 .الرثػػػػػػػػػػػاء -
 .المػػػػػػػػػػدح -
 .اليجػػػػػػاء -
 .الفخػػػػػػػػػر -
 .الحكمػػػػة -
 . الكصؼ -

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الأغراض قي شعر ليمى الأخيمية                                          فصل الأولال

 

 

17 

 

 :الرثاء -1
الرثاء غرض فني شعرم، مف أصدؽ الأغراض الشعرية كأكثرىا تعبيرا عف 

، مما ناؿ اىتماـ الشعراء عمى تبايف الجنسيف عبر مختمؼ (العاطفة)الاختلاجات النفسية 
 .العصكر

إنو مف الفنكف التي جاد فييا الشعراء، لأنو تعبير صادؽ عف خمجات قمب حزيف 
. مف النفس الإنسانية، كمعبر عف لحظات الفراؽ، ليجسد الانفعالات الكجدانية الإنسانية

 ( 1.)فكثر فيو الصدؽ كقمة فيو الصنعة كالتكمؼ

فالحزف »كيعد فف الرثاء مف المكضكعات القريبة إلى نفس المرأة أكثر مف الرجؿ، 
كالبكاء كالمكعة كالأسى كندب الميت كاف مف مياـ النساء، لأف الحزف ينبعث مف النفكس 

كأشد حزنا، كأرؽ عاطفة كشعكرا مف الرجؿ،  الحساسة، كلا شؾ أف المرأة أقكل إحساس
 .(2)«كأكثرىا جزعا كأعظـ لكعة

كالمتتبع لتاريخ الشعر العربي نجد أف عددا معتبرا مف الشاعرات استطعف أف 
خير مثاؿ كأنمكذج عمى " ليمى الأخيمية"يخمدف أسماءىف عبر ىذا المكف الشعرم، كتعتبر 

تكبة بف "ذلؾ، فيي مف شاعرات العصر الأمكم، التي كانت تتسـ بفنيا الرثائي لػ 
، مجسدة ذلؾ بمغة الحزف كالبكاء جراء اليأس الذم أصابيا، فيي حصرت جؿ "الحمير

 .شعرىا عمى رثاءه كفاء لو حتى بعد مكتو
 
 
 

 

                                                           

ق، 1407، 5يحي الجبكرم، الشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو، مؤسسة الرسالة، بيركت، لبناف، ط: ينظر- 1
 .311: ـ، ص1986

ق، 1428، 1سعد بكفلاقة، شعر النساء في صدر الإسلاـ كالعصر الأمكم، دار المناىؿ، بيركت، لبناف، ط- 2
 . 122: ـ، ص2007
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، بحيث يعدؿ "ليمى الأخيمية"كيأتي فف الرثاء في المركز الأساسي كالأكؿ في شعر 
، الذم أحبتو حبا جما، "تكبة"نصؼ شعرىا مف حيث عدد الأبيات، ككمو رثاءىا لحبيبيا 

أليب فييا مشاعر الحزف كالأسى كأنطقيا شعرا جميلا فتميزت بو عف غيرىا مف شاعرات 
  (1).العرب

في كتابو شعر النساء في صدر " ليمى الأخيمية"في شعر " سعد بكفلاقة"كيقكؿ 
كلعؿ أطكؿ قصيدة كصمتنا لامرأة ىي رائية ليمى الأخيمية في »: الإسلاـ كالعصر الأمكم

رثاء تكبة، كيبمغ عدد أبياتيا ثمانية كأربعيف بيتا، كىي تكاد تخمكا مف أية مسحة دينية   
 (2).«أك أية لفظة تشعرنا بأنيا نظمت في ظلاؿ الديف الإسلامي الجديد

، بعد ما "تكبة"أكقفت جؿٌ شعرىا في الرثاء عمى " ليمى"ككما ذكرنا فيما سبؽ أف 
إلا أننا نجد بعض الأبيات . أقسمت ألا تبكي بعده ىالكا كىذا ما سكؼ نأتي في تبيانو

         بعد مقتمو، كأف الخير كاف مكجكدا " عثماف ابف عفاف"ترثي فييا مناقب الخميفة 
في عيده، مف رخاء كنعمة كماؿ يعـ البلاد كأف أم شيء يحدث لممرء مقدر مف ا﵀ 

 : تعالى،قائمة
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً » مىى سى كىافى أىمىفى مىفٍ يىمٍشًي عى يٍرى أيممَّتيػػوي       كى كٍا الٍخى اٍفى تىرٍجي  أىبىعٍدي عيثٍمى

مـٍّ كىأىكٍرىاؽً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا كىافى مًفٍ ذىىىبً جى ٍـ       مى لىييػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كمَّ ٍـ كىخى مًيفىةي الممَّوً أىعٍطىاىي * خى
مىى شىيٍءو يىا شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىاؽً  كٌؿٍ عى  فىلٍا تىكٍذًبٍ بًكىعٍدً الممَّوً كىأىرٍضى بًوً       كىلٍا تىكى

  (3)« قىدمَّرى الممَّوي مىا كيؿمَّ اًمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًئو لٍاؽً قىدٍ كىلٍا تىقيكلمَّفمَّ لًشىيٍءو سىكٍؼى أىفٍعىمػػػػػػػػػػػيوي       
            

 :قائمة" تكبة"في رائيتيا أبياتا ترثي فييا " ليمى الأخيمية"كىا ىنا تذكر 
مىيٍوً الدمَّكىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػري » تٍ عى  أىقٍسىمىتي أىرٍثًي بىعٍدى تىكٍبىةى ىىالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكًنا          كىأىحٍفًؿي مىفٍ دىارى

يىاةً الٍمىعىايػًػػػػػػػػػػػػػػري  ٍـ تيصًبٍوي فًيٍ الٍحى مىى الٍفىتىػػػى          إذىا لى اٍره عى اٍ بالمكت عى  لىعىمٍريؾى مى

                                                           

 .123: ينظر ميى مبيٌضيف، الكالية الحرل، ص- 1
 .232سعد بكفلاقة، شعر النساء في صدر الإسلاـ كالعصر الأمكم، ص،  -2

 .يعني الفضة (بكسر الراء)جمع كرؽ : أكراؽ*  
 .92: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 3



 الأغراض قي شعر ليمى الأخيمية                                          فصل الأولال

 

 

19 

 

قىابػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  يمَّبىػػػػػػػػػػػػتٍوي الٍمى فٍ عىاشى سىالًمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا          بًأىخٍمىدى مًممَّفٍ غى يه كىاإًِ ده حى ا أىحى مى  كى
ابػًػػػػػػػػػػػػػري  ا أٍفٍ ييرىل كىىيكى صى ػػػػا          فىلٍا بيدمَّ يىكٍمن ازًعن مىفٍ كىاٍفى مًممَّا ييحٍدًثي الٍدمَّىٍري جى  كى
ابػًػػػػػػري  مىى الأىيمَّاًـ كىالدمَّىٍػػػػػػػػػػػري غى لىيٍسى عى لىيٍسى لًذًم عىيٍشو عىفً المىكٍتً ميقىصًره         كى  كى
ييُّ نىاشًري  ٍـ يىصٍبًرً الٍحى يمَّ مًممَّا ييحٍدًثي الٍدمَّىٍرى ميعٍتػػػػػػبه          كىلٍا المىييِّتي إًفٍ لى  (1)«كىلا الٍحى

، كلا تحفؿ كلا ترثي  "تكبة"ألا تبكي بعد " ليمى" فمف خلاؿ ىذه الأبيات أقسمت 
غيره، كلا تبالي بأحد سكاه، كىذا القسـ يحكم معاني التككيد، بما في ذلؾ مف نبرات 

 ".تكبة"الحزف كالأسى عمى مكتو، مركزة عمى الشيـ الخمقية التي امتاز بيا 
نعييا بعد المكت الذم اختطفو منيا، بدمع لا تجؼ، كركح لا تيدأ " ليمى" كتتابع 

عمى فراقو كبعده عنيا، فقد سيطر عمييا جكٌ مف الحزف كالكآبة، حيث تقكؿ مخاطبة 
 :عينيا

 ًـ» كٍغً كىالٍبييىػػػػػػػػػ ًـ*يىا عىيٍفي بىكيِّي بًدىمٍعو دىائًًـ الٍسمَّػػػػػػػػػػػجى *       كابٍكًي لًتىكٍبىةى عًنٍدى الٍرمَّ
فيُّ  اذىا أىجى مىى فىتىى مًفٍ بىنًي سىعٍدو فيجًعٍتي بًوً      مى فٍرىةً الرمَّجٍػػػػػػػػػػ ًـ*عى *  بًوً فًي الحي

قىافًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو      مًثٍؿى السًنىافً كىأىمٍرو غىيٍرى ميقٍتىسػػػػػػػػػػػوـً  افًيىةً صًرٍؼو كى  مًفٍ كيؿيِّ صى
ٍـ     كىجىؼ ميصٍدًرو حًيٍفى ييعٍيًي الٍقىكٍىـ ميصٍدًرًىً    (2)* نىةو عًنٍدى نىحٍسً الٍكىكٍكىبً الشمَّبً ًـٍ*كى

        كتستمر عمى ذلؾ في سياؽ آخر بقمب جريح كحزف شديد، كدمكع منيمرة 
 :البطؿ المغكار، قائمة"تكبة"كعاطفة صادقة اتجاىو، مستدعية نساء خفاجة إلى البكاء عمى

رً  ؿً الٍميتىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيِّ مىيٍرو     بًسىخيِّ كىفىيٍضً الٍجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىدٍكى  أىيىا عىيٍفي بىكيِّي تىكٍبىةى ابٍفي حي
ديِّرً  ةى نًسٍػػػػػكىةه      بًمىاءو شيؤيكفً الٍعىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍرىةً الٍميتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى فىاجى مىيٍوً مًفٍ خى  لًنىبٍؾً عى

ا   أىرٍىىقىتٍ فىذىكىرٍنىػػػوي      كىلٍا يىبٍعىثي الأىحٍزىافى مًثٍؿي التمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىكيرً *سىمًعٍفى ىىيٍجن
                                                           

 .65، 64: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1
 ًـ* ىـ الدمع:  السمَّجى  .ساؿ قميلا قميلا: سىجى
 .مشكلات الأمكر: الٍبييى ًـ*
فنٌّ *  .ستر:  أىجى
 .القبر: الرمَّجٍ ًـ* 
 .البرد: الشمَّبً ًـ* 
 .115: المصدر نفسو، ص -2
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ٍـ يىسًرٍ     بًنىجٍدً  ٍـ يىطٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعٍ مىعى الٍميتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغىكيِّر*كىأىفمَّ فىتىى الفًتٍيىافً تىكبىةى لى لى   (1)ً* كى
 كاستمرت في دعكة نساء خفاجة إلى البكاء عمى بطميا الفارس الشجاع، الذم ناؿ 

كؿ مكارـ الأخلاؽ، كذلؾ بمشاركتيا الدائمة بالبكاء عنو عمى مدار فصكؿ السنة، فتقكؿ 
 :في ذلؾ

ةً » فىاجى رٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىا*لًنىبٍؾً الٍعىذىارىل مًفٍ خى مى يٍفنا دىائًبىاتو كى صى   كيميِّيىا       شًتىاءن كى
ػػػػػعىا زى الٍمىجٍدى أىجٍمى تمَّى أىحٍرى ا انٍفىؾى حى مىى نىاشًئو نىاؿى الٍمىكىارًىـ كيممَّػػػػػػيىا        فىمى  (2)«عى

  كتكاصؿ ندبيا عمى بنفس لا تيدأ كدمع لا يجؼ، فيي تعد مكتو خسارة، 
 :فقالت

ػػػػػػػػػػػػػػريُّؼي » مـَّ الٍتىصى ا يىنٍفىؾى جى مى مىيٍوً كى  فىتىى كىانىتٍ الديُّنٍيىا تىييكفي بًأىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًىىا       عى
مًيمَّاتً الأيمػػػػػػػػػػػػػػػػيكرً بًيىكٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو        إًذنا ىًيى أىعٍيىتٍ كيؿمَّ خًرٍؽو   ميشىرمَّؼً *يىنىاؿي عى

 

لٍايىا شىبًيٍيػػػػػػػيوي        بًدًرٍقىايىةو *ىيكى الذمَّكٍبي  مٍرو بيٍسىافى قىرٍقىػػػػؼو * بىؿٍ أىرٍمي الٍخى    * مًفٍ خى
قىدٍ أىمٍسىيٍتى فًي تيرٍبو نىفٍنىؼو  يٍره كىلٍا نىدًمٍ        بيعىدنٌّ كى ا فًي الٍعىيٍشً خى  (3)*يىا تيكبي مى

 

 

 

                                                           

 .الحرب:  الييجا*
 ".تكبة"تعني بني خفاجة بف عقيؿ بف كعب رىط :  خفاجة* 
   .ما أشرؼ مف الأرض: النجد*
 .ما انخفض منيا: الغكر*
 .72، 71: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1
 .86: المصدر نفسو، ص- 2
 .السخي: الخرؽ *
 .العسؿ: الذكب* 
 .الخمر: الدرقاية*
 .الخمرة: قرقؼ* 
 .المفازة:  النفنؼ*
 .91، 90:  المصدر نفسو، ص-3
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 :لمدح ا-2
المدح مف أبرز أغراض الشعر العربي القديـ، الذم اىتـ بو الشعراء في مختمؼ 

العصكر، كذلؾ مف خلاؿ ذكر محاسف كفضائؿ الشخص الممدكح، كالحديث عف 
 .الخصاؿ النبيمة مف كرـ كشجاعة كحمـ ككفاء، كىذه تنحصر في معاني المدح

شيد العصر الأمكم كثرة الأحزاب السياسية التي تحكلت مف العصبة القبمية  التي 
كانت في الجاىمية إلى العصبة الحزبية، كمنيا نشأت الأحزاب فأصبح لكؿ حزب شعراؤه، 

فكاف ىناؾ حزب الأمكييف، كحزب الشيعة، كحزب الخكارج، كحزب الزبيرييف، فماؿ كؿ 
في " سراج الديف محمد"شاعر إلى حزب معيف يقكـ بمدحو كىجاء خصكمو، كىذا ما بينو 

شجع الخمفاء الأمكييف الشعراء عمى المدح »: فقاؿ" المديح في الشعر العربي"كتابو 
كأغدقكا عمييـ الأمكاؿ حتٌى تيافت الشعراء عمى الخمفاء كالكلاة كالقادة، كبالغكا في صفات 

      (1)«الممدكح لدرجة كبيرة
كغرض المدح لـ يقتصر عمى الشعراء فقط في العصر الأمكم، كبؿ قد حافظت 

" ليمى الأخيمية"كثير مف الشاعرات عمى ىذا الغرض، كخير دليؿ عمى ذلؾ ما تناكلتو 
عمى ىذا المٌكف مف الشعر لمدحيا في الغالب الأمراء كالخمفاء كالكلاة، كما مدحت أيضا 

 .القبائؿ العريقة كآؿ مطرؼ، كبني أبي بكر بف ربيعة
في ىذا المكف الشعرم " ليمى الأخيمية"        فينالؾ الكثير مف النماذج التي أنشدتيا 

في كتابو " بشير يمكت"كىذا ما بينو " معاكية بف أبي سفياف"نذكر منيا؛ مدحيا لمخميفة 
بينما معاكية بف أبي سفياف إذ رأل راكبا، فقاؿ »؛ "شاعرات العرب في الجاىمية كالإسلاـ"

ياؾ أف تركعو فأتاه، فقاؿ: لبعض شرطو إياه : أجب أمير المؤمنيف، فقاؿ: ائتني بو كاإِ
 :، فأنشأت تقكؿ2«أردت، فمما دنا الراكب حدر لثامو، فإذا ليمى الأخيمية

ٍبً نىاٍبى  ٍـ أىكىدٍ آتًيٍؾى تىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػكًمٍ            بًرىحٍمًيٍ رىادىةي الأىصٍلاى  ميعىاكًمى لى
لًيمَّتييىا الٍغيػػػرىابي  عىتٍ كى  قىرًيٍحى الظمَّيٍرً يىفٍرىحي إًفٍ يىػػػػػػػػػػػػػرىاىىا            إًذىا كىضى

                                                           

، (ط:د)سراج الديف محمد، المديح في الشعر العربي، مكسكعة المبدعكف، دار الراتب الجامعية، بيركت، لبناف،- 1
  .25: ـ، ص1997

 .144: بشير يمكت، شاعرات العرب في الجاىمية كالإسلاـ، ص- 2
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ٍـ قنمَّعىيىا السمَّرىابي  ا الأكى ا تىأىنىى            إذىا مى ؾى مى  تىجيكٍبي الأىرٍضى نىحٍكى
ابي  ؿى السمَّحى بًؾى اسٍتىعىانىتٍ            لًتينٍعًشىيىا؛ إًذىا بىخى كينٍتى الٍميرٍتىجًي كى كى

(1) 

 ما حاجتؾ؟: قاؿ
 (2)...فأعطاىا خمسيف مف الإبؿ. ليس مثمي بطمب إلى مثمؾ حاجة فتخيٌر أنت: قالت

، كىك ابف النفاضة، فيي "عامر بف عبادة بف معاكية" كما مدحت أيضا جدٌىا 
معنزة بنسبيا كأعماميا، فيي ترل أنيـ سادة بني كعب، كأصحاب السؤدد كالكرـ كالجكد 

 :كتقكؿ. كالمجد
مًػػػػػػػػػػػفٍ أىبً  رىأىيٍتػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوي           بًيىا لًيٍ مًفٍ عمـٍّ كىرًيٍوـ كى ٍـ كى ٍـ قىدٍ رىأىل رىائًيٍيً كى  كى
مًفٍ آؿً كىعٍبو سيؤٍديده غىيٍري ميعىقىبو  ةً سىادىةن           كى فىكىارًسي مًفٍ آؿً الٍنىفىاضى

(3) 

 

 :تقكؿ" آؿ مطرؼ" أما قصيدتيا في مدح 
ػػػػػػػػػػػػػا» ا أبىدنا كىلاى مىظٍميػػػػػػػػػػػكمن كفى الدمَّىٍرى آؿى ميطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًؼو          لاى ظىالًمن  لاى تىغٍزي

تىؾى الحًقىػػػػػػػػػاؽي قػػػػػػػػػيركمىا طىئٍتى بًلاىدىًـ         لاىقىتٍ بًكىارى د بًذًرىاعًؾى لىكٍ كى *  فىاقٍصي
بىاحً نيجيكمنا* كتائبي * كتيعاقًبىتيؾى    ابف ميطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًؼو         فىأىرٍتًؾى في كضح الصمَّ

ريؽه  ٍـ         كىأىسًنمَّةه زي سىطى بيييكتػػًػػػػػػػػػػػػيً يٍؿً كى كٍمنا* قىكٍهـ رًبىاطي الٍخى  4  تىخػىػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي نػػػيػػػػػػػػػػػػػػػجي
 كتعرض صفاتيـ صفات القكة كالشجاعة، حيث لا يستطيع أحد عمى مقاكمتيـ في 

 . الحرب، فيـ يجعمكف العدٌك يرل النجكـ في النٌيار

                                                           

 .مفردىا القرـ كىك الفحؿ: قركـ*   
 التداكؿ، :  التعاقب*
 .جمع كتيبة كىي الجيش أك جماعة مف الإبؿ: الكتائب*
 . جمع سناف كىك الرمح:  أسنة*
 . صافية: زرؽ*
 .51: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1
 .144: بشير يمكت، شاعرات العرب في الجاىمية كالإسلاـ، ص- 2
 .54: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 3
 .110-109 المصدر نفسه، – 4
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 :كتصفيـ أيضا قائمة
طً العىديكيِّ ميقًيٍمػػػػنا أٍ عمى سىخى انًعنا          فىمٍجى دٍتى مًنٍييٍـ مى ذىا تىشىاءي كىجى  كىاإًِ
ا مٍعي الريِّجاؿً تيكارثي التىحٍكًيػػػػٍػمى يـ مًثػٍػػػػػػػػػػػػميوي          صي دىثنا تيحٍكى  أىكٍ نىاشًئنا حى
ا اب يىسيكمى ؿى ذىا الٍيًضى كيِّ تمَّى تيحى ٍـ         حى ؿي عًزمَّىي كيِّ * لىفٍ تىسٍتىطًيٍعى بًأىفٍ تيحى
قادً نىعًػػػػػػػػػػػػػػػيٍمنا ٍـ مًفٍ ىىذًهً          كارٍقيدٍ كىفىى لىؾى بًالريِّ  (1)«إًفٍ سىالىميكٍؾى فىدىعٍيي

رجاؿ قكة كصمكد، يميزىـ الغضب كالعناد أماـ العدك، كىذا " آؿ مطرؼ" رجاؿ 
الذم يجعميـ حكماء كعادليف رغـ سنيـ سكاء صغيرا أك كبيرا، ممٌا يجعؿ المشايخ      

 .يكظفكف ىؤلاء الرجاؿ" آؿ مطرؼ"أك سادة  
 

 :فقالت" بني أبي بكر بف ربيعة" كمدحت أيضا 
ة قىكٍىـ مًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييـ أىثػىػػػػػػػػػػػػػػػػر»  إًفٍ كينٍتى تىنٍعًي أىبىا بىكٍرى فىإًنمَّػػػػػػػػػػػػييـ           بًكيؿيِّ سىاحى

كا ػػػا           أىعٍدىاؤيىيـ مًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييـ، كىلاى قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىري  نيعٍمىى كبيؤسى بًآىفىاؽً البًلاىدً فىمى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىري  اكًؿي فًيوً الكًرٍدي كالصى اقىييـ           أنمَّى ييحى ا الأىمٍرى ضى ف إًذىا مى  كالعىالًميكي
ػػػػػػػػػػػػػيٍري  كىافى فًييًـ لًمىفٍ يىخٍػػػػػػػػػػػػػػػػتىاريىيـ خى ػػػػػتًنىا           كى اجى  كاخٍتىرٍت آؿى أىبًي بىكٍرى لًحى
ديكا اعى المَّذًم خىطىرى مىا ضى ا أىسىاميكا، كى مى زٍء بًظىنمَّػػػػػػػػػػػػتًوً           كى ا اتمَّيىمىت بىنًي جي مى  (2)«كى

بفضائؿ نبيمة لا يفضميـ بيا أحد، جعمتيـ مقاصد " بنك أبي بكر بف ربيعة" اشتير 
 .لمخير كالحاجة، فيـ يمتازكف بخصاؿ الجكد كالكرـ كالشجاعة كالشرؼ

كتعظـ مف شأنو، بأف " الحجاج بف يكسؼ الثقفي"في بعض الأبيات " ليمى" كتمدح 
ٌـ الخميفة  بعد " الحجاج"، فتضع "معاكية بف أبي سفياف"ليس فكقو أحد إلا ا﵀ عزٌ كجؿ ث
مف أقرب الناس في حفظ         " ليمى"الخميفة الأمكم لأنو أمير تابع لو، فقد رأتو 

 :حقكقيـ،   كىك المخمص الكحيد لقكمو كفي ىذا تقكؿ
ػػػػػمىدي  مًيفىة كىالميسٍتىغٍفًري الصمَّ ػػػػػػػػػده         إًلامَّ الخى ا فىكقىػػػػػػػػػػػػػػوي أحى اجه أىنٍتى المَّذًم مى جمَّ  حى

                                                           

 .جبؿ في بلاد ىذيؿ: يسكما*
 .110: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1 
 .67: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 2
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تٍ        كىأنٍتى لًمٍنمَّاسً فًي الدمَّاحًي لىنىا تىقًدي  رٍبً إًفٍ نىيىجى اجه أنٍتى سًنىافي الحى جمَّ  (1)حى
 :كقالت أيضا

نٍيىا مىفٍ أىرىادى مًدىاىىا ري عى اجه إفٌ ا﵀ أعطاؾ غايػػػػػػػػػػػػة          ييقصيِّ جمَّ  أىحى
يٍثي تىػػػػرىاىىا ا الػ          مىنىايىا بًكىؼمٍّ اً﵀ حى اجه لاى ييقىممَّؿي سًلاحيؾى إنمَّمى جمَّ  (2)أىحى
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 الأغراض قي شعر ليمى الأخيمية                                          فصل الأولال

 

 

25 

 

 : الهجاء-3
يعد اليجاء غرضا ميما مف أغراض الشعر العربي القديـ عبر العصكر المختمفة، 

، لأنو يقكـ (1)«اليجاء ضد المديح»": نقد الشعر"في كتابو " قدامة بف جعفر"كما بيٌنو 
 .    عادة بذكر عيكب الميجك، كسمب فضائمو

مف " ليمى الأخيمية" فتطكر ىذا المكف إلى أف ازدىر في العصر الأمكم، كقد كانت 
الشاعرات المكاتي شاركف في ىذا الفف، كقصائدىا التي جاءت بيا في شعرىا ما ىي إلا 

، فتككف ىي  دفاع عف نفسيا مف الظمـ الذم يأتييا مف الآخريف مف جرح أك ىجكـ
 .مكضعا لمردٌ، كما أنٌيا تقؼ أماـ أقاربيا إذا ما نالكا اليجكـ أك التجريح مف الخصكـ

؛ كىك أحد "قابض بف أبي عقيؿ"في اليجاء قكليا تيجك " ليمى الأخيمية" كمف شعر 
، كنجى بنفسو "تكبة"، فيي تعيب ىذا الرجؿ كتيجكه، لأنو ىرب أثناء مقتؿ "تكبة"رفاؽ 

 :كتركو كحيدا، كفي ىذا تقكؿ
رٍبو » لمَّى           بًيىيٍدىةى *تخممَّى عفٍ أىبًي حى ا قىبٍؿى القًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىاؿً *فىػػػػػػػكى   قىابًضن

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً  رٍده سىبيػػػػػػػػػػػػػػػػػكحه             يمرٌ كأنٌو مريخي غى ا كى ى قىابًضن  كى نىجى
  ىىكًممَّ الصٌقر فًي يىكًٍـ الظيِّلاىؿً  نفحٍتي بو اليىمًيف فظؿٌ يىيٍكًم 
ا يىيٍكًم لًنىػػػػػػػػػػػػحٍبً  اءى؛ كأنٌمى تٍفً ميرٍتىفًعى القػػػػػػػػػػػػػػػػىذىاؿً  فىجى   طكيؿ المى
بٍؿً تىػػػػػػػػرىدمَّل ا أف رأيتى الخى   تيبىارًم بالخدكد شًيىا العىػػػػػػػػػػػكىالًي ألمن

ثًيث الرمَّكٍضً مينٍكىفًتً التكالي بدً القىكائًـ أىعٍكىجًػػػػػػػػػػػػػيٌ             حى    (2)«عمى زى
 :كقالت أيضا

ا إًذٍ لىـ ييجًبٍ بًنىحًيبً » ا قىابًضى مى ا كىالمىكٍتي يىخٍفيقيو ظًممَّوي           كى ا قىابًضن  دىعى
بًيبًي ٌـ ابفى أمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو            كلك شاءى نىجمَّى يكىـ ذاؾى حى بًيدً اً﵀ ث  (3)«كأىسىى عى

                                                           

 .30: ـ، ص1302، 1أبك الفرج قدامة بف جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجكائب، القسطنطينية، ط- 1
 .كنية تكبة: أبي الحرب*
 .مكضع في ديار بني عقيؿ:   ىىيٍدىة*
 . 105، 104: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 2
 .59: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص. ابف عـ تكبة: قابضا- 3
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كحده كتخمى عنو كىك " تكبة"بالجبف، لأنو ترؾ " قابضا" في ىذه الأبيات تصؼ 
الٌذم " عبيد ا﵀"أخكه " قابض"يصارع المكت كيناجيو، كلك فعؿ ذلؾ لكاف نجيبا، ككاف مع 

 ".تكبة"أف يككف مكاف " ليمى"تمنت 
 ":قابضا" كقالت في مقطكعة أخرل تعيب 

 جزل ا﵀ شرٌا قابضا بصنيػعو           ككؿٌ امرئ ييجزل بما كاف ساعيا
 دعا قابضا؛ كالميرٍىًفىات ييرًدٍنىوي           فقيبًحٍتى مىدٍعيكٌا كلبيبؾ داعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا
 (1)فميت عبيد ا﵀ كاف مكانػػػػػػػػػػػػػو           صريعا؛ كلـ أسمع لتكبة ناعيػػػػػػػػػػا

بأف يجازيو ا﵀ شرٌا لسكء فعمتو، الٌتي ىي مف صفة " قابض"عمى " ليمى" تدعك 
، كلـ يكف حريصا عميو مف الأعداء فالتيمتو "تكبة"الجبناء، كذلؾ لأنو فرٌ مف جانب 

 .بالسيكؼ
حينما فضمت عميو " عبد الممؾ ابف مركاف"لػ" ليمى" بالإضافة إلى ذلؾ ىجاء 

، كلـ تكتؼ بذلؾ بكصفو بأنو أبك الذًبٌاف كىك كصؼ كريو لو، "تكبة" ، في خصمة الكرـ
  (2).إنٌو كينٌيى بذلؾ؛ لأفٌ الذبٌاف كاف يمكت إذا اقترب مف فمو لشدٌة كسكء رائحتو: يقاؿ

 ":ليمى"فقالت 
 أأىجٍعىؿي مثؿ تكبة فًي نػػػػػػداهً          أبىا الذبٌاف فيكهي الدٌىرً دامػػػػػػػػػػًػػي»

 معاذى اً﵀ مىا عىسىفٍتي برحمي         تيغىذيُّ السٌيرى لمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدً التيُّيامػػػًػػػػػػػػي
تًوً كأكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بالمئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ  أىقمت خميفةه فىسكاهي أحٍجػىػػػػى          بامٍرى
 (3)«لًئاًـ الممؾ حيفى تىعٍدي كعب          ذيكك الأخطىارً كالخطىطً الجًسا ًـ

                                                           

 .123: المصدر نفسو، ص- 1
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عبد الممؾ "عمى الخميفة " تكبة ابف حمير"في ىذه الأبيات بأنيا تفضؿ " ليمى" تبيف 
كتدافع عنو، كأنو لا يصمح أف يككف خميفة لممسمميف، كتفضؿ قكميا عميو " بف مركاف

 أيضا، 
 ":الجعدم" كقالت في ىجاء النابغة 

ػػػػػػجٍيىلاىٍ » دىيٍفً مي نًينا بىيٍفى صي كينٍتى صي ٍ          كى ٍـ تػػػىػػػػػػػػػػػػؾي أىكمَّلاى لى ٍـ تىتٍبىعٍ كى  أىنىابًغه لى
عٍػػػػػػػدىةى مػيػػػػػىجٍعىلاىٍ  سىطى جى ٍ تىجػػًػػػدٍ           لًميؤٍمًؾى إًلامَّ كى   (1)«أىنىابًغه إًفٍ تىتٍبىعٍ بًميؤٍمًؾى لاى

، لتصفو بأنو لـ يكف "الجعدم" نرل في ىذه الأبيات مياجاة بينيا كبيف النابغة 
 .نابغا، كلـ يكف أكلا، كما تصفو بالمؤـ كسكء المٌساف
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 :الوصف -4
الكصؼ فف مف الفنكف الشعرية العربية القديمة التي تتداخؿ مع بقية الفنكف 

الشعرية الأخرل، إذ يقكـ الشاعر بكصؼ كؿ ما يحيط بو مف الأشياء، مف حيكاف كنبات 
 كغيرىا ... كسحاب كبرؽ، المٌيؿ، النٌيار، النجكـ

ككؿ ىذه الصكر كانت مف العصر الجاىمي، كظمت باقية عبر العصكر،ٌ إلا أننا 
 .نجد في العصر الأمكم ىذه الصكر التي مازاؿ الشعراء ييعبيِّركف عنيا

مف شاعرات العصر الأمكم اللٌاكاتي اعتمدف عمى ىذا الفف " ليمى الأخيمية"ككانت 
 .متصلا بالأغراض الأخرل" ليمى"في قصائدىف، ففف الكصؼ نجده عند 

 :كمف قصائدىا قكليا
بٍجًػػػػػػبً » ادً فىجي ميُّكا بىنًي عى ييِّ حى ةً مىطٍرًبً         إًلىى الحى مىا ىىذىا بًسىاعى *  طىرًبٍتي كى

  مف كؿٌ ممػػػػػػػػػػعب* قديما فأمست دارىـ قد تىمىعىبمَّتٍ           بيا خرقات الرٌيح
  ككـ قد رأل رأييـ كرأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتو            بيا لي مف عٌـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريـ كمف أب

 (1)« سادة            كمف آؿ كعب سيؤديده غير معقٌب* فكارس مف آؿ النٌفاضة
، فبداية قصيدتيا ىذه؛ تقؼ    عمى "مركاف بف الحكـ" ىذه الأبيات مدح لمخميفة 

الأطلاؿ كتصفيا، ككيؼ أصبحت ىذه الدٌيار خالية مكحشة، تمعب بيا الرٌياح مف كؿٌ 
 .مكاف كفي كؿٌ اتجاه، بعد أف كانت تعج بالأعماـ كالآباء

 
 

                                                           

بٍجيبٍ *  .بالضـ كالتكرير؛ ماء بنكاحي اليامف: جي
 .ىبكبيا في كؿٌ كجو: خرقات الرٌيح*
 .أبناء ىبيرة بف عامر بف ربيعة بف عبادة كىك مف فرسانيـ: آؿ النفاضة*
 . 54، 53: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1
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 : تقكؿ في كصؼ الخيؿ
كٍجو تيبىارًم*شىنمَّنىا» رٍدىاءٍ شىطٍػػػػػػػػػػػبىةن           لًحى ٍـ كيؿمَّ جى مىيٍيً ػػػػػػػػػبً * عى دً شىرٍجى *  كيؿمَّ أىجٍرى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرمَّب* إذا انتحى          ىكادم عطفو العناف* أجشيُّ ىزيـ في الخبار   مي
  الكليد المػػػػػػنٌقبً * كخذركؼ* لكحشتيا مف جاني زمناتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا          حفيؼ

خٍفى بو نىضٍخى المىزىادً * سجالػػػػػػػػيا*إذا جاش بالماء الحميـ   الميسمَّرىبً *          نىضى
 «فذر ذا؛ كلكنٌي تمنيت راكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا           إذا قاؿ قكلا صادقا لـ يكػػػػػػػػػػػػػػذب

في ىذه الأبيات الخيكؿ كمدل سرعتيا، كصكتيا الٌذم يشبو ىزيـ " ليمى" تصؼ 
 .الرٌعد، كالعرؽ التي يتصبٌب منيا بغزارة

 : كتقكؿ في كصؼ الناقة
حٍػػػػػنىبً »  لو ناقة عندم كساع ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرىا           كلٌا مرفقيا عف رحاليا بًمى

ػػػػػبً    إذا حرٌكتيا رحمة جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت بػػػو           جنكح القطاة تنتجي كؿٌ سىبٍسى
قٍػػػػرىبً   جنكح قطاة الكرد في عصب القطا           قريف مياه النٌيي مف كؿٌ مى
 (1)فغاديف بالأجزاع فكؽ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكائؽ           كمدفع ذات العيف أعذب مشرب

 .في ىذه الأبيات عف الناقة كمدل سرعتيا في الخطكات" ليمى" تتحدث 

                                                           

 .فرؽ: شفٌ *
 .تسابؽ:  تبارم*
 .نعت الفرس الجكاد: شرجب*
 .الأرض الرخكة: الخبار* 
 .السباؽ:  العناف*
 .الصكت: الحفيؼ* 
 .حجر أك عكد: خذركؼ* 
 .مفردىا السجؿ؛ كىك الدلك العظيمة: الماء الحار، السجاؿ: الحميـ* 
 .مفردىا المزادة؛ كىي القربة:  المزاد*
 .55: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1
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 : كفي كصؼ الإبؿ ليا قكليا
 (1)«رمكىا بأثكاب خفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ فلا ترل           ليا شبيا، إلٌا النٌعاـ المينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٌرا»

الإبؿ التي امتطت أثكابا خفيفة ممٌا جعميا تزيد مف سرعتيا، تشبو " ليمى" تصؼ 
 .النٌعاـ في القفز

 :الفخر -5
الفخر غرض مف أغراض الشعر العربي القديـ، كباب مف أبكابو، فقد اشتير بو 

ابف رشيؽ "العرب منذ الجاىمية، يعدد فيو الشاعر مناقبو أك مناقب قكمو، كقد عرٌفو 
الافتخار ىك المدح بعينو، إلٌا أفٌ الشاعر يخصٌ بو نفسو كقكمو، كؿٌ »: بقكلو" القيركاني

 (2).«ما حسف في المدح كحسف في الافتخار، ككؿٌ ما قبح فيو قبح في الافتخار

كما يعد ضربا مف الحماسة؛ أم التغني بالفضائؿ الحسنة كبالميثؿ العميا، كالتحمي 
بالأفعاؿ الطيٌبة كالقيـ النبيمة كالأخلاؽ الحميدة، بالإضافة إلى أفٌ الفخر يعبٌر عف مشاعر 

أىؿ القبيمة مف فخر كشجاعة كقكة، كفخر بالكرـ كالاعتزاز بالانتصارات التي يحققكنيا 
 .عمى خصكميـ

كقد شاركت المرأة في فف الفخر أيضا، كلكف لـ يكف فخرىا بتعداد فضائميا، بؿ 
مف الشاعرات " ليمى الاخيمية"ككانت . كاف فخرىا بقكميا كالإشادة بيـ، كالاعتزاز بنصرىـ

 .اللاتي اشتيرف بيذا الففٌ، فيي تفخر بقكميا كتتغنٌى بأمجادىـ
 :كمف ذلؾ قكليا

 نحف لأخايؿ ما يزاؿ غلامػػػػػػػػػػػػػػنا           حتٌى يدٌب عمى العصا مذككرا»
فاؽ بحػػػػػػػػػػػػػكرا  تبكي الرماح إذا فقدفٌ أكٍفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىنىا            جزعا كتعمٌمنا الريِّ

                                                           

 .70: المصدر نفسو، ص. عنت ىنا الأبداف: أثكاب- 1
أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، حققو ككضع فيارسو الدكتكر النبكم عبد الكاحد شعلاف، مكتبة الخفاجي، - 2
 . 824: ـ، ص2000ق، 1420، 1، مصر، القاىرة، ط1ج
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 كالسٌيؼ يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمـ أنٌنا إخػػػػػػػػػػػػكانو            حراف إذٍ يمقى العظاـ بىػػػػػػػػػػػػػػػتيكرىا 
 (1)«كلنحف أكثؽ في صدكر نسائكـ            منكـ إذا بكر الصراخ بكػػػػػػػػػػكرا

فتحرؾ مشاعر القكـ مف حكليا، فتمدىـ بالقكة " بني الأخيؿ"بنسبيا " ليمى" تفتخر 
كالشجاعة، كتبث فييـ ركح الحماسة كتشجعيـ عمى الاندفاع إلى القتاؿ بركح تممؤىا القكة 

 . كالعزيمة
 :  كتقكؿ أيضا مفتخرة بقكميا

 ًـ» مٍػػػػػػػرى مٍسًييِّ العىرى * نحف منعنا بيف أسقؿ ناعت            إلى كاردات بالخى
 ًـ*بحيٌ إذا قيؿ اظعنكا *  قد أتػػػيتـ            أقامكا عمى ىكؿ الجناف الميرمَّجى

 (2)*«            كتمسي بيا أخراىـ لـ تصػػػػػػػػػرٌـ*تحمٌؿ أكلاىـ مف الدٌار غػدكة 
في ىذه الأبيات تفخر بقكميا ككيؼ يحمكف أرضيـ مف العدٌك، كلا يخافكف منو 

 .ميما كثر عدده، كيتداكلكف في الدفاع عف أرضيـ كحمايتيا مف الأشرار
 
 
 
 
 

                                                           

 .69: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص- 1
 .الجيش الكثير العدد: الخمسيٌ العرمرمي*
 .ارحمكا: اظعنكا* 
 .أف يتكمٌـ الرجؿ بظفٌ : الرجـ* 
 .ما بيف صلاة الغداة كطمكع الشٌمس: غدكة*
 .التقطٌع:  التصرٌـ*
 .114: ليمى الأخيمية، ديكاف، ص-2
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 :كقالت تفخر أيضا
ا» بىاحى بىحيكا الصمَّ  نىحٍفي المَّذًيٍفى صى

ا احى *  يىكٍىـ النمَّخًيٍؿً غىارىةن ممٍػػػػػػػػػػػػػػحى
ا احى حػػػػػٍجى مًؾى الجى    * نىحٍفي قىتىمٍنىا المى
ا   دىىٍرنا فىيىيمَّجٍنىا بًوً أىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍكىاحى
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحى ٍـ نىدىعٍ لًسىائًحو مى   كلى
ا ا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفىاحى   إًلٌاى دًيىارنا أىكٍ دىمن

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػراخا  يٍمدو صي كى   نىحٍفي بىنًي خي
ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىاحى ٍ مي  (1)« لٍا كىذًبى اليمَّكٍىـ كىلاى

 افتخرت الشاعرة ىنا بقكميا كتغنت بمجدىـ، الٌذيف انتصركا عمى خصكميـ في 
 ".الجحجاح"يكـ كقفة النٌخيؿ التي قتؿ فييا  الممؾ 

 ":بني عامر بف صعصعة"كقكميا " كعب بف ربيعة" كىاىي تفتخر بقبيمتيا 
 لٍا تيسٍرًعىفمَّ إلى ربيعة إنٌػػػػػػػػػػػػػػيـ         جمعكا سكدا لمعدٌك عظيما»

( 2)« شىعٍبنا لىفىرٍؽى مًفٍ جًمىاعو كىاحػػػػػػػػػػدًو        عىدىلىتٍ ميعًدنا تىابعنا كىصميما

 

 

 

                                                           

 .ألح المطر إذا داـ: مف قكليـ: ممحاحا*
 .السيٌد:  الجحجاح*
 .النشاط:  المراحا*
 .62، 61: ص: المصدر نفسو- 1
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 : كتفخر أيضا لتقكؿ
كٍمىا» اؿي نػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي ريؽه تػػػىػػػػػػػػػػػػػػخى ٍـ       كىأىسًنمَّةه زي سىطى بيييكتًيً يٍؿً كى  قىكٍيـ رًبىاطي الخى

ا ػػػػػػػػقًيٍمى يىاٍءً سى سىطى الٍبيييكٍتً مًفى الٍحى اليوي        كى نٍوي القىمًيٍصى تػػىػػػػػػػخى * كميخٍرًؽو عى
 ( 1)« رأيػػػػتو        تحت المٌكاء عمى الخمسيٌ زعيما*حتٌى إذا رفع المػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاء

 لقد قامت الشاعرة بكصؼ ىؤلاء القكـ كقكتيـ كما مدل شجاعتيـ، كببطكلاتيـ، 
 .إنيـ أصحاب خيكؿ كرماح مستعديف لميجكـ كالدفاع

 : الحكمة-6
تعد الحكمة مف الأغراض الشعرية القديمة، كانت تتكالى عبر العصكر، فقد 

يجاز، كجاءت في تضاعيؼ القصائد كالمقطكعات  .شاركت فييا المرأة عمى ندرة كاإِ
كالحكمة شعر يتضمف القيـ السامية، المكافقة لمعقؿ كالديف كالأخلاؽ، كتمثؿ 

 .خلاصة تجربة الشاعر ككجية نظره إلى الحياة كالكجكد كالمكت
أبيات مف الحكمة، كامتزجت ببعض مف الفنكف " ليمى الأخيمية"كقد جاء في شعر 

 .الأخرل، كالمدح كالفخر كالرثاء
 :كمف قكليا

 فلا تكذب بكعد ا﵀ كأرض بو            كلا تككؿ عمى شيء بإشفاؽ »
 (2)« كلا تقكلف لشيء سكؼ أفػػػػػػعمو            قد قدٌر ا﵀ ما كؿ امرئ لاؽ

بتقكل ا﵀، كأف الإنساف لابد أف يمقى كؿٌ " ليمى"في ىذه الأبيات حكمة تكصي بيا 
ما كتبو ا﵀ لو، كقدٌره في كؿ الأمكر كمشيئة ا﵀ فكؽ كؿٌ شيء كأف الإنساف لابد أف يمقى 

                                                           

 .المتغيٌر المٌكف: السٌقيـ*
 .الراية:  المٌكاء*
 .110: المصدر نفسو، ص- 1
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كىلٍا ﴿: كؿ ما قدره ا﵀ لو، كقد استمدت حكميا مف القرآف الكريـ، كىذا تضميف لقكلو تعالى
ٍ أىفٍ يىشىاءى ا﵀ي   .(1)﴾تىقيكٍلىفمَّ لًشىيٍءو إًنيِّيٍ فىاٍعًؿه ذىلًؾى غىدنا، إًلامَّ

 :كتقكؿ أيضا
يىاةً المىعىايًري » ٍـ تيصًبٍوي فًيٍ الٍحى مىىٍ الفىتىىٍ             إًذىا لى اٍ بًالٍمىكٍتً عىاره عى  (2)«لىعيمٍريؾى مى

تتحدث في ىده الأبيات عف الحياة كالمكت، كأف المكت حؽ عمى كؿٌ إنساف، 
ف طاؿ العمر، فقط أف تىسٍميىـ نفسو مف المعاير كأف المكت ليس . فميس ىناؾ مفر منو، كاإِ

 .عار عمى الإنساف إذا ما لاقو كىك كريـ
 :كقكليا

ىـ كىريٍمنا» ا ٍؽى الٍحًمى اٍ الفىتىى لاى مىىٍ الفىتىىٍ          إذىا مى اٍ بًالٍمىكٍتً عىاره عى  (3)«لىعيمٍريؾى مى
 :كمف حكميا أيضا

ػػػػػػػػػػػػػػػػغىايًرٍ » ا            بًأىخٍمىدى مًمىفٍ غىيمَّبىتىوي المى فٍ عىاشى سىالػػػػػػػػػػػػػػػمن ينٌّ كىاإًِ ده حى ا أىحى مى  (4)«كى
، كما يغمب عمييا بعض الحكـ المبنية عمى تجارب "تكبة"في ىذه الأبيات رثاء لػ

كدركس تمقتيا في حياتيا، تتابعت فييا الحكـ عف الحياة كالمكت، كأفٌ كؿٌ إنساف ميما 
 .عاش مف الزمف لابد أف المكت ملاقيو، فيذه  سنٌة الحياة
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متميّز بصنعتو المّفظية الموحية المعبرة البسيطة، البعيدة " ليمى الأخيمية" إنّ شعر 
ممّا جعميا متفردة بشعرىا . عن سمة التكمّف، التي عاىدناىا عند بعض شعراء العرب

القائم بتعدد الأغراض الشعرية التي ألفناىا في الفصل الأوّل في أجمل حمّة عمى ، الأخيمي
حسب المقام الذي صيغت فيو، لتحدثنا بذلك لكي نتعرف عمى تجربتيا الشعرية التي 

عاشتيا، لتجعمنا متأثرين بذلك بأسموبيا الشعري الجمالي الفذّ المتسم بجمّ من الخصائص 
لتتوافق بشكل سمس مع الأغراض الشعرية المعاشة؛ أي أنّ " ليمى"الفنيّة التي وظفتيا 

استخدمت كل خاصية فنيّة عمى حسب مقام الغرض الشعري الّذي عاشتو، لكي " ليمى"
ليمى "يكون لذلك وقع عمى نفس القارئ لشعرىا، وىذه بعض أىم الخصائص الفنيّة لشعر 

 : وىي كالتالي" الأخيمية
  :التكرار -1

نجد التكرار من أىم عناصر التبميغ ووسيمة فعالة في التعبير، وتوضيح المعاني 
يصاليا إلى المتمقي، كما أنو يمثل ظاىرة لغوية بمستوياتو  وترسيخيا في الأذىان وا 

التكرار يعد أىم الظواىر الفنية في الشعر العربي، ويرتبط بالشعر ارتباطا وثيقا،  .المتعددة
وىو سمة فنية، ولو أشكال مختمفة متنوعة، فيي تبدأ من الحرف وتمتد إلى الكممة أو 

لى بيت الشعر، وكل جانب يعمل عمى إبراز جانب تأثيري لمتكرار .  العبارة وا 
نتاج دلالاتو وتقوية   والتكرار ظاىرة أسموبية ليا دور جمالي في التشكيل الشعري وا 

 . المعنى وتجسيد الحالة النفسية وتأثير ذلك عمى المتمقي
كما أن التكرار يعمد إليو الشاعر أو الكاتب ليحقق غاية ييدف ليا ولو فوائد كثيرة، 

تكرير »بأنو؛ " أنوار الربيع في أنواع البديع"في كتابو " ابن معصوم المدني"كما يعرفو 
كممة فأكثر بالمعنى لفائدة، وفوائده كثيرة منيا إما لمتوكيد أو لزيادة التنبيو أو لزيادة التوجع       

 .(1)«أو التحسر أو لزيارة المدح أو التمذذ بذكر المكرر أو لمتنويو بشأن المذكور
 

                                                           

، 5معصوم المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، تح شاكر ىادي شكر، مطبعة النعمان، ج عمي صدر الدين ابن- 1
 . 345: م، ص1،1389النّجف، ط
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ترتبط ظاىرة التكرار بالحالة النفسية لمشاعر، وما تممي عميو تجربتو ووجدانو، وىذا   
 .ما يتطمب من المتمقي تأملا ورؤية يستطيع من خلاليا فك رموز وثغرات تمك الدلالات

، فقد لعب دورا "ليمى الأخيمية"وقد سيطرت ظاىرة التكرار عمى مجمل ديوان 
أساسيا في بناء نصيا وتماسكو، وأسيم في تكوينو الجمالي والدلالي، وأنّ دلالات التكرار 

 .تعددت بصور مختمفة، ممّا أضفى فائدة جمالية يتعمق بالوزن والإيقاع" ليمى"في شعر 
 : تكرار الحرف-1

بتكرار بعض الحروف في قصائدىا، ممّا يزيد من " ليمى"ويتجمى التكرار في شعر 
 .فعالية النّص، كما يشعر القارئ بانسجام وتناغم في الكممات

مّا ست مرات في قوليا -  :نجد تكرار حرف الراء في البيت الواحد ثلاث مرات وا 
 (1)لَعَمْرُكَ مَاْ بالموت عَاْرٌ عَمَى الْفَتـَــى          إذَا لَمْ تُصِبْوُ فِيْ الْحَيَاةِ الْمَعَايـِــــــــــــــرُ 

 ":توبة"وقالت ترثي 
 (2)إِنْ يُصْدرُوا الْأَمْرَ تُطْمِعُوُ مـــــــــــــوََارِدُهُ           أَوْ يُورِدُوا الْأَمْرَ تُحمموُ بِاصْــــــــــــــدَارِ 

في أكثر من موضع، فقد تكرر ستة مرات     " ليمى"فقد تكرر حرف الباء في قصائد  -
 : في قوليا

 (3)طَرِبْتُ وَمَا ىَذَا بِسَاعَةِ مَـــــــــــــــــــــطْرِبِ           إِلَى الحَييِّ حَملُّوا بَنِي عَادِ فَجُبْجِــــــبِ 

 : ويتكرر أيضا خمس مرات من غير القافية وفي قوليا
يَاحِ الْمُـــــــــــــــــــــــــــضَبّبِ   (4)ويُفْرِجُ بَووَّابٌ لَيَا عَنْ مُـــــــــــــــــــــــــــــنَاخِيَا           بِِ قْمِيدِهِ بَابَ الريِّ
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كما تكرّر حرف الشين ثلاث مرّات، وحرف الجيم يتكرر خمس مرّات في البيت الواحد  -
 :في قوليا

 (1)شَنوَّنَا عَمَيْيِمْ كُلوَّ جَرْدَاءْ شَطْـــــــــــبَةً           لِحَوْجٍ تبَُارِي كُلوَّ أَجْرَدِ شَرْجَـــــــــــــبِ 
 لقد استطاعت الشاعرة أن تضفي عمى قصيدتيا جوّا إيقاعيا موسيقيا في النّص 

الشعري من خلال التكرار، الّذي بو يمفت انتباه السامع ويشدّه لمقارئ، ممّا يوصل لممتمقي 
 .بعض المشاعر التي تدور في خمجات نفسيا، وما تشعر بو من حزن وألم

 :  تكرار الكممة-2
يراد بيا تقوية النغم، والتأكيد     " ليمى الأخيمية"وتتكرر بعض الكممات في شعر 

 :كما في قوليا" الفتى"عمى المعنى وشدة الاىتمام، وقد أكثرت من تكرار كممة 
 (2)لَعُمْرُكَ مَاْ بِالْمَوْتِ عَارٌ عَمَىْ الفَتَىْ       إذَا مَاْ الفَتَى لَاْقَ الْحِمَامَ كَريْمًا

 : وقوليا
 فَِ نْ تَكُنْ الْقَتْمى بُوَاءً فَِ نوَّـــــــــــــــكُمْ           فَتَى مَا قَتَمْتُمْ  لَ عَوْفٍ بِنْ عَاْمِرْ 
 (3)فَتَى لْا تَخْطَاْهُ الْرِفَاقُ وَلَاْ يَرَى           لَقَدَرَ عِيَالًا دُوْنَ جَارٍ مُـــــــــــــــــجَاوِرٍ 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .54: ليمى الأخيمية، ديوان، ص- 1
 .111: المصدر نفسو، ص- 2
 .72: المصدر نفسو، ص- 3



 الفصل الثاني                                 الخصائص الفنيّة في شعر ليمى الأخيمية

 

 

38 

 

 :تكرار الشطر -3
 :في تكرار شطر من البيت مثل قوليا" ليمى الأخيمية"ويظير التكرار  في شعر 

 لَعُمْرِي لَأَنْتَ الْمَرْءُ أَبْكِيْ لِفـَـــقْدِهِ           وَيَكْثرَ تَسْيِيْبِيْ لَوُ لَاْ أَوَائـِـــــــــــــــــــــــلُ 
 لَعُمْرِي لَأَنْتَ الْمَرْءُ أَبْكِيْ لِفـَـــقْدِهِ           وَلَوْ لَاْمَ فِيْوِ نَاْقِصُ الْرَأْيِ جَاىِلُ 
 (1)لَعُمْرِي لَأَنْتَ الْمَرْءُ أَبْكِيْ لِفـَـــقْدِهِ           إِذَا كَثُرَتْ بِالْمُمْحِمَيْنِ الْتَلَاْئـِــــــــــــــلُ 

، ومدى "توبة"دلالة التكرار في ىذه الأبيات عمى عمق حزن الشاعرة بفقدىا لـ
 التكرار فجاء .القسم عمى ذالك في وتعتمد عميو، المستمر بكائيا وتصويرخسارتيا لفقده، 

 في قوليا في كما .لممرثي الحميدة الصفات تؤكد فيي لمشاعرة الحزينة الحالة وصف في

 :نفسيا القصيدة
 أَبَىْ لَكَ ذَموَّ النوَّاسِ يَاتُوْكَ كُموَّـــمَا           ذَكَرْتَ أُمُوْرًا مُحْكَمَاتُ كَــــــــــــــــوَامِلُ 
 (2)أَبَىْ لَكَ ذَموَّ النوَّاسِ يَاتُوْكَ كُموَّـــمَا           ذَكَرْتَ سَمَاحٌ حِيْنَ تَأْوِي الْأَرَامِلُ 

 وكما تؤكد أيضا صفات اليجاء في الشخص الميجو من خلال التكرار، كما في 
 ": النابغة الجعدي"قوليا في ىجاء 

 أَنَابِغٌ لَمْ تَتْبَعْ وَلَمْ تــــَـــــــــــكُ أَووَّلَاْ          وَكُنْتَ صُنِيًا بَيْنَ صُدَيْنِ مُــــــجْيَلَاْ »
  (3)«أَنَابِغٌ إِنْ تَتْبَعْ بِمُؤْمِكَ لَاْ تَجــِـــدْ           لِمُؤْمِكَ إِلاوَّ وَسَطَ جَعْـــــــدَةَ مــُــَــجْعَلَاْ 
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 :الشعر وموسيقى الإيقاع -2
 الأساس ويعتبر الوزن، منو لينبثق الكتابة، فعل عند الشعرية بالتجربة مرتبط الإيقاع

 1.تامة بحرية الشاعر أفكار عن التعبير عميو يبنى الّذي
 عمى المسيطر الجوّ  يخمق الّذي وىو والإيحاء، التعبير وسائل من وسيمة يعد فالإيقاع

 .لمشاعر والشعورية النّفسية بالحالة يرتبط الّذي الفكرة،
 التي الأخيرة ىذه بموسيقاه، والخارجي الداخمي الإيقاع من الشعري الإيقاع ويتكون

 نغما يشكلان أنّيما كما الشعر، في رئيسين عنصرين فيما والقافية، الوزن عمى تعتمد
 .القصيدة في ميما موسيقيا

 خلال من الصحيح، والمعنى الألفاظ تركيب حسن العربي الشعر في يشترط كما
دراك لفيم بو والإحساس الذوق عنو المنتج الطرب يحدث الّذي والإيقاع الوزن بين الجمع  وا 

 الشعري والإيقاع العروض" العروض كتابو في "تبرماسين الرّحمن عبد" يؤكد كما المعنى،
 الإنشاء أي لمفيم الطرب يحصل وبيما بالوزن، مقترن الإيقاع إنّ » :يقول حيث "العربي
دراك  (2).«المعنى وصحة التركيب حسن وا 

 فجاءت شعرىا، بأوزان اىتمت أنّيا قصائدىا خلال من "ليمى" نجد المنوال ىذا وعمى
  (3).العربي الشعر أوزان مع متوافقة المغة، سميمة الوزن صحيحة أبياتيا

 
 
 
 
 

                                                           

، (د، ط)محمد حسن عبد الله، الصورة والبناء الشعري، مكتبة الدراسات الأدبية، دار المعارف، القاىرة، مصر، - 1
 .09: م، ص1971

 .82 :ص م،2003 ،(ط د،) الفجر، دار العربي، الشعري والإيقاع العروض تبرماسين، الرّحمن عبد- 2
، يناير، مارس 173عبد المقصود محمد الخولي، الصوت والإيقاع في شعر ليمى الأخيمية، مجمة الابتسامة، ع- 3

 . 231: م، ص2018
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 بعدد ذلك يبيّن الجدول وىذا فقط، شعرية بحور ستة عمى ديوانيا قصائد نظمت فقد
 :كالأتي وبيانو استعممتيا التي المرات

 
 استعماله مرات عدد العروضي البحر الترتيب
 30 الطويل 1
 7 البسيط 2
 4 الوافر 2
 3 الكامل 4
 2 الرجز 5
 1 المتقارب 6

 الطويل، البحر ديوانيا في  استخدمت "الأخيمية ليمى" أنّ  الجدول خلال من نلاحظ
 طويمة شعرية نفس لمشاعرة يعطي ممّا النّفس، وطول والتفعيلات المقاطع بكثرة يتميّز فيو
 بالرّقة يتميّز الّذي البسيط البحر بعده يأتي ثمّ  .حزن من بو تشعر وما بمكنوناتيا لمبوح

 .والجزالة
 الوزن شريكة فيي الموسيقي، والنغم الإيقاع تشكيل في بارزا دورا القافية تؤدي كما

 .وقافية وزن لو يون حتى شعرا يسمى ولا الاختصاص، في
 ساكن إلى البيت  خر من ىي» :قولو في القافية "الفراىيدي أحمد بن الخميل" ويعرف

 (1).«الساكن قبل الّذي المتحرّك مع يميو
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 فيقال القصيدة، عميو تبنى التي القافية حروف أىم ىو الذي الروي حرف إلى إضافة
 الشاعرة عند القافية تنوعت لذا .دالية أو لامية، أو ،"ليمى" عند نجدىا كما رائية؛ قصيدة

 عشر ثلاث عمى اقتصرت فقد متنوعة، أحرف من الروي في التنويع خلال من  "الأخيمية"
 (1):الآتي النّحو عمى توزعت حرفا

 
 القافية في استخدامه مرات الأبيت عدد الكتابة /الحرف الرقم
 6 45 الباء 1
 1 1 الجيم 2
 2 12 الحاء 3
 1 2 الدال 4
 10 105 الراء 5
 3 5 العين 6
 3 19 الفاء 7
 1 4 القاف 8
 8 64 اللام 9
 8 38 الميم 10
 1 2 النون 11
 2 11 الهاء 12
 1 3 الهاء 13
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      قصائد عشر في "الراء" حرف استعممت الشاعرة أنّ  الجدول خلال من نلاحظ
 الشاعرة وجدت ممّا والرخاوة، الشدّة بين المتوسطة الحروف من فيو الشعرية الأبيات من

 تفضمو خاصا جرسا الراء لصوت فمعل» غضبيا، عن والتعبير أحزانيا، لبثّ  ملائمة فرصة
 أكثر ىو الراء صوت إنّ  حيث الأصوات، بقية من أكثر الرثاء أغراض في الشواعر
 (1).«عامة العرب  كلام في بل الأخيمية، شعر في انتشارا الأصوات

      موسيقيا نغما والقافية الوزن ناحيتي من "الأخيمية" الشاعرة عند يشكل فالإيقاع
 .قصائدىا في
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  :الشعرية الصورة -3
 خياليا واتساع صورىا وتنوع والمعاني، الألفاظ بقوة يمتاز شعر "الأخيمية ليمى" شعر

 من تتشكل فالصور الشعر، ترسم التي الفنيّة الجماليات أىم من تعدّ  فالصور .الأبيات في
 وتشكيميا الشعرية الصور بناء في رئيسية أركان تعتبر التي وكناية، واستعارة، تشبيو،

   "الأخيمية ليمى" وعند عام، بشكل الشعر في ورودا أكثر الثلاث الصور وىذه البلاغي،
 .خاص بشكل

 :التشبيه -1
 يقال الباء، بتضعبف "شبّو" الفعل من مشتق مصدر وىو التمثيل» لغة؛ التشبيو

 (1).«بو مثّمتو أي تشبييا؛ بيذا ىذا شبّيت
  لاتحادىما أكثر، أو طرفين بين مقارنة علاقة عقد ىو  الاصطلاح في التشبيو أما

 العلاقة ىذه تستند وقد والأحوال، الصفات من مجموعة أو حالة أو صفة في اشتراكيما أو
  (2).ذىني ومقتضى حكم، أو حسيّة مشابية إلى

 لذلك القارئ، اىتمام تجذب إيحائية وأبعاد تصويرية، كثافة النّص التشبيو يمنح كما
 .الإبداع عممية أثناء الشاعر عاناه الّذي الجمالي الموقف حقيقة عن يكشف تصويرا يعد

 الفنيّة، صورىا تشكيل في التشبيو عمى اعتمدت "الأخيمية ليمى" نجد الصدد ىذا وفي
 .والأحاسيس المشاعر ونقل والأفكار، المعاني إيضاح في كبير أثر لو بما

 
 
 
 
 

                                                           

،     13 الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، دار صادر، مجوأب- 1
 .503: ، ص(د،ت)، بيروت، لبنان، (مادة شبّو)
عبد العزيز القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومو، تح محمد أبو الفضل إبراىيم، إحياء الكتب : ينظر- 2

 .271: م، ص1951، 2العربية، القاىرة، مصر، ط
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 حينما الوصف عمى الدال التشبييي التصوير "الأخيمية ليمى" شعر في  يتضح وما
  :تقول

 (1)«إذا جاش بالماء الحميم سجالــــــــيا          نَضَخْنَ بو نَضَْ  المَزَادِ المُسوَّرَبِ »

 نرى في ىذا البيت أنّ العرق الّذي ينصب من ىذه الفرس ويقطر منيا، ما يشبو 
 .الماء الّذي يتسرب من المزادة المثقوبة

 : ويظير التشبيو في قوليا
 (2)«وَكَانَ كَمَيْثِ الْغَابِ يَحْمِي عَرِيْـــــــــــــنَوُ            وَتَرْضَى بِوِ أَشْبَالُوُ وَحَلَائِمُوُ »

 .وحلائمو أشبالو بو ترضى الّذي الغاب بميث "توبة" تشبّو  فيي
  :أيضا  وتقول

 (3)حجاج أنت سنان الحرب إن نيجت        وأنت لمنّاس في الدّاحي لنا تَقِدُ 

بسنان الحرب في الحرب، والشعمة اليادية     " الحجاج بن يوسف الثقفي" تشبّو 
 .في الظلام الدامس

 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

                                                           

 .55: ليمى الأخيمية، ديوان، ص- 1
 .98: المصدر نفسو، ص- 2
 .63: المصدر نفسو، ص- 3
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 : الاستعارة-2
الاستعارة لغة؛ رفع الشيء وتحويمو من مكان إلى  خر، يقال استعار فلان سيما 

  (1).رفعو وحوّلو منيا إلى يده: من كنانتو
والاستعارة في الاصطلاح؛ أن يذكر أحد طرفي التشبيو ويحذف الآخر، ف ن ذكر 

ذا ذكر المشبّو وصرّح بو فيي استعارة تصريحية .     المشبّو بو فيي استعارة مكنية، وا 
أن تذكر أحد طرفي التشبيو وتريد بو الطرف الآخر، »: في قولو" السكاكي"كما يعرفيا 

مدعيا دخول المشبّو في جنس المشبّو بو دالا عمى ذلك ب ثباتك لممشبو ما يخص المشبّو 
 (2).«بو

 :وذلك في قوليا" ليمى الأخيمية" وقد وردت الاستعارة في قصائد 
فاق بحـــــــــــــورا»  (3)«تبكي الرماح إذا فقدنّ أكْفـــــــــــــــــــنََا            جزعا وتعمّمنا الريِّ

 .حنينا إلييا وجزعا من فراقيا" بني عامر" والرماح تبكي إذا فقدت أكف 
 : وفي قوليا أيضا

  (4)«والسّيف يعــــــــــــــــــــمم أنّنا إخــــــــــــوانو            حران إذْ يمقى العظام بَـــــــــــــــتُورَا»
   يبترىا أعدائنا عظام فيمقى وبينو، بيننا التي الأخوة الرجال يعمم كما يعمم والسّيف

  .لحميا عن
 
 
 

                                                           

ه، 1405، (د، ط) عبد العزيز عتيق، عمم البيان في البلاغة الأدبية، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان،- 1
 : م، ص1985

أبو يعقوب بوسف بن محمد بن عمي السكاكي، مفتاح العموم، تح عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، بيروت، - 2
 .  477: م، ص2000ه، 1420، 1لبنان، ط

 .69: ليمى الأخيمية، ديوان، ص- 3
 .المصدر نفسو- 4
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 :المحجبة المرأة مثل الأكم عمى القناع يضع السّراب :وقوليا
 (1)«تَجُوْبُ الَأرْضَ نَحْوَكَ مَا تَأَنَى            إذَا مَا الأكَمْ قنوَّعَيَا السوَّرَابُ »

 : الكناية-3
نّما يقصد بو معنى ملازم لممعنى »ىي  تعبير لا يقصد منو المعنى الحقيقي، وا 

   (2).«الحقيقي، أي أن يتكمم عن شيء والمراد غيره
 الأىمية من ليا لما صوره، تشكيل في الشاعر إلييا يمجأ التي العناصر من والكناية

 دون بذاتيا، الصورة تشكيل في تسيم لأنّيا والاستعارة، التشبيو جانب إلى كبيرة بدرجة
  (3).الشعر في الصورة معالم أوضح من عدّت حتّى أخرى، عناصر مع الامتزاج

      مباشر غير بشكل لمتعبير؛ البياني الأسموب ىذا "الأخيمية ليمى" استخدمت لقد
 :قوليا في الشاعرة عند جميّا يظير فيذا نفسيا، ومكنونات وعواطفيا مشاعرىا عن
  (4)«الْعُمْرُ  بِيَا يَعْمُقْ  لَمْ  السَرَاوِيلِ  بِيْضُ               نِعَالِـــــــــيِمْ  أَسْمَاطُ  الْعَرَانِيْنِ، شَملُّ »

   كناية نعاليم أسماط عبارة في وكذلك عزىم، عن كناية العرانين شم البيت ىذا  في
 .شرفيم عن كناية السراويل بيض قوليا؛ وفي والرفاىية، النعمة عن

  :أيضا  وقالت
وْعُ  يُسْقِطُ  لَاْ  فَتًى قَتَمْتُمْ »   (5)«مُتَكَــــــــــسِرِ  قِنَا فِيْ  جَاْلَتْ  الْخَيْلُ  إِذَا             رُمْحَوُ  الروَّ

   .والشجاعة الكرم عن كناية نجد  ىنا

                                                           

 . 51: ليمى الأخيمية، ديوان، ص- 1
م،    1998، (د، ط)، (د، ب)رمضان صادق، شعر عمر بن الفارض، دراسة أسموبية، الييئة العامة لمكتاب، - 2

 .129: ص
م،    1983، 2ينظر أبو زيد إبراىيم، الصورة الفنيّة في شعر دعيل الخزاعي، دار المعارف القاىرة، مصر، ط- 3

 .315:ص
 .67: ليمى الأخيمية، ديوان، ص- 4
 . 74: المصدر نفسو، ص- 5
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وبعد فإنو يجمل بنا ونحن في نياية ىذه الدراسة؛ أن نختميا ببعض النتائج التي 
الذي ابتدأ بجمع المادة من مناىل متعددة وموارد متنوعة، . ىدانا إلييا البحث الدؤوب ىذا

واتصل بإعمال النظر فييا بالنقاش والتحميل الوصفي، والترتيب والتيذيب إلى أن استقر 
 :في صيغتو النيائية، وقد وقر في أنفسنا آخر المطاف الملاحظات والنتائج الآتية

بجماليا وشجاعتيا التي مكنتيا من التصدي لأكبر الشخصيات، " ليمى الأخيمية"برزت  -
 .وقدرتيا عمى إسكات فحول الشعراء بشاعريتيا وعفتيا

 .دورا بارزا في عصرىا مستغمة في ذلك قريحتيا الشعرية" ليمى"لعبت  -

مكانة عالية بين الشعراء في عصرىا، بشخصيتيا اللافتة " ليمى الأخيمية"حظيت  -
لمنظر؛ بالتميّز والجودة والاستقلال في الشعر العربي، حتّى استحقت أن يطمق عمييا 

 ". أميرة الشاعرات العربيات"لقب 

جادتيا في الموضوع، ممّا نالت " ليمى"يمتاز شعر  - بقوة الألفاظ والفصاحة في شعرىا وا 
الّذي حفظ العديد من قصائدىا،   " أبي نواس"إعجاب معاصرييا من الشعراء؛ كـ

الّذي وصف شعرىا " أبي العلاء المعري"الّذي ضرب بشعرىا المثل، و" أبي تمام"و
 .بأنّو حَسَنٌ ظاىره

في بعض الأغراض وخاصة في فنّ الرثاء، جعل " الخنساء"و" ليمى"إنّ الموازنة بين  -
 ". الخنساء"عمى " من الأدباء القدماء والمعاصرين يفضمون ليمى

إلى جلّ الأغراض الشعرية الأدبية من رثاء، مديح، ىجاء، فخر، غزل، " ليمى"تطرق  -
 .وصف، حكمة، ممّا جعميا شخصية متفردة وظاىرة شعرية قائمة بذاتيا

 .لم يخل شعرىا من الحكم الموحية الدالة إلى مكارم الأخلاق -

 ".توبة"قوة العاطفة وصدقيا، وخاصة ما نممحو في رثائيا لحبيبيا  -

 .أثر البيئة الأموية واضح جمّي في شعرىا، وبشكل كبير ما نممسو في الفخر منو -
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نممح في شعرىا التكرار المّفظي، كتكرار أعظم الصفات التي يحبيا وىي الشجاعة  -
ليكون لو وقع في النّفس، أي ىو تكرار متعمد " ليمى"وىو تكرار عمدت إليو . والكرم

 .غرضو تأكيد المعنى وتوضيحو، ولما لو من جرس ونغم موسيقي أخيمي

 أن ونأمل تقصير، أو سيو أو خطأ كل عن العذر وصفوة ختام بحثنا ىذا، التماس
 لما الله وفقناو. نقص من بحث يخمو لا لأنو الأيام، مستقبل في البحث ىذا نقائص نتمم
 .زلل أو خطأ كل في عنّا وتجاوز ،ويرضاه يحبو

وفي الأخير نرجو أن يحقق ىذا البحث الغاية التي نطمح إلييا من خلال ىذا 
العرض، وكما لا يفوتنا أن نعبّر عن شكرنا وامتناننا لكل من قدّم لنا يد العون والمساعدة، 

خراجو عمى ىذه الصورة التي نود أن تنال اىتمامكم  .  من أجل ىذا البحث وا 
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شعر ليمى الأخيمية دراسة في الأغراض : لقد كان الهدف من دراستنا الموسومة

والخصائص الفنيّة، بيان لمساهمة المرأة في الأدب العربي، وتحديدا في العصر الأموي، 
الّذي شهد فيضا من الشواعر، حيث فرضت الشاعرة ليمى الأخيمية  وجودها في الساحة 

الأدبية عامة والشعرية خاصة، و امتازت بنبوغها في عالم الشعر بتعدد أغراضه 
 .وجمالياته الفنّية

أدبيا شعريا؛ هذا الأخير عدّ ممتقى  (صالونا)وقد استطاعت أن تنشئ لنفسها 
 .     الأدباء والشعراء ورجال الفكر في بيئتها وعصرها 

Le but de notre étude était: L'étude de Layla al-Achiliya sur 
les buts et caractéristiques artistiques, un exposé de la contribution 
des femmes à la littérature arabe, en particulier à l'époque des 
Omeyyades, qui a été témoin d'un flot de poésie, imposé par la 
poétesse Layla Al-Akhailia, notamment dans le domaine littéraire. 
Dans le monde de la poésie à buts multiples et esthétique 
esthétique. 

Et a pu s'établir (Salon) littérature littéraire, cette dernière a 
compté le forum des écrivains et des poètes et des intellectuels 
dans leur environnement et leur âge. 


