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لعؿ لذة النجاح، ىي أعظـ لذٌات الحياة كلكف حرمُّ بنا كنحف نقطؼ ثمرة النجاح 

أف نتقدـ بالشكر لكؿ مف ساندنا كشد مف أزرنا لبمكغ ما بمغنا كلذا فالشكر بداية 

الذم أنعـ عمي الصحة كالعافية لبمكغ " ﵀ سبحانو كتعالى "ؿ كالمنةضب الؼاحلص

 .ما بمغت اليكـ

المثاؿ الأعمى " بتقة سميـ"م ك مؤطرم الدكتكر ثـ لصاحب الفضؿ العظيـ أستاذ

.  الآداب كالمغة العربية ا﵀ ذخرا لكميةقفي الطيبة كالأخلاؽ الكريمة أداـ

كما أتكجو بخالص الشكر إلى المجنة المناقشة عمى قبكليا مناقشة ىذا العمؿ ككؿ 

 لما حظيت بو مف حسف اىتماـ كتكجيو طكاؿ ـ الآداب  كالمغة العربية أساتذة قس

مدة دراستي في القسـ 

مدني  مف  ساندني كشد مف أزرم لبمكغ ما بمغتو، ككؿ أشكر كؿكما لا يفكتني أف

. بعيد  مف أك قريب مف بانتقاد أك بنصيحة سكاء المساعدة بيد

 شكرا لكـ

 



  

 

 

...طبيعي أن يكون إهدائي الأول  إلى أعز  الأحباء  

 إلى روح أبي الكريم رحمة الله عليه

 إلى من سهرت الليالي  نور حياتي أمي الحنون

...إلى إخوتي سدد الله خطاهم  مصباح ، وليد ، جابر  

 إلى أخواتي هيبـــــــــــة ، ســــــعـــاد، سلمى ، بشـــــــــــــرى ،أسمـــــــــــــاء  ـ

و أميـــــــــر...و محمد...مميد  ...إلى أعزائيبراعــــــــم  وكتاكــيـــ المنزل    

 وإلى جدتي جدتي الغالية  إلى الأعمام والعمات والأخوال والخالات
 حفظها الله

 إلى أصدقـائي الأعزاء يزيد صفوان ياسين لحسن

 إلى أساتذتي  الكرام الذين تعلمـ منهم الكثير

 إلى كل من ساهم في نجاح هذا العمل من قريب أو من بعيد

..مم كل احتراماتي و تتديري  ...أهدي  مرة جهدي    

 

 

 إهداء



  

 

 

 

 



 مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 

  أ
 

   باسـ ا﵀ الرحماف الرحيـ كالصلاة كالسلاـ عمى أشرؼ خمؽ ا﵀ أجمعيف محمد صمى ا﵀ 
 .عميو كسمـ كعمى آلو كصحبو كالتابعيف

   عرؼ العرب الشعر قديما كحديثا كتفننكا فيو كأجادكا، حتى صار الشعر ديكاف العرب 
كطالما كاف الشعر ىك المرآة العاكسة لمحياة كالكاقع الذم يعيشو الإنساف، ككذا ىك انعكاس 
لمقدرات التي تفيض بيا قرائح بعض الشعراء، ىذه القدرات التي خمٌفت في عصرنا الحديث 

 ألفو العرب مف الأشعار معاف كمباف، فصار لشعراء العصر الحديث رؤية مٌا عانزياحا
شعرية جديدة تمنح النص القكة في الإستمرار كالتأثير، متجاكزة بذلؾ ما عيده العرب مف 

فنجد شعراء العصر الحديث قد لجؤكا إلى ظكاىر فنية جديدة نكعا ما، . المكركث الشعرم
ف لـ يخؿي منيا الشعر العربي القديـ، فنجد فيما نجده مف ىذه الظكاىر  .(التكرار)كا 

   التكرار أسمكب فني كايحائي يعكس ما يجيش في نفسية الشاعر مف مشاعر كأحاسيس، 
كقد ينظر إليو القارئ العادم بنظرة تنزؿ مف مكانة القصيدة إلى الابتذاؿ، كلمتكرار قيمة 

 . أسمكبية كصكرة فنية كجمالية تساىـ في تماسؾ النص كانسجامو
مف خلاؿ " حذيفة العرجي"   كبيذا صار ىذا البحث محاكلة في قراءة جماليات التكرار عند 

ليككف ميداف تطبيؽ ىذا البحث، لمكشؼ " قاتمؾ الحب"أحد أعمالو، كالذم اخترنا منيا ديكاف 
 . عف الأبعاد الدلالية كالجمالية التي يزخر بيا الديكاف

   كتكمف أىمية ىذه الدراسة في محاكلة الكشؼ عف أسرار كخبايا التكرار كظاىرة مميزة 
مع البحث عمى " قاتمؾ الحب"ػ ككذا رصد جماليات التكرار في ديكاف "حذيفة العرجي"لشعر 

 .خصائصيا الأسمكبية
 مكضكعا لمدراسة ىك ككنيا ميمة في النص -التكرار–   كيرجع سبب اختيارنا ليذه الظاىرة 

الأدبي الشعرم؛ فيي ميزة خاصة بالشعر العربي عمكما كالشعر العربي المعاصر تحديدا 
 ضمنٌوقد لفت انتباىنا لما " حذيفة العرجي"كأيضا مف أسباب اختيارنا لممكضكع ىك أف 

 . في ديكانو مف ىذه الظاىرة، ككذا رغبتنا في تسميط الضكء عمى ىذا الديكاف كصاحبو



 مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 

  ة
 

مامفيكـ التكرار؟ :    كبذلؾ نجد ىناؾ العديد مف التساؤلات التي تطرح نفسيا أمامنا كىي
كماىي أقسامو كبكاعثو؟ كىؿ يعدٌ التكرار ظاىرة فنية كجمالية تخدـ النص الشعرم 

المعاصر؟ ىؿ التكرار عند حذيفة العرجي يعدٌ ظاىرة فنية ؟ كىؿ يعدٌ التكرار عنصرا مركزيا 
 .في أشعار حذيفة العرجي

   كللإجابة عف ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى خطة اشتممت عمى مقدمة كفصميف كختمناىما 
 .بخاتمة

في ماىية التكرار كالذم تناكلنا :    فجاء الفصؿ الأكؿ كجانب نظرم لمبحث تحت عنكاف
مفيكـ التكرار كأقسامو، كما تطرقنا لمدراسات السابقة ليذه : فيو عنصريف أساسييف ىما

: الظاىرة مف حيث مفاىيميا، أما الفصؿ الثاني فقد خصصناه لمجانب التطبيقي تحت عنكاف
، كقد حاكلنا فيو "قاتمؾ الحب"مف خلاؿ ديكاف " حذيفة العرجي"جماليات التكرار، عند 

الكشؼ عف مختمؼ أنكاع التكرار المكجكدة فيو، ثـ ختمنا ىذا المشركع بخاتمة أبرزنا فييا 
 .أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا

   أما عف المنيج المعتمد في ىذه الدراسة فقد اقتضت طبيعة ىذه الدراسة اتباع المنيج 
الأسمكبي مشفكعا بالإحصاء، كما اعتمدنا عمى المنيج الكصفي التحميمي في كصؼ كتحميؿ 

 .النصكص الشعرية
   كقد نيؿ ىذا البحث مف جممة مف المصادر كالمراجع التي أثرت ىذا البحث كنذكر منيا 

لضياء الديف " المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر"كتاب : عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر
لفيد ناصر عاشكر، ككتاب " التكرار في شعر محمكد دركيش"ابف الأثير، كأيضا كتاب 

لنازؾ الملائكة  كغيرىـ مف الكتب التي تناكلت مكضكع التكرار " قضايا الشعر المعاصر"
 .كالتي أسيمت في تكسيع دائرة البحث

 :    ككأم بحث فقد كاجيتنا مجمكعة مف الصعكبات كالتي لا تكاد تذكر كمنيا



 مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 

  ج
 

   اتساع دائرة البحث كتشعبيا لذا التزمنا منطؽ الطرح كذكر الأىـ، كأيضا قمة المراجع التي 
 . كأعمالو" حذيفة العرجي"تطرقت لدراسة 

   كفي الأخير لا يسعنا إلا حمد ا﵀ عمى نعمتو فيك المسيؿ كالمعيف، كما أتقدـ بجزيؿ 
شراؼ كسير عمى " سميـ بتقة"الشكر كالامتناف إلى الأستاذ الفاضؿ  لما أسداه لي مف نصح كا 

تماـ ىذا البحث، ككذا عمى حسف تكجييو كعمى كؿ المساعدات التي قدميا لإنجاز ىذا 
. العمؿ
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 :الشعر العربي بين القديم والحديث

الشعر ديكاف العرب يحكي بطكلاتيـ كمآثرىـ، كطالما جادت قرائح الشعراء العرب بأسمى    
كأرقى القصائد، فأنتجكا ما سمكه المعمقات كىي ذركة إبداع الشاعر العربي  

أخذ الشعر العربي يتطكر مع تطكر الزمف سكاء في مضمكنو أك في شكمو، فظيرت    
أغراض شعرية جديدة كما ظيرت أشكاؿ شعرية جديدة، فظير في العصر المعاصر ما 

يعرؼ بالشعر الحر كشعر التفعيمة، فالشعر الحر ىك ما خالؼ النظاـ العامكدم لمقصيدة 
فية كنظاـ الصدر كالعجز الى نظاـ الشطر الكاحد كنظاـ اؽاؿالعربية كخرج مف نظاـ الكزف ك

. الأشطر كما ىك الحاؿ في المكشحات الأندلسية

كقد أجاد الشاعر العربي المعاصر في بنائو لمقصائد بمخالؼ مضامينيا فظيرت أغراض    
شعرية جديدة لـ تكف في العصر القديـ كشعر السخرية كالأشعار بالمغة العامية، كالشعر 

كتب في الزمف الذم يعاصر قارئو كالمعاصرة ىي دليؿ عمى المرحمة الٌتي  المعاصر شعر
ألٌؼ فييا الشٌعر الحديث، كىي المرحمة الٌتي نعاصرىا دكف أخذ اعتبار إف كاف الشٌاعر حيان 

الشٌاعر نزار : أك ميٌتان، ككؿٌ شاعر معاصر ىك شاعر حديث، كمف أمثمة ىؤلاء الشٌعراء
، كالشاعر صلاح عبد الصبكر، كالشاعر السكرم قباني، كالشٌاعر محمكد سامي الباركدم

 حذيفة العرجي 

سيكلة فيـ المصطمحات العربية كمعانييا عند مف ب   كقد تميز شعر الشعراء المعاصريف 
عدـ استخداـ أسمكب التباىي كالتفاخر بالأنساب كما كاف في الشعر  كيقرأ القصائد الحديثة

 ،الاعتماد عمى الخياؿ كالتصكرات الإبداعية كأسمكب مف أساليب الشعركأيضا . القديـ
 استعانة ، ككذاالتكجو نحك مناحي حياتية جديدة مثؿ السياسة كالقكمية الكطنية كالإسلاـك

كنجد مف  ،استخداـ أسمكب السخرية في طرح الأفكارؾالقصائد الشعرية بالميجة العامية 
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استخداـ القصص كالخركج عف النمط التقميدم مثؿ عدـ الالتزاـ بالقافية الخصائص أيضا 
كصؼ الكاقع العربي مف جميع نكاحيو الإيجابية كأيضا . الخيالية التي ركيت عبر التاريخ

 .منيا كالسمبية كبشكؿ مبسط ككاضح

   كقد ظير في العصر الحديث ظكاىر أسمكبية ميزت الشعر المعاصر عف القديـ، كمف 
ف لـ يخؿي منو الشعر القديـ  .أبرز ىذه الظكاىر نجد التكرار كأبرز ما ميز الشعر الحديث كا 

   يعد التكرار في نظر النقاد تقنية أسمكبية تحدث عمى مستكل النص فتظير فيو حركة 
تمتاز بالعذكبة كالإستحباب، كىك لا يقؼ عمى مجرد تكرار الألفاظ بؿ يتعداىا لإنتاج فكائد 
يقاع جمالي مف خلاؿ ترديد  جديدة داخؿ العمؿ الإبداعي فيعمؿ عمى خمؽ نغـ مكسيقي كا 
الألفاظ كالجمؿ، كيظير ىذا مف خلاؿ إىتماـ الشعراء بالمفردات كالأصكات كالجمؿ بغية 

 . الكشؼ عف المعاني كالدلالات كالإيحاءات التي تزخر بيا النصكص الإبداعية

الذم أجاد تكظيؼ ظاىرة " حذيفة العرجي"   كنجد خير مثاؿ عمى الشعراء الحداثيكف 
كديكاف " قاتمؾ الحب: "التكرار في الشعر حره كمنظكمو، مف خلاؿ دكاكينو الشعرية كديكاف

 .، كالذم كظؼ فيو ىذه الظاىرة بأسمكب ينـ عف قريحة فذة كفكر متقد"تمكنت منؾ"

   كلأىمية ىذه الظاىرة في سبؾ المعاني كحبؾ الأفكار اىتـ الشعراء الحداثييف بيا مكرسيف 
 .حضكرىا، لما ليا مف فائدة في خمؽ الإنسجاـ داخؿ النص الشعرم

 

 

 

 

 

 



  

 
 

 

 

 

 

 

:الفصل الأول    

  في ماهية التكرار
مفهوم التكرار لغة واصطلاحا- أولا  

التكرار في الدراسات العربية والغربية-  انيا  

أقسام التكرار-  الثا  

بواعع التكرار  - رابعا
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:  تعريف التكرار (1
عرؼ العرب التكرار في أغمب نصكصيـ بإختلاؼ عصكرىا قديما كانت أـ حديثا،    

 أحد أىـ البنيات الميمة التي تظير كبصكرة كاضحة في -التكرار–  كيعتبر ىذا الأخير
. الأعماؿ كالنصكص الإبداعية شعرا كانت أـ نثرا

 كمف ثـ صار ،كما نجده كضحا في القرءاف الكريـ في عدة مكاضع ككذا الحديث الشريؼ   
 لمكشؼ عف ،التكرار ظاىرة مميزة تستحؽ مف الباحث أف يعطييا الحؽ في الدراسة كالتحميؿ

. الكظيفة التي يؤدييا داخؿ النص الإبداعي
:  التكرار لغة 1-1
: مصدر مف الفعؿ كرر أك كرٌ، يقاؿ« :التكرار ىك لابف منظكر، (لساف العرب )جاء في   

عميو يكر كرٌا كتكرارا، عطؼ ككرٌ عنو  ، كالكرٌ مصدر كرٌ كرل ككرٌ بنفسو يتعدل كلا يتعدل
.  ككرٌ عمى العدك يكر كرحؿ كرٌار، مكر ككذلؾ الفرس،رجع

 كيقاؿ كرٌرت عميو ، المرة كالجمع الكرات:أعاده مرة بعد أخرل، كالكرٌة:  ككرٌرهء   كرر الشي
 مء كالكرٌ الرجكع إلى الش،رتو عف كذا كركرة إذا ردٌدتوؾالحديث ككررتو إذا أردٌدتو عميو، ككر

 .1»كمنيا التكرار
رجع : كرٌ عميو كرنا ككركرا كتكرارا عطؼ كعنو«: أبادم لمفيركز (قامكس المحيط) كجاء في 

مرة بعد " أعاد"ق حمة ككررت ؾ،فيك كرٌار كمكر بكسر الميـ، ككرٌره تكريرنا كتكرارنا كتكرٌة
. كمنو التكرار الإعادة مرة بعد أخرل .2»أخرل
. 3»الكرُّ الرجكع عميو كمنو التكرار«  :فقاؿ (العيف)في معجمو  (الفراىيدم)كعرٌفو    

                                  
.  390  ص،(ر،ر، ؾ)، مادة ـ1997 ،1ط، 5ج ،5لساف العرب، دار ىاجر، بيركت، لبناف، المجمد: رابف منظك- 1 
. 493، ص (ؾ ر) ، مادة (ـ2017–  ق1428)، 2ط قامكس المحيط، دار الكتب العممية لبناف،: الفيركز أبادم- 2 

 .19ـ، ص 2007 ،1ط ،4معجـ العيف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج: الفراىيدم-3
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 (...) تكريرنا كتكرارنا أعاده مرة بعد أخرل مءكرٌر الش« :(معجـ الكسيط)كقد جاء في    
 الغداة ، الرجعة:الكرٌة (...) حبؿ مف ليؼ يصعد بو عمى النخيؿ كحبؿ شراع السفينة :لكرٌ ا

. 1» كتجديد الخمؽ بعد الفناء،  البعث،كالعشي
:  اصطلاحا: التكرار1-2
سعى العمماء كالباحثكف لضبط مفيكـ كاضح كمحدد حكؿ التكرار مف خلاؿ أبحاثيـ    

 مختمفة ، المفاىيـ كالتعريفات كانت متقاربة إلى حدٌ ما تمؾإلٌا أفٌ جؿٌ  المتكاصمة كالمتتالية،
التي تضفي كيعتبر التكرار أحد أىـ الظكاىر الأسمكبية  تكجيات الباحثيف كالعمماء، ختلاؼاب

فنجد الأدباء كالشعراء يعتمدكف عميو   مكسيقيا داخؿ العمؿ الإبداعي الأدبي؛ايقاعا كاتناغـ
 .الأدبيةنتاجاتيـ  في
الظاىر بإعادة المكرٌر في تماثؿ لفظي مطمؽ كلكنو في مقترنا « مصطمح التكرار دكبكم   

لأفٌ كحدات التكرار تختص بمكاقع مختمفة في مستكل  في الحقيقة غير متماثؿ كظيفيا،
نما ىي إنتاج لمضمكف جديد  العلاقات البنيكية، عادة الكممة ليست إعادة آلية لممفيكـ كا  كا 
. 2»امختمؼ أكثر تعقيدن 

 مرة ءعبارة عف الإثبات بشي«":التعريفات"التكرار في كتابو  (القاضي الجرجاني)كيعرؼ    
 .3»بعد أخرل

الإعادة في بسط مفاىيمو، ىك دلالة المفظ عمى المعنى «كنجد التكرار أيضا ىك     
.  4»مرددا

 

                                  
. 782ص  (ـ2004ىػ ،1425)، 4معجـ الكسيط، ط: مجمع المغة العربية- 1 

ـ  2010، 1الأردف، ط ، عالـ الكتب الحديث، اربد،"قصائد"الإيقاع في شعر نزار قباني مف خلاؿ ديكاف : سمير حسيف-2
 .129ص
.59ص  ـ،2007 ،1نصر شركة القدس لمتصكير، ط: التعريفات، تح: القاضي الجرجاني- 3 
. 200ص  ـ،2010 ،1القصيدة العربية الحديثة، عالـ الكتب الحديث، بيركت، لبناف، ط :محمد صابر عبيد- 4 
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لـ يبتعد كثيرا في ضبطو لمفيكـ التكرار عف مفيكـ القاضي  (ظـاالف) كما نجد أفٌ    
 .1»إعادة المفظ لتقرير معناه كيستحسف في مقاـ نفي الشؾ«إذ يراه  الجرجاني

بعنكاف فصؿ في التكرير كالإعادة كلكنو " فقو المغة" بابا في كتابو (الثعالبي)كقد عقد    
ظيار الغاية امكتفيا بقكؿ مف سنف العرب في . الاصطلاحيةيشير لممعنى في دلالتو 

. 2»ربالأـ
ىك أبمغ مف التككيد كىك «": الإتقاف في عمكـ القرآف" يقكؿ في كتابو (السيكطي) كما نجد   

     لأف ىذا الأخير قد ربط السيكطي التكرار بمحاسف الفصاحة؛ ؼ.3»مف محاسف الفصاحة
  . أكبر درجة مف التككيد الذم ىك إعادة لمكلاـ فقطقمرتبط بالأسمكب كالتكرار عند –  التكرار–
 : الفرق بين التكرار والإطناب والتطويل3_1

   كثيرا ما يختمؼ الأمر عمى الباحثيف كالدارسيف في التفريؽ بيف التكرار كالإطناب 
ف كنا قد أخذنا مصطمح  بشيء مف التفصيؿ إلا أننا بحاجة لمعرفة " التكرار"كالتطكيؿ، كا 

 . مصطمحي الإطناب كالتطكيؿ ككذا بياف الفركؽ بينيا كبيف التكرار
 الإطناب : 

 التكرار كسيمة مف كسائؿ تأكيد المعنى كتكثيفو، كقد عدٌه عمماء البلاغة بابنا مف أبكاب 
ذا كاف التكرير ىك ايراد المعنى مرددا فمنو ما يأتي لفائدة، كمنو ما يأتي لغير  الإطناب، كا 

 .فائدة
أفٌ كؿ تكرير : فأما الذم يأتي لفائدة فإنو جزء مف الإطناب كىك أخصٌ منو،  فيقاؿ حينئذ
 . 4يأتي لفائدة فيك إطناب كليس العكس أم ليس كؿ إطناب تكرير يأتي لفائدة

                                  
. 29ص  ـ،2009 ،(د ط) ، باب الزكار، الجزائر،لمبشرةمكسكعة البلاغة العربية ا: ضيؼ الجيلاني- 1 
. 453ـ، ص 1996 ، بيركت، لبناف،1دار الجيؿ ، ط ،نسيبأميف : فقو المغة، تح: الثعالبي- 2 

  (د ط)، 3محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية لبناف، ج: الإتقاف في عمكـ القرآف، تح: السيكطيف جلاؿ الدم-3
.  199ـ، ص 1998

.345، ص 2أحمد الحوفي، دار النهضة، مصر، ج: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح: ابن الأثير: ينظر_ 4
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الإطناب ىك البلاغة في المنطؽ «: فقاؿ" لساف العرب"في مصنٌفو  (ابف منظكر)كقد عرٌفو 
ا كاف أك ذمنا  إذا ء أطنب في الشي:كيقاؿ، 1»أحدكالمطنب المدٌاح لكؿ ... كالكصؼ مدحن

 .2 أم اشتدت في ىبكبيا، كأطنب في السير، إذ اشتد فيوأطنبت الريح بالغ فيو، كيقاؿ،
كالإطناب عند البلاغييف ىك أف يتـ تأدية المعنى المراد بعبارة زائدة عما يتعارؼ عميو بحيث 

 .يتـ زيادة المفظ عمى المعنى تقكيةن كتأكيدنا
ذ ما قارنٌا بيف تعريؼ المسانييف للإطناب   (الإطناب زيادة المفظ عمى المعنى لفائدة)   كا 

كبيف تعريؼ البلاغييف، لما كجدنا اختلافنا كبيرنا فكلاىما ييدؼ مف كراء الزيادة المفظية إلى 
 .الفائدة
  التطويل: 

ذا زاد يسمى  إفٌ التطكيؿ عكس الإطناب كىك زيادة المفظ عمى المعنى المراد لغير فائدة، كا 
 :حشكنا، كلو نكعاف

 .حشك مؤدم إلى فساد المعنى، كآخر لا يؤدم لفساد المعنى
ذا كاف التكرار   في قيامو عمى (la Redondance) يشرؾ الإطناب (la Rèpètition)كا 

عكدة عنصر مف عناصر المغة داخؿ الممفكظ، فإنو يختمؼ عنو في الدكاعي إلى تمؾ العكدة 
كفي خصائصيا، فالعكدة في الإطناب سمة لصيقة بالمغة لازمة في كؿ كلاـ لا يشعر بيا 
القارئ لفرط لزكميا، كىي في التكرار مف اختيار المتكمـ تحضر حينا كتغيب حينا، كالقارئ 

 .3»في حاؿ حضكرىا عمى بينة منيا ككعي بيا كتأكيؿ ليا
ىك أف يزيد المفظ عمى أصؿ المراد لا فائدة كلا يككف المفظ الزائد  (التطكيؿ)كعند البلاغييف 

 :متعينا، كقكؿ عدٌم بف زيد العبٌادم 

                                  
.198ص  ،4ج لساف العرب،: ابف منظكر- 1 
. 343ص  ،2ج المثؿ السائر،: ابف الأثير: ينظر- 2 
.344ص  ،المرجع نفسو- 3 
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 .1كميننا        فقدٌدت الأديـ لراىشيو                          كألفى قكليا كذبنا 
كلا يتعيف أحدىما لمزيادة كلا يترجح، فإف كانت الزيادة  (مينا)أك  (كذبا)   فإف الزائد ىك 

 .2كىك زيادة معينة لا فائدة  (الحشك)متعينة اختص ذلؾ الاسـ باسـ 
 التكرار عند العرب والغرب    (2
 :القدامى: عند العرب2-1

   تطرؽ النقاد كالأدباء قديما إلى قضية التكرار، كذلؾ للأىمية البالغة التي تحظي بيا ىذه 
 : الظاىرة ،كنجد مف أىـ النقاد كالدارسيف 

  (ه255ت )الجاحظ:  
ليس «: مف أكائؿ العمماء الذيف تحدثكا عف التكرار فنجده يعرفو بقكلو (الجاحظ)   يعدٌ 

 كما أف ترداد الألفاظ  الساىي،التكرار عيٌا، ماداـ لحكمة كتقرير المعنى، أك خطاب الغبي أك
 . 3»العبثليس بعيٌ ما لـ يجاكز مقدار الحاجة كيخرج إلى 

أنو أسمكب متداكؿ عند العرب لكف لابد لو مف ضكابط  (التكرار)    يفيـ مف خلاؿ تعريؼ 
 .فيك لا يستعمؿ إلا عند الحاجة كبالقدر الذم يميؽ بالمقاـ

 (ه395ت )ابن فارس:  
دارة الإبلاغ بحسب العناية «: (ابف فارس)    يقكؿ  كمف سنف العرب التكرير كالإعادة كا 

 :بالأمر، كما قاؿ الحارث بف عباد
 .4»             قرٌبا مربط النعامة مني                 لقحت كائؿ مف حياؿ

                                  
 1ط، التكرار كفعؿ الكتابة في الابتكارات الإليية لأبي حساف التكحيدم، مطمعة التفسيرم، صفاقس، تكنس: حاتـ عبيد-1

. 16 ،15ص  ،ـ2005
.344ص  ،2ج المثؿ السائر،: ابف الأثير- 2 
. 79ص  ،ـ1998، 1، ط1لبناف ، ج البياف كالتبييف، دار الكتب العممية، بيركت،: الجاحظ- 3 

دار الكتب العممية   الصاحبي في فقو المغة العربية كمسائميا كسنف العرب في كلاميا،:بف فارساأبك الحسف أحمد -4
 . 158ص  ،ـ1997  لبناف،،بيركت
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   فابف فارس يرل بأف التكرار ىك أسمكب مف الأساليب العربية يستخدمو المخاطب مف أجؿ 
قرٌبا مربط النعامة )تبميغ ما يريده إلى المستمع، كقد استشيد عمى ىذا ببيت لمحارث بف عباد 

كالذم كرٌره في أغمب أبيات قصيدتو كذلؾ عناية بالأمر، كذلؾ لأجؿ غرضيف  (...مني
 .التنبيو كالتحذير

إلى أنماط التكرار لذا يصعب  (ابف فارس)   كالتكرار كسيمة لإبلاغ أمر ما، كلكف لـ يتطرؽ 
– التكرار–عمى الباحث أك الدارس الكصكؿ إلى رأيو تحديدا حكؿ التكرار فيك عرض الظاىر 

 .عرضا بسيطا فقط
 (ه456ت):ابن رشيق 

العمدة في محاسف الشعر كآدابو " إلى التكرار في مصنفو (ابف رشيؽ القيركاني)    تطرؽ 
معتبرا إيٌاه ظاىرة فنية مكجكدة في أساليب العرب كلا يكاد فف قكلي يخمك منيا، كراح " كنقده

الأكؿ «:يبيف المكاضع التي يستحسف فييا التكرار كالمكاضع التي لا يستحسف فييا، يقكؿ
تكرار المفظ دكف المعنى كىك أكثر أنكاع التكرار تداكلا في الكلاـ العربي، كتكرار المعنى دكف 

كقد ايعٍتيبر القسـ  (المفظ كالمعنى)المفظ ىك أقميا استعمالا، أما الثالث ىك تكرار الاثنيف معنا 
كىـ عميو بأنو الخذلاف بذاتو  .1» الأخير مف مساكئ التكرار، بؿ حي

نجد ابف رشيؽ قد قسٌـ التكرار إلى ثلاث أقساـ، كقد ذكر المكاقع التي لا يحبذ فييا التكرار 
التشكيؽ كالتنكيو بالمكرر في المدح تفخيما لو كالاستعذاب كالتقرير كالتكبيخ كالكعد : منيا

 . كالكعيد كالرثاء
كنمكذج لمغرض الأخير       (التصابي)التي كرٌر فييا كممة  (ابف الزيٌات)   كنجد قصيدة 

 :، فيقكؿ فييا-الرثاء-
              أتعرؼ أـ تقيـ عمى التصابي       فقد كثرت مناقمة العتاب

                                  
، (ط.د)عبد الحميد ىنداكم، المكتبة العصرية، بيركت : العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تح: ابف رشيؽ القيركاني-1
 . 92، ص ـ2001، 2ج
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              إذا ذكر السمك عف التصابي       نفرت مف اسمو نفر الصعاب 
فملأ الدنيا بالتصابي عمى التصابي لعنو ا﵀، فمقد برد بو « :    عمؽ عميو ابف رشيؽ فقاؿ

اىتمامو بالجانب المفظي لمتكرار عمى حساب   (ابف رشيؽ)، فيفيـ مف خلاؿ تعميؽ 1»الشعر
 .المعنى كالإيقاع

 (ه637ت ): ابن الأثير  
في تقسيمو  (ابف رشيؽ)   يعد مف بيف النقاد الذيف اىتمكا بالتكرار، كقد سار عمى خطى 

 :لأنكاع التكرار إلٌا أنو اختمؼ عميو قميلا حيث قاـ بتقسيـ أنكاع التكرار إلى نكعيف
 . يككف في المفظ كالمعنى: الأكؿ
 . لا يككف إلا في المعنى: الثاني

ىك «:(ابف الأثير)   ثـ قاـ بتقسيـ كؿ منيا إلى قسميف أيضا مفيد كغير مفيد، فالمفيد عند 
نما يفعؿ ذلؾ لمدلالة عمى العناية بالشيء  الذم يأتي في الكلاـ تأكيدا أك تشييدنا مف أمره، كا 

 .2» الذم كرٌرت فيو كلامؾ إما لممبالغة في مدحو أك ذمو أك غير ذلؾ
 : كقسٌـ المفيد إلى قسميف أيضا

 .ىك الذم يدؿ فيو المفظ عمى معنى كاحد، لكف يقصد بو غرضاف مختمفاف: الأكؿ
 .ىك الذم يككف في المفظ كالمعنى: الثاني 

 :الخطابي
   نجد الخطابي قد أعطى لمتكرار نصيبا في الدراسة، فمقد تحدث عف التكرار مبينا أضربو 

أحدىما مذمكـ كىك ما كؿ مستغنى عنو غير مستفاد : إفٌ تكرار الكلاـ عمى ضربيف«:فقاؿ

                                  
. 96العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ص : ابف رشيؽ القيركاني- 1 

 . 13المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ص: ابف الأثير- 2
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؛ فالتكرار عنده سمتو أف 1»بو معنى لـ يستفيدكه بالكلاـ الأكؿ حينئذ يككف فضلا مف القكؿ
 .كمبنيايككف دالا 

   كقد أشار إلى ضرب آخر مف ضركب التكرار كىك ما كاف بخلاؼ ىذه الصفة؛ فإف ترؾ 
التكرار في المكضكع الذم يقتضيو كتدعكا الحاجة إليو فيو، فتكمؼ الزيادة عند الحاجة 

نما يحتاج إليو كيحسف استعمالو في الأمكر الميمة التي قد تعظـ  الحذؼ كالاختصار، كا 
العناية بيا، فيخاؼ بتركو كقكع الغمط كالنسياف فييا كالاستيانة بقدرىا، كقد يقكؿ الرجؿ 

عجٌؿ عجٌؿ كراـ كراـ، كما يكتب في الأمكر : لصاحبو في الحث كالتحريض عمى العمؿ
مييـ مييـ كنحكىا مف الأمكر: الميمة عمى ظيكر الكتب

كقد أشار الخطابي إلى المكاضع . 2
 .التي يستحسف فييا التكرار كالمكاضع التي لا يستحسف فييا

 :عند العرب المحدثين 2-2
يتجمى التكرار كيبرز في العديد مف الأعماؿ كالنصكص الأدبية عند الأدباء كالشعراء 

الحداثييف مف خلاؿ أسمكبيـ، كىذا البركز يبيف لنا أىمية ىذه الظاىرة ككذا قيمتيا الفنية في 
العمؿ الإبداعي، عمى اعتبار أف ىذه القيمة تضفي كتثرم مف جمالية كدلالة النص فتعززىا 

 .كتقكييا
 :كمف أبرز الذيف تناكلكا ىذه الظاىرة نجد

 
 
 
 

                                  
.52ص  ،(د ت)، 3محمد خمفة كمحمد زغمكؿ السلاـ، دار المعارؼ، مصر، ط: إعجاز القرآف، تح: الخطابي-  1 

لعبد القادر عميش، مذكرة مكممة لنيؿ " سأحمؿ قدرم كأسير....عفكا"جماليات التكرار في ديكاف : صباح عبابسة: ينظر- 2
 .20، ص ـ2015/2016شيادة الماستر، جامعة العربي بف مييدم، أـ البكاقي، 
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 نازك الملائكة: 
فضايا الشعر " في كتابيا - ظاىرة التكرار–قد أشارت إلييا  (نازؾ الملائكة)   نجد 
إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر مف عنايتو مف «: فقالت" المعاصر

 .1»سكاىا
   تعتبر نازؾ الملائكة صاحبة الفضؿ كالسبؽ في إرساء نظرة مغايرة لأعمدة التكرار 

سكاء -  التكرار–كدراستيا تعتبر مف الدراسات الأكثر تميزا كالأصح منيجية ليذه الظاىرة 
        عمى مستكل الدراسة أك التحميؿ فالتكرار أسمكب حداثي ، لـ يخؿ منو الشعر القديـ

كالتكرار يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة كيكشؼ إىتماـ المتكمـ بيا كىك بيذا «
 .2»المعنى ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كيحمؿ نفسية كاتبو

 في نفس صاحبو كالذم يمجأ إلى التكرار في أحياف عدة يجييشفالعمؿ الإبداعي تجسيد لما 
 فالناقد يركز عمى تمؾ العبارات –عمى حسب قكؿ نازؾ الملائكة–ليكصؿ دلالة ما، كمنو 

 .المكررة التي تحمؿ دلالات تعكس نفسية الكاتب
 صلاح فضل: 

التكرار أسمكب لو في التعبير الأدبي فاعمية، كما يراه برؤية مختمفة فيك  (صلاح فضؿ)يرل 
يراه أسمكب حداثي ييخمؼ في نفسية القارئ الدىشة كيحقؽ عنصر المفاجأة بدؿ مف عنصر 

يمكف لمتكرار أف يمارس فعاليتو بشكؿ مباشر، كما أنو مف الممكف أف يؤدم « : التكقع، يقكؿ
ذلؾ مف خلاؿ تقسيـ الأحداث كالكقائع المتشابية إلى عدد مف التمفصلات الصغيرة التي 

 .3»تقكـ بدكرىا في عممية الاستحضار

                                  
.276ـ، ص 1989، 8 قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط:نازؾ الملائكة- 1 
.276ص  ،المرجع نفسو- 2 
. 264، ص164بلاغة الخطاب كعمـ النص، سمسمة عمـ المعرفة، الككيت، العدد:  فضؿحصلا- 3 
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مف ىذا المنطؽ يككف التكرار أحد أىـ الآليات ككذا الكسائؿ التعبيرية التي يمجأ إلييا الكاتب 
في إنشائو لمنص الأدبي، فيك كسيمة مف كسائؿ تأكيد الكلاـ كىك بذلؾ أسمكب فني يكلد 

 .طاقات تعبيرية إيجابية
 محمد مفتاح: 

 (إستراتيجية الثنائية)" الخطاب الشعرم"قد تحدث عف التكرار في كتابو  (محمد مفتاح)نجد 
إفٌ تكرار الأصكات كالكممات كالتراكيب ليس ضركريا لتؤدم الجمؿ كظيفتيا « : بقكلو

، كما يعكد كيقكؿ عف 1»"لعب لغكم"أك" محسف"أك " كماؿ"المعنكية كالتداكلية كلكنو شرط 
كمع ذلؾ فإف التكرار يقكـ بدكر كبير في الخطاب «التكرار كأىميتو مستدركا ما فاتو، 

 .2»الشعرم، أك ما يشبيو مف أنكاع الخطاب الأخرل الإقناعية
 محمد العبد: 

المغة "يعتبر مف أىـ الدارسيف لظاىرة التكرار فقد تناكليا شرحا كتحميلا مف خلاؿ كتابو 
، كراح يبيف قيمتيا الأسمكبية مميزا بيف نمطيف رئيسييف لمتكرار في شعر "كالإبداع الفني

 :ىما" صلاح عبد الصبكر"
كىك يتكرر في تكرار الكممة، أيٌا كاف الجنس الصرفي : التكرار البسيط«   النمط الأكؿ كىك 

 .  »3الذم تنتمي إليو في جممة كاحدة أك عدة جمؿ متكالية
:    كما يرل أف ىذا النمط ينطكم عمى أصناؼ أخرل مف التكرار كتتمثؿ في صنفيف كىما

كتكمف أىميتو في إبراز أىمية الكممة المكررة في السياؽ كجعميا  (السياؽ–الكممة )تكرار «
بمثابة المركز الذم يدكر حكلو الحديث، كما أنو قد تؤدم الكممة السياؽ دكر النغمة 

تكرار الكممة لمتعبير )الأساسية التي تصكر المشيد بكاممو كتعبر عف جك القصيدة العاـ، ك

                                  
 .  39، ص ـ1992 ،3 ط، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،(التناصاستراتيجية ) الخطاب الشعرم: محمد مفتاح-1

.39، ص المرجع نفسو- 2 
. 128ـ، ص 2007، 2 ط، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، مصر،مالمغة كالإبداع الأدب: محمد العبد- 3 
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كىك يعبر عف عاطفة ديفعىت إلى أقصاىا ليناسبيا الحد كالعصر كالتقييد  (عف انفعاؿ معيف
كىك يمدٌ العبارة زيادة في القكة كيدؿ عمى الكفرة كمجاكزة الحد المألكؼ، كيمكننا أف نسمي 

 .1»(التكرار الانفعالي)ىذا النكع باسـ 
تكرار عبارة أك جممة بذاتيا أك إعادة «: كىك (التكرار المركب)   أما النمط الثاني مف التكرار

صياغتيا مرة أخرل عف طريؽ التغير في العلاقات التركيبية بيف عناصر الجممة بالتقديـ   
 . 2»إلخ...أك التأخير أك الحذؼ

  سيد أحمد الهاشمي: 
كالتكرار ىك إلحاح عمى جية . 3   التكرار عنده ىك ذكر الشيء مرتيف أك أكثر لأغراض

ىامة مف العبارة يعنى بيا الشاعر كتفيد الناقد الأدبي الذم يدرس النص كيحمؿ نفسية كاتبو 
مىطىة عمى الشاعر  . إذ كضعنا في أيدينا مفتاح الفكرة الميسى

 :  عند الغرب 2-3
   عرؼ الغرب التكرار أيضا شأنيـ في ذلؾ شأف الدارسيف كالنقاد العرب كقد أصطمح عمى 

  حينا كباسـ التكاتر أك التردد (la Rèpètition)لفظ التكرار عف الغرب بإسـ 
la Fréquence)) كمف أىـ الدارسيف لو نجد. حينا آخر: 

 جاك دريدا (Jaque Derrida) : 
ف ىذه السمات ىي «: بأف التكرار (جاؾ دريدا)قاؿ  سمات جكىرية في المغة لفظا كحركفا كا 

؛ فالتكرار سمة بارزة جكىرية في الشعر كضركرة 4»المسؤكلة عف بقاء المغة قائمة مستمرة
 .حتمية لا مناص منيا قديما، كحديثا، فلا تتحقؽ طاقة شعكرية انفعالية إلا في ظؿ كجكده

                                  
.  131المغة كالإبداع الأدبي، ص : محمد العبد-  1 
.  134 ص ،المرجع نفسو-  2 

.  198ص ، 2ـ، ج2005 جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، دار الفكر،ػ بيركت، لبناف،: سيد أحمد الياشمي- 3
    (د ط) ،ـ2009 الجزائر،دراسات تطبيقية في الشعر العربي نحك تأصيؿ منيج في النقد التطبيقي، : عثماف بدرم- 4

 . 57ص 
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  ايخانبوم: 
أحد الدارسيف كأحد كبار النقاد الأسمكبييف الذيف عنكا بظاىرة التكرار  (ايخانبكـ)    يعدٌ 

في البيت الإنشائي كحده نكاجو استثمارا فنيا كثيفا لتنغيـ الجممة؛ أم نكاجو نسقا «: فيقكؿ
تنغيميا متكاملا يحتكم عمى ظاىرة التناظر النفسي كالتكرار كالإنشاد التصاعدم 

 .  »1كالإيقاع
   فايخانبكـ يحاكؿ الكشؼ عف خصكصية المغة داخؿ العمؿ الأدبي خصكصا الشعر 

أفٌ ىؤلاء الشعراء «: الغنائي، كلكي يعزز ىذه الظاىرة أخذ يكسع مجاؿ دراستو فنجده يرل
يستعممكف بشكؿ قصدم التنغيمات الاستفيامية كالتمحينية بكاسطة أدكات شعرية كالقمب 

 .2»(كىك تكرار سؤاؿ في مقطكعة شعرية)كالتكرار الغنائي كتكرار اللازمة كتكرار الاستفياـ 
 :أقسام التكرار ( 3

صكت )   يختمؼ تقسيـ التكرار باختلاؼ اعتبارات التقسيـ فمفظا ينقسـ إلى تكرار حرؼ 
كتكرار تركيب سكاء كاف جممة      ( اسـ، فعؿ)كتكرار لفظ  (...حرؼ عطؼ، حرؼ ركم

تكرار : أك شبو جممة أك تكرار مقطع كامؿ في القصيدة، ككذلؾ يتقسـ حسب الفائدة إلى
القرآف : مفيد، تكرار غير مفيد، كقد ينقسـ إلى تقسيمات أخرل باعتبارات مختمفة أخرل نحك

 .كغيرىا...الكريـ إلى آية أك بعض آية 
مف بيف العمماء الذيف تحدثكا عف التكرار مع بياف أقسامو كأضربو  (ابف الأثير)   نجد 

كتحدث عف آراء العمماء السابقيف حكؿ ظاىرة التكرار كقاؿ  ( السائرالمثؿ)كفركعو في كتابو 
 : بأف التكرار عندىـ ينقسـ إلى قسميف ىما

 .  تكرار في المفظ كالمعنى– 1

                                  
 .85 ص ،ـ2000 ،1 طمحمد الكلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،: تر ية الركسية،فالشكلا :كتكرمؼ رليخما- 1

.85، ص المرجع نفسو-  2 
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 1.تكرار في المعنى دكف المفظ- 2
 :مفيد كغير مفيد، كقسـ المفيد إلى: إلى قسميف (تكرار في المفظ كالمعنى)   كقد قسٌـ الأكؿ 

 .إذا كاف التكرير في المفظ كالمعنى يدؿ عمى معنى كاحد كيقصد بو غرضاف مختمفاف: الأكؿ
 2.إذا كاف التكرير في المفظ كالمعنى يدؿ عمى معنى كاحد كالمراد بو غرض كاحد: الثاني

مفيد كغير مفيد،كقسٌـ : فينقسـ بدكره إلى قسميف (تكرارا في المعنى دكف المفظ)   كأما الثاني 
 :المفيد إلى

 . إذا كاف التكرير في المعنى يدؿ عمى معنييف مختمفيف: الأكؿ
 .3إذا كاف التكرير في المعنى يدؿ عمى معنى كاحد لا غير: الثاني

 :كيمكف تقسيـ التكرار حسب الإفادة كعدـ الإفادة إلى
 :التكرار المفيد_أكلا

   كيمكف أف نعتبره أبسط أنكاع التكرار فيك يرد حسب حاجة المتكمـ لو كذلؾ لما يريد 
 :إيصالو إلى الآخر لفظا كمعنى كينقسـ إلى

تكرار مفيد، يوجد في المفظ والمعنى، يدل عمى معنى واحد والمقصود به غرضان _ (1
 :مختمفان

مِ يدَ ﴿:    ِٚٓ شٛا٘ذٖ لٌٛٗ رؼبٌى قُ اانِّي ا  للَّهَ لمِ صً دَ مقُ لْ بقُددَ االلَّهَ تقُ أأَنلْ أأَعلْ رلْ  نِّيمِ أأُممِ
أّ
لدَ  (11) ققُللْ ا أَنلْ أأَكقُوندَ أأَوللَّهَ تقُ لِمِ رلْ أأُممِ ودَ

يندَ  لمِممِ سلْ يممٍ  (12)املْمقُ ممٍ عدَ مِ دَولْ ابدَ ي بينِّيمِ عدَذدَ يلْ قُ ردَ نلْ عدَ دَ أّ
ااقُ ا  نِّيمِ أأَ دَ

أّ
قُ  (13) ققُللْ ا ا  للَّهَ لمِ صً بقُدقُ مقُ لْ دَ أأَعلْ ققُلمِ االلَّهَ

ييمِ  دَ 14)) دمِ َٰلِمِ ةمِ ۗ أأَلَدَ ذدَ يدَامدَ مدَ املْقمِ دَولْ ملْ ي لمِيهمِ أأَهلْ هقُملْ ودَ وا أأَنفقُسدَ قُ مِ يدَ خدَسِمِ مِ يدَ الَّللَّهَ اسِمِ نللَّهَ املْ دَ
أّ
ونمِهمِ ۗ ققُللْ ا ي دقُ ئلْتُقُ منِّيمِ ا شمِ وا مدَ بقُدقُ فدَاعلْ

ينقُ  بمِ انقُ املْمقُ دَ سِلْ ودَ املْ قُ  .سورة امزمر  ﴾(15) هقُ

                                  
. 3، ص 3المثؿ السائر، ج:  ابف الأثير:نظرم-  1 

، السعكدية "الأدب"التكرار مظاىره كأسراره، كمية المغة العربية، الدراسات العميا فرع : عبد الرحماف محمد الشيراني- 2
  . 258ص  ،(ـ1983 ىػ،1404)

. 258، ص المرجع نفسو-  3 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya15.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya15.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya15.html
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مِ يدَ : ونجد الِآية قُ اانِّي ا  للَّهَ لمِ صً دَ مقُ لْ بقُددَ االلَّهَ تقُ أأَنلْ أأَعلْ رلْ  نِّيمِ أأُممِ
أّ
قُ ﴿: والِآية ﴾(11)﴿ققُللْ ا ا  للَّهَ لمِ صً بقُدقُ مقُ لْ دَ أأَعلْ ققُلمِ االلَّهَ

ييمِ   كالمراد بيا غرضاف مختمفاف فالأكلى ىي أمر مف ا﵀ بالعبادة كالإخلاص ﴾14)) دمِ
 .1كلمدلالة عمى ذلؾ قدـ المعبكد عمى فعؿ العبادة في الآية الثانية كآخره في الآية الأكلى

تكرار مفيد يوجد في المفظ والمعنى، ويدل عمى معنى واحد، والمقصود به غرض _ (2
 :واحد

وندَ  ﴿:    كمف شكاىده قكلو تعالى رقُ فمِ دَا املْ دَ وندَ  * ققُللْ  دَ أأَ يُّهَ بقُدقُ ا تدَعلْ بقُدقُ مدَ ا  * لَدَ أأَعلْ وندَ مدَ لْ عدَابمِدقُ لَدَ أأَنلْتُقُ ودَ

بقُدقُ  لْ  * أأَعلْ بدَدلْ قُ ا عدَ لَدَ أأَ دَ عدَابمِددٌ مدَ بقُدقُ  * ودَ ا أأَعلْ وندَ مدَ لْ عدَابمِدقُ لَدَ أأَنلْتُقُ دَ دمِ يمِ  * ودَ لْ ودَ مِ ينقُ قُ لْ دمِ  . سورة ام فرون﴾ مدَ قُ

﴾فنجد الآية  بقُدقُ ا أأَعلْ وندَ مدَ لْ عدَابمِدقُ لَدَ أأَنلْتُقُ  قد تكررت مرتيف لفظا كمعنى كالمراد بو غرض كاحد ﴿ودَ
 .كىك نفي عبادتيـ ﵀

 :تكرار مفيد يوجد في المعنى فقط ويدل عمى معنيين مختمفين-(3
نلْكدَرمِ ۚ :   كمف شكاىده قكلو تعالى ندَ عدَيمِ املْمقُ دَولْ وامِ ودَ دَنْلْ رقُ علْ ملْمدَ وندَ بِمِ رقُ دَأأِمقُ ي مِ ودَ يْلْ أّلَدَ املْ دَ

عقُوندَ ا دَدلْ ةدٌ ي لْ أأُمللَّهَ نلْ قُ ملْتدَكقُيلْ ممِ ﴿ودَ

وندَ  لمِ قُ فلْ قُ املْمقُ دَ َٰ مِ دَ  قُ أأُوم آل عمران.﴾١٠٤ودَ  أ
فالأمر بالمعركؼ خير كليس كؿ خير أمر بالمعركؼ، ذلؾ أف الخير أنكاع كثيرة مف «

جممتيا الأمر بالمعركؼ، ففائدة التكرير ىنا أنو ذكر الخاص بعد العاـ لمتنبيو عمى      
 .»2فضمو

 :تكرار مفيد يوجد في المعنى فقط ويدل عمى معنى واحد- (4
: مثؿ قكلنا" لا ا﵀ إلا ا﵀: "، فقكلنا"لا ا﵀ إلا ا﵀ كحده لا شريؾ لو: "  كمف شكاىدنا قكلنا 
نما " كحده لا شريؾ لو" كىما في المعنى سكاء؛ إذ يدلاف عمى أمر كاحد ىك كحدانية ا﵀، كا 

ثباتو، كذلؾ لأف مف الناس مف يخالؼ فيو كالنصارل  كرٌرنا القكؿ فيو لتأكيد المعنى كا 

                                  
 .260التكرار مظاىره كأسراره، ص :  عبد الرحماف محمد الشيراني:ينظر- 1

.38، 37، ص 3المثؿ السائر، ج: ابف الأثير_  2  

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
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http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura39-aya14.html
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 أك كقكلؾ أطعني كلا تعصني، فإفٌ الأمر بالطاعة نفي عف المعصية كالفائدة 1».كالكثنييف
 .في ذلؾ تثبيت الطاعة

 :التكرار غير المفيد- ثانيا
    عكس المفيد كىك نكع مف التكرار لا يؤثر زيادة في المعنى أك إضافة لمفظ قيمة، كىك

ما كاف مستغنى عنو، غير مستفاد بو زيادة معنى لو لـ يستفيدكا بالكلاـ الأكؿ، لأنو حينئذ «
، كىك منقسـ إلى قسميف 2»يككف فضلا مف القكؿ كلغكا،كليس في القرآف شيء مف ىذا النكع

 :ىما
 : تكرار غير مفيد يوجد في المفظ والمعنى– 1

  :3كمف أمثمتو نجد قكؿ أبي الطيب المتنبي
                 كلـ أر مثؿ جيراني كمثمي            لمثمي عند مثميـ مقاـ 

فيذا التكرير الفاحش الذم يؤثر في الكلاـ نقصا، أنو «:   كنجد ابف الأثير ينقده كيقكؿ
 كمقامي عندىـ إلا أنو قد مصابرتيـلـ أر مثؿ جيراني في سكء الجكار، كلا مثمي في : يقكؿ

 .4»كرٌر ىذا المعنى في البيت مرتيف
 :تكرار غير مفيد يوجد في المعنى فقط - 2

 :   كمف شكاىده قكؿ إمرئ  القيس في معمقتو
         فيالؾ مف ليؿ كأف نجكمو                   بكؿ مغار الفتؿ شدت بيذبؿ
        كأف الثريا عمقت في مصاميا                بأمراس كتاف إلى ىـ حنضؿ

                                  
. 27التكرار في شعر محمكد دركيش، ص  :فيد ناصر عاشكر-  1 

ـ        1976، 3محمد خمؼ ا﵀ كمحمد زغمكؿ سلاـ، دار المعارؼ، مصر، ط: بياف إعجاز القرآف، تح: الخطابي- 2
.   52ص 

.   123، ص ـ1983، (د ط)الديكاف، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت،  :أبك الطيب المتنبي- 3
. 35المثؿ السائر، ص : رابف الأثي-  4 
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فالبيت الأكؿ يغني عف الثاني كالثاني يغني عف «:    يقكؿ ابف رشيؽ حكؿ ىذيف البيتيف
الأكؿ كمعناىما كاحد؛ لأف النجكـ تشتمؿ عمى الثريا كما أفٌ يذبؿ يشتمؿ عمى صٌـ الجندؿ 

كيعني مف كؿ ىذا أف . 1»عمقت بأمراس كتاف: مثؿ قكلو (شدٌت بكؿ مغار الفتؿ): كقكلو
كيمكننا تمخيص أقساـ التكرار مف خلاؿ مخطط تكضيحي . ىذا التكرار ينسب إلى التكمؼ

 :يتضمف ىذه الأقساـ كىك كالتالي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                  
. 78العمدة، ص : ابف رشيؽ- 1 
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 : بواعث التكرار-(4
   إفٌ التكرار ليس بظاىرة غريبة عمى الشعر العربي قديما كحديثا، بؿ إننا في قميلا ما نجد 

 .شعرا خاليا منو، ككأفٌ التكرار خصيصة مف خصائص الشاعر كميزة مف ميزاتو
 البارزة في النتاجات الأدبية ليا العديد مف البكاعث التي أدٌت -التكرار– ىذه الظاىرة 

 : بالشاعر إلى تكظيفيا، كمف بيف ىذه البكاعث نجد
 : الطبيعة الإنسانية 4-1

   إف الإنساف جزء مف ىذا الكككب منذ نشأتو إلى غاية نيايتو فنجد مظاىر الككف قائمة 
عمى التكرار مف تعاقب الميؿ كالنيار، ككذا تعاقب الفصكؿ كدكراف الأرض المسبب ليا، بؿ 
نجد التكرار في شخص الإنساف في حد ذاتو مف أكمو كشربو، ىيأتو كلباسو، إفٌ نكـ الإنساف 

 .كاستيقاظو ككذا عممية التنفس التي يقكـ بيا قائمة عمى التكرار
   إف كؿ ما ذكر قائـ عمى التكرار، فلا بد أف يككف التكرار جزءا منيا باعتبار التكرار 

ظاىرة أسمكبية مرتبطة بالإنساف، فيك انعكاس لما يجيش في النفس مف تعبير ينُـّ عف صدؽ 
 .ذاتي

 :المغة 4-2
 الصكتي أمر لازـ في لغة البشر -أك التماثؿ-فالتكرير «   لمغة دكر ميـ في عممية التكرار

فإف المعاني مف ناحية أكسع مدل مف الألفاظ، كىذا يستدعي إعادة الألفاظ عمى أكجو 
مختمفة مف الييئات أك الدلالات المجازية كالرمزية لاستيفاء المعاني، كما أنيا مف ناحية 

، فالألفاظ ىي تجسيد لمغة بشكؿ أك 1»أخرل متكررة في الحديث الكاحد عند قصد التأكيد
 .بآخر، كالمغة زاخرة بالمعاني فيككف تكرار المفظ حصرا لممعاني تأكيدا ليا 

 

                                  
. 7، ص ـ1986، 2التكرير بيف المثير كالتأثير، عالـ الكتب، بيركت، ط: عز الديف عمي السيد- 1 
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 : الأثر النفسي4-3
 النفسي أحد أىـ العكامؿ في إحداث التكرار، كلعؿ اكتسابو ليذه -الباعث–يعتبر العامؿ 

الأىمية عف غيره مف البكاعث راجع إلى أنو يمثؿ انعكاسا لما في النفس مف أحاسيس ككذلؾ 
انعكاس لما ىك في القمب فتنشغؿ بو النفس، فما انشغمت بو النفس يككف مكررا في فكر 

 كتمفظنا، فيتعيف أف يظير ما شغؿ بو  الإنساف مكررا في كلامو، فميس ترديد تخمينناالإنساف 
  .1 عمى ذلؾناصعاذكر المحبكبة  في شعر العذرييف إلا مثالا 

إفٌ « : حكؿ العامؿ النفسي" منياج البمغاء كسراج الأدباء"في كتابو  (حازـ القرطاجنٌي)يقكؿ 
لمنفكس في تقارف المتماثلات، كتشافعيا كالمتشابيات، كالمتضادات كما جرل مجراىا، تحريكنا 

ا بالانفعاؿ إلى مقتضى الكلاـ؛ لأف تناظر الحسف في المستحسنيف المتماثميف  كايلاعن
كالمتشابييف أمكف في النفس مكقعا مف سنكح ذلؾ ليما في شيء كاحد، ككذلؾ حاؿ 

فقضية الجماؿ كالقبح كالمتعمقة بالإحساس ككذا النفس تدفع الإنساف لمتصريح بيا . 2»القبح
ا  .لفظنا مكررنا فتقع مكقعيا مف المستمع حسننا كقبحن

 : طبيعة الشعر4-4
   إف طبيعة الشعر العربي ليا دكر بارز في إحداث ظاىرة التكرار كخير مثاؿ عمى ذلؾ 
البحكر الشعرية كتفعيلاتيا ككذلؾ القافية كحرؼ الركم الذم يجب التزامو في القصيدة إلا 

 .3"بؿ إف الخركج عمى نسقيا المتكرر يخرج القصيدة مف باب الشعر"تكرارا ، 
نجد القصيدة العربية تبنى عمى كزف كاحد كقافية كاحدة، فيحدث ذلؾ إيقاعا مكسيقيا داخؿ 

القصيدة، كنجد ىذا الإيقاع يتكرر مف بيت لآخر كمف مقطع لمقطع آخر فلا يحدث الإيقاع 

                                  
ـ 2004، 1التكرار في شعر محمد دركيش، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط: فيد ناصر عاشكر: ينظر-1

 . 33ص 
ص ـ1966 ،محمد الحبيب بف خكجة، دار الكتب الشرقية، تكنس: منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: مفحازـ القرطاج-2

44،45  .
. 32التكرار في شعر محمكد دركيش، ص : فيد ناصر عاشكر- 3 
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كالتزاـ تكرار التفعيمة في البحر أك . مالـ يحدث التكرار في العنصر المكرر لفظا ككجكبا
القصيدة يكلد ذلؾ تكرارا للألفاظ ك التي بدكرىا ىي تجسيد لممعاني التي ىي في نفس 

 .الشاعر
 :القصد 4-5

   قد يككف الشاعر نفسو سببا في إحداث التكرار إذ قصد إلى ذلؾ عمدا فيما يكرره، كمثؿ 
ىذا التكرار المقصكد لا يككف إلا لفائدة كغرض يريده الشاعر، إذ يبدك المفظ المتكرر 

مشحكنا بحمكلة دلالية كبيرة تحقؽ التكثيؼ المطمكب، كتبعد المعنى عف الانبساط كالظيكر 
كىذا بالطبع لا يتحقؽ لأم شاعر، فالقصد في التكرار يستدعي كعيا تاما بكؿ الحالات 

 .1السابقة لممعنى المكرر، كما يتطمب قدرة لغكية فائقة كذاكرة شعرية فذة
  

                                  
. 34التكرار في شعر محمكد دركيش، ص : فيد ناصر عاشكر- 1



 

 
 

 

 

 

 

  : الفصل الثاني

 جماليات التكرار عند حذيفة العرجي من خلال ديوان  

" قـاتلك الحب"   

 (الحروف )تكرار الأصوات   - أولا

  (اللفظة   )تكرار الكلمة-  انيا

تكرار الجملة-   الثا  
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 كالتكرار لا التكرار ظاىرة مف الظكاىر التعبيرية التي تساىـ في بناء العمؿ النفسي لمشعر
نما يتجاكز ذلؾ إلى الأثر النفسي  يقكـ عمى مجرد إعادة لفظة داخؿ التعبير أك السياؽ كا 

 .الذم يتركو في نفس المتمقي لو
 كلمتكرار أنماط عدة قد يأتي عمييا، فنجد تكرار الحركؼ ك الأصكات ككذا تكرار الكممات 

 .كالألفاظ ثـ تكرار التراكيب جملا كانت أـ مقاطع
كسمة  (حذيفة العرجي)لمشاعر " قاتمؾ الحب"يتجمى التكرار بصكرة بارزة مف خلاؿ ديكاف 

مف سمات الشاعر ككخصيصة مف خصائصو لتكشؼ لنا عف رغبة الشاعر في تأكيد 
 .المعاني التي يصكغيا

 :(الأصوات)تكرار الحروف _ أولا
كلتكرار «    مف أىـ أنكاع التكرار كالركيزة الأساس التي يتركب منيا النص الشعرم 

الحركؼ أىمية بالغة في شد انتباه القارئ كجعمو أكثر ارتباطا بالمعنى كالدلالة، كنستطيع أف 
نقكؿ في غير تردد أف لمحرؼ في المغة العربية إيحاء خاص، فيك إف لـ يكف دلالة قاطعة 
يحاء كيشيع في النفس جكا يييء لقبكؿ المعنى كيكجو إليو  عمى المعنى يدؿ دلالة اتجاه كا 

 كمنو فإف تكرار الحرؼ أمر لافت لممتمقي، ينبغي عميو التكقؼ عنده؛ لأف .1»كيكحي بو
 .العمؿ الأدبي ىك أكلا تتابع الأصكات مما يكلد معنى ما

إف المستكل الصكتي يجذب الانتباه كىك جزء مف ذلؾ التأثير الجمالي لذا لا ينبغي تحميؿ 
لأف الصكت ىك المادة الخاـ «الصكت بعيدا عف المعنى، كالمغة لا تقكـ بدكف أصكات 

 .2»لمكممة، أك ىك إحدل سماتيا الأساسية التي يمكف أف تنحؿ إلى عناصر أخرل
 . إذا الصكت ىك المساىـ الأكؿ كالأبرز في تككيف الكممة فلا يمكنو الانفصاؿ عنيا

                                  
. 261، ص ـ1975 ،6 طدار الفكر،: فقو المغة كخصائص العربية: المبارؾ محمد-  1 

 ـ      1994، (ط.د)  دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،،المؤشرات الإيقاعية في لغة الشعر: ممدكح عبد الرحماف- 2
 . 19ص 
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 :تصنيف الحروف (1
   صنٌؼ عمماء المغة العربية الأصكات إلى تصنيفات عدة، كذلؾ لما لمصكت مف أىمية 

بارزة ككنو الركيزة الأساس في إنشاء الإيقاع المميز لذلؾ العمؿ الإبداعي الشعرم، فنجد مف 
ثمانية كعشركف صكتا «الأصكات الصامتة كالصائتة فالأصكات الصامتة: ىذه التصنيفات
؛ أم ىي الحركؼ اليجائية 1»، تبدأ باليمزة كتنتيي بالكاك كالياء(Unités)بكصفيا كحدات

متمثمة في . 2»الألؼ ك الكاك ك الياء«المعركفة في المغة العربية، كالأصكات الصائتة فيي
 .حركؼ المد

الأصكات الميمكسة كالمجيكرة؛فالأصكات الميمكسة في المغة :    كنجد تصنيفا آخر كىك
ب،ج، ): أما الأصكات المجيكرة فيي (ت،ث،ح،خ،س،ش،ص،ط،ؼ،ؽ،ؾ،ـ )العربية ىي 

يترؾ )كالياء في نحك ( كلد، حكض)في نحك  (د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، كالكاك
 .3(بيت

كالتي " ككأنيا"   مف خلاؿ الجدكؿ التالي سنحاكؿ إحصاء الحركؼ التي كردت في قصيدة 
 :يقكؿ فييا الشاعر

مسىتٍ أمامي لا أىرىل مًنٍيا  جى
تىيف تىحتى نًقىابً  يٍنىيفً سىاحًرى  سًكل عى

 
افً، كيحؿه سىاىره  مٍشىافً ذىببَّاحى  رى
 كبىقًية مف بىسمىة كعًتىابً 

 
                                  

. 34ـ، ص 2000 ،(دػ، ط) عمـ الأصكات، دار غريب، القاىرة،: كماؿ بشر-  1 
  دار الكتاب الحديث، القاىرة،(دراسة تطبيقية عمى أصكات المغة العربية )الصكتيات المغكية : عبد الغفار حامد ىلاؿ- 2
 . 6ـ، ص 2008، 1ط

. 174ص  عمـ الأصكات،:  كماؿ بشر:ينظر-  3 
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كىأىنىيىا  نىظىراتييىا مىجنيكنىةه، كى
بىابً   عيثًرىتٍ عمى دىرٍبً بًكٍسطً ضى

 
ممىيىا دىتٍ بًكىجٍيًي حي  ككىأنبَّيىا كىجى

كضًري الأىعٍشىاب  كىكيجيكدىا ميخضى
 

كحًي ثتي عىنًي، أيف عىقمًي أيف ري  كبىحى
كابًي؟  كالفيؤادي كأيف أيف صى

 
 كىيؼى الطيفيكلىة في ثىلاثًينًيىة

 تىغتىاؿي عىمدنا زىاىًياتً شىبابًي ؟
 

 ككينتي أكبر عىاشًؽ... طًفلان رىجىعتي 
متً بًنىظرىة أبكابي؟  كىيؼى اًقتىحى

 
بًيىة يثي أىلؼي صى درًم، حى فتىحتي صى  كى

تٍ تىككفي  زى  ككينتً لًي أحبىابًي..عىجى
 

كًمتي مًف الميمكؾً مىرىة  أنا ما حي
مٍشً كمًف أىٍدىاب كًمتي مًف رى  كىحي

 
تًي  إًفٍ أنتً بًالعىينيفً طًمٍتً سىرًيرى
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لا رىيبى إفٍ كىشىفتً طًمتً رًقابًي
1. 

اٌحشٚف ػٕٛاْ اٌمصٍذح 

اٌّزىشسح 

ٔٛع اٌحشٚف ػذد اٌزىشاساد 

ِجٙٛسح ِّٙٛصخ 

 

 

 

 

 

 

 

ٚوأٔٙب  

//   61الأٌف  

//   26اء ةاي

 //  36اٌزبء 

 //  5اٌثبء  

//   7اٌجٍُ 

 //  13اٌحبء 

   1اٌخبء 

// //  7اٌذاي 

//   1اٌزاي 

//   19اٌشاء 

//   2اٌزاي 

 //  7اٌضٍٓ 

 //  6اٌشٍٓ  

 //  3اٌصبد 

//   3اٌضبد 

 //  5اٌطبد 

//   2اٌظبد 

//   12اٌؼٍٓ 

//   1اٌغٍٓ 

 //  9اٌفبء 

 //  6اٌمبف 
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 //  10اٌٙبء 
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. 10، 9 ، صـ2017 ،2 طقاتمؾ الحب، دار ميلاد لمنشر كالتكزيع، الرياض، السعكدية،: حذيفة العرجي- 1 
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   مف خلاؿ ىذا الجدكؿ الإحصائي كبعد قيمانا بعممية الإحصاء، تبيف أف نسبة الحركؼ 
، كأيضا تبيف لنا أف نسبة الحركؼ المجيكرة (%99.99)تعادؿ " ككأنيا"المتكررة في قصيدة 

( %70.38)كانت أكبر مف نسبة الحركؼ الميمكسة؛حيث قدرت نسبة الحركؼ المجيكرة بػ
 (.%29.61)كجاءت نسبة الحركؼ الميمكسة بػ

الحركؼ المجيكرة بكثرة، كىذا التكظيؼ ماىك إلا انعكاس لمحالة " حذيفة العرجي"   كظٌؼ 
النفسية كالشعكرية لو، فجاءت لتكضح لمقارئ شدة تأكيد الشاعر عمى مدل حبٌو لتمؾ الفتاة 
فنجده بتكراره للأصكات المجيكرة يحاكؿ أف يعبر عف ذلؾ الأثر الشعكرم الذم يجيش في 

 .نفسو
حذيفة " متناغمة بيف الشدة كالرخاكة عاكسة مدل انفعاؿ –المجيكرة–   فجاءت ىذه الأصكات 

كشدة تعمقو بالفتاة الجالسة أمامو فكانت الأصكات المجيكرة تدؿ عمى الصرامة " العرجي
كالقكة كالرغبة الشديدة في الكصكؿ إلى محبكبتو، كلكف سرعاف ما نجد الشاعر يسترجع 

 .أنفاسو بتمؾ الأصكات الميمكسة التي تيدئ مف انفعالو
الألؼ، )   كلعؿ مف الملاحظ أف تكرار حركؼ المد كانت أكثر مف غيرىا مف الحركؼ 

أفبَّ كثرة «ىذه الحركؼ التي تكسب القصيدة طابع البطء كما ىك معركؼ  (الكاك كالياء
، لكف ىذا البطء جاء منسجما مع تجربة الشاعر 1»أصكات المد تكسب القصيدة بطأ مكسيقا

النفسية فترابطت الحركؼ الميمكسة مع المجيكرة بعضيا ببعض فساىمت في بناء القصيدة 
 .بقالب مكتمؿ لو دلالة
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 :أدوات العطف (2
كيقكـ العطؼ بكظيفة «   تعتبر حركؼ العطؼ مف أكثر الحركؼ استعمالا لدل الشاعر 

دلالية كىي الربط بيف المعاني كجعميا متلاحمة متكاترة فالربط ذك فائدة بنائية تقكـ بحفظ 
 .1»بنائية الأبيات كتشكيؿ رابط يعمؿ عمى تلاحميا كتكاجشيا

 :نجد" حذيفة العرجي"   كمف أىـ أدكت العطؼ التي زخر بيا شعر
 تكرار حرف الواو: 

، فنجده كاضحا كجميا مف "حذيفة العرجي"لػ " قاتمؾ الحب"  تكرر حرؼ الكاك كثيرا في ديكاف 
 :، فقد بدأ بو أغمب أبيات قصيدتو فنجد بقكؿ "قبؿ الرحيؿ كبعده"خلاؿ قصيدة 

ؿي ك لك كىافى الفيرىاؽي نىصًيبىنىا  تىضى
 عييكنيؾً يا غىيدىاءي تىنٍيًي كتىأميري 

 
تىبقًيفى فًي قىمبًي الكىحًيدىةى دىائًمنا  كى
ابىةً تىعبيري   كىغىيريؾً أينثىى كىالسىحى

 
 سىتىبقىى سًنًيفي الحيبي سًحٍرنا يىميفينًي
مىيبَّ تيسىيٍطًري   كىأىنٍفىاسيؾً السىكٍرىل عى

 
ائًدنا رًيقيؾً فًي رًيقًي يىسًيؿي قىصى  كى
كحًي يىقٍطيري  اؽً ري  كطىعميؾً فًي أىعٍمى
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 كدىمعيؾً حًبرًم، كالريميكشي رًكىايىتًي
دُّؾً غىيهـ فًي سىمىامى   ييمٍطًري .. كىخى

 
بىعٍدىهي  انىتًي قىبؿى الرىحًيؿً كى يحى  كىرى
 كىعًطٍرًم الذم شىكقنا بًو أىتىعىطىري 

 
ديكديؾً لىيمىةن  درًم خي ٍـ اًسٍتىعٍمىرىت صى  كى
تيبحًري  صٍمىةً سىكدىاءى تىرسيك كى ٍـ خى كى كى

1. 
مرات مف إجمالي ما تكرر في القصيدة  (8)   نجد حرؼ الكاك كالذم تكرر في ىذا المقطع 

مرة، جاء لفائدة الربط كالالتحاـ بيف أبيات القصيدة، ككذا جاء بو الشاعر لتأكيد تمؾ  (48)
المعاني الكثيفة، كما أفاد الاستمرارية كالتكاصؿ في الكلاـ، مما أضفى كثيرا مف الترابط الفني 

ا الأبيات حركة إيقاعية، كلا نجد حرؼ الكاك في ىذه  كالمكضكعي عمى القصيدة مانحى
نما تكرر في جؿٌ قصائد ديكاف الشاعر كنجده أيضا في قصيدة  .. كنت "القصيدة كحسب، كا 

 :في معظـ أبياتيا فيقكؿ " ككنت
 بكيؿ المىشاكؿً بيني كبينؾ كينتً الشىرار

 ككينتً اًشتعالي ككينتً انطفائي
ار  كقاسية كينتً كىالًاحتًضى

 ككينتي إذ عيدتي عيدتً بألؼ قرار
 

مينىا  بكيؿً المشاكؿ مىربَّتٍ عى
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 لىبًستً ثًيابى الضحية فكرا
قتً بًالدمعً قمبي الصغير  كأىغرى

قيرٍ   كأىقنىعتنًي أنني ميخطط كأني حى
كحًؾً ظيممنا كلىستي الأسير  كأني سىجٌافي ري

 
 بكؿ المشاكؿ تستكبريف
 كتستيتريف بقمبي الحزيف

ف نحف عيدنىا الخيطىى كاًصطىمىحنا  كا 
 تقكليف كينتي أىىيزي حبيبي
 .1لأنشؽ رائحة الياسميف

   جاءت أحاسيس الشاعر كمشاعره متناثرة، فنجد مف خلاؿ تكراره لحرؼ الكاك ككأنو 
يكاسي نفسو بمناجاتو ليا، فكاف تارة ما يحدث نفسو كيكاسييا كتارة أخرل يناجي محبكبتو 

 .كيتغنى بيا
جمالا يمكف القكؿ أفٌ حرؼ  محافظة عمى تماسؾ «جاء لكظيفة الربط كالتي تبدكا  (الكاك)كا 

معمار القصيدة كتضافر معانييا كتكاصؿ أساليبيا في تناسؽ ظاىر يعكس القدرة الفنية 
بداية كؿ بيت فييا، فإنو يقكـ بكظيفة التكفيؽ كالتكزيع  (الكاك)لمشاعر خاصة إذا استشرؼ 

 .2»بيف مختمؼ الصيغ، كعميو فإف الكحدة المكررة تضيؼ معنى آخر إلى القكؿ الشعرم
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 : أدوات الجر (3
 يمجؤكف إلى تكرار حركؼ الجر في محاكلة منيـ إلى - إف لـ نقؿ كميـ - نجد جيؿبَّ الشعراء 

تكثيؼ مشاعرىـ، كنجد أف حذيفة العرجي قد كاف لو ما كاف لغيره مف الشعراء، كيظير ذلؾ 
 :مف خلاؿ تكرار الشاعر لحركؼ الجر منيا

 :من 3-1
 ": آه مف بعدؾ"يقكؿ الشاعر في قصيدتو 

 خبئيني
 كقمبي بسياط...خائؼه جدنا

مًد نيفً، قىد جي  مًفٍ حى
 ...دىثِّريني 

 بًسمىاء كىغييك ًـ
 مًف لًقىاء

ائًي بًاًشتًيىاقي  فىفضى
 كاختناقي ميتىقًدٍ 
 كاسٍمىحًي لًي

صٍؿى   أفٍ أذيكؽى الكى
صٍؿو قٍد فيقًد مف كى

1. 
   صار ليذه القصيدة أك المقطع حركية مف خلاؿ تكرار الشاعر ليذا الحرؼ، فيك ينقمنا 

مف حالة إلى أخرل كمف شعكر إلى شعكر آخر، محاكلا بذلؾ أف يشارؾ القارئ كيقحمو في 
 .ذلؾ الجك العاطفي كيحاكؿ أف يتقاسـ الشعكر معو
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جاء ليضـ المعنى بعضو بعضا كيكحده، فيتحكؿ مف رابطة لغكية " مف"فتكرار حرؼ الجر 
مف "محضة إلى أداة تعبيرية كعاطفية مشحكنة بالإيحاء، كذات الأمر نمحظو في قصيدة 

 :فنجده يقكؿ" ذاكرة الشتاء
ىـ شىاعره   ىي قصتي، ىي ما تىكىىٌ
 قبؿ الغركب كبىعدىهي، ىي زادم
ادتٍ لمنىدل اعً عى  مًف سىكرىة الأكجى
 مًف غيربىة الأركاحً كالأجسادً 
ائف مًـ خى ، ألؼً حي  مف ألؼً كىىًـ
 للأمنيات، كفرحة الأعيادً 

 يا ضىحكىة الآماؿ، كيؼ سنمتقي
ا بسىكادً  ادى ميكشحن  كالصيبحي عى
ة  يا ليؿ ىؿ مًف بىسمىة أك فىرحى
 .1قىدٌت قىميصى البيعدً كالأبعادً ؟

في أبيات ىذه القصيدة التلاحـ كالتناغـ كذلؾ بتداخؿ دكر ىذا  (مف)    أفاد حرؼ الجر 
الحرؼ في ضمًّو لجزيئات القصيدة المتباعدة، ككذا رسـ لكحة فنية تعكس الحالة الشعكرية 
مف الألـ كالحسرة التي تعكسيا مناجاتو لمحبكبتو، فنجده رسـ تمؾ الصكرة كالحالة الشعكرية 

 .الصادقة لمشاعره بدقة
نما جاء بحركؼ الجر الأخرل  في  (مف)   كلعؿ الشاعر لـ يعتمد عمى ىذا الحرؼ  فقط، كا 

 :قصائده، كلعؿ مف بيف ىذه الحركؼ
 

                                  
. 40قاتمؾ الحب، ص : حذيفة العرجي- 1 



" لبرٍه اٌحت"اٌفصً اٌثبًٔ             جّبٌٍبد اٌزىشاس ػٕذ حزٌفخ اٌؼشجً ِٓ خلاي دٌٛاْ   

 

40 
 

 :في 3-2
حذيفة "لمشاعر" قاتمؾ الحب"   تنكع ىذا الحرؼ في قصائد مختمفة مف قصائد ديكاف 

، فيقكؿ في "العيف بالعيف"نجد قصيدة " في"كمف بيف القصائد التي فييا حرؼ الجر " العرجي
 :أحد مقاطعيا

قيني افً تىيمًيشيؾ الممعكف يىمحى امى  عى
اتىبتٍ   كألؼي عيذرً إذا في الحيبً عى
افً ماذا ترل قدمت مف مطر امى  عى
 أماـ غيثي كما لمحب قدمتٍ 

 كـ تيبتي عف أمؿ بالكىـ يسكنني 
 ككىىًـ حبؾ أشقاني كما تبتٍ 

 أيامؾ انتثرت في القمب معصية
 كلا عمى مثميا يكما تندمتٍ 

 ىذا اليكل شبح في ثكب فاتنة
 ككمما زاد في ىجرم تشبثتٍ 
 كـ أكره القاع في حبي كأمقتو

 .1فمتعذريني إذ يكما تبخرتٍ 
بشكؿ شعرم أف يعرض ما كصؿ إليو حالو بعد  (في)   حاكؿ الشاعر بتكراره لحرؼ الجر 

 مع متصؿىجر حبيبتو لو كابتعادىا عنو، كراح يسترجع ذكريات حبو ليا مناجيا ليا بتفصيؿ 
.       أسمكب مرتبط بحدث بعينو، ىذا الأسمكب يعكس صكرة ابتعاد محبكبتو عنو أك ابتعاده عنيا
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فتتردد عبارات عدة تنبعث مف أعماؽ الشعكر لتؤكد لنا أف ليذا التكرار علاقة مع المكقؼ 
 .الحزيف الذم يقؼ عميو الشاعر

" كطف المحب"كذلؾ في قصيدتو " في"   كنجده قد عاد في قصائد أخرل ليكرر نفس الحرؼ 
 :كالتي يقكؿ فييا

تًي  أنت الدىكاءي لًميجى
 كجميع عًلٌاتً البىدفٍ 
 أنا مذ عىرفتيؾ خافقي
 في لىحظً عىينيٍؾً مرتيفٍ 
 فًي البيعدً كؿ قىصًيدىة
دة الكزفٍ   تبدك ميجرى
 فًي البيعد كؿ كريمة
 حتما تيذؿٌ كتمتيفٍ 

 فًي البيعد خاف الشكؽ
 كالآماؿ حمـ مؤتمفٍ 
 فًي البيعد يشدك الطير
 لكف دكف شعر أك لحفٍ 
 أنا ميتعىب كالشعر مثمي

اكًفي كالسىكفٍ   كالأمى
 كيؼ السبيؿ حبيبتي
 .1لمكصؿ في ىذا الزمفٍ 
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   يرل الشاعر حبيبتو في أشياء عدة فيك يراىا تارة عمى أنيا دكاء لمعمؿ كتارة يراىا قصيدة 
مكتممة بقربو، خالية مف الكزف في بعده، كتارة ما يراىا عمى أنيا ىي الحياة بذاتيا كببعدىا 

الحياة لا طعـ ليا، فتتجسد لنا تمؾ الصكرة عف الحب العظيـ الذم يكنو لمحبكبتو مف خلاؿ 
" في"مناجاتو ليا كتصكره لحجـ الألـ الذم يعيشو بدكنيا، كمف ىنا نجد أفٌ حرؼ الجر 

أصبح ذا فائدة ميمة في ضـ جزئيات المعنى كتكحيدىا إضافة إلى خمؽ إيقاع مكسيقي 
 : حرؼ الجر" حذيفة العرجي" كىناؾ مف الحركؼ المكررة في ديكاف". في"بتكراره لمحرؼ 

 :الباء 3-3
 :مف خلاؿ ىذا المقطع" لأنني أىكاكا"كيتجمى ىذا الحرؼ في قصيدة 

 أحقا شبت يا أحمى الشباب
 كغطى الثمج رأسؾ في غيابي
 كضف الناس أنؾ صرت كيلا
 بما ضيعت مف عمر ببابي 
 فدعني أحضف الشيبات دعني
 أحدثيف عف شيخ الشباب
 فحتى لك بمغت القرف عمرا
 فعشريني أنت عمى حسابي

 :فأجبتيا 
 ألؼ حمد...إذا بالشيب حمت

 فكنت أظف مكتي بالغياب
 ككنت عمى أقؿ الظف ظني
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 .1بأني فاقد حتما صكابي
   تتجسد أسمى معاني الحب كالشكؽ كالحنيف مف خلاؿ ىذه الأبيات فترل جميا تعمؽ 

كمحبكبتو، كجاء حرؼ  (الشاعر)الحبيبيف ببعضيما مف خلاؿ الحكار القائـ بيف الحبيب 
 .كأداة تفيد تأكيد شدة ذلؾ الشكؽ كالحنيف كالحب" الباء"

 :تكرار أدوات الاستفهام (4
بأف السؤاؿ دائما ما يمثؿ الذركة المدببة المسنكنة لممكقؼ الشعرم " صلاح فضؿ"   يرل 

تتحكؿ فيو الكممات إلى كضع ذاىؿ متراسؿ، فتأخذ ىيئة الشعر في تعدد الخطاب كتنكيع 
طلاؽ سراح المغة مف سجف التقرير، كىك عندما يبرز في مقدمة النص الشعرم  الدلالة كا 

؛ أم أف فمسفة 2يقكد بنية العبارة للانطلاؽ في دينامية التخييؿ كفكرية التكاصؿ مع المتمقي
الشاعر كمكنكف إبداعو الفني يتجمى مف خلاؿ تكرار لغة الاستفياـ، فمغة الشاعر ىي 

 .المفتاح الأساس
   كالاستفياـ يتصدر تركيب الجممة محيطا بيا، فأداة الاستفياـ ىي بداية الجممة كعلامة 

يجده قد " حذيفة العرجي"الاستفياـ ىي نياية الجممة، كالمتتبع لظاىرة الاستفياـ في شعر 
كظٌؼ مف الأدكات الاستفيامية الكثير كالكثير، كبيذه الكثرة تنكعت الأدكات مستغلا طرؽ 

الصياغة في بنائو لقصائده، فكاف ىذا الاستغلاؿ كاعيا كالتكظيؼ جماليا متعددا، كمف أبرز 
 : نجد" قاتمؾ الحب"كسائؿ الاستفياـ في ديكاف 

 :هل 4-1
 ":ىكاجس"في قصيدة " حذيفة العرجي"يقكؿ الشاعر 

 ىؿ زرت مقعدنا بكؿ حديقة ؟
 كنشرت دمعؾ فكؽ كؿ لقاء
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 ىؿ تذكريف قبيؿ بسمات الصباح
 كتحت بمككف اليكل إيماني ؟
 ىؿ بيعد قمبؾ ينتشي ليزيمتي
بائي؟  كيحسب كسر بيارقي كا 
 أشياؤؾ التي تركت كبرف في
 كأسرف قمبي ك احتكرف ىكائي
 ىؿ ما زرعت بحؽ قمبؾ لـ يزؿ

 1أشيائي ؟... أـ بعت لما بعتي 
ؿٌ أبيات ىذا المقطع مف قصيدتو  (ىؿ)   اعتمد الشاعر عمى أداة الاستفياـ  في مطمع جي

محاكلا البحث عف  (ىؿ ما زرعت/ ىؿ بيعد قمبؾ/ ىؿ تذكريف/ ىؿ زرت)فنجده يتساءؿ 
مبَّيا تخفؼ عنو ذلؾ الكجع كالكلع كالاشتياؽ كالحنيف، فمربما لاح لو بصيص أمؿ  إجابات عى

 .يستنير بو
 ساىمت في بياف حيرة الشاعر تارة كتارة أخرل تبيف -أداة ىؿ–ىذه الصيغة مف الاستفياـ 

 .شدة الحزف كالألـ الذم يعتريانو، كذلؾ مف خلاؿ تككيف إيقاعات حادة
 :أأيُّ  2- 4

 ":آىات"يقكؿ الشاعر في قصيدتو 
 لا اشتياقي عاد يجدم
 كاليكل ما عاد أثبَّر

 أمُّ حب في مداد الركح يبقى إف تبعثر؟
 أمُّ قمب ذاؽ بعدا مثؿ بيعدم ما تحجٌر؟
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 آه يا قمبي إذا ما الجيرحي صكت مف أماني
 ىزٌ أحلامي كدمٌر

 .1لست أدرم، أمُّ يأس في بعادم سكؼ أنحر
نما " أمُّ "لأداة الاستفياـ " حذيفة العرجي"    الغاية مف تكظيؼ الشاعر  لـ تكف لمتساؤؿ، كا 

كظٌفيا لغاية أخرل كىي تأكيد شدة حبو لمحبكبتو ككذا تحسره عمى ابتعادىا عنو كمفارقتيا لو 
فميس لمكجكد طعـ كليست الحياة بذات أىمية تذكر عنده، فحاكؿ أف يبيف لنا أىمية كجكدىما 

 نقطة –أداة الاستفياـ-، فأصبحت بيذا "أمُّ "مع بعضيما البعض بتكظيؼ أداة الاستفياـ 
 .لتكثيؼ مشاعر الحب كالاشتياؽ

 :تكرار شعورأ (5
   قد يمجأ الشاعر إلى تكظيؼ بعض الحركؼ في محاكلتو لمتعبير عف حالتو الشعكرية 

مف " لا"قد كظٌؼ بعض ىذه الحركؼ كالتي مف بينيا حرؼ النفي " حذيفة العرجي"فنجد أف 
 : ، فيقكؿ"رسالة مف إحداىف"خلاؿ أسطر قصيدتو 

 ما نكع قمبؾ لـ أجد شبيا لو
 إلا جماد الحس في الأصناـ
 لا لكف شعرم يستيكيؾ مرة

 كلا أقلامي... لا شكؿ فستاني 
 لا النثر أكتبو لأجمؾ عشتو
 حتى الحنيف تقكؿ مف أكىاـ
 لكف الدلاؿ محبة لا غمظة

 .2ما نفعيا أيامي.. لك لـ يكف
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ىنا لغرض التأكيد محاكلا ربط المعاني مع بعضيا ككأنو في أحياف " لا"   جاء حرؼ النفي 
، ليدؿ "لا"أخرل يحاكؿ الكشؼ عف الصراع النفسي الذم يعيشو فجاء تكثيؼ حرؼ النفي 

عمى ىذا الصراع بيف رغبتو في كصاؿ الحبيب كبيف صدٌ الحبيب لو، فاستعاف بحرؼ النفي 
لتأكيده، كأعطى تكرار ىذا الحرؼ دلالة كمعنى لمحالة النفسية لمشاعر، كأيضا منح " لا"

يقاعا لمقصيدة  . جمالا فنيا كا 
لمتعبير عمٌا في داخمو مف خلاؿ " لك"كما نجد الشاعر قد لجأ إلى تكظيؼ حرؼ التمني 

 :، حيث يقكؿ"لا تحممي"قصيدة 
 زمف الجفاء أتى كلا تتخكفي

  سنيفعميلؾ لحظة، أما 
 لك لـ تكف أكىامنا مفتكحة

 ىؿ كاف يحرؽ عشنا التخكيف
 لك لـ نجامع كبرياءات اليكل
 مف أيف يأتي لمفراؽ جنيف
 لك لـ نسمـ لمشتات رقابنا
 ما تيؿبَّ يكما لميلاؾ جبيف 
 لك لـ نمد قطيعة بقطيعة
 .1ما شؽ حبؿ لمغراـ متيف

ؿٌ أبيات ىذا المقطع جاءت  (لك)لعب حرؼ  دكرا ميما في تشكيؿ القصيدة ككؿ، فنجد أفٌ جي
 .جمعيا فصارت مشتركة الربط (لك)مختمفة المعنى كالدلالة، كلكف حرؼ 
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ىنا عمى الممكية في ىذه القصيدة كىك مرتبط أشد الارتباط بالقضية التي  (لك)كدؿٌ حرؼ 
ىنا أراد بيا الشاعر أف يأتي بما يخالؼ حالو في الكاقع، كىك  (لك)جاء بالأبيات لأجميا، ؼ

 .كىك بيذا التكرار أراد خمؽ إيقاع مكسيقي متصؿ. مجرد تمني، قد تتحقؽ أمانيو يكما ما
 :تكرار حرف الروأ (6

إفٌ لحرؼ الركم دكر فعٌاؿ في بناء إيقاع مكسيقى، ككذا إحداث جمالية داخؿ النص الشعرم  
" ككني بخير"كذلؾ مف خلاؿ قصيدتو " حذيفة العرجي"كمثاؿ ذلؾ ما نجده في شعر الشاعر 

 :التي يقكؿ في أحد مقاطعيا
 غضبت كلف أسامح يا غزالي
 بغير قصيدة تحكي جمالي
 كضمة متعب تجتاح صدرم

 كقبمة كاقع لا بالخياؿ
 :بمكر الشعراء

 إذ مف غضبت فلا أبالي
 كلف أبكي كلف يستاء حالي
 لأنؾ إف زعمت يدؿ أني

 حبيب دكف ما غيرم كغالي
 :بكيد النساء

 مكانؾ في فؤادم ليس يعني
 !بأف ما في الدنيا إلٌاؾ غالي 
ا  إذ لـ تبد للأنثى اىتمامن
 كعطفنا بعد عمر مف دلاؿ
 سيأتي مف يعكضيا أكيد
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 كتبقى أييا المسكيف خالي
 :بكؿ ثقة

 ليأتي مف أراد إليؾ بعدم
 فبعدم أنت ضرب مف خياؿ
ف خميت بعدم فيؾ قمبا  كا 
 .1!أحبي ما أردت مف الرجاؿ

تسع  (9)قد تكرر" اللاـ"    بعد عممية الإحصاء التي أجريناىا، كجدنا أف حرؼ الركم 
ستة كعشركف بيتا، كالملاحظ أف  (26)مرات، كذلؾ مف مجمؿ أسطر القصيدة كالتي تساكم

كاف الأكثر حضكرا مف خلاؿ نيايات كؿ سطر، كىي خصيصة لصيقة " اللاـ"حرؼ الركم 
بالشعر العمكدم لا يخمك منيا الشعر الحر، كالشعر العمكدم يبنى عمى ركم كاحد، كنجد 

ؿٌ قصائده كخصكصا قصيدة " حذيفة العرجي"ىنا أف  محدثا بذلؾ " ككني بخير"أبرزىا في جي
جرسنا مكسيقينا متكازننا كذلؾ بتناكب الحرؼ مع الحركؼ الأخرل، كخمؽ ىذا التناكب جمالية 

 .في القصيدة كالشاىد عمى ذلؾ ىذه الأبيات مما يبيف لنا حقيقة قكة الشاعر الإبداعية
   إجمالا يمكننا القكؿ ككنتيجة أخيرة أف تكرار الصكت مف خلاؿ محاكلة كشفنا عف قيمتو 

كدكره في القصيدة، يمعب دكرا ىاما مف خلاؿ تماسؾ الأصكات مع بعضيا البعض في جعؿ 
المغة تكتسب قيمتيا المغكية، كتيكىكٌف ىذه الأصكات مع بعضيا البعض معاني كدلالات 

بداعية تجذب القارئ إلى النص فيستسيغو  مساىمة في لإضفاء قيمة جمالية فنية كا 
 . كيستحسنو، كىذا يرجع إلى قكة الشاعر كقدرتو الإبداعية  التي تميز شعره عف غيره
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 : (المفظة)تكرار الكممة - ثانيا
كىك تكرار «   يعتبر مف أبسط أنكاع التكرار كأسيميا، بؿ كىك مف أكثر التكرارات شيكعا، 

الكممات التي تنبني مف أصكات يستطيع الشاعر بيا أف يخمؽ جكا مكسيقيا خاصا، يشيع 
دلالة معينة كأصبح ىذا التكرار عمى يد الشاعر المعاصر تقنية صكتية بارزة تكمف كراءىا 

شاعة لكف عاطفي يقكم الصكرة التي «، كالتكرار المفظي يساىـ 1»فمسفة في تقكية المعاني كا 
 .2»تممييا بنية القصيدة

أفبَّ تكرار الكممة لا يككف لمجرد " قضايا الشعر المعاصر"في كتابيا " نازؾ الملائكة"   ترل 
لا ترتفع نماذج ىذا المكف مف التكرار إلى مرتبة الأصالة «ممط الفراغات أك الحشك، بقكليا 

كالجماؿ، إلٌا عمى يدم شاعر مكىكب يدرؾ أف المعكٌؿ في مثمو عمى لا عمى التكرار نفسو  
نما عمى ما بعد الكممة المكررة، فإف كاف مبتذلا رديئا سقطت القصيدة ؛ أم عمى المفظ 3»كا 

لٌا كاف متكمفا لا سبيؿ إلى قبكلو  . أف يككف لصيقا بالمعنى ككثيؽ الصمة بو كا 
   ككما قمنا سابقا فتكرار المفظة ليس لغاية سكل غاية دلالية لأف الشاعر بتكراره لبعض 

يعيد صياغة بعض الصكر مف جية، كما يستطيع أف يكثٌؼ الدلالة الإبداعية «الكممات 
، فإذا لمنص مف جية أخرل كلأم كممة ككظيفتيا كدلالتيا داخؿ النص الذم تككنو كتحتكييا

تكررت لفتت إلييا الانتباه كأدت ما جاءت مف أجمو أكؿ مرة داخؿ النص كباتت جديرة 
ترديد المفظة كتكرارىا لا : ، كىذا النكع مف التكرار ينقسـ إلى قسميف مف حيث4»بالدراسة

نما الغرض الذم تؤديو المفظة المكررة داخؿ العمؿ الإبداعي  يتكقؼ عمى مجرد إعادتيا، كا 
                                  

  (د،ت)، رالبنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي المعاصر، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مص: مصطفى السعدني- 1
 . 38، ص (د، ط)
 ، أربد عالـ الكتب الحديث، الأردف(دراسة في أغاني ميار الدمشقي)أدكنيس كبنية القصيدة القصيرة : أماؿ منصكر- 2
 . 165، ص ـ2007 ،1ط
 . 264قضايا الشعر المعاصر، ص : نازؾ الملائكة- 3
، جامعة الحاج "مذكرة ماجستير"لمحمكد دركيش " سرحاف يشرب القيكة"أساليب التكرار في ديكاف : عبد القادر زركقي- 4
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 محاكلة الكصكؿ إلى إبراز جماليات النص مف خلاؿ تكثيفيا لأسباب فنية كجمالية كمنو
فالشاعر حيف يعمد إلى الكممة كيكررىا في سياؽ النص إنما يريد أف يؤكد حقيقة ما «

 .فمكؿ لفظة معنى كدلالة يميزىا عف غيرىا مف الألفاظ. 1»كيجعميا بارزة أكثر مف سكاىا
حذيفة "لمشاعر" قاتمؾ الحب"كمحاكلة منٌا لإبراز إحصاء لنسبة الألفاظ المكررة في ديكاف    

 : ارتأينا أف نمخصيا في الجدكؿ التالي" العرجي
ػذد ِشاد اٌىٍّخ اٌّىشسح ػٕٛاْ اٌمصٍذح 

رىشاس٘ب 

اٌصفحخ ٔٛػٙب 

اٌؼٍٍٕٓ  ٚوأٔٙب  

حىّذ  

طٍذ  

2 

2 

2 

 اصُ

فؼً 

فؼً 

9- 10 

10 

10 

صذسي لجً اٌحًٍ ٚثؼذ  

ػذد 

ٚجٙه 

3 

2 

3 

 اصُ

فؼً 

 اصُ

13 – 14 

15 

12 

اٌّشبوً ٚوٕذ  ... وٕذ 

ٌلا يق

صغٍش 

4 

2 

2 

 اصُ

  اصُ

  اصُ

17 – 18  

17 

17 

أغشٌذ  وأًٔ أ٘ٛاوب 

اٌشجبة 

2 

3 

فؼً 

 اصُ

20 

22 – 23 

 لشٔفً ٔٙش اٌمشٔفً  

 

 28  اصُ 2

اٌمصٍذح  ػٍى صخشي 

رساػً 

2 

2 

  اصُ

 اصُ

32 

30 – 32 

رفؼٍٍٓ  ٘ٛاجش  

غٍذائً  

لٍجه 

2 

2 

2 

فؼً 

 اصُ

 اصُ

34 

34 

35 

ارفمٕب  ثلا أصف  

اسحً  

2 

3 

فؼً 

فؼً 

38 

37 -38 

 40 اصُ 2أٌف ِٓ راوشح اٌشزبء  

  54 – 53  اصُ 3ِثٍه  لا أحذ ٌشجٕٙب  

                                  
ـ، 2008، الأردف، عماف، (دراسة أسمكبية لشعره  ) بدر شاكر السياب :إيماف محمد أميف خضر الكيلاني- 1
 . 172ص،1ط



" لبرٍه اٌحت"اٌفصً اٌثبًٔ             جّبٌٍبد اٌزىشاس ػٕذ حزٌفخ اٌؼشجً ِٓ خلاي دٌٛاْ   

 

51 
 

رٕٙذاد ػٍى 

حبفخ اٌٍمبء  

أًّ٘ 

خٍك 

2 

2 

فؼً 

 اصُ

56 

55 

ٌجك لا رحًٍّ  

ػٛدي 

2 

2 

فؼً 

فؼً 

64 

64 

 67 – 66 اصُ 4اٌجؼذ ٚطٓ اٌّحت 

غٍذاء  رزوشد أٌبًِ  

رزوشد  

اًٌٍٍ  

اٌصجش 

2 

2 

2 

2 

  اصُ

فؼً 

 اصُ

  اصُ

72 – 73 

73 

72 -74 

72 -74 

اٌٛصً  آٖ ِٓ ثؼذن  

رحٍّٕب  

رّذ  

2 

2 

4 

  اصُ

فؼً 

فؼً 

76 

77 

77 

 78فؼً  2ربٖ ػششْٚ ِٛرب  

ٌؼشك ثؼٍٍٕه 

ٚطٓ 

لٍجً 

4 

4 

3 

فؼً 

 اصُ

 اصُ

80 

81 

80 – 81 

 83 اصُ 2فبٌحت ٔٙبٌخ اٌشه  

ٌطٍك ٌؼٍٍٕه  

طشٌك 

اٌؼٙذ 

ػٍّك 

2 

2 

2 

2 

فؼً 

  اصُ

  اصُ

  اصُ

85 

85 

85 

86 

رًٌٕ  وزثذ ظٕٛٔه  

لٍجً  

2 

2 

فؼً 

 اصُ

87 

87 

 90 اصُ 2اٌغذس  أٔثى  أزفبضخ

 93 – 92 اصُ 5فصً لأي اٌفصٛي  

 94فؼً  3رٍّٕذ لصبصخ حت  

ػٍٛٔه آْ اٌٛلذ 

حّص 

أٔشجغ  

2 

3 

3 

 اصُ

 اصُ

فؼً 

99 

99 

102 – 103 

سصبٌخ ِٓ 

إحذا٘ٓ 

الأٔثى  

لٍت 

2 

2 

 اصُ

 اصُ

106 

105 _ 106 

 118 – 117فؼً  4ساحً  اٌمشة  آخش أٔفبس 

اٌحت  وُ حبٌٚٛا  

حبٌٚٛا 

5 

3 

 اصُ

فؼً 

121 – 122 

121 - 122 
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 :تكرار الفعل (1
كييعىدٌ مف مظاىر حداثة المغة «   ترديد الأفعاؿ كتكرارىا مف أىـ ما ميٌز لغة الشعر الحديث 

الشعرية عند الشعراء الحداثييف، فإذا عمد الشاعر إلى تكرار فعؿ ما في المقطع الكاحد     
أك يكزعو عمى مقاطع القصيدة، ففي ذلؾ دلالة أك معنى يؤديو ىذا النكع مف التكرار كىذه 

 . 1»الظاىرة تسجيؿ حضكرا لافتا للانتباه في معظـ القصائد الحديثة
 حكؿ التكرار المفظي ما نجده في قصيدة " قاتمؾ الحب"كمف الأمثمة المكجكدة في ديكاف 

 ":قصاصة حب"
 تمنيت يكـ افترقنا رجكعا

 يغيظ الجفاء
 كلك لثكاف...كلك لدقائؽ

 تمنيت أف نعيد المقاء
 تمنيت لك أننا ما سكتنا

 عمى ما انتيينا مف المشكلات
 كلا لمفراؽ تركنا ىكانا

 .2كلمكبرياء
    تكرر الفعؿ في ىذا المقطع ثلاث مرات، كتكرار الفعؿ ىنا يدؿ عمى الحركة 

كالاستمرارية كقد جاء بو الشاعر مستيلا بو قصيدتو بشكؿ يمفت انتباه القارئ أك المتمقي 
بتمؾ الذكريات التي تجيش في نفسو كتجتاحيا مف حيف إلى آخر فتثير  (تمنيت)رابطا الفعؿ 

                                  
حداثة التكرار كدلالتو في القصائد الممنكعة لنزار قباني، مجمة عمكـ المغة العربية كآدابيا، جامعة : تاكريريت بيمةف-1

 36ـ، ص 2012الكادم، كمية الآداب كالمغات، العدد الرابع، مارس 
. 94قاتمؾ الحب، ص : حذيفة العرجي- 2 
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أفكاره كتتزاحـ رغباتو كتتصادـ أحاسيسو، راغبا في الكقت ذاتو بتغيير الكضع كالعكدة إلى ما 
 .مضى مف زمانو

 في قصيدة  (حاكلكا)   كما نجد مثالا آخر عف التكرار المفظ، كالمتمثؿ في تكرار فعؿ 
 : ؛ حيث يقكؿ الشاعر"كـ حاكلكا"

 كـ حاكلكا دس المشاكؿ بيننا
 أف يشعمكا نار اليكل بفتيؿ

 خابكا فضكء الشمس أكبر منيـ
 كالحب أعمى مف يد التضميؿ
 الحب أقكل مف تدفؽ خافؽ 
 بالشعر بعد اليجر بعد عكيؿ
 الحب أغمى مف تفرد كردة

 بالعطر، بؿ أغمى مف التقبيؿ
 الحب لحظة بسمة، تتمك ىكل
 يعطي الكثير، كما يرل بقميؿ
 كـ حاكلكا دس المشاكؿ بيننا
 .1كـ حاكلكا عف قمبيا تحكيمي

ثلاث مرات، كىك يدؿ عمى الاستمرارية ككأفٌ الشاعر ىنا  (حاكلكا)الشاعر ىنا كرٌر لفظة 
يحاكؿ أف يبيف لممتمقي حجـ المعاناة التي كاف يعانييا، كمحاكلا في الكقت ذاتو أف يبيف لنا 
تحديو ليـ كثباتو عمى حبو لمحبكبتو، ككذا أنو ىك كحبيبتو صابراف عمى محاكلات التفرقة 
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قد ساىـ في تكصيؿ  (حاكلكا)رغـ ما يعترضيما مف صعكبات كعقبات، كبتكراره لمفظة 
 .المعنى كالدلالة التي يريدىا الشاعر
 مرتيف في قصيدة  (تحممنا)أربع مرات كفعؿ  (تمنيت )إضافة إلى ىذا فقد كرٌر الشاعر

 :محاكلا الربط بيف دلالة كؿ مف الفعميف فنجده يقكؿ" آه مف بعدؾ"
 كـ تحممنا عذابا
 كـ تحممنا احتراؽ
 بعضنا يبكي حنينا
 بعضنا يبكي اشتياؽ
 فمتمت يا بيعدي ذبحا 
 أك فميت بالاختناؽ
 فمتمت يا بيعدي ذبحا 
أك فميت بالاختناؽ

1. 
؛ كىما فعلاف أحدىما في الماضي (تمت)ك (تحممنا)   كرٌر الشاعر في ىذا المقطع لفظتي

كالآخر جاء بصيغة الأمر، كجاء بيما الشاعر بشكؿ متكازم إثارة لممتمقي ككذا محاكلة منو 
لخمؽ مفارقة دلالية، فنجده مع ما تحممو مف عذاب الفراؽ كحرقتو، كمع أممو كرغبتو في 

دالان عمى  (ميت)كسر قيكد ذلؾ البعد كالفراؽ؛ قد زاكج بيف المفظتيف دلالة، فجاء فعؿ الأمر 
 .الثقة كالرغبة الجامحة في كصاؿ المحبكبة
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 :تكرار الاسم (2
معيف في قصيدة، سكاء أكاف ىذا الاسـ عمما عمى شخص أك عمما «عبارة عف تكرار لاسـ 

كقد لجأ . 1»عمى مكاف ما فإنو يشي بعلاقة عاطفية خاصة تربط بيف الشاعر كىذا الاسـ
إليو الشاعر في أغمب قصائده ليكسع الدلالة داخؿ النص كأيضا ليبرز دكر القارئ كالمتمقي 

 . مف خلاؿ الكشؼ عف إيحاءات كدلالات كجماليات النص الشعرم
 :فيقكؿ" كـ حاكلكا"في قصيدة " حذيفة العرجي"كمف أمثمة تكرار الاسـ ما كرد في شعر

 خابكا فضكء الشمس أكبر منيـ
 كالحب أعمى مف يد التضميؿ
 الحب أقكل مف تدفؽ خافؽ
 بالشعر بعد اليجر بعد عكيؿ
 الحب أغمى مف تفرد كردة

 بالعطر، بؿ أغمى مف التقبيؿ
 الحب لحظة بسمة، تتمك ىكل
 يعطي الكثير، كما يرل بقميؿ
 كـ حاكلكا دس المشاكؿ بيننا
 كـ حاكلكا عف قمبيا تحكيمي

 خابكا فضكء الشمس أكبر منيـ 
 .2كالحب أغمى مف يد التضميؿ

                                  
  1طالنص الشعرم قراءة في أمالي القالي، دار كالكفاء، الاسكندرية، مصر، جماليات : محمد مصطفى أبك الشكارب- 1

 . 30، ص ـ2005
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مرات، فنجد الشاعر قد جعؿ منيا النقطة  (5)في ىذا المقطع خمس  (الحب)تكررت لفظة 
أك القضية الرئيسية داخؿ قصيدتو، كىذه المفظة ترتبط بكثير مف الإيحاءات كالدلالات 

 كالأفكار، فيصبح القارئ أك المتمقي ىنا ىك الذم يممؾ مفتاح القصيدة فيركب مف الصكر 
ما شاء عف الحب، فقد شبيو الشاعر بتشبييات كصكٌره بصكر عدة فتارة ما نجده كالقمب أك 
أقكل مف نبضاتو، كتارة أخرل نجده أجمؿ مف الكرد كالزىر، كأحيانا ما نجده تمؾ المحظات 

فكاف الشاعر بيذه التشبييات كالأكصاؼ قد أجاد في كصؼ . الجميمة التي تأتي بعد اليكل
يقكؿ " لأم الفصكؿ"الحب، كمف أمثمة ترديد الألفاظ كتكرارىا ما نجده أيضا في قصيدة 

 :الشاعر فييا
 لأم الفصكؿ يا ترل تنتميف
 ككجيؾ يحمؿ كؿ الفصكؿ

 كفصؿ الفراؽ.. ففصؿ البقاء 
 كفصؿ الخصاـ كفصؿ الحمكؿ

 أنا لا أشاىد فيؾ جفافا
ف خرٌ مف فرط جدبؾ طكلي  كا 

 :كيكاصؿ الشاعر إلى أف يقكؿ
 كلكف دعيني أبكح بسر
 يعيش بقمبي كبيف طكلي

 فصلان  ييثمر حبؾ كاف إذ
 .1الفصكؿ كؿ سيثمر فحبي
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 عمى لمدلالة (فصكؿ) كمجمكعيا فصؿ لفظة بيف مرات (8) ثمانية (فصؿ) لفظة الشاعر كرر

 حبيبتو كجو بتشبييو لمحبكبتو، حبو مدل عف الشاعر فييا يعبٌر حالة كىي بالحبيبة، التغزؿ

 جمع كالشاعر الفصكؿ مف غيره عف تميزه مميزات فصؿ لكؿ أف المعمكـ فمف السنة، بفصكؿ

 إلحاح مدل عمى يدؿ ىنا (فصؿ) لفظة كتكرار حبيبتو، كجو في كاختزليا الفصكؿ جماليات كؿ

  .(فصؿ) لفظة بتكرار كذلؾ القارئ، إلى لمحبكبتو حبو إيصاؿ في الشاعر
 ":المحب كطف" بعنكاف أخرل قصيدة في يقكؿ كنجده

 في البيعد كؿ قصيدة
 تبدك مجردة الكزف
 في البيعد كؿ كريمة
 حتما تيذؿ كتمتيف

 في البيعد خاف الشكؽ
 كالآماؿ حمـ مؤتمف
 في البيعد يشدك الطير
 .1لكف دكف شعر أك لحف

في أبيات ىذه القصيدة نكعا مف الإيقاع المكسيقي كبيذا التكرار  (البعد)   خمؽ تكرار لفظ 
تأكدت المعاني التي أراد الشاعر إيصاليا لمقارئ عف لكعة الفراؽ كالحنيف كالاشتياؽ، فكاف 
ىذا المقطع ككأنو سمسمة مف الكصؼ، كصؼ متتابع مشكمة بذلؾ ليحمة متكاممة عمى شكؿ 

 . قصيدة متناسقة كمنسجمة كمتضافرة المعاني كعميقة الدلالات
" حذيفة العرجي"لمشاعر" بعينيؾ"   كىناؾ حالة أخرل لتكرار الاسـ، كىك ما نجده في قصيدة 

 : حيث يقكؿ الشاعر
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 تقكليف اليكل كطف
 فلا تحرميني مف كطني
 بلا كطف أعيش أنا
 .1فكيؼ أجكد كالكطف

مرات في ىذا المقطع، رابطا إيٌاه بالحب؛ حيث شبو  (4)أربع  (كطف)   كرٌر الشاعر لفظ 
الحب كاليكل بالكطف، كيرل نفسو غريبا عف ىذا الكطف، كىك ما نعممو عف الشاعر كعف 

 . فراقو لمحبكبتو، ككذا رغبة منو في كصاؿ حبيبتو فجاء ىذا التشبيو كأبمغ تشبيو
فصار لمفظة  (كطف)   كالقارئ ليذا المقطع ينتبو إلى ذلؾ الإيقاع الناتج عف تكرار لفظ 

 . المكررة دلالة كمعنى أبعد مف معناىا
جمالا يمكف القكؿ أف تكرار الكممة  ، لعب دكرا كبيرا في التعبير عف (اسـ ، فعؿ)   كا 

مكنكنات الشاعر، كما نجده أعطى ذلؾ الجماؿ الفني مف خلاؿ التشكيؿ المغكم كالدلالي 
يحاءات متعددة لمنص، كىذا ما لمسناه في ديكاف  لمنص الشعرم مف خلاؿ منح دلالات كا 

كالذم كاف زاخرا بيذا النكع مف التكرار، كقد أجاد الشاعر فيو كأجاد كذلؾ في " قاتمؾ الحب"
التلاعب بحركؼ الألفاظ زيادة كنقصا كما لا يخفى عمى القارئ ذلؾ الإيقاع الذم خمفتو 

 . الألفاظ المكررة
 :تكرار الجممة- ثالثا

   لا يقتصر التكرار في الشعر عمى حرؼ أك كممة بؿ يتجاكزىا كيتعداىا إلى تكرار الجممة 
كأحيانا تكرار مقطع بذاتو، كتكرار الجممة أك العبارة أكثر ما نجده في الشعر المعاصر 

مف تكرار الجمؿ في نصكصو الإبداعية سكاء كانت تامة «فالشاعر المعاصر يحاكؿ الإكثار
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في تحديد شكؿ « لغاية التأكيد، كتكرار الجمؿ داخؿ النص الإبداعي يسيـ 1»أك مبتكرة
القصيدة الخارجي كفي رسـ معالـ التقسيمات الأكلى لأفكارىا لاسيما إف كانت ممتدة، كىك 

 .2»بذلؾ قد يشكؿ نقطة انطلاؽ لدل الناقد عند تكجيو لمقصيدة بالتحميؿ
   كتكرار الجممة ىك أف يتـ التكرار بيف لفظتيف أك أكثر، فتساعد بدكرىا في تنظيـ الإيقاع 

 .3داخؿ النص الإبداعي
 :    كتكرار الجمؿ يتـ عف طريؽ ترديد الكممات ، كىذا ما سنحاكؿ إبرازه في الجدكؿ التالي

اٌصفحخ   اٌزىشاسادػذد اٌجًّ اٌّىشسح  ػٕٛاْ اٌمصٍذح  

ثىً اٌّشبوً  ٚوٕذ  .... وٕذ

ثًٍٕ ٚثٍٕه  

4 

2 

17-18 

17 

 25- 24 4ٌب ٌٍٚٙب  سحٍذ 
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غٍذاء  

2 34 

أٌف ُٚ٘  ِٓ راوشح اٌشزبء  

ِٓ ِثٍه ِٚٓ ِثًٍ 

ِٓ ِثٍه   

2 

2 

3 

40 
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 64 2ػٛدي لأصئٍخ اٌغٍبة لا رحًٍّ  

فً اٌجؼذ ٚطٓ اٌّحت  

ٌٍٛصً فً ٘زا 

اٌزِٓ  

4 

2 

66 - 67 
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 68 2ِٓ ري رشان  لذ غشْ ِٕه حجٍجزً  
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ٚاٌحت أػٍى ِٓ ٌذ 

اٌزضًٍٍ  

وُ حبٌٚٛا دس 

اٌّشبوً ثٍٕٕب  

2 

 

2 

121 - 122 

 

121 - 122 

ٚوً ٌَٛ ػٍى ًٍِٙ ثمٍخ حت  

صألشأ٘ب  

2 123 - 124 

 

 ": ٚوٕذ... وٕذ"ِب ٔجذٖ فً لصٍذح -  رىشاس اٌجٍّخ- ِٚٓ أِثٍخ ٘زا إٌٛع ِٓ اٌزىشاس 

 

 ثىً اٌّشبوً ثًٍٕ ٚثٍٕه ِبرا فؼٍذ؟ 

 صشخذ لٍٍلا ٚضجذ لٍٍلا 

 ٌّٚب اٌظلاَ ػًٍ أرى 

 وطفً صغٍش إٌٍه سجؼذ 

 

 بكؿ المشاكؿ بيني كبينؾ كنت الشرار
 ككنت اشتعالي ككنت انطفائي
 كقاسية كنت كالاحتضار

 ككنت إذ عيدت عيدتن بألؼ قرار
 

 بكؿ المشاكؿ مرت عمينا
 لبست ثياب الضحية فكرا

 كأغرقت بالدمع قمبي الصغير
 كأقنعتني أني مخطط كأني حقير

 كأني سجاف ركحؾ ظمما كلست الأسير
 

 بكؿ المشاكؿ تستكبريف
 كتستيتريف بقمبي الحزيف



" لبرٍه اٌحت"اٌفصً اٌثبًٔ             جّبٌٍبد اٌزىشاس ػٕذ حزٌفخ اٌؼشجً ِٓ خلاي دٌٛاْ   

 

61 
 

ف نحف عدنا الخطى كاصطمحنا  كا 
 تقكليف كنت أىز حبيبي
 .1لأنشؽ رائحة الياسميف

 كلبس مف ،ليبيف لنا مكقفو أماـ محبكبتو" بكؿ المشاكؿ"عمد الشاعر إلى تكرار عبارة    
م عكس ذلؾ، كبتكرار عب الظمـ ككأف حبيبتو تتفنف في ظممو كتدكخلاؿ ىذه القصيدة ث

 داخؿ القصيدة، مؤكدا عمى بعض المعاني كالتي االشاعر ليذه الجممة خمؽ إيقاعنا مكسيقين 
.  كاستيتارىا محبكبتوتعكس حالتو النفسية التي يعاني منيا كىي مف ظمـ كتكبر

آخر أنفاس "كما نجد أف ىناؾ أيضا نماذج أخرل لتكرار الجمؿ كىك ما نممحو في قصيدة 
:  الشاعريقكؿ، "القرب

أنا راحؿ                         
                         ما أعنؼ العبرات عند المستحيؿ 

 
                         أنا راحؿ

                         كمعي بقايا قصة كىمانة بالكصؿ 
                         بالحمـ المحاؿ 

                         قكلي إذ ما شئت نذؿ عابث 
                         قكلي جباف 

                        كنصؼ أنصاؼ الرجاؿ 
 إنما ...                       مجنكف قكلي ، أم شيء 

                        لا تطمبي مني الرجكع إلى الخياؿ 

                                  
. 18، 17، ص قاتمؾ الحب: حديفة العرجي- 1 
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                        أنا راحؿ 
                        فالحب ليس بقاءنا كسط الحريؽ 
!                        نرجكا النجاة مف الشرارة كالدخاف 
                        ىؿ ركضنا نحك اليلاؾ بطكلة؟

                        ىؿ مكتنا بالكىـ صار ىك الطريؽ؟
                        لا حب يبقى في الكجكد بلا أماف 

                         أنا راحؿ 
 ...                        كيلاه ما أقسى الرحيؿ 

 . 1                        في كؿ شبر مف خطانا ألؼ ميؿ
في ىذه القصيدة أربع مرات، ككاف الشاعر قد فقد الأمؿ مف " أنا راحؿ"كرٌر الشاعر جممة 

الحب كمف محبكبتو، كلكنو في الكقت ذاتو معتز بنفسو كجاءت ىذه الجممة دالة عمى الحسرة 
كالتأسؼ لفراؽ الحبيب، مممحا لعدـ قيامو ىك كحبيبتو بأم مكقؼ لتغيير ىذا الكضع، عمى 

 . الرغـ مف معرفتيـ بمدل حرقة كعذاب الفراؽ
أربع مرات حيث " في البيعد"فقد تكررت جممة " كطف المحب"كنفس الأمر تكرٌر في قصيدة 

 : يقكؿ الشاعر
 في البيعد كؿ قصيدة
 تبدك مجردة الكزف
 في البيعد كؿ كريمة
 حتما تذؿ  كتمتيف
 في البيعد خاف الشكؽ

                                  
. 118 ،117قاتمؾ الحب، ص : حذيفة العرجي- 1 
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 كالآماؿ حمـ مؤتمف
 في البيعد يشدك الطير
  .1لكف دكف شعر أك لحف

    تحدث الشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات عف الفراؽ، كراح يتفنف في تشبييو فتارة شبو 
الفراؽ بالقصيدة الخالية مف الكزف، كتارة شبيو بالمرأة العزيزة الكريمة كالتي تككف أسيرة أك 

 .محتاجة فتذؿ ك تياف، كمرة أخرل يشبييا بالطير الذم لا يغرد كلا يشدكا
    فجميع ىذه التشبييات تصب في قالب كاحد كىك مدل ألـ كحرقة الفراؽ ككيؼ يتعذب 
 .المرء فيو، فجاءت ىذه الجممة مكررة لتؤكد ذلؾ خالقة بذلؾ جرسنا مكسيقينا كشكلان فنينا رائعنا

   كعمى العمكـ كفي مجمؿ ما تناكلناه في ىذا الفصؿ الذم تكممنا فيو عف جماليات التكرار 
؛ فإف التكرار "حذيفة العرجي"مف خلاؿ شعر  (الحرؼ، الكممة، الجممة)في مستكياتو الثلاث 

جاء بو الشاعر ليبث عكاطفو بألفاظ الحب كبمعاف عدة، كقد يككف التكرار سببا لتأكيد 
المعاني كأيضا لييكسب القصيدة شكلا ىندسيا منسجما كمعاني دلالية تثرم النص الشعرم 

كتكسبو طابع الكماؿ الفني، فالألفاظ المكررة لا تثقؿ النص شكلا بؿ ىي ركيزة لبناء 
 .القصيدة ىدفيا تحقيؽ الانسجاـ كالكحدة

 

                                  
. 67، 66، ص قاتمؾ الحب: حذيفة العرجي- 1 
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   إجمالا كفي ختاـ ىذا البحث استطعنا الخركج بجممة مف النتائج، عف ظاىرة التكرار كالتي 
 :نستعرضيا عمى شكؿ نقاط رئيسية كىي كالتالي

 .يعتبر التكرار مف الظكاىر الأسمكبية كأحد أىـ العناصر المككنة لمنصكص الابداعية -
لمتكرار أىمية كبيرة، فيك يعتبر عنصرا مف عناصر التبميغ، ككسيمة لإيضاح المعاني  -

يصاليا لمقارئ  .كا 
جميع التعريفات في ىذا البحث لكممة التكرار كلظاىرة التكرار تصب في مجرل كاحد  -

 .لفظا كمعنى (إلخ...جممة ، مقطع  )كىك ترديد الكممة أك أكثر 
التكرار كسيمة رئيسية في تعبير الشاعر عف تجاربو كحاجاتو النفسية مف خلاؿ تقرير  -

 .المعاني كالدلالات
يحقؽ التكرار رقيا جماليا كنغما إيقاعيا داخؿ النص الشعرم فيك أسمكب جمالي  -

كبلاغي يعمؿ عمى لفت انتباه القارئ أك المتمقي لمتكرار كظائؼ عدة داخؿ النص 
الشعرم، فتارة يأتي ليؤكد الألفاظ كالمعاني معنا، كتارة يككف أداة ربط بيف العبارات 

 . فيعمؿ عمى خمؽ الانسجاـ كالتماسؾ كيضفي جمالا فنيا
أكثر مف التكرارات المفظية  (الحركؼ)ركز الشاعر كعمد إلى تكرار الأصكات  -

 .، كلـ يكظؼ فيو تكرار المقطع"قاتمؾ الحب"الأخرل، كذلؾ مف خلاؿ ديكاف 
تكازنا كبيرا، فقد أجاد الشاعر في " حذيفة العرجي"لػ " قاتمؾ الحب"نجد في ديكاف  -

 .تكظيفو لمختمؼ أنكاع التكرارات فخمؽ ىذا التكازف تماسكا كانسجاما ممفتا لمقارئ
 نجد تمؾ الفكرة المسيطرة عمى ذىف كاتبو كىي -قاتمؾ الحب–مف خلاؿ ىذا الديكاف  -

فقد الحبيبة كالرغبة الممحة في كصميا، فجاء التكرار مكضحا ليا كمساىما أكثر في 
 . البكح أكثر مف الشاعر نفسو
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" لا"كحرؼ النفي " الكاك"أبرز تكرار الحرؼ مف خلاؿ ترديد الشاعر لحرؼ العطؼ  -
، تناغمنا صكتينا جميلان كجماليات "ىؿ"، "مف"ككذا حرؼ الاستفياـ " لك"كحرؼ التمني 

 .فنية كايقاعية مف خلاؿ تناكبو مع الحركؼ الأخرل

تكرار الكممة يعتبر المفتاح الأساس الذم يساعد المتمقي لمكلكج إلى النص الشعرم  -
 . كاشفا أسراره كخباياه كمعانيو  ككذا الحالات الشعكرية كالنفسية لمشاعر

   كفي الأخير كبعد دراستنا ليذه الظاىرة كمحاكلتنا لمكقكؼ عمى أىـ جكانبيا الجمالية 
كالدلالية، نرجك أف نككف قد أسيمنا كلك بيذا الجيد المقؿ كبيذه البضاعة المزجاة في إثراء 
الزاد المعرفي، مف خلاؿ محاكلة الكشؼ عف بعض أسرار التكرار، راجيف مف المكلى عزٌ 
ف قصرنا كأخفقنا فعزاؤنا  فقنا فمف ا﵀، كا  كجؿ أف يتقبؿ منٌا ىذا العمؿ فإف أصبنا فيو ككي

 .الكحيد أننا بذلنا قصارل جيدنا، كالكماؿ في الأخير ﵀ 
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 ٍِخص اٌذساصخ 

حذيفة " تسعى ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف التكرار كجمالياتو في شعر الشاعر السكرم 
، كمف خلاؿ فصمييا ، كمحاكلة البحث عف طبيعة ىذه الظاىرة ككيفية بنائيا ، " العرجي

لى أم مدل استطاع الشاعر أف يجعؿ مف ىذه الظاىرة أداة  ككذا دكرىا في القصيدة ، كا 
.  فاعمة داخؿ النص الشعرم 

فكاف محكر ىذه الدراسة قائما عمى الحديث عف مفيكـ التكرار كأنكاعو كأيضا بكاعثو ، كما 
مف " حذيفة العرجي" لػ " قاتمؾ الحب" تطرقت ىذه الدراسة إلى جماليات التكرار في ديكاف 

خلاؿ دراسة تكرار الحركؼ كالكممات كالجمؿ ، كما ختمت الدراسة بأبرز النتائج المتكصؿ 
.  إلييا 

This study seeks to reveal the repetition and its aesthetics in poetry 
of the syrian poet hudhayfah al_araji through its two chapters an 
attempt to research the nature of this phenomenon and the way of 
construction as well as its role in the poem and to what extent the 
poet was able to make this phenomenon an effective tool in the 
poetic text.  

   The study also addressed the aesthetics of repetition in hudhayfah 
al_araji couch titled love that fought you through the study of the 
repetition of letters , words, and sentences. 

   Finally the study concluded with the most important results 
achieved. 


