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نجحنا  الليم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا  
ن  أ لييإ اوذكرن ولا باليأس إذا أخفقنا

  ،الإخفـاق ىو التجربة التي تسبق النجاح
  لا تأخذالنجاح    أعطيتناالليم إذا  

فـلا تأخذ    اتواضعوإذا أعطيتنا    تواضعنا
 . بكرامتنا اعتزازنا

مين يارب العالمين  أ  
 

 

 



 

عرفـانو  كـــــــــــــر  ش  
" ن لم يشكر الناس لم يشكر اللهم : " رسول الله صلى الله عليو وسلمقـال    

فضل من قبل ومن بعد فـالحمد لله الذي منحنا القدرة على  اللله  
وجو بجزيل الشكر وفـائق  نتانجاز ىذا العمل المتواضع وبعد  

ستاذنا  أ إلى متنانالاو  معاني العرفـان  وأسمىلاحترام  االتقدير و   

 صالح مفقودة :الفـاضل   الدكتور

  الجميل  انجاز ىذا العمل وعلى صبرهعلى مساعدتو لنا في  
 لأىل ايجازيو خيرا وان يجعلو ذخر   أنالله    لأسنو   وجيوده ونصائحو

.والمعرفة  علمال  

  ناالى كل من ساعدأساتذة كليتنا و  كل    إلىتقدم بالشكر  نكما  
.بعيد من قريب أومن  

 

 

 

 



 

 

  
 

مقدمة       



 يقدية   
 

 أ
 

 :مقدمة 

باعتبارىم مبدعين وغير مبدعين لمتعبير عن  ناسالمغة نظام من الكممات يتناوليا ال   
إلّا أن لغة الخطاب العادي تختمف عن المغة التي يستعمميا المبدع  ،حاجاتيم وأغراضيم
 متناغمة؛ وقد جاءتالساليب الأنيقة و الأغة ملاتقوم أساسا عمى  والتي ،في كتابتو الأدبية

 سدر تبحث في النص الأدبي و ت القديمة ة كبديل عن البلاغة العربيةحديثالأسموبية ال
يقاعية من ؛أبنيتو وتراكيبو وخصائص الأسموب فيو وقد ارتبط  مجاز وتشبيو وصور فنية وا 

مفيوم الانزياح كظاىرة في ظواىر المغة العربية بالدراسة الأسموبية، فيو أداة فنية جمالية 
وتناولوىا وعبّروا عنيا بمصطمحات متعددة منيا مصطمح  ،القدم تنبّو ليا عمماء المغة منذ
 فييا.  خروج عن المألوف في المغة وخرق لمسائدالالعدول وىذا لمدلالة عمى 

ويعتبر مسمم بن الوليد من أىم الشعراء الذين اقترن اسميم بالقصيدة العباسية التي      
بين تأثره بشعر النابغة والأعشى استطاع من خلاليا أن يرسم منيجا جديدا مزج فيو 
وبيذا جسّد منيجا جديدا أساسو  ،والقصيدة الإسلامية وروح القصيدة العباسية الجديدة

اعتماده التلاعب في توظيف مفردات المغة وبيذا شيد شعره تناولا خاصّا لمغة من خلال 
نقف عمى  بحثنا ىذا أن فيلانزياح الذي يعتبر من الشجاعة العربية؛ وسنحاول عمى ا

تعمق فييا الو ولتقصي ىذه الظاىرة  ،قصائد مسمم بن الوليد وندرس مواطن الانزياح فييا
 تبمورت لدينا مجموعة من الأسئمة  وجب الإجابة عمييا و ىي:

 ؟  وكيف تعرف عميو العرب ؟ الانزياحو مفيوم ماى .1
 كيف تناولو الباحثون؟ و لماذا تعددت تعريفاتو ؟ .2
 ىرة الانزياح في ديوان مسمم بن الوليد ؟إلى أي مدى تجمّت ظا .3
إلى أي مدى أسيمت ظاىرة الانزياح في بمورة السمات الجمالية والفنية في ديوان  .4

 صريع الغواني ؟



 يقدية
 

 ب

وخاصة  القصيدة العباسية  ىي ما احتوت عميوىذا الموضوع  يارختدفعنا لاِ أما ما     
 وقد ،في الأبنية التركيبية والدلالية بلاغية وفنية متنوع من أساليب مسمم بن الوليدقصيدة 
الأسموبي وآلية الوصف المنيج  عمى معتمدين ظاىرة الانزياح؛ لدراسة ىذا الديوان اخترنا

بحث تقوم عمى محورين الفصل الأول وعنوانو ماىية الانزياح و أشكالو؛ وفيو وعمى خطة 
الانزياح وتعدد العنصر الثاني  وفي ،الانزياح لغة واصطلاحاوم عرّفنا عمى مفيت

يذا اتصالا ب ثرالمصطمحين الأك يو تطرقنا لمفيوم الانحراف والعدول كونوف اتالمصطمح
أما الفصل  ،وفي العنصر الثالث تعرفنا عمى أشكال الانزياح التركيبي والدلالي ،الدرس
 ،قسمنا الفصل لعنصرينف بن الوليد الانزياح عند مسمم ظاىرة بحثنا في فيوالثاني 

اخترنا نماذج من الديوان تضمنت التقديم  والانزياح التركيبي؛  فيالعنصر الأول بحثنا 
 اخترناو  ةالدلالي اتالانزياح في بحثنا ثانيالالعنصر وفي  ،والتأخير والحذف والتكرار

لأخير خاتمة تضمنت أىم النتائج التي وفي ا ،نماذج في التشبيو والاستعارة والكناية
توصمنا إلييا من خلال ىذا البحث وحتى نممّ بموضوع الدراسة استعنا بمجموعة من 

 المراجع نذكر منيا : 

 الأسموبية النظرية والتطبيق  :كتاب يوسف أبو العدوس  .1
  العدول  دراسة في جمال شعرية الانزياح :خيرة حمرة العين  .2
 عمم البيان:  عبد العزيز عتيق .3

تنوع الشعرية؛ إلّا أن  النظرية نيكتاب جون كوىاستعنا بأيضا لمكتب المترجمة ومن    
 ،19كوفيد_بات أىميا جائحة بعض العق نالم يمنع أن تواجي ومراجع البحثمصادر 

كذلك صعوبة التواصل ، تينترنخمّفو من غمق لممكتبات وقاعات الأ وما والحجر الصحي
لكننا بعون الله  ،الشاعر شخص أيضا قمة المصادر والدراسات التي تخصو  مع الأساتذة

حيث لايسعنا الا أن  تمكنا من تجاوزىا، وتوجيياتو مشرفنا بمساعدةأولا و سبحانو وتعالى 
نتقدم بالشكر الجزيل والامتنان



 يقدية   
 

 ج 

 

وكل من  الح مفقودة لتحممو عبء الاشراف كما نشكر جميع أساتذتناص : لمشرف بحثنا
ن لم نصب فمن تقصير أنفسنا ساعدنا في بحثنا ىذا،  فإن أصبنا فيذا من توفيق الله وا 

ونسال الله سبحانو عز وجل الصواب .



 

 

 
  
 

الأول   الفصل    
 
 
 

  



 

 

 

 ماىية الانزياح وأشكالو :الأول الفصل 

 

 : مفيوم الانزياح :أولا 

 لغة   -1
 اصطلاحا   -2

 عند الغرب  الانزياح -1.2

 :الانزياح وتعدد المصطمحات  :ثانيا 

 الانحراف  -1
 العدول  -2
 :أشكال الانزياح  :ثالثا 
 نواعوأو الانزياح التركيبي مفيوم  -1
وواعأنو  الدلاليالانزياح مفيوم  -2
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 تمييد:

 كما ،في المغة الفنية لمنص الأدبيالبحث و ىو  أساس تقوم الدراسة الأسموبية عمى     
ىل ىو  ز الخطابييتمبغـرض  ،مواطن الجمال في ألفـاظو ومعانيوف عمى قت نجدىا

 خطاب أدبي يكون ذلكوب ؟عمى الألسن أم ىو خطاب غيـر عاديخطاب عـادي دارج 
لمدلالة عمى  المجتمع وفمنيا ما ىو مألوف ألِ لغة النصوص عمى وجيين  وتقوم ؛يفنّ 

تكمم من مي يتميّز بسمات جمالية منزاحة يخرج فييا الفنّ  ماىو ومنيا ،مسميات معينة
المدلول العادي لمكلام ويقوم بكسـر أفق توقُّع المتمقي قاصداً المبالغة والتأثير وربّما 

 مفيوم الانـزياح ىو :   أغراض أخرى وعميو فإنّ 

 :مفيوم الانزياح  :ولا أ

  :لغـة-1
الشَّيْء، ينزِحُ نَزْحًا، ونُزوحًا، أَي بَعُدَ، وَشْي نَزْحٌ ونُزُوحٌ، ونازحٌ؛ أَنْشَدَ  نَزَحَ  -

 ثَعْمَبٌ :

 عَن دارِ قومِكِ فـاِتْرُكِي شَتمي إن المذلّة منزِلٌ نزْح
 

ونُزوحًا إذَا بَعُدت، وَقَوْمٌ مَنَازيحٌ، قَالَ ابْنُ سيّْده وَقَوْلُ أَبِي ذُؤَيْبٍ وَنَزَحْتُ الدَّار فَيِي نزْحٌ 
 يَقُول :

   جُربٌ يُدافِعُيَا السَّاقِي، منازيحٌ  وصَرَّح الموتُ عَن غُمْبٍ كأنّيمُ 

تعني الَّتِي تَأْتِي إلَى الْمَاءِ عَنْ بُعد ونَزَحَ بِو أنزحو وَبَمَد نازحٌ بِمَعْنَى  وىُوَ جَمْعُ مُنْزاحٌ وىِيَ 
بَعِيدَة و والنَّزح بِالتَّحْرِيك ىِيَ الْبِئْرُ الَّذِي أُخذ مَاؤُىَا، ونزّحْتَني أَي أَنْفَدَت مَا عِنْدِي ولَا ينـزحُ 

 .1كَدِر وَقَد نَزُحَ بِفُلَانٍ أَيْ بَعُد عَن دياره غَيْبَةً بَعِيدَةً بِمَعْنَى لَا يَنْفُذُ والنَّزح ىُوَ الْمَاءُ ال

                                                           

 232-231م، ص2222، بيروت، 1، دار صادر، ط14مجمد ابن منظور: لسان العرب، 1-
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زُوحٌ فِي ، ونَزَحَتْ ىِي نَزْحًا فَيِي نَازِحٌ ونُزْحٌ ونُ : نَزَحَ : و نُزُوحًا، بعُد الْمُحِيطِ وَجَاءَ فِي 
، والنَّزيحُ ىُو الْبَعِيد والمَنْزَحَة ىِيَ الدَّلْوُ وَشَبَيِيَا، وَىُو ر، ىُوَ الْمَاءُ الكَدِ الْبُعْدِ وَالْبِئْر، والنَّزح

 .1بمُنْتَزَح أَي ببُعدٍ 

حَاحِ وَجَاءَ فِي  نَزُوحٌ أَيْ قَمِيمَةُ ، وَبِئْر حًا، اِسْتَقَيْت مَائَيَا كمُّو، نَزَحَتْ الْبِئْرُ نز : نَزَحَ الصِّ
 2لدارُ نَزْحًا، بَعُدت وَبَمَد نازِحٌ و وَقَوْمٌ منَازيحٌ ، وَنَزُحَتِ االْمَاءِ، وَركايَا نُزْحٌ 

 : ] الْوَافِر [ و أَنْشَد الْأَصْمَعِيّ 

 يَجِيء بـو نَعْيٌ أوْ بَشِير وَمَنْ يَنْزَح بِو لَا بُدَّ يَوْمًا
 

 3وَتَقُولُ أَنْتَ بمُتَزَحٍ مِنْ كَذَا أَيْ ببُعدٍ مِنْو.

:اصطلاحا -2    

مايقتضيو  أو المألوفالخروج عن : » ىو الانزياح أنّ يتفق معظم الباحثين عمى    
جاء عفو الخاطر لكنو  أوالمتكمم  إليوىو الخروج عن معيار لغرض قصد  أوالظاىر 

  4»بدرجات متفاوتة أو أوبأخرىيخدم النص بصورة 

بغير قصد والغاية منو  أوتجاوز الموضوع بمعايير محددة بقصد يالانزياح  أننستنتج 
 .الأدبي جمالية لمنص أو إبداعيةصور  إضافة

الاستعمال المبدع لمغة المفردات والتراكيب والصور استعمالا يخرج عما : » ىو الانزياحو
بداع دو من تفرّ يتصف ب أنينبغي لو  بحيث يؤدي ما مألوف ىو معتاد و  نّ إفومنو  1 »وا 

                                                           

 244صم، 2225، بيروت، لبنان، 8الفيروز أبادي: القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، ط1- 
 1129م، ص2229أبو نصر اسماعيل بن حماد الجوىري: الصحاح، دار الحديث، )د، ط(، القاىرة، مصر، 2-

 1129الفيروز أبادي: القاموس المحيط، ص -3
 ،م2218 ،1ط ،عمان ،الأكاديميون لمنشر والتوزيع، احمد غالب الخرشة: أسموبية الانزياح في النص القرآني4 -
    13ص
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ب الخروج عن جل السيطرة عمى المغة وقوانينيا لتجنّ أالانزياح يفسح المجال لممبدع من 
 . والمعتاد المألوف

انحراف باتجاه الاختلاف مثلا تنحرف : »  ونّ بأعن الانزياح  العيد يمنى تقولحيث      
الوقائع التي تعبر عنيا وان  أوت عمى اختلاف أجناسيا عند الموجوداالتعبيرية  الإشارات

الموجود  المفظ ليا عنحمامة تنحرف دلا ىي المغوية فالإشارة ؛2»كانت تبقى تحيل عمييا 
 إلا، ن الكممة المغوية رغم انحرافياإومنو ف ،سلام والوئامالر عن لتعب الحمامة الذي ىو

 .الكممة أصلحممو ينفس المعنى الذي  إلىتحيل  ياأنّ 

مفيومو للانزياح من خلال العلاقة بين لغة المعيار العياشي  منذرويوضح      
الخروج عن الاستعمال  إما» عمى ىذا يظير الانزياح عمى نوعين :  وبناءً  والأسموب
ما، لمغة المألوف الانزياح يكون في  نّ إوعميو ف ،3»الخروج عن النظام المغوي نفسو وا 

 .ولكن ينتج عنو قيمة لغوية وجمالية  ،حالتين كسر لمعيار معينال

حدث وىو  المألوفحراف الكلام عن نسقو ان: » ىوبأنو  لانزياحل بعضيم ينظرو    
 الأصميروج المغة عن نمطيا خبمعنى  ؛4 »لغوي يظير في تشكيل الكلام وصياغتو

 .يظير ذلك في التراكيب ومفردات المغةو  المعتاد 

 رهفي ترتيب تراكيبو وصياغة صو  المألوفتعبير يخرج عن : » الانزياح كذلك ىوو 
 الأنظارولفت  المفاجأةلى ا  و  البناء من خلال اليدم إلىييدف  ،مقصودا إبداعياخروجا 

                                                                                                                                                                                
، بيروت، لمؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ايس: الانزياح من منظور الدراسات الأسموبيةاحمد محمد و  -1

 7ص، م1،2225ط، لبنان

 181م، ص2227، 1سموبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عمان، ط: الأيوسف أبو العدوس -2
 182ص ،المرجع السابق -3
 7ص ،م2213 ،1ط ،لبنان، أريد -عالم الكتب ، موبية الانزياح في شعر المعمقاتعبد الله خضر محمد: أس -4
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عبارة عن  ىو الانزياحنستنتج أن  ماسبق ل؛ من خلا1»المألوفمن خلال الخمق وترك 
 .وحرية الكلام  الإبداعمممكة  إلىمرحمة الخروج من ىيمنة المغة والدخول 

 :الانزياح عند الغرب -1.2

وتختمف درجة ىذا الارتباط من  ،بالأسموبظاىرة الانزياح مرتبطة ارتباطا وثيقا  إنّ     
 نيين المحدثبالغر الباحثين   أىموفي ىذا الصدد سنتناول الانزياح عند  ،رآخ إلىباحث 

المعاصرة بتسميات مختمفة فيو و الحديثة  الأسموبيةمصطمح الانزياح في الدراسات ورد 
 . 2والانحراف عند سبيترز والانتياك عند جون كوىين فاليريالانزياح والتجاوز عند 

 إنتاجوكل  ،كل عمل مكتوب إنّ : » دراسة الانزياح يقول ب Falairy فاليرياىتم فقد    
فعندما ينحرف ليا خصائص سوف ندرسيا  ،عناصر مميزة أو أثارامن المنتجات يحوي 

قل طرق التعبير حساسية وعندما يؤدي عن أ الكلام انحرافا معينا عن التعبير المباشر أي
متميزة عن الواقع العممي الدنيا من العلاقات  إلىالانتباه بشكل ما  إلىبنا ىذا الانحراف 

معدن وضعنا يدنا عمى  بأنناونشعر  ،توسيع ىذه الرقعة الفذة إمكانيةنرى  فإننا ،الخالص
شأ تطور فعلا واستخدم ين إذاكريم نابض بالحياة قد يكون قادرا عمى التطور والنمو وىذا 

الانزياح لو أىمية كبيرة  أنّ  Falairy  فاليرييرى ؛ 3»الفني  تأثيرهمنو الشعر من حيث 
المألوف و المتعارف  يبتعد عنا و دبي حيّ ساسي في المغة حيث يجعل النص الأودور أ
ن يناقشو حسب وبالتالي يفتح المجال لممتمقي بأ فكار جديدة مع كل قراءةخمق أعميو في

 رؤيتو الخاصة .

ن الرقص إيرادف النثر فغاية وىو ما إلىكان المشي وسيمة تقود  فإذا: »  كذلك يقولو   
وكلا من المشي والرقص تستخدم فييما  ،سيمة وغاية معا وىو مايرادف الشعرىو و 

                                                           
 9ص ،المرجع نفسو -1
 181ص، سموبية الرؤية والتطبيقالأيوسف أبو العدوس:  -2
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كذلك  ،ريقة التي يتم كل واحد منيما بيافي الط بينيما الخلافلكن  ،والأعضاء الأرجل
فكلاىما يستخدم المغة والاختلاف يكمن في طريقة  ،ثر والشعرنبالنسبة لم الأمر
من خلال ؛ 1»دلالات معينة  إيصال إلىل كاتب خداماتيا والتي ييدف من وراءىا كاست

خلال استخدامو عمى حتمية الانزياح المغوي فمن فيو د الذي يؤكّ  فاليريعند ىذا الوصف 
 . ومضامين معينةأفكار  ان يقدم لنا مايحممو منيمكن لمشاعر  للانزياح

 الأسموبية إلىفقد عمق فكرة الانزياح عندما جاء : » leospetserسبيترزليو  اأمّ 
 هوىذ، الأسموبجعل من الاستعمال الشائع قياسا للانزياح في  إذابمصطمح الانحراف 

وىي تصور النزعة من نزعات ، رية المبدعةسمة معبرة عن الخصائص الفردية لمعبق
للانزياح سمة فردية خاصة وكل كاتب  انّ  سبيترزوضح لنا  2»العصر الذي فيو المبدع  

عن غيره  فكار ومضامين خاصة ويرتقي بياانزياحاتو في عممو الادبي لديو أ من خلال
 وذلك عن طريق الانزياح .

الذىنية التي تنحرف عن المعتاد القياسي  الإثارة إن » : spetrerssزسبيتر  ضيفوي
 3»يكون ليا انحراف لغوي مرافق عن الاستعمال العادي  أنمن  في حياتنا الذىنية لابدّ 

لذلك لا بد لو من مرافق وىو  ،ويقصد سبيترز ىنا بالاثارة الذىنية الانزياح الدلالي
 الانحراف الذي يتجو اتجاه مغاير نحو الاستعمال الشائع  .

مموضوع لفرد أ إذ، مفيوم الانزياحل  الأقرب جون كوىين أنثبت الباحثون والمغويين أ     
وحده الذي يزود الشعرية  : »الانزياح ىو أناعتقد  حيث، بنية المغة الشعريةاه سمّ كتاب 

                                                           
 87المرجع نفسو، ص -1
  12ص  ،الانزياح في شعر المعمقاتعبد الله خضر محمد: أسموبية  -2
 89، صات الأسموبيةالانزياح من منظور الدراس :احمد محمد ويس -3
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ميز عن التي تت دبيةقصد ىنا بالشعرية تمك الاعمال الأوي؛ 1»بموضوعيا الحقيقي 
 .دلالتيابخرى بتراكيبيا و النصوص الأ

مفيوم الانزياح معقد ومتغير لا نستطيع استعمالو  نأ » : j.cohenن كوىين جوويرى 
 ،يجابيةالإالمعيار عمى قاعدة  إقامةجل أدائما نعمل بدءا من  وليذا كان ،دون احتياط

 ،الانزياح مصطمح نّ أمعنى ب؛ 2»تكون مرجعا لنا أنفنطمب من المغة التي يكتبيا العمماء 
 .يتميز بالصعوبة والتعقيد نو رغم من تعدد مفاىيمو إلا أالب

قتصر عمى معنى خير نجده يوفي الأيتطرق لعدة مفاىيم أن الانزياح  تخمصومنو نس   
 وىو الخروج عن الاستعمال المألوف لمغة .واحد 

 :لانزياح وتعدد المصطمحات ا :ثانيا 

 ىذهطائفة من  المسدي عبد السلام وردأقد و  ،تسمياتيتميز الانزياح بأنو متعدد ال    
 3:الجدول  ىذا في كما ىو مبني فيا حسب مرجعيتيا الغربيةالمصطمحات وصنّ 

 ربالمعّ المصطمح العربي  الغربي أصمو صاحبو
Flairyفاليري L’écart الانزياح 
Flairyفاليري L’abus التجاوز 

 الانحراف Spetser La déviationسبيرز
 et warinلويمك و وارين

wilk 
La distorsion الاختلال 

 الإطالة patiar La subversionباتيار
 المخالفة  Tiri L’infraction تيري
 الشناعة Barths     Le scandaleبارت

                                                           

123ص ،المرجع نفسو - 1 
124ص ،المرجع نفسو - 2 

 42ص ،عيد الله خضر محمد: أسموبية الانزياح في شعر المعمقات -3
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Couhen كوىين   Le viol الانتياك 
 Todorov La violation desروفو تد

normes  
 خرق السنن

 المحن Todorouv l’incorrectionتدوروف
 العصيان Argoin La transgressionارجوان

 التحريف Groupe Mo L’altérationجماعة مو
 

في  للانزياحالعين أوردت عددا من المصطمحات المرادفة ة الباحثة خيرة حمر كذلك    
من شتات كتب النقاد  استخمصتيا والتي دراسة في جمالية العدول الانزياحكتابيا شعرية 

عميو  العرب عرفكذلك تالتحويل  ،الاتساع، الضرورة والتقدير : »اة والبلاغيين منيا حوالن
 .1»آفةوالرمي بوصفو ، وجخر ونعت بال، بالعدول

 اف إلى ما مضىضيمكن أن ت للانزياحأوصاف أخرى ويس أورد محمد كذلك       
 الانحراف، ،الإزاحة ،البناء كسر ،الكسر، التكسير ،لنمطراانكسا الانكسار، » :مثل

 ،الخمل ،الاختلال ،الأضداد مزج ،التنافرو  المفارقة ،التناص ،الاختراق ،لانزلاقا
 .2»وفجوة التوتر  الاختلاف ،الأصالة ،الاستطراد ،يبر التغ ،الانحناء

 والانتشارى بالشيرة نفسيا ظد المصطمحات وتنوعيا فإنيا لا تحعمى الرغم من تعدو      
( وفي ىذا  والانزياح العدولو  الانحراف)  ىي:إلى ثلاث  ميمون فالعرب ي، الاستعمالفي 

ليس في  إلى المياقة افتقارىافضلا عن  ،والحق أن ىذه الكممات: يقول محمد ويس
 وىكذا  ،المترجمات العربية أو في كتابات الباحثين العرب حظ من السيرورة والذيوع الكبير

 الانحراف  ل الحديث في المصطمحات الرئيسية التي بدا لنا أنيا ثلاثة وىي:صرأينا أن نف

                                                           
، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية والنشر والتوزيع ،العدول ن: شعرية الانزياح دراسة في جمالخيرة حمر العي -1

 12-11ص، م2211 ،1ط، الأردن ،عمان
 33ص، احمد محمد ويس: الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية -2
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 .1 والانزياحوالعدول 

: الانحراف-1  

الانزياح وىو ترجمة المفظ  عبّرت عن من أشير المصطمحات التي الانحراف     
ح شائعا ويعتبر ىذا المصطم ،الموجود في المغة الفرنسية والإنجميزية Deviationالأجنبي

 ىذا المصطمح مصطفى استعممواومن أوائل النقاد العرب الذين ، في كتب النقد والأسموبية
ىي  الاستعارة : » وبأنّ ناصف في كتابو نظرية المعنى في النقد العربي ورد القول عنده 

 .2» عن الأسموب الواضح الدقيق الانحراف

في شعر المعمقات مجموعة من  الانزياحضر محمد في كتابو أسموبية خويطرح عبد الله   
عن المعنى  والابتعاد الميل»  :وىي كما يمي الانحرافالمعاني التي تدل عمى لفظة 

الشذوذ والخروج عن ، مساوي لمخطأ والعقم الانحراف ،العيب الفني أو الجمالي، الفني
 3»الجنسي  الشذوذ ،الفساد السموكي ،المحن ،التحريف والمعنى الخاطئ ،الحق والصواب

عن فيو تخرج  تحمل بعدا غير إيجابي الانحرافأن أغمب مدلولات  نتجمما سبق نست
ذا ميس  ىواحثين فيا، وىذا لاينفي ذيوعو وانتشاره عند بعض البةوالبلاغ الأسموبيةسياق 

الحديثة  الأسموبيةاىتمت الدراسات  : »قول يفانحراف  بأنوف الانزياح عرّ يخميل عودة 
، وىذا الانحراف ىو الذي المألوفبظاىرة الانزياح التي تعني انحراف الكلام عن نسقو 

 4» الأسموبيةالدراسات  أساسيشكل 

 القدامى إلا العرب والشعراء النقادكذلك لدى  بنا الإشارة إلى أن الانزياح ظيريجدر  كما

                                                           

34ص ،المرجع السابق - 1 
 39 -38ص ،المرجع نفسو -2
 46-45ص، ينظر عبد الله خضر محمد: أسموبية الانزياح في شعر المعمقات -3
 ، اشراف د. يحيى جبر،أطروحة ماجستير ،ميس خميل محمد: عودة تأصيل الأسموبية في الموروث النقدي والبلاغة -4

 47ص ،م2226 ،فمسطين ،جامعة النجاح نابمس
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بعد أن اطمعنا عمى المصنفات البلاغية القديمة وجدنا ف العُـــــدولىو لوه باِسـم آخراو تنم أني
 الشّجاعة من لبعض منيم اعتبرهحتى أن امعو،  تفاعمواليو و أشاروا إ بأن أغمب الدارسين

الرتابة  في الكتابة لكسر أساليب مبتكرة وجديدةو التي تعني اقدام المبدع عمى  العربية
 الفنية ومنو نعرّف العدول كالآتي : وتفي كتاب لخروج عن المعيار السائد في عصرهوا

 العدول :-2

ا لاتساع وبُعد الأشياء عن معانييمجمل تعريفاتو يدل عمى الميل وافي  العدول    
ب المغة التراث العربي القديم ككُت في مصنفاتعُثِر عميو  قديم مصطمح لالأصمية، والعدو 
في المدلول " "العُدول وكممة واستحداثو استعادتوب، وقام النقاد المحدثون والنحو والبلاغة

جاءت في  والمتعارف عميو وقد والحيد عن السائد معنى الميل والخروج ذأختالمعجمي 
جَارَ وعَدَلَ إليو  ،عَدلًا بمعنى حاد عن الطريق لُ وعَدَلَ عن الشيء يَعدِ : "  بمعنىالمسان 

أن ، مَالَ والعدل دَلَ عن الطريقمَعْدِلٌ ولا معْدولٌ أي مصرِف: و عَ  عُدولًا : رجع ومالو
كذا، فإذ تعدِل الشيء عن وجيو، تقول عَدَلتُ فلانًا عن طريقو، عَدَلتِ الدابة عن موقع 

العُدُولُ: من ، وانْعَدل عنو، وعادَلَ أعوج، و عوجأراد الاعوجاج نفسو قيل؛ ىذا ينعدل أي ي
 1، عُدُولًا إذا مَالَ، كأنو يميل من الواحد إلى الآخر"يَعْدِلُ  ،قوليم عَدَلَ عنيم

، ، بمعنى حاد إليو عُدولا رجعلاً يَعدِلُ عَـدْلًا وعُدُوُ  ،"وعَدَلَ عنو قاموس المحيط :وجاء في 
اه وفلانٌ بفلان سوَّى بينيما، ، الطريق مَال، والفجل ترك الضرائبو  والجِمالُ الفحل نحَّ

كتاب أن يعرض ، والعدال عدل عنو، وعادل اعوجّ ، وانالو مَعْدِلٌ ولا معدول أي مصرِفوم
و عدلًا وعدولًا أشرك ويقال عَدلَ بربّ  2يمان تصرُّ فأنت تروي في ذلك" أمران فلا تدري لأيّ 

ِ  » : قولو تعالىبو وسوّى بو غيره من ذلك  دُ لِِلَ ًۡ تِ وَٱلۡأرَۡضَ وَجَعَمَ  ٱنۡحَ ىََٰ ًََٰ ٱنذَِي خَهقََ ٱنسَ

ٍَ كَفزَُواْ بزَِبِّهِىۡ  ثِ وَٱنُُّىرََۖ ثىَُ ٱنذَِي ًََٰ ٌَ ٱنظُّهُ      ١ سورة الأنعام الآية »  ١يعَۡدِنىُ
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أنّو  الاصطلاح ىو ذلك النوع من الاستعمالات غير العادية لمكلام أيفي العدول و    
، وقد أولى عن ظاىر المفظ و المعنى والميللمغة،  عن النظام القواعدي وخروج انزياح

بحثيم في درس  أثناء نة  لعدول المعاني خاصة باب البياعناية فائق والنقادالبلاغيون 
 .الحقيقة والمجاز والاستعارة والكناية والصور البيانية 

والبلاغيون قد أقاموا مباحثيم عمى رعاية ذا كان النحاة إف» محمد عبد المطمب : يقول
المثالي فإنّ البلاغيين أقاموا مباحثيم عمى أساس انتياك ىذه المثالية والعدول عنيا  الأداء

إنّما لمبحث في الخمفية الوىمية وراء  لممستوى المثالي الذي أقامو النحاة و اوليس ىذا إنكار 
 . 1« نية التي يمكن قياس العدول عميياالصياغة الف

ين ارتبط مفيوم العدول في التراث البلاغي والنقدي بنظرية الوضع فقد تم التمييز بكما    
: الخروج،  ل بمترادفات عديدة أىمياوقد عُرِف العدو  أنماط الكلام وأشكال التعابير

وة الكلام المنزاح، ، والتجوز والتحويل والالتفات... وىذه المترادفات تدل عمى قالتوسُّع
 2، وتتفق جميعيا عمى أن العدول ىو الخروج عمى غير مقتضى الظاىر.بمنزلتو وتقر
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 العدول في البلاغة والنحو:فيو  مخص لخيرة حمرة العين ت وىذا مخطط 

 العدول :

 

 النحاة                         البلاغيون

 الضرورة 
 التقدير 

 الخروج 
 التوسّع 
 التجوّز 
 التحويل 
 1الالتفات 

العدول يدل عمى الميل  بأن قرّ تمعظم التعريفات المعجمية  لاحظنا أنّ حيث     
لتحقيق الجمالية الفنية والتأثير في  ،ظاىر الكلامن من المألوف عوالانحراف والخروج 

يين من طرف البلاغ واسعٍ  اىتمامٍ ب العُدولموضوع كذلك قد حظي  ،السامع والمتمقي
وىي إحدى  ،والمجازة لغوية تُجيز التقدير والضرورة ظاىر و وحتى المغويين عمى اعتبار أن

ان الحقيقة لأنو لا يظير إلا إذا قمنا بقياسو عمى ميز ؛ التجميات الجوىرية الميمة لمعدول
والنحوية  في المصنفات البلاغيةظاىرة تجمت  كما أن العدولالتي تثبتو أو تنفيو 

 منيا:أُمّات الكتب العربية  وفي  جزءً ليس بييّن في كما أسمفنا  والصرفية 
يذا ب)عنونو  جعل من لفظة العُدول عنوانا لباب:  في كتابو "الكتاب" (180سيبويو )ت

 »"يقول سيبويو :  العُدول صرّح بمفظوجدناه ( ا جاء معدولًا عن حدّه من المؤنثباب م
، وزفر وىذا المذكر نظير معدولا عن حدّه نحو : فسق، ولكن، وعمر كمَا جاء المذكّر

                                                           

29ص ،الانزياح دراسة في جمال العدولشعرية  ،خضرة حمرة العين- 1 
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 ما لموصف المنادى المؤنث كما كان، واسفقد يجيء ىذا المعدول اسما لمفعلذلك المؤنث 
لمخروج  اىذا يعني أن العدول عند سيبويو جاء مرادفو  ؛ 1«فسق ونحوه المذكر"...

 . عن الأصل والانصراف

وأمَّا مَا كانَ  » : يقولدول في كتابو "المُقتضب" ممّن تعرّض لمع :(  285المبرّد ) ت
رقاش فإنّ العرب تختمف فيو: فأمّا أىل الحِجاز فيجرونو حِذام، وقِطام، و  مًا عممًا نحو:اس

نّ   2«وراقِشة، وقاطمة حاذِمة، ماأصمومجرى ما ذكرنا قبل لأنّو مؤنث معدولٌ وا 

يقول جعل الِارداف مرادفا لو ممّن تعرض لمعنى العدول و  ( :337بن جعفر )ت ةقدام
أتي بالمفظ الدال عمى ذلك ىو أن يريد الشاعر دلالة عن معنى من المعاني فلا ي : » فيو

، فإذا دلَّ عمى التابع أبان عن المتبوع يدل عمى معنى ىو ردفُو وتابع لو بل ،المعنى
 :رقول الشاعبمنزلة 

 
 

نما أراد الشاعر أن يصف طول ، بل أتى بمعنى ىو الجيد فمم يذكره بمفظو الخاص بو وا 
 3« تابع لطول الجيد وىو بُعد ميوَى القُرط

        وعقد لو فصلاً  كاملًا في كتابو ممّن ذكر العدول في كلامو : (354ت)ابن جنّـي
تقديم فيو عن العدول في الحذف وال، تحدّث صائص" سماه باب الشجاعة العربيةالخ"

الحقيقة ما أقر في الاستعمال عمى أصل وضعو  »:  يقولحيث  والتأخير وما إلى ذلك
والتوكيد،  : الاتّْساع،حقيقة لمعانٍ ثلاثة، وىيال عَنِ في المُّغة والمجاز، ويعدل إليو 

                                                           
ط(، القاىرة مصر،  ،)د، مكتبة الخانجي، 3ابو بشر بن عمرو )سيبويو( :الكتاب، تح عبد السلام محمد ىارون، ج -1

 272م، ص1992
مريم قرين : العدول ومقاصده في ديوان ابن خفاجة الأندلسي، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في الآداب  -2

 28والمغة العربية، تخصص لسانيات ولغة عربية ، كمية الآداب والمغات، جامعة بسكرة، ص
 157ت(، ص ،المنعم خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، )د قدامة بن جعفر : نقد الشعر، تح محمد عبد -3

مّا عبْدُ شَمْسٍ  بَعيدَةُ مَيْوىَ القِرطِ إمّا لنَوفَلَ   فَيَاشِمُ أبوُىَا وا 
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يُقِرُّ بأن الأصل في جني البن فا؛ 1«والتّشبيو فإن عدم ىذه الأوصاف كانت الحقيقة البتَّة
دائرة  الغرض من استعمالو توسيع و  مجازالحقيقة من  ما انزاح عن وىالكلام الحقيقة 

، ية )الاتساع، التوحيد، فإن غابت ىذه الثلاث، أو توكيده أو لـتحقيق مشابيةالمعنى
 ( ظيرت الحقيقة جامدة .التشبيو

)في  الباقلاني بالعدول في فصلصرّح  : (402أبوبكر محمَّد الطيب الباقلّاني )ت
يقول بالعدول في سياق حديثو عن  و( حيث نجده يصرح وصف وجوه من البلاغة

 2الرحمٰن عدل عن ذلك صيغة مبالغة . (التي عدلت عن الرَّحيمحمٰن لرَّ ا)

 "زالعُدُول في كتابو "دلائل الإعجاممن استعمل لفظة  ( :471)ت يعبد القاىر الجرجان
يقول : وكلُّ ما كَان فيو عمى الجممة مجازٌ واتّساعٌ وعدولٌ بالمفظ عنِ الظاىر فما من 

ى ما ينبغي أوجب الفضل ضربٍ من ىذه الضروب وىو إلّا إذا وقع عمى الصواب وعم
الجرجاني أولى العدول عناية خاصة واعتبره أحد المميزات التي تزيد الشعر  ف 3والمزية "

 فيي تجعل منو أفضل . ت مستخدمة في محمياجمالا خاصة إذا كان

في كتابو " منياج البمغاء وسراج الأدباء" حاول حازم أن  ( :684تأبو حازم القرطاجي )
من  عدول باعتباره ميزة لمشعر وتقنيةيتكمم في جميع قضاياه الشعر العربي ومن بينيا ال

تقنياتو وأورد القرطاجني عند حديثو عن الخطابة قولو : " يعْدِل بيا عن طريقتيا الأصمية 
عممائنا القدامى لىذا بالنسبة  ،4" قاصدا بذلك أن يخرج في كتابتيا عن المعايير الأصمية

لفت  أول منىو  السلام المسدي عبد ممعاصرين نجد أنلبالالتفات و لممصطمح،  ونظرتيم
إلا أنو لم يستعمل   Écartالأجنبي لممفيومترجمة  المصطمح الانتباه إلى إمكانية إحياء

  ، فرغب عنوعنو لكنو لم يثبت عمى ىذا طويلاً في كتابو بل استخدم الانزياح بدلا  العدول
                                                           

 157ت(، ص ،قدامة بن جعفر : نقد الشعر، تح محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، )د -1
 12-9ينظر، مريم قرين: العدول ومقاصده في ديوان ابن خفاجة الاندلسي، ص -2
 178والتطبيق، صيوسف ابو العدوس: الأسموبية الرؤية  -3
 12-11ينظر، مريم قرين: العدول ومقاصده في ديوان ابن خفاجة الاندلسي، ص -4
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 1إلى " العُدول " 

: " كما أن ىذا المصطمح استعممو  العدول موضوعيقول في ف محمد ويسأما أحمد   
تمام  عمى ىذا المصطمح في كتاباتو مثل من عرضو ومنيم من اعتمد ،عدد كبير منيم

قرآن " وفي مجموعة مقالات لو و " البيان في روائع ال حسان  صاحب كتاب "الأصول "
، وليس من الغريب أن يستعمل ىذا المفظ  المستوحى من المؤلفات في مجمة فصول

 .2ديمة لأنو لغوي قبل كل شيءالق

وكان أول ذلك في بحث لو تحت عنوان تمد العدول أيضا " حمادي صمود " وممّن اع    
 " التفكير البلاغي عند العرب " ثم في كتابو غوية في دراسة الظاىرة الأدبية "" المناىج الم

ضل أفىو  عدولوىو يرى أن ال اثة "وفي كتابو " الوجو والقفى في تلازم التراث والحد
دون  السبب الذي دعاه لاختيار العدولغير أنو لم يعمل   Écartنبيترجمة لممفيوم الأج

مصطفى ) :من المعاصرين اً عمى مفيوم العدول في كتاباتيموممن اعتمد أيض غيره
 ، الأزىر الزناد ...( وىذا لتأثرىم الشديد بالتراث.عبد الله صولة، الطيب البكوّش،السعدني

  الانزياح شكالأ :ثالثا 

انزياحات متعددة في مستويات  إحداث إلىيؤدي  الأدبيتعدد مستويات النص  إن    
النوع  افأمّ  :نزياحالا أشكالنوعين رئيسين فييما كل  إلىالانزياحات تنقسم وىذه  ،مختمفة
 أما ،الدلالييسمى الانزياح فيو مايكون فيو الانزياح متعمقا بجوىرة المادة المغوية ما الأول
سياق قد  ،ع جارتيا في السياق الذي ترد فيوفيو متعمق بتركيب ىذه المادة م الآخرالنوع 
التركيبي ومنو نستنتج أن الانزياح ؛ 3وىذا مايسمى بالانزياح التركيبي ،يقصر وأ يطول

 ف لو أنى واحد وىو الخروج عن البناءالمعمى مع يتطرق لعدة مفاىيم وىذه المفاىيم تقتصر

                                                           
 36ينظر، احمد محمد ويس: الانزياح وتعدد المصطمح، ص -1
 64ينظر، المرجع السابق، ص -2
 111ص، احمد محمد ويس: الانزياح من منظور الدراسات الأسموبية -3
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 لمغة . في استعمال

 : التركيبي نزياحلا ا -1

المغة ثابتة مع نمط واحد نحوي وصرفي  أنالفكرة السائدة لدى النحويين القدامى  إن    
 .الأسموبيةخرق وىذا ما تيتم بو  وأير ييحدث فيو تغ ىذا النظام قد أن إلا

يحدث ىذا مثل و  ،عمييامتعارف الالنحوية يعد الانزياح التركيبي مخالفة لمقاعدة »     
في  أوبعض في العبارة الواحدة بربط بين الدول بعضيا النزياح من خلال طريقة في الا

ة والشعرية منيا عمى النحو عام الأدبيةتركيب العبارة  أنومن المقرر التركيب والفقرة 
تخمو فعمى حين تكاد  ،ر العممينثفي ال أويختمف عن تركيبيا في الكلام العادي  ،الخاص

 أو الأدبيةن العبارة إف ،قيمة جمالية أو مثيرة تركيبا من كلأو  إفرادا الأخيرين كممات ىذين
الحق ىو  دعبمالف ،في علاقة من علاقاتو قيمة جماليةيحمل  نلأ قابل الأدبيتركيب ال

 1» المألوفات إطارمن يمتمك القدرة عمى تشكيل المغة جماليا بما يتجاوز 

جل تحقيق سمات شعرية أرق القوانين المعيارية لمنحو من الانزياح التركيبي يتم فيو خ إن
عادةالمغة  تأملبقدر  إلالا يتحقق الشعر  » : راغونأ يقول ،جديدة مع كل المغة  خمق وا 

 2»خطوة وىذا يفترض تكسير اليياكل الثابتة لمغة وقواعد النحو وقوانين الخطاب 

 انزياحات ،تركيبية انزياحات »إلى:  الانزياحاتفقد قسم  jacobson جاكبسونأما 
 الانزياحات التركيبية تتصل بالسمسمة الخطية للإشارات لغوية عندما تخرج عن ،استبدالية

  3»قواعد النظم والتركيب مثل الاختلاف في تركيب الكممات 

 ىمأالتركيبي و الدارسين ىو الانزياح عى نظر داستالذي  نزياحيالان الشكل أويلاحظ 

                                                           

122المرجع نفسو، ص  - 1 
 52ص ،الله خضر محمد: أسموبية الانزياح في شعر المعمقاتعبد  -2
 43م، ص2211، 1الأسموبية وخصائص المغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، لبنان، ط: مسعود بودوخة  -3
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 1 استبداليا أو وتغير الرتب تقنياتو الحذف والزيادة

عنصر ميم في الدراسة وذلك من خلال الوقوف  ومنو نستنتج أن الانزياح التركيبي   
 .التكرار ،الحذف ،والتأخيرالتقديم من حيث  همظاىر  بعض عمى

 خيرتأوال التقديم :لا وّ أ
  :لغة خيرأمفيوم التقديم والت -1.1

م ، فيي من صميم عمجوىرية في الدرس البلاغي قضية التأخيرتعد قضية التقديم و     
، لذلك فيي قضية تضرب بجذورىا منذ القدم وقبل المعاني ومن أصول الدرس النحوي

 الة بالبحث عن مفيوميا الاصطلاحي، يجدر بنا معرفة مفيوميأالخوض في ىاتو المس
، قدمتو و أقدمتو فقدم بمعنى تقدم التقديم من : » بقولو الزمخشري ا، حيث يعرفيالمغوي

وقد عرف التقديم والتأخير  2»، و الإقدام في الحرب ومن مقدمة الجيش ومقدمتو لمجماعة
 ؛3، والتأخير نقيض ذلكي موضع آخر التقديم من قدم الشيء، أي وضعو أمام غيرهف

التقديم والتأخير كممتان متضادتان ويقصد بالأول بوضع الشيء أمام غيره وقد  معنى ذلك
 كان خمفو ويقصد الثاني بوضع الشيء خمف غيره وقد كان أمامو .

    :فيوم التقديم والتأخير اصطلاحام -2.1

عبد خير اىتماما كبيرا لدى البلاغين منذ القدم فنجد ألقد لقيت قضية التقديم والت    
و  فيو فصلا كاملا عن التقديم الاعجاز يخصص في كتابو دلائل الجرجاني القاىر

  لايزال بعيد الغاية ،واسع التصرف ،جم المحاسن ،ىو باب كثير الفوائد: »خير قائلاأالت

                                                           
 43المرجع نفسو، ص  -1
السود دار تح محمد باسل عيون ، 2ج ،ابي القاسم جار الله محمود بن عمر ابن احمد الزمخشري: أساس البلاغة -2

 58ص ،م1998 ،لبنان ،بيروت، الكتب العممية
تح احمد شمس الدين دار الكتب  ،إنعام فوال عكاوي: معجم المفصل في عموم البلاغة البديع والبيان والمعاني -3

 411ص، م1996 ،2،ط ،لبنان ،بيروت، العممية
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ويمطف  ،ولا تزال ترى شعرا يروقك مسمعو ،وفيضي بك الى لطفوي ،ويفتر لك عن بديع
وحول المفظ  ،ن قد فيو شئأ ،ن راقك ولطف عندكأسبب  جدثم تنظر فت ،لديك موقعو
 »1لى مكانعن مكان إ

خر اي تغير آن التقديم ىو تغير المفظ من مكان الى مكان أينا يقصد الجرجاني بقولو ف
  .مكان رتبتو 

:وفيما يمي نقدم مخطط نحاول فيو حصر أنواع التقديم والتأخير   

 
 

 2وضح أنواع التقديم في الجممة خطط م
                                                           

 م ،1996، 2، طلبنان، بيروت، كتب العمميةدارال، تح محمود محمد شاكر ،عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز -1
 126ص

، م2227 ،1، طعمان،دار المسيرة ،مدخل البلاغة العربية ،مخطط منجز اعتمادا عمى كتاب يوسف ابو عدوس -2
 122-97ص
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  الحذف :ثانيا 

 :مفيوم الحذف لغة  -1.1

 لسان العربنجد في فلقد تطرقنا لعدة معاجم لشرح أو تعريف مصطمح الحذف لغويا     
الشئ يحذفو حذفا قطعو من طرفو والحجام  حذف: » إن الحذف يعني لابن منظور

 1»بحذف الشعر من ذلك 

 ، أيحذفت من شعري ومن ذنب دابة : »، إسقاط يقال يءحذف الش الصحاح فيوجاء 

فعرفو  الزمخشريأما  ،2»وحذفت رأسو بالسيف إذا ضربتو فقطعت منو قطعة  آخذت ...
مقطوع : ، وفرس محذوف الذنب وزق محذوف حذف ذنب فرسو إذا قطع طرفو : »بقولو 

سواه تسوية : القوائم وحذف رأسو بسيف ضربو قطع منو قطعة ... وحذف الصانع شئ
ومنو فلان محذوف  جب حذفو حتى خلا من كل عيب وتيذبكأنو حذف كل ما ي، حسنة
 3»الكلام 

اثنين  والمعاجم يدور حول معنينفالمعنى العام والشامل لمحذف في معظم القواميس 
 ( .، الإسقاطالقطع)ىما

 :فيوم الحذف اصطلاحا م -2.1

يفيا، سواء كانت نحوية لقد تناول الكثير من العمماء ىذه الظاىرة المغوية بتعار     
 :يقول عبد القاىر الجرجانيعن الحذف  ان الذين تكممو يومن بين البلاغي ةأوبلاغي

نك ترى بو إالمأخذ عجيب الأمر، شبيو السحر فالحذف ىو باب دقيق المسمك لطيف 

                                                           
 39ص  (،ط،د ،)9مجمد  ،دار الصادرة بيروت ،مادة ح ذ ف ،ابن منظور: لسان العرب -1
، )د،م( 1الانزياح المغوي أصولو وأثره في بنية النص، العمم والايمان لمنشر والتوزيع، ط :نعمان عبد السميع متولي -2

 46ص
 177م، ص1985، 3، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط1أساس البلاغة، ج :الزمخشري -3
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وتجد انطق ما تكون ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة أزيد من الإفادة، 
 1تم ما تكون بيانا إذا لم تبنأطق و إذا لم تن

لة غيرىا من حال ىو إسقاط كممة للاجتزاء عنيا بدلا » : بقولو الرماني فعرف الحذفأما 
 2»أو فحوى الكلام

 3»إسقاط بعض المفردات او الجمل من الكلام  : »ىوالحذف عند ابن الأثير و

 4 »إسقاط جزء الكلام او كمو لدليل  : »ىو الحذف عند الزركشيأما 

إسقاط لصيغ داخل النص التركيبي في بعض المواقف المغوية،  : »الحذف عند النحاة و
ىي موجودة أو ثم ، ا لمقواعدوىذه الصيغة يفترض وجودىا نحويا لسلامة التركيب وتطبيق

النحاة يكتفي معنى ذلك أن الحذف عند  ؛5»يمكن أن توجد في مواقف لغوية مختمفة 
 ليصل إلى المعنى المحدد . عمى القواعد النحوية أو تغير وبالعامل سواء بقي معمول

نو إسقاط أتعددة لمحذف أنيا كميا تتفق عمى ونستنتج من خلال المفاىيم والتعريفات الم
عنصر من عناصر النص سواء أكانت كممة أو جممة أو أكثر، عمى أن يكون الإسقاط 

 .ذلك ويشترط فيو عدم الإخلال بالمعنى مع الدليل عمى 

 :أنواع الحذف -2

 :لمحذف أنواع كثيرة تتمثل فيما يمي 

                                                           
 146ص ، عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز -1
، دار الفكر لمنشر والتوزيع ،ن الكريم وأثره في المعاني والإعجازمصطفى شاىر خموف : أسموب الحذف في القرا -2

 15ص، م2229، 1ط، الأردن ،عمان
  18المرجع نفسو، ص -3

19ص  ،المرجع نفسو - 4 
 ،1ط ،الأردن ،عمان ،دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع ،عمي أبو المكارم: الحذف والتقدير في النحو العربي -5

 222ص  ،م2227
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المضاف، والمضاف إليو، والموصول الاسمي أو  :حذف الاسم، كما في حذف  -1
 الصفة، أو الموصوف، والمبدل منو، والمؤكد، والخبر، والمبتدأ، والحال والتمييز...الخ 

شك أيضا أن  حذف الفعل وحده، أو مع المضمر مرفوع أو منصوب معيما، ولا -2
 حذف الفعل مع المضمر المرفوع يمثل جممة .

واو الحال وقد، وما  العطف وفاء الجواب و :حذف الحرف أو الأداة، كما في حذف  -3
 المصدرية، وأداة الاستثناء ولام التوطئة، ولا الطمب، وحرف النداء الخ...

جممة القسم، وجواب القسم، وجممة الشرط، وجممة  :حذف الجممة، كما في حذف  -4
 جواب الشرط .

 حذف الكمم بجممتو . -5

 1حذف أكثر من جممة  -6

 ثالثا: التكرار

 :مفيوم التكرار لغة  -1.1

يعد التكرار ظاىرة لغوية عرفت منذ القدم و لو عدة تعريفات قد تناولتيا المعاجم     
 العربية و أوضح المعاني و التفسير لممادة كرر 

من مصدر كرر إذ ردد و أعاد  : »فالتكرار عنده  لسان العرب لابن منظورفجاء في 
كرا و كرروا و تكرارا ، و الكر مصدر كر عميو يكر الرجوع و يقال كره وكر بنفسو: فالكر

  2»بعد أخرى أعاده مرة : يقول الجوىري كررت الشئ تكريرا و تكرار

                                                           
، القاىرة، دار القباء لمطباعة و النشر والتوزيع ،2ج ،صبحي إبراىيم الفقي: عمم المغة النصي بين نظرية والتطبيق -1
 194-193ص ،م2222 ،1ط

 135ص ،بيروت ،دار الصادر، 5ج ،مادة كرر ،ابن منظور لسان العرب 2 -
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الإعادة و  حيث نلاحظ من ىذا التعريف أن التكرار عند ابن منظور جاء كمو بمعنى
 الرجوع و الترديد .

إعادة مرة بعد أخرى تكرر عميو أعيد  :الشئ تكريرا و تكرارا  كرر :معجم الوسيط أما في 
عميو مرة بعد أخرى و الكر خلاف الفر و حبل من ليف يصعد بو عمى النخيل و حبل و 

 1شوارع السفينة 

 :فيوم التكرار اصطلاحا م -2.1

ىو عبارة  ر:رافي كتابو التعريفات، "التكفيعرفو الجرجاني أما المفيوم الاصطلاحي،     
مرة  لكمماترار اتك من خلال ىذا التعريف يقصد بو 2الإتيان بشيء مرة بعد الأخرى" عن 
 في الذىن من خلال الإعادة والترديد.  الأفكار جل ترسيخأمن أخرى، وذلك  تموى

 الواحدة لتأكيد أن يكرر المتكمم المفظة: "ىو  فيقوليعرفو ابن أبي الأصبع المصري كما 

 3" أو التيويل أو الوعيددح أو الذم الوصف أو الم

ر رابمعنى أن تك ؛4"عمى المعنى مرددا "ىو دلالة المفظ : بقولو عرفو ابن الأثيروكذلك 
 :ما مثل جل الوصول لغرضأمن في سياق واحد  تنحصر، عناىامالكممة في شكميا و 

  التوكيد

، الجممةو أالكممة حول إعادة  يدور رراأن المفيوم الاصطلاحي لمتك وخلاصة القول    
 واليدف منو ىو التأثير في المتمقي ولفت انتباىو والاستعاب المعنى تأكيدجل أو ذلك من 

                                                           
 782م، ص2224اىرة، مصر، ، مكتبة الشروق الدولية، الق4مجمع المغة العربية المعجم الوسيط، ط -1
 59ص(، ت،د(، )ط،د)الشريف الجرجاني: معجم التعريفات، تح: محمد صديق المنشاوي، دار الفضيمة، القاىرة،  -2
تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر، تر: حفني محمد شرف، الجميورية العربية   :ابن أبي الأصبع المصري -3

 375ص(، ت،د(، )ط،د)، سلاميةالمتحدة، المجمس الأعمى لشؤون الإ
م، 1993،مطبعة مصطفى الحمبي وأولاده، مصر، 2ابن الأثير: المثل السائر، تح: محي الدين عبد الحميد، ج -4

 157ص
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 . لترسيخ الفكرة في ذىن القارئ

 :أنواع التكرار -2

 :صور مختمفة من بينيا  يتتجمى أنواع التكرار ف

الألفاظ التي  ي، مما يعطتضي تكرار حروف بعينيا في الكلاموىو يق :تكرار الحرف  -1
 1تكشف عن حالة الشاعر النفسية  التي بعادالاترد فيو تمك الحروف 

، لاعتماد دلالة ر بعيد المفظة الواردة في الكلاموىو تكرا :تكرار الكممة أو المفظة  -2
كسابيا قوة تأثيرية   2الألفاظ وا 

 العبارة عمى انو عيبنظر البلاغيون القدامى إلى تكرار  :تكرار العبارة أو الجممة 3- 

 بلاغي لا فائدة ترجي منو، أما في القصيدة الحديثة، فقد أصبح تكرار العبارة مظيرا

، كما يسمح لمقارئ بتجديد مرآة تعكس كثافة الشعور المتعاليىيكل القصيدة و أساسيا في 
 . 3، وىذا مابين أىمية تكرار العبارة في القصيدة ارفكالأ

 : ( دلاليل) االاستدلالي  الانزياح -2

إلى وينزاح من المفظ والعبارة واضحة المعالم  المبدع جخر و أن يدلالي ىستالانزياح الا    
؛ ا يعطي معاني غزيرة بألفاظ ميسرةل وبيذاخيال ارضباستحالغريب من المفظ لأنو يقوم 

، الشعريةشاراً وورودا في النصوص ىو أشير أنواع الانزياح وأكثرىا انت ؛والانزياح الدلالي
كما أنو الأكثر تأثيراً في نفس القارئ، وفيو يحطّْم الشاعر القواعد المألوفة في بناء 

ف الانزياح الدلالي بأنو لا يكون إلاَّ ي عادية إلى معاني مجازية، ويعر المعاني، من معان
                                                           

 ،م2225 ،1ط ،بيروت ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،فيد ناصر عاشور التكرار في شعر محمود درويش -1
 52ص
51، صالمرجع نفسو  - 2 
121، صالمرجع نفسو - 3 
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ل ، وفيو الشاعر يحوّ قوانينيافي في جوىر المادة وذلك بأن يُحدث خرق في المغة العادية و 
خمف الأشياء أبنية عادية ليؤسس طاقة إبداعية فيقف المغة بمكوناتيا من تراكيب و 

، و في وبديع تصويرمستنبطًا من المعاني العادية معاني أعمق في أجمل الحمل وبأحسن 
 بطة، ويعرف ىذا الانزياح في البلاغة بالصورة الشعرية أو الفنية وىي مرتتراكيب كاممة

المجاوزات )الانزياحات( لابد  لابدّ قبل أن نعرف ما :» ن كوىينجوبحسن التخييل يقول 
، وىذا لا يمكن إلا من خلال عمى تجسيدىا باعتبارىا مجاوزات أن تكون لدينا القدرة

 . 1« المقارنة مع المستوى العادي

ن تحديد الانزياحات لا يكون إلا بتمكننا من قياسيا أأن لمغة مستويات و  جون كوىينيرى 
لائمتيا من خرقيا ليذا القانون  ومقارنتيا مع مستوى الكلام العادي والوقوف عمى مدى م

 ممادة .ل

 فالانحراف الاستبدالي :»ىو نفسو الانحراف يقول  صلاح فضلوالانزياح الاستبدالي عند 

التوافق في العدد بين أطراف الجممة ومن ىنا يحسن قصر الانحرافات الاستبدالية عمى 
 2«الاختيار والتركيب وأىميتيا في أية نظرية أسموبية عمميات 

نو من الأفضل أو الانحراف الاستبدالي والتركيبي  فصلاح فضل يرى بأنّ ىناك اتصال بين
بأسموب الاختيار المعجمية والتعبير  الانحراف الاستبدالي عمى عمميات أن يقتصر

ويعد ، وىذا الابتعاد يكون متعمّدًا لأغراض جمالية المغوية السائدة منحرف عن القاعدة
يعرف بالصورة الذي ي الدلالي أأىم أشكال ىذا الانزياح من  و الكناية ستعارةوالاالتشبيو 

أن الانزياح الدلالي بالإشارة بنا يجدر و  ،الفنية وىي الأعمق تأثيرا في النصوص الأدبية
 . تداخلان وليذا لا يمكن الفصل بينيماوالتركيبي متلازمان ومتكاملان وغالبا ما ي

                                                           
 35م، ص 2222درويش، مكتبة غريب، القاىرة،جون كوىين: النظرية الشعرية، تر أحمد  -1
جراءاتو، دار الشروق، القاىرة،  -2  212م، ص 1998صلاح فضل: عمم الأسموب مبادئو وا 
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 التشبيو  : ولاأ

 :مفيوم التشبيو لغة  -1.1

نال موضوع التشبيو درجة اىتمام بالغة لدى الشعراء والنحاة ذلك لأنو أحد أىم      
مقومات القصيدة العربية، فكان موضوع بحث لمبلاغين فبحثوا في ماىيتو وأنواعو وأركانو، 

والتمثيل ىما فتكاد تُجمع كتب المغة عمى أن التشبيو  ووقفوا عمى مواطن الجمالية فيو
وزنًا ومعنًا وأنّ أشبيو  المثيلَ و الشَّبيوَ كـالمَثَل  والشَّبْوَ والشَّبَوَ  وأن، واحد لفظان لمعنىً 

 .1وشابو بمعنى ماثمو فيما متفقان معنىً ولا فرق بينيما 

 :مفيوم التشبيو اصطلاحا -2.1

 وقد عرّفو الكثير من البلاغيين والنحويين في مصنفاتيم أمثال من أدوات التشبيو    
ىو الدلالة عمى :» بقولو عن التشبيو بأنو ؛ "الإيضاح" كتابو في القزويني الخطيب

 عرفو وجعمو عمى ضربين:عبد القاىر الجرجاني أما  2« مشاركة أمر لآخر في معنى
 ثمّ عرّف كلاِّ منيما : ،3تشبيو تمثيمي ،تشبيو غير تمثيمي

  لا يحتاج إلى  ،ىو ما كان وجو الشبو فيو أمرًا بيّْنـا بنفسو : فالتشبيـو غير التمثيمي-1
  وذلك إذا كان  ؛في صفتو تأويل وصرفٍ عن الظاىر لأنَّ المشبَّو فيو مشارِكٌ لممشبو بو

  4)أي ثابت متقرر في ذات الموصوف( حقيقياً  وجو الشبو فيو حسّيا أو عقمياً 

  من جية وكالشبيو والشكل جية الصورةمن كشبيو الشيء بالشيء الوجو الحسّي :  -
                                                           

 498ينظر، ابن منظور لسان العرب، مادة شبّو، ص -1
 1البلاغة_ المعاني والبيان والبديع، دارالكتبالعممية، بيروت، لبنان، ط الخطيب القزويني: الإيضاح في عموم -2
 164م، ص2223،
عبد العاطي غريب عمي علّام : البلاغة العربية بين الناقدين الخالدين عبد القاىر الجرجاني وابن سنان الخفاجي،  -3

 156م، ص 1993، 1دار الجيل، بيروت، ط

 156المرجع السابق، ص -4
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المون أو من جية الييئة ويدخل فييا حال الحركات في أجساميا أو تشبيو الصوات أو 
  1تشبيو بعض الفواكو الحموة بالعسل

 كالتشبيو من جية الغريزة والطباعة  كتشبيو الرجل بالأسد في الشجاعة  الوجو العقمي : -
   2والذئب بالمكر) الدىاء(  

بل يحتاج تحصيمو إلى الا يكون وجيو أمراً بينا بنفسو وىو مالتمثيمي :  التشبيو -2 
في صفتو  ولم يشارك المشب ضرب من التأويل وصرف عن الظاىر لأن المشبو بو

الحقيقية وىذا الضرب يتحقق إذا كان الوجو ليس حسِّيا ولا من الغرائز والأخلاق والطباعة 
 . 3 العقمية الحقيقية

أن يكون أحد التشبييين مثل الآخر في بعض المعاني والصفات »  :فيوامّا ابن سنان 
ولا يجوز أن يكون أحد الشيئين مثل الآخر في جميع الوجوه حتّى لا يُعقل بينيما تغاير 

 عنده نوعين : تشبيوالف؛  4« البتّة

 ومعانيووىو أن يكون أحد التشبييين يشبو الآخر في أكثر صفاتو  :تشبيو حسن -
 5: وىو أن يكون أحد التشبييين يشبو الآخر في أقل صفاتو ومعانيوتشبيو رديء -

 ويقوم التشبيو عمى أربعة أركان ىي:

 الذي يراد تشبُّيو :مشبَّو ال -1
 المشبو بو : وىو المراد التشبو بو-2
 أداة التشبيو : الكاف وكأن ومثيميا-3

                                                           
 156المرجع نفسو، ص ينظر، -1
 156ينظر، المرجع نفسو، ص -2
 156المرجع نفسو، ص -3
 159المرجع نفسو، ص -4
 159المرجع نفسو، ص -5
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 والمشبّو بوالصفة المشتركة بين المشبّو : وجو الشبو -4
وما يجري مجراىما وقد  الكاف وكأنّ  قد تكون الأداة حرفا مثل : : التشبيو أما أدوات

 مثل أو شبو  : تكون اسما مثل
وما يجري مجراىما  الكاف وكأنّ  تكون الأداة حرفا مثل : : التشبيو أدواتوقد يكون بغير 

 1ظاىر المعنى.وقد يكون بغير أداة عمى مثل أو شبو  : وقد تكون اسما مثل

 :نواع التشبيو أ-2

تتحدد أنواعو من خلال ذكر او حذف أداة التشبيو ووجو ما  : أشير أنواع التشبيومن 
  :الشبو مثل

 ما حذف منو وجو الشبو التشبيو المجمل : -
 ما حذفت منو الأداة التشبيو المؤكد  : -
 ما ذكر فيو وجو الشبو التشبيو المفصّل : -
 ما ذكرت فيو الأداة المرسل :التشبيو  -
 .  2 ما حذفت منو الأداة ووجو الشبو التشبيو البميغ   : -

 وىناك تشبييات تتحدد وفق شروط مختمفة مثل :

  كبين أو ىيئة متنوعة مأخوذة من متعدد سواء كان الطرفان مر  التشبيو التمثيمي : ىو -
 3 المنتزع حسيا أو اعتباريا وىميا، وسواء كان ىذا الوصف أحدىما مركب والآخر مفرد   

 ومشبو بو في صورة من صور التشبيووىو تشبيو لا يوضع مشبو  : التشبيو الضمني -
 فيد الحكم الذيوىذا الضرب من التشبيو يؤتى بو لي ،في التركيب يممحانالمعروفة بل    

                                                           
محمد الطاىر اللادقي: المبسط في عموم البلاغة المعاني والبيان والبديع، شركة أبناء شريف الانصاري المكتبة  -1

 35م، ص2225، ، ط( )دالعصرية، صيدا، بيروت، 
 24، ص(ت،  )د، 1عمي الجازم ومصطفى أمين : البلاغة الواضحة، مكتبة بشرى، كراتشي، باكستان، ط -2
 165ه، ص5138، 2ابراىيم الديباجي : بداية البلاغة، مؤسسة مفيد، طيران، إيران، ط -3
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برىانا عمى ذلك وبيان ذلك أن الشاعر البميغ قد يمجأ  ويكون المشبو بوأسند إليو المشبو، 
عن أفكاره إلى أسموب يوحي بالتشبيو من غير أن يصرّْح بو في صوره  عند التعبير

 1 المعروفة

     ، بحيث يجعل المشبو مشبو بو فيو وىو ما عكس طرفي التشبي:  التشبيو المقموب -
 2.بادعاء أن وجو الشبو فيو اقوى وأظير   

 :الاستعارة  :ثانيا 

  :لغة الاستعارة مفيوم-1.1

لا وىي الاستعارة أما أ ية أخرى شغمت النقاد والبلاغيينفي ىذا المبحث سنتناول قض    
" فيي مأخوذة من العارية وىي نقل الشيء من شخص إلى آخر  عن مفيوميا المغوي :

 3حتى تصبح تمك العارية من خصائص المعار إليو "

 :مفيوم الاستعارة اصطلاحا  -2.1

 اجتيد الكثير من البلاغيين في وضع مفيوم ليا وقد مرت ىذه التعريفات عمى سمسمة    
 من التطورات منيا :  

فالاستعارة لدى  « وىي تسمية الشيء باسم غيره إذا قام مقامو »عند الجاحظ :  الاستعارة
 4انفصمت بعد كتخصص قائم بذاتو .الجاحظ اختصت بعمم البيان كمو ذلك لأنيا لم تكن 

 فيي النقل المطمق لمفظ دون شرط «وىي نقل المفظ من معنى إلى معنى » وعند المبرّد :
 عن المستعار وانّما الاستعارة ما اكتفي فييا بالاسم »يقول: :  عند القاضي الجرجاني

                                                           
 169-16ينظر ، المرجع السابق، ص -1
 171، المرجع السابق، صينظر -2
 82م، ص2،2227صطمحات البلاغية وتطورىا، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، طأحمد مطموب : معجم الم -3
عبد العاطي غريب عمي علّام: البلاغة العربية بين الناقدين الخالدين عبد القاىر الجرجاني وابن سنان  -4

 227الخفاجي،ص
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وملاكيا تقريب  » : ثم استطرد قائلا« ونُقمت العبارة فجُعمت في مكان غيرىا الأصل 
الشّبو ومناسبة المستعار لَوُ المستعار منو وامتزاج المفظ بالمعنى حتى لا توجد بينيما 

شترط الجرجاني أن تكون العلاقة ي  1«منافرة، ولا يتبين في أحدىما اِعراضٌ عَـن الآخر
ب أن يكون بية القريبة ويضيف أيضاً بأنو يجبين المفظ والمستعار منو لعلاقة المشا

جام يعطي وضوحا الطرفان متناسبان ومتناغمان حتى لا توجد بينيما منافرة وىذا الانس
 وتقوم الاستعارة عمى ثلاثة أركان ىي :وجمالا لمفكرة 

 المشبو بو(قول عنو، أو المعنى الأصمي وىو ): وىو المعنى المن المستعار منو.1

المشبو( )ويقال  الفرعي )وىوقول إليو، أو المعنى : وىو المعنى المن المستعار لَوُ .2
 عنيما الطرفان لا يذكران معا، بل يحذف أحدىما دائما(

: وىو المفظ الدال عمى المعنى المنقول عنو لابد لو من حقيقة دالة عمى المستعار.3
معناه في أصل الوضع، فكل مجاز يبنى عمى التشبيو يسمّى استعارة ولابدّ من عدم ذكر 

 .2بيو وجو الشبو ولا أداة التش

 :نواع الاستعارة أ -2

 :تنقسم الاستعارة  باعتبار ذكر المشبو  أو المشبو بو إلى قسمين مكنية وتصريحية  
: وىي مالم يذكر فييا من أركان التشبيو غير المشبّو، وسميت  الاستعارة المكنية-1

 .لممقصودبالمكنية لأنو لم يصرّح بذكر المستعار بل اقتصر عمى ذكر لازمة لينتقل 
: وىي ما حذف فييا المشبّو واكتفي بذكر المشبو بو وسميت  الاستعارة التصريحية-2

 3تصريحية لمجيء المشبّو فييا صراحة.

 : فيي استعارة ترتفعوقد وردت كثيراً في ديوان مسمم بن الوليد : الاستعارة التشخيصية-3
                                                           

محمد ينظر، عمي بن عبد العزيز الجرجاني: الوساطة بين المتنبي وخصومو، تح محمد أبو الفضل ابراىيم وعمي  -1
 41م، ص1966البجاوي، مطبعة الحمبي،

 221ينظر، ابراىيم الديباجي: بداية البلاغة، ص -2
 212المرجع السابق، ص -3
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 .1نسان مستعيرة صفاتو ومشاعرهشياء إلى مرتبة الافييا الأ

  الكناية  :ثالثا 
 :  لغة مفيوم الكناية -1.1
، ويقال كَنَى عن تتكمم عن شيء وتريد شيء آخر غيرهوالكناية أن  مادة كنّىمن     

 .2الأمر بغيره كنَّى وكناية بمعنى إذا تكمم غيّره وترك التصريح بو
 الكناية اصطلاحا: مفيوم-2.1
بالكناية ىاىنا أن يريد المتكمم إثبات معنى من والمراد  : » بقولو الجرجانييعرّفيا     

المعاني، فلا يذكره في المفظ، لكن يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومىء بو 
 .3«إليو ويجعمو دليلًا عميو 

ن ىي ترك التصريح بذكر الشيء إلى ما يمزمو لينتقل م : »ابراىيم الديباجيوالكناية عند 
ن شئت فقل ىي المفظ ، فالمفظ )مُكَنّى بو( والمعنى )مكنّى عنوالمذكور إلى المتروك ( وا 

 4الذي أريد بو لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى من لازمو.
 :قسام الكناية أ-2

: كناية عن صفة وكناية عن  وتنقسم الكناية باعتبار المكنّى عنو إلى أقسام ثلاثة
 . موصوف وكناية عن نسبة

 . وىي عمى شاكمتين، كناية قريبة وكناية بعيدة : كناية عن صفة-1

 بين المعنى واسطة ) فييا الانتقال إلى المطموب بغير وىي ما يكون : كناية قريبة -

  ، والمعنى المتنقل إليو (المتنقل عنوبغير  
                                                           

م ، 1999، 1مدراسات والنشر، الاردن طالمؤسسة العربية ل عبد القادر الرباعي: الصورة الفنية في شعر ابي تمام، -1
 214ص

 233، مادة )ك.ن.ي(، ص15ابن منظور: لسان العرب، ج -2
 52م ص1984، ط(، مصر، عبد القاىر الجرجاني: دلائل الاعجاز، تح محمود أحمد شاكر، مكتبة الخانجي، )د -3
 م ،1999 ، ط( ، البديع، المكتبة العصرية، بيروت، )داحمد الياشمي: جواىر البلاغة في المعاني والبيان و  -4

 288ص
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وىي ما يكون الانتقال فييا إلى المطموب بواسطة أو بوسائط مثل كثيرة  : كناية بعيدة -
 ومنيا الإحراق الرماد كناية عن المضياف والوسائط ىي الانتقال من كثرة الرماد إلى كثرة

إلى كثرة الطبخ والخبز ومنيا إلى كثرة الضيوف ومنيا إلى المطموب وىو المضياف 
  1الكريم

الكناية التي يطمب بيا نفس الموصوف والشرط ىنا أن : وىي  كناية عن موصوف -2
 . 2تكون الكناية مختصة بالمكنى عنو لا تتعداه ، وذلك ليحصل الانتقال منيا إليو

: ويراد بيا إثبات أمر لأمر أو نفيو عنو أو يطمب بيا تخصيص  كناية عن نسبة-3
.3الصفة بالموصوف 

                                                           
 231إبراىيم الديباجي: بداية البلاغة، ص -1
 215م، ص1985عبد العزيز عتيق: عمم البيان، دار النيضة العربية، بيروت، )د، ط(، -2
 217المرجع السابق، ص -3
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 :مسمم بن الوليد  ديوانالانزياح التركيبي في  تجميات :أولا  

 لتركيبيالانزياح ا التي شكمت أىم العناصر سدر أن نسنحاول  من البحث في ىذا الفصل
 .( في ديوان الشاعر  رالتقديم والتأخير والحذف والتكرا )

 :في ديوان مسمم بن الوليد  (التقديم والتأخير ) نماذج تطبيقية لظاىرة  -1

تعمق بميزة ت يفي يمستوى التركيباليعد التقديم والتأخير من أىم الظواىر الأسموبية عمى 
بحيث يشكل التقديم والتأخير خرقا أو انزياحا عن النمط المألوف لتركيب  » الترتيب،

ل بو عمى الفعل نجد المسند إليو وتقديم المفعو   :الجممة العربية ومن أىم ظواىر التقديم 
والمجرور والظرف والحال عمى  مقات الفعل الأخرى كتقديم الجارمتعوالفاعل وتقديم 

 .1»صاحبيا 

يا في وظفوجدناه قد  مسمم بن الوليد ديوان ظاىرة التقديم والتأخير في ل نامن خلال رصد
 : النماذج في ىذه  يااولنتنأن وسنحاول  وتركيب

 ولا : تقديم الجار والمجرور:أ

 :من شواىد قول مسمم بن الوليد  :تقديم الجار والمجرور عمى الفعل والفاعل  -1
 

 

 

( وىذا ما يظير الفعل )تيادانا( والفاعل )خمق( عمى والمجرور)إلى الإمامالجار تقديم 
يقصد بو ىارون إلى الإمام و  :موضع انتباه الشاعر ىو ما يحيل إليو شبو الجممة يقول 

تقوده إلى ىارون رحمنا أي حممنا أرحمنا فيو يتكمم عن الرحمة التي أالرشيد، تيادانا ب
 الرشيد أمير المؤمنين .

                                                           

186ص  ،سموبية الرؤية والتطبيقالأعدوس: اليوسف أبو  - 1 
 126صم، 2229، 3تح سامي الدىان، دار المعارف، مصر، ط ،الانصاري مسمم بن الوليدصريع الغواني ديوان  -2

 2خمْقٌ منَ الريح في أَشْباح ظُمْمان 
 

 الإمام تيادانا بأَرْحُمنا إلى
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 :وفي موضع أخر يقول 

 1بَناتُ الفَلا في كلّ ميثٍ مُسَرَّد 
 

 إلَيْكَ أَمينَ الله ثارَتْ بنا القَطَا
 

( مما يقصد )إليك أمين اللهيعود الشاعر لمحديث عن الفعل والفاعل إلى ما بعد شبو جممة 
نو لم يكن معنيا بتحديد المكان لتوجو رحمتو وىو بيت الخميفة ىارون الرشيد وكذلك أبو 

 .تزيد دلالة تقديم شبو الجممة إذا اقترنت بالظرف 

 :كقولو 

 2أَبيتُ عمى ذنْبٍ وَأَغُدو عمى عُذْر 
 

 وَفي كُل يوْمٍ خشْيَةٌ منْ صُدُودىا
 

مما يفيد   (أبيتوالفاعل في جممة )( عمى الفعل يوم( والظرف )شبو جممة )في كلتقدم 
في تحديد الزمان، فالشاعر ينام عمى ذنب رمتو بو محبوبتو ولكنو لم يرتكب الذنب، لي 

 ليجد نفسو يصحو ويعتذر منيا.

  :تقديم الجار والمجرور عمى الخبر -2

 : كقولو
 

 

 الاسمية بحيث قدم الجار والمجرورقام الشاعر يتغير في ترتيب عناصر الجممة 
عديدة منيا  (، فيي تؤدي إلى دلالاتالجممة الخبرية )تحارب الأىوالاعمى  (لممعتفين)

ي حين الناس متمتعون بالسمم كان مسمم بن الوليد يخوض أىوال فالتأكيد والإثبات، ف
 والمظمومين .الحروب في سبيل المحتاجين 

 
                                                           

73ص، ديوانال - 1 
125، صمصدر نفسوال  - 2 
226، صمصدر نفسوال - 3 

 3لمْمُعْتَفينَ تُحاربُ الَأىْوالا
 

 اَلنَّاسُ في سَمْمٍ وَأَنْت تَكَرُما
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 :تقديم الظرف  : ثانيا

 :تقديم الظرف والمضاف اليو عمى المفعول بو  -1

 :من شواىد مسمم بن الوليد

 1وَكانَ مُحْتَجَزًا في الحَرْب بالمُيَل
 

 غَافَصْتَوُ يَوْمَ عبْر النَّيْر مُيْمَتَوُ 

  

تقديم الظرف والمضاف بي لمجممة، عن طريق يأراد الشاعر اليروب من قيود النظام الترت
 ( .غافصتو) إليو عمى المفعول بو للاستفادة من دلالة المكان التي تشير إلييا لفظة

 : كقولو :تقديم المفعول بو عمى الفاعل  -2

 2وَنَفى السُّرورَ مَقالُ واشٍ كاذب
 

 جَمَبَ السُّيادَ لمُقْمَتي بَعْدَ الْكَرى
 

السياد( ) الفاعل، وفي الشطر الأول تقديم المفعوليننجد في البيت تقديم المفعول بو عمى 
وغاية الشاعر ىي التخصيص، كما أن تأخير الفاعل قد  (مقال)السرور( عمى الفعل و)

 يكون بيدف إثارة المتمقي .

 :يقول مسمم بن الوليد  :تقديم المفعول بو والمضاف والجار والمجرور عمى الفاعل -3

 3عمى سرّيلك اَلْكأْسُ حتى أَطْمعتْك 
 

    كأَنَّكَ بي قدْ أَظْيرَتْ مُضْمرَ اَلْحشا

  

 ( عمى الفاعل)الحشا(، والجار والمجرور)لك مضمر(، والمضافقدم الشاعر المفعول بو )
(، غير ىذا التقديم جاء عمى نية التأخير، لتشويق المتمقي إلى الكلام المتأخر الكأس)

 المفعول بو .المتمثل في الفاعل وتبيان أثره عمى 

                                                           

17ص ،الديوان - 1 
184ص ،مصدر نفسوال  - 2 
123، ص مصدر نفسوال - 3 
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 :تقديم المفعول بو والمضاف عمى الفاعل  -4

 :من أمثمة ذلك قول مسمم بن الوليد 

 1عَزائمُ لَمْ تُزْجَرْ بطائر أَخْيَل
 

 إذا شاءَ قَادَتْو إلى حَمْد الماجدٍ 
 

 (عزائم)( فالممدوح يمضي إلى المحامد تقوده إليياعمد الشاعر إلى تأخير الفاعل )عزائم
 تأخير الفاعل لغرض الموسيقي .وقد يكون 

 :وفي مثال أخر يقول 

 ىُوَ اَلْبَحْرُ يَغْشَى سُرَّةَ الْأَرْض سيْبُوُ  2وَتُدْركُ أَطْرَافَ الْبلاد سَوَاحمُوْ 
 

( لأرضسرة اومن ىنا نجد الفاعل )سيب( والفعل )يغشى( والمفعول بو و مضافو )
عجز البيت وصدره بحرف الياء ونجد بالإضافة إلى الغرض الموسيقي المتمثل في إنياء 

 ترك( .ير الفاعل )سواحل( عمى الفعل )تأخ

  :عمى الفعل  لفاعلتقديم ا -5

 :ل في شعر مسمم بن الوليد في قولو ععل عمى الفامن أمثمة تقديم الف

 3دُرّّ تحَدَّرَ منْ سمْك عَمى ذَىَب
 

 كأَنَّيَا وَصَبيبُ الْماء يطمب يَقْرُعُيا
 

)صبيب( عمى الفعل )يطمب( وترتيبيا الأصمي )يطمب صبيب الماء  الفاعلتم تقديم 
إلا أن الشاعر قام بتقديم الفاعل ليظير أىمية مزج الماء بالخمر لمتخفيف من ، (يقرعيا

طالة المدة وبرغم من ذلك لم يمحي صفاتيا بل أبقاىا كسمك عمى  حدتيا وتمتع بالشرب وا 
 ذىب منحدر .

                                                           

27ص ،الديوان - 1 
146، صمصدر نفسوال - 2 
229ص ،مصدر نفسوال - 3 
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 :في ديوان مسمم بن الوليد  ( لظاىرة ) الحذفنماذج تطبيقية  -2

يرا في الجممة يمن الظواىر التركيبية التي تعد انزياحا نجد ظاىرة الحذف الذي يحدث تغ
وىناك دلالات تدل عمى الحذف ويأتي الحذف في ديوان مسمم بن الوليد عمى صور 

 :عديدة منيا 

 :ساسيات حذف الأ :ولا أ

 :حذف في الجممة الاسمية  -1
 :كقول الشاعر :وذلك تم الحذف في صدر البيت المسند اليو حذف  -1.1

 منْ وَجْيو الإجْلالُ وَالْتَّوْقيرُ 
 

 مَنعَ الْعُيونَ فَمَا تَكادُ تبُينُوُ 

 1مَمكٌ أَصابعُيا إلَيْو تُشير
 

نائع عَنْ قَبائل " يُعْرُبٍ "  حَمَلَ الصَّ

 

عمى سبيل الحصر مكانتو ووظيفتو حذف الشاعر المسند إليو )الممك( بداية البيت وذلك 
في بداية عجز  (ممك)الاكتفاء بذكر الفعل حذفو، الغاية من و ظيفتو تدل عميو ن و لأ،

 جل تجنب التكرار.أمن  ليدل عمى المحذوف البيت الثاني

:حذف في الجممة الفعمية  -2  

:ومن شواىده  :حذف المسند -1-2 -  

 2وَمَن فُؤادي لدَيْو مُرْتَيَنُ 
 

 بأَبى :وابأَبى مَنْ يقولُ لي 

 

( التي تعود عمى نفسو الفاعل ضمير مستتر تقديره )انا( ابقى الشاعر المسند اليو )لي
دي بأبي من أفيتعمق بو الجار والمجرور )بأبى(، وتقديره ) وحذف المسند او الفعل الذي

 .عنده رىن  يقول نفسي فداؤك وفؤاديقول نفسي فداء لم ي،  (بأبي :يقول لي 
                                                           

222الديوان، ص- 1  
175ص ،مصدر نفسوال - 2 
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 :حذف المسند اليو  -2-2

 1شَرْقاً بمُوقدىَا في الْغَرْب "دَاوُد"
 

 وَالُله أَطْفَأَ نَارَ الحَرْب إذْ سُعرَت
 

( وتقديره والله أطفا نار اعل لمفعل المبني لممجيول )سعرتونجد في ىذا المثال حذف الف
بداود فعند بناء الفعل لممجيول يحذف الفاعل، وقد يحذف الفاعل الحرب في الشرق 

 نو مقترنأأن يصيبو الأذى من الفاعل خاصة  ويبنى الفعل لممجيول حين يخاف المتكمم
خمق ي( لفقد ذكر المسند إليو )داوود ،(موقدىا ،سعرت ،الحرب ،نار) :بالألفاظ الآتية 

 الغموض في نياية البيت .

 :يظير ذلك في صور عديدة منيا ( ماتالمتم) المكملات  حذف :ثانيا 

 :ومن أمثمة قول الشاعر  :حذف المفعول بو  -1

 2لا بَلْ وَقَدْ فَعَمَتْ في الْقَمَب بالنَّار
 

 مُصيبةٌ نَزَلَتْ كَأَنَّيا قذفت
 

أقوى  حذفون وفي ذلك أدرك أ، ل بو الخاص بالفعل المتعدي )قذف(حذف الشاعر المفعو 
ن يمنحو فرصة الإبحار أسح المجال لخيال المتمقي من اجل من ذكره، وىنا الشاعر يف
 قمبلا بل وقد فعمت في ال)و العبارات الدالة )مصيبة نزلت( والتصور والتعبير من خلال

 :وفي مثال آخر يقول  (بالنار

 3لَأسْقيَيا ىذا مُعْتَّقَةً بكْرا
 
 

 اتيافَاشْرَبْ و ىَ خُذاىا فأَمَّا أَنْتَ 
 

" فأما أنت" ىنا يخاطب أحدىما  عمى الخمر، ايقول الشاعر لصاحبيو خذاىا يقصد بي
( ويعني صاحبو، و ىنا لم يذكر الخمر في ىذا البيت ولكنو )فاشرب وىاتيا لأسقييا ىذا
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ن أيستطيع المتمقي  لفاظل ىذه الأ( فمن خلا)اشرب، اسقيا اجاء بضمير يدل عميي
 و يتحدث عن الخمر.أنكد بأعمى المحذوف الذي يتيتعرف 

 ومن صوره :ذف الحروف ح :ثالثا 

 :ومن الشاعر  :حذف أداة التعجب" ما " -1

 1وَأَقْبحَ الْعَيْشَ بَعْدَ ما ظَعنوا
 

 ما أَحْسَن الْمَوتَ عنْدَ فُرْقَتيمْ 
 

)ما أقبح العيش بعدما  القول  في عجز البيت و أصل"، ما" حذف الشاعر حرف التعجب
الإيجاز بيدف تقميل وتيرة الاستعمال و لكن المتمقي ويدل ذلك عمى الاختصار و  ظعنوا( 

 عمى عمم بما يقصده المتكمم .

 :كما في قولو  :حذف أداة النداء -2

 " أبا حَسَنٍ" أَصْبَحْتُ ما لي وَسيمَة ٌ  2إلَيْكَ وَلا حَبْلٌ سوى الْودّ مُبْرَمُ 
 

) يا أبا أصبحت ما  :في ىذا المثال بالتحديد حذفت أداة النداء من صدر البيت و أصمو 
 المنادى و ىو ( و الغاية من ذلك تجسيد مدى التناسق بين الشاعر و بينلي وسيمة إليك

 الممدوح و لذلك لم تستدعي الحاجة إلى أداة النداء .

 :كقول مسمم بن الوليد  :حذف حرف الجر -3

 3يَدْر مابي فَاسْتَرَحْتُ منَ الْعَذَلفَمَمْ 
 

بَابَة عَاذلي  كَتَمْتُ تباريحَ الصَّ
 

 

  ة )كتمت تباريح الصبابة عن عذلي( حيث حذف حرف الجر منومن ىنا أصل الجمم
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 العذل عن لوزن وفي جانب آخر لا يمكننا إىمالايف والأخذ بعين الاعتبار تخفالجل أ
  طريق الحذف او القطع .

 :في ديوان مسمم بن الوليد  (التكرار )نماذج تطبيقية لظاىرة  -3

التكرار ىو ظاىرة أسموبية واضحة في الشعر و لو دور فعال في بناء النص ولا يقصد 
بالتكرار الإكثار من الألفاظ و العبارات بل يضفي قيمة فنية عمى  النص و جماليتو و في 

 :مسمم بن الوليد عالج التكرار عند العنصر سن اىذ

 :تكرار الحروف  -1

 :ذلك في قول مسمم بن الوليد يظير الكثير من مظاىر التكرار و عمى احتوى الديوان 

 حْراسّ نُ الساحرة العَيَنيْن ما تُحْ سوَ  1رِّا وتَقْطعُني جَيْراس تُواصمُني
 

 

نجد أن حرف السين متفرق في الصدر و العجز و السين صوت رخو و ىو من ألطف 
ىذا البيت، ومن ىنا الموسيقى اليادئة التي تطغي عمى الأصوات الميموسة فيو يدل عمى 

 وىنا يكمن إنما ىي تسحر بملاحتيا يوضح الشاعر بأن حبيبتو لا تحسن عمل السحر و 
 لي .التوافق بين الجانب الصوتي و الدلا

 :و من صور تكرار الحروف أيضا قول مسمم بن الوليد 

 بدُرّّ تَحَدَّرَ منْ سمْكٍ عَمى ذَىَ 
 

 الْمَاء يَقْرُعُيا بُ يبكأَنَّيَا وَصَ 

 ائعُياببمَصيف الْقَيْظ  لَمْ يَغْذُىا بحرّ الشَّمْس وَ المَّيَ بَ  وَلا غَذَاىا

 

 2بمنْ حَلالٍ غَيْر مُكْتَسَ  ةً بَ مكسو 
 

 يابكانَتْ ذَخيرَةَ دىْقانٍ يَضنُّ 

 كما حرص ،1نلاحظ حرف الباء بارز في الأبيات الثلاثة و ىو صوت شديد مجيور
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   صبيب، ) :الشاعر عمى عدم غياب صفاتو الصوتية في اختيار الألفاظ الدالة مثل   
ذىب، ليب، مكتسب ... ( أما في نياية البيت نجده يؤدي دور الروي، أما في وسط 

 البيت يساىم في الإيقاع الداخمي .

 :و من نماذج تكرار حرف الاستفيام قولو 

 ! شَابَ الْوَليدُ  ىَلْ دَعائمُوُ و 
 

 تَرَى الْإسْلامَ مالَتْ  ىَلْ تَأَمَّلْ 

 وُضعَتْ عمى الْخَيْل المُّبُودُ  ىَلْ وَ 
 

 شَيمَتْ سُيوفُ بني نزَارٍ  ىَلْ و 

 2يَخْضَرُّ عودُ  ىَلْ بدرَّتيا وَ 
 

 تَسْقى الْبلادَ عشارُ مُزْن ىَلْ وَ 

 

النص الذي أخذت منو ىذه الأبيات ىو نص رثائي، حيث يرثي فيو يزيد بن مزيد 
ظيار مدى أجل ( تكرر ستة مرات في الأبيات من يباني وقد تكرر حرف استفيام )ىلالش

سلام و المسممين حزن الشاعر الشديد عمى صديقو الذي ترك موتو أثرا كبيرا عمى الإ
 . كان من أكثر الفرسان شجاعةو أصدقائو فيو من قبيمة بني نزار  عزأوكان من 

 تكرار المفظة أو الكممة : -2

 :يقول مسمم بن الوليد 
 

 نَابُ الإمَام الَّذي يَفْتَرُّ عَنْوُ إذا عَنْ أَنْيَابيا العُصُل الْحَرْبُ مَا افْتَرَّت 

 الفارس البَطَلإذَا تَغَيَّرَ وَجْوُ 
 

 مُبْتَسماً  الحَرْبيَفْتَرُّ عنْدَ افْترَار 

 منْ ىَالكٍ و أَسير غير  مُخْتَتَل
 

 إلاَّ ريثَ يَنْتُجُيا الْحَرْبَ لا يُمْقحُ 

 3بالمُيَل الحَرْبوَ كانَ مُحْتَجَزًا في 
 

 غَافَصْتَوُ يَوْمَ عبْر النَّيْر ميمتو
 المواجية وربعة مرات فيي تشمل معنى )أ ( في الأبياتحربالكرر الشاعر لفظة )
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المعركة ( ليظير لمعدو الحرب و من اليول و شدتو لم يعد يبالي بالمواجية ولن يوقف 
 وقولو أيضا : المعركة إلا إذا أتتو بالقتمى

 

 ل عَ بالشُ  الَ طَ بْ و الأَ ارسَ وَ مى الفَ رْ يَ 
 

 دهفي يَ  توْ المَ  ابُ شيَ ى وَ شى الوغَ ويغْ 

 لبَ يَ عمى الْ  تٍ طلاَّ وس مُ فُ نُّ ن العَ 
 

 ياجُ رُ فْ م يُ ثُ  المنايا انايَ المَ شى غْ يَ 

 لزُ البُ وم و وم الكُ حُ وفا شُ يُ رى الضُّ قْ يَ 
 

 اة كمامَ واح الكُ رْ أَ  ةَ نيَّ المَ رى قْ يَ 

 لجَ بالْأَ  ى الناسَ دَّ حَ تَ تَ  وارعاً شَ 
 

 توسنَّ في أَ  ناياالمَ دو غْ يغدو فتَ 

 سلالأَ البيض وَ  نَ يْ بَ  تَ وْ المَ ا يَ لَ  ابَّ عَ 
 في الَأبْدَان والقُمَل توْ المَ  الكَ سَ مَ 

 ااعتيَ طَ  غبّ  منْ  ةٌ فئَ  تْ غَ ا طَ إذَ 
 وُ الكُ سَ مَ اذاانْتضى سَيْفَوُ كَانَتْ 

 لوَ الدُّ  ام وَ يَ إلى الأَ  تريحُ لا يسْ 
 

 وُ تُ راحَ  تُ وْ مَ الْ ف وُ تُ ىجْ  ث إنْ يْ المَّ كَ 
 تونيَّ مَ في ا جدِّ آك مُ ا رَ مَّ لَ  1لحيَ بالْ  اعُ طَ لا يسْ  كَ عَ فْ دَ  نَّ أَ  وَ 

 
 

( و كذلك فيي شممت معنى )السيوف، الرماح مرات كرر الشاعر لفظة )الموت( أربعة
تكرار لفظة )مسالك( مرتين فيي تدل عمى مكان الضربة التي توجو إلييا السيف، فشبو 
الشاعر السيف بشعمة النار في لمعانو و أن الموت مكان ضربة السيف الذي يشل البدن 

تدل عمى  كميامرات و  خمسفتكررت  ،(إلى الموت، أما بالنسبة لكممة )المنية فيؤدي
معنى واحد و ىو الموت و الموت حقيقة لا ينكرىا أحد و ىو الواقع الذي يعيشو العدو 

 المميء بالموت و مسبباتو .

 و في قصيدة أخرى من قول مسمم بن وليد :

 حَديثَيا طَوْرًا الْبَدْرَ  فَبتُّ  أُسرُّ  لْبَدْراأَحْسبُيا ا البدرأٌناجي  طَوْرًاوَ 

 

 طَرْفيا خَمْرَ ا طرْفيوَىات أسْقني منْ  2الْخَمْرانّي امْرؤٌ آليْتُ لا أَشْربُ إفَ 

 

 أنو جمس مع محبوبتو ليلا أمام القمر، وقد مزج الشاعر بين الغزل و الخمر حيث يقول
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الحديث عن القمر كأنو يستحي ي خفر في الحسن، فمرة كان يحدثيا و يووجييا كالقم
 منو، و طورا يغمط و يخاطب القمر وىو يظنو وجييا.

يقول حيث  البدر( ثلاثة مرات في البيت الأولطورا( مرتين و لفظة )قد تكررت لفظة )و 
رب خمر العنب ني قد حمفت أن لا أشإعينييا يقوم عندي مقام الشراب، فن النظر إلى بأ

 ( مرتين في صدر البيت و عجزه .الخمر( و)و كرر لفظة )الطرف

 :كذلك في قول صريع الغواني في القصيدة السادسة و

ما  الْأَعْدَاءوَ  لمْمَاللا زالَ   ظَلاَّ
 

 منْ يَده الْأَعْدَاءوَ  المالُ  تَظَمَّمَ 
 نَجيعَ دَمٍ رُمْحاً وَصَمْصَاما أَرْوى

 

 بجَدْوَاهُ ظَمْأَ السَّائمينَ كَما أَرْوَى
كْبانُ وما يُممُّ بيا   1إلْماما الرُّ

 

 جانبَيا الرَّكْبُ كَمْ بمْدة بكَ حَلَّ 
 

نو ظممو عنو بأيقول فنرى من خلال ىذه الأبيات أن الشاعر يمدح يزيد بن مزيد الشيباني 
كما يظمم الأعداء بالقتل ويغني السائمين ويخمصيم من  ،ئوفي بذلو وعطاو في الإسراف 
في البيت الأول مرتين أما في ( الأعداء ،المال ،تظمم) تكررت كممة :فقد  مذلة السؤال
أما  ،تكررت مرتين( أروى)نجد لفظة  كان يروي عطش الأرض بالدماء، البيت الثاني

بالنسبة البيت الثالث يقول: لم يكن الركاب يخشون النزول في أي بمدة خوفا من العدو 
رار ىذه الألفاظ وفر للأبيات إيقاعا موسيقيا و إن تك؛ مرتين (الركب)فبذلك تكررت كممة 

 . متناسقا مع مشاعر الشاعر وصدق أحاسيسو اتجاه الممدوح

 :وقال الصريع ايضا 

 دَلَّتْ عمى عَيْبيَا الْدُّنْيَا وَصَدَّقيا ممَا كَان أَعْطَاني  الدَّىْرُ ما اسْتَرْجَعَ 

 كأْس الْيَوى وَيُحَيَيني بريْحان
 

 يَمْزُجُ لي الدَّىْرفقدْ أروحُ نديم 

 رضى الشَباب الَّذي قَدْ كَان عاصَاني
 

 أياماً بَمغْتُ بيا الدَّىْرأَدْرَكْتُ في 
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 1أَسْرَاري فأَشْكَاني الدَّىْرُ حَتَّى ابْتَمى 
 

 ما كُنْت أَدَّخرُ الشكْوى لحَادثَة ٍ 

 

 ،العمر ،الزمان )في القصيدة أربعة مرات فيي تشمل: معنى  (الدىر) كرر الشاعر لفظة 
ودلت ىذه الأبيات عمى ذىاب الخير من الدنيا وان الزمان استرجع ما أعطاه ( طول المدة 

من المال والشباب إلا انو كان يريد لدىر أن يكون لو صديقا ملاطفا إلا انو تبدل لو عدو 
ر الذي ثم أدرك أيام شبابو والعمر ىو من ساعده عمى التوبة حتى ابتلاه الدىر وذىاب الخي

 . كان فيو

 وفي مثال أخر يقول أيضا :

 بُكُواأَحْبَابيُمْ ثمَُّ  فَبَكَى
 

 من أُنَاسٍ ىَمَكُوا رَأَيْنَاكَمْ 
 تَرَكُواوَدَّىُمْ لَوْ قَدَّمُوا ما 

 

 الدُّنْيَا لمَنْ بَعْدَىُمْ  تَرَكوا
 2قَدْ مَمَكوا سُوقَةً ا رَأَيْنَ وَ 

 

 سُوقَةً منْ مُمُوك  رَأَيَناكَمْ 
 

 بعضيم بعضا وكأنيممثمت الأبيات الأولى الواقع الذي نعيشو فالناس ىمكوا يدعون ويبكوا  
يريدون أن يقدموا لآخرتيم ما تركوا من بعدىم أما في البيت الثالث قال كما رأينا من مموك  

أما لفظة  ،ثلاثة مرات (رأينا)ومن ىنا نلاحظ تكررت لفظة  ،سوقة وسوقة أصبحوا مموكا
مرتين وذلك تأكيد عمى أن الناس ىمكوا لا محالة وان الموت  (بكى)مرتين ولفظة  ،(ترك)

 . حدأحقيقة لا ينكرىا 

 وذلك اتوقد ورد تكرار الجممة في ديوان مسمم في عدة أبي :تكرار العبارة او الجممة -4
 :في قول مسمم بن الوليد 

 نَعيمُكَ مُقْبلُ  ىَلْ  أَدَىْراً تَوَلَّى وَىَلْ رَاجعٌ منْ عَيْشنَا ما نُؤْمّلُ 
لُ   3لَعَمَّكَ يُعْدى آخرًا منْكَ أَوَّ

 

 لنا منْكَ عَودَةٌ  ىَلْ  اًتَولَىا أَدَىْر 
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 ترديد صيغة الاستفيام : ر دور ميما في صدر البيت من خلاليممك التكرا

  

ن تكرار عبر ظاىرة أيرى وىب رومية ب من خلال ىذا الشاىد ( أدىر تولى ىل ...) 
، فكأنو المتلاحقة التي لا تنتظر جوابا تعبر عن كثافة عاطفية يرزح تحت وطئتياالأسئمة 

 1يحاول تبديل ىذه المشاعر والأحاسيس المختمطة، والتفريج عن نفسو بيذه الأسئمة . 

  فالشاعر ينادي الدىر وعمى ما شعور بو بما مضى من العمر والسنين الطويمة وىل 
في حين يظير لو الأمل في أن يحي من ، عمى حالو سيعود ما عاشو من قبل وقد تأسف

 فيذه ،مرتين في الأبيات (أدىر تولى ىل)تكررت العبارة  ،جديد بنعيم الأيام الجميمة
  التساؤلات ما ىي في الحقيقة إلا انعكاس لما يجول في خاطر الشاعر والبوح عن مدى

حساسو بالألم  . حصرتو وا 

 :ومن صور التكرار أيضا 
  

 دالشَّريأَنَا  وَيْحى
 

 الطَّريدُ  أنَا وَيْحى
 الفَريدُ  أنا وَيْحى

 

 المُعَنَّى أنا وَيْحى
 الْوَحيدُ  أنا وَيْحى

 

 الْمُمنَّىأنا ويحى
 2الْفَقيدُ  أنا وَيْحى

 

 المُبَمَّى أنا ويحى
 

في الأبيات ثمانية مرات فيو بذلك يؤكد عمى إحساسو  (أنا ويحى)كرر الشاعر عبارة 
الشديد الذي يشعره جراء الألم الذي يبمغ أقصى عمقو فيو يصف ما نجم من خلال 
العشق وما يدمي فؤاده بالمواجع و إحساسو بالوحدة جراء الفقدان ومن الألفاظ التي ذكرىا 

خير ينتيي بمفظة الفقيد وكان ما حل والأ (المبمى ،الوحيد ،الفريد ،المعنى ،الشريد ،الطريد)
 .الموت الذي يمثل نقطة النياية   بو من لعنة الحب أوصمتو إلى حد الفقدان أو
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 :مسمم بن الوليد ديوان  في الانزياح الدلاليتجميات   :ثانيا 

 ربط بين أمور غير متقاربة فجمعيعر لاالشوظفيا ثلاثية  كنايةالو الاستعارة والتشبيو 
فكره وجيده ومعارفو مسمم صرف لبيان والامتاع والايضاح، وفييا غرض ىو ابينيا ل

بوجو من أوجو المشابية  وخبراتو التي اكتسبيا ليجمع الأشياء المختمفة ويربط  فيما بينيا
أو لقمر أو الانتظار بالميل الطويل جمع بين صورة المرأة وا، و من ذلك كأن المعروفة

، و في في قصائده عرات الكثيرة التي تطرق ليا الشالتشبيياالثغر بالأقحوان وغيرىا من 
الذي  ىعن المعن ربتقوى لتع و لمأ ،ومعانيظ عن احتواء الألفا تعجز  بعض الأحيان

التشبيو والتمثيل والتصوير ليحقق إلى عمد ، فنفس الشاعر بالشكل المطموب منيا اختمج
 اة من ألوان وأشكال وحتى انحناءات لتبدو الصورة التي أراد التعبير عنيا وبتفاصيميا الكامم

ىي  :»سو وعواطفو وخيالاتو فالصورة الفنية كما يقول عبد الله الصائغ اسحاو  ولنا بعين
نسخة جمالية إبداعية تستحضِر الييئة الحسية أو الذىنية للأجسام أو لممعاني 

ىما المجاز  بصياغة جديدة تنيض ليا قدرة الشاعر ومقدار تجربتو وفق بين الطرفين 
 . 1«واقع  دون أن يستبدل أي طرف بآخروال

راز لإبستعين بمدركاتو البلاغية ساعيًا وىذا ما يدل بأن الشاعر في صناعتو لـمشّْعر ي
للاستعارة والكناية ، وىذا عن طريق حسن صناعتو مقدرتو في تكوين تعابير جيدة

حسي حقيقي وىو مرتبط في عمى نمطين أحدىما مجاز، وبيذا فإنّ الصورة الفنية وال
 و وبالعادة بوجدان الشاعر والنمط الثاني ىو ذىني بلاغي يتأتَّى لمشاعر من خلال تجار 

د ما يختزن بو ديوانىذا الجزء من سنحاول في   ر فنيةمن صو  مسمم دراستنا ترصُّ
برازب  الدلالية  والوقوف عمى مواطن الجمال فييا .ت الانزياحا ىذه استخراج وا 
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 :في ديوان مسمم بن الوليد  (التشبيو) نماذج تطبيقية لظاىرة  -1
وصوره الفنية فاعتبر من أحسن  تشبيياتو بن الوليد بطريقتو المتميزة في تخيُّرتميّز مسمم 

 تحاكي تجربتو وتترجم شعراء عصره فقد كان يبذل من الجيد الكثير ليختار صورا
 كما تميز بعنايتو مدحو ليزيد وجعفر وىارون، و تغنّيو بمجالس الخمرالحسية ك انفعالاتو
حاول من و  ،بيو البسيط إلى التشبيو التمثيميبألوان التشبيو المختمفة من التش الشديدة

 يظيرما وىذا وتخييم عينو معتمداً عمى ذوقو وحسن خلاليا أن وصف كل ما وقعت عميو
 في الديوان

 : الشيباني  يزيد بن مزيدكقولو في مدح  
 

 

 1مَا اِفْتَرَّتِ الحَرْب غَنْ أنْيابيَا العُصْلِ  الِامَامِ الّذِي يفْتَرُّ عنْوُ إِذْ  نَابُ 
 

 

الميث فيو  يزيد لخوض الخطوب بـناب حيث شبو جاىزيةتشبيو بميغ نجد في ىذا البيت 
، شأنو شأن الميث رب أو داىمو الأعداء في حين غفمةجاىزٌ وحاضرٌ اذْ ىاجت عميو ح

ما قابمو عدو، فكلاىما يممكان من القوة ما يخوّل ليما مواجية المصاعب  فنابو جاىزة إذ
مثلا تعني  العُصلِ(قيقاً في انتقاء كل كممة فكممة )والأزمات المفاجئة، فمسمم كان د

بِ الاعوِجاج الخفيف في ناب الميث وعادة ما يكون ىذا الطرف الأكثر حدة ودقة من النا
 المستقيم

 أيضا يقول مسمم بن الوليد: وفي التشبيو بالميث 
 

 2تَغْرِيدٍ  غَيْرَ  غِنَاءً  الْحَدِيدُ  نًىغَ  اذا اليَصُورُ  المَّيْثُ  مِثْمُوُ  بَلْ  كَالمّيْثِ 
ثم  النجدة بالميث في يزيد بن مزيدمسمم  فيو شبّويظير في ىذا الشاىد تشبيو مرسل 

 الحرب وتعالى صوتاستدرك قائلا أن الميث أخذ صفات القوة والبطش إذا اشتدت 
 . في المعارك و في تشبييو لشجاعةالسيوف 
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 أيضا يقول مسمم بن الوليد:
 1كَأَنَّو أجَلٌ يَسْعَى إلىَ أمَلِ  مُوفٍ عَمَى مُيَجٍ فِي يومٍ ذيِ رَىَجٍ 

 
 

شبّو شجاعة وقوة ممدوحو في القتال بالأجل،  شبيو مرسل حيثت في ىذه الصورة أيضاً 
لمتقريب بينيما وىذا ما  فيو مثيل الأجل في قبضو أرواح كل من يجابيو ذكر الأداة كأنَّ 

 نوعاً من التبجيل و العظمة لشخص الممدوح . أضاف

 مسمم : وفي مدحو ليزيد يقول كذلك

فقِ   2كَاْلمَـوْتِ مُسْتَعْجِلًا يَأْتِي عَمَى مَيَلِ  الرّْجالُ بِوِ  امَا يَعْيَ  يَنَالُ بالرّْ
 

 

شبّو الشاعر يزيد في بسالتو بالموت الذي ينال بكلّْ أناةٍ مالا يستطيع غيره تشبيو تمثيمي 
 . لممتمقيوتقريب صورة الشجاعة  و وىذا عمى سبيل المدح والتعظيمنوال

 مسمم بن الوليــد أيضاً : يقول وفي شاىد آخر 

سْلَام الْخِلَافَةى محِ   فَامْتَنَعَا وَالْإِ
 

 3آجَامَا الأشبال مَع يَحْمِي كَالمّيْث
 

حيث أقام مسمم علاقة تشبييية بين شجاعة الممدوح وحمايتو لمخلافة في ىذا البيت 
 .في عقد المشابية و  لأشبالووبين شجاعة الميث وحمايتو مرسل في تشبيو والاسلام 

 مسمم بن الوليد: أيضا يقول

 4عَمَى وَلَدِ  ونُ وَالِد يح كَأَنَّوُ  يَكْمَؤُهُ وَ يَحْمِيوِ  يَبِرُّ بالجُودِ 
 

وحو عمى حفظ خصمتي فالشاعر شبو حرص ممد مجمل ىذه الصورة تشبيو معنوي في
شأنو شأن الأول  نو عمى ولدِه ويسعى لمحفاظ عميوكما لو أنّو والد يح الكرم و الجود
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استطاع مسمم عبر و اليو  يستطيع البخل ايجاد سبيلو كي لا يسعى لمحفاظ عمى كرم
يقول و ؛ ىذه الصورة غير مدركة بالحواس شحذ ذىن المتمقي وتحريك طاقتو الفكرية

 واصفا جعفر بن يحيى البرمكي وزير ىارون الرشيد  : أيضا الشاعر

 سَيَّبَوُ  الْأَرْضِ  ةسَرَّ  يَغْشَى الْبَحْرُ  ىُوَ 
 

 1سَوَاحِمُو الْبِلَادِ  أَطْرَافَ  وَتُدْرَكُ 
 

 البلاد كما ىو فالبحر يغشى أطراف رالبحفيو جعفر في مرتبة مسمم  تشبيو مؤكد جعل

 . جعفر يغدق الناس بعطائو حتى بمغ صيتو أطراف البلاد

 وفي شاىد آخر يقول مسمم بن الوليد:

 2لِ كْ يَبْكِينَ مِنْ ثُ تْنَ حَكَىَ نَائِحَاتٍ بِ  وَأَسْعَدىَا المِزْمَارُ يَشْدُو كأنَّو
 

 

حنين المزمار والنساء  اىمجد الشاعر قارب بين صورتين حيث نفي ىذا البيت تشبيو تام 
 لفقدىنّ حبيب أو وت المزمار ببكاء النسوة اللاتي بِتْنَ يبكينشبّو مسمم صحيث  النوائح

صورتين  بين أضافت ىذه الصورة جمالا وجاذبية لممعنى فالشاعر قارب، وقد ولد
 :فييا يقول وفي صورة غزلية لمسمم ،خّْصة لمصورةمتباعدين بألفاظ دقيقة ومش

 3مِثْلَ المَيَا فِي الرّياضِ حَولَيَا العُشْبُ  عِنْدَ الخَرِيبَة غِيدٌ قَد صَبَونَ 
 

جمع غادة  لغيداحيث شبو  رسميا الشاعرجميمة في صورة  مجمل تشبيو الشاىدفي ىذا 
شديدات الجمال شبيين بالميا العربية لبياضينّ واتّساع عيُونينّ وجماليا الفتيات  قاصداً 

وبريقيا في تشبيو ذكر فيو المشبيين في صورة محسوسة جميمة أضافت لمتركيب رونقاً 
 . وحركة
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 الشاعر أيضا: يقول

 1عْرًاذ رةً عَ خَذُولٌ تُراعَى النَّبت مُشْ  كَأَنّيَا تَميمةَ  أَتَتْنِي عمَى خَوْفِ 
 

لمحبوبة حين جاءتو خائفة من عيون ا صوّر فييا الشاعر تمثيمي تشبيو الصورة في ىذه
الوشاة بالظبية التي تخمفت عن القطيع فيي تمتفت ىنا وىناك خشية أن يتربص بيا 
الصيادين أبرز من خلاليا مسمم ميارتو الخيالية وقوة بيانو وقدرتو في خمق صور فنية 

 .جميمة منيا 

 قولو أيضاً :و

 2لَيَا الرّيحُ أَلْقَتْ مِنْيُمَا الـوَرَقَ الـخُضْرَا كُمَّمَا جَرَتْ  فَعُدْنَـا كَغُصْنَيْ أَيْكَةٍ 
 

عادت بعد حسنيا بأنيا لتو ومحبوبتو حا الشاعرتشبيو تمثيمي شبو فيو  في ىذه الصورة
في يا ريح أحرقت أوراقيا الخضراء يفي شجرة كبيرة ممتفة ىبت عم نتيا كغصنير اضون

 صورة تمثيمية رائعة استطاع من خلاليا أن يقارب بين متباعدين .

سيا في الخمر وساقييا ومجالا لديوان مسمم أنو مكثر في وصفو وقد لاحظنا في دراستن
 :يقول مسمم بن الوليد ، صور تشبييية بالغة الروعة

 3مِنْ سِمْكٍ عَمَى ذَىَبٍ  دَّرَ تَحَ  دُرّّ  عُيَارُ نَّيَا وَصَبيِبُ المَاءِ يَقْ وَكَأَ 
 

 

منظر الخمرة بعد أن صبّ عمييا  فيو الشاعرصوّر لنا تشبيو تمثيمي في ىذه الصورة 
ت من ر انفطر حبيبات لمّاعة وكأنيا دُررٌ االساقي بعض الماء لمتخفيف من حدّتيا انتش

 عقد فوق قطعة ذىبية ىذه الصورة جاءت عمى سبيل التشبيو التمثيمي أعطت جمالا
يا مسمم خمق مقاربة بين لمصورة كما أنيا أفادت الإمتاع والاستمتاع واستطاع من خلال
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، وقد زادت ىذه الصورة الخمرية  (لماء فوق الكأس والدرر فوق السمكحبيبات اصورتين )
 ر .وضوحا وجمالا لممتن كما أراد الشاع

 وفي شاىد آخر يقول مسمم بن الوليد:

 1بَسِ تَ مَقْ  فِي بَاالصَّ  تُلَاطِمُوُ  لَيَبٌ  ممَيَاحِ  يُطْمَبُ  وَالْمَاءُ  وَكَأَنَّيَا
 

 

 مللمخمرة طمبا منيا لتح الشاعر ملاطفة الماءفيو شبو  تمثيميىنا في الصورة تشبيو 
 وفي وصف شدة احمرار الخمر ، وكأنيا ليب متوقّد في مقبس المون

 يقول الشاعر:

 2مُخْتَضِبُ  رْصَادِ بِالْفِ  كَأَنَّمَاىُو ابِحُمْرَتِيَ  سَاقَيْيَا كَفُّ  مُحْمَرَّةٌ 
 

 

 

فمفعول الخمرة تعدى كل حد  حمرالمون الأو مسمم فيأبرز في ىذا البيت تشبيو مرسل 
انعكست عمى كف الساقي  صاد حينر الفِ شبييا بفأصبح يؤثر عمى كل شيء يلامسو ف

وفي صورة أخرى لمجمس الخمرة ، لو أنيا مصبوغة بصبغ عكر كالتوت صارت يده كماف
 مسمم بن الوليد :يقول 

 

 

صبيب الخمر إذا ثقُبت جرّتيا بصبيب الدم فيو  مسمم شبّوفي ىذا الشاىد تشبيو مرسل 
كؤوس يضا أشبو و المتميز عن بقية القطيع  ،المتدفّق من نحر البعير الأبيض المون

؛ فيي ترفع رأسيا مترقبة باء المتوجسة خيفةظبال ،الأعناق وىي منتصبة وممتدة الخمر
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تفصيل وقع التشبيو فكان يصف كل  أظير مسمم في ىذا التشبيو دقتو فيو أبسط حركة 
 .عميو بصره ويمثمو بمشاىد وىذا ما زاد شعره بريقًا ولطافة وفي تشخيص الخمرة 

 :كذلك يقول مسمم 

 1فِي جَوفِيـَا دَمُيَا يَغْمي حُرُوريَّةً  لَا تَشْتَكِي وَطـءَ عَاصِرٍ  مُعَتَّقَةٌ 
 

حرورية  قال بأنيا عرض الشاعر الصورة المونية لمخمرة ثمتشبيو مؤكد في ىذه الصورة 
في جوفيا دميا يغمي أراد مسمم القول بأن الخمر في شدتيا وقوة تأثيرىا عمى شاربييا 

ي دمو يفور من شدة الغميان، وبيذا أضافت أرجل الشديد في القتال فيو حروري شبيية بال
 . ىذه الصورة عمقاً لممعنى عن طريق إثارتيا لحاسة الممس وفي الخمر

 في بيت آخر يصف مسمم ريق المحبوبة قائلا : كذلك يقول مسمم بن الوليد

 2خَالَطَـوُ قِنْدِيِدُ  كًاكَأَنَّ فِيوِ مِس
 

تشبيو مرسل حيث نجد أن الشاعر شبّو المرأة التي يتغزل بيا بأن ريقيا كالسكر في  
ظير ىذا التشبيو قدرة أ أداة التشبيو فييا ىي كأنَّ  ،الحلاوة وأنّ رائحتيا كـالمسك في مقاربة

  . تمثيلاتو الشاعر عمى انتقائو

 :يقول  وصفو لـساقية الخمر وفي

 3ـلِ أَىْيَ  لِ قَضِيبٌ عَمَى دَعْصٍ مِنَ الرَّمْ  ابَابِ كَأنّيَ ودِ الشَّ ر  وَمَمْكُــورَةٍ 
 

بين شكل المرأة وصورة القضيب والكثيب تشبيو تمثيمي فالشاعر ماثل  في ىذه الصورة 
 رفيعشابة ناعمة أعلاىا  أنّيا الممكورة أي عريضة الساقحيث يصف الشاعر الجارية 

                                                           
 37الديوان، ص -1
 195، صمصدر نفسوال -2
           143، صمصدر نفسوال -3



 انفصم انثاَي                                    يلايح الاَزياح في ديىاٌ يسهى بٍ انىنيد
 

- 61 - 
 

كالقضيب وأسفميا ناعم كأنو  ؛من الأطراف ناعم كأنو كثبان تتساقط كالقضيب وأسفميا
 فأبرز صفة خفية بصفة جمية  ؛كثبان تتساقط من الأطراف

 وفي شاىد آخر يقول مسمم:

يمِ ة يَ وَسَاقِ   لِ جْ الحِ  مُفعَمَةِ  الْقُرْطِ  مَيْوَى ةِ بَعِيدَ  ةٍ طِفْمَ  ىَيْفَاءَ  كَالرّْ
 1لِ النَقُ  عَنْ  يُغْنِي الطَّاسَاتُ  تثَُّتِ حْ اِ إذَا اوَجْيِيَ  مَحَاسِنِ  فِي فَيطَرْ  هُ تَنَزُّ 

 
 

مسمم الساقية في جمال جسدىا وخفتيا بالغزال  فيو شبوفي ىذا الشاىد تشبيو مرسل 
يدل و  قمبو من ىواىافحيويتيا أضافت لمجمس الشراب حسنا ومرحا ولشدة حسنيا تمكن 

 . أيضا قارب مسمم بين القضيب والمرأة من ناحية الشكل ،عمى سمو عاطفتو

 يقول أيضا :

 2فِي غَرْسِو يَميِدُ  قَضِيبٌ  كَأَنّوُ 
 

لمياس بين المرأة والقضيب الغض ا مرسمةفي ىذا البيت عقد مسمم علاقة مشابية حسية 
 أيضاً يقول الشاعر: بينيمابأداة التشبيو كأنّ لمربط 

 غَمٌ ىَصِرٌ أَوضَيْ  قَمَرٌ  كَأَنّوُ 
 

 3لُ ىَطِ  أَوعَارِضٌ  ذَكرٌ  يّةٌ أَوْحَ 
 

 ويقول مسمم أيضا في وصفو لرجل :

 4كَأَنّو راكِبٌ فِي رَأْسِ ثُعْبَانِ  لَا يَرْعَى لِـياجِسـوِ  نْسَـابُ فِي المَّيلِ يَ 
 

 يمشي باِنسياب وسلاسة عمىمشية رجل فيو شبو مسمم تشبيو مرسل في ىذه الصورة 
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  كما لو أنو يمشي فوق رأس ثعبان .

 أخرى لمسمم يقول : ةوفي صورة تشبييي

 1فر بـاَ بَيْنَ الوِعَاثِ مِنَ العُ الصَّ  مَدَبُّ  كَأَنَّ مَدَبَّ المَوجِ فِي جُنُبَاتِيَا
 

الكثبان  الشاعر تلاطم أمواج البحر بتضاربفيو شبّو  تشبيو تمثيمي في ىذه الصورة
 .الرممية حين تعبث بيا الرياح 

 : وفي مشيد آخر يصف السفينة بقولو

بـا تَحْكِي بِيَـا حِينَ وَاَجَيَتْ  بـا مَشْيَ  كَأَنَّ الصّْ  2الْعَرُوُسِ إِلَى الخِدْرِ  نَسِـيمَ الصّْ
 العروس قارب سيربمسمم مشي السفينة برفق وأناة فيو  شبّوفي ىذا الشاىد تشبيو مرسل 

فيو الشاعر بين صورتين جميمتين لكنيما بعيدتين عن بعضيما نوعاً ما ومن خلال ىذه 
 الصورة أثبت مسمم مقدرتو في التقريب بين المتباعدين .

كما أنو  ،لاحظنا الجيد الفني الذي يبذلو مسمم في اختيار تشبيياتوومن خلال ما سبق 
استعمل التشبيو بأنواعو مركزا عمى ضافة ملامح العصر وقد راثية مع إيستعمل الصور الت

الديوان  بأن التشبيو المرسل والمجمل والتمثيمي ولم يكثر من البميغ والضمني كذلك وجدنا
التي تحمل و حدة  تحوي أكثر عدد ممكن من التشبييات فالقصيدة الوا يزخر بالتشبييات،

المشبو بو غالبا متناسقان في شكمييما حاءات نفسية واجتماعية فالمشبو و دلالات واي
 . ومعبران لمصورة التي يريد مسمم تكوينيا

 :في ديوان مسمم بن الوليد  (الاستعارة) نماذج تطبيقية لظاىرة 2- 
كبيراً في تشكيل الصورة الفنية عند مسمم بن الوليد وذلك لأنو لعبت الاستعارة دوراً    

 تصوير صوره أن يحقق الوظيفة الجمالية، وذلك عبرل وصياغة أساليبو وتشكيم حرص في
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 في  وقد لاحظنافييا  حيوية وحياة وبث الحركة أكثر وجعميا الأشياء المعنوية والجامدة

 الاستعارات ىي: ديوان مسمم بن الوليد بروز ثلاثة أنواع من

 ومن نماذجيا  حيزّا واسعاً من الصور التي شكميا مسمم شغمت وقد :الاستعارة المكنية1-

 :  في الديوان

 1البَطَلِ  الفَارِس وَجْوُ  تَغَيَّرَ  إذ مُبْتَسِمًا الْحَرْب اِفْتِرَارِ  عِنْدَ  رُّ تَ يَف
 

استعارة مكنية شبو مسمم الحرب بالانسان الذي يبتسم  ؛الحرب( افترار) يظير في قولو
 . حذف المشبو وترك لوازمو اِفترار عمى سبيل الاستعارة المكنية

 كما يقول مسمم في شاىد آخر:

 لَقِيتيم يَوْم عَنْك كسُيُوفُ  ترَضِي
 

 2دَعَاكَ  حِينَ  الْمَوْتِ ي عدَا أَجَبْتو 
 

يرضى عنو حين لقائو بأعدائو وذلك بأن شبو الشاعر السيوف بالانسان الذي يدعم و 
 . يريق الدماء، كما أن الموت حين يدعوه يزيد يجيب الدعاء

 يقول مسمم في شاىد آخر:

 3يَتَكَمَّمُ  بِالْيَوَى وَطَرْفِي وَكَيْف بِو تَبُحلا الْيَوَى أخْفِ :لِي يَقُولُونَ 
 

       وطرفي باليوى يتكمم( شبو مسمم عينو بالانسان الذي يتكمم حذف الإنسان وترك لازمة ) 
 . دلت عميو وىي العين وىذا عمى سبيل الاستعارة المكنية

 أيضا: يقول 
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 1بُّيَا ثمُّ يَنْدَمُ حُ كُ يبْمَى وَأُوشِ  يُعَاوِنُيَا قَمْبِي عَمَى جَيَالَةً 
 و وأبقى عمى أحد صفاتو الذي يساعد ويعاون حذف الانسانشبو الشاعر القمب بالانسان 

 . ىي المعاونة عمى سبيل الاستعارة المكنية

 في صورة أخرى يقول مسمم:

قَنِي رَكِبْتُوُ  حِينَ  الْحُبّْ  بَحْرَ  تتَوَسَّطْ   2المُتَمَطّْمِ  أَذِيُّوُ  فَغَرَّ
 

العدو  الموج بالانسان أومسمم  قولو)فغرقني آذيو المتمطم( استعارة مكنية حيث شبو
المؤذي حذف المشبو بو وترك لازمة دلت عميو وىي فعل التغريق عمى سبيل الاستعارة 

 المكنية 

 وفي صورة أخرى أيضا يقول مسمم:

مُ  بَخِيلٌ  مِنْيُم لِيَحْوِييَا كُنُوزَهُ  لسَّائِمِينَ ا وَفْدِ بِ  سَرُّ تُ   3مَمَوَّ
 

بالوافدين أو  في قولو )تسر بوفد السائمين كنوزه( شبو الكنوز بالانسان الذي يسعد ويفرح 
حذف المشبو بو وأبقى عمى أحد صفاتو وىي السعادة عمى سبيل الاستعارة ، الزائرين

 وا يدل عمى شدة كرم الممدوح وعطائالمكنية فكنوز الممدوح تسر حين ييبيا أو يبذليا وىذ

 سمم :شاىد آخر يقول م

 4بَرْد عَارَضَ  مِنْ  ضَحِكْت عَقِيقَة يَقْتُمُيَا الْمَاء وَسِنَان كَأَنَّيَا
 

كالرمح الذي يقتل وفي قولو )كأنيا وسنان الماء يقتميا( استعارة جعل مسمم فييا الماء 
الرمح لكنو ترك ما دل عميو وىو السنان، كذلك قولو )عقيقة ضحكت( حذف المشبو بو 
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لمعقيق حيث شبو العقيق بالانسان حذف المشبو بو وترك لازمة دلت يستعير الضحك 
 . عميو وىي الضحك عمى سبيل الاستعارة المكنية

 وفي صورة أخرى يقول مسمم بن الوليد:

 1بِالْأَجَل شَوَارِعًا تَتَحَدَّى النَّاسَ  فِي اسِنَّتِوِ  لْمَنَايَاا وادُّ فَتَغْ ا يَغْدُو 
 

 المنايا في أسنتو( استعارة مكنية حيث شبو الشاعر الممدوح حينوقول مسمم )يغدو فتغدوا 
صورة الرجل الشديد  لمموت فاستعار كأنو اتخذ من الموت صاحبا ملازمالمحرب و  يغدوا

 . لو حذف المشبو بو وترك لازمة دلت عميو وىي الغدو أو الذىاب والمشي المرافق

 وفي شاىد آخر يقول:

ياحُ بِيا حسْرَى مُ  مشيتَ   2الجَلَامِيدِ  حَيْرَى تَمُوذُ بِأَكْنَافِ  ةٌ يَ ولَّ الرّْ
 

ليرسم صورة الغربة في الصحراء فلا  الحائرةلبيت شبو الشاعر الرياح بالمرأة في ىذا ا
بشر ولا ماء ولا موات ولا صخور فيي فارغة وموحشة حذف المشبو بو وترك لازمة دلت 
عميو وىي الحسرى عمى سبيل الاستعارة المكنية، وفي بيت آخر جعل مسمم نفسو اقتاد 

 يقول فييا :الرجاء للأماني 

 مُنَىالرَّجَاءَ إلَى الْ  تُ دْ أَلَا رُبَّمَا اقْتَ 
 

 3الْمَطْلُ  بو بِوَعْدِك حَتَّى يَسْتَبِدَّ 
 

في ىذه الصورة استعارة جعل مسمم فييا نفسو طرفا من أركانيا وذلك لأنو ىو من قاد 
الرجاء إلى الأماني وذلك لأنو وعد ممدوحو، وفي صورة الخمر قال مسمم ىذه الاستعارة 

 :يقول جعل خمرتو فييا عروسا التي 

 1لَيَا عَنْيُمْ إلَى رَبّيَا المَيْرا تُ قْ وَسُ  بِيَا ايَا فأتوْ ابَ طَّ لَيَا خُ  تُ بَعَثْ 
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 في ىذا البيت استعارة مكنية حيث شبو الشاعر الخمر بالعروس التي بعث ليا خاطبا

ة فطمب حذف العروس وترك ما دل عمييا)خطّابيا، المير( عمى سبيل الاستعارة المكني
شروط التحصل عمييما واحدة الطمب ثم دفع المير  و مسمم لمخمر كطمبو لعروس

 . لصاحبيا

 وفي صورة أخرى يقول مسمم: 

 2طِلِ لٍ ىبِ لِمْمَنَايَا مُسْ  بِعَسْكَرٍ  لَو دَلُفَّتَ قد بْن طَرِيفٍ اوَالمَارِق 
 

في ىذا البيت استعارة مكنية حيث شبو الشاعر التقدم القوي لمجيش الذي يقوده الممدوح 
 شبو بو وترك لازمة دلت عميو وىيطريف لفظتي بالمطر القوي حذف المليزيمة ابن 

مسبّل، ىطل( وىما صفتان لممطر عمى سبيل الاستعارة المكنية،  كذلك كثيرا ما خاطب )
 . مسمم الدىر واستعار لو صفة الانسان

 مثال ذلك قولو:

 أَضْحَكَنِيكانَ ا أَكْثَر مِمَ  أَبْكَانِي الدَّىْرُ 
 

 3بِإِمْرَارِ  إِحْلَاءً  يَخْمِطُ  الدَّىْرُ و 
 

الدىر بالرجل أو الصاحب فيو يجمب لو الضحك أحيانا وأخرى  في ىذا الشاىد شبو مسمم
جعل الدىر فييا بصورة من لا ىر استعار مسمم ىذه الصورة التي يبكيو، كذلك في الد

 . يؤمن لو فيو سريع الانقلاب

 يقول مسمم بن الوليد: 

 4عَمَى عَجَلِ  يُدْعَى أنْ  مِن الدَّىْرَ ؤ لَايُ  مُضَاعَفَةٍ  الْأَمْن فِي دِرْعٍ تَرَاهُ فِي 
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وقولو )لا يأمن الدىر( استعارة مكنية حيث شبو الدىر بالانسان الذي يغدر فلا يؤمن لو 
 من( عمى سبيل الاستعارة المكنية. ؤ ان وترك لازمة دلت عميو ىي )لا يبدا حذف الإنسأ

 يقول الشاعر:وفي شاىد آخر 

 رْعًاجُ  مِنْوُ  تْ وَلَّى وَقَد جَرَعَ 
 

 1ودِ ءتًا غَيْر مَو مَيْ  حَتَّى الْمَخَافَةِ 
 

في قولو ولى وقد جرعت منو جرعا استعارة حيث يقول الشاعر بأن الرجل ىرب وقد 
لتجرُّع أو الشرب ا حية وىيشربت الرماح من دمو فشبو الرمح بالانسان وأعطاه صفات 

 . لوازم المشبو بو عمى سبيل الاستعارة المكنيةكلازمة من 

لعبت دوراً ىاما كونيا فتحت باب الخيال يقول مسمم في ىذه   الاستعارة التصريحية:-2
 الصورة :

 2 ى الْمَشْيِ الْخَلَاخِيل والعِطْرَادارَى عَمتُ  إذَا مَامَشَتْ خَافَت نَمِيمَةَ حِمْيَيا
 

النميمة  مسمم حمييا( استعارة تصريحية حيث شبووقول مسمم )إذا ما مشت خافت نميمة 
بصوت الحمي، وذكر المشبو بو عمى سبيل الاستعارة التصريحية، فيي تخاف أن يصوّت 
عمييا الحميّ عند الحركة و تكشف جمالية ىذه الصورة الاستعارية مكانة المحبوبة بين 

  . أىل الترف والمال

 وفي شاىد آخر يقول:

 المَّيْثَ مُفْتَرِسٌ  الرَّأْسِ انَّ  يَا مَائِلَ 
 

 لِ دِ فَاعْتَ  عناقِ والأَ  الْجَمَاجِمِ  يلَ مِ 
 ضِرْغَامَة بَطَلٍ  ذار مِنْ أُسْدٍ حَ 

 

 3 البَطَلِ  السَّيْف إلاَّ مُيْجَةَ  غُ لَا يُولِ 
 المفترس أو  بالميث في ىذا البيت صورة فنية حيث شبو مسمم يزيد بن مزيد الشيباني
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لكل  ةالذي يفترس كل من يميل رأسو عن الحق وجادة الصواب ويقدم نصيح بالرجل الحازم
 الطريقمن يميل ويحذرىم من وجود الممدوح الذي يوغل السيف في كل من ابتعد عن 

 . المستقيم، حذف المشبو بو وصرح بالمشبّو الميث فيي استعارة تصريحية

 يقول أيضا:

 1وَالْأبْطَال بِالشُّعُل يَرْمِي الْفَوَارِسَ  الْمَوْتِ فِي يَدِهِ  يَغْشَى الْوَغَى وَشِيَابُ 
 شبو الشاعر فييا السيف بالشياب حذفالموت في يده( استعارية تصريحية )شياب  قولو

  المشبو وىو السيف وصرح بالمشبو بو وىو الشياب، وجعمو شيابا لمموت تسقط منو

الشياب، وجعمو شيابا لمموت تسقط منو المشبو وىو السيف وصرح بالمشبو بو وىو 
 . الشعل عمى فوارس الأعداء فتحرقيم وكأنيا شعل من نار

 كذلك كثيرا ما خاطب مسمم الدىر واستعار لو صفة الانسان لاستعارة التشخيصية:ا-3
 مثال ذلك قولو :

 2لِ الْغَزَ  سَكْرَةَ وَرَدَ فِي الرَّأْسِ مِنّْي  مَاذَا عَمَى الدَّىْر لَو لَانَت عَرِيكَتُوُ 
 

  . جعل يعاتبو مرة ويمومو أخرىاستعار مسمم في ىذا البيت صورة الانسان لمدىر و 

 : مسمم أيضا ويقول

 3لِ نْ كَانَ فِي جَدْبٍ مِنْ الْأَرْضِ مُمَحِ وَا ِ  ة وَجْيوِ حَ يفيَجْرِي في صَ  رَى الْجُودَ تَ 

خصّو بالجود كصفة ملازمة  حيث استعار مسمم صفة معنوية وىي الجود لممدوحو حيث
 . لو ولو كان في أرض قحط فالجود متأصل فيو ملازم لو وظاىر عمى معالم وجيو
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 شاىد آخر يقول مسمم بن الوليد: وفي 

 1الْبُخْلِ  بِالْمَعْرُوفِ ألسُّنَةَ  نْطِقُ وَتُ  بِنَفْسِ الْمَرْء عَمَّا يَغُمُّو تَصُدُّ 
 

 لمسان أو الألسن ويريد أن الخمر لا تنطق البخلاء فيفي ىذا البيت استعار مسمم البخل 
 .قصارى جيدىم في سبيل شرائيا ميما تطمب ثمنيا الكلام بل تنطقيم عبر جعميم يبذلون

 وفي شاىد آخر يقول مسمم بن الوليد:

 فِي غَيْرِ أوطاني عىالْمُنَى أرتدَ وَعْ  راً ظِ تَ نْ ى الْعِيسَ مُ زْجّْ نِي أُ يْ ر ما تَ إَ 
 2 كَأْس الْيَوَى وَيُحْيِينِي بِرَيْحَان يَمْزِج لِي أَرْوَح نَدِيم الدَّىْرِ فَقَد 

 

في ىذه الصورة استعارة تشخيصية جعل الشاعر فييا الدىر صاحبا ونديما فيو يخاطب 
فتاتو قائلا ليا فإن كانت تنظر لو بأنو غريب في غير وطنو يطمب الرزق فقد كان يذىب 

 مدىر يمزج لو ويحييو بالرياحين وكأن الدىر كان صديقاً لو ثم أصبح عدو. ل

 قال مسمم في ىذه الاستعارة: وفي تشخيص الخمرة

يْبَاءُ  أَقَامَتْ   قَنَاتِيَا صَدْرَ  لَنَا الصَّ
 

 3لوَالختْ  ةِ يعَ عَمَيْنَا بالخدِ  وَمَالَتْ 
 

فاِستقام في ىذه الصورة استعارة مسمم لخمرتو صفة المرأة المجدة فيي قوّمت ليا أمرىم 
وختمتيم حين سرقت عقوليم، وفي صورة أخرى جعل الفرار يطير ، وقد خدعتيم لمشاربين
 يقول :

 4عَارِضُوُ فِي كُلّْ أُخْدُودِ يُ  وفٌ خَ  بِوِ  الْفِرَارُ  نْ طَارَ ر مَ فِي أَثْ  طارَ وَ 
 

  مسمم لمخوف صفات حية وجعمو مثيل الانسان الذي يطير حدّ تعبيره وفي شاىداستعار 
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 يقول فيو : نسانايتمطى ويتبختر كما لو أنو  آخر جعمو

 1تَمَطَّى بِالمَحَايِيدِ  إذَا الْفِرَارُ  مْ يُ أَنْفُسَ  تُصِيبُ الْحَرْبُ  ظفرونَ مُ 
 

 

وبخاصة الاستعارة المكنية لاحظنا من خلال ما سبق أن الشاعر وظف الاستعارة    
والتي حازت جزء كبيرا من قصائده إذا ما قارناىا مع الاستعارة التصريحية أو التشخيصية 
وكان الغرض من ىذا ىو جعل نصوصو أكثر عمقا وبعدا وكذلك محاولة منو لجعميا 

 . موحية وغامضة وىذا ما يدفع المتمقي لمبحث في مكنوناتيا والوقوف عمى جمالياتيا

 :في ديوان مسمم بن الوليد  (الكناية) نماذج تطبيقية لظاىرة 3- 

 الكناية مظير من مظاىر البلاغة وغاية فنية يُحسِن استعماليا من الشعراء من حَسُن

التأثير عمى المتمقي وتقريب الصورة إليو من خلال  طبعو وصفت قريحتو والغاية منيا
تقديم الصورة مصحوبة بدليميا وقد تجمت الكناية كثيراً في ديوان مسمم بن الوليد وذلك أنو 

 . جمالية عن بعض المعاني لما في ذلك يكنيأراد أن 

وىي الكناية التي يراد بيا إثبات صفات معينة عمى المكنى الكناية عن صفة:  -1
 كقول مسمم بن الوليد:عميو، 

 

فَاق نإ  2أتاكَا السَّبِيلَ  لَوْيَجِدُ  وَالْبَحْرُ  الْغِنَى تَمْتَمِس أَتَتْك الرّْ
 

كناية عمى صفة الكرم فالبحر ورغم أنو  ،(أتاكوالبحر لو يجد السبيل في ىذا البيت قولو )
 . من عطايا الممدوح يأخذىا غني تمنى لو بو حاجة لأن

 وفي شاىد آخر:

دَّ  وَصَافَحَ     1التَّحَمْحُمُ  فِييَا الْخَيْل عَنَاءَ  ناوَكَ                    كُمَاتِيَا بَيْضُ  الْبِيْضِ  حَّ
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كناية عن صفة الشجاعة والمروءة المتين ، حد البيض( يظير في قول مسمم )وصافحَ 
 . يتصف بيما الممدوح

 وفي بيت آخر يقول مسمم: 
 

 2تُضْرَمُ  يَوْمٍ  كُلّْ  فِي فَنِيرَانُيَا وَالنَّدَى بِالْبَذْل الْمَال حُرُوبَ  آثاَر
 

 . أثار حروب المال بالبذل..( كناية عمى شدة الكرم التي يتصف بيا الممدوح(

 ويقول مسمم أيضا:

وْعِ  يَوْمَ  لِمَوْلَاهُ  يَرْضَى لا أَبْيَضَ  الْبَيْضَ  غْشَىيُ  أَبْيَضُ  أَغَرُّ   3بِالفَشَلِ  الرَّ
 

 . مى أن ممدوحو نقي من العيوب شجاع)أغر أبيض( كناية ع وقولو

 أيضا : يقول مسمم بن الوليد 

 4إذْرَحَمُوا الْحَيَّ  ءُ اُلْبُكَا رَدَّ كان  لَوْ  حْتَمَمُواا اأَحْبَابَيُ  أَنْ  الْعَيْنَ  اِسْتَمْطَرَ 
 

ا يّ يعيد ح غم أنو يعمم أن البكاء لاكناية عن الحزن فالشاعر ر ، وقولو )استمطرت العين(
إلا أن أنو يتخذ من البكاء متنفسا لمتخفيف والتنفيس عن حرقة قمبو، وكناية عن الحزن 

 أيضا يقول مسمم بن الوليد:

 5وَمُحْتَمِل تَوْدِيعِ  بَيْنَ قٌ فْرِ مُ  ىوى وحمالط الْعَيْنِ  عَمَىءكَابُ الْ  ىَاجَ 
 

 . لفراق الأحبةىاج البكاء( كناية عمى شدة الحزن فالشاعر حزين وقولو )
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 أيضا: ويقول مسمم

يمِ  ةٍ وَسَاقَيْ   1الْحِجْلِ  مُفْعَمَةِ  الْقُرْطِ  مَيْوَى بَعِيدَةِ  طِفْمِةٍ  ىَيْفَاءَ  كالرّْ
 

 وقولو )بعيدة ميوى القرط( ىو مثل يضرب كناية عن المرأة التي تتصف بطول العنق

 يقول مسمم بن الوليد في كناية أخرى:

 2نَجيعَ دَمٍ رُمْحاً وَصَمْصَاما أَرْوى
 

 

 بجَدْوَاهُ ظَمْأَ السَّائمينَ كَما أَرْوَى

 كناية عن العطاء والبذل فالشاعر، (أروى بجدواه ضمأ السائمينقولو )في ىذا الشاىد 

و يكفييم أذية الفقر كما يروي ضمأ الأرض  يصف ممدوحو أنو كان يغني السائمين
 . بالماء بالدماء لا

 يقول  مسمم بن الوليد: والتي يكنى بيا عن ذات أو موصوف الكناية عن موصوف:-2

 3وَطُرُ  لَوُ منيا  مَايَنْقَضِي بَيْضَاءُ  ومَفَارَقِ  فِي لِبَيْضَاءلَاحَتْ  تَبْكِي
 

 تبكي لبيضاء لاحت في مفارقو( كناية عن الشيبىذا البيت في )تظير الكناية في 

 ويظير في قول الشاعر: عن المرأة البيضاءوكممة بيضاء الثانية كناية 

 حَديثَيا طَوْرًا الْبَدْرَ  فَبتُّ  أُسرُّ  4أَحْسبُيا الْبَدْرا البدرأٌناجي  طَوْرًاوَ 

 

 

مكنى  الثاني الظاىر ىو البدر والمعنى المعنى لبدر في ىذا الشاىد تحمل معنيينكممة ا
 .المحبوبة  عنو وىو كناية عن
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 ويقول الشاعر أيضا :

 1التَّوَدُّدِ  غَيْرَ  الْبَغْضَاءِ  مُعَانَقَةَ  وَتَعَانَقُواى الْقَنَ  ا بِأَطْرَافِ وْ تَحَيَّ 
التلاحم والترابط تظير الكناية في ىذا الشاىد في قولو )تحيوا تعانقوا معانقة( كناية عن 

 فقد كان الرماح فقد كان تسميميم وعناقيم بعضا لبعض بالتطاعن بأطرافبين المحاربين 

 أحدىم يعانق الآخر ليقتمو .

 2بالقَمَرَيْنْ  مرحباً  شَمْسًا حْمِليَ  قَمَرٌ 
 

ىو الكأس والشمس ىي الخمرة وقولو  فالقمركناية قولو )قمر يحمل شمسا( يظير في 
 يقول مسمم بن الوليد: مرحباً بالقمرين كناية عن الكأس والخمر،

 3نيلِجُ  نُ صْ بِيَاغَ حَ  رَا ذَىَبٍ  فِي ذَىَبٌ 
 

 الكناية في كممة ذىب فيي في الأولى كناية عن الخمر وفي الثانية كناية عن الآنية.

 يقول الشاعر:

 4لَأسْقيَيا ىذا مُعْتَّقَةً بكْرا 
 

 اتياخُذاىا فأَمَّا أَنْتَ فَاشْرَبْ و ىَ 
 

 . قولو خذاىا كناية عن الخمر ويقول مسمم أيضا كناية عن  الخمر ومجمسيا
 

 ميلاسْ التَّ  تُعْصَرِ  الَمَّ  صَفْرَاءَ  سُلَافَةٍ  بِنْتِ  صَيْبَاءَ  وَسُلَافَةٍ 
حِيحَ  تَدَعُ  كِمْتَاىُمَا أُخْتِيَا ابْنَةُ  ىِيَ  وَاحِدَةٌ  أُخْتَانِ   5عَمِيلا الصَّ
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وىذه الكناية تشير إلى الموصوف وصفتو لكنيا لا تنسب إليو  الكناية عن نسبة :-3
 .مباشرة 

 يقول مسمم بن الوليد:

 1النَّيرَا يَانِسْبَت دُ تَعْ  لَمْ  إذَانُسِبَتْ  حَمِيمُيَا أَبُوىَا مَجُوسِيّْ  بِنْتِ و 
 

 أراد مسممىنا يا، وس أبوىا حميمُ جالم إلى أشاروقد ( كناية عمى الخمر قولو )بنت مجوسي
 شرائيا و عبربعلا ليا  صارو رباىا أن خمارىا اشتراىا وقت عصرىا ثم ب يقول لنا نأ

 .لأنو رباىا ليا  أباالخمار  نسب

 وأيضاً في قولو :

ما الْأَعْدَاءوَ  لمْمَال زالَ  لا       3 2ظَلاَّ
 

 منْ يَده الْأَعْدَاءوَ  المالُ  تَظَمَّمَ 
 

وفي قولو لمظمم بعدين تظمم المال وىو كناية عن شدة الكرم وتظمم الأعداء وىي كناية 
زال للأعداء ظلاما كناية عن ملازمة  ولاعن شدة الشجاعة وقوة بطش الممدوح لأعدائو 

 . إليوالصفة عمى الشاعر ونسبتيا 

أن الكناية من العناصر الميمة  كل ىذه النماذجل دراستناتوصمنا من خلال خير وفي الأ
التي شكمت الصورة الفنية في شعر مسمم بن الوليد وعممية التصوير البلاغي ذلك لما 

. تشكيل الصورة من فضل المبالغة التي تحدثيا في لمكناية
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 مسمم بن الوليد توصمنا ديوانظاىرة الانزياح في دراستنا لبعد و  وفي الأخير     
 :ىميا ائج ألى جممة من النتإ
ا في مفيومو نيم اتفقو أ تسميات عديدة عند الدارسين، إلاّ مصطمح الانزياح شيد  -

عطاء النص الشعري قيمة فنية نحراف الكلام عن نسقو المألوف من أجل إا بأنو
 جمالية .

عند يناك من سماه التجاوز ف عند الغرب لمصطمح الانزياحعدة تسميات وردت  -
فاليري والانحراف عند سبيترز والانتياك عند جون كوىين وكل ىذه التسميات ك

 لمغة . تصب في معنى واحد وىو الخروج عن الاستعمال المالوف
 ن للانزياح دور كبير في الشعر .أ نا كذلكستنتجا -
نظرية الوضع فقد تم التمييز بين لاغي والنقدي بارتبط مفيوم العدول في التراث الب -

ميا الخروج والتوسع والتحويل ىأشكال التعبير فعرف بمترادفات أنماط الكلام و أ
  .لتفات والإ

روج ليو لمتعبير عن الخإ اشارو أارسون عمى تعريف جامع لمعدول بل لم يقف الد -
 . لفاظ و دلالتياعن العرف السائد في تركيب الأ

ظاىرة العدول قضية ليست بجديدة فقد عرفيا العرب القدامى وتعمقوا في دراستيا  -
لوف وسميت بالشجاعة أالم عن الخروج تعبيروردت في مصنفاتيم لموأيضا 
 .العربية

خير تأالانزياح التركيبي الذي يتجمى في التقديم وال :لى نوعينينقسم الانزياح إ -
 الكناية .الاستعارة و التشبيو و ما الانزياح الدلالي يتمثل في أ ،والحذف والتكرار

من خلال دراستنا لقصيدة مسمم بن الوليد عمى المستوى التركيبي والدلالي تبين لنا  -
واعتمد عمى المقدمة الطلالية والمقدمة  ،ن الشاعر استعان بالمعجم الجاىميأ

 والحقول الدلالية . ،والمحسنات البديعية ،الغزلية كما اعتمد عمى الموسيقى
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رة فالتركيز كان عمى التقديم يكثوان مسمم بن الوليد صور تركيبية ورد في دي -
 خير والحذف والتكرار في نفس الوقت .أوالت

ومن خلال ىذه الانزياحات تعددت صور عناصر  ،لعب الحذف دورا فعالاكما  -
ماط و المسند اليو فنتجت عن ذلك أنند الاسناد في قصيدة مسمم بن الوليد المس

 . مركبة ،اسمية ،متنوعة فعمية
التكرار ظاىرة أسموبية واضحة في الشعر و لو دور فعال في بناء النص و يعتبر  -

اعادة الكلام والالحاح عميو من أجل تأكيد المعنى والإستيعاب وىدفو يقصد بالتكرار 
 . التأثير في المتمقي ولفت انتباىو

ياحات الدلالية عند الشاعر من خلال الصور الفنية كالتشبيو والاستعارة تجمت الانز  -
   .والكناية التي استقى بعضيا من التراث وولد من خلاليا صورا جديدة

اعتنى مسمم بن الوليد بالجانب البياني لشعره وصياغتو لفظا ومعنى لتحقيق  -
 .براز المعاني العميقة إة ولمتاثير عمى المتمقي من خلال الوظيفة الجمالية والفني

عثرنا عمى الاستعارة بكثرة في ديوان مسمم بن الوليد ومن خلاليا عبر عن عواطفو  -
 .  ومشاعره

 والمجردة شياء الحسية والمعنويةلى تمثيل الأإبيياتو ى مسمم في تشكذلك سع -
 . وتشخيصيا

ات فنية رز مسمم بن الوليد من خلال صوره الفنية قدرتو عمى التصوير ورسم لوحأب -
 .واخرى تراثية 

يضا في الايحاء عمى المعنى كحقل الحب وحقل الكرم أالحقول المعجمية اسيمت   -
   .والجود وحقل الميو والمجون وحقل الزمان وحقل الجود والكرم

سموب أيعتمد حيانا ألايحاء والتصريح فكان تنوعت لغة مسمم بن الوليد بين ا -
   .الايحاء بدل عرض المعانيحيانا يعتمد أالتصريح والمبالغة و 
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صبنا فإن أ ،لنا انجاز ىذا البحث ن يسرلا أن نشكر الله أيسعنا إ لاوفي الختام 
ن أخطانا فمن أنفسنا ومن الشيطان ،فذلك من توفيق الله وفضمو ونسأل الله  وا 

 .  السداد
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 :لشاعر مسمم بن الوليدالسيرة الذاتية 

 الغواني صريع         الأنصاري      يدبن ول         مسمم             

 

 ( ىارون الرشيد)صالو فارسي         لقبو أطمقو عميو  أاسم الشاعر         سمي باسم والده              

 ىو أبو الوليد مسمم بن الوليد الأنصاري غفمت التراجم عن ذكر سنة ميلاده،  
نشأ في الكوفة وترعرع فييا، لقبو ىارون الرشيد  ه،142والمرجح أنيا تكون سنة

 بصريع الغواني بمعنى قتيل الحسنوات اثر بيت يقول فيو 
 لعَيش إلا أن تروح مع الصبا      وتغدوا صَريع الكأس والأعين النجل    ومَا ا  

 

ل سعد أحد أشير الشعراء العباسيين أصمو فارسي، ولائو عربي، كان جده مولى آكان  
بجميع يشتغل الحياكة، وقد عرف بأنو تثقف  هكان الوالد، بن زرارة الأنصاري الخزرجي

أنو قرأ الكثير من كتب التراجم لسميمة من البادية و عصره وبأنو تمقى المغة امعارف 
أنو كان ممن يستمع لمشعر ثم يرويو وينشده ويتعمق بو، فيو يسمعو في السوق و بو 

ثر بأنو كان أعمى المسجد وفي البيت عمى لسان أخيو سميمان الذي عرف عميو في الأ
و كان رجلا ر مسمم الذي عرف عنو بأنالماجن بغي الشعر وكان أيضا ممن يقول

وتكسب من خلالو حيث ذىب الى يزيد شاعرا ظريفا، قال الشعر في صباه صالحا و 
بن مزيد الشيباني قائد ىارون الرشيد ومدحيما ومدح البرامكة ومدح أيضا الفضل بن 

ل لم يمدح سيل وزير المؤمون الذي قربو اليو وولاه اعمالا بجرجان، ولما قتل الفض
تكسب من شعره وأنفقو عمى وذويو وأصحابو وكان شعره  ، أيضا كان ممنأحدا بعده

ينم عمى ثقافة واسعة واطلاع عميق لمشعر العربي الجاىمي والاسلامي، وكان يغمب 
ملامح الأصالة في  يحمل شعره وكانعمى شعره المدح وكان مجيدا ليذا الغرض 

عمى بناء  الشعر العربي خاصة شعر امرؤ القيس والنابغة وجرير كما أنو ممن حافظ
، كما عرف عميو بأنو أقبل عمى القميل من الميو لكنو واعتنى بالبديعالقصيدة العربية 

لم ينغمس بو مثل شعراء عصره، ذلك أنو حرص حرصا شديدا بأن يحافظ عمى سمعتو 
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ن الوليد أبو نواس وبشار بن عاصر مسمم بيظير لمناس بأنو رجل وقور، أيضا فكان 
بار العمماء كأبي عمرو وابن الضحاك الخميع ودعبل الخزاعي وكووالبة بن الحباب برد 

، اتسم شعره ئي وخمف الأحمر والنظام والأصمعيوالفراىيدي وسيبويو والكسابن العلاء 
متانة السبك وروعة الحبك وتمازج القديم والجديد والميل لمبديع خصوصا المحسنات 

يد فيو ليس والشعر عنده صناعة مجيدة لابد فييا من التريث والصقل والتجو  البديعية
وصف الشراب  )كذلك أجاد انتقاء صوره في تصوير المعاني ممن يقول الشعر عفوا 

كما تفنن في اختيار الألفاظ  (الرثاء..  ،اليجاء ،الوصف ،الخمر ،الغزل ،والميو المدح
من الفحول يجود في المعنى ويعنى بالمبنى فكان وقد اتبع طريقة كثير  ،وتكمف أحيانا

 ،رسم الصحراء والرياح كذلكجرسو حمو في الأذىان وكانت معانيو مقربة إلى القموب 
والحيوان والنير والخمر والمرأة وزينيا بابتداعو واختراعو متأثرا بالوسط الذي عاش فيو 

والطراوة ومن أعظم صفاتو أنو ، والحلاوة ،والرقة ،والفصاحة ،وقد امتاز شعره بالجزالة
ذميم الوجو كان محبوبا لدى  ،غير مشوه الخمقة ،جميل الطمعة ،ذكيا ،كان فطنا

 1وقد طبع ديوانو بتحقيق سامي الدىان في القاىرة .  ،النساء

 

                                                           
1

 م،8009، القاهرة ، 3ط، دار المعارف ،سامي الدهان:تح،مسلم بن الوليد الأنصاري ،شرح ديوان صريع الغواني :ينظر -

 86-9ص 
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 م2215-ه 1436سورية،

 المصادر: أولا :   

لدىان، دار المعارف، ديوان صريع الغواني مسمم بن الوليد الأنصاري، تح سامي ا -1
 م2229، 3طمصر،
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  م1985، 3الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط
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 : صممخ

عرّفنا ت وفييا وجماليتو في ديوان مسمم بن الوليد الانزياح موضوع تناولت دراستنا      
التي يخرج فييا  سموبية ظيرت مع الشعرية الحديثةأباعتباره ظاىرة الانزياح عمى 
كثر من دلالة أ النص يحائية التي يحمل فييالإلى المغة اإمن المغة العادية  الشاعر

الانزياح وأنواعو عمى المستوى  شكالثم تطرقنا لأ ى تفكيك بنياتياإلتحتاج دراستيا و 
في  ىو تجمّ بدراسة الأبنية والتراكيب  فالأول ارتبط ديوان الشاعرفي  لدلاليركيبي واالت

تشبيو واستعارة والثاني في الصور البلاغية من  ر،ار التقديم والتأخير والحذف والتك
  . ثم خاتمة ضمت أىم النتائج التي توصمنا إلييا من خلال ىذه الدراسة ،وكناية

Abstract: 

    Our study has dealt with the subject of poetry displacement 
and its elegance in the collection of Muslim Ibn Walid, as we 
defined the displacement as the stylish phenomena that 
appeared with the new poetry orientation; where the poet shifts 
from the usual method to the suggestive language in which he 
carries more than one meaning; in which it needs for a complete 
deconstruction to fully comprehend its meaning. 

    After that we dealt with the forms of displacement and its 
types on the construction and meanings levels in the first 
collection; as the constructive part deals mainly with back-
warding, forwarding, repetitionand deletion; whereas the 
meanings part dealt with rhetorical emphasis that contzined 
metaphor, simils, and metonymy. 

    Finally we put a conclusion to our study with the main points 
and results . 


