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  بسم االله الرحمن الرحيم

إِنْ أرُيِدُ إِلاَّ الإِصْلاَحَ مَا اِسْتَطَعْتُ وَمَا تَوفِيقِي إِلاَّ باِالله عَلَيْهِ ﴿ 

  ﴾ تَوكَّلْتُ وَإِليْهِ أنُيِبُ 

  صدق االله العظيم

 )88/هـــود(



 

  :شكــــر وعـــرفـــــان

  
  لا �سعنا في هذه الر�� إلا ٔ�ن �س�د حمد � تعالى �لى توف�قه إ�� في انجاز هذا العمل

  .وا�ي وهبنا نعمة العقل س�ب�انه 

ببالغ الشكر وعظيم ام�نا� " ملاوي�ن ا�صلاح "كما نتقدم بجزیل الشكر إلى ٔ�س�تاذ� الفاضل 

  نتاج هذا العملإ عة وحرص في س��ل �لى ما بذ� من �د وم�اب

  فقد عهد�ه ٔ�� و�صحا مدة ا�راسة الجامعیة 

  ون�سط جزیل ا�تراف�ا وام�نا� بين یدي ا�لجنة العلمیة الموقرة التي �شرق �لى تقويم هذا البحث

  �لرفع من قيمته وجع� �لى بصيرة 

ما نتقدم �لشكر والإم�نان إلى جمیع ٔ�ساتذتنا في قسم ا�لغة العربیة �لى ما بذلوه من �د في ك

  تعليمنا

وصلى الله �لى س�ید� محمد و�ٓ� وصحبه والتابعين



 

 

  



 :مقـــدمـــة

 

 أ 

تعد الأسلوبیة من أكثر أفنان اللسانیات صرامة، حیث تعنى الأسلوبیة بتتبع 

جیة وقد أولى الكثیر من الباحثین الأسلوب داخل النص بعیدا عن المؤثرات الخار 

والمناطقة والشعراء أهمیة لها، ومن بین هؤلاء الشعراء الشاعر أبو الطیب أحمد بن 

شعره مثال رائع للحیاة  من أهم الشعراء العرب، حیث یعتبرالحسن المتنبي الذي یعد واحد 

مثل العلیا في عصره وصور بارزة للحیاة الفكریة، كما أن فیه تصویر للنزاع بین ال

والحقائق الواقعیة والأمل والیأس والحب والبغض، حیث نجد أن هناك دراسات عدیدة إهتم 

أصحابها بشعر المتنبي، وسیبقى شعره یستقطب الدارسین والنقاد، وهذا ما دعانا لاختیار 

هذا الشاعر كي نقوم بدراسة تحلیلیة لشعره، متبعین الدراسة الأسلوبیة ومركزین على 

اهرها البارزة من خلال موضوع البحث الموسوم بالبنیة الأسلوبیة في شعر بعض ظو 

  .لمختارةا المتنبي وذلك باختیارنا بعض من نماذجها

  :فقد قمنا بصیاغة إشكالیتنا في عدة تساؤلات منها

 ما هي مستویات جمال أسلوب أبو الطیب المتنبي في دیوانه؟ 

 سلوب؟كیف عبرت مظاهر الأسلوبیة عن حسن وقبح الأ  

  :أما عن الأسباب التي دفعتنا لدراسة هذا الموضوع أهمها

  میلنا إلى هذه الموضوعات فهي لا تهتم بالجانب الشكلي فقط وإنما تبحث فیما وراء

 .النصوص أي المعنى الباطني للعبارات



 :مقـــدمـــة

 

 ب 

  كما أن الظواهر الأسلوبیة في شعر المتنبي شجعتنا كي نقدم بهذه الدراسة وشعره

ة لقوته وجماله، فهو یتبع ویفید فنحن نبحث عن المتعة والإفادة في یستحق الدراس

نفس الوقت وكذلك الدراسة التحلیلیة تترك مساحة للباحث في التحلیل، إضافة إلى 

 .ذلك رغبتنا في التعامل مع شعر المتنبي بصفة خاصة وذلك لعظیم شأن الشاعر

  .ة فصول ثم خاتمةوللجواب عن هذه التساؤلات بدا البحث بمقدمة ثم أربع

واندرج تحتها مبحثان كان الأول بالإیقاع " للبنیة الصوتیة"خصصنا الفصل الأول 

  .الداخلي في حین خصص الثاني للإیقاع الخارجي

وقد ضمّ الفصل الثاني مبحثان كان " البنیة الصرفیة"أما الفصل الثاني تناولنا فیه 

  .الأول بنیة الأفعال وثانیها بنیة المشتقات

واندرج تحتها ثلاثة مباحث كان " البنیة التركیبیة"ا عن الفصل الثالث تناول أم

الماضي والمضارع "وثانیها توظیف الأزمنة " بنیة التراكیب الفعلي"الأول الجملة الفعلیة 

  ".التقدیم والتأخیر"أما المبحث الثالث یتمحور حول بنیة التركیب الاسمي " والأمر

لبنیة الدلالیة حیث اندرج تحتها ثلاثة مباحث كان وعن الفصل الرابع تناول ا

الأول حقول الألفاظ الدلالیة في حین خصص الثاني لدلالة التكرار أما الثالث خصص 

  .للمجازات اللغویة

وتبعا لطبیعة الموضوع قام البحث على المنهج الأسلوبي والذي رأیناه من وجهة 

الزاخرة بالظواهر الأسلوبیة لأنه یدرس نظرنا المتواضعة بأنه صالح لمثل هذه الأشعار 



 :مقـــدمـــة

 

 ج 

المكونات الداخلیة للنص الأدبي دراسة تحلیلیة احصائیة دون التركیز على العوامل 

  .الخارجیة

  :ولقد استوفى البحث مادته من عدة مصادر ومراجع أهمها

 دیوان المتنبي. 

 في البنیة الصوتیة والإیقاعیة لرابح خویة. 

 بد الرحمان الواجيالإیقاع في الشعر العربي لع. 

 أوزان الشعر لمصطفى حركات. 

 اعجاز القرآن للخطابي. 

  لمحمد عبد المطلب..." التكویني البدیعي"بناء الأسلوب في شعر الحداثة. 

 أساسیات القواعد النحویة مصطلحیا وتطبیقیا لمحمود أحمد السیّد. 

  :أما عن الصعوبات فقد واجهتنا بعض الصعوبات منها

 ى المراجع التي حلل أصحابها الأشعار تحلیلا مفصلا، كما أن جل عدم حصولنا عل

الدراسات التي تناولت شعر المتنبي كان یغلب علیها الطابع النظري، وأیضا صعوبة 

 .حصولنا على المراجع نظرا لغلق المكاتب

وإن كنا والحمد الله قد وصلنا بالبحث إلى صورته النهائیة، فالفضل بعد االله تعالى 

دین ملاوي، فله كل آیات الشكر والعرفان ولكل الستاذ المشرف الدكتور صلاح إلى الأ

من ساعدنا في انجازه ولو بكلمة طیبة لهم جمیعا بالشكر الخالص، كما نرفع خالص 



 :مقـــدمـــة

 

 د 

امتنانا إلى قسم الآداب واللغة العربیة جامعة محمد خیضر بسكرة إدارة وأساتذة وعمالا 

عبارات الشكر أیضا إلى السادة الأفاضل أعضاء لجنة  وطلبة ولا یفوتنا أن نتقدم بأسمى

م عناء قراءة هذه المذكرة والوقوف عند شلتجالمناقشة لأنهم اقتطعوا من وقتهم الثمین 

  .مواطن النقص والخطأ من أجل استدراكها

وأخیرا نسأل االله تعالى بعد حمده وشكره السداد وملامسة الصواب ومع أن هذا 

هاما بسیطا، فإنه قد یفتح المجال لدراسات أوسع وبحوث أدق وأشمل البحث لا یعد إلا اس

  .لهذا الدیوان المتمیز، وحسبنا أننا اجتهدنا وأخلصنا النیة واالله وحده نسأل التوفیق

  

  



 

 



 

 

  

 

 الإیقاع الداخلي .1

 الأصوات المهجورة  .أ 

  الأصوات المهموسة  .ب 

  الإیقاع الخارجي .2

 الوزن   .أ 

ةالقافی  .ب 
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  توطئة

الصوتیة في كونها تمثل احدى الوسائل الأسلوبیة المهمة تبرز أهمیة التراكیب 

والبنیة الصوتیة في الشعر تمثل جانبا من الموسیقى والإیقاع "في الخطاب الشعري، 

بشكلیه الداخلي والخارجي، باعتبار الموسیقى والإیقاع مهما كان شكلهما ومصدرهما في 

  .)1("الشعر عامة لا یستوي من دونهما

ذا المستوى ینقسم إلى نمطین أساسیین وهما الإیقاع الداخلي بمعنى ذلك أن ه

  .والإیقاع الخارجي وعن طریقهما تكتمل صورة هذا المستوى

یجدر بنا أن نوضح بشيء من الإیجاز ما الإیقاع حتى لا تأتي الدراسة ضمن 

  .هذا المستوى ناقصة

وبین  والإیقاع هو عبارة عن تناسب طبیعي بین الأوزان ودلالتها من جهة

الخصائص الموسیقیة لهذه الأنساق الإیقاعیة من جهة أخرى، فالوحدات الإیقاعیة 

بانضمامها إل بعضها تؤلف لحنا ذا قیمة ممیزة وهذه التمیزات من تشكیلها على هیئة 

مقاطع صوتیة محكومة بمسار زمني محدد لهذه المقاطع في حالة الإرسال وهي تحمل 

  .)2(ظام متزن للحنإیقاعا متناوبا موسیقیة وانت

                                                           
، ص 2013، 1رابح بن خویة، في البنیة الصوتیة والإیقاعیة، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، الأردن، إربد، ط )1(

23.  

عبد القادر الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر العربي، دار صفاء للنشر والتوزیع، الأردن، عمان،  )2(

  .64- 63م، ص 1998 - هـ1419، 1ط
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وفي معجم علم الأصوات الإیقاع هو عبارات عن تموجات أصوات الكلام 

الناتجة عن تعاقب المقاطع المنبورة والمقاطع الغیر المنبورة في اللغات التي تتبع نظام 

  .)1(النبر

بمعنى ذلك أن الإیقاع ینشأ من خلال نوعیة الأصوات وتجانسها مع بعضها 

  .بحیث تحدث موسیقى

  الأصوات 

إن الوصف الذي یستطیع أن تقدمه على أصوات اللغة أنها عبارة عن وحدات 

وربما كان خطأ كبیر أن تتصور الحركات  مستقلة عن بعضها البعض قلیلا أو كثیرا

  .)2(والصوامت وحدات ثابتة

حیث تمثل الأصوات اللغویة الجانب العملي للغة وتقدیم طریق الإتصال المشترك 

ومعنى ذلك أن كل . )3(ن وأخیه الإنسان مهما قل حظه من التعلیم أو الثقافةبین الإنسا

  .صوت لغوي یصاحب كل نشاط بشري یشترك فیه إثنان أو أكثر

وبذلك تكون الأصوات المظهر المادي الذي یمكن أن یدرسه دراسة موضوعیة 

سة ومن المعروف أن الطفل یتعلم الكلام عن طریق السماع، ویمكن استخدام درا

  .)4(الأصوات أیضا في تعلیم الأطفال الصم إلیكم نطق بعض الألفاظ نطقا تقریبا یفهم

                                                           
  .32م، ص1986-هـ1405، 1محمد علي الخولي، معجم علم الأصوات، مطابع الفرزدق، ط )1(

  .133، ص1984عبد الطبور شاهین، مكتبة الشاب، القاهرة، دط، : برتیل مالمبرج، علم الأصوات، تر )2(

  .5م، ص1999 - هـ1426، 1حازم علي كمال الدین، دراسة في علم الأصوات، مكتبة الآداب، القاهرة، ط )3(

  .24-20م، ص1968، 2عبد الرحمان أیوب، أصوات اللغة، مطبعة الكیلاني، القاهرة، ط )4(
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فلعلم الأصوات أهمیة بالغة في تعلیم اللغة القومیة واكتساب مهارة أدائها على 

  .)1(وجه الحافظ على خصوصیتها ویحمیها من اللكنات المتنافرة وبلبلة الألسن

ا أن الأصوات هي أساس كل عملي بشري ومن خلال هذه التعریفات یتضح لن

  .وأساسي أیضا في تعلیم اللغات ونطقها

وسنحاول في شعر المتنبي دراسة بعض نماذجه من ناحیة الإنسجام الصوتي 

ومحاولة مقاربة الأصوات المجهورة والمهموسة من جهة ودراسة التنوعات الصوتیة من 

  .جهة أخرى

بعض نماذج من شعر المتنبي  لى دلالة الأصوات فيإوسنحاول الوصول 

ومركزین علیها في كل مرحلة مع إبراز معاني ومقاصد الشاعر ونظرا لطول الدیوان 

سنقوم بإحصاء دقیق لبعض النماذج لنعرف أي الأصوات الأكثر تواترا وسیجرى التركیز 

علیها في الدراسة مع إختبار الأبیات التي تواترت بها الأصوات المجهورة والمهموسة 

ملا تواتر هذه الأصوات من سیتم وضع النتائج والإحصائ في جداول إحصائیة مع و 

أكبر تواتر إلى أقل تواتر وبعد ذلك یتم التركیز على الأصوات الأكثر تواترا ثم نأخذ 

الأبیات التي تواترت بها هذه الأصوات المنطوقة أكثر عن غیرها لتقویم بتحلیلها واستنباط 

  .دلالتها

  

  

                                                           
  .27- 26، ص 2000كمال بشیر، علم الأصوات، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، د ط،  )1(
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  داخليالإیقاع ال .1

والموسیقى الداخلیة هي ذلك الإیقاع الهامس الذي یصدر عن الكلمة الواحدة بما 

تحمل في تألیفها من صدى ووقع حسن وبما لها من رهافة ودقة تألیف وانسجام حروف 

  .)1(وبعد عن التنافر وتقارب المخارج

بمعنى ذلك أن الإیقاع یحدث بفعل الصوت والصوت یصدر لنا مجموعة من 

  :وینقسم الصوت إلى قسمین. ف الموسیقیة المنسجمةالحرو 

 الأصوات المجهورة  

الجهر هو حركة الأوتار الصوتیة المصاحبة لإنتاج الصوت یوصف الصوت 

المجهور بأنه منغم ولذا فإن أربعة أخماس أصوات العربیة مجهورة مما أكسب اللغة، هذه 

بإهتزازات الوترین الصوتیین شعورا فإذا كان الصوت مجهورا شعرنا  )2(الموسیقة في الآداء

فالأصوات المجهورة في اللغة العربیة كما تبرهن علیها التجارب الحدیثة  )3(لا یحتمل الشك

  .)4("ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن: "هي ثلاثة عشرة

  

  

                                                           
  .74م، ص1989، 1دمشق، طعبد الرحمان آلوجي، الإیقاع في الشعر العربي، دار الحصاد للنشر والتوزیع،  )1(

  .42عبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقة الشعر العربي، ص )2(

  .325م، ص 1997- 1418أحمد مختار عمر، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة، د ط،  )3(

  .22، ص)د ت(إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة نهضة، مصر، د ط،  )4(
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 الأصوات المهموسة  

وهو صوت أضعف الإعتماد في موضعه حتى جرى النفس معه دون إهتزاز 

ت، ث، ح، : "لوترین الصوتیین فلا تسمع له رنین حین النطق به ومنه إثنا عشر حرفاا

  .)1("خ، س، ش، ص، ط، ف، ق، ك، ه

وبناءا على هذه المعطیات سنقوم بدراسة نماذج من دیوان أبو الطیب المتنبي 

المجهورة والمهموسة من جهة ودراسة التنوعات الصوتیة من جهة  وذلك بمقاربة الأصوات

  .خرى ومحاولة الوصول إلى دلالة الأصوات الأكثر ورودا في هذه القصائدأ

 ..."على قدر أهل العزم"یقول الشاعر في قصیدة : 1نموذج  

 مُ ارِ ـــــــــــكَ المَ  امِ رَ ـــــــــــالكِ  رِ دْ ى قَ لَ ي عَ تِ أْ تَ وَ ***  مُ ـــــائِ زَ ي العَ تِ أْ تَ  مِ زْ العَ  لِ هْ أَ  رِ دْ ى قَ لَ عَ  .1

 مُ ــــــائِ ظَ العَ  مِ ــیظِ ین العَ ي عَ فِ  رُ غُ صْ تَ وَ *** ا هَ ارُ صغَ  غیرِ الصَّ  ینَ ي عَ فِ  مُ ظُ عْ تَ وَ  .2

 )2(مُ ارِ ضَ الخَ  یوشَ الجُ  هُ نْ عَ  تْ زَ جِ عَ  دْ قَ وَ ***  هُ ــــــــمَّ هَ  شَ الجیْ  ةِ لَ وْ الدَّ  فُ یْ سَ  فُ لّ كَ یُ  .3

الأصوات 

  المجهورة

  نسبتها  تكرارها
الأصوات 

  المهموسة

  نسبتها  تكرارها

 % 9.09  8  التاء %0  0  الباء

  % 0  0  الثاء  3.40%  3  الجیم

                                                           
  14.2، ص2002، دار الفكر الغربي، بیروت، دط، )مقاربة إجرائیة على قصیدة النثر(عزت محمد جاد، الإیقاعیة  )1(

  .385م، ص 2005-هـ1426دیوان، دار الجیل للنشر والطباعة والتوزیع، بیروت، د ط، الالمتنبي،  )2(
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  % 0  0  الحاء  % 4.54  4  الدال

  % 1.13  1  الخاء  % 0  0  الذال

  %1.13  1  السین  % 9.09  8  الراء

  % 2.27  2  الشین  % 2.27  2  الزاء

  % 3.40  3  الصاد  % 1.13  1  الضاد

  % 0  0  الطاء  % 3.40  3  الظاء

  % 2.27  2  الفاء  % 10.22  9  العین

  % 3.40  3  القاف  % 2.27  2  الغین

  % 3.40  3  الكاف  % 18.18  16  اللام

  % 5.68  5  الهاء  % 10.22  9  المیم

        3.40%  3  النون

والتي قالها الشاعر أثناء " على قدر أهل العزم"بعد إحصاء الأصوات في قصیدة 

المهموسة مدحه لسیف الدولة زكما هو مبین في الجدول، نستنتج أن الأصوات المجهورة و 

في الأبیات لم تكن متكافئة وإنما الأصوات المجهورة هي الأكثر كثافة وتواترا ویتضح في 
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هذه الأصوات أن صوت اللام هو الأكثر كثافة، بالإضافة إلى صوت الراء والعین حیث 

دلت هذه الأصوات على نوع من القوة مصاحبة للیأس والشدة والرفاهیة ومن جهة أخرى 

  . الشاعر الحماسیة فهو متعجب وحائر لقوة سیف الدولةدلت على حالة 

 "قصیدة أصغر من الهجاء"یقول الشاعر في : 2نموذج  

 اءِ یَ بغْ ى الأَ بَ غْ أَ  تَ نْ كُ وَ  تُ نْ طِ فَ ***  اءِ رَ  لِّ ـــــــــــــــــــــــةَ كُ ـــــــامِرِيُّ ضُحْكَ ـــأَسَــــــ .1

 اءِ جَ الهِ  عنْ  تَ رْ غُ ا صَ مَ  كَ نَّ أَ كَ *** ى هجَ أُ  دیح فقلتَ عن المَ  تَ رْ غُ صَ  .2

 )1(اءِ بَ ي هَ ي فِ ــــــــــــــفیْ رّنْتَ سَ جَ  لاَ وَ ***  الٍ ــــــــــــــي مجفِ  كَ بلَ قَ  تُ رْ ا فكّ ــــــــــــومَ  .3

الأصوات 

  المجهورة
  نسبتها  تكرارها

الأصوات 

  المهموسة
  نسبتها  تكرارها

 11.59%  8  التاء 7.24%  5  الباء

%  2  الجیم  2.89  0%  0  اءالث 

 4.34%  3  الحاء 1.44%  1  الدال

%  0  الذال  0  0%  0  الخاء 

%  6  الراء  8.69  2.89%  2  السین 

                                                           
  .334دیوان، صالالمتنبي،  )1(
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%  0  الزاء  0  0%  0  الشین 

%  1  الضاد  1.44  2.89%  2  الصاد 

%  0  الظاء  0  1.44%  1  الطاء 

%  2  العین  2.89  8.69%  6  الفاء 

 1.44%  1  القاف 5.79%  4  الغین

%  7  اللام  10.14  7.24%  5  الكاف 

%  5  المیم  7.24  4.34%  3  الهاء 

%  5  النون  7.24        

نلاحظ أن " أصغر من الهجاء"من خلال الجدول الإحصائي لأصوات قصیدة 

" الام"نسبة تواتر الأصوات المجهورة أكثر من الأصوات المهموسة، حیث جاء صوتا 

" المیم"و" الباء"رة الأصوات المجهورة وأكثرها في الأبیات ثم تلیها افي صد" الراء"و

 .، فحاول الشاعر من خلالها التعبیر عن مشاعره وأحاسیسه"النون"و

 "الأسد ابن الأسد"یقول الشاعر في قصیدة  :3نموذج  

 یَـــدَ كاتِبِــــــــهِ كُــلُّ یَدْ   تْ دَ فَ ***  دْ رَ وَ  تابٌ كِ  امِ نَ الأَ  بِ تْ كُ بِ  .1

 وَیَذْكُرُ منْ شَوْقِهِ مَا نَجِدْ *** ا یُعَبَّرُ عَمّالَـــــــهُ عِنْدَنَــــــــــــ .2
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 )1(وَأَبْـــرَقَ نَــــــــــــاقِدَهُ مَــــا انْتَقَدْ *** فَأَخْـــرَقَ رَائِبُــــــــهُ مَا رَأى  .3

الأصوات 

  المجهورة
  نسبتها  تكرارها

الأصوات 

  المهموسة
  نسبتها  تكرارها

%  6  الباء  7.69%  5  التاء  9.23 

%  1  الجیم  0%  0  لثاءا  1.53 

 0%  0  الحاء 10.76%  7  الدال

%  1  الذال  1.53  1.53%  1  الخاء 

%  7  الراء  0%  0  السین  10.76

%  0  الزاء  0  1.53%  1  الشین 

%  0  الضاد  0%  0  الصاد  0

%  0  الظاء  0  0%  0  الطاء 

%  3  العین  3.07%  2  الفاء  4.61

 7.69%  5  القاف 0%  0  الغین

                                                           
  .531دیوان، صالالمتنبي،  )1(
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%  3  اللام  7.69%  5  الكاف  4.61

%  6  المیم  7.69%  5  الهاء  9.23

%  7  النون 10.76        

بین أصوات مجهورة وأخرى " الأسد ابن الأسد"تنوعت الأصوات في قصیدة 

" الدال"مهموسة، لكن الأصوات المجهورة كانت أكثر ورودا وكثافة في القصیدة ومنها 

ل غیاب صوت والتي كانت أكثر الحروف المهجورة توظیفا مع تسجی" النون"و" الراء"و

المجهورة، وبهذا نجد أن الشاعر اعتمد على هذه " الغین"و" الظاء"و" الضاد"و" الزاء"

الأصوات أكثر من غیرها لأنها ساعدته على نقل الدّلالة بطریقة سهلة مع ترسیخ المعنى 

 .في الذهن للمتلقي

 "فدَّى لأبي المسلك الكرام"یقول الشاعر في قصیدة  :4نموذج  

 ــــــــمٍ مَّ یَ مُ  خیـــــرُ  تُ مْ مّ یَ  ـــــــنْ مَ وَ  مٌّ أُ وَ ***  مِ مَّ ذَ نْ فـــــارَقْتُ غَیـــرُ مُ فِرَاقٌ ومَ  .1

مِ *** وَمَا مَنْزِلُ اللّذَاتِ عِندِي بمنزل  .2 ـــلْ عِنْدَهُ وَأَكَــــــــــــــــــــــرَّ  إِذَا لــــم أَبَجَّ

 )1(منَ الضّیمِ مَرْمِی�ا بهَا كلّ مخرِمِ *** ــةً سَجِیّـــــةُ نَفْسٍ مَــــا تَزَالُ مُلیحَـــ .3

 

                                                           
  .459دیوان، صالي، المتنب )1(
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الأصوات 

  المجهورة

  نسبتها  تكرارها
الأصوات 

  المهموسة

  نسبتها  تكرارها

 7.05%  6  التاء 2.35%  2  الباء

%  2  الجیم  2.35  0%  0  الثاء 

 1.17%  1  الحاء 2.35%  2  الدال

%  2  الذال  2.35  2.35%  2  الخاء 

%  7  الراء  8.23  2.35%  2  السین 

%  3  الزاء  3.52  0%  0  الشین 

%  1  الضاد  1.17  0%  0  الصاد 

%  0  الظاء  0  3.52%  3  الطاء 

%  2  العین  2.35%  2  الفاء  2.35

 2.35%  2  القاف 0%  0  الغین

%  10  اللام  2.35%  2  الكاف  11.76
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%  24  المیم  2.35%  2  الهاء  28.23

%  8  النون 9.41        

أي ما یعادل نسبة " مرة 63"الأبیات تكررت الأصوات المهجورة في هذه 

من مجموع الأصوات الواردة في الأبیات، أما نسبة للأصوات المهموسة فقد " 74.11%"

هي أكثر ورودا وعلیه فالأصوات المهجورة " %25.88"أي بنسبة " مرة 22"تكرر ذكرها 

، "اءر ال"و" النون"و" الام"و" المیم"ي وكثافة في القصیدة ومن أكثر الأصوات حضورا ه

فنجد أن الإنتقاء الصوتي عند الشاعر قد تم على هدي أحاسیسه وآلامه فجاءت أغلب 

هذه الأصوات بما یتناسب مع أصدقائها في السمع فكانت دالة في حد ذاتها على الحزن 

  . والأسى

وعلیه وكنتیجة لهذا المبحث فقد تمازجت الأصوات بنوعیها المجهورة والمهموسة 

مل لنا دلالة بعینها على تقریب الصورة الحسیة حیث كان اختیار اللفظ في القصائد لتج

المناسب للصوت المناسب فسعى أبو الطیب المتنبي جاهدا في توظیفها وذلك من أجل 

  .التأثیر في النفس بسحر الجرس والصوت وتثبت غایاته ومقاصده
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 الإیقاع الخارجي .2

 المنتظم من ألزم خصائص الشعرالموسیقى الخارجیة هي ذلك الإیقاع الوزني 

وأهم مقوماته فعنصر الموسیقى ركیزة من ركائز العمل الفني في الشعر فإذا خلا الشعر 

، وبذلك )1(من الموسیقى أو ضعفت فیها إیقاعاتها، خفت تأثیره واقترب من مرتبة النثر

ب فیها ع المضمون ویتناستأتي الموسیقى الخارجیة مع الأوزان العروضیة حیث تنسجم م

  .)2(ورقةقة لاالنغم بط

ونلاحظ من خلال هذه التعریفات أن الإیقاع الخارجي هو عبارة عن الوزن 

والقافیة الذین یعتبران الركیزتین الأساسیتین في القصیدة العربیة فهما یكسبان القصیدة 

  . موسیقى خاصة تختلف باختلافهم

وأن نذكر بعض الأمثلة وبذلك یجدر بنا هنا أن نعرف ما الوزن وما القافیة 

  .النموذجیة من شعر المتنبي

 الوزن

  

  

  

                                                           
  .50قاع في الشعر العربي، ص عبد الرحمن آلواجي، الإی )1(

الاتباعیة ـ الرومانسیةـ الواقعیة " نسیب نشاوى، مدخل الى دراسة المدارس الادبیة في الشعر العربي المعاصر )2(

  .164، ص1984، دیوان المطبوعات الجامعیة،  الجزائر، دط، "الرمزیة
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 الوزن  

فهو ما یقرن في العروض كل بیت بوزنه ووزن البیت هو سلسلة السواكن 

والمتحركات المستنتجة منه مجزأة إلى مستویات مختلفة من المكونات الشطران، التفاعل، 

  .)1(الأسباب والأوتاد

جموع التفعیلات التي یتألف منها البیت، وقد هو م: "والوزن عند محمود فاخوري

  .)2("كان البیت هو الوحدة الموسیقیة للقصیدة العربیة في معظم الأحیان

الرمل، الكامل، " نظم أبو الطیب المتنبي معظم قصائده على البحور الصافیة

، المجتث، المنسرح، الخفیف، السریع، الوافر" ، والبحور الممزوجة"الرّجز، المتقارب

حیث استعمل احدى عشر بحرا مستبعدا في ذلك البحر الهزج  ،"البسیط، الطویل

  .والمتدارك والمضارع والمقتضب والمدید

وسبب استعمال الشاعر لهذه البحور لأنها أكثر ملائمة لغرض الحماسة والفخر 

  :وسنقوم بدراسة هذه الأوزان في النماذج الآتیة. ولغرض الهجاء والمدح والرثاء

 :لالرم  .أ 

  :مرات ضابطة ست أنشئ هذا البحر من تفعیلة واحدة فاعلاتن تكرر

                                                           
  .7م، ص1998- هـ1418، 1أوزان الشعر، الدار الثقافیة للنشر، القاهرة، طمصطفى حركات،  )1(

م، 1996- هـ1416الشعر العربي، مدیریة الكتب والمطبوعات الجامعیة، حلب، د ط،  امحمود فاخوري، موسیق )2(

  .165ص

  ،1جدة، طوهي التي تتألف من تفعیلات موحدة الصیغة، عبد الهادي الفضلي، تلخیص العروض، دار البیان ،

  .25م، ص1983 - هـ1403

 ،25، صمرجع نفسه وهي التي تتألف من تفعیلات مختلفة الصیغة.  
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  )1(فــاعلاتــــن  فاعلاتــــــن  فاعلاتــــــن*** رمل الأَبْحُرِ تَرْوِیهِ الثِّقَات 

            /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0  

  :"بدر رزایا وعطایا"یقول الشاعر في قصیدته 

 )2(وَمنَـــــایا وطِعَــــــــــــانٌ وَضِــــــرَابُ *** رَزَایَــــــــــــــا وَعَطَایَــــــــــــــــــا إنّــمَـــــــــــــــا بَدْرٌ  .1

 ومنایـــــــــا وطعانــن  وضرابـــو***  إنــنمــــــــا  بـدرن  رزایــــــــــــا  وعطایــــا  .2

3. /0//0/0   /0//0/0   ///0/0 /// ***0/0  ///0/0  ///0/0 

 فعلاتن   فعلاتن   فعلاتن***  فاعـــــلاتن    فاعلاتـن    فعلاتـن  .4

  ":لا تلومنّ الیهوديّ "ویقول الشاعر في قصیدته 

 أَنْ یَرَى الشَّمْسَ فَـــلاَ ینكِـــرُهَا*** لاَ تَلُوْمَنَّ الْیَهُوديَّ عَلَى  .1

 سَ فَلاَْ یُنْكِرُهَاأَنْ یَرَى شْشَمْ *** لاْ تَلُوْمَنْنَ لْیَهُوْدِیْيَ عَلَىْ 

/0//0/0 /0//0/0 ///0 /***0//0/0 ///0/0 ///0 

  فاعلاتـــــن  فعلاتن  فعلا***فاعلاتــن   فاعلاتن  فعلا 

 )3(ظُلْمَةً مِنْ بعدِ مَا یُبْصِرها*** إنّمَا اللّومُ عَلَى حَاسِبِهَا  .2

 مَا یُبْصرَهاْ  ظُلْمَتَنْ مِنْ بَعْدِ *** إِنْنَمَا لْلَوَمُ عَلَى حَاسِبِهَا 

/0//0/0 ///0/0 ///0 /***0//0/0 /0//0/0 ///0 
                                                           

- هـ1419، 1سعید محمود عقیل، الدلیل في العروض، عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط )1(

  .75م، ص 1999

  .143دیوان، صالالمتنبي،  )2(

  .219، صالسابق صدرالم )3(
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  فاعلاتــن  فاعلاتـن  فعلا*** فاعلاتــــن   فعلاتن فعلا 

لا "وقصیدة " بدر رزایا وعطایا"بعد تقطیعنا للأبیات الشعریة في القصیدتین 

الثاني على إلى أن القصیدة الأولى قد أتت في الشطر الأول و توصلنا " تلومنّ الیهوديّ 

، أما القصیدة )1()والخبن هو حذف الثاني الساكن(، "فعلاتن"العروض والضرب المخنون 

الثانیة فقد طرأت علیها بعض التغیرات في عروضه وضربه فقد دخلت علیها علة 

  .)2(")0"/ب الخفیف بسالحذف هو حذف ال(و" فعلا"الحذف  النقصان وهو

 الكامل  .ب 

الشعر الحر وإن كان لا یبلغ حد الرجز والمتدارك وهو أحد البحور المشهورة في 

  :وزنه. )3(والرمل والمتقارب في كثرته

  متفاعلن متفاعلن متفاعلن*** متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

   )4(للكامل ثلاثة أعاریض وتسعة أضرب: عروضه وضربه

  "القلوب والزمان: "یقول الشاعر في قصیدته

 وَهَوَى الأَحِبَّةِ مِنْهُ في سَوْدَائِهِ  *** التَّائِهِ عَذْلُ العَوَاذِلِ حَوْلَ قِلْبِي  .1

                                                           
، دار شریفة، باب الزوار، الجزائر، د ط، )دروس مفصلة في القواعد والبلاغة والعروض(حبیلي، الجدید في الأدب  )1(

  .226، ص2010

  .228، ص السابقالمرجع  )2(

  .81، ص 1983، دار المعارف، طنطا، د ط، )أوزان الشعر الحر وقوافیه(السّمان، العروض الجدید  ىمحمود عل )3(

- هـ1425، 1لاح المطیري، القواعد العروضیة وأحكام القافیة العربیة، مكتبة أهل الأثر، الكویت، طمحمد بن ف )4(

  .54م، ص 2004
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 وَهَوَىْ أَحِبْبَةِ مِنْهُ فِيْ سَوْدَائِهِي*** عَذْلُ لْعَوَاذِلِ حَوْلَ قَلْب تْتَائِهِي 

///0//0  ///0//0  ///0//0 /// ***0//0 ///0//0 /0/0//0  

 نـــــن متفاعلــتفاعلم ن ـــمتفاعل*** ن ـلــمتفاع متفاعلن   ن ـــمتفاعل

 )1(وَیَصُدّ حیـــــنَ یَلُمْنَ عَنْ بُرَحَائِــــــــهِ *** یَشْكُو الْمَلاَمُ إِلَى اللَّوَائِمِ حَرَّهُ  .2

 وَیَصُدْد حِینَ یَلُمْنَ عَنْ بُرَحَائِهِيْ *** یَشْكُ لْمَلاَمُ إِلَىْ لْلَوَائِم حَرْرَهُوْ 

/0/0//0 ///0//0 ///0//0/// ***0//0  ///0//0  ///0//0 

  متفاعلن   متفاعلن   متفاعلن*** متفاعلن   متفاعلن  متفاعلن 

  "قواف كالمرقد: "ویقول في قصیدته

 دُ ـــــــوجَ  یُ الاَ مَ  تَ رْ ى صِ تَّ حَ  كَ تْ قَ حَ مَ *** ا ـــــــمَ نَّ إِ وَ  كَ ـــــمْ نِ تُ  مْ ــــي لَ ـــــافِ وَ قَ الْ  إنَّ  .1

 مَحَقَتْكَ حَتْتَى صِرْتَ مَالاَ یُوجَدُو*** نِمْـــكَ وَإِنْنَمَـــــا إِنْنَ لْقَوَافِـــــيْ لَـــمْ تُ 

/0/0//0 ///0//0 ///0//0 /// ***0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 فاعلن   متفاعلنـمتفاعلن    مت*** متفاعلــــــن  متفاعلــن  متفاعلن 

 )2(دُ ـــــــــــــقِ رْ المُ  تَ رْ ا سكِ ـــــــــمَّ ا مِ ـــهَ وَكَأَنَّ *** هَا ــــــنَ سَمِعْتَ ــكَأَنَّ أُذُنَكَ فُوكَ حِی .2

 وْ دُ ـــقِ رْ مُ لْ  تَ رْ كِ ا سَ ــــــــمَ مْ ا مِ هَ ـــــنَ نْ أَ كَ وَ *** ا هَ تَ عْ مِ سَ  ینَ حِ  وكَ فُ  كَ نَ ذُ أُ  نَ نْ أَ كَ فَ 

///0//0 ///0//0  ///0//0 /// ***0//0  /0/0//0  /0/0//0 

  متفاعلن   متفاعلن   تفاعلن م*** متفاعلن    متفاعلن  متفاعلن 

                                                           
  .352دیوان، صالالمتنبي،  )1(

  .25، صالمصدر السابق )2(
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نلاحظ بعد تقطیع أبیات القصیدتین أنها أتت على العروض والضرب المضمر 

  .)1("الإضمار هو إسكان الثاني المتحرك"و" متْفاعلن"

 الرّجز  .ج 

  :وزنه في دائرته

  مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن*** مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن  

لاضطرابه وهو مأخوذ من الناقة التي : اختلف في سبب تسمیة بالرجز فقیر

یرتعش فخذاها وسبب اضطرابه جواز حذف حرفین من كل تفعیلة من تفعیلاته وكثرة 

إصابته بالزحاف والعلل والشطر والنهك والجزء، فهو من أكثر البحور تقلبا فلا یبقى على 

هو بهذا شبیه حال واحدة وقیل سمي بذلك لأن الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاء، ف

  :، مفتاحهبالراجز من الإبل فهو ما شدّ احدى یدیه وبقى قائما على ثلاثة قوائم

  )2(مستفعلن مستفعلن مستفعلن*** فِيْ أَبْحُرِ الأَْرْجَازِ بَحْرٌ یُسهِلُ 

  "كلنا للخالق: "یقول الشاعر في قصیدته

 هَــــــا كَثْرَةَ الْعَوَائِـــــــقِ یَشْكُــو خَلاَ *** مَا لِلْمُرُوجِ الْخُضْرِ وَالْحَدَائِـقِ  .1

 یَشْكُـوْ خَلاَهــَــا كَثْرَةَ لْعَوَائِقِــــــــيْ *** مَا للْمُرُوجِ لْخُضْرِ وَلْحَدَائِقِـــيْ 

/0/0//0 /0/0//0 //0//0 / ***0/0//0 /0/0//0 //0//0 

                                                           
  .227، ص )دروس مفصلة في القواعد والبلاغة والعروض(جبیلي، الجدید في الأدب  )1(

، 1ان، طنر الكتب العلمیة، بیروت، لبالمرشد الوافي في العروض والقوافي، دا محمد بن حسن بن عثمان، )2(

  .79م، ص2004- هـ1425
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 مستفعلن  مستفعلن متفعلـن ***  مستفعلن   مستفعلن  متفعلن 

 )1(قيْ الباصِ  ریقَ نالسَّ  قَ وْ فَ  دُ یعقِ ***  قِ ــــــــــــــــافرَ مُ الْ كَ  جُ لْ ا الثَ یهَ فِ  امَ قَ أَ  .2

 ریْقَ لْبَاْصِقَيْ یعقِدُ فَوْقَ سْسِنْ *** ــــي ثَلْــــجِ كَـلْمُرَافِقِــــــــــــثْ یْهَ أَقـَـــامَ فِ 

//0//0 /0/0//0 //0//0 / ***0///0 /0/0//0 /0/0//0 

 مستفعلن ن ـن  مستفعلـــمتفعل*** ن ـمستفعلن  متفعلن  ــــمتفعل

أنها أتت على العروض والضرب " كلنا للخالق"نلاحظ بعد تقطیع أبیات قصیدة 

 ".فعلنْ متَ "المخبون 

 المتقارب  .د 

سمي متقاربا لتقارب أوتاده بعضها من بعض لأنه یصل بین كل وتدین سبب 

فعولن فعولن : على ثمانیة أجزاءه وأصلهواحد فتقارب الأوتاد، فسمي لذلك متقاربا وهو 

أربع مرات وله عروضان وستة أضرب، فعروضه الأولى سالمة ولها أربعة أضرب 

  .)2(فضربها الأول مثلها وبیته

  "تعجل في وجوب الحدود"یقول الشاعر في قصیدة 

 دودِ القُ  انِ ـــــسالحِ  دودَ ـــقُ  دْ ـــــــــقَ وَ ***  ودِ دُ ــــــــــحُ الْ  دَ رْ االله وَ  دّدَ ـــا خـــــــــــــأیَ  .1

 يْ ودِ دُ قُ لْ  نِ اْ ــــــــــسَ حِ لْ  دَ وْ دُ قُ  دَ دْ قَ وَ ***  يْ ودِ دُ ــــــــــحُ لْ  دَ رْ وَ  هُ لاَْ لْ  دَ دَ دْ خَ  اْ ــــأیَ 

                                                           
  .229دیوان، صالالمتنبي،  )1(

، 3الحساني حسن عبد االله، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط: الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، تح )2(

  .129م، ص1994 - هـ1415
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//0/0 //0/0 //0/0 //0/0 // ***0/ //0/0 //0/0 //0/0 

 فعولن  فعولن  فعول فعولن ***  فعولن  فعولن فعولن   فعولن 

 )1(دودِ الصُّ  ولِ طُ ي بِ ـــــبِ لْ قَ  نَ بْ ذَّ عَ وَ *** ي ـــــــتلَ قْ ا مُ ــــــــــــمً دَ  نَ ــــــــلْ سَ أَ  نَّ ـــــــــــــهُ فَ  .2

 يودِ دُ صُ صْ  ولِ طُ ي بِ بِ لْ قَ  نَ بْ ذَ ذْ عَ وَ *** ي ـــــــــــتِ لَ قْ مُ  نَ ــــــــمْ دَ  نَ ـــــــلْ سَ أَ  نَ ــــــنْ هُ فَ 

//0 /  //0 /  //0/0   //0 // ***0/0  //0/0 //0/0 //0/0 

 فعولن  فعولن  فعولن  فعولن*** فعو   فعولن    فعول   فعول  

نلاحظ استعمال الشاعر لوزن المتقارب والذي تغلب علیه التقلیدیة فلا نكاد نحس 

فعولن فعولن : فارقا كبیرا بین هذه الأسطر وبین أشطار الوزن التقلیدي للبحر المتقارب

فالقبض هو "التامة وفعول المقبوظة " فعولن"، فاستعمل تفعیلة المتقارب فعولن فعولن

وقد طرأت " فعولن"، أما الضرب فقد أتى على نفس التفعیلة )2("حذف الخامس الساكن

 .المحذوفة" فعو"علیه تغیرات على ضربه 

 المجتث  .ه 

  :البحر المجتث هو بحر مركب وزنه في الدائرة العروضیة

  مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن*** لاتن مستفعلن فاعلاتن فاع

                                                           
  .53دیوان، صلاالمتنبي،  )1(

  .227، ص )دروس مفصلة في القواعد والبلاغة والعروض(جبیلي، الجدید في الأدب  )2(
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  "ما أنصف القوم ضبه"، یقول الشاعر في قصیدة )1(ولذلك قالو إنه مجزوء وجوبا

ـــــــهُ لطرْطُبَّــــــــــهْ *** مَا أَنْصَفَ الْقَوْمُ ضُبَّهْ  .1  وَأُمَّ

 وَأُمْمَهُوْ لِطْرَطُبْبَهْ *** مَا أَنْصَفَ لْقَوْمُ ضُبْبَهْ 

/0/0//0 /0//0/0 // ***0//0 /0//0/0 

 متفعلن  فاعلاتن***  مستعلـــــن  فاعلاتـــــــن 

 تُ رَحْمَةً لاَ مَحَبَّهْ *** وَإِنَّمَــــــا قُلْــــــــتُ مَـــــــا قُلْـ  .2

 تُ رَحْمَتَنْ لاَ مَحَبْبَهْ *** وَإِنْنَمَـــــا قُلْـتُ مــــاَ قُلْـ 

//0//0  /0//0/0 // ***0//0  /0//0/0 

  متفعلن   فاعلاتن***   متفعلـن   فاعلاتن 

ــــــــــى  .3  )2(غُدِرْتَ لَوْ كنتَ تَأْبَهْ *** وَحِیلَـــــةً لَكَ حَتَّـ

 غُدِرْتَ لَوْ كنتَ تَأْبَهْ *** وَحِیلَتـَــــــــنْ لَكَ حَتْتَىْ 

//0//0  /0//0/0 // ***0//0  /0//0/0 

  ن   فاعلاتنمتفعلـــــ*** متفعلـــــــن   فاعلاتن 

أنها قد أتت على ضرب " ما أنصف القوم ضبه"نلاحظ بعد تقطیعنا لقصیدة 

 .المخبونة" متَفعلن"صحیح إلا أنها قد طرأت علیها بعض التغیرات على مستوى عروضها 

                                                           
، دار )دراسة وتطبیق في شعر الشطرین والشعر الحر(عبد الرضا علي، موسیقى الشعر العربي قدیمة وحدیثة  )1(

  .154م، ص1997، 1الشروق للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط

  .574دیوان، صلاالمتنبي،  )2(
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 المنسرح  .و 

یمتاز عن سائر البحور بحركته المنفتحة على اللامحدود فبالتحدید یصلح هذا 

من الباطن تمكنا تظهر أعراضه ثم تتسع وتنبسط ولكنها تتماسك البحر للمعاني المتمكنة 

في انبساطها بشكل ینقل صلابة الأعماق ویؤثر في الأعالي، هذا بحر منسرح من الباطن 

إلى الظاهر بشكل دائم التحول والتجدید، لذلك لا یقف عند شاطئ معین ولكنه ینبع من 

  : زنهو . الداخل، ولعله بسبب غنائه لم یصلح للملاحم

  )1(مستفعلن مفعولات مستفعلن*** مستفعلن مفعولات مستفعلن 

  "قفا قلیلا عليّ "ویقول الشاعر في قصیدة 

 اــــــهَ دُ رَّ خِ  كَ ــــنْ عَ  انَ ابَ مَ  دُ عَ بْ أَ *** ا ــــــــهَ دُ یَ أغْ  اكَ ـــــبَ سَ  ارٍ دَ  ــِ بلاً ــــهْ أَ  .1

 اْ ـــهَ دُ رَ رْ خِ  كَ نْ ان عَ ابَ مَ  دُ عَ بْ أَ ***  اْ ـــــهَ دُ یَ غْ أَ  اكَ ــــبَ سَ  نْ ارِ دَ بِ  نْ ـــلَ هْ أَ 

/0/0//0 /0//0/  /0///0 / ***0///0 /0//0/ /0///0 

 مستعلن مفعلات مستعلن*** مستعلن  مفعلات  ن ــــمستفعل

 اهَ دُ ا یَ هَ بَ لْ خِ  قَ وْ فَ  ةٍ ـــــــــیحَ ضِ نَ ***  دٍ بَ ى كَ لَ ي عَ وِ طَ نْ ا تَ ـــهَ بِ  تَ ـــلْ ظِ  .2

 اهَ دُ ا یَ هَ بَ لْ خِ  قَ وْ فَ  نْ تِ یحَ ضِ نَ ***  نْ دِ بَ كَ  ىْ لَ ي عَ وِ طَ نْ ا تَ هَ بِ  تَ لْ ظِ 

/0///0  /0//0/  /0///0 // ***0//0 /0//0/  /0///0 

 مستعلن متفعلن مفعلات *** مستعلن  مفعلات   مستعلن 

                                                           
، 2، دار الفكر اللبناني للطباعة والنثر، بیروت، لبنان، ط)عروض الخلیل(غازي یموت، بحور الشعر العربي  )1(

  .155، ص1992
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 )1(اـــــهَ دُ قِ فْ أَ  لَ یْ بَ ا قُ ـــــــتً یْ مَ  دُ ـــجَ وِ أُ *** ي نِ بُ سَ حْ أَ ا وَ ـــــهَ عیسِ  يْ یَ ادِ ا حَ ــــیَ  .3

 اـــــهَ دُ قِ فْ أَ  لَ یْ بَ قُ  نْ ــــتَ یْ مَ  دُ ـــجَ وِ أُ ***  يْ نِ بُ سَ حْ أَ ا وَ هَ عیسِ  يْ یَ ادِ ا حَ ــــــــیَ 

/0/0//0 /0//0/ /0///0 / ***0///0 /0//0/  /0///0 

 مفعلات مستعلن مستعلن *** مفعلات مستعلن  مستفعلن 

لى العروض والضرب أنها أتت ع" قفا قلیلا عليّ "نلاحظ بعد تقطیعنا لقصیدة 

، ومستفعلن )2("الطي هو حذف الرابع الساكن"و" مفعلات"المطوي مفعولات صارت 

 .صارت مستعلن فهو هنا الواو والفاء

 الخفیف  .ز 

  : وزن الخفیف هو

  فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن*** فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 

  )3(یاخفیف خفت بك الحركات: مفتاحه

  "ب كصالح في ثمودغری"ویقول الشاعر في قصیدة 

 )4(لِبَیَاضِ الْطَّلـَــىْ وَوَرْدِ الْحُـــــــدُودِ *** كَــــــمْ قَتِیْلٍ كَمَــــــا قُتِلْتُ شَهِیْدِ  .1

 لِبَیَاضِ طْطَلَىْ وَوَرْدِ لْحُدُودِيْ *** كَمْ قَتِیْلِنْ كَمَا قُتِلْتُ شَهِیْدِيْ 

                                                           
  .8دیوان، صالالمتنبي،  )1(

  .227، ص)دروس مفصلة في القواعد والبلاغة والعروض(جبیلي، الجدید في الأدب  )2(

م، 1987-هـ1407روض والقافیة، دار النهضة العربیة لطباعة والنشر، بیروت، د ط، عبد العزیز عتیق، علم الع )3(

  .130- 98ص 

  .19دیوان، صالالمتنبي،  )4(
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/0//0/0 //0//0 ///0/0 /// ***0/0 //0//0 /0//0/0 

 فعلاتــــن  متفعلن  فاعلاتن*** فاعلاتــــــن  متفعلـن  فعلاتن 

أنه طرأ علیه " غریب كصالح في ثمود"نلاحظ بعد تقطیعنا بیت من قصیدة 

وهي مخبونة وفاعلاتن " متفعلن"بعض التغییرات على عروضه وضربه مستفعلن صارت 

  .وهي بدورها أیضا مخبونة" فعلاتن"صارت 

 السریع  .ح 

  مستفعلن مستفعلن مفعولات*** مستفعلن مستفعلن مفعولات : الأصلوزنه في 

  . )1(ویأتي تاما ومشطورا

  .)2(بحر سریع ما له ساحل: مفتاحه

  "أنوك من عبد ومن عرسه"ویقول الشاعر أبو الطیب المتنبي في قصیدته 

 دَ عَلَىْ نَفْسِهِ ــــالْعَبْ  مَ ـــنْ حَكَّ ـــــمَ *** هِ ــــــنْ عَرْسِ ـــنْ عَبْدٍ وَمِ ـــوَكَ مِ ــــأَنْ  .1

 مَنْ حَكْكَمَ لْعَبْدَ عَلَىْ نَفْسِهِيْ *** أَنْوَكَ مِنْ عَبْدِنْ وَمِنْ عَرْسِهِيْ 

/0/0//0 /0/0//0  /0//0 / ***0/0//0  /0///0  /0//0 

 فاعلن متفعلن   ن ــمستفعل *** ن ـفاعل ن ـــمستفعل ن ـــمستفعل

 هِ ـــيْ حِسِّ ــادِ فِ ـــــــــمَ الإِفْسَ ــــــتَحَكُّ *** هُ ـــــــــــــــــــــــرُ تَحْكِیمُ ــــــــــا یُظْهِ ـــــوَإِنَّمَ  .2

                                                           
-هـ1412، 1محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافیة، دار القلم للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، ط )1(

  .56م، ص1991

  .132والقافیة، ص عبد العزیز عتیق، علم العروض )2(
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 يْ هِ سِ سْ حِ  يْ فِ  ادِ سَ فْ لإِْ  مَ ـــكُ كْ حَ تَ ***  وْ ـــــــــــــــــــــهُ یمُ كِ حْ تَ  رُ ـــــهِ ظْ ا یُ ــــوَإِنْنَمَ 

//0//0   /0///0   /0//0 // ***0//0  /0/0//0  /0//0 

 نــفاعل مستفعلن   ن ــمتفعل *** فاعلن   مستعلن    ن ـــمتفعل

 )1(هِ سِ بْ حَ  يْ ــفِ  كَ ـــنَّ أَ ىْ ر ــــیَ  نْ ـــــمَ كَ ***  هِ دِ عْ وَ  يْ ــــــــفِ  كَ ـــنَّ أَ  ىْ رَ یَ  نْ ـــا مَ ـــــمَ  .3

 يْ هِ سِ بْ حَ  يْ فِ  كَ نَ نْ أَ  ىْ رَ یَ  نْ مَ كَ ***  يْ هِ دِ عْ وَ  يْ فِ  كَ نَ نْ أَ  ىْ رَ یَ  نْ ا مَ مَ 

/0/0//0  /0///0  /0//0 // ***0//0  /0///0  /0//0 

 فاعلن مستعلن   ن ــمتفعل*** فاعلن   مستعلن   ن ـــمستفعل

أنها أتت على العروض " أنوك من عبد ومن عرسه"نلاحظ بعد تقطیعنا لقصیدة 

، إضافة إلى ذلك وجود الطي مستفعلن "متفعلن"والضرب المخبون مستفعلن صارت 

 ".مستعلن"رت صا

 الوافر  .ط 

  مفاعلتن مفاعلتن فعولن*** مفاعلتن مفاعلتن فعولن : وزنه

وبحسب نظام الدوائر تكون التفعیلة الثالثة والسادسة أي العروض والضرب 

مفاعلتن في الأصل، وقد طرأ علیها التغیر أولا بتسكین الحرف الخامس المتحرك فهو 

                                                           
  .504دیوان، صالالمتنبي،  )1(
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التفعیلة فیتضح مفاعل بوتد مجموع وسبب اللام وثانیها بحذف السبب الخفیف من آخر 

  .)1(بها قخفیف ثم تنتقل إلى فعولن لسهولة النط

  "معدن الذهب الرغام"یقول الشاعر في قصیدته 

 ثامُ اللّ  بُ ا تهَ ـــــــــمَ  لَ ـــــــثْ مِ  رٌ ـــــمْ عُ وَ ***  امُ دَ ـــــــــــــــالمُ  یــــهِ سلّ ا تَ ــــــــمَ  ادٌ ؤَ ـــــفُ  .1

 وْ امُ ثَ لِ لْ  بُ ا تهَ ـــــمَ  لَ ــــثْ مِ  نْ رُ مْ عُ وَ ***  وْ ـــــــــــــامُ دَ مُ لْ هُ یَ یْ لْ سَ ا تُ ــــمَ  نْ ادُ ؤ ــــــفُ 

//0///0 //0/0/0 //0/0 // ***0/0/0  //0///0  //0/0 

 فعولن  مفاعلتن    ن ـــــمفاعلت*** فعولن  ن ـــمفالعت ن ـــمفاعلت

 )2(امُ ــــــخَ ضِ  ثٌ ثَ جُ  مْ هُ لَ  تْ انَ كَ  نْ إِ وَ ***  ارٌ ـــــــغَ صِ  اسٌ ـــنَ  هُ اسُ ـــنَ  رٌ ـــــــهْ دَ وَ  .2

  وْ امُ خَ ضِ  نْ ثُ ثَ جُ  مْ هُ لَ  تْ انَ كَ  نْ إِ وَ ***  نْ ارُ غَ صِ  نْ اسُ و نَ هُ اسُ نَ  نْ رُ هْ دَ وَ 

//0/0/0 //0/0/0 //0/0 // ***0/0/0  //0///0  //0/0  

 لتن   فعولنمفاعلتــــــن   مفاع*** مفاعلتــــــن  مفالعتــن  فعولن 

" مفاعلتن مفاعلتن فعولن" جمیعها على تفعیلة " معدن الذهب الرغام"أتت قصیدة 

حشو القصیدة العصب فهي تفعیلة مفاعلَتن صارت "سالمة إلى أنها دخل على حشوها 

  . )3( المتحركالخامس والعصب هو إسكان " مفاعلْتن

 

                                                           
 - هـ1407، 3عبد االله درویش، دراسات في العروض والقافیة، مكتبة للطالب الجامعي، العزیزیة، السعودیة، ط )1(

  .42م، ص 1987

  .101دیوان، صالالمتنبي،  )2(

  .227ص، )دروس مفصلة في القواعد والبلاغة والعروض(جبیلي، الجدید في الأدب  )3(
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 البسیط  .ي 

والسباعیة  ةمن الأجزاء الخماسیأي المركبّة  هو بحر شعري من الأبحر الممتزجة

 :میزانه الأصلي

  )1(مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن*** مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

  "كفى بجسمي نحولا"یقول الشاعر 

 نسَ الوَ وَ  نِ فْ الجَ  نَ یْ بَ  رُ جْ الهَ  قَ رَّ فَ وَ *** ي نِ دَ ى بَ وَ النَّ  مَ وْ ا یَ فً سَ ى أَ وَ هَ ى الْ لَ بْ أَ  .1

 نيـــرُ بَیْنَ لْجَفْنِ وَلْوَسَ وَفَرْرَقَ لْهَجْـ*** فَــــــنْ یَوْمَ نْنَــــوَى بَدَنِيْ أَسَ  أَبْلَلْهـَـــوَ 

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 // ***0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 

 مستفعلن فعلن فاعلن  ن ـــــمتفعل*** فعلن  فعلن مستفعلن  ن ــمستفعل

 یبنِ  لمْ  الثّوبَ  عنهُ  یحُ الرِّ  ارتِ ــطَ أَ *** ا ذَ إِ  لالِ خِ ل الــــــــــثْ ي مِ ـــــتردّ فِ  وحٌ رُ  .2

 يْ نِ بْ لم یَ  بَ وْ ثَ ثْ  هُ نْ عَ  یحُ رِ رْ  تِ ارَ طَ أَ *** ا ذَ إِ  لِ لاْ خِ لْ  لِ ـــــثْ مِ  يْ فِ  دَ دْ رَ تَ  نْ وحُ رُ 

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 // ***0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 

 مستفعلن فاعل فاعلن  ن ــــمتفعل*** مستفعلن فعلن  فعلن  ن ــمستفعل

 )2(يْ نِ م ترَ لَ  اكَ ـــــــــــیَّ ي إِ تِ بَ اطَ ــــــــــ مخلاَ وْ لَ ***  لٌ جُ ي رَ نِّ أً  ولاً حُ ي نُ مِ سْ جِ ى بِ ــــــــــــــفَ كَ  .3

 يْ نِ رَ تَ  لمْ  اكَ ـــــــــیَ یْ ي إِ تِ بَ اطَ ـــــــــــــخَ  مُ لاَ وْ لَ ***  نْ لَ جُ ي رَ نِ نْ أَ  نْ ولَ حُ ي نُ مِ سْ جِ ى بِ فَ كَ 

                                                           
محمد أمین ضناوي، المعجم المیسر في القواعد والبلاغة والإنشاء والعروض، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان،  )1(

  .240م، ص1999 - هـ1420، 1ط

  .7دیوان، صالالمتنبي،  )2(
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//0//0 /0//0 /0/0/0 ///0 / ***0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

 فعلن ن ــفعلن مستفعل ن ـــمستفعل*** مستفعل فعلن  فاعلن  ن ـــمتفعل

أنها قد طرأ علیها بعض " كفى بجسمي نحولا"نلاحظ بعد تقطیعنا لقصیدة 

صارت " فاعلن"و" متفعلن"صارت " مستفعلن"التغیرات على عروضها وضربها الخبن 

والقبض " مستفعل"صارت " مستفعلن"ودخل على عروضها وضربها أیضا الكف " فعلن"

 ".فاعل"صارت " فاعلن"

 الطویل  .ك 

هو أحد أبحر ثلاثة كثر ورودها في أشعار العرب القدماء وأصل تفاعیله كما 

  :یلي

  فعولن مفایلن فعولن مفاعیلن*** فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن 

" فعولن"وینتقل إلى " مفاعي"ومحذوفا " مفاعلن"ومقبوظا " مفاعیلن"یكون صحیحا 

" فعولن"وهذه هي الأحكام اللازمة فیه، أما بقیة تفاعیله فیجوز في فعولن أیا كان القبض 

والكف " مفاعلن"كما یجوز في مفاعیلن في غیر العروض والضرب والقبض أیضا 

  .)1("فاعلُ م"أو لا یجتمع علیه هذان الزحافان فلا یقال " مفاعیل"

  "كل عزیز للأمیر ذلیل"یقول الشاعر في قصیدة 

                                                           
د ط، محمود مصطفى، أهدى سبیل علمي الخلیل العروض والقافیة، مؤسسة الكتاب الثقافیة، لبنان، بیروت،  )1(

  .51، ص2005- هـ1426
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 یلُ وِ ن طَ ـــــــــــیقِ اشِ عَ الْ  لُ ــــیْ لَ وَ  الَ وَ ـــطِ ***  ولُ ــــكُ شُ  نَ ـــــــــینِ اعِ الظَّ  دَ عْ بَ  يَّ ــــــالِ یَ لَ  .1

 وْ لُ یْ وِ طَ  ینَ قِ اشِ ـــــــــعَ لْ  لُ ــــیْ لَ وَ  نْ ـــالَ وَ طِ *** و ــــــولُ كُ شُ  ینَ نِ اعِ ظَ ظْ  دَ عْ بَ  يَ یْ الِ ـــــــیَ لَ 

//0/0 //0/0/0 //0/ //0/0 // ***0/0 //0/0/0 //0/ //0/0 

 مفاعیلن فعول مفاعي فعولن *** مفاعي  فعول  مفاعیلن  ن ــــفعول

 )1(یلُ بِ سَ  هِ یْ لَ ا إِ ـــــــــــا مَ رً دْ بَ  نَ ــــــــــیفِ خْ یُ وَ ***  هُ ریدُ  أُ ي لاَ ذِّ ــال رَ دْ بَ ي الْ ـــــــلِ  نَّ ـــــــــــــبِ یُ  .2

 وْ یلُ بِ سَ  هِ ـــــیْ لَ ا إِ ـــــــمَ  نْ رَ دْ بَ  نَ ــــیْ فِ خْ یُ وَ *** وــــــهُ دُ ـــیرِ  أُ ي لاَ ذِ لْ  رَ دْ بَ ي لْ ــــلِ  نَ ــــــنْ بِ یُ 

//0/ //0/0/0 //0/0 //0//0 // ***0/0 //0/0/0 //0/ //0/0 

 فعول مفاعي ن ــــمفاعیل فعولن *** مفاعلن  فعولن  ن ـمفاعیل فعول 

أنها قد طرأت علیها بعض " كل عزیز للأمیر ذلیل"نلاحظ بعد تقطیعنا لقصیدة 

وهي مقبوضة " فعول"صارت " فعولن"التغیرات على مستوى عروضها وضربها 

صارت " مفاعیلن"وهي أیضا هنا بدورها مقبوضة ونجد أیضا " مفاعي"صارت " مفاعیلن"و

  .وهي هنا مقبوضة" مفاعلن"

ظ بعد تقطیعنا لهذه البحور أن الشاعر أكثر من استعمال الزحافات والعلل نلاح

حتى تكاد تتخیله متمردا على البحور الخلیلیة كلها، والزحافات والعلل في الأوزان العربیة 

ملاذ الشعراء في تغیر الوحدات الزمنیة داخلة البیت الواحد من جهة وفي تبدیل أنماط 

 .النمط الكلي

 

                                                           
  .355دیوان، صالالمتنبي،  )1(
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 القافیة 

القافیة في إصلاح المحققین من أصحاب علم القوافي هي الأجزاء المتطرقة  إن

منبیوت الشعر التي وضعت الحركات والسكنات والحروف الهوائیة فیها وضعا متحاذي 

المراتب لتتساوق المقاطع الشعریة بالإتفاق في جمیع ذلك تساوقا واحدا، ویطرد إطرادا 

 )1(اكنان لیس بینهما ساكن، أو الذي جملة ساكنانمتناسبا وهي مقطع البیت الذي طرفا س

  .)2(والقافیة في الشعر هي آخر البیت أو البیت كله أو القصیدة كلها

الروي، الوصل، : ویعرض في القافیة ستة أحرف وستة حركات، فالأحرف

الخروج، الردف، التأسیس والدخیل، أما الحركات فتتمثل في المجرى، النفاذ، الحذْو، 

  .)3(الإشباع والتوجیهالرّس، 

القافیة المقیدة والقافیة المطلقة وإذا قارنا بین الصنفین : وتنقسم القافیة إلى قسمین

القوافي المقیدة المجردة، القوافي المقیدة : فإننا نحصل على ستة أصناف من القوافي

المردفة، ، القوافي المطلقة المردفة، القوافي المقیدة المؤسسة، القوافي المطلقة المجردة

  .)4(القوافي المطلقة المؤسسة

                                                           
، 1زیوي، دار الأحمدیة للنشر، دار البیضاء، طغعلي ال: اقي من كتاب القوافي، تحي، البنجاازم القرطحأبو الحسن  )1(

  .36م، ص1997 - هـ1417

، 1لعامیة، بیروت، لبنان، طإمیل یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتب ا )2(

  .347م، ص1991 - هـ1411

حاتم صالح : ، تح)الموجز في علم القوافي واللمعة في صنعة الشعر وفرائد الفوائد(أبي بركات الأنباري، ثلاثة كتب  )3(

  .31م، ص2002 -هـ1433، 1الضامن، دار البشائر، دمشق، سوریة، ط

  .50-49، ص)دت( ق، الجزائر،  د ط، مصطفى حركات، نظریة القافیة، دار الآفا )4(
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وقد التزم الشاعر أبو الطیب المتنبي في نظم شعره بالعنایة بالقافیة التزاما تاما 

  : في شعره إضافة غلى ذلك فقد استعمل القافیة بأنواعها كلما أمكنا، ومن نماذج ذلك

  ":على قدر أهل العزم"یقول الشاعر في قصیدته 

 وَتَأْتِي عَلَى قَدْرِ الكِـــــــــــرَامِ المَكَـــــــــــارِمُ *** العَزْمِ تَأْتِي العَزَائـِــــمُ عَلَى قَدْرِ أَهْلِ  .4

غیرِ صغَارُهَا  .5  وَتَصْغُرُ فِي عَین العَظِیــمِ العَظَائِــــــمُ *** وَتَعْظُمُ فِي عَینَ الصَّ

ــــــــهُ   )1(وَقَدْ عَجِزَتْ عَنْهُ الجُیوشَ الخَضَارِمُ *** یُكَلّفُ سَیْفُ الدَّوْلَةِ الجیْشَ هَمَّ

فكلمات . )2("ن رویّها متحركااوهي ما ك"ة في هذه القصیدة مطلقة أتت القافی

، فالروي في الأبیات هو حرف المیم والألف هي "المكارم، العظائم، الخضارم: "القافیة هي

  .ألف التأسیس والحرف الذي بینهما هو حرف الدّخیل

  "لا تشتر العبد"عر في قصیدته یقول الشا

 بما مضى أم لأمر فیك تجدید*** دـــعید بأیة حال عدت عی .1

 )3(دـــــــــــا بیـــونهددا ــــك بیــــفلیت دون*** أما الأحبة فالبیداء دونهم  .2

   :وتكتب عروضیا" تجدید وبید"أتت القافیة مطلقة وكلمات القافیة هنا 

 

                                                           
  .385دیوان، صالالمتنبي،  )1(

  .141محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافیة، ص )2(

  .506دیوان، صالالمتنبي،  )3(
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  تجدیدو

/0 /0/0   

  القافیة    

  وبیدو

/0/0  

  القافیة

والروي في الأبیات هو حرف الذال حیث نجد الیاء في البیت الأول ردف والواو 

والساكنة في قافیة البیت الثاني هي عبارة عن واو ساكنة ناتجة عن حركة إشباع لحركة 

  ".وصل"الضمة 

  "الحرب غایة الكائد"یقول الشاعر في قصیدة 

 ك نواها لجفي الساهدفاح*** حكیت بالیل فرعها الوارد  .1

 )1(وطلت حتى كلاكما واحد*** طال بكائي على تذكّرهــــا  .2

القافیة المقیدة هي ما كان "مقیدة و" الحرب غایة الكائد"أتت القافیة في قصیدة 

  ".السّاهد، واحد: "وكلمات القافیة هي )2("رویّها ساكنا

 

  

                                                           
  .552، صالدیوان المتنبي)1(

  .141محمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القافیة، ص )2(



 البنیـــة الصوتیـــة       :                                                               الفصل الأول

 

40 

  واحد/     سْــــسَاهد       : وتكتب عروضیا

                 0 /0/0             /0/0  

  القافیة             القافیة                    

والألف ألف التأسیس الحرف الذي بعده هو حرف الدّخیل، والدال هو حرف 

  .الروي السّاكن

  "من غیر موعد ةزیار "یقول الشاعر أبو الطیب المتنبي في قصیدة 

 جفن المسهّدكالغمض في ال*** وزیارة من غیر موعد  .1

 )1(دــــــي محمـــــــر أبـــــد مع الأمی*** ا ـــــــــــا الجیــــــــــمعجت بن .2

وحرف " المسهّد ومحمد: "أتت القافیة في هذه الأبیات مقیدة وكلمات القافیة هي

  .الروي هو الدال

نستنتج من خلال تطرقنا لهذا الفصل أن شاعرنا أبو الطیب المتنبي قد وفق في 

ظیف المستوى الصوتي المتمثل في الوزن والقافیة وقد حافظ على التقید بقواعدها مع تو 

إضافة التغیرات الطفیفة، فالشاعر مخضرم حیث اتبع الطریقة التقلیدیة في قصائده لذلك 

فكل حرف وضعه لم یأتي صدفة عند الشاعر بل عمد إلیها عمدا لأن الملاحظ علیها 

خریة أو المدحیة لكافة الخطاب أو حتى الهجائیة في بعض أنها جاءت كروي للقصائد الف

 .الأحیان والتي هي فخر بالمقلوب

  

                                                           
  .214دیوان، صالالمتنبي،  )1(
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  مزید الرباعي

  أبنیة الفعل المضارع

  نیة الفعل الماضيأب
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  مفهومها -1

  لغة-أ 

بنیت '' اللغة   الأبنیة جمع بنیة، وهي مشتقة من البناء، فقد ورد في مقاییس

  .1ر الباءوبني وبني  بكس''  البناء أبنیة، ویقال بنیة 

  إصطلاحا- ب

العلم الذي تعرف به كیفیة صیاغة " یعرف علماء العربیة علم الصرف بأنه 

" هیئة"والمقصود بالبنیة هنا " الأبنیةالعربیة،وأحوال هذه الأبنیة التي لیست إعراباولا بناء 

 الكلمة، ومعنى ذلك إن العرب القدماء فهموا الصرف على انه دراسة لبنیة الكلمة، وهو

  .فهم صحیح في الإطار العام للدرس اللغوي

أن كل دراسة تتصل بالكلمة أوأحد أجزائها وتؤدي إلى " غیر أن المحدثین یرون 

كل دراسة - تؤدي إلى اختلاف المعاني النحویة -خدمة العبارة أو الجملة أوبعبارة بعضهم 

  .2من هذا القبیل هي صرف

ئة التي بني علیها، فهي هیئة الكلمة والبنیة تدل على الهیئة،وكأن بنیة الهی 

الحركة والسكون وعدد الحروف وترتیب الكلمة، : وتعني صیغتها،وذلك من ناحیة

  .والمقصود بالبنیة حسب فهم القدماء هي هیئة الكلمة

                                                           
1 إبراهیم مصطفى وعبد االله أمین، مطبعة  مصطفى البابي الحلبي : ابن جني، شرح المصنف لكتاب التصریف، تح

  3، ص1م، ج1954هـ 1،1373ده، مصر طوأولا

27ص، ) ط.د(طباعة والنشر، بیروت ،عبده الراجحي التطبیق الصرفي، دار النهضة العربیة لل  
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 الأفعال أبنیة .1

 الفعل المجرد  

هو ما ". "المجرد هو ماكانت حروفه كلها أصلیة، لا یسقط إلا لعلة تصریفیة"

  2.ةنت حروفه الأصلیةثلاثة ولا تسقط في أحد التصاریف إلا لعلة تصریفیكا

وتكون الأفعال على أصلین،أصل ثلاثي وأصل رباعي وهذین الأصلینللأفعال 

  .التي لا زیادة فیها ولایكون فعل على خمسة أفعال لا زیادة

  دأبنیة الفعل الثلاثي المجر  

أصلیة هي  ى الزمن الماضي له أبنیةللفعل الثلاثي المجرد باعتبار الدلالة عل

  3فٓعُــل) (فٓعِـل ٓ (و)فٓعٓـلٓ ٓ(

  :فالفعل الثلاثي له ستة أوزان هي

 .مثل قٓتٓلٓ یٓقْتُلُ  ونٓصٓرٓ یٓنْصُرُ :فٓعٓلٓ یٓفْعُلُ -1

 .ضٓرٓبٓ یٓضْربُ :  فٓعٓلٓیٓفْعِلُ  مثل-2

 .فٓتٓحٓ یٓفْتٓحُ : فٓعٓلٓ یٓفْعٓلُ مثل-3

  .بٓ یٓحْسِبحٓسٓ : فٓعِلٓ یٓفْعِلُ مثل -4

 .یكْرُمُ كٓرُمٓ :  فٓعُلٓ یٓفْعُلُ مثل-5

                                                           
 29ط، ص.ار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، دالراجحي، التطبیق الصرفي، د هعبد 

2  ،22م، ص2010هـ ـ1431یاسر خالد سلامة، تصریف الأفعال والمشتقات، مركز الكتاب الأكادیمي، عمان  

388، ص1385ـ1965، 1خدیجة الحدیثي، أبنیة الصرف في كتاب سیبویه، منشورات مكتبة النهضة بغداد، ط 3  
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  1.فٓرِحٓ یٓفْرٓح: فٓعِلٓ یٓفْعٓلُ  مثل-6

فالفعل الثلاثي المجرد باعتبار الدلالة على الزمن الماضي یتكون من ثلاثة 

  ).یٓفْعُلُ  –یٓفْعٓلُ –یٓفْعِلُ –یٓفْعُلُ (أبنیة  6أبنیةأصلیة،أما باعتبار المضارع 

  باعي المجردأبنیة الفعل الر  

الفعل الرباعي المجرد هو ماكانت حروفه الأصلیةأربعة ، ولا تسقط إلا لعلة 

  2.یةتصریف

 .زلزل–وسوس –غربل –عربد–مثل بعثر  فٓعْلٓلٓ ولیس لهذا الفعل إلاوزن واحد هو 

 غیر أن هناك أوزانأخرى للرباعي المجرد یقول المصرفیونإنها ملحقة بالوزن الأصلي

  :شهر هذه الأوزانوأ )فٓعْلٓلٓ (

 .جٓوْرٓبٓه أیألبسه الجٓوٓارِبْ :فٓوْعٓلٓ  .1

  .دٓهْوٓره أي  جمعه وقذفه في هوة: فٓعْوٓل  .2

  .بٓیْطٓرٓأي عالج الحیوان: فٓیْعٓلٓ  .3

  .أیأثار التراب عٓثیْٓرٓ : فٓعٓیْل .4

   3.سٓلْقٓى  أي استلقى على ظهره: فٓعْلٓى .5

                                                           

27م، ص2011أساسیات القواعد النحویة، الهیئة العامة السوریة للكتاب، دمشق،  محمود أحمد السید، 1  

2 29عبده الراجحي، التطبیق الصرفي، ص  

3 30 -29سابق، صالمرجع ال.  
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ه المجرد الرباعي وزن له ومن المهم أن تعرف أن وزن فعلل الذي ینتمي إلی

أهمیة خاصة، إذاستعملهالعرب في مٓعٓان كثیرة، ونحن نحتاج إلیه في عصرنا الحاضر 

  1.عند استعمالنا ألفاظ الحضارة مثل النحتْ 

الفعل الرباعي المجرد یتكون من أربعةحروف أصلیة وهذا نستطیع فهمه من 

ا باقي الأوزان  فهي ملحقة بالوزن أمفٓعْلل ووزنه الأصلي واحد وهو " الرباعي" اسمه 

  .الأصلي  فقط 

 مزید الثلاثي  

  الفعل الثلاثي المجرد یمكن أن یزاد حرفا واحدا أو حرفین أو ثلاثة أحرف

  مزید الثلاثي بحرف واحد-1

  :وهو ثلاثة أوزان

 أٓكْرٓمٓ  –أْخْرٓجٓ :مثل أٓفْعٓل :زیادة همزة القطع في أوله لیصیر على وزن  .أ 

 مثل كب�ر:فع�ل :عینه أي تضعیفها لیصیر على وزنحرف من جنس  زیادة  .ب 

–دافٓع –جادٓل  :فاعٓلٓ فاعل : زیادةألف بین الفاء والعینلیصیر على وزن  .ج 

  2.ناجٓى-واعٓد

                                                           

30عبده الراجحي، التطبیق الصرفي، ص 1  

30سابق، صالمرجع ال 2  
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أما الثاني بالتضعیف مثل قدًم  أٓنْقٓذٓ :نحو أَفْعٓلٓ :مزید الثلاثي بحرف له أبنیة

  .والثالث فاعل نحو قٓآتل وشارك

  ین مزید الثلاثي بحرف-2

  :والذي زید فیه حرفان یأتي على خمسة أوزان

  ٓوانشقّٓ ى كاِنْكٓسر وانقاد، وانْحٓمٓ : اِنْفٓعٓل. 

 كاجتمع، واشتقَّ، واختار، وادَّعٓى، واتَّصل واتقى، واصطبر،اضطرب: افتعل. 

  َّواعور، وهذا الوزن یكون غالبا في الألوان والعیوب، وندر : اِفْعٓل ، ، واصفرَّ كإِحْمٓرَّ

 .رهما، نحو ارْفٓضَّ عرقًا،وأخضرٌ الروضُ ومنه ارْعٓوٓىفي غی

 كتعلَّم، وتزكى ومنه اذكر واطَّهَرَ :تفعَّل. 

 كتباعَدَوتشاور، ومنه تبارك وتعالى، وكذا اثاقل وأدارك: تفاعل.1  

 :مزید الثلاثي بثلاث أحرف-3

  : أوزان وهي أربعة ویأتي

  َاستمد، اسْتَوْزَر، استقام، -سْتغفرا: بزیادة الألف والسین والتاء مثل: اسْتَفْعَل

 .استرضى

  َاغدودن–اخشوشن : بزیادة الألف والواو وتكریر العین مثل: افعَوْعَل. 

  َّأخضارَّ –أحمارَّ : بزیادة ألف الوصل، ثم ألفوتكریرا مثل: افْعَال. 

                                                           
1  74للطباعة والنشر والتوزیع،الریاض،ص أحمد الحملاوي، شدا العرف في فن الصرف،دار الكیان.  
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 ل –)أیأسرع(بزیادة الألف وواو مضعفه، وهو یستعمل قلیلا مثلا اجلوَّز : افْعوَّ

  .1)أي تعلق بعنق البعیر(اعْلوَّط 

–وماكان على وزن استفعل فله معنى الطلب أما ماجاء على هذه الأوزان افعوَّعل

  .افعالَّ فهو یستلزم المبالغة في أصل الفعل–افعول 

  مزید الرباعي  

مازید فیه حرف واحد، ومتزید فیه حرفان، : ینقسم الرباعي المزید فیه إلى قسمین

  .د ووزن واحد، وهو تَفَعللَ، والذي زید فیه حرفان وزنانفالذي زید فیه حرف واح

 افعنلَلَ، كاحرنجم: الأول.  

 واطمأنَّ : الثاني ، ، كإقشعرَّ   .افعلَلَّ

  :والملحق بما زید فیه حرف واحد ویأتي على ستة أوزان

o كتَجلبَبَ  –تفعللَ :  الأول. 

o تفعْول، كترهْوك الثاني. 

o تَفَیْعل، تَشَیْطنَ  الثالث. 

o كتجْوْربَ  تفوْعَلَ،: الرابع. 

o تَمَفْعَلَ، تَمَسْكَنَ : الخامس. 

                                                           
140ده الراجحي، التطبیق الصرفي، صعب  
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o تَسَلْقَى تَفَعْلَى،: السادس.   

  : والملحق بمازید فیه حرفان، وزنان

افعنلَلَ، اقعنسس: الأول.  

 افعنلَى، اسلقنى: الثاني1.  

المزید بحرف یقصد به حرف التاء وأما مزید فیه حرفانفالحرفان هما الهمزة والنون 

  ."سألتمونیها"أحرفالزیادة في كلمة  ولقد جمعت

 أبنیة الفعل المضارع  

                                                           
1 45وي، شدا العرف في فن الصرف، صأحمد الحملا  

  عدد الأفعال  نوعه  الصیغة  أصله  الفعل

  یَقْوى

  تَقْوى

  یَنْحَلُ 

  یهوى

  یشب

  یقوى

  تقوى

  ینَحَلَ 

  یهوى

  یشبَّ 

  یَفْعَلُ 

  تَفْعَلُ 

  یَفْعَلُ 

  یفعل

  یفعل

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  

  

  فعل16

  مضارع
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  یحن

  تزوره

  ظني

  یذق

  یسأل

  یلوح

  یحمل

  یسبق

  تركت

  تلقهم

  تغشمرت

  یَحِنُّ 

  تزورُ 

  یظنُّ 

  یذق

  یسأل

  یلوحُ 

  یحمل

  یسبق

  كیتر 

  تلقى

  تغشمر

  یفعل

  تفعل

  فُعلى

  یَفْعلُ 

  یَفْعَلُ 

  یَفْعُلُ 

  یَفَعِلُ 

  یفْعِلُ 

  یَفعُلُ 

  تفعلهم

  تمفعلت

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ي مجردثلاث

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  رباعي مزید بحرف
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جاءت الأفعال المضارعة في صیغ متنوعة منها یفعل وفعل وذلك للدلالة على 

بحیث یكثر المتنبي من هذه الأفعال زمن وقوع الحدث وهذه الأفعال تدل على الحاضر 

  1.المضارعة لیدل على الزمن الحاضر الذي یقوم به بالفعل والحركة 

  أبنیة الفعل الماضي  

                                                           
1 17، صالمتنبي، الدیوان  

  النسبة المئویة  العدد  النوع

 ثلاثي مجرد

  رباعي مزید

15  

01  

93.75% 

6.25% 

  عدد الأفعال  نوعه  الصیغة  أصله  الفعل

  أَجَاب

  دعَا

  ظَلِلْتُ 

  أكفكفه

  

  دعى

  ظلّ 

  كفكف

  أَفْعَلَ 

  فَعَلَ 

  فَعِلْتُ 

  لهأفعل

  ثلاثي مزید بحرف

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  رباعي مزید بحرف

  

  

  

  أفعال 08
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ن خلال هذا الجدول تنوع الأفعال الماضیة وأن أكثرها ما جاء على فَعَلَ نلاحظ م

وهو الثلاثي المجرد وهوا لأكثر حضورا عن غیره من الأوزان وظف المبني الفعل الماضي 

 1.بكثرة لیدل الأحداث التي وقعت في الماضي 

  

                                                           
1 333ص، الدیوان ،المتنبي.  

  ظل

  اشكو

  ذقت

  حصلت

  ظل

  شكى

  ذاق

  حصل

  فَعَلَ 

  أَفْعَلُ 

  فَعَلت

  فعلت

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مزید بحرف

  ثلاثي مجرد

  ثلاثي مجرد

  

  ماضیة

  النسبة المئویة  العدد  نوع الفعل

  ثلاثي مجرد

  رباعي مزید

  ثلاثي مزید

05  

01  

02  

62.5%  

12.5% 

25% 
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  بنیة المشتقات أ .2

 اسم الفاعل-1

ق عادة من مضارعه المبني للمعلوم اسم الفاعل في حقیقته وصف للفاعل، یشت"

هو  "أحمد"وصفاللفاعل، أیأن " كاتبْ " یكتب أحمد، فأحمد كاتب، لفظة: فإن قلت–

  1."الموصوف بالكتابة

وعلیه فاسم الفاعل یكون اسم مشتق أو صفة تدل على صاحب الفعل أو من قام 

  .الثلاثي بالفعل، وله صیغة قیاسیة في العربیة تصاغ على وزن فاعل من الفعل

 یصاغ من مضارع الثلاثي المجرد بحذف حرف المضارعة وزیادة ألف بعد الفاء،

كاتِب، ومن غیر الثلاثي –یكتبُ .جالس–یجلس –جلس . فیصیر على وزن فاعل نحو

  :  على وزن مُضَارعه بإبدال حرف المضارعة میمًا مضمومة وكسر ما قبل الآخر نحو

 مُتكلِّم، یتكلم ،تكلم. 

 نمحسِ  ،یحسن. 

 منصرف، ینصرف.2 

 مقترب ،یقترب. 

  :یحول اسم الفاعل قصد المبالغة إلى

                                                           
1  220یاسر خالد سلامة،تصریف الأفعال والمشتقات، ص.  

2
  .222 -220سابق، صالمرجع ال   
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 قتَّال:  فُعَّال مثل. 

 حقود: فعول مثل. 

 علیم: فعیل  مثل. 

 حذر: فَعِل  مثل1. 

فاسم الفاعل یختص في انه یدل على من قام بالفعل على وجه الاستمرار 

وصف أخر، فهو یدل على والتجدید فالوصف قائم إلىأن یتحول حال الموصوف إلى 

  .الحدث والحدوث والتجدید ولا یصلاسم الفاعل إلى درجة الفعل

 اسم المفعول-2

هو اسم یشتق من الفعل المضارع المتعدي المبني للمجهول وهو یدل على 

  : ویشتق على النحو التالي .وصف من وقع علیه الفعل

 أكل  ،مشروب -شرب، مكتوب -كتب: من الفعل الثلاثي على وزن  مفعول مثل–

  .2موعود -وعد ،مقروء -قرأ، مسؤل -سأل ،مأكول

  وقد یكون على وزن فَعیل كقتیل وجریح، وقد یجيء مفعول مرادًا به المصدر، كقولهم

  .أي عَقْل وعلِم: لیس لفلان معقول، وما عنده مَعلوم

                                                           
1 222، تصریف الأفعال والمشتقات، صیاسر خالد سلامة.  

2 71عبده الراجحي، التطبیق الصرفي، ص.  
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 وأما من غیر الثلاثي، فیكون كاسم فاعله، ولكن بفتح ماقبل الآخر، نحو مُكْرَم ،

وأما نحو مُخْتَار ومُعْتَدّ ومُنْصَب ومُحَابّ ومُتَحَابّ، فصالح . ومُعَظَّم، ومستعان به

  .سمَيِّ الفاعل والمفعول، بحسب التقدیرلإ

ولا یصاغ اسم المفعول من اللازم إلا مع الظرف أو الجار والمجرور أو 

  .1المصدر، بالشروط المتقدمة في البني للمجهول

 فعل عینه واو أو یاء، فإن اسم المفعول یكون على وزن إذا كان مضارع ال

 .المضارع

  ،إذا كان مضارع الفعل عینه ألف، فإن اسم المفعول یكون على الوزن السابق

 :الألف إلى أصلها، وتعرف ذلك من المصدر، مثل بشرط إعادة

 ) .من الخوف(مَخُوف   ←یخاف  ←خاف -

  .2)من الهیبة(مهیب   ←یهاب  ←هاب  -

لمفعول یدل على والمفعولیة، كما یدل أیضا على الذي وقع علیه الفعل فاسم ا

مثل مضروبُ على وزن مفعول لأن الفعل ثلاثي أماإذا كان غیر ثلاثي فنصرفه إلى 

- احترم: نحو المضارع مع إبدال حرف المضارعة میما مضمومة وفتح ماقبل الآخر

  .محترم–یحترم

                                                           
1222، تصریف الأفعال والمشتقات، صیاسر خالد سلامة.  

272عبده الراجحي، التطبیق الصرفي ، ص.  
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  صیغ المبالغة-3

الفعل الثلاثي المتعدي قیاسًا مطردا للدلالة على قد بحول اسم الفاعل من  

، وهي تؤدي نفس المعنى لإسم الفاعل مع )صیغ المبالغة(المبالغة وتسمى هذه الصیغة 

  .تأكیده وتقویته والمبالغة فیه

  :ولصیغ المبالغة أوزانمنها خمسة أوزان قیاسیة

 قوّام –محفّاظ، قا –علاّم، حفظ –علم: صیغة المبالغة بتشدید العین مثل. 

 مئكال –أكل مِقدام، –قدم: صیغة مِفْعال  بكسر المیم مثل . 

 صبور، شكر –غفور، صبر –عضوب، غفر –غضب: صیغة مفعول مثل– 

 .شكور

 قدیر –عزیز، قدر- علیم، عز –علم: صیغة فعیل مثل. 

 نهِم  –حذِر، فَطَنَ فهو فطِن، فكه فهو فكِه، نهم -حذر: صیغة فَعِلَ مثل

 1)1(.ه فهو شره الحرص، شر )محب للأكل(

  : وقد وردت أوزانأخرى للمبالغة لكنها قلیلة وهي

 مثل فاروق: فاعول.  

 قدیس –مثل صدیق: فِعْیل.  

 معطیر: مفعیل مثل. 

                                                           
1239، تصریف الأفعال والمشتقات، صیاسر خالد سلامة.  
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 لُمَزَة –هُمَزَة: فعله. 

 ومكروا مكرًا كبَّارَّا :فُعّال مثل. 

: مثلوكما وردت أیضا صیغ المبالغة من أفعال غیر ثلاثیة على غیر القاعدة، 

  1.رمهوان، أنذر فهو نذی فهوهان أأعان فهو مِعْوَان،  أدرك فهو درّاك،

نشتق صیغ المبالغة من الأفعال للدّلالة على معنى اسم الفاعل یقصد المبالغة، 

 أي غیر المزبدة فهي تصاغ من الفعل الثلاثي وقلَّ مجي صیغ المبالغة من الأفعال

  .من أقدممغوار من أغار ومقدم : مثل الثلاثیة

  اسم الآلة-4

هو اسم یشتق من الفعل لدلالة على الآلة، وهو لا یشتق إلا من الفعل الثلاثي 

  :المتعدي، وذلك على الوزان الآتیة

 منشار –مزمار، نشر -مفتاح، زمر –فتح: مثل مفعال. 

  ٌمقصٌ  –مِصْعٓدٌ، قصَّ  –مشرط، صعد –شرط: مثل مِفْعَل. 

  ٌمبراة -مِلْعٓقٓةٌ، برى –عقمِسْطٓرٓة، ل –سطر: مثل مِفْعٓلٓة.2 

  : وهناك صیغ اخرى اقرها المحدثون وهي

 ساقیة: مثل فاعله. 

                                                           
1  78طبیق الصرفي، صعبده الراجحي، الت.  

2
  .88سابق، صالمرجع ال  
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 ساطور: مثل فاعول. 

 كسّارة، ثلاجة، مسعط: مثل فعّالة.1 

كاسم الفاعل والمبالغة للدلالة ) فعَّالة(وقد قرر مجمع اللغة العربیة قیاسه وزن 

  :على اسم الآلة نحو

 اب –جرَّافة  .قدوم –رساطو  –سحَّ

 لا یعمل اسم الآلة عمل فعله وكذلك اسم الزمان والمكان.2 

  فإسم الآلة یصاغ من الفعل للدلالة على الأداة التي تؤدي بها الفعل

  .مفتاح  جاء للدّلالة على الأداة التي یفتح بها فتح، مفتاح : مثل

  أبنیة المشتقات -5

اسم 

  الفاعل
  الوزن  أصله

اسم 

  المفعول
  الوزن  أصله

 صیغ

  المبالغة
  الوزن  أصلها

  صادقة

  ناظرةٌ 

  بارزة

  صدق

  نظر

  برز

  فاعلة

  فاعلة

  فاعلة

  معقدة

  مرهفٍ 

  عقد

  أَرْهَفَ 

  مُفْعَلَّةٍ 

  مُفْعَلٍ 

  فَرَّاسَةٍ 

  شدید

  فَرَسَ 

  شدَّ 

  فعّال

  فعیل

                                                           
1 88ده الراجحي، التطبیق الصرفي، صعب.  

2 219یاسر خالد سلامة، تصریف الأفعال والمشتقات، ص.  
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  مُنْفَردٍ 

  مُعْتَركٍ 

  فرد

  عرك

  مُنْفَعِلٍ 

  مُفْتَعِلٍ 

استعمل المتنبي اسم الفاعل على أوزان مختلفة مثل بارزة على وزن فاعلة وهذه 

أمااسم  الفاعل الحالة تدل على البروز والظهور وأراد الشاعر بها التعبیر عن الغضب، 

منفرد فهو من الفعل غیر الثلاثي انفرد ودلّ على معنى التفرد ودلالته متغیرة لأنه كان 

یحكي على الفترة التي كان یسافر فیها وحیدا ، ومن هذا نلاحظ أن المتنبي أكثر من 

استعمال صیغة الفاعل الثلاثي ،أما اسم المفعول مرهف المراد به السیف الرقیق الشفرتین 

فحذف المنعوت والسیف ، وأقام النعت  مكانه وهو رقیق حاد الطرف ودلالته  ثابتة لأنه 

  1.وصف للسیف 

                                                           
1 332ص الدیوان، ،المتنبي.  

  صفة

  مشبهة

  الوزن  أصلها
اسم 

  التفضیل
  الوزن  أصلها

م اس

  الآلة
  الوزن  أصلها

  الخَصْمُ 

  الحَكَمُ 

  شَبِمَ 

  خصم

  حكم

  شَبَمَ 

  فَعْلُ 

  فَعَلُ 

  فَعِلَ 

  مفعلة  نشر  منشرة  أَفْعَلُ   عَدَل  أعدل
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على وزن فَعَل، فَعْل، " الخصم"و " الحكم"أما الصفة الشبهة كما جاء في الجدول 

هما صفتان متشبهتان وهنا المتنبي نعت سیف الدولة الحمداني بالخصم والحكم ولم ینعته 

  .لفاعل لیكتسب المعنى الثبوتباسم ا

دلت الصیغة على المبالغة والتكبیر وشدید الخوف فهي صیغة مبالغة : شدید

  .مركبة عبر بها الشاعر على أقصى درجات الخوف من سیف الدولة

  

 



 

 



 

 

 "بنیة التركیب الفعلي"الفعلیة  الجملة 

  الاسناد في الجملة الفعلیة

  ناد في الجملة الفعلیة البسیطةالاس

  الاسناد في الجملة الفعلیة المركبة

  الأزمنة توظیف 

  الزمن في الجملة الفعلیة

  الدلالة الزمنیة للفعل الماضي

  الدلالة على الحال

  الدلالة على الإفادة والاستمرار

  الدلالة الزمنیة للفعل المضارع

  لحالالدلالة على ا

  الدلالة على الاستقبال

 الدلالة الزمنیة لفعل الأمر

 بنیة التركیب الاسمي

  الاسناد في الجملة الاسمیة

  الاسناد في الجملة الاسمیة البسیطة

  الاسناد في الجملة الاسمیة المركبة

  التقدیم والتأخیر

الأغراض البلاغیة لتقدیم والتأخیر
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  )بنیة التركیب الفعلي ( الجملة الفعلیة   -1

الجملة الفعلیة موضوعة لإفادة التجدد والحدوث في زمن معین مع الاختصار 

)1( وفي ذلك أن الفعل دال بصیغته على أحد الأزمنة
.  

فالجملة الفعلیة غرضها الإفادة والتجدد فالفعل یدل على أحد الأزمنة وذلك من 

  .خلال الصیغة التي یوضع علیها

الجمل الفعلیة والتي تهدف إلى توظیف فأبو الطیب المتنبي وظف عدد معین من 

  .الدلالة على تجدید الجمل الفعلیة

 راعتك رائعة البیاض بمفرقي         ولو أنها الأولى لراع الأَسْحَمُكما

یرى ابن جني أن راعیة البیاض في أول ما یشیب من الشعر أما المفرق فیعني  

كبر وهنا ظهر التجدید في وسط الرأس حیث یفترق الشعر، فبیاض الشعر یدل على ال

 الشعر في الأول أو في البدایة یكون لونه أسود لكن عند الكبر یشیب ویصبح لونه أبیض

)2(
.  

وقد تفید الجملة الفعلیة الاستمرار التجدیدي شیئا فشیئا بحسب المقام وبمعونة 

  :القرائن لا یحسب الوضع، بشرط أن یكون الفعل مضارعا، نحو قول المتنبي

  ق الأرض والغرب كفه        ولیس لها وقتا عن الجود شاغلتدبر شر 

                                                           
  66، ص)د،ط(العصریة صیدا بیروت،  السید احمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، المكتبة)1( 

، 1999، حزان 4ناصیف البازجي اللبناني، العرف الطیب في شرح دیوان أبي الطیب، دار الجبل بیروت، ط )2(

  .11-10،ص1ج
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فقرینة المدح تدل على أن تدبیر الممالك دینیة وشأنه المستمر الذي لا یجید عنه 

)1( ویتجدد آنا فآنا
.

  

والتدبر والتفكر فیه والتدبیر في الأمر هو النظر إلى ما تؤول إلیه عاقبته، بالرغم 

بكفه فإنه بسیفه لا یشغلها عن الجود كل هذا الشغل  من تدبیر ممالك الشرق والغرب

  .العظیم فهي تملك وقتا للجود

  الإسناد في الجملة الفعلیة  .أ 

وأما الفعل فأمثلته أخذت من لفظ أحداث الأسماء وبنیت لما '' ذكر سیبویه 

مضى ولما یكون ولم یقع، وما هو كائن لم ینقطع، وأما بناء ما مضى فذهب وسمع 

اء ما لم یقع فإنه قولك أمرا اذهب واقتل واضرب ومخبرا یقتل ویضرب وما ومكث وأما بن

)2( ''لم ینقطع وهو كائن
أي أن الجملة الفعلیة یكون فیها الفعل ثلاثة أزمنة ماض  .

  .وحاضر ومستقبل

  یطةالإسناد في الجملة الفعلیة البس .ب 

المتكلم من  نجدها تعبر عما في ذهن'' نجح المجتهد'' فالجملة الفعلیة البسیطة 

هو نجح نجدها ) الفعل(والمسند '' المجتهد''وهو ) الفاعل(صورة تامة قوامها المسند إلیه 

                                                           
  . 66السید احمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، ص)1( 

  .16- 15م، ص 1922-ه1386) ط.د(إبراهیم السامرائي، الفعل زمانه وأبنیته، مطبعة العاني، بغداد، )2( 
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توضح إسناد النجاح إلى المجتهد، فالعملیة الذهنیة التي ربطت بین النجاح والاجتهاد 

)1( وهي ما یسمى بالإسناد
.

  

نت عناصرها مفردة فالجملة الفعلیة البسیطة تتضمن عملیة إسناد واحدة، سواء كا

  :قول المتنبي: أم مركبة فقد تضاف إلى ركني الإسناد عنصر أو أكثر من المتممات نحو

  .بالسیف جحجاحها مسودها***  أطعنها بالفتاة اضربها

وهو المسند ) هي(أطعن وهو الفعل ویعتبر المسند والفاعل ضمیر مستتر تقدیره 

وهي المتممات، وهذا ما كرره في ) تاةبالف(إلیه كما أضاف الشبه جملة جار ومجرور 

  .)2( ''اضربها بالسیف''

  الإسناد في الجملة الفعلیة المركبة  .ج 

هي المكونة من مركبین إسنادیین أحدها مرتبط بالآخر : تعریف الجملة المركبة

 ،ومتوقف علیه، ونلاحظ أن أحدهما یكون فكرة مستقلة، ولا معنى له إلا بالمركب الآخر

 .)3( المركبین معتمد على أدلة تكوین علاقة بین المركبینوالارتباط بین 

بمعنى أن الجملة المركبة لا تتم إلا بمركبین اسنادیین فقط بل تحتاج إلى 

عناصر أخرى وتسمى بالمتممات، وذلك لتكتمل الجملة وتؤدي فكرة معینة، كاملة مستقلة 

                                                           
رابح بومعزة، الحد الدقیق للجملة والوحدة الإسنادیة الوظیفیة في لغتنا العربیة، مجلة العلوم الإنسانیة، قسم الآداب  )1( 

  .4، ص 2005جوان  688واللغة العربیة، جامعة محمد خیضر بسكرة، العدد 

  .9، صالمتنبي، الدیوان )2( 

-868القاهرة، –، میدان الأوبرا 46تحلیلها، مكتبة الواب، -أنواعها-ة، الجملة العربیة مكوناتها محمد إبراهیم عباد)3( 

  .139، ص 2، ط39
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لجملة المركبة تضم ولهى معنى فبدون هاته العناصر تكون الجملة ناقصة، أي أن ا

  .نواتین اسنادیتین فأكثر

فالجملة الفعلیة المركبة تشتمل على جملة أصلیة ترتبط بها جملة أخرى على أن 

  .تقوم الجملة الفرعیة مقام عناصر الجملة الأصلیة

  :وذلك ما نجده في قول المتنبي

  وجودة ضرب إلهام في جودة الصقل***  أرى من فرندي قطعة في فرنده

الجملة الفعلیة تضم أكثر من نواة اسنادیة فهي تضم أكثر من مركب فهذه 

اسنادي أحدهما مرتبط بالآخر، فالشطر الأول أرى من فرندي مسند وقطعة في فرنده 

مسندا إلیه والشطر الثاني جاء به لإتمام العملیة الإسنادیة فبدونهما تبقى الجملة ناقصة 

  (1) .تم إضافتها تسمى المتمماتوالمعنى غیر مكتمل، وهذه العناصر التي 

  

  

  

  

  

 

                                                           
  .14ص  الدیوان، ،المتنبي)1( 
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  توظیف الأزمنة  -2

 الزمن في الجملة الفعلیة   .أ 

رغم انحصار  -إن اعتبار العربیة قادرة على التعبیر عن مختلف دقائق الزمن 

  .أمر بدیهي -الماضي والمضارع والأمر: في الصیغ الثلاثة المعروفة" أزمنتها"

سات تطبیقیة واسعة یمكن من خلالها ومع هذا مازالت العربیة في حاجة إلى درا

أن تكشف عن طاقات الفعل في العربیة وغیره من وسائل اللغة المساهمة في صورة القیام 

  .)1( بالفعل

خاصة دراسة (أي أن العربیة تواجه نقص الدراسات المعرفیة في المجال اللغوي 

اة التي تنجذب إلیه جمیع على رغم أهمیته الكبیرة في تحدید الأزمنة وباعتباره النو ) الفعل

  .عناصر الجملة

إذ قد تعطي الصیغة الفعلیة المدلول الزمني للعبارة، وقد لا تكفي أحیانا أخرى، 

لتحدیده ورسم ظلاله، بل تشترك معها في ذلك ضمائم فعلیة أو حرفیة، ففي الجملة 

  .)2( الفعلیة في شعر المتنبي وردت صیغ الماضي والمضارع والأمر

جملة الفعلیة للتعبیر عن الأحداث المرتبطة بالزمن، وللتعبیر عن هاته تستخدم ال

  .الأحداث نحتاج إلى بعض الروابط قد تكون أفعال أو حروف

  :وذلك تمثل في قول المتنبي عند مدحه لسیف الدولة

                                                           
الأستاذ الدكتور : ، تق)دراسة تطبیقیة على شعر المتنبي(زین كامل الخویسكي، الجملة الفعلیة بسیطة وموسعة  )1( 

  .446، ص1، ج1987، مؤسسة شباب الجامعة للطباعة والنشر والتوزیع، الإسكندریة، محمد مصطفى الجرارة

  .446، ص زین كامل الخویسكي، الجملة الفعلیة بسیطة وموسعة)2( 
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  .وتصغر في عین العظیم العظائم***  وتعظم في عین الصغیر صغارها

ر، وصغر العظائم في عین العظیم، إنما وعظم صغار المكارم في عین الصغی

  .دل على أمر مستمر ومتجدد وذلك لربطها بقرینة المدح

  الدلالة الزمنیة للفعل الماضي  .ب 

أما الفعل المضارع فهو ... الماضي هو الدال على اقتران حدث بزمان قبل زمانه

بع، ویشترك فیه وتسمى الزوائد الأر ... ما یعتقب في صدره الهمزة، والنون، والیاء، والتاء

  . الحاضر والمستقبل

الفعل الماضي هو الذي یدل على حدث یقترن بزمان سابق، أما الفعل المضارع 

هو ما ابتدأ بأحد الحروف الهمزة أو النون أو الیاء أو التاء وتسمى الزوائد الأربع، وهي 

  .التي توضحه، وهو یعبر عن الحاضر والمستقبل

  الدلالة على الحال  .ج 

التعبیر بصیغة الفعل الماضي عن الأزمنة الأخرى في القرآن الكریم،  أثار كثرة

ولا سیما في أمور الغیبیات اهتمام الباحثین لأن التعبیر به صادره من لا شك في صدق 

بمنزلة الماضي في  -خبره، وأن ما یخبر به متحقق الوقوع، لأن المستقبل في علمه 

فائدته أن الفعل الماضي  <<في الاستعمال تحقق وقوعه، وقال ابن الأثیر عن فائدته 

أخبر به عن الفعل المستقبل الذي لم یوجد كان ذلك أبلغ وأوكد في تحقیق الفعل وإیجاده، 
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لأن الفعل الماضي یعطي المعنى أنه قد كان ووجد وإنما یفعل ذلك إذا كان الفعل 

  .)1( >>المستقبل من الأشیاء العظیمة التي یستعظم وجودها 

ي هو التعبیر عن شيء سابق ویقول الباحثون ان التعبیر به مشكوك فیه فالماض

صدقه، فقد یكون خبره صادق وقد یكون غیر صادق وما یخبر به غیر متحقق الوقوع، 

  .والماضي والمستقبل فب نفس المنزلة، فكلاهما مشكوك في تحقق وقوعهما

على أنه قد كان  فإذا كان الفعل المستقبل من الأشیاء العظیمة یعطي الماضي

  .ووجد

في سیاق صیغة الفعل الماضي دلالة للحال على الماضي ) الآن(والتعبیر بلفظ 

مسمى الآن : "في حال النطق به، فهو مصوغ وقرینة یدل على الحال، قال ابن مالك

فلما كانت : "، وقال ابن السراج"الوقت الحاضر جمیعه كوقت فعل الإنشاء حال النطق به

هي اسم : "، وقال السیوطي"دل علیه المضارع استغنى عن المضارع فیهاتدل على ما ی

  .)2( "الزمان الحاضر، وقد تستعمل في غیره مجازا

دلالة للحال على الماضي ) الآن(ونفهم ن خلال ما سبق ذكره أن التعبیر بلفظ 

عند نطقه وهي تعتبر قرینة تدل على الحال والحاضر وهذا ما جاء في قول ابن مالك 

  :وفي قول المتنبي .ابن السراج والسیوطيو 

  .فالآن كل عزیز بعدكم هانا *** قد كنت أشفق من دمعي على بصري

                                                           
  .286، ص زین كامل الخویسكي، الجملة الفعلیة بسیطة وموسعة)1( 

  .277الكریم، ص علي عبد السلام بالنور، من لطائف عدول الفعل الماضي في القرآن )2( 
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، وهي تدل على الحاضر وذلك ما )الهون(اثبات للحالیة فعل ) الآن(فالظرف 

یثبت أنها تدل على الحال والحاضر ففي بعض المراجع في دیوان المتنبي هناك من 

وهناك من وردت مكانها لفظة الیوم في نفس البیت، وهذا ما ) نالآ(وردت عنده لفظة 

  .یؤكد على أن الآن قرینة دالة على أن الفعل الماضي دال على الحال

  .)1( فصیغة الماضي تدل على العزم على فعل الفعل

  الدلالة على الإفادة والاستمرار  .د 

یة، كبر لا شكان النفس تتشوق إلى خبر المستقبل وما یتضمن من أمور غیب

  .علیها التكهن بها، حتى عظمت فیها الأسرار واللطائف

والأصل في الإخبار عن الأحداث المستقبلیة أن تخبر عنها بصیغة الاستقبال 

  .)2( التي تؤدي بالفعل المضارع، وتفید وقتئذ احتمال لوقوع لا حتمیته

دي التشویق إلى المستقبل وذلك لأنه یصعب التكهن به والفعل المضارع یؤ 

  .ستقبالوالتعبیر بالفعل الماضي لإفادة صیغة الإ .بصیغة الاستقبال

أي أن الفعل الماضي یفید الاستمرار، أي یرد إلى معنى الدیمومة، وذلك نجده 

  :في قول المتنبي

  .ومل طیبي جانبي العوائد *** ألح على السقم حتى ألفته

                                                           
  .181ص  الدیوان، ،المتنبي)1( 

  .277علي عبد السلام بالنور، من لطائف عدول الفعل الماضي في القرآن الكریم، ص)2( 
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الاستمرار وصدق یفید ) مل(فمن خلال هذا البیت نلاحظ أن الفعل الماضي 

  :وقوله .)1( وقوعه مع احتمال أن یكون غیر صادق، فصدق وقوعه احتمالیة لا حتمیة

  .)2( غار مني وخان فیما یقول*** كلما عاد من بعثت إلیها

ومن لطائف الفعل الماضي في دلالته على الاستمرار عدم الانقطاع الطارئ 

  .)3(على الضدفكأن خلو الفعل من الدلالة أمر یستلزم الدلالة 

لا یدل على الماضي أو المستقبل بل یدل الاستمرار ) غار(فالفعل الماضي 

ویفهم هذا من خلال سیاق الكلام، في بدایة البیت نجد كلما وهي تفید الدیمومة 

والاستمرار، فالفعل الماضي له عدة دلالات قد یفید الدلالة على الحال، وقد یفید 

  .یاح معنى الفعل الماضي عن دلالته المضي لإفادة الاستمرارالاستمرار والدیمومة، أو انز 

  الدلالة الزمنیة للفعل المضارع   .ه 

  :في الزمن المضارع خمسة أقوال

  

  

  

                                                           
  .318علي عبد السلام بالنور، من لطائف عدول الفعل الماضي في القرآن الكریم، ص )1( 

  .429ص  الدیوان، ،المتنبي )2( 

  .279ص ، من لطائف عدول الفعل الماضي في القرآن الكریم، علي عبد السلام بالنور)3( 
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 أن لا یكون إلا للحال، وعلیه ابن الطراوة قال لأن المستقبل محقق  :القول الأول

  .)1( زید یقوم غدا فمعناه ینوي أن یقوم غدا: الوجود، فإن قلت

فعل المضارع إن دل على شيء فهو یدل على الحال وابن الطراوة فیرى أنه فال

یأتي للدلالة على الحال فالمستقبل أكید الوجود، نحو قول یقوم زید غدا یقصد به أن زید 

  .ینوي القیام غدا أي في المستقبل

 أن لا یكون إلا للمستقبل، وعلیه الزجاج، أنكر أن یكون للحال صیغة :القول الثاني 

  .)2(لقصره، فلا یسع العبارة لأنك بقدر ما تنطق بحرف من حروف الفعل صار ماضیا

أن یكون للدلالة على المستقبل، فالزجاج ینكر أن لا یكون الفعل المضارع للحال 

  .صیغة لقصره

 أنه صالح لهما حقیقة، فیكون مشتركا بینهما، لأن إطلاقه على كل  :القول الثالث

وغ، وإن ركب بخلاف إطلاقه على الماضي فإنه مجاز منهما لا یتوقف على مس

  .)3( لتوقعه على مسوغ

  .أنه یكون صالح لكلیهما، أي مشترك بینهما، أي أنه یكون للمستقبل أو للحال

                                                           
بیان حسن الذنیبات، إعراب الفعل المضارع، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العلیا، استكمالا لمتطلبات الحصول  )1( 

م، ص 2013ؤتة، على درجة الماجستیر في اللغة العربیة والنحو، قسم اللغة العربیة، عمادة الدراسات العلیا، جامعة م

6 -7.  

  .7- 6ص  المرجع السابق، )2( 

  .7، ص السابق المرجع )3( 
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 أنه حقیقة في الحال مجاز في الاستقبال وهو أقوى القرائن، فإنه إذا خلا  :القول الرابع

ینصرف إلى الاستقبال إلا لقرینة، وهذا شأن  من القرائن لم یحمل إلا على الحال ولا

  .)1( الحقیقة والمجاز

وفي الحال مجاز الاستقبال وذلك كون الحال أقوى القرائن، فإن خلا من القرائن لم 

یتمكن من الانصراف إلى الاستقبال، ودل على الحال فقط، وذلك لخلوه من القرینة وهذا 

  .فیما یخص الحقیقة والمجاز

 أنه حقیقة في الاستقبال مجاز في الحال، لأن أصل أحوال الفعل أن  :القول الخامس

  .)2( یكون منتظرا، ثم حالا، ثم ماضیا، فالمستقبل أسبق فهو أحق بالمثال

المستقبل أسبق فهو حقیقة والحال مجازا وذلك أن أحول الفعل هي أن یكون 

  .تهي بالماضيثم حالا ثم ماضیا، أي یبدأ بالمستقبل ثم ین) المستقبل(منتظر 

  الدلالة على الحال  .و 

یرى ابن مالك في كتابه شرح التسهیل أنه ما قارن وجود لفظه جزء من معناه 

  .)3(فیكتب مضارع بمعنى الحال" هذا زید یكتب" كقولنا 

                                                           
  .7، ص إعراب الفعل المضارعبیان حسن الذنیبات، )1( 

  .7، صالمرجع السابق)2( 

  .8ص المرجع السابق،)3( 
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ویقصد ابن مالك بهذا أن الفعل المضارع یوجد فیه لفظه تدل على جزء من 

  .ع تدل على معنى الحالمعنى الحال وذلك نحو زید یكتب فیكتب مضار 

ما یصل إلیه المستقبل، ویسري منه الماضي، : یعرف ابن یعیش الحال بقوله

فیكون زمان الإخبار عنه هو زمان وجوده، وهو ما جرى وقوعه عند المتكلم، واستمر 

 .)1( فیقال لك أحسبك مدركا أمري" أراك في حیرة من أمرك"واقعا، كقولك مخاطبا، 

ل المنتظر ثم الماضي ثم الحال، وهو ما یتحقق في الواقع من فالحال هو المستقب

 :وهذا م یتضمنه قول المتنبي .كلام المتكلم

  .أم لیث غاب یقدم الأستاذا***  أمساور أم قرن شمس هذا

فالمتنبي هنا جاء مخاطبا ویسأل فالوزیر عندهم یسمى الأستاذ فیشبهه بقرن 

ا ینتظر الرد، فالحال هنا هو المستقبل الشمس وفي شجاعته بلیث الغاب فالشاعر هن

  .)2( )الأستاذا(ثم الحال ) لیث غاب(ثم الماضي ) قرن الشمس(المنتظر 

وقیل إن الحال لیس بزمان موجود، بل هو فصل بین الزمانیین ولو كان زمانا 

  .)3( لكان التصنیف تثلیثا

لیس إلا ولو وهذا یعني أنر الحال لیس زمانا فهو فاصل بین الماضي والمستقبل 

  .كان زمانا لكان هناك ثلاثة أزمنة

                                                           
  .69، ص المتنبي، الدیوان)1( 

  .69، ص المصدر السابق)2( 

  .8مضارع، ص بیان حسن الذنیبات، اعراب الفعل ال)3( 
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وهو الزمن الفاصل بین ) الآن(وقیل إن لیس المراد بالحال عند أهل العربیة 

الزمان الماضي والمستقبل، بل أجزاء من أواخر الماضي وأوائل المستقبل، مع ما بینهما 

حال مع أن بعض " زید یصلي" من قول القائل " یصلي"، ولهذا تسمعهم یقولون )الآن(من

أفعال صلاته ماض، وبعضها باق، فجعلوا الصلاة الواقعة في الآیات المتتالیة واقعة في 

  .)1( الحال

فالمقصود بالحال هنا أنه لا یدل على زمن معین فهو فاصل بین زمانین هما 

الماضي والمستقبل، فهو یعبر عن أواخر الماضي وبدایة المستقبل، فالحال یكون ماضیا 

  :یقول المتنبي .مستقبلا لیس ثالثاأو 

  شیخ یرى الصلوات الخمس نافلة حال

فیرى الصلوات الخمس نافلة حال، فیمكن أن یكون رآها من قبل، أي في الزمن 

الماضي، وتبقى في المستقبل، إذا فهي فاصل بین ما هو ماض وما هو آن أي 

من نهایة الماضي فصاعدا، المستقبل، فرؤیتها تكون نهایة الماضي وبدایة المستقبل أي 

 فالحال لیس بزمان، ومن خلال ما سبق ذكره نجد أن الزمان هو زمانین ماض ومستقبل

)2(.  

 القرائن الدالة على الحال  

  :یتعین الفعل المضارع للدلالة على الحال بعدد من القرائن منها

                                                           
  .8بیان حسن الذنیبات، اعراب الفعل المضارع، ص )1( 

  .38، ص المتنبي، الدیوان)2( 
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 لام الابتداء  

ة له بالحال، فلذلك فیرى الكوفیون أن لام الابتداء الدالة على المضارع مخصص 

للتناقض، والبصریون یجوزون ذلك لأن اللام عندهم " إن زید لسوف یخرج"لا یجوزون 

  .)1( باقیة على إفادة التوكید فقط، كما كانت تفیده لما دخلت على الابتداء

ویقصد بهذا أن لام الابتداء هي إحدى القرائن الدالة على الحال، إلا أن الكوفیون 

فوا فیه، فالكوفیون لا یجوزونه للتناقض عكس البصریون فهم یجوزون والبصریون اختل

 .ذلك لأن اللام عندهم تفید التوكید فقط

وجاء في التسهیل والهمع أن الفعل المصارع یتعین بالدلالة على الحال بعدد من 

وآنفا، وما في معناها من ) الآن(القرائن منها لام الابتداء، ویتعین المضارع للحالیة ب 

  .)2( الظروف الدالة على الحال، كالحین والساعة، ویتعین كذلك بنفیه بلیس

الفعل المصارع یتعین بالدلالة على مجموعة من القرائن من بینها لام الابتداء، 

نحو قول . فهي ظرف دال على الحال كالحین والساعة) الآن(كما یتعین أیضا ب 

  :المتنبي

ل على الحالیة أي على الحاضر والحین، فالآن أفحم حتى لات مقتحم، فالآن تد

  :كما ورد أیضا في قوله

  .والحرب أقوم من ساق على قدم *** لأتركن وجوه الخیل ساهمة

                                                           
  .9بیان حسن الذنیبات، إعراب الفعل المصارع، ص)1( 

  .9ص المرجع السابق،)2( 
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وهنا جاءت لام الابتداء لیتعین المضارع للحال، فلام الابتداء تدل على الحال 

  .)1( أي أن المضارع یعبر عن الزمن الحالي

  الدلالة على الاستقبال  .ز 

یعیش أن المستقبل ما لم یكن له وجود بعد، بل یكون زمان الإخبار عنه  یرى ابن

  .قبل زمان وجوده

فیدل العمل الذي یكون في المستقبل مستقبلا بالنسبة إلى ما حدث في الزمن 

  .)2( الذي سبق زمان المتكلم

فالمستقبل یخبرنا المتكلم عنه قبل وجوده، فیعتبر زمان المستقبل هو الزمن الذي 

  :القرائن الدالة على الاستقبال .زمان المتكلم، وإلا فلن یمون مستقبلا یلي

  ونحو سواء أكان معمولا له " أضرب غدا"یتخلص للاستقبال بظرف مستقبل نحو

إضافة إلى ) إذا(فالفعلان مستقبلان في " أزورك إذا تزورني"أو مضافا إلیه نحو 

  :ویتضمن شعر المتنبي على ضرف مستقبل نحو  الثاني

  )3( .الیوم عهدكم فأین الموعد؟      هیهات لیس الیوم عهدكم غد

 .یدل على الاستقبال) غد(فالظرف 

                                                           
  .37ص ،دیوانالالمتنبي، )1( 

  .11ص  ،ارعضن حسن الذنیبات، إعراب الفعل المبیان حسن الذنیبات، بیا)2( 

  .47، ص دیوانال ،المتنبي)3( 
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 كقول المتنبي .)1( ویتخلص للاستقبال بأداة ترج:  

 .)2( إلا فؤادا رمته عیناها *** كل جریح ترجى سلامته

 كقول الشاعر .)3( وبأداة اشفاق: 

  .)4( قامة في ذراكایعین على الإ***  لعل االله یجعله رحیلا

  الدلالة الزمنیة لفعل الأمر  .ح 

والمعروف أن فعل الأمر لیس فعلا حقیقیا إذ لا یدل على حدث بقدر ما یدل في 

الأصل على طلب القیام بحدث، وكل ما یدل علیه الأمر في شعر المتنبي هو أنه وسیلة 

ر وجود فعل المر تنشط نفس المتقبل وتنبهه إلى طول نفس الشاعر في القصیدة، وقد كث

  .)5( في مطلع البیات عند المتنبي

أي أن الأمر یفید الطلب أكثر مما یدل على حدث فهو لیس فعل حقیقي وغالبا 

  :وذلك في قول المتنبي .ما نجده في أول القصیدة في شعر المتنبي

  .)6( أم عند مولاك أنني راقد***  أزائر یا خیال أم عائد

  

                                                           
  .12عراب الفعل المضارع، ص إبیان حسن الذنیبات،  )1( 

  .537ص   ،دیوانالالمتنبي، )2(

  .12ارع، ص ضن حسن الذنیبات، إعراب الفعل المبیا )3( 

  .567، ص اندیو ،ال المتنبي)4( 

  .45، ص )على شعر المتنبيدراسة تطبیقیة (زین كامل الخویسكي، الجملة الفعلیة بسیطة وموسعة   )5( 

  .551، ص ان، الدیو المتنبي)6( 
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  :وقوله أیضا

  .ألصق ثدیي بثدیك الناهد *** بذا تلفعد وأعدها فح

  :وقوله

  .)1( إلا لغیظ العدو الحاسد***  فاغتظ بقوم وهشوذ ما خلقوا

  :وقوله

  .)2( وإنما عوذت بك الكرما***  فقل له لست خیر ما نشرت

  :وقوله

  .)3( ب أین خلف عجبه *** فسل فؤادك یاض

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .554، ص دیوانال ،المتنبي)1( 

  .556، ص المصدر السابق)2(

  .575، ص المصدر السابق )3( 
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  بنیة التركیب الإسمي  -3

وضعها ثبوت الحكم فحسب، بلا نظر إلى تجدد ولا  الجملة الإسمیة تفید بأصل

على مسافر سوى ثبوت السفر فعلا لعلي دون نظر إلى : استمرار، فلا یستفاد من قولنا

محمد طویل ومحمود قصیر فهنا : تجدد ولا حدوث، فالمعنى فیه شبیه بالمعنى في قولنا

  .)1( یقصد إیحائهما وثبوتهما فقط

لثبوت فقط دون التجدید والاستمرار، فهي توحي فقط فالجملة الإسمیة تدل على ا

ولكن قد تحف بها قرائن أخرى . بثبوت الخبر على حالة واحدة دون الإیحاء إلى التجدید

تستفاد من سیاق الكلام، كأن یكون معرض مدح أو ذم أو حكمة، أو نحو ذلك، فتفید 

  .)2( الدوام والاستمرار حینئذ

بار بثبوت المسند والمسند إلیه بلا دلالة على والجملة الإسمیة موضوعة للإخ

 تجدد واستمرار، وإذا كان اسما فقد یقصد بها الدوام والاستمراریة والثبوت بمعونة القرائن

)3(.  

أي أن الجملة الاسمیة لا تفید الاستمرار والتجدید إلا في حالة ربطها أو اتصالها 

  :تنبي وظفه في هذا البیتومن خلال ما سبق ذكره نجد أن الم .بأحد القرائن

  .)4( والرمح أسمر والحسام مصمم *** والوجه أزهر والفؤاد مشبع

                                                           
  .56أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البیان والمعاني والبدیع، ص  :بنظر)1( 

  .56، ص السابقالمرجع )2( 

 )3(
 .55ق، ص المرجع الساب: ینظر 

  .573وان، ص ، الدیالمتنبي(4) 
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وفي هذا البیت لا وجود للاستمرار والتجدید حیث أن حكم ثبوت الازهار للوجه 

  .والفؤاد مشبع والأسمر للرمح والتصمیم للحسام فهنا إیحاء وثبوت للأحكام فقط

  : وقوله أیضا

 .یكاد عند القیام یقعدها *** كفلبانوبخرعوبة لها  .1

  .سبحلة أبیض مجردها *** اــــــــــــبحلة أسمر مقبله .2

فالجملة الإسمیة هنا تفید الاستمرار والتجدد، وهنا نجد المتنبي یصف المرأة 

الخربوعة هي المرأة الجمیلة وهذا أسلوب المدح وذلك ما كرره في البیت الثاني الذي قال 

ي صفة المرأة الجمیلة، لذلك نجد أن هذه الجملة الإسمیة قد أفادت وه" سبحلة"في عجزه 

الاستمرار والتجدید فهو استعان بقرائن أخرى، فهو یمدح المرأة، واستخدم الطباق بین 

  .)1( وذلك لتأكید المعنى المراد" القیام، القعود"و" الأسمر، الأبیض"

  الإسناد في الجملة الإسمیة  . أ

أساسیین هما المسند والمسند إلیه وهما عمدتا الكلام ولا تتألف الجملة من ركنین 

وهما المبتدأ أو  –كما یرى النجاة . یمكن أن تتألف الجملة من غیر مسند ومسند إلیه

  .)2( الخبر، وما أصله مبتدأ أو خبر

                                                           
  .573ص  الدیوان، ،المتنبي )1( 

، 2فاضل صالح السامرائي، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، دار الفكر ناشرون وموزعون، كمان، الأردن، ط)2( 

  .13م، ص 2007- ه1427
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فالمسند یدل على الدوام والثبوت وهو الخبر والمسند إلیه وهو المبتدأ أو هذین 

  .الجملة الإسمیة الركنین هما أساس

وإسناد الجملة الإسمیة یعد إسنادا مطلقا لأنه لم یتقید بزمن وقد حدد النجاة 

المبتدأ أو الخبر، حیث یمثل : الجملة الإسمیة بركنین اسنادیین تتم بهما رابطة الإسناد هما

  .)1( الأول المسند إلیه والثاني المسند

ا المسند والمسند إلیه، المبتدأ والجملة الإسمیة تتكون من ركنین اسنادیین هم

  .والخبر وتكون بینهما رابطة اسنادیة وهما أهم عناصر العملیة الإسنادیة

  الإسناد في الجملة الإسمیة البسیطة . ب

الجملة الإسمیة البسیطة هي المبنیة على المسند والمسند إلیه مستقلا أحدهما عن 

  :الاخر وقد یضاف إلیه بعض المتممات وتتمثل في

 المسند والمسند إلیه :ط الأولالنم  

  .وهذا النمط یفد أن الجملة تخلو من المتممات لتدل على مدلول مطلق أو عام

 المتمم+ المسند إلیه + المسند : النمط الثاني.  

وفي هذا النمط یكون المسند والمسند إلیه مع إضافة بعض المتممات للجملة 

  .لیكتمل المعنى

                                                           
إلى كلیة الدراسات العلیا استكمالا للحصول شروق أحمد شربوش، العلاقات الإسنادیة في سورة مریم، رسالة مقدمة  )1( 

  .13على درجة الماجستیر في الدراسات اللغویة، ص 
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 لأولالأشكال التي تتفرغ من النمط ا  

 ـ والمسند جار ومجرور ومضاف إلیه مزدوج"ال"ـ المسند إلیه معرف ب :الشكل الأول:  

  )في أعیانها قبل(والمسند ) الخیل(فالمسند إلیه . والخیل في أعیانها قبل: نحو

والمسند جار ومجرور، ومعنى ذلك أن المسند '' ال''فالمسند إلیه هنا معرف بـ 

  .والتعبیر بها مقو للمعنى) قبل(مضاف إلى لفظة ) انأعی(لإلیه جزء من كل والمجرور 

  .)1(وهنا تقدم المسند إلیه على المسند وهو الأصل في الترتیب

 نحو قول  .نكرة مطلقة) والمصدر بـ إنما والمسند ( المسند إلیه  :الثاني الشكل

  ''انما الملك رب مملكة '' : المتنبي

، وتتكبر المسند على مجرد )الملك(على شمول الحكم ) ال(یدل تعریف المسند بـ 

، وهي إشارة تستوقف المخاطب لأهمیة الخبر )إنما(الإخبار، وأكد مضمون الجملة بالأداة 

  .)2(بعدها

فالكلام هنا في المثالین موجب ومثبت عن أصل ترتیب الجملتان فكلاهما نسبة 

صل بقصد المتكلم مقومة للمقول بمفاد بها المخاطب، فإسناد الكلمة إلى الكلمة شيء یح

  .دون واصع اللغة

                                                           
  540، صمتنبي، الدیوانال )1(

.549 المتنبي، الدیوان، ص)  2)  
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 والمسند تركیب )ضمیر منفصل، مصدر ب إنما(المسند إلیه  :الشكل الثالث ،

  .إنما أنت والد والأب القاطع أخي: نحو قول المتنبي ).إضافي مزدوج

أنت ضمیر منفصل، عائد على المتأخر، والمسند هو ) إنما أنت(فالمسند إلیه 

  .)1()والد والأب القاطع أخي(

  الاسناد في الجملة الاسمیة المركبة . ت

 جملة المبتدأ 

 المصدرة بأن المثبتة اثباتا مجردا 

 .)2(أن لا تمر بجسمه العلل -

 فیجفلوا خوفا إلى قربه   *** أخاف أن تفطن أعداءه

 جملة المبتدأ المنفیة 

  .)3(لا تقلب المضجع على جنبه لابد للإنسان من ضجعة 

رار فهذا البیت جاء على صیغة حكمة غیر مرتبط یفید النفي بلا بالسیاق الاستم

  .برمن

  المزدوجة 

  .يــــــــه مالــــــــول مالـــــــــبأن تق *** يــــــــــــــــــــــــــما أجدر الأیام واللیال .1
                                                           

  .466ص الدیوان، ،المتنبي )1(

    .547، ص المصدر السابق )2(

  .557، ص المصدر السابق)3(
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  .)1(فتى بنیران الحروب صال*** الي ـــــــــــــلا أن یكون هكذا مقس .2

 جملة المبتدأ المصدرة بأن  

   .وإن بلعت به الحال الشكاكا***  الحضیض به كراه ومن بلغ .1

  .)2(اــــــــم عداكــــــلقد كانت خلائفه*** م صدیقا ــــت قلوبهـــــو كانـــــــفل .2

 جملة الخبر  

 جملة الخبر المصدریة 

  .)3(جنانأأن لم یزل ولجنح اللیل  *** ترال النهار ونور منك یوهمنا

 جملة الخبر المنسوخة 

  ي غمده من الإعزازـــــــــــــــــــــــــمقلت *** لذي لو أسطعت كانتوالیماني ا .1

  .)4(يوصلیلي إذا صللت ارتجاز  *** يـــــــــــــــــــــــــــــــإذا یرقب فعال أن یرقى .2

  التقدیم والتأخیر . ث

 التقدیم أحوال أربع: التقدیم  

 القصوى، وإلیه المرجع  ما یفید زیادة في المعنى مع تحسین في اللفظ وذلك في الغایة

وجوه یومئذ '' :في فنون البلاغة، والعمدة في هذا هو كتاب الكریم وذلك في قوله تعالى

                                                           
  .560المتنبي، الدیوان، ص )1(

  .566الصدر السابق، ص  )2(

  .216المصدر السابق، ص  )3( 

  .203المصدر السابق، ص  )4(
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تجد أن تقدیم الجار والمجرور قد أفاد  -22-سورة القیامة '' ناظرة إلى ربها ناظرة

 .التخصیص وأن النظر لا یكون إلا الله، مع جودة تناسق السجع

 رضه هو ترتیب الألفاظ وذلك لتناسق وتناسب الألفاظ مع بعضها فالتقدیم قد یكون غ

  :ولها وظفه المتنبي في قالبعض وترابطها وزیادة المعنى وضوحا، وهذا م

  .هیجتني كلابكم بالنباح***  أنا عین المسود الجحجاح

وهنا الشاعر یرد على إدعاء مدع غیره سیدا وأن هناك من یشاركه في السیادة، 

بهذا البیت أیصال فكرة أنه لا یمكن أن یكون هناك غیره سید فالسیادة له  فأراد الشاعر

  .وحده، وفي هذا السیاق التقدیم معنى الإختصاص

   ما یفید زیادة في المعنى تحویل االله فاعبد وكن من الشاكرین، فتقدیم المفعول في هذا

عل وذلك لإیضاح وهنا تقدم المفعول به على الفا .لتخصیصه بالعبادة دون سواه

  . المعنى وأن العبادة تكون خالصة الله وحده

  قبل الممات فلم یسعه موضع***  لم یرضى قلب أبي شجاع مبلغ

                                                           
م، 1993هـ ـ 1414، 3أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البیان والبدیع، دار الكتب العلمیة، بیروت لبنان، ط

 .100ص 

55، صالمتنبي، الدیوان. 

 101ص البدیع،أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البیان و. 
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تقدم المفعول به عن الفاعل وذلك لتبیان المكانة الرفیعة والمرموقة التي احتلها 

ن كل هدف أبوه الشجاع إلا أن ذلك لم یرضي أباه أبدا، فقد كان طموحا وطموحه أكبر م

  1.وغایة

 ما یتكافأ فیه التقدیم والتأخیر، ولیس لهذا الضرب شيء من الملاحة نحو:2 

  فؤادي في غشاء من نبال***  رماني الدهر بالأزراء حتى

  الدهر رماني بالأزراء: فتقدیره

  3.فالشاعر یتوجع من كثرة مصائب الدهر علیه

  اللفظي، أو المعاضلة التي تقدمت ما یختل به المعنى ویضطرب، وذلك هو التعقید

  :قول المتنبي .كتقدیم الصفة على الموصوف والصلة على الموصول ونحو ذلك

  وأمه الطرطبة *** ما أنصف القوم ضبه

على الموصوف، ضبة وهو '' عدم انصاف القوم''وهنا قدم الشاعر الصفة وهي 

  .عروف بالغدربن یزید العتبي وهو المشار إلیه في القصیدة، حیث كان ضبة م

  

  

                                                           
1  491المتنبي، الدیوان، ص.  

2  101أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة والبیان والبدیع، ص.  

3  574المتنبي، الدیوان، ص.  
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  غراض البلاغیة للتقدیم والتأخیرالأ  . ج

 التشویق والجذب 

وهو أن یكون في المسند إلیه غرابة من شأنها أن تشوق المخاطب إلى معرفة 

، -13-سورة الحجرات '' إن أكرمكم عند االله'' :المسند، على نحو قراءتك للآیة الكریمة

لاسیما أنهم كانو ن معرفة الخبر، لمخاطبین یستعجلو فمن غیر إكمالها، فلاریب أن ا

نه التقوى، لیتضح المعنى بكلمة ’یحسبون أن الكرم هو البذل، ولكنه هنا شيء آخر، 

  :وهذا ما نلاحظه في شعر أبي الطیب المتنبي عند قوله1.أتقاكم

  .ارمـــــــــــــــوتأتي على قدر الكرام المك *** مــــعلى قدر أهل العزم تأتي العزائ .1

  .وتصغر في عین العظیم العظائم *** م في عین الصغیر صغارهاوتعظ .2

وعند قوله على قدر أهل العزم دون إكمالها یستعجل السامع في معرفة الخبر، 

، حیث أورد المتنبي عدة "تأتي العزائم " وهذا ما یجذب السامع ویجعله یكمل البیت وهو

 2قدر الكرام المكارم وهالخبر وتأتي على: أمثلة من هذا السیاق في ننفس القصیدة مثل

صغارها، العظائم، فكان غرض الشاعر من : المؤخر هو المكارم وفي البیت الثاني

 .التأخیر هو تشویق وجذب السامع للوصول إلى الخبر

                                                           

  1  عبدالرحیم البار، قضایا علم المعاني ومرجعیاته النحویة في كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني، أطروحة

ادة الدكتوراه، قسم الاداب واللغة العربیة،كلیة الاداب واللغات، جامعة محمد خیضر بسكرة، مقدمة لنیل شه

  .217م، ص2019ـ2018/هـ 1440ـ1439

2  385، صالمتنبي، الدیوان.  
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 تعجیل المسرة أو المساءة 

القصاص حكم (، أو )العفو عنك صدر به الأمر(ویكون على وجه السرعة نحو  

 :على نحو قول المتنبي )1()افراحا له أو احزانا له(انباه المخاطب ، أي )به القاضي

  وحسرة في قلوب البیض والیلب *** مسرة في قلوب الطیب مفرقها

فهنا أسرع الشاعر لتقدیم الخبر فالشطر الأول یدل على المسرة ، أما الشطر 

  .)2(الثاني الحسرة تدل على المساءة

 التلذذ والاستشعار 

نحو التقرب بالتجنب والأنس، وتندرج فیه كل عبارات الجذب والإحساس 

 .)3(والشعور

ویقصد بالتلذذ والاستشعار هو أن یتم التقدیم والتأخیر في البیت لجعل القارئ أو 

  .المتلقي یشعر بإحساس الشاعر ویتلذذ بالمعنى أو المقصد

  :وذلك یتجسد في قول المتنبي

  ولا یوم یمر بمستعاد* ** وما ماضي الشباب بمسترد

                                                           
ص  ،في كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني عبد الرحیم البار، قضایا علم المعاني ومرجعیاته النحویة )1(

217  

  434، صالمتنبي، الدیوان )2(

عبد الرحیم البار، قضایا علم المعاني، ومرجعیاته النحویة في كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني،  )3(

  .217ص
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وفي هذا البیت نجده یربط ماضیه بحاضره، وما مر بینهما من أیام لایمكن 

إعادتها واسترجاعها، فهو یستشعر ماضیه من خلال حاضره، وانفعالاته بقیت هي 

  .1المسیطرة على أعماق نفسه

 بیان عموم الساب 

في نحو كل ظالم لا ویكون هذا بتقدیم أداة العموم ككل، وجمیع على أداة الن

واعلم أن عموم السلب یكون النفي فیه لكل فرد، وتوضیح ذلك أنك إذا بدأت .... یفلح

 .2، كنت قد بینت وسلطت الكلیة على النفي وأعملتها فیه"كل"بلفظة 

 ىـــــــــــــفدى كل ماشیة الهیذب *** ألا كل ماشیة الخیزلى .1

  خنوف ومابي حسن المشي* ** اة بجاویةــــــــــــــــــــوكل نج .2

مشیة للنساء فیها تثاقل وتفكك، والهیذبى ضرب من الخیل فیه جد،  : الخیزلى

كل امرأة حسنة المشیة فدى كل فرس سریعة الخطى، أي أن مشیة الخیزلى لا تنفع : یعني

  .3فمصیرها یكون فدى لمشیة الهیذبى

  

  

                                                           
1  85، صدیوانال ،المتنبي.  

2  217جاني، صالإعجاز لعبد القاهر الجر عبد الرحیم البار، قضایا علم المعاني ومرجعیاتهالنحویة في كتاب دلائل  

3  509، صدیوانال ،المتنبي.  
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 التخصیص 

وهو إخراج صورة من الحكم إذ انفرد : من اختص فلان بالأمر وتخصص به 

كان یقتضیها الخطاب به لولا التخصیص وهو شبیه بالنسخ من حیث اشتراكهما في 

 )1(ظاللبس، ومن حیث أن كل واحد منهما یقتضي اختصاص الحكم ببعض ما تناوله اللف

إذا "وهذا یعني أن التقدیم یقع هنا لیفید التخصیص بالخبر وإثبات الحكم، ویكون 

ما أنا قلت هذا، ولذا لا یصح أن یقال : إلیه مسبوقا بنفي والمسند فعلا نحوكان المسند 

وإذا لم یسبق المسند نفي، كان تقدیمه محتملا لتخصیص .... ما أنا قلت هذا ولا غیري

  )2(......"الحكم به أو لتقویته إذا كان المسند فعلا

یكون مسبوقا فالمسند إلیه یتقدم لیفید تخصیصه بالخبر الفعلي شرط ذلك أن 

  : بنفي، وذلك لنفي دلالة الفعل عنه واثباتها لغیره، وذلك نحو قول المتنبي

  ولا أنا أضرمت في القلب نارا***  وما أن أسقمت نفسي به

فهنا یقصد الشاعر أنه لم یجلب السقم لنفسه وهنا أفاد نفي دلالة الفعل أسقم، 

ب لهما، فهو ینفي كونه فاعلا لهما لا ویعني أن السقم الموجود والضرم الثابت ما هو بجال

  .)3(إلى نفیهما

                                                           
 2ط دار الكتب العلمیة بیروت، لبنان، ي، المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع والمعاني،ز وال عكانإنعام ) 1( 

  .44م، ص1996هــ1417،

  .218الجرجاني، ص ، قضایا علم المعاني ومرجعیاته النحویة في كتاب دلائل الإعجازلعبد القاهررعبد الرحیم البا ) 2(

  .325صالمتنبي، الدیوان، )3( 
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  توطئـــة

ع عند تعتبر اللّغة أداة وأساس التواصل بین الكثیر ومصدر الإبداع، فالمبد

ینتقي إلى أسلوب معین یجعله یتعامل مع اللّغة بطریقة خاصة تختلف إنتاجه لعمل ما 

عن غیره من المبدعین، ولإكتشاف هذه اللّغة ومعرفة معانیها وأسرارها فركز الدارسون 

على دراستها في المستوى الدّلالي لأنه یعنى بالبحث على الدّلالة اللّغویة المتعدّدة التي 

  ".الإستعارة والتشبیه والكنایة"كل من حقول الألفاظ ودلالة التكرار ومجازات لغویة یحتویها 
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 الحقول الدّلالیة )1

اهتم العلماء بالحقل الدّلالي لما یتمیّز به من خصوصیة وتفرد في معرفة طبیعة 

لتي الألفاظ وأحوالها وبعبارة أخرى یكشف عن أصول الكلمات لیصل إلى جذورها الأولى ا

  . نبعت منها

وبصفة عامة یعتبر الحقل الدّلالي هو معجم لغوي قائم على علاقات دلالیّة بین 

وسیلة للتمیّز بین أنواع الخطاب وبین لغات الشعراء والعصور، ولكن هذا : "اللّفظ وهو

المعجم یكون منتقى من كلمات یرى الدّارس أنها مفاتیح النّص أو محاوره التي یدور 

ترتبط دلالاتها وتوضع عادة تحت لفظ عام أو هو مجموعة من الكلمات  .)1("علیها

" لون"فهي تقع تحت المصطلح العام . یجمعها مثال ذلك كلمات الألوان في اللغة العربیة

  .)2(الخ...أحمر، أزرق، أصفر، أخضر، أبیض: وتضم ألفاظا مثل

ه بالحقل الدّلالي وبهذه الطریقة یمكن التعرف على دلالة اللّفظ من خلال علاقات

  .الذي یضمّه من جهة، وبالكلمات التي یجمعها وإیاه حقل دلالي واحد

ومن بین الحقال التي وردت في دیوان أبو الطیب المتنبي نذكر بعض نماذج 

  : منها

  

                                                           
، 4محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري إستراتیجیة التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط  )1(

  .58، ص2005

  .79، ص1988، 2أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط  )2(
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 حقل الألفاظ الدّالة على الطبیعة 

كانت عناصر الطبیعة مصاحبة للشاعر في كل العصور الأدبیّة ویعود هذا 

باب عدیدة، ومن أهمّها أن الشاعر ابن بیئته، إذ لا یمكن له التخلّي أو الخروج عن لأس

إطارها لأن عناصرها من مكونات إبداعیة ورافدا لخیاله، والذي یعود إلیها في كل مرة كي 

  .یستلهم من عناصرها لیشكل هذا الخیال إبداع الصور وأرقاها

شعر "یفردون غرضا شعریا یدعى فهذا ما جعل المهتمین بالشعر في كل عصوره 

، إلا أن هناك من جعل بینه وبینها حاجزا وهمیا صنعه بعض الشعراء لیجدو "الطبیعة

من جهة ولإقناع أنفسهم بأنهم لا یعیشون لحظات الضیاع والوحدة ولكن سببا للهروب 

كان من الأجدر بأن تلجأ إلى أحضان الطبیعة حتى تطرد شبح الخوف من المجهول 

كانت الطبیعة مادة للوصف حیناً ومادة حینا آخر لنقل الحالات "یهدد حیاتهم، والذي 

  .)1("النفسیة والأفكار والمعاني

فإذا عرف الشاعر كیف یوظف عناصرها فسیكون لشعره بعد آخر یعبّر عن  

حالاته النفسیة بكل صدق، لذلك یلجأ الشاعر إلى الطبیعة ولنا في أشعار المتنبي الدلیل 

ا والتي تستدل بها على مكانة الطبیعة عند الشعراء والكتاب، ولو نتأمل الأبیات على هذ

اصر الطبیعة، فالشاعر مرّة یلجأ التالیة لوجدنا كل بیت یضم عنصرا أو عنصرین من عن

لى الماء ومرة إلى السماء، أو یستجد بالنجوم والضیاء حتى یكمل أبیاته بأجزاء من إ

  ".خیر من تحت السماء"ه الطبیعة حین یقول في قصیدت

                                                           
  .5/33، 1986، 2، دار الكتب اللبناني، بیروت، ط)مذاهب غربیة عربیة(ي النقد والأدب إلیا الحاوي، ف  )1(
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 ري من إنائي؟ـــــاء غیـــوتحسب م*** ي ــاق إخائــــــا ابن إسحــــــــر یــــأتنك .1

 اءـــــــــــت السمــر من تحــك خیــبأن*** ي ــــــد علمـــرا بعـــك هجــق فیــــأَأنط .2

 ضاءوأمضي في الأمور من الق*** ا ـــــاب السیف طعمــــره من ذبــــوأك .3

 اء؟ــــن طول البقـــفكیف مللت م*** ي ــــن سنّ ــى العشریــا أربت علـــــوم .4

 اءـا بالهجـــــــــه شیئـــــص منــفأنق*** وما استغرقت وصفك في مدیحي  .5

 ون عن الضیاءــى العالمــــأیعم*** ل ــــــــح لیــــــهذا الصب: ي قلتــــوهبن .6

 يـــــــــــم فدائـــــــــداءه وهـــــجعلت ف*** رء ــــــــــت مـــــنن وأـــــع الحاسدیــــــــتطی .7

 ي من كلا مهم الهراءــــــــــــكلام*** م یمیز ـــــــــن لـــــــي نفسه مــــــــاجـــــــــوه .8

 

 اءـــــــــــــــن الهبـــــل مــــفتعدل بي أق*** ي ـــــــــــــب أن ترانــــــــن العجائــــوإن م .9

 )1(طلعت بموت أولاد الزناء*** وتنكر موتهم وأنا سهیل  .10

ونجد الشاعر في هذه القصیدة یقوم بتوظیف عناصر من الطبیعة ومنها الماء 

لأنه وجد في الماء " الماء"وتمثیله الذي یحمل بعدا دلالیا، فاختیار هذا العنصر بالذات 

ماء به في العذوبة والنقاء والصفاء وفي البیت النقاء والصفاء والعذوبة لذلك مثل شعره بال

، كما نجد مبالغة في توظیف "السماء"الثاني بجد عنصر من عناصر الطبیعة وهي عبارة 

هذه العبارة السماء إلا أن الشاعر وفق في اختیار هذا العنصر كي یبین من خلاله مدى 

  .لحیاة بالنسبة للشاعرالحب الذي یكنّه لابن اسحاق الذي یعتبره أفضل شخص في هذه ا

                                                           

  .79دیوان، ص الالمتنبي،   )1( 
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الصبح، "وكذلك یوظف في البیت السادس ثلاثة عناصر من عناصر الطبیعة  

، ووظف عنصرین متناقضین وهما الصبح من جانب واللیل من جانب "اللیل، الضیاء

آخر مما زاد هذا المعنى، كما یدل كل من الصبح والضیاء على النور والوضوح والتجلي 

ون بصرا كیف لا یرون ببصرهم ممدوحة وهو یمثل الضیاء ومن وهو یخاطب الذین یملك

التستر والإختباء لیبین من خلال هذا التصور  جهة أخرى یوظف اللیل الذي یمثل

للمتناقضات أن الحیاة صراع بین الخیر الذي یمثل الصبح والضیاء وبین الشر الذي 

ه نفسه بسهیل وهو نجم جعل یمثله اللیل والظلام، ونجد في البیت الأخیر أن الشاعر یشب

شؤم تمحوه حل الوباء بالأرض التي ظهر فیها، لأن الشاعر سیكون سببا في موت 

   . الحساد غیضا وكمدا

   الحبّ "حقل الألفاظ الدّالة على الغزل" 

ونجد العبارات الدّالة على الحبّ مبثوثة في جل الأغراض الشعریة تقریبا، حیث 

ل عبارات كلها تنبض بالحب والتفاؤل، لهذا نجد المتنبي وظّف الشاعر في جمیع الأحوا

وعبر عنها سواء أكان ذلك بالمدح أو النصح وكل هذا ینبع لم یترك صغیرة ولا كبیرة إلا 

من الحبّ وعند عودتنا إلى شعر المتنبّي نجده یوظف عبارات دالة على الحبّ الشدید 

حبّ، حب، الحبّ، واحرّ، قلباه، قلبه،  حبّا،"الذي یكنّه لیبني الدولة ومن هذه الألفاظ 

إلى حقل معجمي واحد  لنجد أنّ هذه العبارات لها معنى مستقلا لكنها تنتمي" حالي، سقم

مجموعة الألفاظ للغة معینة تكون مبنیة على مجموعة متسلسلة : "لأن الحقل الدلالي هو
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قول سواء أكانت لمجموعة كلمات أو حقول معجمیة زیادة على ذلك كل حقل من هذه الح

  . )1("معجمیا أو تصوریا فهو متكون من وحدات متجاورة مثل حجارة الفسیفساء

وفي هذه الأبیات یغلّب الشاعر الكلمات الوجدانیة لتكون هذه الكلمات رسالة حب 

یبعثها یرید من خلالها التقرب أكثر لأنها ستجد قبولا عند متلقیها وبهذه العبارة یتفنن 

م لتصبح أبیاته كالقمر في اللیلة الظلماء حین یقول في قصیدته الخیل الشاعر في الرس

  :واللیل والبیداء تعرفني

 ومن بجسمي وحالي عنده سقـــم*** ــــرّ قلبــــاه ممن قلبـــــه شیـــــــم حوا -1

 وتدعي حب سیف الدولة الأمم*** مالي أكتم حبا قد برى جسدي  -2

  )2(ا بقدر الحب نقتسمفلیت أن*** إن كان یجمعنا حب لغرته  -3

ونجد في الأبیات أنه كرّر لفظة الحب أربع مرات في بیتین متتالیین ومن خلال 

هذه العبارات یظهر الشاعر حالته النفسیة، لأن الشاعر لا یستطیع إخفاء هذا الحب لأنه 

  .صادر عن وجدانه وإن تكررت الكلمات فهي تهدف إلى معنى ودلالة واحدة وهو الحبّ 

  

  

  

                                                           
، 1997، 1نور الهدى لوشن، دار الكتب الوطنیة، بنغازي، ط: ریمون لوبلون، علم الدلالة، تركلود جرمان و  )1(

  .54ص

  .331دیوان، ص الالمتنبي،   )2(
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  الألفاظ الدّالة على أعضاء الإنسانحقل 

وظّف المتنبّي أعضاء الإنسان فكانت رموزا لدلالات كثیرة ومتنوعة وقد ورد 

بعضها مكررا كلفظة الوجه مكررة مرتین في البیت الواحد ولو نتأمل أبیات المتنبي لوجدنا 

  "وعقاب لبنان"ذلك واضحا جلیا حین یقول في قصیدته 

  فتشابهـــا كلتاهمــــا نجـــــــــلاء*** جراحـــة  مثلت عینیك في حشاي .5

  حتى تحل به لك الشحناء*** والقلــب لا ینشــق عمــــا تحتــــــــــه  .31

 )1(إلا بوجـــه لیس فیه حیـــاء*** لم تلق هذا الوجه شمس نهارنا  .42

قلب، عینك، حشایا، ال: "فكانت الكلمات الدّالة على أعضاء الإنسان كالتالي

وهي عین الحبیبة تمثل مركز البیت الأول لأنها سبب " العین"لنجد لفظة " الوجه، بوجه

معاناة الشاعر وتصل مباشرة إلى قلب الشاعر لأن مصدرها المرسل، فیصبح المتأمل أو 

الدارس أكثر إثارة كما یبین الشاعر في البیت الثالث أنّ وجه من یخاطب أعقم ضیاء من 

لو كان الشمس حیاء لاحتجبت واختفت عن ظهور : "معنى البیتالشمس فیقول في 

وجهك، كما تكرر لفظة الوجه مرتین لأنّ الوجه هو الجزء الذي ترتكز علیه إذا خاطبنا 

شخصا ما، وكذلك تشعر من خلال ملامح الوجه ووضعیته لأن الشخص الذي یخاطب 

خلال هذا التوظیف الذي  مهتما بكلامك ووجودك أم أنه لا یبالي بك، وهناك ایحاء من

یمثل وجهین الأول یبین الشاعر بأن جرحه عمیق والوجه الثاني یظهر بأن حبیبة الشاعر 

   .تمتلك عینین كبیرتین وهذا دلیل على الحسن والبهاء

                                                           
  .129- 128-125دیوان، ص ال، المتنبي  )1(
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 حقل الألفاظ الدّالة على مكانة الممدوح 

دلالته، یضج دیوان المتنبّي بالوحدات المعجمیة الدّالة على المدح وقد تنوعت 

وإذا ما خلا "حیث نجد في جل دیوانه یقوم على مدح سیف الدولة حیث یقول في قصیدته 

  ".الجبان بأرض

 هكــــذا هكـــــــذا وإلا فــــــــــــــــلا لا *** ون من تعالى ذي المعالي فلیعل-1

 لأحبــــــــــــــــالابــــه وعـــز یقلقـــــل ا***  یه لنجـــــوم بروقــــــــــــــشــرف ینطح ا-2

 دولة ابن السیوف أعظم حالا*** حـــال أعدائنــــا عظیم وسیف الـ -3

  )1(أعجلتهــــم جیـــــــــــادة الإعجــــــــــالا*** كلمــــا أعجلـــــوا النذیــــــر مسیــــرا -4

ف، المعالي، فلیعلون، شر : "فكانت الكلمات الدّالة على مكانة الممدوح كالتالي

فهناك كلمات أخرى أعمق بعد في الدّلالة كالسیادة " النجوم، عزّ، عظیم، أعظم، أعجلته

والدهاء وهذا ما یعبر عنه الشاعر بلفظه ابن السیوف في البیت الثالث وكل هذه الكلمات 

لها دلالة وحدة وهي رفع شأن ممدوحه لأن سیف الدولة حین ینتصر على الأقویاء یكون 

قاربة بحالته حینما ینتصر على الضعفاء وذلك في محاولة من الشاعر شأنه عظیما بالم

  .للتقرب من سیف الدولة وتعزیز العلاقة بینهما

وقد یكون یستحق هذه العبارات لأن فیه من الموصفات ما جعلت الشاعر یتأثر  

الصورة الإیجابیة للممدوح متمثلة في الشجاعة والنكایة في العدو تجمعها طقوس "لأن 

                                                           
  .409دیوان، ص الالمتنبي،   )1(
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یة تتحكم فیها السلطة السیاسیة وأحكام معیاریة منها النقد العربي، وما على الشاعر إلا رم

الإستسلام لهذین القیدین وخصوصا أن القصیدة ستنشد أمام الممدوح، ومن المستحیل أن 

ویمكننا القول  .)1("یخلو ممدوحه من صفات إیجابیة وإلا فما الداعي لإلقاء القصیدة أصلا

  .ربطه علاقة قویة بممدوحه سیف الدّولةبأن الشاعر ت

ومن كل هذا نستنتج إلى أن كل عنصر تكون له دلالة حینما یكون منفردا ولكن 

حین یوظف في السیاق تصبح له دلالة أخرى كما تعدد دلالة أیضا لأن لتوظیف هذه 

  . العناصر دور كبیر في ابراز دور البیت وأهمیته في القصیدة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
دراسة في تحلیل النصوص الأدبیة الشعریة، منشورات اتحاد "عمر محمد الطالب، عزف على وتر النص الشعري  )1(

  .161، ص2000الكتاب العرب، دمشق، سوریا، دط، 
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  راردلالة التك )2

یعد التكرار من الظواهر الأسلوبیة التي تستخدم لفهم النص الأدبي لأنه یحمل 

  .في ثنایاه دلالات وفي الحقیقة تكرار الشاعر یعكس مدى أهمیة ما یكرره

والمقصود بالتكرار في النثر عملیة حشو لا طائل منها فهو في الشعر لیس 

تحمل دلالة ثانیة جدیدة بمجرد  كذلك، فالصورة المكررة لا تحمل الدلالة نفسها بل

  .)1(خضوعها للتكرار فنقرأ في الصورة المكررة شيء آخر

معنى ذلك أن المعنى یعد الرابط الحیوي الذي یشد المتلقي لیتابع هذا التكرار 

  .ویتمتع به من جانبه التصویري والصوتي بحثا عن المعنى من وراء توظیفه

و إعادة ذكر لفظ أو عبارة أو جملة أو ه: "ىوالتكرار عند صبحي إبراهیم الفق

فقرة، وذلك باللفظ نفسه أو بالترادف وذلك لتحقیق أغراض كثیة أهمها تحقیق التماسك 

  .)2("بین عناصر النص المتباعدةالنصي 

فالتكرار زیادة على كونه یؤدي وظائف دلالیة معینة فإنه یؤدي كذلك إل تحقیق 

عنصر أو جملة أو فقرة وهذا الإمتداد یربط بین  التماسك النصي، وذلك عن طریق امتداد

  .عناصر هذا النص، بالتأكید مع مساعدة عوامل التماسك النصي الأخرى

                                                           
، دار الهومة، الجزائر، "شعر الشباب نموذجا"لمعاصر نیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري البعبد الحمید هیمة، ا )1(

  .46، ص1998، 1ط

، دار قباء للطباعة "دراسة تطبیقیة على السور المكیة"، علم اللغة النصي من النظریة والتطبیق ىصبحي إبراهیم الفق )2(

  .2/20م، 2000-هـ1421، 1والنشر والتوزیع، القاهرة، ط
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في حقیقة إلحاح على جهة هامة في العبارة : "وتعرفه نازك الملائكة على أنه

  .)1("یعني بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها

كلمة أو لفظة بعینها في النص ونصر والإلحاح هو ما نعني به التركیز على 

  .على إعادتها أكثر من مرة

وذهب ابن فارس في كتابه الصاحبي بأن هذا الأسلوب یعد من أسالیب العربیة 

ومن : "یستخدمها المخاطب من أجل تبلیغ ما یریده إلى المستمع، وفي هذا المعنى یقول

الحارث بن "یة بالأمر كما قال سنن العرب التكریر والإعادة إرادة الإبلاغ بحسن العنا

  .)2("لفحَتْ حرْبُ وَائِلٍ عن حیال: قرّبا مربط النعامة مني" عباد

فالتكرار عند ابن فارس یعد وسیلة لإبلاغ أمر ما فهنا یتضح أنه اهتم أكثر 

بوظیفة التكرار فیالنص الشعري، وبالرغم من ذلك نجده لم یتطرق إلى أنماط التكرار حتى 

ل لرأیه بالتحدید وقف هذه الظاهرة فما نراه أنه عرض لنا هذه الظاهرة نستطیع أن نص

  .بشكل بسیط

ونجد الخطابي هو الآخر أعطى للتكرار خطة في رسالته، فقد تحدث عن التكرار 

إن تكرار الكلام على ضربین أحدهما مذموم وهو ما كان : "فقالفهو یبین أضربه 

                                                           
  .242م، ص 1962، 1المعاصر، مكتبة المركز الثقافي العربي، حلب، طنازك الملائكة، قضایا الشعر  )1(

- هـ1328أبو الحسین أحمد ابن فارس الصاحبي في اللغة وسنن العرب في كلامها، المكتبة السلفیة، القاهرة، دط،  )2(

  .177م، ص1910
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بالكلام الأول لأنه حینئذ یكون فضلا من  مستعنى عنه مستفاد به معنى لم یستفیدوه

  .فالتكرار عند الخطابي لا بد أن یكون دالا مبنیا وإلا عدَّ غَثاء. )1("القول

والضرب الآخر ما كان : "كما أشار إلى ضرب آخر من التكرار ومثل له بقوله

 بخلاف هذه الصفة فإن ترك التكرار في الموضع الذي یقتضه وتدعوا الحاجة إلیه فیه

بإزاء تكلف الزیادة في وقت الحاجة إلى الحذف والاختصار، وإنما یحتاج إلیه ویحسن 

استعماله في الأمور المهمة التي قد تعظم العنایة بها ویخاف بتركه وقوع الغلط والنسیان 

عَجَل، : فیها والإستهانة بقدرها وقد یقول الرجل لصاحبه في الحث والتحریض على العمل

  .)2("مهم، مهمَ : ما یكتب في الأمور المهمة على ظهور الكتبعجل، وارم،ارم ك

هنا الخطابي یبین متى یكون اتكرار حسنا توظیفه وروده في النص ومتى یكون 

  .مذموما ولزوم تركه

یمارس فعالیته بشكل مباشر،    یمكن للتكرار أن: "كما یقول أیضا صلاح فضل

قسیم الأحداث والوقائع المتشابكة إلى كما أنه من الممكن أن یؤدي إلى ذلك من خلال ت

فالتكرار عند صلاح . )3("عدد التفضلات الصغیرة التي تقوم بدورها في عملیة الاستحضار

  .فضل من الطاقات الأسلوبیة الفاعلة في بنیة الشعري

                                                           
، ص )د ت(، 3رف، مصر، طمحمد خلف االله أحمد ومحمد زعلول سلام، دار المعا: الخطلبي، اعجاز القرآن، تج )1(

52.  

  .53- 52، ص السابقالمرجع  )2(

، ص 1992صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكویت، د ط،  )3(

188.  
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فالتكرار هو الممثل للبنیة العمیقة : "ویعرفه بدوره محمد عبد المطلب في قوله 

معنى في مختلف ألوان البدیع، ولا یمكن الكشف عن هذه الحقیقة إلا التي تحكم حركة ال

  .)1("بتتبع المفردات البدیعیة في شكلها السطحي تم ربطها بحركة المعنى

یمكن أن یلحظ الأثر التكراري حیث تأخذ اللفظة المكررة أبعاد : "ویتابع قائلا

ن حركة الذهن وحركة إمكانیة تعمل على تنسیق الدلالة بحیث یكون هناك إتفاق بی

  .)2("الصیاغة فیكون الناتج بعید الأثر في أدبیة الصیاغة أو شاعریتها

واللافت أن محمد عبد المطلب على الرغم من أنه یدرس لغة الحداثة إلا أنه 

بلاغیة قدیمة تقوم على تطبیق بعض المفاهیم البلاغیة التي  نظر إلى التكرار من ناحیة

  .تجاوز والتردید والتماثل وزد العجز على الصدر والسجعتحمل معاني تكراریة كال

وأن نكرر یعني أن تتصرف ولكن بالنسبة إلى شيء وحید أو فرید، لا شبه له أو 

معادل وربما یحدث هذا التكرار بما هو سلوك خارجي لجهته صدى بترداد أكثر سریة 

مفارقة أخرى ظاهرة إلا  وبتكرار داخلي أكثر عمقا في الفرد الذي یتعیشه، فلیس للعید من

  .)3(أن نكرر ما یمكن البدء به مجددا

                                                           
 م1995، 3، دار المعارف، مصر، ط"التكوین البدیعي" بناء الاسلوب في شعر الحداثة ،محمد عبد المطلب)1(

  .109ص

  .115، ص السابقالمرجع  )2(

  .46م، ص 2009، 1وفاء شعبان، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، ط: جیل دولوز، الإختلاف والتكرار، تر )3(
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عبارة عن وحدات الدال نفسها ظاهرة أو غیر : "والتكرار عند محمد مفتاح هو

  .)1("عمیقة أو سطحیة"ظاهرة، صوتیة أو كتابیة أو تكرار لنفس البنیان التركبیة 

  .لمي أو فلسفيفهو بحسب منطوقه ومفهومه لا یخلو منه الخطاب سواء أكان ع

ه نوعان التكرار اللفظي ولنسمه مساكلة، والثاني التكرار فلذلك هو جنس عال تحت

                                                                                         .)2(المعنوي ولنسمه مناسبة

 1 .التكرار اللفظي 

انیة بوظیفة الربط في مستوى البنیة یقوم التكرار اللفظي بوظیفة ظاهرة بی

، وهو إعادة اللفظ الواحد لعینه وبالعدد )3(السطحیة المحیلة إلى الانسجام الكلي للنصوص

  .)4(أو بالنوع مرتین فصاعدا

 2 .التكرار المعنوي 

فهو التكریر المعنوي أن یكرر المتكلم المعنى الواحد بالعدد في القول مرتین 

  .)5(فصاعدا

                                                           
  .21، ص 1992، 3، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط"استراتیجیة التناص"محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري  )1(

علال الغازي، مكتبة : ، تحصاري السجلماسي، المنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیعابن محمد القاسم الأن )2(

  .476، ص 1980المعارف، الرباط، المغرب، د ط، 

، 1نعمان بوقرة، مدخل إلى التحلیل اللساني للخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث للنشر والتوزیع، إربد، ط )3(

  .38م، ص2008- هـ1428

  .477ص ،477طاسم الأنصاري السجلماسي، المنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع،ابن محمد الق )4(

  .517، ص السابقالمرجع  )5(



  البنیـــة الدّلالیـــة:                                                                     الفصل الرابع

 

108 

شعر المتنبي لا تستوقفه ظاهرة التكرار كثیرا، لأن الشاعر لا یلجأ إلیها والمتتبع ل

كثیرا عادة إلا في قصائده حیث یكرر بعض الألفاظ لتأكید المعنى من جهة، ولأهمیة 

  .الموضوع بالنسبة له من جهة ثانیة

  :فهذا ما نجده في هذه القصیدة وفي البیت الرابع حیث یقول

 تتوهم الزفــــرات زجــــر جداتهــــــــا** *یستاق عیسهم أني خلفها  .1

  )1(شجر جنیت الموت من ثمراتها*** وكأنها شجر بدت لكنـها  .2

حیث یذكرها الشاعر في صدر " شجرة"والعبارة المكررة في هذا البیت هي عبارة 

البیت ویعید ذكره في عجزه وكأنه استدرك بالعبارة الثانیة ما لم یتسنى له ذكره في العبارة 

الأولى، فالشاعر الإبل مثل الأشجار ونحن نعرف الشجرة تحي منه الحیاة لكن الشاعر 

یحي الموت من هذه الأشجار لأنه یقصد الإبل التي تحمل یحب على ظهورها وقد 

ابتعدت، وكلما زاد ابتعدها زاد حالة سواء، فهو صار یلمحها عن بعد كأنها أشجار ولكن 

  .ودموعاهذه الأشجار لم تزده إلا ألما 

أعطى للمعنى قوة وبعدا دلالیا كان مخفیا عن المتلقي " شجرة"وتكرار عبارة 

لأن الإستعمال هو الذي "... واللفظة إن وظفت في السّیاق وأعید ذكرها فهي تؤكد الدلالة 

یدفع الألفاظ في سیاق معین من دلالاتها الوضعیة إلى مجال الدلالة العقلیة، بحیث 

                                                           
  .185دیوان، ص الالمتنبي،  )1(
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الأولى : عاني جدیدة لم یتم التواضع علیها، وبهذا یكون لها دلالتانتعطي هذه الألفاظ م

  .)1("هي الوظعیة والثانیة هي العقلیة

وفي هذه الحالة تكمن مقدرة الشاعر على الوصف واختیار الألفاظ بلیونة حیث 

  :نجد الشاعر استخدم التكرار في عدة أغراضه من بینها

 دلالة التكرار في غرض المدح 

ر قد احتل غرض المدح بكثرة لما یمتاز به هذا الغرض من الشهرة، إن التكرا

لأن جلّ  یه من ملامح فنیة ذات تأثیر كبیرومما له من وقع على نفس الممدوح، بما ف

سیف الدولة، فلو تأملنا الأبیات التي ذكر فیها الشاعر قصائد المدح كانت موجهة إلى 

بتقدیمها في شكل شعري حكمي دال  صفات العظیم فكذلك صفات الصغیر والتي تقوم

  : وموحي مما زاد الأبیات مكانة عند الدارسین حین یقول

 ارمــــرام المكـــى قدر الكـــي علـــوتأت*** م ــعلى قدر اهل العزم تأتي العزائ-1

 وتصغر في عین العظیم العظائم*** وتعظم في عین الصغیر صفارها -2

  )2(جزت عنه الجیوش الحضارموقد ع*** یكلف سیف الدولة الجیش همه -3

فهذه الأبیات هي في حقیقة الأمر تتضمن البیتین الأولین، وبعد ذلك یتناول 

الشاعر المدح وهذا ما نجده في الشطر الثاني من البیت الثالث وهذا التكرار المتعدد یدل 

                                                           
، 1یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیویة والتطبیق، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة، عمان، الأردن، ط )1(

  .86م، ص 2007- هـ1427

  .385دیوان، ص الالمتنبي،   )2(
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على أن الشاعر یظهر فیه الإصرار على هذا الموضوع والتأكید من طرف الشاعر 

جاءت في الصدر هي الأولى وجاءت في " على"كل عبارة ذكرت مرتین، فلفظة وتكرار 

جاءت في الصدر هي الثانیة فجاءت في العجز هي " قدر"العجز هي الثانیة، ولفظة 

الأولى، فمن هذا الإستعمال الذي لاحظناه في هذا التكرار المتعدد في بیت واحد والذي 

  : في البیت الثالث حین یقولاستعمله استعمالا دقیقا، فهذا ما نجده 

  )1(وقد عجزت عنه الجیوش الحضارم*** یكلف سیف الدولة الجیش همه 

كما نجد في هذا البیت أن الشاعر لم یكرر اللفظة كما هي ولكن كررها في 

" الجیوش"ولفظة " الجیش"صیغة الجمع وبذلك یكون التكرار هنا غیر متناسق بین لفظة 

الموظفة في " الجیش"دة في الشطر الثاني على لفظة الموجو " الجیوشُ "حیث عطف 

الخاص بسیف الدولة ثابت من الناحیة " الجیش"الشطر الأول ویبقى التكرار الأول 

الخاص بسیف الدولة متغیرا، وتظهر الدلالة " الجیوش"الحقیقة، أما التكرار الثاني 

الجیوش لأن جیوش  یبقى أقوىالمتضمنة من التكرار في هذا البیت بأن جیش الممدوح 

  .الأعداء القویة والكثیرة العدد لا تصمد أمامه

  

  

  

 

                                                           
  .385، ص تنبي ، الدیوانالم  )1(
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 دلالة التكرار في غرض الهجاء 

یكرّر الشاعر بعض الألفاظ التي یراها قادرة على حصر المعنى وتقدیمه إلى 

المتلقى مع الإیجادة والدقة واختیار توظیفها حین یقول في قصیدته المتكونة من عشرة 

  ".أشخصا لحت لي أم مخازیا"أبیات بعنوان 

  وما أفاعن نفسي ولا عنك راضیا*** أریك الرضى لو أخفت النفس خافیا  -1

مرتین لأن جلّ هذا البیت ینطلق من هذه " النفس"حیث نلاحظ أنه كرر لفظة 

وتعتبر الأساس التي بني علیها البیت، وهذا التكرار أوصل البیت إلى قمة  اللفظة المكررة

ي معنى البیت بأن نفسي انتصرت عليّ وأظهرت كرهي لك رغم أني الهجو حیث یقول ف

أرید أن أظهر لك المحبة، وأنّي لم أرضى عنك لأنك تركتني أتنافض مع نفسي وكلذ ألوم 

    .نفسي لأنها تناقضني وتقدم لك الحقیقة وأنا لا أریدك أن تعرف هذه الحقیقة

  )1(فریك الملاهیاأفدت بلحظي مش*** فإن كنت لا خیرا أفدت فإنني  -9

حیث جعلت " أفدت"حیث نلاحظ في هذا البیت أن اللفظة المكررة هنا هي 

الشاعر یتدارك ما فقده أو ما كان یتمناه من المهجو، فهو لم یستفد منه شیئا لكنه إستفاد 

بأنه تمتع برؤیة مظهره لأن السیاق استوجب ذلك، فهذه اللفظة مناسبة للسیاق العام شكلا 

  .هذا هو التكرار الذي یزید للشعراء قوه في البناء وعمقا في الدلالة والمعنىومضمونا ف

 

                                                           
  .501دیوان، ص الالمتنبي،   )1(
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 دلالة التكرار في غرض الرثاء 

في غرض لم یوله الشاعر اهتماما كثیرا بالتكرار في هذه المطولة إلا في بعض 

الألفاظ التي نجدها قد وظفت بإحكام ودقة حین یقول في مطلع قصیدة رثائیة فیها أخت 

  :لدولة ویعزها قائلاسیف ا

  )1(كنایة بهما عن أشرف النسب*** یأخت خیر أخ یا بنت خیر أب 

فالتكرار في هذا البیت یبین من " خیر، خیر"الألفاظ المكررة في هذا البیت هي 

خلاله قیمة سیف الدولة لأنه كان أخا وأبا في الوقت نفسه للفقیدة، وأیضا من جانب آخر 

ه الأخوة والأبوة أي أن سیف الدولة هو خیر أخ وخیر أب بأن الشاعر یقصد نفسه بهذ

  .للشاعر وهذا یبرز مكانة سیف الدولة

 بمن أصبحت وكم أسكت من لجب*** غدرت یا موت كم أفنیت من عدد  -4

  )2(فكـــم سألـــت فلــــم یدخــــل ولـــم تخــــب*** وكـــم صحبت أخـــــــاها فـــــي منازلــــــة  -5

أربع مرات في بیتین متتالیین وحاول الشاعر أن یحصر " كم"عر لفظة یكرر الشا

  .بهذه اللفظة عدة دلالات ومعان وقد وقف في ذلك، فالمكرر هنا یدل على الكثرة

  

  

                                                           
  .433ص  دیوان،التنبي، الم  )1(

  .433، ص السابقصدر الم  )2(
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 بعض مواطن التكرار في شعر المتنبي  

  الصفحة  العجز  الصدر  عنوان القصیدة  رقم البیت  مواطن التكرار

  12  +  +  نهى   05  یقبَحُ، یقبُحُ 

  23  +  +  الخلائق الشریفة  02  مملوءةً، مملوءةً 

  01  ظبیة، ظبیة
حسد الأرض 

  السماء بهم
++  /  24  

  01  أرَقْ، أرقِ 
كبرت حول 

  دیارهم
++  /  28  

  أنا ابنُ،أنا ابن

  أنا ابنُ، أنا ابنُ 

03  
سیف یسابق 

  المنایا
++  ++  33  

  أنا ابنُ،أنا ابن

  أنا ابنُ، أنا ابنُ 

04  
سیف یسابق 

  المنایا
++  ++  33  

 تجانس كلي 

  الصفحة  العجز  الصدر  عنوان القصیدة  رقم البیت  مواطن التكرار

  130  /  ++  الملك الله العزیز  01  منزل، منزل
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  133  /  ++  وحید بني آدم  05  أمیر، أمیر

  02  مللٍ، مللٍ 
تصلح لمثلك 

  الدول
/  ++  135  

  01  الحجاب،الحجاب
لست على 

  الحجاب بقادر
+  +  153  

  01  ملكهِ، ملكه
الصدق من شیم 

  الكرام
/  ++  155  

  04  عیش، عیش
ه لك اللیل 

  والنهار
+  +  163  

 تجانس جزئي 

  الصفحة  العجز  الصدر  عنوان القصیدة  رقم البیت  مواطن التكرار

  01  ودعت، ودعوا
فتى رأیه ألف 

  جزء
++  /  30  

  17  مشفع، مشفع
فتى رأیه ألف 

  جزء
/  ++  31  

  36  /  ++شیخ یرى   02  إبعد، بعدت
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الصلوات 

  مس نافلةالخ

  03  الشیب، شیبي

شیخ یرى 

الصلوات 

  الخمس نافلة

+  +  36  

  11  ثوب، ثوبي

شیخ یرى 

الصلوات 

  الخمس نافلة

+  +  37  

  16  یثري، أثري

شیخ یرى 

الصلوات 

  الخمس نافلة

/  ++  37  

فهو  ونلاحظ من خلال هذه الجداول والتي تمثل التكرار في بعض أشعار المتنبي

  :جاء على حالتین

 وتمثل التكرار المتجانس والذي أعطى للأبیات المكرر بها رونقا وبمالا وكذلك : لأولا

سلاسة في التعبیر مما یدل على أن المتنبي یستطیع التلاعب بالألفاظ وهذا زاد 

 .للأبیات دقة وإیحاءاً 

 تمثل التكرار الذي كان تجانسه ناقصا ورغم ذلك قدم للمتنبي الدلالة الكاملة: لثانیةا.  
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  المجازات اللغویة )3

إنّ الأشكال البلاغیة للصورة الفنیة عدیدة ومتنوعة ونحن في هذا المقام لا یمكننا 

التعرض لها كلها ولذلك اقتصرنا على بعضها في محاولة للوصول إلى مدى علاقة هذه 

  .الموضوعات بنفسیة الشاعر

  الإستعارة 

جملة أن یكون لفظ الأصل الإستعارة في ال: "یعرفها عبد القادر الجرجاني بقوله

في الوضع اللغوي معروفا تدل على الشواهد على أنه إختص به حیث وضع ثم یستعمله 

الشاعر أو غیر الشاعر في غیر ذلك الأصل وینقله إلیه نقلا غیر لازم فیكون هناك 

  .)1("كالمقاربة

، )2(به فالإستعارة في تعریفها البلاغي هي تشبیه أحد طرفیه إما المشبه أو المشبه

لأن التشبیه لا بد من ذكر الطرفین الأساسین المشبه والمشبه به، فإذا حذف الركنین لا 

  .یعد تشبیها بل یصبح إستعارة

  :وتنقسم الإستعارة إلى قسمین

  

  

                                                           
عبد الحمید هنداوي، دار الكتب :الإمام عبد القاهر بن عبد الرحمان الجرجاني، أسرار البلاغة في علم البیان، تح  )1(

  .31م، ص 2001-هـ1422، 1علمیة، بیروت، لبنان، طال

  .98، دت، ص1أحمد أبا الصافي جعفري، الأنا في شعر المتنبي، دار نور شاد، ط  )2(
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 الإستعارة التصریحیة 

  .)1(وهي ما صرح فیها بلفظ المشبه به أو ما أستعیر فیها لفظ المشبه به للمشبه

بو الطیب المتنبي الصورة الإستعاریة مما یبین قدرته وبراعته استخدم الشاعر أ

اللغویة في توظیف وتوسیع دلالة العبارة مما حقق ذلك دهشة ومتعة للمتلقي، حیث نرصد 

  .ذلك من إستعارته الجملیة التي بدع خیاله في صیاغتها

  ":أراه غُباري ثمَ قال له الحق"یقول الشاعر في قصیدته 

  .)2(إلى البحر یسعى أم إلى البدر یرتقي*** لبساط فما درى وأقبل یمشي في ا

في البیت شبه الخلیفة مرة بالبحر ومرة بالبدر وحذف المشبه الذي هو الخلیفة 

على سبیل الإستعارة " فأقبل یمشي"وأبقى على المشبه به وترك شيء من لوازمه 

ت للعلو والتفوق مثل التصریحیة وتبقى دائما موضوعات هذه الصورة وغیرها هو موضوعا

  :البحر والبدر وغیرها ونفس الشيء یتكرر في مثل قوله

  .)3(وإنْ لا مَنِيَ فیك السُّهى والفراقِدُ *** أحبّكَ یا شمْسَ الزّمانِ وبدْرهُ 

ففي هذا البیت شبه سیف الدولة مرة بالشمس ومرة بالبدر بجامع الرفعة والظهور، 

على سبیل " أحبك یا شمس"يء من لوازمه فذكر المشبه به وحذف المشبه وترك ش

  .الإستعارة التصریحیة

  ":كثیر حیاة المرء مثل قلیلها"ویقول في قصیدته 

                                                           
  .176م، ص 1985-هـ1405ط،  دعبد العزیز عتیق، علم البیان، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت،  )1(

  .347دیوان، ص الالمتنبي،  )2(

  .321ص  ،المصدر السابق  )3(
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  .)1(ائِبِ ـــــــــــاضِ السّحــــيَ الرّیــاهَا الحجى سَقْ ــسق*** حمَلْتُ إلیْهِ مِنْ لِسَانِي حَدیقَةً 

" الحدیقة"وأبقى المشبه به  "شعره"فهنا شبه شعر بالحدیقة الجمیلة فحذف المشبه 

  .على سبیل الإستعارة التصریحیة" حملت إلیه من لساني"وترك شيء من لوازمه 

  :یقول الشاعر" كبرت حول دیارهم" في قصیدته

  لهم بكُلّ مكانةٍ تُسْتَنشَقُ *** وتفوحُ من طیبِ الثنّاءِ روائحٌ 

)2(ةٌ بسواهُمُ لا تَعْبَقُ ــیّ وحش*** ا ـــــــــاتِ إلا أنّهَ ـــــةُ النّفحــــمسكیّ 
.  

یرید المتنبي من خلال هذه الأبیات أنه من كثرة الثناء على هؤلاء الممدوحین 

أصبح ذكرهم یسمع في كل مكان، ووصف المتنبي هذا بالرّائحة المنتشرة " ذكر محاسنهم"

كل محتاج لطلب المعروف التس تستنشق في كل مكان بعید أو قریب، فأصبح یقصدهم 

ثرة نعمهم وعطایاهم، فشبه الكلام الذي یسمع بالرّائحة التي تستنشق والجامع بینهما هو لك

   .الطیب فحذف المشبه وصرح بالمشبه به على سبیل الإستعارة التصریحیة

 الإستعارة المكنیة 

ورمز إلیه ما یدل علیه " المشبه به"هي الإستعارة التي حذف منها المستعار منه 

)3("المشبه"فیها من ذكر المستعار له من صفاته ولا بد 
.  

   

  ":فتى ترمي الحروب به الحروب"یقول الشاعر أبو الطیب المتنبّي في قصیدته 

                                                           
  .228دیوان، ص الالمتنبي، )1(

  .29، صالمصدر السابق )2(
، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس، لبنان، "البدیع، البیان، المعاني"محمد أحمد قاسم ومحي دین، علوم البلاغة )3(

  198.، ص 2003، 1ط
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  .)1(إلى ابن أبي سُلیْمانَ الخُطوبَا*** ولمّا قلّتِ الإبلُ امتطیْناَ 

حیث شبه الأمور الشدة بالشيء المادي " امتطینا الخطوبا"فالإستعارة في قوله 

على سبیل الإستعارة " امتطینا"یمتطي فحذف المشبه به وأبقى على شيء من لوازمه الذي 

  .المكنیة

  ":على قدر أهل العزم"یقول الشاعر في قصیدته 

  .)2(وتعلَمُ أيَّ الساقین الغمائمُ *** هل الحَدَثُ الحمْراءْ تعرفُ لونَهَا 

المشبه وهو  فهنا شبه القلعة بالإنسان الذي یفكر أو یعرف بمعنى أنه ترك

هل الحدث "وترك شيء من لوازمه " الإنسان"وحذف المشبه به وهو " الحدث الحمراء"

وفي ذلك من الدقة ما یجعل الصورة تأخذ أبعاد  .على سبیل الإستعارة المكنیة" الحمراء

  ".إذا سلمت سلم الناس"جمالیة تعبر بصدق عاطفة الشاعر وفي قوله كذلك في قصیدته 

)3(وزالَ عنْكَ إلى أعدائك الأَلَمُ *** في إذْ عوفیتَ والكَرَمُ الْمَجْدُ عوَا
.  

بمعنى أنه حذف " مشبه به"والإنسان " مشبه"فهنا شبه المجد بالإنسان، فالمجد 

" المجد عوافيْ "، وترك شيء من لوازمه "المجد"وترك المشبه وهو " الإنسان"المشبه به وهو 

  .على سبیل الإستعارة المكنیة

  "! قفا قلیلاً بهَا عليّ "عر في قصیدته یقول الشا

  

                                                           
    .194دیوان، ص الالمتنبي،   )1( 

  .385المصدر السابق، ص )2( 

  .364المصدر السابق، ص )3(  
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  )1(یُحْدِرُهَا خَوْفُهُ ویصْعِدُهَا*** أصْبَحَ حسّادهُ وأنفُسُهُمْ 

صور لنا المتنبّي حالة نفوس حسَادة الممدوح التي أقلعهَا خوفه فأحدرهم 

، وحذف "النفوس"وأصعدهم فشبه النفوس بإنسان له قدمین یصعد وینزل فذكر المشبه هو 

وترك لازمة من لوازمه وینحدر ویصعد والجامع بینهما هو عدم " الإنسان"به به المش

 .الثبات والإستقرار على سبیل الإستعارة المكنیة

 التشبیه 

 والتشبیه من الناحیة الإصطلاحیة هو الجمع بین الشیئین أو الأشیاء بمعنى ما

  .)2(بواسطة الكاف ونحوها

دهما أن یكون تشبیه الشيء بالشيء من أح: التشبیه ضربین"وعند عبد القاهر 

وهو أن التشبیه محصلا : جهة ولا یحتاج إلى تأول كتشبیه من جهة الصورة، وثانیهما

  .)3("بضرب من التأویل كقولك هذه حجة الشمس

بمعنى ذلك أن التشبیه عنده أن یثبت لهذا معنى من معاني ذلك أو حكما من 

للحجة حكم النور في أنك تفضل بها بین الحق أحكامه كإثباتك الرجل شجاعته كالأسد و 

  .والباطل

                                                           
  .10المتنبي، الدیوان، ص  )1(

  .32م، ص 1952، 1، مكتبة نهضة، مصر، ط"بلاغة، أدب، نقد"علي الجندي، فن التشبیه  )2(

، 2، وزارة الثقافة، دمشق، ط"منهجیا وتطبیقیا"أحمد علي دهمان، الصورة البلاغیة عند عبد القاهر الجرجاني  )3(

  .253، ص2000
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حیث نجد الشاعر استخدم التشبیه بكثرة في شعره مما زاده في ذلك رونقا لشعره 

 :من أمثلة ذلك قوله

  مُ ــــایا حولها متلاطــــــوموج المن*** ـــــرع القنا ا یقـــــأعلى والقنـــاها فـــــبن 

  )1(ومن جُثَثِ القتلى علیها تمائمُ *** بحَتْ وكان بها مثل الجنون فأص  

والصورة التشبیهیة وظفت في البیت الثاني ولكنها مرتبطة بالبیت الأول، وهذه 

ووظف الشاعر المشبه الذي ذكره في البیت الأول " وكان بها مثل الجنوب"الصورة هي 

" متلاطم"الشبه هو  ووجه" مثل"، وأداة التشبیه "الموت"الذي یقصد به " موج المنایا"وهو 

وكان موج المنایا مثل : "وتقدیم الكلام بعد إرجاعه إلى أصله یكون على النحو التالي

  ".الجنوب متلاطم

وفي هذا التمثیل بعد محاولة في إعادة كل لفظة إلى مكانها نجد أن أركان  

الة التشبیه كلها وظفت في هذه الصورة، ومعنى هذه الصورة أن ثغرة الحدث كانت في ح

اضطراب شدید من شدة الخوف لأن الموت كان یحاصرها في كل مكان والشاعر بخیاله 

الواسع جعل من الجماد عملیة شعریة تمثیلیة مثل إنسان یوصله الخوف، ویلعب الخیال 

  :دورا عظیما لنجاح الصورة التشبیهیة ویقول أیضا

  لاَ ـمَا وَجَدْنَ مَسی لوْ كُنّض سیْلاً *** ا ومحلُّ قائمِهِ یسیلُ مواهـ ــــً   

  .)2(ابِ نحُولاـنْ عِشقِ الرّقــــنَ مــــیَنْدی*** ا ــــــــــرقّتْ مضارِبُهُ فهُنَّ كأنّمَ    

                                                           
  .386دیوان، ص الالمتنبي،  )1(

  .145، صالمصدر السابق )2(
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ودقة حیث حاول الشاعر  الصورة التشبیهیة في البیت الثاني موظفة بفنیة تامة

نسان وإنما السیوف إلى عشاق، فهذا دلیل على تأثیر العشق عند الشاعر لیس خاصا بالإ

وصل تأثیره إلى السیوف التي عشق الرقاب، ومن شدة عشقها صارت رقیقة ونحیلة، وهنا 

  .شبه الشاعر السیف بالعشق المتیم والرقاب بالمرآة المعشوقة

وهذه التشبهات تبین لنا شعریة الشاعر الرائعة التي أعطت لشعره صورا بلیغة 

فضت على شعره مسحة جمالیة لأن هذه تشد القارئ وتجعله یتغرق في شعریه، حیث أ

  . التشبیهات تبدى لنا براعة الشاعر التصوریة

 الكنایة 

في اللغة أن تتكلم بالشيء وترید غیره وهي مصدر كنیت بكذا عن كذا إذا تركت 

  .)1(كنوت بكذا عن كذا من باب دعا یدعوا: التصریح به، وبابه رمى وقد ورد

هر البلاغة وغایة لا یصل إلیها من والكنایة في الإصطلاح مظهر من مظا

لطف طبعه وصفة قریحته، والسر في بلاغتها أنها في صور كثیرة تعطیك الحقیقة 

، ومن خلال ما تتمتع به الكنایة من قمة )2(مصحوبة بدلیلها، والقضیة وفي طیها برهانها

سیف فنیة نجد أن المتنبي وظفها في عدة مواقع في دیوانه نذكر منها قوله في مدح 

  :في وقیعته ببنب لخلاب الدولة الحمداني

                                                           
أبي منصور عبد الملك بن محمد اسماعیل الثعالبي النیسابوري، الكنایة والتعریض، دار قباء للطباعة والنشر  )1(

  .21م، ص1998والتوزیع، مصر، القاهرة، د ط، 

  .131، ص )د ت(، دار المعارف، مصر، "لبدیعا -المعاني - البیان"الجارم مصطفى أمین، البلاغة الواضحة  ىعل )2(
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  )1(وصبّحهُمْ وبسْطُهُمُ تُرابُ *** فمَسَّاهُمْ وبَسْطُهُمُ حرِیْرٌ 

ففي البیت كنایتین متقبلتین ففي الشطر الأول منه كنایة عن سیادتهم وعزتهم 

  :وفي السطر الثاني كنایة عن ضعفهم وذلهم ومن أمثله في فرسه

  )2(وأنْزِلُ عنهُ مثلَهُ حینَ أرْكَبُ *** شِ قفّیْتَهُ به وَأصْرَعُ أيُّ الوح

فهنا كنایة على سرعة الفرس وقوته وشجاعته وفي ذلك أو من وراءه كنایة على 

قوته أیضا لأنه تابع لحصانه وحصانه تابع له فإذا كان الحصان قوي وشجاع وصبور 

  .فلأن صاحبه أیضا له صفات وهو فخر بنفسه كما ترى قبل حصانه

  "الخیل واللیل والبیداء تعرفني"قال المتنبي في قصیدته 

  )3(حق ضربْتُ وموْجُ الموْتِ یلْتطم*** وَمُرْهَفٍ سِرْتَ بین الجَحْفَلینِ بهِ 

ضربت بسیف مرهف بین : "یسجل المتنبي حضوره في حوض المعارك فیقول

وهذه كنایة عن  "الفئتین المتقابلتین في الحرب وقد حمت المعركة والموت یلتطم موجه

  :وقال في القصیدة نفسها .شجاعته

  )4(وقدْ نظَرْتُ إلیهِ والسّیوفَ دَمُ *** قد زُرْتَهُ وَسُیوفُ الهنْدِ مغْمَدَةٌ 

ففي شطر البیت الأول كنایة عن مرافقته لسیف الدولة في السلم بینما في الشطر 

  .الثاني كنایة عن مخالطته له في الحرب

                                                           
  .384دیوان، ص الالمتنبي،  )1(

  .467، صالمصدر السابق)2(

  .332، ص صدر السابقالم )3(

  .331، ص المصدر السابق )4(



  البنیـــة الدّلالیـــة:                                                                     الفصل الرابع

 

124 

 المجاز 

كل كلمة أرید بها غیر ما وقعت له في وضع : "بد القاهر هوالمجاز عند ع

واضعها، بمعنى ذلك هو إسناد الجملة إلى غیر هذا الذي تریده بها إلا أن هذا الإسناد 

  .)1(یقوي ویضغف بیانه

الدال بتقدیر الأصل المفتقر في  وفي تعریفها العام هو القول المعبر عن أصله

ولكل مجاز حقیقة وهي  )2(ء یكون أصلا لذلك اللفظالإبانة إلى وسطه من مراجعة شي

  :وینقسم المجاز إلى نوعین. ذكر الأصل، وجمیعه مغیر عن أصله وأصله حقیقة المرجوع

 المجاز العقلي 

وهو إسناد الفعل أو ما في معناه إلى غیر ما هو له لعلاقة مع قرینة مانعة من 

ن علاقة سببیة أو تكون زمانیة أو تكون إرادة الإسناد الحقیقي، وهذه العلاقة إما أن تكو 

 .مكانیة

 المجاز اللّغوي وهو نوعان 

مجاز استعاريّ علاقته المشابهة . 

                                                           
، ص )د ت(، )د ط(عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني، أسرار البلاغة، دار المدني بجدة، القاهرة،  )1(

351.  

حاتم صالح الضامن، دار البشائر للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق، : بن خلف الكاتب، مواد البیان، تح ىلعل  )2(

  .108م، ص 2003 -هـ 1424، 1سوریة، ط
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 مجاز مرسل وهو نقل الألفاظ من حقیقتها اللغویة إلى معان أخرى لصلة

السببیة والمسببیة والعلاقة الجزئیة والعلاقة : المشابهة، وله علاقات منها

 .)1(ان وإعتبار ما یكون والمحلیّةالكلیة وإعتبار ما ك

نستنتج من خلال هذه التعریفات إلى أن المجاز العقلي هو إسناد الفعل إلى غیر 

فاعله الحقیقي والمجاز المرسل هو كلمة استعملت في غیر مكانها الأصلي لعلاقة غیر 

  .المشابهة

  : ویقول المتنبي وهو یصف ملك الروم بعد أن هزم سیف الدولة

  )2(وَمَا كان یَرْضى مَشيَ أشْقَرَ أجَردًا*** بهِ العُكّازُ في الدّیرِ تائبًا  ویمْشِي

حیث نجد هنا في هذا البیت أن الفعل أسند إلى غیر فاعله، فإن العكاز لا 

یمشي والأمیر لا یبني وإنما یسیر صاحب العكاز ویبني عمال الأمیر، ولكن لما كان 

في البناء أسند إلى كل منهما وبالتالي نوع المجاز  العكاز سببا في المشي والأمیر سببا

  .هنا عقلي ذو علاقة سببیة

  ":قفا قلالا بها عليّ "ویقول الشاعر في قصیدته 

  .)3(أَعُدّ منهَا ولاَ أُعَدّدُهَا*** لهُ أَیَادٍ إلىّ سابقةٌ 

                                                           
أحمد شمس الدین، دار الكتب : ، تح"البدیع والبیان والمعاني"إنعام نوّال عكّازي، المعجم المفصل في علوم البلاغة  )1(

  .640- 639م، ص 1996 -هـ 1417، 2بیروت، لبنان، طالعلمیة، 

  .371دیوان، ص الالمتنبي،  )2(

  .9، صالمصدر السابق )3(
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بدلا من لفظة النعم أو العطایا التي یقدمها " أیاد"حیث أطلق الشاعر لفظة 

والعلاقة أیاد والنعم هي علاقة السببیة " سابقة"وح والقرینة الدالة على هذه اللفظة هي الممد

 .لأن الأیادي سبب في النعم وبالتالي یكون نوع المجاز في هذا الشطر مجاز مرسل

  :یقول الشاعر" من الحِمام إلى الحِمَامَ "في قصیدته 

  )1(الّركابُ ولا أَمَاميتَخُبّ بيَ *** أَقَمْتَ بأرْضِ مِصرَ فلاَ ورائِي 

وهي تدل على الكلیة وذكر منها بعضها وهي " الأرض"حیث أطلق الشاعر لفظة 

وبالتالي فالأرض هي الكل ومصر هي جزء من هذه الأرض ویكون بذلك هنا نوع " مصر"

  .المجاز مجاز مرسل بعلاقة كلیة

ى إلى نلاحظ من خلال استخدام الشاعر للمجاز أنه استطاع أن یوصل المعن

 .المتلقي، وهذا ما یبرز فیه براعة الشاعر وحسن استعماله للألفاظ

 الرمز 

یعتبر الرمز من الوسائل الأنجح في التعبیر عن الأسلوب الشعري، استعان به 

المتنبّي وقد استطاع أن یوفق بین أفكاره وما یختلج في أعماقه من مشاعر وأحاسیس 

  .ویجسدها على شكل صورة رمزیة

  

                                                           
  .483، ص المتنبي، الدیوان )1(
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عریف الرمزیة بأنها محاولة توصیل الأحاسیس الشخصیة المنفردة ویمكن ت

  .)1(بوسائل مدروسة بعنایة ترابط أفكار معقدة یمثلها خلیط من الإستعارات

: أما الرمز هو كل إشارة أو علامة محسوسة تذكر شيء غیر حاضر، من ذلك

الهلال رمز الإسلام، العلم رمز الوطن، الكلب رمز الوفاء، الحمامة البیضاء رمز البراءة، 

  .)2(الصلیب رمز المسیحیة، الأرز رمز لبنان

الرمز علامة تعتبر ممثلة لشيء آخر یرمز : "ویعرفه محمد التونجي هو أیضا

إلیه كائنا ما كان وهو علامة محسوسة تذكر بشيء عبر حاضر فالورة رمز للجمال 

  .)3("والتنین عند الصین رمزا للقوة الملكیة

التعاریف السابقة إلى أن الرمز ترجمة ذاتیة لقریحة الإنسان  نلاحظ من خلال

وما تختزنه النفس الغائرة، حیث یمنح النص طاقة إیحائیة ویعد أیضا أبرز الوسائل الفنیة 

الجمالیة التي تصور الدلالات والمعاني الخفیة وهو ما یعرف بما وراء النصوص والتي 

لال قراءة النص، حیث أغف وأفعم الشاعر أبو تؤثر في نفس المتلقي وتخلق المتعة من خ

  : یقول" لا تقنع بما دون النجون"الطیب المتنبّي نصه به، ونجد ذلك في قصیدته 

  )4(كمَا نشأَ العذاري في النَّعیم*** قَرِینَ النَّار ثمَُ نَشَأ فیهَا 

                                                           
م، 1995- هـ1415، 1الطاهر أحمد مكي وغادة الحفني، دار المعارف، ط: آنا بلكیان، الرمزیة دراسة تقویمیة، تر )1(

  .267ص 

  .123م، ص 1979، 1المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، ط جبور عبد النور، )2(

م، 1999 - هـ 1419، 2محمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط )3(

  .488ص

  .232دیوان، ص الالمتنبي،  )4(
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نجد في هذا البیت رمز طبیعي حیث یقول أنه قد نشأ في النار والنار تدل على 

الحرقة والاشتعال فمن خلال هذا البیت نجد دلالة الرمز ترمز إلى الصعوبة وتحمل ما ألم 

  .به من مشاق ویصف كل ذلك الذي أتعبه من نیران العذاب الدنیوي

  "كبرت حول دیارهم"ویقول الشاعر في قصیدته 

 نُوزَ فمَا بَقینَ ولاَ بَقواكَنَزُوا الكُ *** ى ـــــــابِرَةُ الأُولـــــاسِرَةُ الجبــــــــأَینَ الأك .1

 قُ  ـّواهُ لحَدٌ ضَیــــى ثَوَى فَحَ ــحت*** من كلّ مَن ضاقَ الفَضَاءُ بجیشِهِ  .2

  )1(لامَ لَهُمْ حَلاَلٌ مُطلَقُ ـــــأنّ الكَ *** وا  ــُم یعْلمـــأَنْ لـــوا كـــــرْسٌ إذا نُوِحــخُ  .3

د ذلك من خلال حیث نجد الشاعر هنا یستحضر رمزا تاریخیا حضاریا ونج

استخدامه لفظة الأكاسرة، وهو لقب یطلق على ملك الفرس والشاعر یتائل عن مصیر 

كنوزهم وكیف ضاقت بهم من شدة بأسهم وبأس جیوشهم لیوضح مصیر كل البشر الموت 

  :وأنهم سواسیة أمام الموت والأكاسرة هو رمز للهویة الفارسیة، ویقول الشاعر أیضا

  لا تَبْلُنَا بطلاب مَا یُلْحَقُ *** دٍ في عَصرنَا أَمُر یدَ مِثْل محمَّ 

  )2(أَحَدًا وظَنّي أنَّه لا یَخْلُقُ *** دٍ ــلِ محَمَّ ـــــــنُ مث ـــَلم یَخْلُقِ الّرحْم

فهنا نجد الشاعر یستحضر رمز دیني وهو محمّد ومحمد رمز للكفاح ورمز 

ویقول یا طالب مثل محمد في للطفل المستقیم ورمز للعظمة والكرم والجود، حیث یمدحه 

  .هذا الزمان لا تطلب ما لا یدرك فإنه لا یوجد له نظیر له فطلب كمثله أمر محال

                                                           
  .28، ص دیوانالتنبي، الم )1(

  .29، ص صدر السابقالم )2(
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  :یقول الشاعر" على قدر أهل العزم"في قصیدته 

  )1(وقد عجِزتْ عنه الجیوش الحضَارمُ *** یُكلّفُ الدّولة الجیش هَمّهُ 

وهو رمز للقائد العربي المسلم  ففي هذا البیت یوجد رمز تاریخي وهو سیف الدولة

الذي ینصر باستمرار، ورمز للرجولة ورمز للبطل المعقود في الزمن الحاضر وهو رمز 

الهمة العظیمة الذي یعجز الجیش بأكمله في مجازاته فیها، لا لضعیف فیهم ولكن لعلو 

ف الدولة همة الرجل فوق طاقة البشر وهو قوة تقهر الزمان القادر على إبادة البشر، فسی

  .ینتزع من الزمان ما شاء من انتصارات

  ":غریبة الزمان"یقول الشاعر أبو الطیب المتنبي في قصیدته 

  )2(تَبكي بعیْنيْ عَرْوَةَ بن حِزَامِ *** وكأنَّ كلّ سَحَابةٍ وَقَفَتْ بها 

استخدم الشاعر هنا رمزا أدبیا وهو عروة بن حزام وهو اسم شاعر یرمز إلى 

یقول كل سحابة أمطرت في تلك الدمن أثار القوم بعد رحیلهم كأنها تبكي العشق والحب و 

  .بعیني العاشق على فراق غفراء

  ":أطعناك طوع الدهر"یقول الشاعر في قصیدته 

  )3(متى نَظَرتْ عَینايَ ساواهمَا عِلمي*** وَأبصرَ من زرقاءِ جوٍّ لأنّني 

                                                           
  .385ص  الدیوان،،تنبيالم )1(

  .425، ص صدر السابقالم )2(

  .81، ص المصدر السابق )3(
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ة ترمز إلى التنبؤ واكتشاف استخدم الشاعر هنا رمزا أسطوریا وهو زرقاء الیمام

الخطر وقوة البصیرة والمعنى هنا متى نظرت عیناي، فعینهما وأمدهما أن یریا ما قد 

  .علمته بقلبي لأني قد عرفت الأشیاء

ونلاحظ من هذه الأبیات الشعریة إلى أن الشاعر تطرق في شعره إلى أهم أنماط 

والرمز الدیني والرمز الأدبي والرمز الرمز المتمثلة في الرمز الطبیعي والرمز التاریخي 

الأسطوري، فاستطاع الشاعر من خلال هذه الرموز المتنوعة أن یشارك المتلقي معاناته 

  .وآماله من خلال خیال القارئ الواسع في تأویل المعاني والدلالات

ومن خلال كل هذا نجد أن الشاعر استخدم حقولا دلالیة متنوعة زادت في شعره 

ا، واستعمل التكرار لیس من باب التكرار بل استخدمه من باب التأكد مما زاد رونقا دلالی

في ذلك قوة في أسلوبه الشعري وقسم من الفنون البیانیة من استعارة وتشبیه وكنایة ورمز 

   .ساهمت في ذلك نقل المعنى نقلا غیر مباشر

  

  

  

  



 

 



  :خاتمـــة

 

132 

  :لیةوفي ختام هذا البحث یمكن تلخیص ما جاء فیه في النقاط التا

الأسلوبیة لها دور بارز في معالجة النصوص الأدبیة، وما یمیز الأسلوبیة  -

الأدبیة عن غیرها أنها تتوغل بعمق في النص وكذلك تركز على شعریة النص 

 .الأدبي

 .الأصوات هي أساس كل عمل أدبي وركیزته -

غلبة الأصوات المجهورة على الأصوات المهموسة، فانسجام الأصوات یشكل  -

لالیا، لذلك نجد من الشعراء من یجهد نفسه في اختیار الأصوات وذلك لأن في بعدا د

انسجام الأصوات بناء للدلالة، أما عند تنافرها اختلال المعنى الدلالي، فالشاعر وظف 

 .الأصوات التي مكنته من رسم اللوحة التي یریدها

ي دلالة یرتبط علم الدلالة بعلم الصرف ارتباطا وثیقا كونه لكل بناء صرف -

 .معینة، كما تكمن أهمیة الأبنیة الصرفیة في تحدید المعاني العامة للألفاظ

اعتمد الشاعر على بعض التجاوزات مثل الحذف، التقدیم، التأخیر وذلك  -

للتلاؤم مع الوزن الشعري ولتحقیق أغراض شعریة أخرى، كما تقوم البنیة التركیبیة 

لة تركیبیا ونحویا ینظر إلیه الشعر على على تآلف الوحدات الدالة على تشكل الجم

 .أنه ذو فعالیة تؤدي جزءا من معنى القصیدة

اهتمام الشاعر بتوظیف الاستعارة والكنایة والمجاز والرمز وذلك بهدف تأكید  -

 .المعنى
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المتنبي هو شاعر یمكنه التأقلم مع جمیع المواقف التي یمر بها وهذا ما جعله  -

 .عراءشاعر یتفوق على غیره من الش
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  المصـــادر

د (أبو الطیب أحمد بن الحسین المتنبي، دیوان، دار الجیل للنشر والتوزیع، بیروت،  .1

 .م2005 -هـ1426، )ط

 .م1966 -هـ1386إبراهیم السامرائي، الفعل زمانه وأبنیته، مطبعة العاني، بغداد،  .2

 ).د ت(، )د ط(إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مكتبة نهضة، مصر،  .3

إبراهیم مصطفى وعبد االله أمین، : ابن جنى، شرح المنصف لكتاب التصریف، تح .4

 .1م،ج1954 -هـ1373، 1مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر، ط

علي الغریوي، دار : أبو الحسن حازم القرطاجني، الباقي من كتاب القوافي، تح .5

 .م1997 -هـ1417، 1الأحمدیة للنشر، دار البیضاء، ط

یوسف، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة،  العدوس أبو .6

 .م2007 -هـ1427، 1عمان، الأردن، ط

الموجز في علم القوافي واللمعة في صنعة الشعر (أبي بركات الأنباري ثلاثة كتب  .7

، 1یة، طحاتم صالح الضامن، دار البشائر، دمشق، سور : ، تح)وفرائد الفوائد

 .م2002 -هـ1433

 ).د ت(، 1أحمد أبا لصافي جعفري، الأنا في شعر المتنبي، دار نور شاد، ط .8

أحمد الحملاوي، شذا العرف في الصرف، دار الكیان للطباعة والنشر والتوزیع،  .9

 ).د ت(، )د ط(الریاض، 
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أحمد علي دهان، الصور البلاغیة عند عبد القاهر الجرجاني منهجیا وتطبیقیا،  .10

 .م2002، 2زارة الثقافة، دمشق، طو 

أبو الحسین، الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في كلامها،  فارس أحمد .11

 .م1910 -هـ1328، )د ط(المكتبة الشلفیة، القاهرة، 

، )د ط(أحمد مختار عمر، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة،  .12

 .م1997 -هـ1418

 .م1988، 2الكتب، مصر، ط أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم .13

أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة البیان والمعاني والبدیع، دار الكتب  .14

 .م1993 -هـ1414، 3العلمیة، بیروت، لبنان، ط

، دار الكتب اللبناني، )مذاهب غربیة عربیة(إلیا الحاوي، في النقد والأدب  .15

 .م1986، 2بیروت، ط

الملك بن محمد إسماعیل، الكنایة أبي منصور عبد  النیسابوري الثعالبي .16

 .م1998، )د ط(والتعریف، دار قباء للطباعة والنشر والتوزیع، مصر، القاهرة، 

، أسرار البلاغة، دار المدني  )محمد بن الرحمان عبد بن القاهر عبد (الجرجاني .17

 ).د ت(، )د ط(بجدة، القاهرة، 

ر البلاغة في علم البیان، ، أسرا )الإمام عبد القاهرة بن عبد الرحمان (الجرجاني .18

 -هـ1422، 1عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط: تح

 .م2001
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، 1حازم علي كمال الدین، دراسة في علم الأصوات، مكتبة الأردن، القاهرة، ط .19

 .م1999 -هــ1426

، دار )دروس مفصلة في القواعد والبلاغة والعروض(حبیلي، الجدید في الأدب  .20

 .م2010، )د ط(ریفة، باب الزوار، الجزائر، ش

محمد خلف االله أحمد ومحمد زعلول سلام، دار : الخطابي، إعجاز القرآن، تح .21

 ).د ت(، 3المعارف، مصر، ط

الحساني حسن عبد االله، : الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، تح .22

 .م1994 -هـ1415، 3مكتبة الخانجي، القاهرة، ط

ویة، في البنیة الصوتیة والایقاعیة، عالم الكتب الحدیث للنشر رابح بن خ .23
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  فهرس الموضوعات

  الصفحة                                              العنوان

  شكر وعرفان -

  د -أ ص ..................................................................... ....:المقدمة

    06ص .................................................... بنیة الصوتیةال: الأول لالفص -

 08ص .......................................................................توطئة

  11ص ................................................................. الایقاع الداخلي .1

  11ص........ ....................................المهجورة الأصوات. أ  

 12ص ..........................................المهموسةالأصوات  .ب  

 20ص ................................................................ الایقاع الخارجي .2

  21ص. ........................................................الوزن. أ  

 37ص .......................................................القافیة .ب  

 41ص ................................................... البنیة الصرفیة: الثانيالفصل  -

 43ص.....................................................................مفهومها

 44ص ...................................................................  أبنیة الأفعال .1

 44ص.................................................................الفعل المجرد

  44ص  ........................................  أبنیة الفعل الثلاثي المجرد
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  45ص  ......................................  أبنیة الفعل الرباعي المجرد

  46ص  ....................................................  مزید الثلاثي

  48ص  ....................................................مزید الرباعي

  49ص  .............................................  أبنیة الفعل المضارع

  51ص  .............................................  أبنیة الفعل الماضي

  53ص........................................................أبنیة المشتقات .2

  53ص  .....................................................  اسم الفاعل

  54ص  ....................................................  اسم المفعول

  56ص  ...................................................  صیغ المبالغة

  57ص  .......................................................  اسم الآلة

  58ص  ..................................................  أبنیة المشتقات

  61ص .................................................... البنیة التركیبیة:الثالفصل الث -

 63ص ............................. "بنیة التركیب الفعلي"لجملة الفعلیة ا .1

  63ص  ........................................  الاسناد في الجملة الفعلیة

  64ص  ...............................  ملة الفعلیة البسیطةالاسناد في الج

  65ص  ................................  الاسناد في الجملة الفعلیة المركبة
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  67ص  .......................................................  الأزمنة توظیف .2

  67ص  .........................................  الزمن في الجملة الفعلیة

  68ص  ....................................  الدلالة الزمنیة للفعل الماضي

  68ص  ...............................................  الدلالة على الحال

  70ص  ...................................  الدلالة على الإفادة والاستمرار

  71ص  ....................................  لمضارعالدلالة الزمنیة للفعل ا

  73ص  ...............................................  الدلالة على الحال

  77ص  ...........................................  الدلالة على الاستقبال

 78ص  .......................................  الدلالة الزمنیة لفعل الأمر

 80ص  ........................................  بنیة التركیب الاسمي .3

  81ص  ......................................  الاسناد في الجملة الاسمیة

  82ص  ..............................  الاسناد في الجملة الاسمیة البسیطة

  84ص  ...............................  الاسناد في الجملة الاسمیة المركبة

  85ص  .................................................  التقدیم والتأخیر

    88ص  ................................  غیة لتقدیم والتأخیرالأغراض البلا

    92ص................................................الدلالیة البنیة:لرابعالفصل ا
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   94ص.........................................................................توطئة

   95ص.................................................الحقول الدلالیة . 1                  

   96ص.............................لى الطبیعةحقل الألفاظ الدالة ع

   98ص.............."........الحب"حقل الألفاظ الدالة على الغزل و

   100ص...................ة على أعضاء الإنسانحقل الألفاظ الدال

   101ص....................ممدوحلى مكانة الحقل الألفاظ الدالة ع

   103ص....................................................دلالة التكرار -2           

   109ص..................................التكرار في غرض المدح

   111ص..................................التكرار في غرض الهجاء

   112ص...........................التكرار ودلالته في غرض الرثاء

  113ص......................................ن التكراربعض مواط

   116ص.................................................المجازات اللغویة - 3           

   116ص.................................................الإستعارة

   120ص...................................................التشبیه

   122ص....................................................الكنایة
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   124ص...................................................المجاز

  126ص.....................................................الرمز

  131ص .......................................................................   الخاتمة -

  134ص  ........................................................  قائمة المصادر والمراجع -

  145ص  .............................................................  فهرس الموضوعات -

 151ص  .......................................................................  ..ملخص -
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قدمت الأسلوبیة للقصیدة العربیة ثروة كبیرة، فمن خلال بعض النماذج من 

  .قصائد المتنبي إكتشفنا مجموعة من العناصر الأسلوبیة من حیث بنیتها الفنیة

بعض الظواهر الأسلوبیة منها ما یتعلق بالجانب اشتملت قصائد المتنبي على 

الصوتي كالأصوات المجهورة والمهموسة، ومنهاما یتعلق بالجانب الصرفي وهو الدي 

یختص ببنیة الأفعال وبنیة المشتقات، والمستوى التركیبي وتوظیفه للجمل الفعلیة والأزمنة 

 .ما بدلالة القصیدةوالجمل الإسمیة، كما تطرقنا إلى التقدیم والتأخیر، وربطه

الاستعارة، الكنایة، : أما المستوى الدلالي المعجمي تناولنا فیه أهم عناصره البارزة

  .المجاز، الرمز

استخدام المتنبیعبارات وجمل بسیطة وسهلة الصیاغة، كما اختار الفاظ تناسب 

مدح معاني أغراضه، كما برزت شخصیة الشاعر المتعالیة في مختلف قصائده في مقام ال

  .والرثاء وغیرها

The stylisticArabic poemprovided greet wealth through some 

examples of AL-Mutanabi’spoems, we discovered a group of 

stylistic elements in terme of their artistic structure.                       

 Al Mutanabbi’s poems some stylistic phenomena including 

the phenomicaspect such as the voiced and which is concerned 

with the structure of verbs and derivatives, the compositional level 

and its employment of actual and nominal sentences ,as we 

touched upon introduction and delay, and linking them to the 

meaning of the poem.                                                                                                   

  As for the semantic level, we dealt with its most prominent 

elements: metonymy metaphor sumbol.                                            

 Al Mutanabbi used simple and easy _to form expressions 

and phrases. And chose the words that fit the meanings of his 

purposes, and the transcendent personality of the poet also 

appeared in his various poems in tearms of parise,lamentation, and 

others. 
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