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أهدي هذا العمل المتواضع إلى والديّ العزیزین و إلى كل من دعا لي بالنجاح ، و إلى كل أصدقاء 

.الدراسة ، و إلى أساتذة الشعبة 



أولا أحمد االله وأشكره على إنجاز هذا العمل الذي كان بمثابة حلما انتظرته لمدة 

دراستي في الجامعة و تحقق بفضل االله وقدرته، وبهذه المناسبة أتوجه بالشكر الجزیل إلى 

أخص بالذكر  أستاذي المشرف الدكتور معاریف : إلى عائلتي التي ساندتني وثانیا: أولا

في اختیاري موضوع المذكرة وكذلك نصائحه وتوجیهاته المنهجیة أحمد الذي كان سببا 

والبحثیة في إخراج العمل وتقدیمه بالشكل المقنع و الأكادیمي ولا أنسى مسؤول الشعبة 

الأستاذ عقیبي لزهر على دعمه المستمر لنا وعلى كل تمنیاته با  توفیق للجمیع ، وكذلك 

ونا طوال فترة الدراسة الجامعیة بكلیة العلوم الإنسانیة جمیع أساتذة الفلسفة بالكلیة الذین رافق

.والاجتماعیة بجامعة محمد خیضر بسكرة 
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ةـــــقدمـــــــمال

إن الفلسفة سؤال ورصد مستمر ودائم لمسار الحیاة الإنسانیة بكل أبعادها المختلفة و عبر 

سواءتاریخها لهذا نجدها تختلف و تتنوع من زمن إلى آخر، حسب العوامل المتحكمة فیها 

منها التي تعود إلى البیئة المحیطیة بالإنسان أو التي  تعود للإنسان ذاته في خضم 

ة في تاریخ الفكر الإنساني ، منذ الإرهاصات الأولى الحافلة بمجموعة التطورات الحاصل

كبیرة من المفاهیم و التطورات التي ترتبط أحیانا و تتفصل أحیانا أخرى وذلك حسب الحقبة 

كان من بین أهم العصور على الإطلاق الذي 20الزمنیة و التفكیر السائد فیها ولعل القرن 

لناحیة المفاهمیة و التي عرفت ظهور جهاز المفاهیمي مواكب من اتطورا هائلا سواء شهد 

لتطور العصر على الساحة الفكریة، وكذلك ظهور أنماط تعبیریة جدیدة مما نتج عنه بزوغ 

الذي بحث في العلاقة القائمة بین المفاهیم الاختلاففرع  فلسفي جدید سمي بفلسفة 

سینمائیة ، لیتولد لنا مفهوم  فلسفة السینما الفلسفیة و الأنماط التعبیریة من صور و أشكال 

اللذین وإن بدیا في ظاهرهما  على أنهما مختلفان اختلاف كلي إلا أن بین هذین المجالین 

الغوص في باطنهما وباطن العلاقة بینهما یقود إلى استفساء الكثیر من الجوانب الظاهرة 

فیلسوف الفرنسي جیل دولوز ، بینهما ومن أبرز من سوف یكون محور عملنا ودراستنا ال

وهذا الأخیر الذي بحث في العلاقة بین المجال الفلسفي والمجال السینمائي محاولا إظهار 

العلاقة الموجودة بینهما انطلاقا من دراسته المعمقة  لفكر الأنوار وفلسفات الاختلاف و 

من الأسباب " الفلسفة والسینما عند جیل دولوز" غیرها ، ومن أسباب اختیار لموضوع 

-أ -



الموضوعیة تتمثل في الإطلاع على أفكار هذا الفیلسوف الفرنسي لأنه من بین المواضیع 

العصر الأكثر طرحا و معرفة طبیعة العلاقة الموجودة بین المجالین لأنهم یبدوان مختلفین ، 

لم و أسباب ذاتیة هي التعمق في شخصیته الفكریة و البحث عن مناحي الغموض التي 

.یطلع علیها بعض الباحثین في فكره في هذا المجال البحثي والأكادیمي

أما الأهداف التي تسعى لتحقیقها من خلال هذه الدراسة هو أخذنا بالأفكار التي نادى بها 

جیل دولوز ، وهي التجدید والإبداع في المفاهیم و لابد أن یبدع المفكر والباحث في مفاهیم 

أهدافنا یبقى یعتمد على مفاهیم ومصطلحات قدیمة ، ومن أهم جدیدة تواكب عصره، ولا

به و اكذلك التعریف بشخصیة جیل دولوز و بفكره لدى الجیل الجدید الذین یمكن لم یسمعو 

.لم یقرأوا عنه

:الرئیسیة التالیة وتدور مشكلة بحثنا حول الإشكالیة 

المجال السینمائي بصوره و اشكالیة العلاقة بین المجال الفلسفي وجهازه المفاهیمي و ماهي 

التعبیریة من منظور جیل دولوز  ولضبط هذه الإشكالیة سنحصرها في الأسئلة الفرعیة 

:التالیة 

ماهي أبرز ملامح جیل دولوز ومفهوم الفلسفة قبله وبعده؟-1

ماهو مفهوم السینما عند دولوز ؟-2

كیف یرى جیل دولوز السینما من المنظور الفلسفي ؟-3

-ب -



للإجابة عن هذه التساؤلات انتهجنا أولا المنهج التاریخي  للتعرف على المراحل الفكریة  

السابقة حتى نصل إلى مرحلة دولوز  ونقف على ما یمیزها عن سابقها وثانیا منهج التحلیل 

مختلف  أفكار و مفاهیم جیل دولوز كونها تحمل نوعا من الغرابة مقارنة بغیره من الفلاسفة 

:فصول حیث یدور حول المحاور التالیة اتبعنا خطة منهجیة مكونة من ثلاث وقد 

:یدور حول الإطار العام لفلسفة دولوز ضمن ثلاث مباحث هما كالتالي : الفصل الأول

الأول خاص بحیاته ومصادر فكره ، والثاني الفلسفة قبل دولوز و الثالث جیل دولوز و 

.إشكالیة المفهوم

محور حول الفصل والفن من منظور دولوز  ضمن ثلاث مباحث الأولى یت: الفصل الثاني

أنواع المصدر السینمائي والثالث  نبز : الخاصة بتطور الفنون السینمائیة عند دولوز، والثاني

فیه العلاقة الموجودة بین المجال السینمائي المجال الفلسفي والذي خصصنا له ثلاث 

لى ابتكار الصورة عند دولوز ، والثاني، نذكر فیه مولد مباحث، الأول من ابتكار المفاهیم إ

السینما الواقعیة الجدیدة وارتباطها بالمفهوم الفلسفي والثالث الإبداع و المقاومة عبر الفن 

.والفلسفة 

ندرج استنتاجات هذه الدراسة و الإجابة عن الإشكالیة المطروحة و التساؤلات وفي الخاتمة 

ن أهم النتائج المتوصل إلیها بعد التحلیل للفصول و مباحث  الفرعیة ضمن نقاطا تتضم

.العمل 

-ج -



و أكید لا یخلو أي عمل من الصعوبات و خاصة التي یمكن أن تواجه الباحث المبتدئ في 

لدراسته، ولعل أهم الصعوبات التي واجهتنا هي صعوبة المفاهیم والمصطلحات عند إعداده

وهذا ماجعلنا نعتمد في الفصل الثاني والثالث" المصادر والمراجع"وقلة المادة العلمیة دولوز

.على مصدر واحد بكثرة في الفصل الثاني

و أهم مصدر استخدمناه في هذه الدراسة هو مؤلف دولوز الصورة والحركة أو الفلسفة 

تناولت فلسفة و فكر الحركة بالإضافة إلى العدید من المراجع والرسائل والمجلات التي

.دولوز 

وفي الأخیر نرجو أن یكون هذا العمل رؤیة جدیدة لكل الطلبة الجدد كما أنه یشكل بدایة 

. للبحث في فلسفة دولوز 

-د -



.لفلسفة دولوز الإطار العام : الفصل الأول 

تمهـــید

.حیاته ومصادر فكره : المبحـث الأول

.حیاته : أولاً 

.مصادر فكــره : ثانیاً 

.مؤلفاته : ثالثاً 

.الفلسفة قبل دولوز :  المبحث الثــاني

.الفلسفة قبل دولوز : أولاً 

.العصر الوسیط : ثانیاً 

.العصر الحدیث : ثالثاً 

.و إشكالیة المفهومجیل دولوز : المبحث الثالث

.مـــاهیة المفهوم : أولاً 

.المفهومیة شخصیات : ثـانیاً 

.الجغرافیا الفلسفة : ثالثاً 

لخلاصة الفصـــ
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:تمهیـــد 

الحداثة إلى مرحلة تاریخیة محددة، فعندما بدأ بالانتشار والذیوع یشیر مصطلح مابعد

انطلاقا من استخداماته الأولى مطلع الثمانینات من القرن المنصرم لم تكن دلالاته واضحة 

المعالم، بسبب تعدد استخداماته بین المفكرین الذین وظفوه في مجالات متفوقة تتوزع بین 

میشال فوكو ل أشهر ممثلیه الذین ینضوون تحت هذا العنوان هم التاریخ ، والفن والعمارة ولع

"MICHEL FOUQULT "1984/1961 جاك دریدا  ، و"DRIDA JACQUE "،

هذا الأخیر سار على مسار سابقیه من الفلاسفة وذلك حسب التطور التاریخي وجیل دولوز 

ه المسیحي و الإسلامي لمفهوم الفلسفة بدایة من العصر الیوناني إلى العصر الوسیط بشقی

نشأ دولوز والعصر الحدیث وصولا إلى مابعد الحداثة و بالأخص فلسفة جیل دولوز الذي 

شعوب المختلفة ولیس فرض الثقافة في ظل تیار نقدي یرتكز على الخصوصیات الثقافیة لل

:الأوربیة علیها بصفتها كونیة مسیطرة ، ومن هنا نطرح التساؤلات التالیة 

؟ وما أهم المفاهیم التي تمحورت قبل فلسفة دولوز ؟ یة جیل دولوزمن هي شخص-

وما هو مفهوم الفلسفة عنده ؟  
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.حیاته ومصادر فكره: المبحث الأول

:حیــــاته : أولاً 

بباریس في الدائرة السابعة عشر، 1925ولد عام GILLES DELEUZEولد جیل دولوز 

وكان أستاذ الفلسفة " PIEERE ALBWACK" حلبواك بیار بتأثیر أستاذه للأدبتوجه 

بباریس تأثیر بالغ علیه مما جعله ینذر " carnot" كارنو ثانوي في " M.MIAIL" میال . م

jean"جان هیبولیتحیاته للفلسفة ثم بدأ التحضیر لدار المعلمین العلیا فعرف 

hippoalite "جورج ار المعلمین التقى شارح هیغل الشهیر، وبعد نجاحه في مسابقة د

و قرأ دولوز مؤلفات فلاسفة عدة أثرت لغته " canguilhem georges" كاتغلیهم 

رغم بول سارتر و أیضا جان jean woll "1888/1974"كجال فال  وقومت أسلوبه 

بعد ... قطیعته مع الوجودیة ثم توسعت قراءاته نحو برست و وكافكا  وهومدل وهیدجر

باشر التعلیم في الثانوي ثم انتقل إلى سوربون 1848عام lagnégationحصوله على 

، ثم انتقل CNRS "1" ، حیث عمل في مركز الأبحاث العلمیة  1960حتى 1957سنة 

موریس ، وكان قد ناقش أطروحته  للدكتوراه مع 1969للتعلیم في جامعة لیون عام 

ختلاف والتكرار وناقش إلى بعنوان الا" MOURICE DE GANDILLAC" دوغاندیك 

Alquies" فردیناند ألكیر مع  " سبینوزا ومشكلة التعبیر " جانبها  أطروحة ثانویة بعنوان 

، 1، دار الأمان، ط2، تق على حرب، جزء موسوعة الأبحاث الفلسفیةالمحمد المحمداوي علي محمود و آخرون، 1
1072-1069: ص2013الرباط، المغرب، 
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Ferdinande " التي تمیزت بحركة أیار الطلابیة قام بنقله نحو 1968وخلال سنة

.1السیاسة وشارك بتظاهرات ضد القضاء 

" FLIX GHATTARI" اري فلیكسي غتبالمحلل النفسي التقى دولوز1969وفي سنة 

فألف معه عدة كتب ثم عین في السنة نفسها للتدریس في جامعة فانسان وبقى بها حتى 

، وفي نهایة هذا النشاط المكثف بدأت صحة دولوز تتراجع بالمرض 1987في تقاعده 

لباریسیة الكائنة في وبعدها استفحل به المرض قذف بنفسه إلى الأرض من نافذة شقته ا

والتي طالما أمبدو قلیدس الطابق السادس من البنایة مكرر بذلك حركة الفیلسوف الیوناني 

مختلطا بأحشاء "أثنا " بركان دولوز فمثلما قذف الفیلسوف الیوناني  بنفسه في قلب امتدحها

بنفسه في إلى رصیف الشارع ممتزجا بتراب الأرض التي الأرض الملتهبة ، رمى دولوز

اختارها یوما مسكنا لأفكاره ، یعود لیختارها من جدید لكن هذه المرة لاحتضان جسده هكذا 

في الرابع 1995رحل الفیلسوف المترحل دون أن یفارق الأرض لحظة وكان ذلك في عام 

.2سنة 72من تشرین الثاني عن عمر یناهز 

:مصـــادره   فـــكریة و مؤلفــــــاتیة: ثـــــانیـــاً 

إن مراحل مراحل الثلاث السابقة المتعلقة بالمنحى الفكري  لدوزلوز تؤكد على أنه لم ینطلق 

من عدم و إنما قرأ العدید  من الفلاسفة و الشخصیات التي كثیراً ما كانت تترك فیه أثرا 

، 1، دار الأمان، ط2، تق على حرب، جزء موسوعة الأبحاث الفلسفیةالمحمد المحمداوي علي محمود و آخرون، 1
.1072-1069: ص2013الرباط، المغرب، 

من النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي قراءة في فلسفتي میشیل فوكو و " الفلسفةإشكالیة:حیدر ناظم محمد 2
.149بیروت ، لبنان، ص 2015، 1،دار الروافد الثقافیة، طجیل دولوز
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ترافه بنفسه ویمكن إجمال هذه المصادر التي استقى وتغذى علیها فكره بلیغا وبارزا وهذا باع

:یلي فیما

:مصادر یونانیة ووسیطیة/أ

لعل من بین أبرز و أكثر الفلاسفة الذین تأثر بهم دولوز من العهد الیوناني هو فیلسوف 

المرتین،إننا ننزل في النهر ولا ننزل فیه " صاحب المقولة الشهیرة " میراقلیطس" التغیر

وقد وطن دولوز 2یجعلها لیست كلیة و لا جزئیة ، وإنما هیا فقط 1"دائمة الجریانفمیاهه

لا السلب على اعتباره أنه إذا كانت  فكرة الحیاد هذه بالمفهوم السینوي القابلة الاثبات

شئ في آن واحد في فلسفته إذ تأخذ  المفاهیم الماهیة محایدة فلأنها تستطیع أن تكون كل

.الفلسفیة عنده شكلا محایدا كما تأثر بفكرة دان سكوت حول الوجود المحاید 

:مصادر حدیثة ومعاصرة/ب

وتتمثل في تلك الشخصیات التي تأثر بهاد ولوز وكتب عنها في مرحلته الفلسفیة الأولى 

والتي اعترف بدورها في تشكیل منحاه الفلسفي وتقویم مشروعه النظري و یمكن إجمالها 

:فیمایلي 

یتوفر على شئ غریب یغیر التجربة كلیا" حیث یقول دولوز عنه أنه : دافید هیوم-1

.30، مؤسسة هنداوي التعلیم والثقافة، مدینة نصر ، القاهرة،ص تاریخ الفلسفة الیونانیة:یوسف كرم-د1
.1074-1073على حرب، مرجع سابق، ص قتموسوعة الأبحاث الفلسفیة: المحمداوي علي محمود و آخرون2
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" و وایتهید Rasselعند راسل " .یة للعلاقات والأدوارأي ممارسة نظر " دة ویعطیها قوة جدی

Whitehead. "

العلاقات أو الطابع العلائقي بین المفاهیم كما یقول أیضا " إن ما یأخذه دولوز من هیوم حو

بنقد ، لا یقوم هیومReprésentationعن فلسفته إن فلسفة هیوم هي نقد حاد للتمثل 

العلاقات بل بنقد للتمثلات أي تقویض التمثل وهو الأمر الذي اشتغل علیه دولوز في مؤلفه  

.الاختلاق والتكرار 

تأثیره عليّ كان بمثابة التیار الهوائي الدافع من الخلف " وعنه یقول : باروخ سینوزا-2

1"عند قرائته وكان بمثابة التیار مكنسة ساحرة تحتلي بمتناوله 

هي مایعوض التواصل تعبیر "" وقد تأثر به تحدیدا في قضیته التعبیریة حیث یقول عنها 

، أي یجب أن ندخل للفلسفة  عوالم " عن عالم ممكن و ادخال عوالم ممكنة في الفلسفة

نحن لا " مفترضة وهي المهمة التي تتقوم علیها الفلسفة الدولوزیة ، كما تأثر به عن قوله 

یعه جسم، اننا نتحدث عن الوعي وعن الروح، و نثرثر حول كل هذا ، نعرف حتى ما یستط

، حیث یجعل دولوز للجسم "أو مایحفزه لكننا لا نعرف ما یقدر علیه جسم وما هي قواه 

آلات راغبة تعكس  القوى التي تحدث عن سبینوزا ، وهي الفكرة التي نسبیتها أكثر في جانب 

.التحلیل النفسي لدى دولوز 

إن إحدى : مایلي" فلسفة كانط النقدیة " حیث یذكر دولوز في مؤلفه : ل كانطإیمانوی-3

.1074-1073، مرجع سابق، ص موسوعة الأبحاث الفلسفیة: المحمداوي علي محمود و آخرون1
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یكشف كانط  ... النقاط الأكثر أصالة في الكانطیة  هي فكرة الاختلافات الطبیعیة بین ملكاتنا

" .عن أوهام العقل التفكیریة ، المشكلات الزائفة التي یجرنا إالیها 

یشتهر بهاتین الفكرتین و أوهام التفكیر وهي التي تنشأ فیه وبداخله والاختلاف ونجد دولوز-

نقد العقل " في فلسفته ، كما استوحى منه مصطلح الرحل الذي أشار له كانط في كتابه 

.الیوناني وللفكرالبدویدعلى إزاء دخول نزعة الشك " الخالص

العودة هي " ویأخذ عنه عدة تصورات منها التكرار حیث یقول : فریدریك نیتشة-4

وهو المعنى ذاته الذي ینتهي ، 1"الذي یختلف عنه المتنوع وبحد ذاتها الواحد الذي یقال 

التفاضلي " ، ما یوظف إنطلاقا منه مصطلح "الإختلاف والتكرار " دولوز في أطروحته إلیه

، هذا كما یؤكد "القوة هي العنصر التفاضلي في القوة إن إرادة " وفي هذا الصدد یقول " 

".عظمة نیتشة تكمن في كونه عرف أن یعزل " دولوز بأن 

.  كما تأثر دولوز أیضا بنیتشة فیما یتعلق بجعل الفلسفة فناً -

إن الجوهر في :" حیث یقول عنه دولوز في كتابه البرغسونیة : هنري برغسون- 5

إنما هو التفكیر في الاختلافات في الطبیعة بمعزل على شكل من أشكال مشروع برغسون

،2" أي تمفصلات الواقع أو الاختلافات النوعیة، حیث الاختلافات في الطبیعة ... السلب

والتي تعني الاختلافات من حیث " التمفصلات " أي أن ما أخذه دولوز من برغسون هو 

1074-1073، مرجع سابق، ص موسوعة الأبحاث الفلسفیة: المحمداوي علي محمود و آخرون1
، بیروت 1.1997لتوزیع ،طأسامة الحاج ، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر وا-، تالبرغسونیة:جیل دولوز 2

.13صلبنان 
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:" روق الجوهریة بین الأشیاء و في موضع آخر یقول الطبیعة أو النوع وما تمثله من الف

هكذا على القیاس ،)المصنوع (والثوب یدالجارات برغسون التي تشیر إلى الخیاطاشع

قیقا ولا یناسب إلا إیاه وهذا كما كان و یعني أن یكون د1" یجب أن یكون المفهوم الدقیق 

.عند برغسون 

بأنه فیلسوف عظیم في مجال الأسلوب وهو من وعنه یقول دولوز:میشیل فوكو-6

بالملفوظ لأنها تنطوي على تصور هو نظریته الخاصة " أثّر فیا أكثر من أي فیلسوف آخر 

التفكیر في صیاغة نماذج جدیدة التوازن وتتیحمختل اللغة و یعتبرها كلا غیر متجانس و 

. 2"في كل المیادین من الملفوظات

.بأفكاره خاصة في الأسلوبیة والكتابة ، وهذا یعني في مجال اللغة و قد تأثر دولوز

إن كل حكایات الصیرورات هذه والقرانات المخالفة :" یقول دولوز : اريفلیكس غت- 7

والازدواجیة اللغویة  وسرقة الأفكار هي الأمور التي حصلت للطبیعة والتطور اللامتوازي

.3علیها مع فلیكس ، سرقت فلیكس و أرجو أن یكون قد قام بالمثل

.46، ص البرغسونیة ، مصدر سابق: جیل دولوز 1
، اللاذقیة سوریا 2004، 1ع ، طت، محمد میلاد ، دار الحوار للنشر والتوزی، مسارات فلسفیة: مجموعة من الكتاب 2

. 59ص
أحمد العلي -ت،عبد الحي أرزقان،في الفلسفة و الأدب والتحلیل النفسي والسیاسةحوارات : جیل دولوز، كلیر بارني3

.27، المغرب ، ص1996ـافریقیا شرق
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:مؤلـــــــــــفاته: ثــــــالثــــاً 

الفكریة بین الفن والفلسفة التي عبر فیها عن أفكاره ومن هذه تنوعت أعمال جیل دولوز

المؤلفات نقسمها إلى ثلاث كتب حول تاریخ الفلسفة وكتب مع زمیله فلیكس غثاري وكتب 

.حول الفن 

:كتب حول تاریخ الفلسفة/  أ

.1953وهو عبارة عن بحث حول الطبیعة البشریة عند هیوم : التجربیة و الذاتیة -

.1962: والفلسفة نتشة -

.1963:فلسفة كانط النقدیة -

.1966: البرغسونیة -

لنیل 1968ویمثل المؤلف أطروحته الرئیسیة التي تقدم بها عام : الاختلاف والتكرار -
.شهادة الدكتوراه 

.1968ویشكل أطروحته الثانویة التي ناقشها سنة : سبینوزا ومشكلة التعبیر -
.1969: منطق المعنى-
.1970: نوزا نصوص مختارة سبی-
.1986" مدخل إلى قراءة  فوكو " فوكو تحت عنوان -
.1988: لابتینتز  –الطیة -
.1990: مفاوضات -
.19921" في صموئیل بیكث : " المستنفد -

، 2009، 1، مركز دراسات الوحدة العربیة ، طتيزینار جورجوفاء شعبان ، م-، تالاختلاف والتكرار: جیل دولوز1
.17لبنان، ص بیروت 
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" :ثنائیة" اريكتب مع فلیكس غت/ ب

.1972ضد أودیب ، أو أودیب مضادا -

.1980ألف مسطح -

.1993النقد والعیادة -

وقد جاء هذا الكتاب كخلاصة تجربة فكریة طویلة كما اشتمل على عدة : ما الفلسفة -

.1996مفاهیم جدیدة 

:كتب حــــول الـــــــفن/ ج

.1964مارسیل بروست والعلامات -

.1973كافكا -

.1977حوارات في الفلسفة والأدب، مع كلیر برنیه -

.في جزأین 1981الاحساس ق طفرنسیس بیكون ومن-

.1983الزمن –الصورة -

.19881الحركة -الصورة-

الجزیرة ) " 2003-2002( وبعد قرابة سبع أو ثمان سنوات ینشر له وخلال العامین 

.و نظامان للمجانین " الصحراویة 

من النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي قراءة في فلسفتي میشیل فوكو " اشكالیة الفلسفة: حیدر ناظم محمد-د1
.149- 148، بیروت لبنان، ص 2015، 1، دار الروافد الثقافیة، ط"وجیل دولوز 
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كانت حافلة بمحطات فكریة وهذا من خلال مصادر ومن هنا یتبین لنا أن حیاة جیل دولوز

.سابقة عنهتكوینه لحقب زمنیة متنوعة 

.فلسفة قبل دولوز: المبحث الثاني

:تمهید 

سنتناول في هذا المبحث مفهوم الفلسفة عبر العصور بدایة من العصر الیوناني ثم العصر 

لیتوضح لنا معرفة وكیف تور الوسیط مرورا بالعصر الحدیث وصولا إلى العصر المعاصر 

.الحقل الفلسفي وموضوعاته من خلال المراحل الفكریة المتتالیة التي مرت بها 

:العصر الیونــــاني : أولاً 

إن الفلسفة یمكن أن تعبر عن نفسها في نظام خاص بها وهذا حسب طابع شخص لكل 

Sorchteونبدأ من سقراط فیلسوف ومن هنا یجرنا الحدیث عن الفلسفة الیونانیة ومفهومها 

لما له من أثر في الفكر  الفلسفي الیوناني  كذلك في تحدید المفهوم " م.ق469-399"

الفلسفة هي البحث العقلي عن حقائق الأشیاء المؤدي إلى خیر، وهي تبحث :"حیث یرى

،ویعني البحث عن 1"عن الكائنات الطبیعیة  وجمال نظامها  ومبادئها وعلتها الأولى 

حقائق الأشیاء ویكون بمقتضى العقل حتى یصل إلى العلة الأولى في أصل الموجودات 

.والطبیعة 

.470، ص 2009، 1، دار أسامة الأردن ، عمان ، طالمعجم الفلسفي مادة الفلسفة:مصطفى حسیبة1
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:م .قPlaton "427-347:"أفلاطون -

ویعد هذا الأخیر لدیه مكانة بارزة في الفكر الیوناني حیث یحتل مكانا مركزیا لأنه یرى أن 

أي عالم المثل أو الكلیات الأزلیة التي یبوح عنها " بحث عن وجود الحق " الفلسفة هي 

العالم الحالي  بوحا ناقصا لأن أفلاطون یرى العالم محسوس عبارة عن خیالات و أشباح و 

وحق موجود في عالم المعقولات أي عالم المثل وهنا نجد أن الفلسفة بدأت لیس حقیقي 

تعرف نوعا من العقلانیة مع أفلاطون الذي یبني تصوراته على عالم المثل ، والذي یشكل 

.الحقیقة التي تعكس ظلما على العالم المحسوس 

:م .قARISTOTE "384-322: "أرسطو-

،لأن أهم مباحثها هو الله 1"بأنها علم العلل الأولى " فقد عرف الفلسفة أو الحكمة حسبه 

.باعتباره الموجود الأول والعلة الأولى للوجود وهو الذي أوجد الوجود 

ومن هنا یتضح لنا من خلال هذه التعریفات لبعض الفلاسفة في الفترة الیونانیة، أن التفكیر 

، وهذا جعلها لا تصل إلى الفلسفي الیوناني كانت تحكمه جملة من الشروط الموضوعیة

مستوى النسقیة والمذهبیة إلا مع أفلاطون و أرسطو حیث أصبح لكل عمل فلسفي میزة إلا 

الخ ، ...بعد الكتابة كما ارتقى العقل إلى القضایا الكبرى مثل أصل الكون ، جوهر الإنسان

كبرى  وتكون وفق منهجیة محددة ومضبوطة من أجل المعرفة الحقیقیة و إدراك حقائق

أخرى ، وما وصلت إلیه الفلسفة الیونانیة عبر المراحل التاریخیة إنطلاقا من الأسطورة إلى 

.16، ص 1958، بیروت المطبعة  الكاثولیكیة ، أرسطو  طالیس: ماجد الفخري–د 1
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التفكیر التأملي و التغیرات من الطبیعة إلى الإنسان ثم إلى العقل ثم إلى الأخلاق ثم إلى 

1.التأسیس للفكر الفلسفي 

: العصر الوسیط :ثــــانیا

أخرى في تاریخ الفلسفة حیث كانت تختلف عما قبلها شكلت العصور الوسطى مرحلة 

اختلافا كبیرا  وهذا ما جعلها تسیر فلسفیا باتجاه العلاقة  بین العقل والنقل أي بین الفلسفة 

والدین لأن الكنیسة آنذاك كانت هیا المسیطرة والتي تفرض قوانینها على كل اتجاه علمي أو 

.فلسفي 

عن الحقیقة، برغم من الصراع الموجود بینهما فحقائق الدین لا إن الدین والفلسفة  یعبران  -

" تستند على البرهان و الجدول كما هو موجود في الفلسفة ومن هذا نجد فیلون السكندري 

" . م .ق50–م .ق30

ویلجأ هذا الأخیر إلى التبریر من خلال إعتقاده بتأثیر الیهودیة في مجمل الفلسفة الیهودیة -

ن خلال لجوئه إلى التفسیر الرمزي للنصوص الدینیة  بطریقة تلائم ماجاءت  ، وكذلك  م

.2"الفلسفة 

ومن هذا یكون فیلون قد مهد إلى ظهور خاصیة أساسیة في فلسفة والتي تشتغل علیها في 

العصور الوسطى بشقیها المسیحیة والمسلمة، وهي اشكالیة التوفیق بین العقل والنقل ، التي 

.199، المرجع السابق ، ص تاریخ الفلسفة الیونانیة: یوسف كرم -د1
.91، القاهرة، مصر ، ص1959، 3العربیة ، ط، منشورات مكتبة الهئیةخریف الفكر الیوناني: عبد الرحمان بدوي 2
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، ومن هنا یظهر اتجاهان في حالة جدال الاتجاه الأفلاطوني والاتجاه أحدثها الدین

.1الأرسطي

مAugustin"354-430":الإتجاه الأول مثله القدیس أوغسطین-

والذي  یرى أنه یوجد صلة بین العقل والنقل ویعني موقفه التوفیقي ، في حین الاتجاه الثاني 

:الذي یمثله

م Thmasdhquin "1225-1274: "القدیس توما إیكویني -

والذي أرجع للفلسفة هیبتها بعد السیطرة تكون شاملة ومطلقة لسلطة الوحي والدین طوال 

إن الفلسفة في العصور الوسطى وخاصة عند الغرب لم تنقله من قبضة الكنیسة و 2قرون 

الیوناني في مثالیة ما تریده ومن هنا أثبتت فلسفة الوسطیة أنها لم تبتعد كذلك عن التفكیر  

.أفلاطون أو الواقعیة لأرسطو 

:الفلســـفة الإسلامـــیة -

هذا ما كان سائدا في الغرب الأوربي في حین نجد الشرق العربي الإسلامي أنه لم یختلف 

كثیرا على الغرب الأوربي إلا اختلاف طفیف ، وفي هذه الفترة كان للفسلفة حضورا متمیزا 

بي الإسلامي آنذاك، وظهرت  عدة اتجاهات ، اتجاه الفلاسفة وعلماء على ساحة الفكر العر 

من النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي  قراءة في فلسفتي میشیل فوكو و " إشكالیة الفلسفة: حیدر ناظم محمد -د1
. 49، مرجع سابق ذكره ، ص "جیل دولوز

. 36، بیروت لبنان، ص2005، 1، دار الطلیعة للطباعة والنشر ، طمدخل إلى التنویر الأوربي: هاشم صالح 2
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الكلام و المتصوفة، وهنا سنرى موقف الفلاسفة المسلمین من العلاقة بین الدین والعقل ومن 

:هؤلاء نجد 

وهنا نجد بدایات التفكیر الفلسفي الإسلامي ، حیث أعطى " : 185/256" الكـــندي

جوب الشرعي، إلى قوله إن كل من یخرج عن القول بوجود الاشتغال الكندي للفلسفة صفة الو 

، ونجد هذا الرأي الذي تبناه الكندي یمثل نقلة 1بالفلسفة فهو خارج عن الدین الإسلامي

.نوعیة مغایرا من موقف الفلسفة في الغرب المسیحي 

 حیث أعطى هذا الأخیر أولویة للفلسفة على الدین  وقدم" :257/339" الـــــفارابــي

.2العقل على النقل وهو یرى أن العقل في الدرجة الأعلى تسبق النقل

 جاء بموقف مغایر فكان لموقف الفلاسفة المذكورین ویرى " : 450/505"الغـــــــزالي

ل كل الحقائق ولا حاجة أن الفلسفة لا تمتلك أي شرعیة لعملها ، ویرى أن القرآن جاء یحم

.3لأي تأمل عقلي خارج إطار الوطن

ومن هنا نجد أن إشكالیة التوفیق بین العقل و النقل أو الدین والفلسفة في العصور الوسطى 

كانت موجودة عند الغرب سواءا المسیحیة أو الیهودیة كما كانت أیضا منتشرة عند المسلمین 

.حول هذه الإشكالیة ولكن كانت لكل فرقة رؤیتها الخاصة 
دار الهادي للطباعة والنشر النص الرشدي في قراءة الفلسفة العربیة المعاصرة ،:جهر علي عبد الهادي الم-د1

.214بیروت ، ص1،2005والتوزیع ، ط
.115، المرجع السابق صجهعلي عبد الهادي المر - د2
زكي نجیب محمود، مراجعة أحمد أمین، الكتاب الثاني، مطبعة لجنة - ، تتاریخ الفلسفة الغربیة: ل اسبرنر اندر 3

.195، ص1957والترجمة والنشر،القاهرة، التألیف 
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: العــــــصور الحــــدیــثة :ثــــــالثا 

إن وضع مفهوم واحد للفلسفة في العصر الحدیث في ظل الإتجاهات الفلسفیة التي ظهرت 

في هذه المدة الزمنیة لیس بالأمر الهیّن ، فهذه الأخیرة تختلف عن فلسفة الوسطیة وخاصة 

م ، والذي اتخذ منهج الشك Rene Descartes "1596/1650"مع روني دیكارت 

.سبیلا له 

لكي نشك یجب أن ( تبدو على دیكارت سیمیاء الشك في كل شئ یرى فیه دلیل وجوده 

، وعیار الحقیقة كل أدركه بوضوح وتصیر مثل )كشئ مفكر یعني كفكر ( وماهیته ) نوجد

) .أنا أفكر إذا أنا موجود( الكوجیتو 

الشجرة جذورها المیتافیزیقا وجذعها الفیزیقا وفروعها الطب " مثلفالفلسفة عند دیكارت

، فالفلسفة تبعا لهذا إنها علم كلي تعنى بالمبادئ و لا تهتم بالتفاصیل 1"والمیكانیكا والأخلاق

.بحیث لا یزال المفهوم القدیم المرتبط بالوجود یفرض نفسه 

 كـــــــانط"Kant Immanel "1724/1804 م ، إنها علم العلاقة بین كل المعارف

2للعقل البشري أو الحب الذي یكنه الكائن العاقل  للغایات العظمى للعقلوالغایات الجوهریة

.أي أن الفلسفة هي علم محصل المعارف والغایات التي یطمح إلیها العقل البشري 

.43، المؤلف عثمان أمین، دار الثقافة للنشر والتوزیع ، القاهرة ، صمبادئ الفلسفة: رونییه دیكارت 1
، 1،1997أسامة الحاج ، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، ط-، تفلسفة كانط النقدیة: جیل دولوز 2

.05بیروت لبنان ،ص 
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 هـــــــیغـــــل "Hegl "1770/1831 الكشف عن الحقیقة المطلقة لكن هذه م ، إنها

، وهذا یعني أن الفلسفة من منظور هیغل 1الحقیقة لا تظهر دفعة واحدة بل تظهر تدریجیا 

.هي التي تكشف عن الحقیقة الثابتة وهذه الأخیرة تظهر تدریجیا عبر مراحل 

ق هو تلك وعلیه تعتبر الفلسفة تیار متدفق ومستمر عبر الزمن ولكن ما یمیز هذا التدف

.جیل دولوز مصطلح المفهوممنهااستقى التي و عبر العصور، الفكریة المحطات 

ــــوز وإشكالیة المفهومجیل دولـــ:المبـــحث الــــــثالـــــــث

قد جاء برؤیة مغایرة ونقدیة للفلسفات التي أثبتت قبله من خلال مشروع في حین جیل دولوز

و " ما الفلسفة " فلسفة الاختلاف والتحقیق هذا المبتغى أعاد طرح السؤال الفلسفي من جدید 

الذي كان تجربة فلسفیة دامت عمرا كاملا تقریبا ولذا كان دولوز مختلفا عن كل الأجوبة في 

إلى  ، ومن هنا نجده یسعى دولوز2"التكوین وإبداع وضع المفاهیم هي فن " مقولة واحدة 

نقل الفلسفة من وهم المیتافیزیقا الذي یتمثل في البحث عن الحقیقة إلى حیز آخر تصبح فیه 

المفاهیم أدوات ومفاتیح البحث یتعدد فیها وتصبح الممارسة الفلسفیة غیر محددة بمبادئ 

.3أولى أرسطیة أو كلیات متعالیة أفلاطونیة 

یرغب في نقل الفلسفة من مجالها الكلي وحقائقها المطلقة والثابتة التي نادى بها وهنا دولوز

أفلاطون إلى المجال النسبي الذي تكون فیه الحقیقة نسبیة ، وهنا یحاول نقل الفلسفة من 
.93، الدار البیضاء، المغرب، ص2001، 1، المركز الثقافي العربي، طجیل دولوز وتحدید الفلسفة: جمال نعیم -د1
.1085، مرجع سابق ،ص موسوعة الأبحاث الفلسفیة: المحمداوي علي محمود و آخرون -د2
، قراءة في فلسفتي میشال فوكو إشكالیة الفلسفة من النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي: حیدر ناظم محمد -د3

.162- 261وجیل دولوز ، مرجع سابقٍ ، ص ص 
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الوحدة إلى التعدد وبهذا تكون فلسفة مفتوحة تقوم على المفاهیم بدل الصور في الوصول إلى 

.الحقیقة 

ویعتبر أن عكس الفلسفة لیست الحقیقة المطلقة " نجد جیل دولوز یعارض هیغل بشدة كما

، وهذا الفن لدیه شروط یقوم 1"فن إبداع المفاهیم " وهي " هیغل بل هي عكسكما یرى

.علیها وهي من خلال شروط امكانیة مبدئیة و حینما تشجع هذه الشروط هنا تولد الفلسفة

و إلى إحیاء المفاهیم القدیمة وتجدیدها لكن تتوافق مع الفلسفة ومن خلال هذا دولوز یدع

.2الحالیة أي فلسفة دولوز 

یؤكد دولوز حینما اعتبر أن الفلسفة مازالت صامدة وهذا الصمود راجع إلى وظیفة الفلسفة 

هي الحقل المعرفي القائم على ابداع" التي تقوم علیها وهي الإبداع ومن هنا یرى بأنها 

، ومن هنا نجد دولوز یقول 3"المفاهیم في حین أن مفهومها هو ابداع مفاهیم دائمة جدیدة 

،4تعتبر أن الفلسفة هي إبداع المفاهیم الجدیدة أو تجدید المفاهیم القدیمة " أیضا 

وهذا یعني أن الفلسفة تقوم بعملیة إبداع المفاهیم أو تجدید القدیمة و إعادة إحیائها، و یؤكد 

ة أخرى أن الفلسفة لیست تأملا ولا تفكیرا و لا تواصلا، لیست تأملا لأن التأملات هي مر 

أشیاء ذاتها ، لأنه ینظر إلیها في مكان ابتكارها ومفاهیمها الخاصة ولیست تفكیرا، لأن 

.100، مرجع سابق ص جمال نعیم -د1
،2، مجلة الكوفة، جامعة  الكوفة العراق ، العدد العلامة  قراءة في سیمیائیات جیل دولوزملاقاة:رسول محمد رسول2

.130، ص 2013
.100صجمال نعیم، مرجع سابق-د3
، بیروت، لبنان، 1997، 1مطاع الصفدي، مركز الإنماء القومي، ط-تماهي الفلسفة،: اريتس غدولوز، فلیكجیل 4

.31ص 
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التفكیر لیس حكرا على مجموعة من الفلاسفة ومن هنا نجد أن الریاضیین لم ینتصروا أبدا 

كي یفكروا في الریاضیات كما لم ینتظم الفنانون مجئ الفلسفة لكي ینظروا مجئ الفلسفة ل

لأن التواصل یهدف إلى خلق " للرسم و الموسیقى وهي لاتعد التواصل كما عند هیرماس 

1فیما بینهما و لا یهدف إلى خلق إبداع المفاهیم فالابداع هو من شأن الفلسفة الإجماع

اشتقاقیة ودلالیة لا تلائم طبیعة الفلسفة بوصفها ابداعا وكل هذه الألفاظ لها مرجعیات

للمفاهیم ، ومن هنا نجد أن هذه المصطلحات التي یقوم علیها التفكیر و التأمل و التواصل 

لا تبدع أي مفاهیم لأنها مصطلحات كلیة  وتقوم على كل ماهو مطلق ومثالي ومن هنا نجد 

أي أن 2لأصول أو المبادئ لصنع المفاهیمدولوز یقلب مفهوم الفلسفة من البحث عن ا

مهمة الفلسفة  لم تعد البحث عن المبادئ الأولى بل إنتاج مفاهیم جدیدة تتماشى مع 

إن الفلسفة على وجه أدق ، هي شعبة المعرفة التي تقوم " العصر، ومن هنا یقول دولوز 

موضوع الفلسفة ، وهذا یعني أنه ، إن الخلق الدائم للمفاهیم الجدیدة هو ]....[بخلق المفاهیم 

یجب على الفلسفة ألا تستمد مفاهیمها و أفكارها من غیرها، ولا تأخذ من غیر ذلك بل 

.تصنع مفاهیمها بنفسها وتبقى على هذا الحال، أي باستمرار دون انقطاع 

- 121ص ـ تحریر أحمد عبد الحلیم عطیة ، مرجع سابق، صالرغبةاتجیل دولوز سیاس: مجموعة من المؤلفین1
122.

2005، 2، المركز الثقافي العربي ، طثیر، القول الفلسفي كتاب المفهوم والتأ2فقه الفلسفة : طـه عبد الرحمان -د2
.380، الدار البیضاء ، المغرب ، ص
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مـــــاهیة وتعـــددـــــالمــــفهوم ك

:مــــــاهیة المفهــــوم: أولا 

 مایمكن تصوره ، وهو عند المنطقیین " هو : معجم صلیبانجد المفهوم كما جاء في

ما حصل في العقل سواءا حصل فیه بالقوة أو بالفعل، كما یطلق المفهوم على مجموعة 

.1" فتصور الشئ یتضمن تصور حیاة النطق واللیونالصفات التي یتضمنها تصور الشئ ،

 فیطلق على جمیع الصفات أو :" ابراهیم مذكورأما المفهوم كما جاء في معجم

2"الموضحة لمعنى كلي وعلى أساسه یقوم التعریف والتصنیف ویقابل الماصدق الخصائص 

أما لالاند في موسوعته الفلسفیة نجد قد میز في تعریفه للمفهوم بین معنیین:

أخص عملیة بوصفه عملیة إجرائیة،أي أن كل عمل فكري منطبق على شئ ما وینحو-

.الإدراك والنظر في مقابل عملیات الخیال سواءا كان استنتاجیا أو إبداعیاً 

. 3النتیجة المترتبة عن كل هذه العملیات  الإجرائیة المتعاقبة -

.404- 403ص ،1982لبنان، دار الكتاب اللبناني، بیروت، 2، جالمعجم الفلسفي: جمیل صلیبا1
.189، ص1983الهیئة العامة لشؤون المطابع الأمیریة ، القاهرة، ،المعجم الفلسفي مادة المفهوم: إبراهیم مذكور2
، 2،2001باریس، ط–، المجد الأول ، مادة المفهوم، منشورات عویدات، بیروت الموسوعة الفلسفیة: أندریه لالاند 3

.195ص
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أنه كثرة تتألف " كما نجده كذلك عند جیل دولوز ، والذي یعرف بفیلسوف المفهوم الذي یرى

.1"المفهوم من مكونات عدة تساهم في تكوین

:المفهوم كمـــاهیة .1

أن یكون المفهوم عبارة عن تجرید عقلي خالص ومفارق ومتعالي، أو هو المفهوم الذي " 

، أي أنه مفهوم صوري وكلي و آلي یطرح نفسه »ماهو؟«یأتي جوابا على ماهیة الشئ 

.2"بشكل جاهز

یرفض هذا النوع لأنه یكون مفهوم فیه الثابت وهذا یؤدي إلى الوحدة وعدم ونجد دولوز

.التعدد 

:المفهـــوم كـــنوع من التعدد.2

»كیف؟«إنه المفهوم الذي یأتي جوابا عن سؤال لـ مستوي من التفرد  لا ینقطع عن الحركة 

.3حیث أنه المفهوم الذي یتسم بالظرفیة والآنیة على مستوى تشكله

على أن المفهوم جزئي وفردي ولیس كلي شمولي، وهو قابل للاستمرار في كل ویؤكد دولوز

.وقت و في أي مكان 

.415، مرجع سابق، صةفجیل دولوز و تجدید الفلسجمال نعیم، -د1
قراءة في فلسفتي میشال فوكو "ة من النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي فإشكالیة الفلس: حیدر ناظم محمد -د2

.145دولوز ، مرجع سابق ، صل وجی
.166مرجع نفسه  ص حیدر ناظم محمد ،-د3
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:مكـــــــونات المفهــــوم 

:محـــایثةالسطح : المكون الأول

لسطح المحایثة مكانة مرموقة في فكر جیل دولوز وهو بمثابة حامل لفلسفة جیل دولوز

بأنه الصورة التي یصنفها الفكر عن نفسه ویتم " ولمفاهیمها ، ویمكن تعریف سطح المحایثة 

، إن مسطح المحایثة لیس مفهوما فكریا ، ولكنه صور الفكرة، 1"التعبیر من خلالها عنه 

الصورة التي یعطیها الفكر عن نفسه، عن ماهیة الفكر وعن استعمال الفكر، والتوجه داخل 

هنا یمثل السطح صورة الفكر عن نفسه ، ولا یعد منهجا ولا مفهوما ولا حالة ، و 2الفكر

معرفیة فلابد علینا ألا نخلط بین المفاهیم ومسطح المحایثة ، وهذا الأخیر هو بمثابة الحدس 

.الأصلي لدى الفیلسوف ، كما نجده یمثل الحقل الذي تبنى علیه المفاهیم 

فالفلسفة نزعة . 3"أفهوما  أول تشتق منه بقیة المفاهیم أفهوما ولا لیس مسطح المحایثة " 

بنائیة ذات وجهین یظهر الأول في إبداع المفاهیم والثاني في رسم المسطح ، المفاهیم هنا 

بالموجات التي تعلو وتهبط لكل مسطح المحایثة هي الوجه الوحید التي تلفها " هي أشبه 

. 4"التي تجتازه ومن ثم تعودوتشدها، فالمسطح یظم الحركات اللامتناهیة

أن المفاهیم هي العمود الفقري، بینما المسطح و هو بالأحرى الجمجمة " ویعتقد دولوز أیضا

التي تسبح فیها المعزولات المفاهیم أو أحجام مطلقة، عدیمة الشكل بینما المسطح هو 

.168ص، مرجع سابق ، حیدر ناظم محمد-د1
.56، مصدر  سابق ،ص الفلسفةماهي: اريتجیل دولو و فلیكس غ2
. 463، مرجع سابق، صجیل دولوز وتجدید الفلسفة: جمال نعیم -د3
.56، مصدر سابق، ص ماهي الفلسفةاري ، تجیل دولوزو فلیكس غ4
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مها والمفاهیم ذاتها هیا المطلق اللامحدود یشبه الصحراء التي توأمها المفاهیم دون أن تتقاس

ونجد أن ،1"المناطق الوحیدة في المسطح، ولكن المسطح هو الوحید الذي یمسك بالمفاهیم

كما یرى دولوز أن مسطح محایثة ،المسطح هو الذي تدور في فلكه المفاهیم فهو حاملا لها 

یفترض لیس المسطح منهجا ذلك ان كل منهج یتعلق ضمنا بالمفاهیم و" لا یمثل منهج 

.و أن كل منهج لدیه مفاهیم خاصة به ، 2"الصورة 

أن المسطح لیس حالة معرفیة ولا رأي ولكون هذا المسطح غیر منتج للمعرفة و ویرى دولوز

لأنه یحمل العمل دماغ كما أنه صورة للفكر ولا یتعلق بالحالات والأشیاء والحالات ، 

حالة معرفیة حول الدماغ وطریقة عمله لأن الفكر هنا لا ینتسب إلى " فالسطح إذا لیس 

یخص بكون أما فیما،3"الة الأشیاء القابلة للتحدید علمیا الدماغ البطئ مثلما یتعلق بح

الذي مارسه دولوز على أنماط وتعریفات الفلسفة المسطح لیس رأسیا فهذا یرجع إلى النقد

إن المسطح لیس كالرأي الذي تكونه عن الفكر ،عن أشكاله وأهدافه " التي تطرق إلیها سابقا 

، كما نجد لسطح المعینة وجهین وجه من 4"لحظة تلكمن ناحیة الطبیعة ووسائله في هذه ال

ناحیة الفكر، ووجه من ناحیة الطبیعة وهو بذلك یشبه المادة والروح، كأن دولوز یحاول أن 

یجمع بین الفكر والطبیعة، ولهذا یدعونا إلى النظر إلى الكون لأنه یقوم على الكثرة وعلى 

المحایثة كفكر والطبیعة أن یعمل بالمنطق صورة الفكر أن تعبر على هذا الكون وعلى سطح 

فوكو من النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي قراءة في فلسفتي میشال اشكالیة الفلسفة: حیدر ناظم محمد-د1
. 171صدولوز، مرجع سابق ، وجیل 

.172المرجع نفسه ص حیدر ناظم محمد، -د2
.437مرجع سابق ص ،جیل دولوز وتجدید الفلسفة: عیم جمال ن-د3
.57مصدر سابق ، صهي الفلسفة،ام: اريتجیل دولوز وفلیكس غ4
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النفسي ویعبر عن نفس الشئ إلا أن هذا السطح كما یرى دولوز تظهر علیه أوهام وذلك 

راجع إلى الأحاسیس الخاطئة والمشاعر السیئة في الفكر لدى الفلاسفة وتمثلت في اربعة 

وینتج عن الخلط لكلیات وهم اوینتج عن الحاق المحایثة بشئ ما و وهم التعالي أوهام وهي 

فینتج عن الوهم الأبديبین المفاهیم أو التصورات مع الفضاء النفسي وفضاء المحایثة، و 

ینتج عن الانتقال من موضوع لآخر وهم الاستدلالیةعدم تجدید المفاهیم أو ابداعها و أخیرا 

.1"إنها تشكل ضبابا سمیكا حول المسطح أو الفضاء " ومن مفهوم إلى قضیة ، 

مسطح واحد بل ونجد تعدد مسطحات المحایثة یعود إلى كثرة صور الفكر ، فلیس هناك 

مجموعة من الصور، التي تشكل وتزال، كما لیس لها حیز زمني یحدد مدى صلاحیتها، 

، وهذا یعني لا یوجد مسطح واحد بل مجموعة متعددة من الصور  كما أنها 2وبقائها 

لیست لها مدة معینة في بقائها  وكما یمكن أن نجده مع الأفلاطونیین والكانطیین وبالرغم 

من هذا یمكن أن تحدث تعدیلات أیضا طلیقة على هذا السطح كما یمكن وجود مسطح 

من قوة محایثة ، ویرى دولوز أن قیمة أي سطح أحسن من غیره وهذا یعود لما یحتویه 

.تتحدد من خلال ما یمتلكه من محایثة وهذا حسب متطلبات العصر 

:الشخصیات المفهومیة: ثــــــانیا

تعد شخصیات المفهومیة من حیث منطلقها هي الشرط الثالث من شروط القول الفلسفي 

هي الشخصیات "لذا یرى جیل دولوز بالإضافة إلى جانب إبداع المفاهیم ومسطح المحایثة
.123، مرجع سابق ، ص جیل دولوز وصورة فیلسوف: خمیس بوعلي 1
النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي ، قراءة في فلسفتي میشال فوكو اشكالیة الفلسفة من: حیدر ناظم محمد -د2

.173وجیل دولوز، مرجع سابق ، ص
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أو الشخوص الروائیة تفكر في الفلاسفة من خلالهم ویبدعون في المفاهیم من خلالها 

، ومعناها أن هذه الشخصیات بمثابة الوسائط تبتكر وتبدع 1" هي وسائط إبداع المفاهیم 

متعددة كما أنها المفاهیم والمفهوم لا یوجد دون شخصیة  المفهومیة وهذه الشخصیة نجدها 

، وهذه الشخصة 2قابلة التناسل والتصنیف منها الخبیث والطیب والمحبوب واللطیف

.المفهومیة متنوعة ومتعددة منها المحبوبة والكریهة 

أراد كما نجد في تاریخ الفلسفة نماذج متعددة من بینها الأبله عند دیكارت كشخصیة مفهومیة

من خلالها دیكارت أن یبین لنا مفاهیمه ، كما نجد هذه المفاهیم موجودة عند الفلاسفة لكنها 

سقراط عند "نادرا ماتظهر إلا في القلیل ، فلا بد على القارئ إحیاؤها وهي تظهر كاسم العلم 

".  أفلاطون مثلا لكن من الحظر أن نوحد بین شخصیات الحوار والشخصیات المفهومیة 

كن یجب التمییز بین شخصیات المفهومیة والشخصیات الحواریة تعود إلى المؤلف مقابل ل

الشخصیة المفهومیة التي تدخل في عملیة إبداع المفاهیم لذاتها، ویرى دولوز أنه إذا جاءت 

شخصیة غیر مقبولة فإن الخطأ الرئیسي یعود إلى الفیلسوف نفسه ولیس إلى الشخصیة 

وهذا ،3"مجرد غلاف یضم الشخصیة المفهومیة الرئیسیة "ولوز هو فالفیلسوف كما قال د

یعني أنه بمثابة قناع یظم الشخصیة المفهومیة كما أنها قد تكون ضمنیة  أو مصرح بها أي 

صریحة هذه الشخصیات غالبا ماتخرج عن معناها التاریخي لتصبح الذات معنى جدید یوكله 

.1091، مرجع سابق ، صموسوعة الأبحاث الفلسفیة: المحمداوي علي محمود و آخرون 1
.127، مرجع سابق ، صجیل دولوز وتجدید الفلسفة: جمال نعیم -د2
. 79، مصدر سابق، ص ماهي الفلسفة: اري تجیل دولوز و فیلیكس غ3
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و دیو نیزیوس بالنسبة لنتشة  و الأبله عند كسقراط بالنسبة لأفلاطون "لها فیلسوف 

.1"دیكارت 

ومن هنا نجد دولوز یعد لنا عدة سمات تتصف بها شخصیة المفهومیة تاریخ فلسفة وهي 

:لیست صفات أو سمات شاملة 

الممسوس، المجنون، الأبله عند دیكارت: سمات من معانات مرضیة.

 الصدیق ، الخاطب، المنافس: سمات علائقیة.

 المتسلق ، المتزحلق " : ریاضیة " سمات دینامیة.

 شخصیة القاضي ، المحامي : سمات الحقوقیة القانونیة.

ونجد شخصیة المفهومیة بمثابة الحركة في الفكر وتكون كالوسیط بین ذاتیة المفكر وموضوع 

.الفكر

":الفلسفة الأرض " :الجغـــــرافیا الفلسفــــــة: ثالثا 

لكي تسكن الفلسفة أرضا جدیدة لا بد أن تشكل مشكلها الخاص  و " دولوز انه یرى جیل 

، معناه یجب على الفلسفة أن تبحث عن موطن أو 2" أدواتها الخاصة وتنتزع بالإكراه مكانا 

مكان تبدع فیه مفاهیمها التي تخصها ومن خلال هذه المفاهیم التي تنتجها تصل إلى 

أرض في أو تستقر علیه ویكون ذلك عن طریق القوة أو مبتغاها وهو الموطن الذي تت

أن البناء " الحسنى ومن خلال هذا نجد أن دولوز قد قام بقراءة جغرافیة للفلسفة حیث یرى 
.1092، مرجع سابق ، ص موسوعة الأبحاث  الفلسفیة: حمداوي علي محمود و آخرون مال1
.152، مرجع سابق ، ص الصورة فیلسوف: خمیس بوعلي 2
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في الثالوث أسس بناء سكن ، البناء من نصیب الفرنسیین و التأسیس من نصیب الألمان ، 

فة الألمانیة تعمل على استعادة صعید ، أي أن الفلس1"غیر أن السكن من نصیب الإنجلیز 

المحایثة الإغریقي باعتبارها الأرض التي تركها الإغریق الرحل احتلوها والفلسفة الفرنسیة 

تبحث عن الأارضي القابلة للسكن والتعمیر، والقابلة للمعرفة ، والفلسفة الانكلیزیة تسكن 

مة وتعود العادة عندهم مبدعة تسكن الآن الانكلیز  رحل یستقرون فكل الأرض تكفیهم  خی

خلاقة ، كل شئ مكتسب بالعادة كل شئ عادة واشفاق، ولذلك كانوا الفكر المتسلط على 

تتنوع عبر ثلاث أقالیم هي الأرض ، " ، ومن هذا نجد خریطة الفلسفة عند دولوز 2ألمانیا 

.3"انتشال الأرضنة واستعادة الأرضنة 

المحایثة و الصداقة و الرأي " كما أنه وضع ثلاث شروط لیصبح القول الفلسفي واقعیا وهي 

.4"، وهي شروط عرضیة ولیست ضروریة  

ومن هذا نجد جیل دولوز قد قام بتحطیم الثنائیة التي لم یستطع الفكر الغربي التخلص منها 

محو بذلك الفلسفة إلى جیو ، "الأرض –ثنائیة الذات الموضوع لصالح علاقة الاقلیم " 

، وبهذا یكون دولوز قد تخلص من ثنائیة الذات و الموضوع التي لم یستطع الفكر 5فلسفة 

.الغربي التخلص منها والتي كانت مسیطرة عبر العصور 

.1093، مرجع سابق ، ص موسوعة الأبحاث الفلسفیةالمحمداوي علي محمود و آخرون ، 1
.131، مرجع سابق ، صجیل دولوز وساسات الرغبة: مجموعة من المؤلفین 2
.1093المحمداوي علي محمود و آخرون ، مرجع سابق ، ص 3
.464مرجع سابق،  ص ،جیل دولوز وتجدید الفلسفة: جمال نعیم -د4
. 1093، مرجع سابق ، ص المحمداوي علي محمود و آخرون 5
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مراحل وهي مرحلة مرحلة الماضي في اطار الیونان ومن هنا نجد الفلسفة مرت بثلاث

اطار الدولة الدیمقراطیة وفي المستقبل في اطار الشعب الجدید و والمرحلة في الحاضر في 

1.الأرض الجدیدة 

ومن هنا یؤكد جیل دولوز أنه توجد قطیعة مع علاقة الحكیم الشرقي بالصورة ، فإذا كان هذا 

الأخیر یفهم الوجود عبر الصورة فهو ینتمي إلى أفق متعالي والتحولات في المفاهیم 

لى وجود تاریخ الفلسفة وجغرافیتها ، وفعلا فإن ظهور مفهوم صداقة بالمفاهیم دلالة ع

الحكمة مع الاغریق كان تعبیرا عن اقتلاع و أرضنة اقتلاع الفلسفة من فضاء الصورة و 

.أرضنتها في فضاء المفهوم 

.122، مصدر سابق ، ص ماهي الفلسفةاري ، تجیل دولوز وفلیكس غ1
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الفـــــــــصل خلاصــــــة 

، حیث تناولنا في المبحث الأول لقد قدمنا في هذا الفصل الإطار العام لفلسفة جیل دولوز

وكذا الوظائف " فرنسا" حیاته بصورة موجزة ،تخص مولده وتعلیمه الأكادیمي في بلده الأم 

، أما مصادر فكره فقد تعرضنا إلى مصادره في الحقبة 1995التي تولاها حتى وفاته عام 

بة لمؤلفاته فقد تنوعت الیونانیة والوسیطیة ومصادر في الحقبة الحدیثة والمعاصرة ، وبالنس

بین كتب وكانت حول تاریخ الفلسفة وكتب حول الفن ، و بإضافة أطروحتین أطروحة 

لنیل شهادة الدكتوراه 1968الاختلاف والتكرار ، وهي الأطروحة الرئیسیة التي تقدم بها عام 

أما ،1968و أطروحة سبینوزا أو مشكلة التعبیر ، أطروحته الثانویة التي ناقشها عام 

فتناولنا فیه مفهوم الفلسفة قبل جیل دولوز عبر العصور حیث تناولنا في : المبحث الثاني 

العصر الیوناني إشكالیة الوجود أما في العصر الوسیط إشكالیة التوفیق بین العقل والنقل 

عند كل من الفكر الیهودي والمسیحي ، والمدرسة الاسلامیة ، وفي العصر الحدیث إشكالیة 

رفة ، أما المبحث الثالث فتناولنا في جیل دولوز ومفهوم الفلسفة عنده حیث تمثلت في المع

رؤیته النقدیة للفلسفات السابقة وصیاغة المفهوم أي الفلسفة  عنده تقوم على إبداع و خلق 

المفاهیم وتجمیع هذه المفاهیم داخل مسطح المحایثة وهو المسطح  الواحد الذي تبنى علیه 

ن شروط القول م بالإضافة إلى شخصیات المفهومیة التي تعد الشرط الثالث مهذه المفاهی

.الفلسفي عند دولوز 
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یعتبر دولوز فیلسوف معاصر ونجد الفلسفة المعاصرة مفتوحة على جمیع المجالات ، أي 

التي لات من بینها الفن ، ونخص بالذكر السینما كإحدى الفنون تناولت العدید من المجا

عالجها دولوز بمنظور فلسفي 



:تمهید 

.تطور الفنون السینمائیة عند دولوزالمبحث الأول ، 

.مفهوم السینما : أولا 

.المرحلة الأولى : ثــــانیا 

.المرحلة الثانیة : ثــالثــا 

.الصورة السینمائیةأنواع : المبحث الثــــاني 

.الصورة إحساس : أولا 

.الصورة فعـــل : ثانیا 

.الصورة عــــاطفة : ثالثا 

.وسائل التفكیر في السنیما: المبحث الثالث 

.مستویات الصورة الفكر : أولا 

.مفاهیم المساهمة في تشـــكیل السینما : ثـــانیا 

خلاصة الفصل
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:تــــــمهید 

نجد أن الفیلسوف الفرنسي الكبیر جیل دولوز الذي یعرف الفن بوصفه العیادة الكبرى التي 

یخصص للفن مكانة بوسعنا أن نعالج ضمنها كل مشاكل الانسانیة الحالیة ، كما أن دولوز

هامة وهذا من خلال أعماله ونخص بالذكر السینما التي تعد أحد الفنون التي تكلم علیها 

دولوز وخصص لهما مؤلفین هما الصورة الحركة و الصورة الزمن ، وهذه الأخیرة لم تكن 

ن أقل اسهاما في تاریخ الفن والفكر من غیرها من الفنون ویمكن من خلال هذه المنطلقات أ

:نطرح الأسئلة التالیة 

ماهو مفهوم السینما وماهي المراحل التي مر بها ؟ وماهي أنواع الصورة السینمائیة -

التي تقوم علیها؟ وماهي الوسائل التي ساهمت في تشكیل السینما ؟
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:تــــطور الفنون السینمائیة عند دولـــــوز: المبحث الأول

Cinéma: مفهـــوم السینما

، وهذه )المعرب -حرفي–أي التسجیل الحركي ( cinéma atographeاختصار لكلمة 

عمل في " الكلمة المتعددة المعاني تدل في الوقت نفسه على الأسلوب التقني و انتاج الأفلام 

ومجموع ) ]ذهب الى السینما[حفلات سینمائیة أو قاعة العرض (وعرضها " السینما

ومجموع المؤلفات الملفمة مصنفة في قطاعات ) ریخ السینماتا( نشاطات هذا المیدان 

.1كالسینما الأمریكیة والسینما الصامتة و السینما التوهمیة التجاریة 

كما نجد السینما أنواع متعددة ومنها السینما الرخیصة وهي لتشجیع السینما الشعبیة وسینما 

ة الإنتاج والحركة وكذلك السینما التحریك أو الرسوم المتحركة، وهي تستعمل تقنیة مختلف

.المباشرة، وهي محل السینما الحقیقیة و السینما المشریة ، وكذلك نجد السینما الجدیدة 

فتعددت بدایاتها في العدید من الدول الأوربیة والولایات " السینمائیة " أما الصورة المتحركة 

، تلك البدایات 2لع القرن العشرین المتحدة الأمریكیة، منذ أواخر القرن التاسع عشر إلى مط

كانت عبارة عن محاولات للوصول إلى الصورة السینمائیة انطلاقا من الفتح المتمثل في 

الصورة الفوتوغرافیة ، وهذه التجارب كلها كانت میلاد للصورة السینمائیة بالشكل الذي نعرفه 

الآن إلا أن بدایتها 

فائز شبور، مادة السینما ، -، تحت إدارة میشیل ماري، تمعجم المصطلحات السینمائیة: تیریز جورنو -ماري1
.16ص

، 2011، 1، وزارة الثقافة والفنون والتراث، ط" التحیز في المونتاج السینمائي" الصورة المتحیزة: خــالد المحمود 2
.63صالدوحة قطر، 
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تعود إلى العقد الثالث من القرن التاسع عشر وظلت تتطور –الصورة الفوتوغرافیة –

.ووصلت على ماهي علیه الآن 

وتعتبر السینما فن من الفنون وقد مرت هذه الأخیرة بمراحل منذ ظهورها إلى الوقت الراهن 

:حیث قام المؤرخون بتقسیم هذه المراحل إلى مرحلتین في تاریخ السینما 

وهي المرحلة التي كانت فیها السینما صامتة إلا أن هذه السینما :المرحلة الأولى

الصامتة كان لها دور كبیر في معالجة قضایا سیاسیة واجتماعیة واقتصادیة كالفقر و 

الاضطهاد والحرمان ، كما انجبت المبدعین كبار المبدعین أمثال شارلي شابلن الذي برز 

.رغم التقنیة البسیطة 

هي مرحلة دخول الصوت وهذا أدى بالضرورة إلى دخول الخطاب : المرحلة الثانیة

.1و الحوار المسموع المرئي 

ویعد افلاطون هو مبدع ،2" جذور السینما تعود إلى الیقوریا الكهف مع أفلاطون"إلا أن 

سمر یعتقد بأنها حقائق مأخوذة من الواقع والسینما لما تندمج السینما وهذه الیقوریا هي ظلال

.معها لتمر من أمامنا الصور و الظلال ویمكن للإنسان أن یندمج معها 

1983إلا أن السینما عند دولوز فنجدها ظلت بكوث عنه خلال التاریخ الفلسفي وفي العام 

الصورة و الحركة : السینما" أدهش دولوز المتابعین لأعماله بنشر كتابه الأول عن السینما 
، جامعة المستنصر ، 15د مدخل إلى فلسفة الصورة مجلة الفلسفة ، العدلفلسفة والسینما، ا: وحید ناظم محمد-د1

.78-77ص ،  2017
:20/03/2020: ، تاریخحوار والفلسفة والسینما: عز الدین الخطابي2

http://www.anfasse-ong›likelihead 4 :32 .



38

، وتمثل في الجزء الثاني ومكمل للجزء الأول 1985سنة بعد ذلك كتاب الصورة والزمن

ولكن لم " ولقد شكل معا مصدرا مهما في موضوع السینما عند دولوز و الذي انطلق منه 

یكن اهتمام  دولوز بالفیلم السینمائي في هذین الكتابین فقد ظهر بصورة مبكرة عبر كتاباته 

.1باته المتأخرة السابقة كما لم یتوقف هذا الاهتمام حتى كتا

یعتبر كتابي جیل دولوز عن السینما أول محادثة جادة تأتي " ومن هذا یقول فیلیب مانج 

ومن هنا یحاول دولوز من خلال هذین " لتسد الثغرة التي كانت بین الفلسفة والسینما 

ما یراه المؤلفین الربط بین المجال السینمائي والمجال الفلسفي وسد ثغرة الانفصال بینهما هذا

.فیلیب مانج 

لیست هذه الدراسة تاریخا للسینما و إنما هیا محاولة في تصنیف " وفي هذا یرى جیل دولوز 

. 2"الصور والدلالات 

لیس دراسة تاریخ السینما وهو لا یبحث عن وهذا یعني أن الكتابین الذین قدمهما دولوز

تاریخ السینما و إنما یبحث عن عملها الدلالات  والعلامات وتوافقها مع الفكر ، كما یرى 

لأنه تقوم بإحداث نوع من الصدمة هي ،3" أن السینما تمنعنا القدرة  على التفكیر " أیضا 

تفكیره  وهنا نحن لا نتحدث عن سینما التي توقظ  المفكر كما أن الصورة الحركة تدفعها إلى

تجاریة ولا على سینما تجریبیة بل نقصد ذلك النوع من السینما الذي یدفعنا إلى إمكانیة 

.التفكیر 
.307ص، 1،2012والتوزیع و الطباعة، طدار المسیرة للنشرفلسفة الفن والجمال،، بدر الدین مصطفى أحمد-د1
.03، ص 1997حسن عودة ، وزارة الثقافة دمشق ، - ، تالصورة والحركة أو فلسفة الصورة: جیل دولوز 2
.2002ماي50،49،16العدد،"مجلة فكر ونقد"الفلسفة والسینما: حسن عمراني3



39

ویؤكد جیل دولوز على أن السینما في حد ذاتها ممارسة جدیدة  للصورة و للسمات ، -

نها تعد ممارسة ومن هذا یجب على الفلسفة ان تخصص لها نظریة خاصة بها لأ

.1مفهومیة 

كما نجد أن دولوز استند على بیرس حول السینما من خلال مجموعة من المفاهیم -

" والتي تعد العلم القادر على دراسة العلامات والرموز الخاصة بالسینما حول السیمیوطیقا

والذي یمكننا من الابتعاد وتجاوز الأفق اللساني وهو الذي لا یتوافق مع الموضوع السینمائي 

كما أنه استند إلى برغسون أیضا والذي ، 2وهذا بدوره جعلنا نتجاوز أفق التحلیل النفسي

:لسفیة والتي تقوم على محورین استمد منه فكرته الف

، ویرى دولوز أن 3"إمكانیة الإتیان بشئ جدید: " و ثانیا " : المادة والذاكرة" مسألة : أولا 

هو الأول الذي اكتشف المفهومین اللذان یتمثلان في صورة الحركة وصورة الزمن برغسون

أما فیما یخص الإتیان بشئ جدید وهو المحور الثاني " وهذا من خلال كتابه المادة والذاكرة 

فنجد أن برغسون من خلال فلسفته الحدیثة  أصبح من الممكن الإتیان بأشیاء تكون فریدة 

.4.ا كانت علیه من قبل أي الفلسفات الكلاسكیة ومتمیزة على عكس مم

15/04/2020: بتاریخ، السینما والفلسفة في فكر جیل دولوز: كمال الزغباني 1
http ://Ihaqa fat .com /2017/11/85578 .1 18 :45

.317، الرباط، ص2014، 1دار الأمان ، ط،" صورة فیلسوف"جیل دولوز : خمیس بوعلي2
، تحریر أحمدعبد الحلیم عطیة، فلسفة الفن وجمالیات السینما،  جیل دولوز سیاسات الرغبة: مجموعة من المؤلفین3

.271-270ص ص
.271-270، ص ص فلسفة الفن وجمالیات السینما: أحمد عبد الحلیم عطیة4
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، أي أنه 1ویظهر برغسون على أنه الفیلسوف الوحید الذي وضع مفاهیم خاصة بالسینما 

.الوحید الذي كتب للسینما من خارجها وتحدیدا من المنظور الفلسفي 

:أنـــــواع الصـــور السینمــــائیة: لمبـــــحث الــــــثانيا

والصورة المشاهدة ، ویرى أن -الحدث–وهما الصورة : نجد جیل دولوز یمیز بین صورتین 

تتحول الصورة المشاهدة إلى صورة محضة بصراً ولمساً وصوتاً ، وتقوم السینما بتحویل 

هذا لیس بدم و إنما هو :" الصورة وذلك بتدخل الأجهزة التقنیة ومن هنا یؤكد قودار ویقول

الوصف بالكامیرا إلى وظائف الفكر هذا من خلال تقسیم  ا یتم اخضاعوهن، 2"احمرار

الصورة السینمائیة إلى نوعین نظام عضوي ، وفي هذه الحالة الأولى تكون الصورة حركة، 

لا مساحة بینهما ، باعتبار أن السینما هي حركة ذاتیة مثال ذلك أفلام الحركة و الفعل 

تتحرك انطلاقا من وضعیات ما وهذا یؤدي إلتقاء بین بحیث  نجد الشخصیات السینمائیة  

الحركات المترجمة للمدركات وللمؤثرات و للأحاسیس و الحركة ومن هذا انتقد جیل دولوز 

الانتاج السینمائي التجاري  لان المعیار الأساسي لتقویم الإبداعیة السینمائیة یحیل إلى 

ومن هنا ،3للمخیخ ي تؤثر على ترهل ابتكار دورات دماغیة جدیدة على عكس الأولى الت

:یرى جیل دولوز أن ما یمیز السینما هو صورة الحركة ، وهي بدورها تنقسم إلى ثلاثة أنواع

الصورة إحساس : أولا"Image perception " : إن الشئ و الإحساس بالشئ هما

.35، مرجع سابق ، صخمیس بوعلي 1
.317، مرجع سابق، صخمیس بوعلي 2
:09/04/2020: ، بتاریخ الفلسفة والسینما في فكر جیل دولوز: كمال الزغباني3

http://www.alawan.org2013/12/08.16:11.
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هو صورة ذاتها و لا ترد شئ واحد بعینه وصورة  واحدة ذاتها غیر أن الإحساس بالشئ

، كلما أنه لا یوجد  الشئ داخل الشئ المدرك  بل الفعل علیها إلا بواسطة إدراك الحس

یكون  هذا الشئ الموجود بالداخلیة أقل منه وتحول الصورة الحركة  بعدما نردها إلى المركز 

، ویعتبر  هذا النوع هو الوجه المادي الأول 1لا تعین فإنها تتحول إلى صورة إحساس 

.للحركة ویكون فیه الشئ و الاحساس بالشئ  صورة الواحد ولكن یختلف من حیث الإرجاع

صورة الفعل: ثانیا"Image action : " ویعد النوع الثاني من الحركة كما أنه

والتي تظهر في یمثل جانب آخر من الإحساس ، وذلك عندما نعود إلى مركز اللاتعیین

حدود الزمان وما یخص الفعل وحدود المكان فیما یخص الإحساس و نجد كلیهما مختلفین 

فإن الادراك الحسي ینصر بالمكان الأمامي بنسبة ما " یؤكده دولوز في قوله وهذا ما

. ونجد هذا النوع من الحركة یرد إلى أعمال 2" یتصرف الفعل في الزمان

عــاطفة الصورة : ثالثا"Image laffection : " وهي المسافة الفاصلة بین اثنتین

أي بین صورة الإحساس وصورة الفعل ، و أولا هي العاطفة وهي تنبثق من داخل الذات 

وتوجد مابین الإحساس وما بین الفعل  وهو تطابق الذات والموضوع ، ومن هنا یمكننا القول 

"وهنا نجد برغسون یرى أن العاطفةالحركةأنه توجد صلة بین التأثر العاطفي و 

.94- 93، مصدر سابق ، ص الصورة والحركة: جیل دولوز 1
.95- 94، مصدر سابق ، ص الصورة والحركة: جیل دولوز 2
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، ومن هنا یمكننا القول أنه توجد صلة بین 1"ضرب من میل محرك على عصب حساس

. التأثر العاطفي والحركة 

الصورة الممیزة للصورة السینمائیة الكلاسیكیة وقد حدد " أن الصورة الحركة هي یعتبر دولوز

" ثم " الصورة والإحساس " " الصورة والإدراك " صورة الحركة من خلال ثلاث أنماط أساسیة 

، وهذا ما نجده في عمل دولوز بجزئیه عن السینما ومن خلال هذا هو یسعى "الصورة الفعل 

.بحسب أنماط صورها إلى تصنیف الأفلام

إن كل نوع من أنواع الصورة الحركة له ما یوازیه في سلم اللقطات ، فاللقطات العامة 

تتناسب مع الصورة الإدراك كما نجد أن اللقطة المتوسطة هیا تتناسب مع الصورة الفعل إذا

،2"الشعور  هي التي تحقق العلاقة بین الإدراك والفعل –الصورة " 

على الإطلاق مصنوع من نوع واحد من الصورة  ونحن بدورنا  نطلق اسم ما من فیلم

مونتاج على التسلسل والأنواع الثلاثة للصورة ، فالمونتاج  هو التنسیق المشترك  لكل من 

، وهذا بدوره یحیلنا على الحدیث عن 3الصورة إحساس و الصورة الفعل و الصورة العاطفة 

.مونتاج الفاعل والمونتاج العاطفي والمونتاج الإحساس 

أما النوع الثاني في السینما هو النظام البلوري و الخاص بالصورة الزمن أو السینما الحدیثة 

ا ، و یعود ظهور هذه الأخیرة إلى ما بعد الحرب العالمیة الثانیة في كل من فرنسا أو ألمانی
.96- 95، مصدر سابق ، ص الصورة والحركة: جیل دولوز 1
10/04/2020:بتاریخ، الفلسفة السینما والزمان عند جیل دولوز: محمد مزیان 2

www.nizwa.com 10،15.
.101، مصدر سابق، صالصورة و الحركة: جیل دولوز 3
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وتعد الانشغالات التي عرفتها السینما بالتحول من تظاهر للصورة إلى آخر یندرج ضمن 

السیرورة ، إن السینما الحدیثة  هي سینما الزمان فهي صارت إلى ذلك بعد تجاوزها لسینما 

.الحركة الخاضعة للروابط الحسیة الحركیة المحسوسة 

ن نوعین من السینما ألا وهي السینما الحدیثة حیث نجد دولوز قد میز بین النوعین قد میز بی

ویمكن التمییز في نمط : الزمان بین-عصر الصورة " و الأخرى قدیمة في حین تمثلت في 

" الذكرة والصورة الحلم  ثم الصورة الحركیة –الصورة - أنواع" الزمان  بین ثلاث –الصورة 

عیات البصریة و الحركیة و الصوتیة ، لتشكیل الصورة في السینما الحدیثة و إحلال  الوض

الخالصة محل الحركات الحسیة الحركیة، كما أن السینما الزمان انعكست على تقنیات 

، أي غیرت معنى المونتاج أصبحت له وظیفة جدیدة تمثلت في استخلاص " المونتاج"

1.للصورة الزمان بدل الصورة الحركة

:ا ر في السینموســـــائل التفكی:المبحث الثــــاني

:مستــــویا ت الـــــصورة الفــــكر: أولا

نجد دولوز قد عدّد ثلاث أطروحات حول الحركـة وهذه أطروحات استخلصها من عند 

:برغسون 

إن السینما في الحقیقة، حینما تعید تألیف : " یقول برغسون: الأطروحة الأولى

:07/05/2020، الفلسفة السینما و الزمان عند دولوز : محمد مزیان 1
www.nizwa.com.10 :30 .
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الحركة من مقاطع ساكنة لا تفعل إلا ما فعله الفكر الأشد قــدما أو ما یفعله الإدراك الحسي 

،  ومن هنا برغسون یرفض هذه السینما التي تعید تألیف الحركة من مقاطع غیر 1"الطببعي

متحركة والثابتة ، ومن خلال هذه الحركة في السینما تكون قد اتبعت الفكر القدیم لأن 

التي أكدت على إحداث قطیعة مع الإدراك الحسي ویرى أن " الظاهراتیة " الفیمینولوجیا

.الحركة لا بد أن تكون تتألف من قاطع متغیرة ومتحركة 

ویرى أن المكان هو الذي یمثل الحاضر كما أن المكان قابل للقسمة بینما لا یمكن رد 

.الحركة إلى ما هو أبسط منها 

لقد قام برغسون بإعادة تألیف الحركة انطلاقا من العناصر : الأطروحة الثانیة

فإن السینما تمثل المنظومة التي تعید " المادیة وهذه الحركة تخضع إلى تحلیل مدرك بالحس 

أ تبعا للحظات متساویة البعد ثم اختیارها بطریقة ،2"تألیف الحركة تبعا لكل اللحظات 

.تعطي الانطباع باستمراریة الحركة 

 لیست اللحظة مقطعا " ویرى برغسون من خلال هذه الأطروحة : الأطروحة الثالثة

، وهذا راجع إلى أن الحركة لا "ساكنا للحركة وحسب ، ولكن الحركة مقطع متحرك للدیمومة 

. تذهب إى أبعد من ذلك وهو التغیر داخل الدیمومة تعبر عن التغیر بل 

.06، مصدر سابق ، ص ركةحالصورة وال: جیل دولوز 1
.10المصدر نفسه ، ص 2
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ونجد الدیمومة عند برغسون التي تجسدت في أطروحته الثالثة من خلال كتابه تطور 

الأخلاق، ویرى أن هذه الحركة هي انتقال الأجزاء من مكان إلى مكان آخر ویشبه هذا 

المأوى، وتمثل الدیمومة الانتقال بالحیوان الذي ینتقل من مكان إلى مكان آخر من أأجل

.حقائق روحیة وعقلیة وهذا یدل على أن الدیمومة تتغیر 

:وفي ختام هذه الأطروحة الثالثة نجد أنفسنا في الواقع على ثلاثة أبعاد 

التي تحدد من خلال موضوعات یمكن إدراكها أو : المجامیع أو المنظومات المغلقة)1

.من خلال أجزاء ممیزة 

والتي تجرى بین داخل هذه الموضوعات ،وتغیر من وضعها على : حركة الانتقال )2

.التبادل

یعني الحقیقة الروحیة التي تتوقف عن التغیر تبعا لإضافاتها : أو الكل " الدیمومة " )3

.1"الخاصة 

ویرى برغسون أن للحركة وجهان وهذا من خلال أطروحته الثالثة وهي مایحدث بین 

2جهة أخرى ، مایعبر عن الدیمومة أو الكل، وما یحدثالموضوعات أو بین الأجزاء ومن 

هو أن الدیمومة فیها تغیر من طبیعتها  تتجزأ داخل الموضوعات و أن الموضوعات فیها 

تتعمق، وبالتالي تفقد حدودها، تتجمع داخل الدیمومة وحینئذ یمكننا أن نفهم الأطروحة 

.المادة والذاكرة المعمقة جدا الواردة في المقطع الأول من كتاب 

.19، المصدر السابق، ص الصورة و الحركة: جیل دولوز1
.19، ص جیل دولوز ، نفس المصدر2
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.-أي مقاطع ساكنة للحركة –لیس هناك صور صورة لحظیة فقط -

.حركة هي مقاطع متحركة الدیمومة –هناك صورة -

وراء الحركة صور اضافیة وصور حجم ، فیماهناك أخیرا صورة زمن أي صورة دیمومة و-

.نفسها 
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:تشكیل الســــینمامــــفاهیم المساهمة في : ثــــــانیا

:لقد استخلص دولوز من نصوص برغسون مستویات ثلاثة 

 أي المجموعة المغلقة : یخصص المستوى الأول بالمساحة.

 المتمثل في الحركة التي تقوم على الأشیاء الموجودة في هذه : المستوى الثاني

.المساحة 

 1"ومدة خالصة متغیرة " كل مفتوح " فیختص بالزمن الذي هو : " المستوى الثالث ،

.وهذه الحركة تقوم بتغیر موضع الأشیاء و تحریكها 

إن السینما تتكون بالأساس من صورة ولكنها صور متنوعة تنوعها یسیر أساسا وفقا " 

متصلة ، وهذا یعني أن الصورة في السینما  لیست منفصلة بذاتها بقدر ماهي2للمفهوم 

بالفهم ،،إن جمالیات السینما لا تسیر الإبداع التقني وكذلك الصورة لا تنطلق من أجهزة 

تقنیة بل توجد استراتیجیا متناسقا تسبق هذه الأجهزة التقنیة ، والتي تتمثل في المفهوم الذي 

.اه الكامیرا یحدد إتج

.cadre)إطار الصورة ( الكادر.1

المركبة وتجد هذه الأجزاء " العناصر " مجموعة من الأجزاء إن الكادر أو إطار الصورة هو 

تتواجد في الصورة ، أیضا وهذه الأجزاء تتمثل في الدیكور ، الشخصیات، إكسسوارات ، 

.202، مرجع سابق ص جبل دولوز سیاسات الرغبة: مجموعة من المؤلفین 1
.13/04/2020: ، بتاریخوتفكیر الفلسفة في السینما ءجیل دولوز و لحظة البد: سمیر الزغبي 2
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، وهذه الأجزاء تشكل موضوعات و " جاكوبسون"وتكون هذه الحدود مغلقة نسبیا وهذا مایراه 

:ر إذا یلازم منحنیین إثنین فالكاد" تسینیم " " بازولیني"اشارات و عند 

ومن خلال الإشباع نجد المشهد الثانوي Rarefactionو التخفیف saturationالإشباع 

ومن هنا " Wyler" یظهر في مقدمة الشاشة والمشهد الرئیسي في العمق كما لدى ویلر

ة التخفیف لانستطیع التفریق بین الرئیس الثانوي ، وهكذا یكون في حالة الإشباع أما في حال

تكون الصورة منخفضة ویكون التركیز على الموضوع الواحد سواءا  الرئیسي أو الثانوي كما 

و أما حین یكون " لدى هیتشكوك ، حین یبدو كوب الحلیب مشعا من الداخل في فیلم الشك

م المجموع خالیا تماما من أیة أجزاء كما هو في فیلم المشاهدة المهجورة الأنطونیوني  وهنا یت

ومن كلا " بلوغ الحد الأقصى من التخفیف وتصبح الشاشة سوداء تماما أو بیضاء تماما 

الجانبین التخفیف أو الإشباع، فإن الكادر یعلمنا بأن الصورة لا تعرض نفسها من أجل 

الرؤیة وحسب، وإنما هي مقروءة بقدر ماهي مرئیة  ، فالكادر یتمتع بهذه الوظیفة المضمرة 

، وهذا كله من خلال 1" سجیل معلومات لیست صوتیة فحسب بل و بصریةت:"  أولا،وهي 

الإشباع و التخفیف ونجد إطار الصورة أو الكادر یوضح لنا بأن الصورة لا تقدم نفسها من 

مشاهدة، فالكادر أو إطار الصورة یتمیز أجل المشاهدة فقط، بل هي مقروءة بقدر ماهي

بوظیفة مخفیة ، وهذه الأخیرة تقوم بتسجیل جملة من المعلومات البصریة والصوتیة في نفس 

.الوقت 

ومن خلال هذین المجالین سیكون الصورة الوظیفیة التربویة ولا سیما مع غودار ، -

.22، مصدر سابق ، صالصورة والحركة: جیل دولوز 1
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وتظهر هذه الوظیفة بوضوح ویبدو الكادر مساحة حتمیة تحیز بشئ من الضبابیة  -

.متلبدة بالتشبع و تكون على الشاشة البیضاء أو السوداء وهذا ما یظهر في المقام الأول 

یكون الكادر على الدوام هندسیا أو مادیا فیزیائیا ، ویؤلف "أما في المقام الثاني ، -

.1" المنظومة المغلقة 

أما المقام الثالث یكون أیضا الكادر هندسیا أ فیزیائیا مثل المقام الثاني ولكن یختلف -

.علیه من ناحیة أنه یجمع ویفرق في آن واحد اجزاء المنظومة

Angle deladnageأما المقام الرابع فإن الكادر یكون مرتبط بزاویة ضبط الإطار -

بصریة تحیل إلى وجهة تظهر للكامیرا ، ذلك أن المجموع المغلق هو في حد ذاته 

Point Denue2.

أما الحدیث عن خارج الإطار أي خارج اللقطة أو الصورة المرئیة بین كادرین حیث سیكون 

الأول بصریا و الآخر صوتیا، حین ینشئ الصوت بما لا نراه و یأتي في مكان الكادر 

لانراه بالرغم من أنه الحاضر كلیا البصري كما یحیل  خارج الإطار إلى ما لا نسمعه و 

.22المرجع السابق ، ص1
.24-23، مصدر سابق ، صالصورة والحركة: جیل دولوز 2
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لضبط حدود الإطار فإن الكادر یعمل حینها مثل قناع متحرك ، وآخر یعمل مثل كادر 

.  1رسومي

:المونتاج واتجاهــــاته الأربعة الكـــــبرى.2

تبدأ المادة الفلمیة بصورة ذهنیة لدى القائمین علیها وهذه الصورة تدعى الرؤیة وهي في 

رة صغیرة تحمل في داخلها أساسیات كبرى لما سیكون علیه العمل الفني في حقیقتها بذ

، ولدى كل " المخرج" "المنتج" "الكاتب"نهایته ونجد هذه الأساسیات نابعة من أفكار كل من 

منهم غایة ما في الصورة النهائیة لتلك المادة و مع تطور مشروع العمل وتدخل المزید من 

ى لتحویل الصورة الذهنیة المتخیلة غلى مادة فیلمیة ومنه نجد الرؤى المساعدة التي تسع

" جمیع الجهود تتظافر منها الفریق الفني متكامل للوصول إلى العرض المنشود من بینهم

إكسسوارات ،اختصاص المؤثرات السمعیة والمونشیر أي " مهندس الصوت" "مدیر التصویر 

.اقتصاص المونتاج 

ضع لقطات لقطات المادة الفیلیمیة في ترتیب معین، بحیث تلي وهو و : "تعریف المونتاج -

وهذا .2"اللقطة الواحدة الأخرى بغرض روایة القصة للمشاهد و إعطائها معناها الختامي 

المونتاج هو الذي یقوم على تنسیق وترتیب اللقطات ومشاهده الموجودة في الفیلم یعني ان

السینمائي في ترتیب معین لإعطائها دلالة  نهائیة وتكون على شكل القصة بهدف إیصالها 

.إلى الجمهور 

.27ص: المصدر نفسه 1
.83-82نفس المرجع السابق ، ص الصورة المتحیز التحیز في المونتاج السینمائي،: خالد محمود 2
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والعارفون في مجال الصورة المتحركة یدركون و یقدرون تماما أهمیة المونتاج و تأثیره في 

ل المقدم ، وهذا یعني أن أهل الاختصاص یعرفون أهمیة المونتاج وما یحدثه في العمل العم

.المقدم 

ما من فیلم على الإطلاق  كان مصنوعا من نوع واحد من الصورة فنحن " یقول جیل دولوز 

.نطلق إسم مونتاج على ترتیب الأنواع للصور 

السینمائیة داخل الفیلم 1" حركة الصورة ال" هو تنسیق –في إحدى وجوهه –فالمونتاج 

.الواحد 

ومن هنا نجد دولوز یعتبر المونتاج الشئ الأساسي في الفیلم السینمائي وهذا الأخیر یقوم 

بتنسیق وتركیب الصور و تألیفها كما نجد الفیلم مصنوع من عدة صور، ولا یقوم على 

.شكل متسلسل ونهائي الصورة الواحدة والمونتاج هو الذي ینظم هذه الصور ویعطیها

مطابقة عنصر الصورة والصوت والقص والتشذیب ولقطات الشریط ، : ومن خلال عملیات

"یصبح تعریف المونتاج بأنه تحدید الكل المستوي البرغسون الثابت 

ویرى ، 2فالمونتاج هو هذه العملیة التي تعتمد على الصورة الحركة بغیة تحریر الكل " 

المونتاج هو الدعامة الأساسیة والضروریة في أي فیلم وهذا كله من خلال توفیق بین دولوز

:16/04/2020: بتاریخالإیطالیة،الواقعیة الجدیدة في السینما: سمیر الزغبي 1
http :llwww .ahewar.ongl debat// show.art. asp ?aid=446008، 5.22.

.45، مصدر سابق ، ص الصورة والحركة: جیل دولوز 2
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الصورة والصوت واختیار المشاهد واللقطات المناسبة و إعادة ضبطها حتى یكون لها 

.مدلول

إن المونتاج هو  تركیب تنسیق الصورة الحركة تقوم بتألیف صور غیر مباشرة للزمن ومنذ -

دما كان هناك العدید من الطرائق التي یمكن أن یتصور فیها الزمن تبعا الفلسفة الأشد ق

" مدارس"للحركة قیاسا إلى الحركة ووفقا للتركیبات المتنوعة ، وهذا التنوع في مختلف 

:1المونتاج ومن هنا یمكن تمییز أربعة اتجاهات كبرى للمونتاج 

:الإتجاه العضوي للمدرسة الأمریكیة)1

ه دیفید جریفیث الذي یعد رائد صناعة الأفلام و تولي العناصر الاولیة و مثل هذا الإتجا

لصناعة السینما وقام بتطویرها منها الإضاءة والمونتاج والتمثیل كما أنه أعطى للمونتاج 

، ویقوم هذا الإتجاه بتركیب الصورة الحركة 2أهمیة كبیرة وابتكر ما یسمى بالمونتاج الموازي 

على شكل بنیة عضویة كبیرة وهذه الوحدة المتنوعة أي ضمن فإن غریفیث قد تصوره

،ونحن نتناول هذه الأجزاء ضمن .... مجموعة أجزاء هناك الرجال والنساء والأغنیاء والفقراء

علاقاتها الثنائیة التي تشكل مونتاجا متوازیا حیث أن صورة الجزء تعقب صورة جزء آخر أن 

ا اتجاه البعض كي تظهر وفي وقت واحد ، فمن بعض تقوم الأجزاء بالفعل ورد الفعل بعضه

الأجزاء تصدر أفعال تصنع الطیب والخبیث في تعارض ومن أجزاء وتصدر أفعال تتظافر 

لنصرة الطبیب إنه شكل التعارض الثنائي وتلك هي الأشكال الثلاثة للمونتاج العضوي ، 
.46المصدر نفسه ، ص1
رسالة دكتوراه ، منشور جامعة طبیعة الدور التعسیري الاتصالي للمونتاج في الأفلام السینمائیة، : محمد عبد الفتاح 2

.14الشرق الأوسط ، ص
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إنه تصور عضوي " ب بین أفعال التعاقب بین أجزاء متغایرة التعاقب بین أبعاد نسبیة التعاق

، یتمخض عنه على هذا النحو المجموع و أجزاؤه و تقتبس منه السینما الأمریكیة شكلها 

الأشد رسوخا بالنسبة لوضعها العام أو للأوضاع المجددة وذلك عبر الوسیط المتمثل في 

.1"تنازع الأفعال وتباریها أو تظافرها و تعانقها 

:الأیدیولوجي الجدلي للمدرسة السوفیتیة الإتجاه)2

ومثل هذا الاتجاه إیز نشتاین والذي یرى أنه مدین لغریفیث لكنه و جهاله إعتراضین على 

عمله وذلك حسب ما یرى غریفیث بأن الأجزاء المتمایزة في المجموع هي معطیات من تلقاء 

الخبثاء والأمریكي غریفیث نفسها كظواهر مستقلة وهناك الأغنیاء و الفقراء، الطیبون و

تجاهل الحقیقة الأغنیاء و الفقراء ویرى بأنهم لا یكونان كمعطیین مستقلین، ولكن كلیهما 

یخضعان للاستغلال الاجتماعي كما أنه یستند مباشرة إلى المونتاج المتوازي لغریفیث وهذا 

riqneجربیا تماما حیث جعل من البنیة العضویة تصورا ت" ما أخذه إیزنشتاین على غریفیث 

empiكما أنه تصور الوحدة العضویة " بغض النظر على قانون التكوین العضوي و النمو

.كوحدة تجمیع أو دمج الأجزاء ولیست وحدة تخلق وتكوین عضوي 

من هنا نجد ایزنشتاین احتفظ بفكرة غریفیت عن تركیب الصورة إلا أن هذا الأخیر غریفیت 

تیة واللبنیة العضویة وهي عبارة عن لولب كبیر وهذا اللولب  هو مبني لم یرى الطبیعة الدیالك

على تصور علمي ولیس تصور تجریبي،  وهذا راجع إلى قانون التطور العضوي وهذا ما 

، وهنا قدم آیز نشتاین الصورة الحركة بأنها " المدرعة بوتیمكین" یظهر في فیلم آیزنشتاین 
.49-47، مصدر سابق ، صالصورة والحركة: جیل دولوز 1
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،ومن هنا نجد أن المونتاج یأتي 1"طا في المونتاج خلیة المونتاج ، ولیست عنصرا بسی

في مكان المونتاج المتوازي في ظل القانون الدیالكتیكي والذي یرى أن الواحد بدوره ینقسم 

.لكي یأتي بواحدة أخرى جدیدة تكون أفضل 

:الإتجاه الكمي للمدرسة الفرنسیة ما قبل الحرب للمونتاج )3

وهو الزعیم المعترف به في هذه المدرسة والتي قطعت مع مبدأ مثل هذا الاتجاه یرى غانس

التركیب العضوي عند غریفیت إنما تقوم هذه المدرسة على نوع من الدیكارتیة فنجد المؤلفون 

.2"السینمائیون هنا اهتموا قبل كل شئ بمقدار الحركة بالعلاقات المتریة 

فیت أكثر مما یدین له السوفیاتیة ، كما ونجد أن المؤلفین الفرنسیین یدینون للأمریكي غری

نجد الاتجاه الفرنسي  قد ابتعد عن التركیب العضوي وكذلك الجدلي  و أنجز تركیبا 

میكانیكیا موسعا لصورة الحركة كما نجد الرقص في السینما الفرنسیة ویعد في الداخل 

د منها السریع الرقص الجماعي ، یوجد تركیب عضوي للراقصین و تركیب دیالكتیكي و یوج

والبطئ و المستقیمة والدائریة ونجد الرقص في هذا الجانب مثل الآلة ویصبح الراقصون هم 

قطعا لها ، ونجد السینما الفرنسیة استخدمت هذه الآلة كي تحصل منها على تركیب 

میكانیكي للصورة  الحركة كما تجنبت المدرسة الفرنسیة التركیب العضوي وكذلك التركیب 

كتیكي هذا من اجل الحركة حیث سارت وفق التركیب المیكانیكي ، كما نجدها في الدیال

الألوان أیضا تحاكي لون الحركة اللون الذي اشتهرت به المدرسة التعبیریة الألمانیة وهو 

.50نفس المصدر ، ص1
.66- 65، مرجع سابق ، صجیل دولوز سیاسات الرغبة : مجموعة من المؤلفین 2
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الحركة المتعاقبة التي تمثل أصالة هذا الإتجاه ، فاحلال التناوب محل التعارض الدیالیكي 

1تیة  وكذلك محل الصراع التعبیري كما لدى الألمانلدى الإتجاه السوفی

ونجد السینما التي ابتكرتها المدرسة الفرنسیة مع غانس وهي سینما -

Sublimeالمتسامي

أنها تركیب الصورة الحركة حركة تعطى باستمرار صورة الزمن بوجهیها كلیهما ، والزمن 

.2كاتساع هائل للماضي وللمستقبل 

:للتعبیریة الألمانیةالإتجاه التكثیفي)4

إن المدرسة التعبیریة أحدثت قطیعة مع المبدأ العضوي الذي ترأسه غریفیت ، أي المدرسة 

الأمریكیة غیر أن هذه القطیعة التي قامت بها التعبیریة كانت على نحو مختلف عن 

لحركة المدرسة الفرنسیة لدى غانس وما ذهب إلیه التعبیري لیس المیكانیكا الواضح لكمیة ا

في الأجسام الصلبة أو السائلة، و إنما تلك الحیاة الغامضة المستنقعیة التي تغوص فیها 

، غنها الحیاة 3كافة الأشیاء سواء منها تلك التي تمزقها الظلال أو التي یواریها الضباب

.اللاعضویة للأشیاء، الحیاة كما أنها تجعل حدود البینة العضویة هي المبدأ الأول للعضویة

لقد رأینا إذا أربعة نماذج للمونتاج والتي تمثلت في المونتاج العضوي الفعال في السینما 

الأمریكیة مع غریفیت و المونتاج الدیالكتیكي المادي في السینما السوفیتیة مع الروسي 

.67- 61، مصدر سابق، صالصورة والحركة: جیل دولور1
.72ص ، ، مصدر سابقالصورة والحركة: جیل دولور2
.75ص ، ، مصدر سابقالصورة والحركة: جیل دولور3
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ایزنشتاین و المونتاج الكمي للمدرسة الفرنسیة مع غانس في قطیعة مع العضوي والمونتاج 

في السینما التعبیریة الألمانیة الذي ربط بین الحیاة العضویة والحیاة اللانفسیة وهذه التكثیفي 

عملیة التنویعات العملیة والنظریة للمونتاج لقد كان ذلك فكرة أو فلسفة السینما ولیس تقنیتها 

ومن هنا نجد أنه لا یوجد مونتاج ، 1ولا یمكن القول بأن هذه التطبیقات أفضل من الآخر 

.من غیره كما تعد الإتجاهات الأربع للمونتاج بمثابة سینما أفضل

.81ص ، ، مصدر سابقالصورة والحركة: جیل دولور1
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خــــــلاصة الـــــــفصل

ومنه نستخلص من هذا الفصل الثاني أن دولوز قد أعطى للسینما مكانة بارزة في المجال 

من خلال أعمالهم الفني، وذلك من خلال إستفاده على فیلسوفین تشارلز بیرس و برغسون

وخصص هذا الأخیر أدوات للتفكیر السینمائي تمثلت في الكادر أو الإطار الصورة 

والمونتاج واتجاهاته  الأربعة الكبرى ، ویرى جیل دولوز أن المونتاج هو أساس في كل عمل 

ا لأنه قائم على التنسیق وترتیب الصورة ، وكما یرى أیضا أن السینما تعد حقل إبداعي یدفعن

. إلى التفكیر مثل الفلسفة 
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:تمـــــــهیــــد 

.من ابتكــــار المفاهیم إلى ابتكار الصورة عند دولـــــوز : المبحـــث الأول

،مــــــولد السینما الواقــــعیة الجــــدیدة وارتبــــاطها بالمفهوم الفلســــفي : المبحــــث الثـــــاني

.الإبداع و المقــــــاومة عبر الفـــــن والفلسفــــــة : الثـــــالثالمبحث 

خــــــلاصــــة الفصـــــل



59

:تمــــــهیــد

لیس بدیهیا أن ینشأ اتصال جذري بین الفلسفة والسینما خاصة إذا ما تم النظر إلى المسألة 

اع فني یعتمد على مقومات تقنیة ونشاط من جهة إنشائیة أو كذلك فلسفیة تتحدد السینما كابد

في حین أن الفلسفة تتحدد كخطاب سمته التحلیل " الصورة الحركة"جمالي یقوم على بناء 

والإفهام والكشف عن مقاصد و رؤى ومواقف محددة وتبریر أطروحات معینة ، أما على 

اهد على النشاط المستوى التاریخي فالسینما حدیثة العهد، في حین أن الفلسفة تاریخها ش

الفكري في أقدم ردهاته

وهذا سوف یكوم محور فصلنا حول السینما وعلاقتها بالفلسفة وحول السینما كجانب جدید 

:للتفكیر الفلسفي، ومنه سنطرح التساؤلات التالیة 

ماهي العلاقة الموجودة بین كل من المجال السینمائي والمجال الفلسفي ؟-

وماذا أضافت الواقعیة الجدیدة للسینما حسب دولوز ؟-

وما أثر إبداع المقاومة عبر كل من الفن وفلسفته ؟-
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.من إبتكــــار المفـــــاهیم إلى إبتكـــــار  الــــصورة عند دولــوز:المبحـــث الأول

وبدایاته الأولى كانت مع نجد أن الجدال القائم في العلاقة القائمة بین السینما والفلسفة قدیم 

الكهف، حیث أثبت بالصورة الفنیة في فكر التقلید الفلسفي ، حیث " أمثولة"في " أفلاطون"

نجد أن الأولى تعتمد على المدركات الحسیة، والثانیة على المفاهیم ولكل واحد منها مجاله 

.الخاص الذي یشتغل علیه 

التي تستقبلها، لتتحدى أحیانا الفهم ونحدد فلسفة فكر حجاجي وتلحق الضرر بالأفكار

بغرض انتاج رؤیة جدیدة للعالم وهو الجهد الذي یمنحها الإستمراریة ، بینما السینما تتمیز 

لأن التفكیر هو اكتشاف وابتكار إمكانات "بالفضاء المشترك للصورة والخیالات والأفكار 

.1"جدیدة للحیاة

و إذا كانت السینما تأخذ من الفلسفة قدرتها على تولید الأسئلة و الأفكار فإن الفلسفة تشغل 

تقنیات وتحول العلامات المفاهمیة إلى علامات مدركة وسمعیة وبصریة لفضل آلیات إنتاج 

المعنى بالصورة السینمائیة التي تحاكي الواقع بمختلف إبداعاته وهنا تثبت الصورة السینمائیة 

إذ نستطیع شحذ الذهن و حثه على التفكیر فالفكر لا " همیتها التي لا تشغل على الكاتب أ

، وهنا نجد 2"ینحبس من تلقاء ذاته ، بل یحتاج إلى شئ  یحمله حتى یبسط أجنحته 

الفلسفة تهتم بوضع الفكر و تهتم السینما بوضع الحركة في الصورة، ومن خلال هذا یجب 

أن الإبداع هو " ظریة للسینما باعتبارها ممارسة للمفهوم ومن هنا نجدعلى الفلسفة أن تؤطر ن
، العدد الثامن عشر،مختبر مجلة اللغة والاتصال–قراءة في جدلیة العلاقة بین السینما والفلسفة : رأس الماء عیسى-د1

.12، ص2015اللغة العربیة والاتصال، ماي،
.12نفس المرجع ،صرأس الماء عیسى ، -د2
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،و دولوز یعتبر الفلسفة إبداعا للمفاهیم في 1"الوسیلة التي توجد بین كل من الفلسفة والفن

حین السینما والفن یقومان على إبداع الصورة وهو یؤكد أنه لا یمكن الفصل بین كل ماهو 

اع الصورة، وهنا یظهر جلیا أن كلا من الفلسفة والسینما یشتركان إبداع للمفاهیم وماهو إبد

.في عملیة الإبداع 

و نجد العملیة الفنیة لا تعد عملیة تقنیة منفصلة بل هي إبداع متصل بالقول الفلسفي ، ومن 

هذا نجد الذین یعملون في مجال السینما هم كذلك ینتمون إلى جنس المفكرین ، وذلك كان 

التلازم الوثیق ما بین العملیة الإبداعیة "و بغیر القصد وهنا یظهر التأكید على یقصد منهم أ

التقنیة في مجال السینما والهم الفكري للفیلسوف لا وجود لفواصل مابین الإبداع الفني 

.2"والتفكیر الفلسفي

من خلال ما بلغه التفكیر في الفلسفة وهذا یؤكد على ترابط مابین وهذا ما نجده عند دولوز

هذا ما نجده في . المجال الفلسفي والفني ، وفي المجالات المتنوعة للفن وبخاصة السینما

كما بدا لنا أنه من الممكن مقارنة المؤلفین السینمائیین  "أعمال جیل دولوز خاصة بالسینما 

و المهندسین المعماریین والموسیقیین وإنما مع المفكرین أیضا الكبار لي  فقط مع الرسامین

الحركة والزمن بدل من أن یفكروا من خلال المفاهیم من خلال الصورة اوهؤلاء فكرو 3"

والتصورات ومن خلال قول دولوز فهو یقصد أن منظري السینما الكبار لیسوا رسامین ولا 

ن هؤلاء یفكرون من خلال الصورة والحركة ولا معماریین ولا المهندسین بل جل المفكرین لأ

.257، مرجع سابق ،صجیل دولوز سیاسات الرغبة : مجموعة من المؤلفین1
.259- 258مرجع سابق، ص: مجوعة من المؤلفین 2
.04، مصدر سابق، ص الصورة الحركة: جیل دولوز 3
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یعد التفكیر حكماً على الفلاسفة فقط بل نجد السینمائیین أیضا معنیین بالتفكیر وهذا الأخیر 

.یدفع بالسینما إلى التفكیر 

أن نقاد السینما النقاد الكبار على أیة حال أصبحوا فلاسفة في " یرى جیل دولوز-

صیاغة جمالیات السینما، إنهم لم یكونوا مدربین كفلاسفة لكنهم اللحظة التي قرروا فیها 

أصبحوا كذلك ، كما كان الكتاب الأوائل فلاسفة بالضرورة وصور هؤلاء الكتاب قضیة 

السینما باعتبارها فنا من خلال وضعها كإبداع مباشر للعقل والخیال لذلك لا یمكن وضعها 

إذ كانت لفلسفة تفكر من خلال المفهوم الذي ، 1"جنبا إلى جنب الموسیقى والفن التشكیلي

ابتكرته فإن السینما تفكر من خلال صورة الحركة والشئ الذي یربط بین الإثنین هو صورة 

صورة الفكر الفكر لأن الأولى تقوم على إبداع المفاهیم و الابتكار، والثانیة تقوم على انشاء

وترتیبها وكلتیهما یرتبطان بصورة الفكر وذلك من خلال الأسئلة التي تطرحها الفلسفة 

، و إن العلاقة بین الفلسفة والسینما هي علاقة الصورة 2"والمفاهیم التي تكونها السینما 

أن ،وهذا یعني 3"بالمفهوم ، وقد سعت السینما دوما إلى بناء الصورة للفكر و لأولویاته 

فلسفة السینما لا تقوم على السینما بل تقوم على المفاهیم التي تستشیرها وهذه المفاهیم  

.موجودة قبل ظهور السینما إلا أن هذه الأخیرة استطاعت أن تجسد هذه المفاهیم 

، القاهرة، ص 1،2009أحمد یوسف ، المركز القومي، ط-، تالفیلموسوفي نحو فلسفة السینما: دانییل فرامیثون 1
34.
:10/04/2020: ،بتاریخالفلسفة السینما والزمان عند دولوز: محمد مزیان 2

www :nizw.com . 10 :15h
.312مرجع سابق ، ص،فلسفة الفن والجمال:بدر الدین مصطفى أحمد -د3
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.1"كما كانت الفلسفة لحظة ولادة الفن السینمائي كانت تصنعها في الصورة " 

كر هیا للمفاهیم فهو لایفصل بین إبداع المفاهیم وإبداع الصورة ومن هنا نجد أن صورة الف

وهذا ما یعني أن الصورة هیا الجهاز الذي یمثل منطلقا للتصور ، أي بمعنى أدق للتفكیر و 

بداع متصل بالقولعملیة تقنیة منعزلة ، وإنما هي إهذا ما یؤكد أن العملیة الفنیة لا تعد

لأن " مجال للتفكیر الفلسفي ومن هذا تبدو العلاقة مزدوجة ،الفلسفي ، فالسینما ما هي إلا

العلاقة ما بین الفیلسوف والسینمائي أصبحت عضویة، وأصبح الفیلسوف لا یستخرج  من 

.2"تصنیف أفكاره ومفاهیمه ضمن سجلات الإبداع الفني 

في ذلك ، وهو یرى أن إن دولوز قد افتتح عصرا جدیداً للفلسفة وقد سبقه نیتشة-

السینمائیون لا یمكن عزلهم عن صنف " فیلسوف المستقبل هو فنان غلا أن دولوز یرى

المفكرین، لأن التفكیر في الانشغال بالماهیات بل یكون بواسطة نمط جدید من المفهوم وهو 

م في نفس وهوهذا یعني أن السینمائیون بمثابة المفكرین، 3"الصورة الحركة والصورة الزمن 

المرتبة مثلهم مثل الفلاسفة ، والتفكیر لیس حكما على الفلاسفة فقط كما نجد السینمائي من 

خلال الصورة والحركة یفكر بنفس طریقة الفیلسوف ومن هذا لا نستطیع ان نمیز بین 

.السینمائي والمفكر 

رغم بالرغم ومن هنا نجد أن مسألة السینما لدیها منزلة خاصة ضمن مدونة دولوز-

1 Deluze jilles. Limage-mouvement.Edde minit1983.p83 .
.260مرجع سابق ، صجیل دولوز سیاسات الرغبة ،: مجموعة من المؤلفین 2
.261المرجع نفسه ، ص3
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" اللافلسفي"من أنها لا تنتمي  لجنس الإهتمامات التقلیدیة للفلسفة باعتبارها مجالا من جنس 

وهذا یعني أن السینما لدیها میدانها الخاص الذي یقوم علیه وهذا لا یعني عدم وجود علاقة 

وم على فیما بینهم ، ودولوز یرى أن الفلسفة بأنها فن خلق وإبداع المفاهیم ، وهي تق

سینماء الصورة " اللافلسفي ومن خلالها یتم إدراكها واستعانتها وهذا ما نجده في كتابا دولوز 

1"السینما الصورة والزمن " "و الحركة 

وهذین المؤلفین هما ما ألف الفلسفة ، ولا یعني البتة خضوع السینما للفلسفة ، لأن السینما 

.مجسد حسیا وانفعالیا ف ممارسة المفاهیملیست تفكیرا، فالسینما تفكر وتفكیرها 

نتعلم بفضل السینما كیف نرى، وكیف نلتقط قوة الصورة لنخلق ونصنع " یقول بعض النقاد 

عوالم جدیدة ونكتشف الوجود والإیماءات والمناظر الطبیعیة التي لا یمكن أن تتشابه، نسمع 

فلسفي، فن وجودي تصنع السینما حركة غیر متناهییة للصور إنها فن ...الصمت

2.."بامتیاز

السینما هي مثلنا مفارقة و تؤكد هذه المقولة بأن السینما ما هي إلا حقل إبداعي یقوم على 

التفكیر مثله مثل الفلسفة وكل هذا یتم من خلال الصورة التي تقوم على الصوت ، والرؤیة 

كال التفكیر كما الفلسفة وقراءة هذه الأخیر تستدعي عوالم جدیدة أي أن السینما شكل من أش

وعلى سبیل المثال المخرج السینمائي یفكر بالطریقة التي یفكر بها الفیلسوف ، فالمخرج 

یفكر عن طریق الصورة والفیلسوف عن طریق المفاهیم ، إن مقاربة دولوز للسینما تنتمي إلى 

.288- 167المرجع  نفسه، ص1
.14، صالعلاقة بین السینما والفلسفةقراءة في جدلیة : عیسىءرأس الما-د2
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مع التأریخ ما یطلق علیه التفلسف مع السینما وهو مجال من العمومیة بحیث أنه یتقاطع

والتنظیر للسینما، فنحن نجد كتاب دولوز الذي یتكلم عن السینما على تصنیف والتقسیم إلى 

حقب ، فهناك ما ینتهي إلى ما قبل الحرب وما ینتمي إلى ما بعدها ونجد ذلك للواقعیة 

الجدیدة الإیطالیة التي شكلت مرحلة حاسمة وفاصلة في التاریخ والسینما والتي كانت بعد 

.1"الحرب العالیة الثانیة 

إننا لسنا بحاجة للدفاع عن علاقة الفلسفة الأساسیة التي قامت علیها الأنساق الفلسفیة 

الكبرى بإضافة العلاقة إبداع بالفلسفة ، كما أن قیمة الصور تتحدد بالأفكار التي تبدعها 

وتبتكرها ومن هنا نجد السینما أداة من الأدوات الجدیدة للتعبیر الفلسفي، وتوجد العدید من 

مال السینمائیة التي كونت بأسلوب فلسفي لأن موضوعات المجال الفلسفي هي نفسها الأع

.   في المجال السینمائي

إلا أن لكل واحد منهجه الخاص و أسلوبه وفي طرح أفكاره و تصوریها إذا تعتمد الفلسفة 

ین وتعني تأویل القراءات إلى مفاهیم جدیدة ، في ح" التأویل"على علم الهیرمنوطیقا أي 

، ومن هذا تكون العلاقة 2تعتمد السینما على السیناریو و التمثیل أي تقوم على الصورة 

الموجودة بین الفلسفة والسینما من خلال الإبداع وعنصر الجمال الذي یعد أحد الفروع 

مبحث  القیم وهو من المباحث الرئیسیة في المجال الفلسفي ، أما المجال السینمائي تكمن 

رة بعد اكتمالها و تكمن قیمة الصورة من خلال الأفكار التي تبتكرها ومن هنا لجمال الصو 

.313مرجع سابق ، صفلسفة الفن والجمال ، :بدر الدین مصطفى أحمد -د1
.24، صقراءة في جدلیة العلاقة بین السینما والفلسفة: عیسى ءرأس الما-د2
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یظهر مرة أخرى ترابط بین عنصر الإبداع والجمال أي بین المجال الفلسفي و المجال 

.السینمائي 

.وهذا ما دفع بظهور المدارس مرة أخرى بعدما كانت موجودة في السابق لكن بطابع آخر 

.ارتبــــــاطها بالمفهوم الفلســـــفيالجدیدة و مــــــولد السینما الواقعــــــیة : ـــــانيالمبــــحث الثـــ

إن التحول من الواقعیة القدیمة إلى الواقعیة الجدیدة جسد مندرجا هاما في تاریخ سینما دولوز

في بدایة المؤلف الثاني المخصص لمسألة السینما یبرز أنه ضمن الواقعیة القدیمة و بحسب 

، الوسائط لها حقیقة خاصة بصورة مسبقة، و لكنها حقیقة ]limye altioh[الصورة الفعل

وظیفیة ، محددة وفقا لمتطلبات الوضعیة أي ما تفترض عملیة المونتاج، لكن مع الواقعیة 

، ومن هذا التحول الصورة من 1"الأشیاء و الوسائط حقیقة مادیة مستقلة الجدیدة تتخذ

القدیمة إلى الجدیدة ستشكل منعطفا ما في تاریخ السینما وظهر عن هذا التحول مولد سینما 

والوسائط المادیة ، جدیدة متمثلة في الواقعیة الایطالیة الجدیدة، حیث تقوم هذه على الأشیاء 

، كما تعتمد على ]الإحساس والفعل والعاطفة [التي تقوم على القدیمةوهي عكس الواقعیة 

إن إعادة صیاغة الصورة " وسائط مطلقة حقیقیة ومحددة  بكل ما تفترضه عملیة المونتاج 

السینمائیة أصبحت هي مهمة المخرج والناقد، ففي غمرة الحربین العالمیتین المتتالیتین 

.270- 269مرجع سابق ، ص جیل دولوز سیاسات الرغبة، : مجموعة من المؤلفین1
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سینما واقعیة جدیدة في إیطالیا أولا ثم فرنسا و ألمانیا تحولت صورة الواقع فأشكل الواقع

.1"ثانیا

ومن هذا نجد أن تحول الصورة السینمائیة من صورة الحركة إلى صورة الزمن ظهر في 

كل من المخرج والناقد وذلك أن البدایة في ایطالیا ثم تلتها فرنسا و ألمانیا وهذا ما یقوم به

المدرسة الواقعیة الجدیدة نشأت من خلال تأثیر السینما السوفیاتیة وخاصة سینما العین 

حیث تعود جذورها إلى تیار " 1930/1940"والمدرسة الفرنسیة الإنشائیة الواقعیة لسنوات 

ینمائیین الإیطالیین السینمائي من الثلاثینات القرن العشرین و ذلك من خلال رغبة بعض الس

.2"في إنجاز أفلام بدون مركبات تقنیة و بدون مركبات سیناریو

لا أن الواقعیة الجدیدة الإیطالیة نجدها تختلف عن الواقعیة الإیطالیة القدیمة وهذا الاختلاف إ

بأساس حول المشتري  مفهوم ذاته وفي كیفیة معالجة السینما بحیث نجد كل الوحدة تنظر 

.3" قع بمنظورها الخاص وتسعى إلى معالجتها بكیفیتها الخاصةإلى الوا

تیار الواقعیة الجدیدة في إیطالیا وقد عرف هذا التیار بحرصه على الالتصاق بالواقع و إلى 

بعیدا عن الطرق المعتمدة في الزاویة أو المسرح أو السینما التي تعتمد على اقتباس بعض 

، من أهم المنظرین الذین أكدوا على أن الحرب والمقاومة zavattiniطرائقها ویعد زفاتیني

:07/05/2020:بتاریخ :الفلسفة السینما والزمان عند دولوز: محمد مزیان1
www.nizw.com. 10 :30h .

. 172المرجع  نفسه، ص2
:20/04/2020: بتاریخ:الفلسفة و السینما :حسن العمراني3

https:// www.aljabriabedol.net/n49.13aarib htm .20:30h
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السینما " في ایطالیا هي التي كشفت للسینمائیین أهمیة الواقع و خصوبته فهذا یقول بأن 

القدرة على الاتصال بالواقع في دیمومته و حیویته ومن أهم أعماله التي تنتمي إلى هذا 

:التیار نذكر منها 

1. Rome villeouverte « 1945 ».

2. Idienne، levoleurde bicycletté "1944 ".

3. Tne mble " 1948  ".1

وقد لجأت كلها إلى مفاهیم و تقنیات خاصة بقطعة مع الكتابة الروائیة بكل أصنافها و قد 

.تعرض هذا التیار الانتقادات العدیدة 

:ر منها ولم تعد الصورة تحیل إلى وضع شامل أو تركیبي و إنما وقعت في أزمة نذك

وهي تعدد في الشخصیات وتداخل فیما بینها ضعیف وهذه الأخیرة : الوضع المشتت)1

أي الشخصیات لیست مشفرة بل في تحول تكون شخصیات رئیسیة ثم تعد ومن جدید 

.وتصبح ثانویة

وهو انكسار الخط أو الوتر الكون الذي كان یربط أجزاء المكان : الروابط الضعیفة )2

.أو الواقع و أصبح هذا المكان متفرق ومشتت 

وهذه المیزة جاءت مكان الفعل وهذا الأخیر الذي كان موجود في –النزهة -الشكــل)3

.279-274، مصدر سابق ،صالصورة والحركة: جیل دولوز -1
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.الواقعیة الإیطالیة القدیمة توفرت  في الواقعیة الجدیدة الشروط المنهجیة والمادیة لتجددها 

المحافظ على كل و كذلك تحمل الكلیشیهات على الجمع و : الشعور بالكلیشیهات )4

تتحول من الأدوار الرئیسة إلى أدوار ثانویة وهذا بفعل الواقعیة، كما أنها تهتم بالفرد وتجعل 
.عالمه خاص ومن هنا یصبح كلیشیهات بصریة وسمعیة 

و یرى أن هذه المؤامرة سبب وجودها هي سیطرة الكلیشیهات على : إدانة المؤامرة )5

.على السینما الجدیدة أن تدین هذه المؤامرة الداخل والخارج  ، ویجب

إن الواقعیة الجدیدة الإیطالیة هي التي اصطنعت الخصائص الخمس السابقة في وضع ما 

بعد الحرب ، إلا أن هذه الأخیرة تجسدت من خلال بروز الوضعیات البصریة الخالصة 

اقعیة الجدیدة  التي وكذلك الصوتیة، رغم أن الصوت المتزامن كان ناقصا في بدایات الو 

تتمیز عن

وبهذا امتلكت الواقعیة الجدیدة تصورا تقنیا وافیا رغم 1.للواقعیة القدیمة " الصورة الفعل" 

الصعوبات التي صادفتها والوسائل والطرق التي ابتدعتها و بهذا امتلكت تصورا حدسیا 

خلال المنحى الثقافي الفكري بالصورة الجدیدة و بهذا تبعتها الموجة الفرنسیة الجدیدة ، ومن 

الذي كان سائدا في فرنسا و تمكنت من الالتحاق في هذا التغیر الجدید وتحرر الشكل  و 

النزهة من الزمان و المكان التي كانت ماتزال موجودة من المرحلة الواقعیة الاجتماعیة 

وك في هذه الصورة القدیمة ، أراد الجمیع التوصل إلى الصورة الذهنیة ولكن بینما رأى هیتشك

:16/04/2020: بتاریخ،ة الجدیدة في السینما الإیطالیة الواقعیسمیر الزغبي، 1
http://www. Aheawar.org/debai/showalt.osp aid=446998 . 05 :22h.
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فإن " عاطفة -فعل-احساس" نوعا من تتمة ینبغي لها أن تمتد وتكمل المنظومة التقلیدیة 

نظومة بأكملها الاتجاه المغایر أي رواد الوجة الجدیدة قد اكتشفوا فیها حاجة تكفي لكسر الم

1"لوضع عن الامتداد الحركي وقطع الفعل عن الخیط الذي یوحده مع اوإلى قطع الاحساس 

ونجد هنا هیتشكوك یرى أن الواقعیة الجدیدة هي تكملة للسینما القدیمة في حین أصحاب 

النزعة الجدیدة رفضوا ما جاء به هیتشكوك یرونها أنها لیست تكملة بل تغیرا لها و یجب 

.رفض كل ما یربط بین الواقعتین ومن هنا تظهر الواقعیة الجدیدة كالفكر

إن الواقعیة الإیطالیة الجدیدة لا یمكن تعریفها في منظور أندریة بازان من خلال مضمونها 

الاجتماعي بل من خلال المعاییر الجمالیة الصوریة ، هناك شكل جدید للواقع فالواقع لم یتم 

تمثله أو إعادة إنتاجه، وإنما أصبح مستهدفا فإن الواقعیة الجدیدة تتوجه إلى الواقع سیتم  

بالصورة " فكیكه، إن الواقعیة الجدیدة قد اخترعت نوعا جدیدا من الصور وهذا مایسمىت

وهنا الواقعیة الجدیدة لم تكن محدودة بمضمون بدایاتها الأول عكس مضمونها " الحدث

الاجتماعي و لابد من التمسك بالمعاییر الجمالیة وهذا یعطي معنى آخر للواقع فهو لم یعد 

فا، وتسعى هذه الأخیرة نحو الواقع لكشفه وحل رموزه ، لهذا نزعت مصورا و إنما مستهد

اللقطة الطویلة محل المونتاج المصور حیث أبدعت الواقعیة الجدیدة  وهذا اقترحه بازان 

و یؤكد بازان أن الواقعیة لم تكن مرهونة ببدایاتها الأولى فهي تنتج " بالصورة الحدث"وسمه

.284، مصدر سابق ،صالصورة و الحركة: جیل دولوز1
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الأخیرة حسب دولوز على مستوى الواقع لا یضمن أن وللحدیث عن هذه. 1"واقعا مضافا

.نكون الواقعیین

ومن هنا یظهر لنا جلي العلاقة الموجودة بین الواقعیة الإیطالیة الجدیدة و المفهوم الفلسفي 

وهذا ما صرح به جیل دولوز حینما قال بأن المفهوم الفلسفي یعبر عن كل ما هو جزئي 

2التنوع فیما هو جزئي و فردي و هو قابل للاستمراریة ووفردي وهو قابل للاستمراریة و 

التنوع في الزمان و المكان، حیث یظهر هذا الأخیر على مسطح المحایثة وهنا تظهر 

الفلسفة ومفاهیمها من خلال هذا الأخیر و یؤكد دولوز على أن المفهوم لیس مجرد ولیست 

بالعالم المعاش أي الواقع و الذي یظهر له علاقة بالعالم المثلي الثابت و المطلق بل یرتبط 

على شكل أحداث في حین نجد الواقعیة الجدیدة تسمى بفلسفة الحدث و هنا تظهر علاقة 

.   بین المفهوم الفلسفي و الواقعیة الجدیدة من خلال الواقع اللذان یشتركان فیه معا

.271مرجع سابق صجیل دولوز سیاسات الرغبة،: مجموعة من المؤلفین 1
.271مرجع سابق صجیل دولوز سیاسات الرغبة،: مجموعة من المؤلفین 2
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.و الفلسفــــةعـــبر الفــــــنالإبداع والمقــــــاومة :المبحــــث الثــــــالث

:الإبداع والمـــــقاومة عبر الفـــــن: أولا 

ینطلق جیل دولوز في فهمه لوظیفة الفن من نیتشة، فالفن عنده مهمة تحریر الحیاة من كل 

قوى المفارق الطبیعیة لأن الحیاة تبرز في الفن والفن یقر بهذه الأخیرة وهذا ما دفع نیتشة 

تیارات الجمالیة والتي عزلت  الفن عن الحیاة، وهذا یظهر من خلال المسار الذي إلى نقد ال

اتبعه دولوز بعد نیتشة في مجال الفن باعتباره منفتح على الحیاة كما أنه في خدمة الحیاة و 

الفن لا یعبر عن الواقع بل یصنع ویشارك في إبداع الواقع ، فهو بمثابة آلة تساهم في رسم 

كما أنه لابد أن یجسد هذا الفن في الواقع المعاش دون سواه وغذاء العمل معالم الحیاة

.1الفني هو الواقع التي یولدها ومن هنا تظهر وظیفة الفن تكمن في الإبداع

الجماهیر أو حتى المناداة بالثورة كما أن الفن ویرى دولوز أن مهمة الفن لا تكمن في تثویر

لا توجد علاقة بینه وبین السیاسة والعكس صحیح ولكن یشتركان من حیث المقاومة ، لأن 

الفن حسب دولوز باستطاعته على العوالم الافتراضیة وكما له القدرة على الالتماس مع 

ع وابتكار أشیاء جدیدة و بهذا نجد الأحداث و الوقائع السیاسیة ، وهي أیضا قادرة على إبدا

الفن یقف في نقیض كل سلطة لأن السلطة تقف في وجه الفن إلا أن السیاسة تعي جیدا 

.223-217، مرجع سابق ، صسیاسات الرغبةجیل دولوز: مجموعة من المؤلفین 1
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طبیعة الفن و قدرته على المقاومة و بهذا أصبح الفن خطرا على السلطة لأنه یبعث روح 

ه بكل قوة ، لا لیس باستطاعة الفنان خلق شعب قط، كل ما في إمكانه هو منادات" المقاومة 

یمكن للشعب أن یخلق ذاته إلا تحت وطأة آلام مبرحة، كذلك لا یستطیع الفن أن یعمل إلا 

، أي أن الفنان 1وفق معاناة في ذاتها مقاومة ،مقاومة للموت والعبودیة، للعار والحاضر 

هنا لیست له القدرة على إیجاد شعب فما یصبو إلیه هذا الأخیر هو مناداته بكل قوة ومن 

نجد هذا الشعب لا یخلق ذاته إلا عن طریق الألم فحین الفن لا یحمل إلا عن طریق 

تغدوا الحیاة مقاومة " المعاناة، وهنا تظهر المقاومة وهذا ما یؤكده دولوز من خلال قوله هذا

،2"للسلطة، في الوقت الذي تتخذ فیه السلطة من الحیاة موضوعا  

ومتها إلا أن السلطة رضخت للأمر الواقع جعلتها الموضوع وهذا یعني الحیاة في سلطة ومقا

.لها 

أن الفنان لا یستطیع التعبیر عن موضوعه إلا إذا صار هو " ومن هنا یؤكد الدولوز 

الموضوع الذي یرید التعبیر عنه وهذا من خلال العلاقة التبادلیة بین الذات و الموضوع و 

.3هو یتبع منح الفینومینولوجي 

، بیروت، 1،1997مطاع الصفدي ، مركز الإنماء القومي،ط-ت،ماهي الفلسفة؟: س غثاريجیل دولوز و فلیك1
.122صلبنان 

، 1987، 1سالم یفوت، المركز الثقافي العربي،ط- ، تفوكوعرفة و السلطة، مدخل إلى قراءةمال: جیل دولوز 2
.100صلبنان،بیروت 

،عمان الأردن 2011، 1، طللنشر والتوزیع والطباعة، دار المسیرةفلسفة ما بعد الحداثةبدر الدین مصطفى ، -د3
.181ص 
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ومن هنا تبدو لنا العلاقة التبادلیة بین الذات و الموضوع وتلك التي تكلمت عنها 

الفینومینولجیا أو المنهج الظواهري، و تظهر في العلاقة التي تربط الفنان بالموضوع 

الخارجي، وهذه علاقة لا تكون من طرف واحد بل كلما اقترب الفنان من الموضوع حتى 

.ث مزیج من ذاتیة الفنان و الموضوع یمر كلاهما عبر الآخر فیحد

ومن خلال كلام جیل دولوز عن الإبداع والمقاومة عبر الفن فقد جمع بین أربعة أشیاء 

الصیرورة و الترحال و المقاومة و الأسلوب، وهو یرى أنه لا یمكن أن نتناول أیا منها بمعزل 

بمثابة سلسلة أو شبكة مترابطة فیما بینها فالمقاومة تفترض الصیرورة عن الأخر لأن

والصیرورة هي أساس عملیة الترحال و الأسلوب صیرورة الترحال ، وهي بمثابة حلقة لا 

إن . تنتهي ، ویؤكد دولوز هذا من خلال حدیثه عن المقاومة في الفن بمفهوم الصیرورة 

یون ما یصیر إلیه أي وفقا لوجهة نظر مختلفة عن الصیرورة تجعل الفنان یرى العالم بع

رؤیته كما أنه جمع الفن بعملیة ترحال إعتبار الفن ذو طبیعة ثوریة و الفنانون بطبیعتهم  

، وهذا 1"وكان الرحل دوما هم الخارجون على سلطة الدولة " رحل یبحثون عن الإفلات 

.یدة یعني أن الترحال والانتقال والدخول في حیاة أخرى جد

أما الأسلوب الفني عند دولوز یعبر عن الصفات المشتركة بین الأشیاء والصور والربط بینهم 

یبدأ الأسلوب عندما یجمع بین مادتین مختلفتین " ولهذا یؤكد دولوز من خلال قوله 

.2"متباعدتین، حتى ولو كانتا متجاورتین 

.206مرجع سابق، ص ،بدر الدین مصطفى -د1
.189مرجع سابق، ص ،بدر الدین مصطفى -د2
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»ومن هنا یعتبر هو المنسق وهو یشبه المونتاج السینمائي  montage كما أنه النموذج «

الأوضح لعملیة التركیب الفني وهذا ما یؤكد أن دولوز الذي أبهرته السینما حیث جعل ممن 

عملیة الإبداع أشبه بطریقة عمل المونتاج السینمائي ، كما یرى جوهر الفن و بحسب دولوز 

". الصیرورة " و لكن جوهر الاستعارة هو التحول méiaphineهو الإستعارة

.عــــلاقة الإبـــداع والمقــــاومة بالفلسفة :ثــــــانیا 

نجد أن دولوز یؤكد أن هناك تقاربا جوهریا بین العمل الفني الإبداعي وفعل المقاومة ، ولهذا 

فر الكثیر منه بل نفتقر إلى فنحن لا نفتقر إلى التواصل بل على العكس تتو " هو یقول 

ومن هنا یتضح لنا أن دولوز یؤكد على عدم ، 1"الإبداع  نفتقر إلى مقاومة الحاضر 

استقرار الفلسفة لأننا نفتقر إلى الإبداع والمقاومة في الشكل الحالي للدولة الدیمقراطیة ، ومن 

وربط هذه الأخیرة خلال هذا نجد دولوز قد تكلم عن المقاومة والإبداع عبر الفلسفة 

فالصیرورة دائما مزدوجة، وهذه الصیرورة المزدوجة هي التي تشكل :" بالصیرورة حیث یقول 

شعب المستقبل و الأرض الجدیدة على الفیلسوف أن یصیر لافیلسوف حتى تصیر اللافلسفة 

،ومن خلال هذا یرى أن الصیرورة هي التي تجمع بین ثنائیة 2"أرض الفلسفة وشعبها 

الفلسفة و اللافلسفة كما أنها تلح أن یصیر فیلسوف لا فیلسوف ، وبالتالي تصیر الفلسفة 

هیا مكان الفلسفة ، في حین مسألة الصیرورة لا تتعلق الصیرورة بالأغلبیات بل الأقلیات، 

شیئا آخر علینا أن نصیر شعبا حتى یصیر علینا أن نصیر هندیا حتى یصیر الهندي 

.120، مصدر سابق ، صماهي الفلسفة: غثاريجیل دولوز وفلیكس 1
.122المصدر نفسه ، ص 2
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،في حین جیل دولوز و رؤیته للصیرورة یرفض الطوباویة لأنها 1....الشعب شیئا آخر 

تعد غیر مناسبة لأنها تتعارض والتاریخ ، وتعود إلیه ، كما نجد الصیرورة هي المفهوم ذاته 

ر من أنها تاریخیة وهي إبداع ، فتنشأ في التاریخ دون أن تصبح التاریخ ، فهي جغرافیا أكث

.2والمقاومة تنشأ فوق سطح المحایثة 

كما أن دولوز یرى أنه لا یمكن لها أن تسلم بالكوجیتو للتواصل، حیث تصبح مجرد بضاعة 

في السوق العالمیة یستولي علیها التسویق وفن الدعایة ، وفي التصمیم أي فروع التواصل  

ة التواصل بل یعاني من قلة الإبداع ویستدعي الإبداع تعبا الحالیة ، لا یعاني العصر من قل

، ومن خلال تصور 3جدیدا و أرضا جدیدة لا نجدهما في دولنا المعاصرة الدیمقراطیة 

دولوز للفلسفة ووظیفتها فهي فلسفة إبداع للمفاهیم فهي تترك في الفن مع الإبداع كما أنها 

.4وهو قابل للتغییر والتجدد تعمل بالنسق المفتوح وفق الصیرورة تمكنه 

أن كتب الفلسفة أو الأعمال الفنیة تحتوي بدورها على قدر " هذا ما أكده دولوز حینما قال 

.5یصعب تخیله من المعاناة تجعلنا نستشعر مجئ شعب، إنها تشترك في المقاومة 

وهذه المعاناة هي التي وهو یرى أن الفلسفة والفن یشتركان في نفس الوظیفة وهي المعاناة ،

.تستدعي وجود شعب ولكن یوجد هذا الأخیر فلابد من المقاومة والإبداع 

.469، مرجع سابق، ص جیل دولوز وتجدید الفلسفة: جمال نعیم -د1
.123، مصدر سابق ، صماهي الفلسفة: اريتجیل دولوز وفلیكس غ2
.468، مرجع سابق، ص جمال نعیم -د3
.150، مرجع سابق ، صدولوز وسیاسات الرغبة جیل : مجموعة من المؤلفین 4
.122، مصدر سابق ، صماهي الفلسفة: جیل دولوز وفلیكس غثاري5
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خـــــلاصة الفــــصل

لقد تناولنا في هذا الفصل الأخیر السینما و علاقتها بالفلسفة ضمن ثلاث مباحث لإبراز 

من خلال المفهوم فالسینما الطبیعة القائمة بین الفلسفة والسینما ، فإذا كانت الفلسفة تفكیر 

تفكر من خلال الصورة المتحركة ذاتیا ، و ما یربط السینما و الفلسفة ببعضها البعض هو 

إن صورة الفكر هي ما یلهم الفلسفة في إبداعها للمفاهیم ، أما السینما فهي . الصورة الفكر

.تنشئ صورة الفكر 
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الخـــــــــاتمـــة

من خلال قراءتنا للفلسفة والسینما في فكر جیل دولوز عبر فصول هذا العمل المتواضع 

:وعبر شخصیة هذا الفیلسوف، یمكننا الخروج بنتائج مهمة نجملها في النقاط التالیة 

أن الفلسفة عند دولوز عرفت تطورا وذلك كونها كانت تبحث عن المبادئ والعلل -

، أي كانت تقوم على على الصورة في حین " أرسطو"لیونانیین كما تصورها الفلاسفة االأولى

أصبحت فن قائم على إبداع المفاهیم مع جیل دولوز كما أصبح المفهوم یعبر عن الكثرة 

والتعدد بمثابة صیرورة شخص علاقته بالمفاهیم الأخرى تطع على السطح نفسه ، وهذه 

.لأخیرة في الإبداع المفاهیم بحاجة إلى شخصیات المفهومیة تساهم هذه ا

إن جیل دولوز قد أعطى للسینما مكانة رفیعة في المجال الفني مما جعلها محل -

البحث و الدراسة و یظهر هنا من خلال مؤلفاته خاصة الكتابین المهمین هما السینما 

الصورة والحركة والثاني الصورة الزمن ، ودولوز یؤكد أنه لیس بصدد تألیف كتاب عن تاریخ 

نما أو وضع نظریة خاصة بالسینما فهو یسعى إلى ترتیب وتصنیف الصور و الدلالات السی

.و العلامات 

استند جیل دولوز إلى فیلسوفین تشارلز بیرس و برغسون في دراسته لموضوع-
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.بطابع فلسفي بحتالسینما، ونجد برغسون الذي أبدع في مفاهیم تخص الصورة السینمائیة 

إلى فیلسوف قد قسم الصورة السینمائیة إلى قسمین الصورة حركة، إن جیل دولوز-

وهذا النوع یترجم صور وتصرفات الأفراد و تبعا للأحاسیس التي یشعرون بها، أما الثاني 

الذي یتمثل في صورة الزمن أي في الصورة البلوریة، وهذه الأخیرة غیرت المواقف الحسیة 

ص دولوز وسائل التفكیر السینمائي ، تمثلت في بالمواقف البصریة و السمعیة كما خص

الكادر أو الإطار الصورة والمونتاج و اتجاهاته الأربعة الكبرى  وهذا الأخیر قائم على 

.الترتیب والتنسیق وترتیب الصور  و إعطائها معنى ختامي لإیصالها إلى الجمهور  

نسبة لدولوز مثله مثل إن السینما تعد حقل إبداعي یحثنا ویحفزنا على التفكیر بال-

الفلسفة كما تعد السینما وسیلة من الوسائل الجدیدة للتعبیر الفلسفي ، وأن الفلسفة نفسها 

موضوعات السینما، لكن لكل واحد طریقة خاصة بها في تمریر أفكارها ، نجد السینما 

.ممارسة الجدید للصورة ومن هنا ینبغي على الفلسفة أن تنشأ لها نظریة خاصة بها

إن دولوز قد سعى إلى الجمع بین كل من الفلسفة و السینما و ألغي اختلاف بینهما -

لأنه یتصور أن الفلسفة و السینما یشتركان في الإبداع وذلك من خلال أن الفلسفة تبدع 

، وهذا النسق قابل لان وفقا للنسق المفتوح و السینما تبدع الصور فكلیهما یعمالمفاهیم 

.    للتطور والتجدید
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تترجم إلى أفكار ومفاهیم، الأخیرةكما تظهر علاقة السینما بالفلسفة من خلال الصورة وهذه 

كما أنها تعالج إشكالیات ، أكثر منه سینمائيوهذه الأفكار والمفاهیم ذات طابع فلسفي 

.ومن هنا تعد السینما آلة للتفكیرتطرقت إلیها الفلسفة 
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: فهـــــــرس الأعـــــــــلام

مخرجا وكاتبا 1981نوفمبر1889/10أكتوبرAbel Gance " :25: "أبیل غانس/ 1

. وممثلا للسینما الفرنسیة 

1899أغسطس Alfread Joseph Hichcok" :13:" ألفرید جوزیف هیتشكوك/ 2

.إنجلیزي مخرج ومنتج أفلام 1980أبریل 29توفي في 

هو شاعر ومفكر ومخرج أفلام و :"Pier Paolo Pasolini: " بیار باولو بازولین/ 3

، تمیز في عدة مجالات 1975نوفمبر 02، توفي 1922مارس 05كاتب إیطالي ولد في 

.مثل الفلسفة واللغة و الإنتاج السینمائي 

Pierce Charles) : " سانتیاغو( بیرس تشارلز/ 4 .Santigo) : "1839–1914(

فیلسوف أمریكي ولد في كامبریدج أرسى دعائم الذرائعیة من أهم أعماله دراسات في التطور 

.1905أما الذرائعیة 1890، الهندسة المعماریة  للنظریات سنة 1883سنة 

، 1948یولیو 23و توفي 1875ینایر David Griffith : "22" دفید غریفیت  / 5

.ي أمریكي ، وهو رائد من رواد السینما الحدیثة مخرج سینمائ

تشرین 11هو عالم لغوي وناقد أوربي روسي ،: رومان أوسیبوفیتش جاكوبسون / 6

.1982تموز 18-1896الأول
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طبیب نفسي وفیلسوف وسیاسي 1930أبریل GuattariFélix" :30"فلیكس غتاري / 7

.دولوز تأثر به جیل 1992أغسطس 29فرنسي، توفي 

Henri" هنري برغسون / 8 -Louis Berson : "18 جانفي 04، وتوفي 1859أكتوبر

، تطور الخلاف 1896، فیلسوف فرنسي حدیث من أهم مؤلفاته المادة والذاكرة 1940

1908 .
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:فهــــــرس المصطلحات

لكل ما هو موجود التي لا تبلغها " الأعلى"هي التي تدرس المبادئ :المیتافیزیقا -1

، ولا یستوعبها إلا العقل، وهي ننظر الأشیاء والظواهر على أنها و غیر قابلة للتحول الحواس

.ومستقلة كل منها عن الأخرى 

وهي انتقال الشئ في حالة إلى أخرى، أو من زمان إلى آخر وهي :الصیرورة -2

ركة والتغییر، وهي نقیض الثبوت و السكون وكما أنها حالة متوسطة بین العدم و مرادفة الح

.الوجود

هو مفهوم من المفاهیم الفرنسیة للفلسفة التأهلیة التقلیدیة، و المدارس المثالیة : المحایثة/3

.المعاصرة ، هو في مقابل المفارقة یدل على حضور الشئ في ذاته 

ابتدعها دولوز لنقدفهم دیكارت البسیط حول نمط التفكیر الذي شخصیة : بلهالأشخصیة / 4

.یستند إلى النور الطبیعي 

ظاهرة نفسیة متولدة من تأثر إحدى الحواس بمؤثر ماء كما یعتبر الإحساس : الإحساس/5

ظاهرة مختلطة أي ظاهرة انفعالیة و عقلیة معا فهو انفعالي لأنه عبارة تبدل  في نفس 

.ي لأنه یشتمل على معرفته بالشئ الخارجي المدرك وهو عقل
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إن الفعل بالمعنى العام یطلق على كون الشئ مؤثرا في غیره ومثاله الأفعال : الفعــــل/6

الطبیعیة كتأثیر النار في التسخین ، كما یطلق أیضا على كل مایقوم به الإنسان من أفعال 

.إرادیة وغیر الإرادیة 

فة استعداد نفسي ینزع بصاحبه إلى الشعور بانفعلاته الوجدانیة إن العاط: العــــاطفة / 7

خاصة والقیام  بسلوك معین حیال شخص أو جماعة أو فترة معینة ففیها إذا  انفعال و 

.تصور وفعل  كالعواطف الدینیة أو الخلقیة أو الاجتماعیة 

مسطحة ذات هو الذي یحدد مساحة الصورة وهو عبارة عن فسحة : "dreCa"إطار /8

بعدین فسحة التصویر التي توهم الناظر بأن لها عمقا أي ثلاثة أبعاد في صورة تمثیلیة التي 

.یضمها الإطار 

هي الزمان فإذا أطلقت على الزمان المحدود سمیت مدة، و إذا طلقت على :الدیمومة / 9

.الزمان الطویل الأمد الممدود ، سمیت دهرا

عام هو حصیلة من القواعد المتبعة لتحصیل غایة معینة جمالا بالمعنى ال: الفـــــن/10

كانت أو أخیرا، أو منفعة فإذا  كانت هذه الغایة تحقیق الجمال سمي الفن بالفن الجمیل و 

إذا كانت تحقیق الخیر سمي الفن بفن الأخلاق، وإذا كانت تحقیق المنفعة سمي الفن 

.بالصناعة 

تفسیر نصوص الفلسفة أو الدینیة بنحو خاص كتاب بقصد بها : الهیرمنیوطیقا/ 11

.، وتقال هذه الكلمة خصوصا على رمزي) الشرح المقدس(
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و لذة هذه الحركة الحركة Néoréalismeهي الواقعیة المحدثة : الواقعیة الجدیدة/ 12

بالتقالید السینمائیة الإیطالیة أثناء الحرب تؤثر في الوقت الواحد بالسینما الواقعیة الفرنسیة و

وبیانكو أي نیروا " سینما " الأوربیة الحقائقیة الإیطالیة تكون التفكیر النقدي حول المجلتین 

مع مثقفین قریبین من الحزب الشیوعي الإیطالي، وفي أواخر الفترة الموسولینة التي تمیزت 

قة إیطالیا بإنتاج سینما التسلیة، أخذت بعض الأفلام في الحزبان، دون النزعة المثلیة حقی

الأخلاقیة و الاقتصادیة أي هویتها الثقافیة مثل الأفلام أربع خطوات في الغیوم لبلازیتي 

حیث أتاحت فوضت الأستودیوهات للسینمائیین أن یصور بوسائل متاحة و أن  یفلتوا من 

.  رقابة النظام العام 

الجتها الجسم أي المناعة المقاومة مقاومة، قام له وعارضه أهواء أي مع: المقــــاومة / 13

ومقاومة الظواهر الطبیعیة للفرضیة العلمیة أي معارضتها ، وتطلق  على إحدى الكیفیات 

.الحسیة التي تتمیز بها المادة من إدراكها باللمس أو بالجهد العضلي 
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:فهرس الصور

.السینما الحالیة) 1: (الصورة رقم 

.قبل المیلاد5و 4الغرفة المظلمة و تعود إلى القرن صندوق ) 2: (الصورة رقم
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.19الكامیرا الفوتوغرافیة و تعود إلى العقد الثالث من القرن ) 3: (الصورة رقم 

.1925للسوفییتي سرغي آیزنشتاین " المدرعة بوتمكین)" 4: (الصورة رقم 
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.ألیقوریا الكهف أفلاطون ) 5: (الصورة رقم 

.أسطورة الكهف ) 6: (الصورة رقم 
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فهرس المصادر والمراجع 

:قائمة المصادر: أولا 

،تر أسامة الحاج، المؤسسة الجامعیة للدراسات فلسفة كانط النقدیة: جیل دولوز.1

.، بیروت لبنان 1،1997النشر والتوزیع،ط

مركز دراسات ، تر وفاء شعبان، مؤ جورج زیناتي، الإختلاف والتكرارجیل دولوز، .2

.، بیروت لبنان 2009، 1الوحدة العربیة،ط

، تر حسن عودة، وزارة الثقافة الصورة والحركة أو فلسفة الصورةجیل دولوز، .3

.1997دمشق،

، تر سالم یفوت، المركز المعرفة والسلطة، مدخل إلى قراءة فوكو: جیل دولوز.4

.، بیروت لبنان 1987، 1الثقافي العربي، ط

، تر مطاع الصفدي، مركز الإنماء ماهي الفلسفة: لیكس غتاريجیل دولوز ،ف.5

.، بیروت لبنان 1997القومي، ط

حوارات في الفلسفة و الأدب و التحلیل النفسي والسیاسة: جیل دولوز، كلیر بارني.6

، الدار البیضاء 2،1996، تر عبد الحي أرزقان، أحمد العلمي، إفریقیا الشرق، ط

.المغرب

7. Deluz guilles : Image mouvement ,Edde minuit 1983 ,p83.
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:قائمة المراجع: ثــــــــــانیا 

، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة، فلسفة الفن والجمال: بدر الدین مصطفى أحمد-8

.1،2012ط

،دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة،فلسفة ما بعد الحداثة:د، بدر الدین مصطفى-9

.عمان الأردن،1،2011ط

، تر زكي نجیب محمود، مراجعة أحمد تاریخ الفلسفة الغربیة:برنر آندراسل-10

.1957أمین،الكتاب الثاني،مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشر، القاهرة

، المركز الثقافي جیل دولوز و تجدید الفلسفة: د،جمال نعیم -11

.،الدار البیضاء المغرب 1،2010العربي،ط

إشكالیة النقد الأركیولوجي إلى الإبداع المفهومي قراءة في : حیدر ناظم محمد-12

.بیروت لبنان2015، 1جیل دولوز، دار الروافد الثقافیة، طفلسفتي

، وزارة الثقافة والفنون الصورة المتحیز،التحیز في المونتاج السینمائي: خالد المحمود-13

.، الدوحة قطر 2011، 1والتراث، ط

.، الرباط1،2014، دار الأمان ،طجیل دولوز و صورة فیلسوف: خمیس بوعلي-14

، تر، أحمد یوسف، المركز القومي، الفیلسوفي، نحو فلسفة السینما: دانییل فرامینون-15

.، القاهرة1ط
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، المؤلف عثمان أمین، دار الثقافة للنشر والتوزیع مبادئ الفلسفة: رونییه دیكارت-16

.،القاهرة

، المركز القول الفلسفي في كتاب المفهوم والتأثیل، 2فقه الفلسفة: طه عبد الرحمان-17

.2005، 2الثقافي العربي، ط

، 3منشورات مكتبة المینة العربیة ، ط: خریف الفكر الیوناني: عبد الرحمان بدوي-18

.، القاهرة، مصر1959

، دار لسفة العربیة المعاصرةالنص الأرشدي في قراءة الف: علي عبد الهادي المرهج-19

.، بیروت 2005، 1الهادي للطباعة والنشر والتوزیع، ط

.1958، بیروت المطبعة الكاثولیكیة أرسطو طالیس: ماجد الفخري-20

، تر،محمد میلاد، دار الحوار للنشر والتوزیع ، مسارات فلسفیة: مجموعة من الكتاب-21

.،اللاذقیة سوریا2004، 1ط

.جیل دولوز وسیاسات الرغبة، تحریر أحمد عبد الحلیم عطیة: من المؤلفینمجموعة -22

.، مؤسسة الهنداوي، مدینة نصر، القاهرةتاریخ الفلسفة الیونانیة: یوسف كرم-23

:قــــــائمة المعاجم والمـــــــوسوعات : ثــــــالثا 

الهیئة العامة لشؤون المطابع ،المعجم الفلسفي، مادة المفهوم: إبراهیم مذكور-24

.1983الأمیریة، القاهرة،
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، دار الكتاب اللبناني،بیروت لبنان، 2،جالمعجم الفلسفي مادة المفهوم: صلیبا جمیل-25

1982.

.، تر فائز بشورمعجم المصطلحات السینمائیةماري تیریز جورنو، -26

، 2، تق علي حرب،جفیةموسوعة الأبحاث الفلس: المحمداوي علي محمودو آخرون-27
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:المــــــلخص

سعینا في هذا العمل إلى إبراز الفلسفة والسینما في فكر جیل دولوز من خلال حیاته 

.ومصادر فكره ولتحقیق ذلك قسمنا عملنا إلى ثلاث فصول إضافة إلى خاتمة الدراسة 

.قدمنا حیاة جیل دولوز ومفهوم الفلسفة عنده :وفي الفصل الأول 

تطرقنا إلى الفن و أخذنا السینما كإحدى الفنون بالمنظور الفلسفي من : أما في الفصل الثاني

.خلال الصورة والحركة و ارتباطها بالمفهوم 

نمائي ضمن كان عبارة عن علاقة بین الجانب الفلسفي والجانب السی: أما الفصل الثالث

ثلاث مباحث وهم من ابتكار المفهوم إلى ابتكار الصورة و ظهرت الواقعیة الإیطالیة و 

.علاقتها بالمفهوم والإبداع والمقاومة عبر كل من الفن و الفلسفة 

.وقد كان هناك تمهید وخلاصة لكل  فصل إضافة إلى خاتمة تضم النتائج المتوصل إلیها 
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Abstract:

In this work, we sought to highlight the philosophy and cinema in the
thought of the generation of Deleuze through his life and the sources
of his thought, and to achieve this we divided our work into three
chapters in addition to the conclusion of the study.

In the first chapter: We presented the life of Gilles Deleuze and his
concept of philosophy.

As for the second chapter: We dealt with art, and we took cinema as
one of the arts with a philosophical perspective through the image,
movement and its connection to the concept.

As for the third chapter: It was a relationship between the
philosophical and cinematic aspects within three topics, namely, from
concept creation to image creation, and Italian realism and its
relationship to concept, creativity and resistance appeared through
both art and philosophy.

There was a preface and a summary for each chapter, in addition to
a conclusion that includes the conclusions reached.

Key words: Gilles Deleuze - Philosophy - Cinema - Concept -
Image.


