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لا  يسر لي سبيل البحث و الجهد لإنجاز ىذا العمل ، فإنني إنحمد لله سبحانو و تعالى  أولا
أستاذي المشرف الدكتور الوردي  إلىتقديري بعظيم شكري وامتناني و  أتقدم أن إلايسعني 

على ىذه الرسالة و على مساعدتو لي علاوة  الإشرافحيدوسي لما قدمتو من جهد ، و بقبول 
 يبارك لو في عملو و صحتو . أنالقيمة و النافعة ، فأسأل الله  إرشاداتوعلى 

اقشة الذين حملوا على عاتقهم تقويم مذكرتي و اللجنة المن أعضاء إلى أيضاو الشكر موصول 
 تصحيح ما فيها من ىفوات .

  



 

 

  

الكثير من اجلنا و قاسا طويلا ،  عانىفي عمرىما اللذان  أطالالكريمين  ياوالد إلىاىدي ثمرة جهدي 
 ... أحلاميبفضلهم تحققت لي  أىدافناتربيتنا و تعليمنا ، لبلوغ طموحاتنا و بهدف 

 إلى

 الإمام إلىمن معهم تقدمت  إخوتي

 .إلى

 ىدام . أوكل من ساىم في نجاحي بنقد بناء 

 .إلي

بعيد اىدي عملي ىذا  أوكل عائلتي و كل صديقاتي وكل من يعرفني عن قريب 
                               .   
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 مقدمة:

تاريخيا بحثا في أىـ المحظات كأقكاىا، كالتي كاف يمثؿ التفكير في فمسفة الفف كفي 
فييا الفف مكضكع دراسة لمفمسفة كمباحثيا، كالتفكير الفمسفي في الفف ىك بالتحديد تفكير في 
كيفية تككف العمؿ الفني، كفي معايير فنيتو خاصة في مشكمة الفف الأكلى كىي الإبداع 

بالأعماؿ الدفينة لمفناف كالتي انبثؽ عنيا الفني التي تعتبر مف أعمؽ المشكلبت حيث ترتبط 
عممو الفني، كما أنيا تمثؿ أىـ مسائؿ الفف باعتبار أف الإبداع الفني ابتكار يتـ عف أصالة 
تكشؼ عف عظمتو، كيعد الإبداع مقدمة لدراسة التذكؽ الفني عمى أسس سميمة، حيث تعد 

كىك محكر العلبقة بيف المبدع دراسة الفعؿ أك تعبير المبدع شرطا أكليا لتذكؽ الفني، 
 كالمتمقي.

دراسات التاريخية التي تتعقب الكقد تنكعت الدراسات التي تناكلت مشكمة الإبداع بيف 
الآراء المتتالية لمفنانيف، كالدراسات الكصفية التي تكتفي بكصؼ الإبداع الفني في مظاىره 

ت الإبداع كالدراسات التفسيرية الخاصة، كالدراسات التصنيفية التي ترتكز عمى تصنيؼ عمميا
مستكل النظرية عف طريؽ المنيج العممي التجريبي أك الفمسفي الى التي تحاكؿ اف تصؿ 

 النظرم.

لتي عنى بدراستيا لأكؿ مرة فلبسفة ليست مشكمة الإبداع الفني بالمشكمة الحديثة ا
نما ىي مشكمة قديمة بدا الاىتماـ بيا منذ عيد أفلبطكف، كخاض فييا النقاد  الجماؿ، كا 
كالفلبسفة كعمماء النفس في كؿ زماف كمكاف، كلك شئنا أف نتعرض بعض الأسماء التي اىتـ 
أصحابيا بدراسة ىذه المشكمة، فكاف عمينا أف نسرد قائمة طكيمة تضـ أسماء عديدة مثؿ 
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، كنيتشو كبنياكريخؿ كشكأرسطك، كأفمكطيف ديكارت، ككانط، ىسقراط، أفلبطكف، 
 ...1كركتشوبرغسكف،

كاف يمزمنا الانطلبؽ دكما مف التجربة الفكرية الإغريقية فإف ذلؾ سيفرض عمينا  إلا انو
ميلبد العمؿ الفني بالإلياـ أك العبقرية  إليو اختيار نمكذج ميـ مثؿ أفلبطكف الذم يرجع

 خاصة مف بعده. كالمعاصر التي أثرت في فكر الفمسفي الحديثاة ككذلؾ المحاك

ف نأخذ نمكذجا حديثا لو الأثر البالغ في مسار الفكر ثـ بعد ذلؾ سيككف عمينا أ
عمما لو قكاعده كأسس كمناىج الفف  البشرم، كىك ىيغؿ عبر محاكلتو جعؿ  الفمسفي
الفف دراسة مكضكعية عممية، ، كذلؾ مف خلبؿ جعؿ الخاصة  مفاىيمو كفرضياتو و كمكمسائ

"يرد ىيغؿ أيضا عمى أكلئؾ الذيف يذىبكف إلى أف الفف لا يصمح مكضكعا لمبحث العممي أك 
 . 2لمدراسة الفمسفية، بحجة أف الفف منزه عف الفائدة العممية كىك نشاط كمالي..."

                                                           

1
 .111ص،دار الثقافة للنشر و التوزيع ، مصر ،  فلسفة الفن في الفكر المعاصرزكريا إبراهيم :  .

 .111، ، ص1991، جماليات الفنكف، الييئة المصرية العامة لمكتاب:طاكيسي. رمضاف بس2

(، مف أسرة ييكدية، درس برغسكف العمكـ كالفمسفة، تخرج 1189/1991فيمسكؼ فرنسي، كلد في باريس ) *ىنري برغسون:
مف مدرسة المعمميف العميا، كقد نجح في مباراة في التبريز في فمسفة فعيف مدرس لمتعميـ الثانكم كبعد حصكلو عمى 

تجاه الحدسي، كأشتير بأبحاثو الفمسفية التي تتعمؽ بالاالدكتكراه عيف في الككليج دم فرناسف بعد ذلؾ أصبح مفكرا متيكرا 
، كيعد مف زعماء الفمسفة 1991، ناؿ جائزة نكبؿ في الأدب سنة 1919كاديمية الفرنسية سنة حصؿ عمى عضكية الأ

مسرح الركحية، قد أشاد برغسكف بالتجربة الركحية كالصكفية المسيحية كلـ يقتصر في كتبو عمى الفمسفة فقط بؿ اىتـ بال
(، كمقاؿ في معطيات 1119كذلؾ كىذا ما يبدك جميا في كتابو الضحؾ، مف أشير كتبو: فكرة المكاف عند أرسطك )

(، كالطاقة 1911ك الخالؽ )(، كالتطكر أخلبؽ أ1911، كالضحؾ )(1191(، كالمادة كالذاكرة )1119المباشرة لمشعكر )
 (.1919(، الفكر المتحرؾ )1999(، الديمكمة )1919الركحية )
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 حدسية أك الركحيةالفمسفة الفي مستكل آخر نرل برغسكف الذم ىك محكر دراستنا ب
* كتابا تطرؽ فيو برغسون سفتو منياجا لعمـ الجماؿ، "لـ يكتبحيث يمكف أف نعتبر فم

مشكلبت الفف بكجو خاص، كمع ذلؾ فيك كثيرا ما يثير في مؤلفاتو إلى ىذه المشكلبت، ل
بحيث نجد عناصر عمـ الجماؿ متفرقة، يكفي تجميعيا، بؿ يمكف أف تقكؿ أكثر مف ذلؾ، 

ما لأف نظرة لمعالـ كسير تفكيره ىما نظرة كتفكير الفناف، كىكذا فيك يرجع عمـ الجماؿ دائ
، نشأ الافتراض الأساسي في 3أصبحت فمسفتو كميا في ىذا المعنى في نظرية عمـ الجماؿ"

نظرية الفف كالجماؿ عند برغسكف، أكلا مف طريقتو في التفمسؼ، ىذه الطريقة مع الحدس 
ىذه الخبرة المباشرة في عممية  ف الذم يحتاج الىدس ينطبؽ عمى الفتككف خبرة مباشرة فالح

الإبداع الفني، حيث يعمؿ عمى كسر الحدكد العممية مف الكاقع لتحقيقو نكع مف الاتصاؿ 
 المباشر بالكاقع.

كيمعب الإبداع دكرا ىاما كأساسيا في مكضكع الفف كالجماؿ ككيفية ربط العمؿ 
مو الإبداعي كما يشعر بو مف خلبؿ ىذا يكصؿ لنا عم إفالإبداعي بالحدس ككيؼ لممبدع 

 المنجز الإبداعي، أم علبقتو بالحياة الداخمية للئنساف.

حدد كبما أف الحدس كالإبداع الفني محكر ىذا البحث فإف الإشكالية التي يعالجيا تت
الأزمنة السابقة؟، في الذم قدمو برغسكف خاصة منذ ظيكره كما يمي: ما ىك مفيكـ الحدس 

لى ام حد يككف لمحدس علبقة بالقيـ؟، ككيؼ لمحدس ىك معرفة مباشرة اف يككف لو  كا 
 علبقة بالإبداع الفني؟.

للئجابة عمى ىذه التساؤلات اتبعت منيجيا تحميلب لمضمكف الفكرة كىك  في محاكلاتي
مسائؿ الفمسفية كذلؾ مف خلبؿ عممية تحميؿ الآراء كالأفكار المنيج لا غنى عنو في 

                                                           

 نفس المرجع، الصفحة نفسيا. .3
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ا يفيد البحث، مستعينا بذلؾ بالمنيج التاريخي لتعقب بعض آراء الفلبسفة كاستنباط منيا م
 ككذلؾ المنيج النقدم مف اجؿ ىناؾ الاعتراضات عمى بعض النقاط التي تـ تقديميا.

ينرم برغسكف، خصكصا التي تعالج مكضكع لكما اعتمدت عمى مجمكعة مصادر 
، ، بحث في معطيات الشعكرالخلبؽغير مباشر مثؿ )كتاب التطكر البحث بشكؿ مباشر أك 

ضحؾ(، ىذا إضافة إلى استعانتي بمجمكعة مف المراجع التي لعا للؤخلبؽ كالديف، كتاب امنب
أسيمت في معالجة المكضكع سكاء مف الناحية الدينية، أك الاجتماعية، أك العممية، أك 

، مراد ك   ىبو...الفمسفية، كمنيا مؤلفات جيؿ دكلز، أميرة حممي مطر، يكسؼ كرـ

كما حاكلت الاستعانة قدر المستطاع مف المعاجـ كالمكسكعات المتخصصة لضبط 
 المفاىيـ المتعمقة بفكرة الحدس كالإبداع كالفف كالجماؿ.

كقد اتبعت في بحثي ىذا كلحؿ الإشكالية بمكضكع المقدـ أعلبه، ارتأيت اف أقسـ ىذا 
 الثاني ك الثالث  ك تمييدم كفصميفالمشركع إلى مقدمة كثلبثة فصكؿ، أما الفصؿ الأكؿ في

 نحاكؿ أف نستكعب فييا الأطر المفاىيمية المتعمقة ببحثنا ىذا.

كالمقدمة حاكلت أف أميد لممكضكع كأبرز دكافع البحث كالمشكمة التي يعالجيا كأسباب 
 التطرؽ إلييا.

ففي الفصؿ الأكؿ تـ استعراض السياؽ التاريخي كالفمسفي لمحدس أم شمؿ ىذا 
صؿ عمى البدايات الفمسفية الأكلى لمحدس بداية مف الحضارات الشرقية إلى العصر الف

 التكجيو التفكير عنده. س البرغسكني كقكاعدالمعاصر، كما ضمف أيضا الحد

 توأما الفصؿ الثاني تناكلت فيو الحدس في مجاؿ القيـ كخاصة في مجاؿ الفف كمشكم
أيضا عمى نظرية الإلياـ ككذلؾ نظرية الأكلى ىي الإبداع الفني عند برغسكف كشمؿ 

 الضحؾ.
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رغسكنية، كيحتكم عمى الفلبسفة الذيف اتخذكا فصؿ الثالث امتدادات الفمسفة البكال
 الحدس في مجاؿ دراساتيـ كتقييـ كاعتراضات المكجية لبرغسكف.

 كالخاتمة ىي حكصمة عامة حكؿ ىذا البحث كما تقدـ فيو.

ىناؾ العديد مف المذكرات التي تناكلت برغسكف في أما فيما يخص الدراسات السابقة 
مجالات متعددة إلا في المجاؿ الفني غير أف ىذه المذكرات ساعدتني كثيرا في ىذا 
المكضكع منيا دراسة بعنكاف "الديمكمة عند برغسكف" كما لا تخمك أم دراسة أك بحث عممي 

العكائؽ منيا ما يتعمؽ  مف مشاكؿ كصعكبات فقد صادفتني أثناء إنجاز ىذا العمؿ بعض
ع ككذلؾ صعكبة فيـ حيث يصعب أحيانا التعامؿ مع بعض المصادر كالمراج بالمنيجية

سكنية التي تتخمميا الغمكض في بعض المفاىيـ التي تتسـ بالرمزية، خاصة في الفمسفة البرغ
 مجاؿ الفني الذم لـ يكف لو مؤلؼ خاص لو.
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 المبحث الول: ماىية المذىب الحدسي

 المطمب الول: مفيوم الحدس

 تعريف الحدس لغة واصطلاحا:ـــ 1

الحدس في لغة : الظف ك التخميف، ك التكىـ في معاني الكلبـ ك الأمكر ، كالنظر الخفي ، 
 الزىري:و حدس « ر ىداية . لقد جاء في لساف العربالذىاب عمى غيك الضرب ك 

أي أقول  فيو:الحدس: التوىم في معاني الكلام والمور. بمغني عن فلان أمر و أن أحدس 
و ، حدسا : لم يحققو . و تحدَس أخبار و حدس عميو ظنو ، يَحْدِس التوىم.بالظن و 

)=طمبيا( ليعمميا من حيث لا يعرفون بو عياأراالناس و عن أخبار الناس :تخبر عنيا و 
و منو حدس الظن: إنما ىو رجم بالغيب.و الحدس الظن و  الرمي، الحدس:...و أصل 

يقال يحدس بالكسر )أي كسر الدال (: أي يقول شيئا برأيو ...و حدس الكلام  التخمين.
 1» عن عواىنو : تعسَفو و م يتوقو

كالتكىـ في  التخميف،""الظف ك  المغة:فالحدس في  صميبا،ك ىك التعريؼ نفسو يقدمو   
 2ك الضرب ك الذىاب عمى غير ىداية " الخفي،كالنَّظر  الأمكر،معاني الكلبـ ك 

الحدس ىو تمثيل المبادئ  « في قكلو : فقد عرفو جرجاني أما الحدس اصطلاحا
ك ، 3 » المرتبة في النفس دفعة من غير واختيار، سواء بعد الطمب فيحصل المطموب

المباشر لموضوع التفكير،و لو أثره في العمميات الذىنية  الإدراك « عرفو إبراىيـ مدككر بأنو
الحدس الذم اصطمح عميو الفلبسفة القدماء المسمميف مأخكذ مف معنى السرعة » .4المختمفة

 السير. في 

                                                           
ـ عبد الرحمان بدوي : موسوعة الفلسفة ، ج1، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ، الط1، ص 981،981

1
  

ــ جميل صليبا :المعجم الفلسفي،ج1، دار الكتاب اللبناني،مكتبة المدرسة،بيروت، لبنان،ط1919،9،ص989 
2
  

ـ نقلا عن ، جميل صليبا : المعجم الفلسفي ج1،مرجع السابق ص989
3
  

ـ إبراهيم مدكور :المعجم الفلسفي،الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ، القاهرة ، مصر ، 1911،ص11
4
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ك الحدس بشكؿ عاـ ، ىك اطلبع النفس المباشر عمى يمثمو ليا الحس الظاىر ، اك 
نفسية الحقائؽ بكحي مفاجئ ، لا عمى سبيؿ القياس ، ك  أكالحس الباطف مف صكر حسية 

 1سبيؿ المشاىدة التي ينبمج فييا الحؽ انبلبجا". لعمى

 :مختمفة لمحدس منيا"في مكسكعتو الفمسفية دلالات أندري لالاند ك قدـ "  

معرفة حقيقة بينة ميما تكف طبيعتيا، تستعمؿ مبدأ كمتركز للبستدلاؿ النظرم، أػػػػ  
 كتدكر حكؿ الأشياء كحكؿ علبقتيا أيضا.

 نظرة مباشرة كفكرية لمكضكع فكرم مائؿ الآف أماـ الفكر كمدرؾ في كاقعة الفردم.بػػ ػػػ ػ

لكممة في ىذا المعنى ر اك مفاىيـ . ك يستعمؿ شكبنياجػ ػػػ كؿ معرفة تأتي دفعة كاحدة بلب 
أبعد حد. فالحدس بيذا المعنى لا يعطينا الأشياء ك حسب  إلىيتداكليا  الكاسع جدا ك

يعطينا علبقاتيا أيضا ، حتى انو يقاؿ عمى خكاص الأعداد ، ك الأشكاؿ اليندسية ، ،بؿ 
 بكصفيا تدرؾ دفعة كاحدة بنظرة كاحدة ك بلب استدلاؿ . 

معرفة فريدة، منفردة بذاتيا، قابمة لممقارنة، بالغريزة كبالحس الجمالي تكشؼ لنا عف دػػػػػػػ 
ية العقمية كالتحميمية التي تجعمنا نعرؼ الكائنات الكائنات بذاتيا، في مقابؿ المعرفة النظر 

اسـ حدس عمى ىذا النكع مف التكاد الفكرم الذم يجرم مف خلبلو  مف الخارج، كيطمؽ
الانتقاؿ إلى داخؿ مكضكع لأجؿ التطابؽ مع ما ينفذ بو، كتاليا مع ما لا يمكف التعبير 

 عنو

  .2أك الركابط محدد(، كالحدس الرياضي ضماف الحكـ كسرعتو تنبؤ غريزم )الكقائعق ػػػػػػ   

  
                                                           

ـ جميل صليبا : المعجم الفلسفي ج1،مرجع السابق ص989
1
  

ـ أندري لالاند:الموسوعة الفلسفية ، ترجمة ، خليل أحمد خليل،ج9،مادة الحدس،منشورات عويدات،بيروت،لبنان،ط9111،9،ص111، 

119
2
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 أنواع الحدس:ـــ 2
 كيعني أف الكاقع الكحيد الذم يمكف إدراكو إدراكا مباشرا ىك  يكولوجي:سالحدس ال

فكرنا كحالاتنا الشعكرية، كىذا يعني أنو يتمثؿ في إدراؾ شعكرم للؤداء العقمي لحالتنا التي 
 نعيشو أك ما يجرم في أعماؽ أنفسنا، مف أشياء مثؿ )الحزف، ألـ، فرح...(.

 :ع الخارجي إدراكا حسيا مباشرا، أم كىك الذم يتمثؿ في إدراؾ الكاق الحدس الحسي
 تعرضو عمينا الحكاس مف لكف كشكؿ.  يطمؽ عمى إدراكنا المباشر لـ

 كىك إدراؾ لمعلبقات كما أنو يتخذ شكميف: الحدس مبدع، حيث الحدس العقمي :
يسمح بالاكتشاؼ كالإبداع، حدس البداىة، بداىة الأكليات الرياضية كبداىة العلبقات منطقية 

ط بيف مراحؿ الاستدلاؿ كيقصد ىنا أف الحدس العقمي ندرؾ بو البداىة العقمية أك التي ترب
 المجكدة، ككذلؾ كأف يكتشؼ الإنساف حؿ مشكمة ما بشكؿ مفاجئ أم إبداعي.

  ىك الذم يسمح بالإدراؾ مباشر لكجكد معيف ككاقع معيف مثؿ  :يميتافيزيقالحدس
ككجيطك الديكارتي أك الماىيات الخالصة مثؿ حدس الماىيات عند ىكسرؿ أك الحدس 

 1 .الانفعالي لمقيـ عند تمميذه شيمر

 ك حتى يقكـ الحدس بدكره في الفمسفة فلببد مف تكافر شرطيف :

الفلبسفة بخمس سنكات مف الدراسات  أفلبطكفػػػػ إعداد خاصا في البداية، فقد طالب 
قمة الحدس العقمي الذم يسمح برؤية  إلىالتالي بجيكد شاقة قبؿ الكصكؿ ك ب الجدلية،
  المعاني.

 . 2ػػػػ عرض الحدس ، بعد تحققو، عمى محؾ النظر ك تمحيصو

                                                           
ــ جلال الدين سعيد:معجم المصطلحات و الشواهد الفلسفية، دار الجنوب ،تونس ،9119،ص181 

1
  

ــالطاهر وعزيز : المناهج الفلسفية ،مركز الثقافي العربي، الدار البيضاءـالمغرب ط1991،1،ص91،98
2
  



 سياق التاريخي والفمسفي لمحدس ال                           ول: الفصل ال 
 

10 
 

 :التي لا تستخدـ المنطؽ كالاختصاص، يشكؿ إلى نكع مف معرفة  الحدس الفمسفي
 كىك التصكر فكرم لممبادئ الأكلى.

 متفكير الحدسيالتطور التاريخي لالمطمب الثاني: 

لبرلمانية أك البكذية أك يندرج مصطمح الحدس في الفكر الشرقي سكاء في النزعة ا
يكسية كقد اىتمت الحضارة الصينية بالتأمؿ كالتربية الركحية كعد المفكريف الشرقييف الككنفكش

، كمستنديف ةباطنيالحس المشترؾ سكاء كانت ظاىرة أك  أكعمميات العقؿ مثؿ الإدراؾ العاـ 
في ذلؾ إلى بعض المبادئ الآتية: مبدأ التركيز عمى العقؿ خاصة في التأمؿ كالفيـ الشامؿ 

الات خاصة ما تعمؽ بالديف كأخلبؽ كالتربية، كبيذا اتخذت الحدسية في لمختمؼ المج
الحضارة الشرقية اتجاىا في معكقة خاصة عند ربطو بمجالات مختمفة )حكمة، أخلبؽ، 
طقكس دينية، الحكـ(، حيث يكجد ما يسمى بالطاكية )فمسفة دينية عمى تعاليـ لاكتسي(، 

معرفة شخصية، كقد تـ تناكؿ مفيكـ الحدس كتعتبر معرفة عندىا عمى أساس الحدس أك 
أيضا في فمسفات اليكنانية خاصة في مجاؿ الرياضيات كىذا ما أشارت إليو المدرسة 

بما تحممو مف طابع رياضي، حيث أعطت ىذه الأخيرة الحدس في قدرة  ةالفيثاغكرسي
لفمسفة كالعمة الرياضيات في تفسير الكجكد "...الذم اشترط أف يعمـ الطالب اليندسة، قبؿ ا

الرياضيات عمكـ يقينية مضبكطة مستمدة مف العقؿ ذاتو لا مف الخارج كأساسيا  إففي ذلؾ 
، 1البديييات الفطرية في العقؿ كالتي لا تحتاج برىاف إنما يكفي مجرد تصكرىا للبعتقاد فييا"
عقؿ كىذا الحاؿ عند أفلبطكف في محاكرتو الجميكرية أثار إلى الحدس عمى أنو قدرة ال

 البشرم أساسية عمى فيـ الطبيعة الدقيقة لمكاقع...

الذم ىك  مف جدؿفقد اعتبر أفلبطكف في الجميكرية مثلب أنو لا يكجد منياج أجمؿ 
حيث لـ يعد الجدؿ عنده أسمى  برميندسمف نعـ الله عمى البشر إلا أنو تراجع في محاكرة 

                                                           

 .25، ص1965، الدار المصرية لمتأليؼ كالترجمة، )د.ط(، : المدارس الفمسفيةأحمد فؤاد الأىكاني ػػ1
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نما صار نكع مف رياضة فالمرء يحتاج كراء ا ، كىك المعرفة 1لجدؿ إلى الحدس"العمكـ كا 
المباشرة كينقص مف الجدؿ كيعطي أكلكية لمحدس لأف في نظره يناكؿ الأمكر العالية 

 كيغكص عمى باطف الكجكد.

أفلبطكف المعرفة إلى أربعة أنكاع: "... استقص أفلبطكف أنكاع معرفة فكانت  كىنا قسـ
أربعة: الأكؿ الإحساس، كىك إدراؾ عكارض الأجساـ أك أشباحيا في اليقظة كصكرىا في 
المناـ، الثاني الظف كىك الحكـ عمى المحسكسات كما ىي كذلؾ، كالثالث الاستدلاؿ كىك عمـ 

محسكسات، كالرابع التعقؿ كىك إدراؾ الماىيات المجردة الفي  الماىيات الرياضية المتحققة
، كالحاصؿ مف ىذا أف الإحساس ىك الحدس كالتخميف كالظف ىك الاعتقاد 2في كؿ مادة..."

 الذم يدفع إلى طمب العمـ كالمعرفة كالاستدلاؿ.

ة كفيو يتبع منيج الرياضييف في حؿ مشاكؿ كالتعقؿ ىك أمسى درجات المعرفة، كبالنسب
لأرسطك الحدس ىك الذم يقكد انطلبقا مف العمكمية التي يقدميا الاستقراء إلى ضركرم كمي 

، بقكلو النيقكماخيةكبالتالي تككف المعرفة ىنا يقينية " كىذا ما عبر عنو أرسطك في الأخلبؽ 
ذا كانت الاستعدادات ىي العمـ كالفطنة كالحكمة  أف الحدس ىك الذم يدرؾ المبادئ "كا 

ذا كاف ثلبثة فييا لا يمكف أف تقكـ بأم دكر في إدراؾ المبادئ )أقصد الفطنة كالعمـ كالعقؿ  كا 
، كيعني ىذا أف المسممات كالمبادئ الكبرل 3كالحكمة(، فيبقى العقؿ العياني ىك الذم يدركيا"

 طريؽ إلييا يأتي مف التجربة كالاستقراء. تتـلدل أرسطك تدرؾ بالحدس، 

                                                           

 .42صالمرجع السابؽ ،  المناىج الفمسفية،الطاىر كعزيز:  ػػ1

 .151ص، دار الحضارة لمطباعة كالنشر، طنطا، دراسات في الفمسفة اليونانية :محمد فتحي عبد الله، علبء عبد المتعاؿ ػػػ2

 .43، مرجع سابؽ، ص: المناىج الفمسفيةالطاىر كعزيز ػػ3
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لتحديد عند العرب نجد ابف سينا الذم يعرؼ الحدس ىك أما في العصر الكسيط كبا
"الحدس حركة إلى إصابة الحد الأكسط إذا كضع المطمكب، أك إصابة الحد الأكبر إذا 

 .1أصيب الأكسط، كبالجممة سرعة الانتقاؿ مف معمكـ إلى مجيكؿ"

 كىك إدراؾ الفكرم لممبادئ كما ذىب إليو أستاذه أرسطك.

كعمى رأسيـ الغزالي أف أصدؽ درجات المعرفية ىي التي تعتمد كذىبت الفرقة الصكفية 
عمى الحدس، كجعؿ الحدس مصدرا يسمك بدكره فكؽ العقؿ كيتسامى تمؾ المعرفة الحدسية 

ي الرؤل الداخمية ىك أعظـ كتناسييا المستمر انتيى الغزالي إلى أف اليقيف المباشر المتصؿ ف
 ىاف المنطقي الصكرم.مف البر 

الفمسفة الحديثة تتجمى في عدة معافٍ: بداية مف أبك الفمسفة الحديثة كالحدس في 
ديكارت أف الإنساف يممؾ كسيمتيف لممعرفة اليقينية الحدس كالاستنتاج، كالحدس ىك الذم 
يدرؾ مبشرة كيقينا، كيعرفو: "الاطلبع المباشر عمى الحقائؽ البدييية، قاؿ ديكارت أنا لا 

نما أقصد بو أقصد بالحدس شيادة الحكاس ا لمتغيرة كلا الحكـ الخداع لخياؿ فاسد المباني، كا 
، كيعني ىذا 2التصكر الذم يقكـ في ذىف خالص الذىني الذم يصدر عف نكر العقؿ كحده"

 أف ديكارت أعطى تفسيرا عقميا لمحدس.

"كالحدس عند كانط )في كتابو نقد العقؿ الخالص( كعند ىاممتكف ك ديكم: ىك الاطلبع 
عمى معنى حاضر بالذىف مف حيث ىك ذك حقيقة مفردة، يكجب أف تككف الحقيقة المباشر 

نا  الجزئية المفردة إما مثالية كما في الحدس العقمي الذم يجمع بيف تصكر الشيء ككجكده، كا 

                                                           

 .22، ص2000، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، )د.ط(، القاىرة، الإبداعو الحدس عبد المطيؼ محمد خميفة:  ػػ1

 108،ص3،1996بيركت ،ط،دار الطميعة لمطباعة ك النشر ، فمسفة ديكارت و منيجو دراسة تحميمية ونقدية ميدم فضؿ الله : . 2
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ما بعدية كما في الحدس  مستفادة مف الحساسية بصكرة قبمية كإدراؾ الزماف كالمكاف، كا 
 .1التجريبي"

في فينكمكلكجيا خاصة في  ىكسرؿالفمسفة المعاصرة كما تناكلو أدمكند إف الحدس في 
بيف  ىكسرؿالرد الفينكمكلكجي في نكعو الرد الماىكم كىك إدراؾ الماىيات الأشياء كىنا يميز 

الحدس الحسي أم إدراؾ المباشر للؤشياء كحدس مكضعات المتخمية كمنيا أفعاؿ المتخيمة 
مقكلي باعتباره إدراكا مباشرا لممقكلي المتضمف في مثؿ التذكر، كأخيرا الحدس ال

 محسكسات.ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .25مرجع سابؽ، ص الحدس والإبداع،عبد المطيؼ محمد خميفة:  ػػ1
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 المبحث الثاني: حقيقة الحدس وقواعده عند برغسون

 الحدس عند برغسون: المطمب الول: تعريف

يرل برغسكف أف مصدر المعرفة ليس ىك العقؿ الذم يستنبط كيستدؿ كليست ىي 
نما ىك الحدس الذم يقكد إلى كجكد الحقيقة كيكشؼ عف الكاقع  الحكاس التي تدرؾ كتحس كا 

بغير كساطة مف العقؿ أك الحكاس، فالحدس برغسكف ىك ذك رؤية كجدانية بخلبؼ الحدس 
، كبالتالي فالحدس عنده ىك ممكية نفسية، فيك القكة 1الديكارتي الذم ىك رؤية عقمية مباشرة

في الأبحاث النفسية إنو يمثؿ  الركحية التي تدرؾ الحقائؽ بالبداىة كىك ممكة المخصصة
نا لأف كؿ العكائؽ التي تمنعيا مف بالأالحدس البرغسكني أكثر التصكرات الفمسفية التصاؽ 

الاتصاؿ المباشر مع العالـ الخارجي مف جية، كمف الاتصاؿ كمف ثـ التكاصؿ مع محيطيا 
 . 2الداخمية المفعـ بالكعي كالحياة مف جية أخرل

ا الخارجي كالمعرفة لأف الداخمي ىي الأنكمعنى ىذا أف العقؿ ىك الذم يسيطر عمى 
الحدس، يريد برغسكف ىنا إزالة كؿ كساطة تتعمؽ بالاتصاؿ الداخمي لتككف معرفة حدسية 
دكف كساطة الحكاس كالعقؿ، كعمى حد تعبير برغسكف ىك نكع مف التعاطؼ تجعؿ الفرد 

قو النفسي "كعميو فالحدس كفقا ليذه الصكرة الشفافة يعطي لنا يتفيـ لكحده ما يدكر داخؿ عم
المتيف لا يمكف تعكيضيما، كىك يمثؿ بذلؾ  فرادتو ك  مف شيء ما أك مف كائف ما أصالتو

 .3نكعا مف المعرفة الخاصة بفردانية كؿ كائف"

                                                           

ـ، بيت حكمة، 2008 -ىػ1429، 21، مجمة دراسة تفمسفية، العدد نظرية المعرفة في الفكر الفمسفي الحديث المعاصرالعبيد حسف مجيد: ػػ 1
 .10بغداد، ص

 . 11، ص2009، 01ط ، تر: الحسيف الزاكم، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، لبناف،عوربحث في معطيات المباشرة لمشىنرم برغسكف: . 2

 .11، صصدر، نفس المبحث في معطيات المباشرة لمشعور. ىنرم برغسكف، 3
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ممة، تماما مف تزكيدنا بالمعرفة اليقينية الشا ةكيؤكد برغسكف أف العقؿ كالحكاس عاجز 
 كىناؾ ممكة تتجاكز كؿ مف الحكاس كالعقؿ".

أما ممكة تفكؽ طاقة العقؿ كبو ندرؾ الأشياء الجكانية كالركحية العميقة كىك نكع مف 
التعاطؼ كالمشاركة الكجدانية، كالعاطفية، مع أشياء كالمكجكدات كيتجاكز المغة كالحكاس 

، ىاجـ 1إلى صميـ الأشياء كالكائنات"كالعقؿ باستخداـ طاقة عرفانية مباشرة مف أجؿ النفاذ 
كالمعرفة العقمية، كنادل بمعرفة مف نكع  ةكالتجريبيىنا برغسكف كلب مف معرفة الحسية 

 مختمؼ ىي المعرفة الحدسية التي تعتمد عمى الكجداف أك الحس الباطني.

كنجد الحدس تطكر عند برغسكف مف مجاؿ النفسي كىذا نتيجة انعكاس لمسار فمسفتو 
قدية كىذا ما يظير في كتابو "التطكر الخلبؽ"، حيث يدخؿ عامؿ جديد كىك الغريزة، الن

كيعني ىنا أنو رسـ مساريف لتطكر البشرم كأساسو العقؿ أف الحياة مف قبؿ كانت في 
الظيكر أكسع مف المعرفة كىذا ما يصرح بو برغسكف في كتابو "الطاقة الركحية"، في قكلو: 

ؽ لأكانو الذم يقكـ بو العقؿ عمى ذاتو يثبطو عف التقدـ في حيف "إف التفكير المبكر ساب
التقدـ الخالص البسيط يقربنا مف اليدؼ كيرينا فكؽ ذلؾ أف العقبات التي أشير إلييا ىي في 

 ، أف الإنساف يصنع ىذه الأكىاـ.2معظميا مفاعيؿ حكاسية"

ة التطكر الخالؽ: إف برغسكف لا يفصؿ بيف الغريزة كالعقؿ كىذا ما صح بو في كتاب
"بحيث لـ يكف ىناؾ مطمقا انفصاؿ تاـ بينيما، فأحدىما يتميز في مساكرة الآخر، كما 
نجدىما مختمطيف في كؿ مجاؿ، فبالنسبة ىي التي تختمؼ، كىكذا الأمر بالنسبة إلى العقؿ 
كالغريزة، فميس ىناؾ عقؿ إلا كتكشؼ فيو عف آثار لمغريزة، كليت ىناؾ غريزة عمى كجو 

                                                           

 .27ربية، ص، تطكاف، المممكة المغ2019، 01، دار لريؼ لمطبع كالنشر الالكتركني، طالفمسفة الحدسية عند ىنري برغسون.جميؿ حمداكم: 1

 .06، ص1991، المؤسسة الجامعية لدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، 01تر: عمي مقمد، ط الطاقة الروحية،. ىنرم برغسكف: 2
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، كىكذا فإف الحدس البرغسكف ىك الذم 1لخصكص إلا كانت محطكطة بحاشية مف العقؿ"ا
 تتدخؿ فيو الغريزة مع العقؿ أم امتزاج الغريزة مع العقؿ.

 الحدس والعقل:أ/

تميزت الفمسفة الحديثة خاصة بانبثاؽ نزعتيف أساسيتيف فييا، نزعة عقمية كنزعة 
لمفعؿ القيمة المطمقة باعتباره مركز العالـ كالقادر عمى التجريبية، كقد أعطت النزعة العقمية 

إلى التجربة ىي مصدر كؿ  فالتجريبيك ذ إلى صميـ الكاقع، في مقابؿ نظـ الفلبسفة االنف
غسكف مكاقؼ مف ىذه الفمسفات جميعا حتى أف فمسفتو استمدت بعض ر معرفة، كلقد كاف لب

عطاء تصكر مختمؼ عف طبيعة أصكليا مف نقد الفمسفات السابقة، حيث ركز عمى ا لعقؿ كا 
العقؿ، فيك لا ييمؿ العقؿ باعتباره جزءا مف الحياة كبيف مجالو الحقيقي لو ىك المادة 
الجمعة، "يعني ىذا أف العقؿ عاجز عف تصكر الحركة كتفسيرىا كىك لا يفيـ حؽ الفيـ إلا 

كمعرفة الجانب الحي ، أم أف ثمة ممكة أخرل تستطيع بمكغ الحقيقة 2جامد القابؿ لمقياس"
كىي الحدس كأف العقؿ ليس أداة صالحة لإدراؾ الحياة لأنو ىك الحكاس أدكات لتجزئة 
الحدس ىك الذم يدرؾ ركابط الكجكد "أما الزماف الشعكرم أك الباطني فلب يمكف إدراكو إلا 

الفعؿ ، ك 3بالحدس كىك ضرب مف الإدراؾ المباشر لحياتنا الباطنية كلمجرل شعكرنا الداخمي"
عند برغسكف ىك نتاج الحياة كحمقة مف حمقاتيا أك حدتو في سمسمة التطكر ليككف أداة تكيؼ 
ف كاف لا  مع البيئة كبيذا يككف أداة فعؿ كمؿ كما يقكؿ برغسكف "إف تاريخ تطكر الحياة كا 
يزاؿ ناقصا، إلا أنو يبيف لنا كيؼ تككف العقؿ بتقدمو المستمر عمى طريؽ صاعد يمر 
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الحيكانات الفقرية حتى يصؿ إلى الإنساف، كيبيف لنا أيضا أف ممكة الفيـ تابعة لممكة بسمسمة 
 ، كعميو فلب يمكف أف يككف العقؿ أداة معرفة كتجريد.1العمؿ"

 كىنا يقسـ برغسكف العقؿ إلى قسميف كلب حسب معرفة إلى:

كىك الذم يبحث في المعرفة العالـ الخارجي أم ما يقدر أف يقاس  العقل العممي: .1
 كيككف ثابت.

الذم يبحث في معرفة حالاتنا الداخمية المتغيرة باستمرار كأننا نعرؼ  العقل الذاتي: .2
 العالـ الداخمي مف خلبؿ قدرة عقمية ىي الحدس.

يعطينا تشريح في حيف يركز برغسكف عمى العقؿ الذاتي باعتباره ممكة الشعكر فيك 
ىذا فإنو يدلنا عمى مكاقع  كبتشريحولمعقؿ في كتابو "الطاقة الركحية"، مف جانبو الكجداني 

تأليؼ الشعكر حيث يقكؿ: "...في أسفؿ التمفيؼ الجبيي اليسارم الثالث تقيـ ذكريات 
اليسارييف، الأكؿ كالثاني تقيـ  التمفيفييف الصدغييفالحركات المفظية كفي منطقة تشمؿ 

ذكريات أصكات الكممات كفي القسـ الخمفي مف التمفيؼ الجدارم اليسارم الثاني تقيـ الصكرة 
، كبيذا التشريع يككف برغسكف قد حمؿ مسألة ظيكر الشعكر 2البصرية لمكممات كالحركؼ..."

مف خلبؿ العقؿ الداخمي ككذلؾ قد كعت ما قدمتو العمكـ العصبية كالنفسية حكؿ الدماغ كأف 
كـ لا تكفي بؿ تحاكؿ أف تضيؽ مف الفمسفة مكقؼ الأساس رأل برغسكف اف ما ىذه العم

قررتو ىذه العمكـ أنو علبقة بيف الشعكر كالدماغ تمثميا حياة النفس تقع دراستيا عمى عاتؽ 
إننا ىنا نستطيع التساؤؿ ىؿ أعطت الفمسفة حقا ما كاف يطمب !الفمسفة حيث يقكؿ: "آه 
لذاتية الداخمية يجب عميو أف ينزؿ إلى داخؿ ذاتو ثـ يعكد إلى منيا، المتمرس بالمراقبة 
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، كيقصد برغسكف أف الفيمسكؼ كحده ىك الذم يستطيع أف يدرؾ ما يجكؿ في 1السطح..."
داخمو كفي ذاتو مف شعكر لأنيا مف ميمة الفمسفة كمجاليا معرفة الداخمية المتغيرة فيك يميز 

 اف كالعمـ حدكده المعرفة المطمقة بالمادة الجامدة.بيف الفمسفة عمى الخكؼ كالتكتر كالزم

ذا استعرضنا الممكات العقمية رأينا أف العقؿ لا يشعر بالارتياح كلا يحس أنو  سائر "كا 
 .2الذم خمؽ لو إلا إذا عالج الخاـ مف المكاد" المجاؿ في

إلى كمف خلبؿ ما قدـ فإف برغسكف ىنا لا ييمؿ دكر في مجاؿ العمـ ىك الذم يكصمنا 
المعرفة المطمقة في مجاؿ أشياء ثابتة "إذا كاف برغسكف يرفض المنيج العقمي كمنيج لمفمسفة 
فيك لا ينكره ميداف العمـ لأنو ىك القادر عمى القياس كالتحميؿ كالتركيب كلكنو لا يستطيع 

 .3النفاذ إلى داخؿ الأشياء بؿ يعكقيا مف الخارج فحسب"

لمقارنة السريعة بيف المعرفة الرمزية كمعرفة الحدس كيمكف في النياية أف نسرؽ ىذه ا
 الباطنية.

تككف دائما مف زاكية خارجية، كىي ليذا  :المعرفة الرمزية )أو العقمية أو العممية( .1
الحدس فيك يعطينا الشيء كاملب بتمامو  إمالا تعطينا إلا جانبا كاحدا فقط مف الشيء، 

 ككمالو كحيكيتو، كقكتو، كثرائو.
ماىية الحركة ذلؾ، لأنيا  لا تعطينا الحقيقة النيائية لمحركة أك الرمزية:المعرفة  .2

، في تصكير كتيبة مف الجنكد، أما االسينمتترجميا إلى رمكز كتصكرات، كما تفعؿ كاميرات 
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الحدس فإنو ينفذ إلى صميـ الحركة، كما ىي الحاؿ عند حركة رفع الذراع إلى الأعمى، 
 لحركة لمف البطف إدراكا بسيطا عف طريؽ الحدس.فإنني في ىذه الحالة أدرؾ ا

فيي تقطع كتجزئ مكضكع المعرفة كتقسمو إلى جكانب  المعرفة الرمزية تحميمية: .3
كعف صكر كتطمؽ عمى كؿ منيا اسـ "تصكرىا" لكف الكاقع المقطع بيذا الشكؿ إلى شرائح لا 

دراؾ المكضكع ككؿ يمكف اف يستعيد كحدتو مف جديد، أما الحدس فيك الطريؽ الكحيد لإ
 .1كفي كحدتو العينية ذاتيا

 الحدس والديمومة:ب /
تحتؿ فكرة الزمف في الفمسفة البرغسكنية مركزا جكىريا ىي الفكرة أصمية لكؿ مسائؿ 
التي عالجيا، كالتي ترتبط بالإنساف، كىنا يقصد برغسكف بالزماف ىك الزماف النفسي 

 الجميكر.كالباطني كىك ديمكمة لأزماف كما يفيمو 
كفي البداية إف مفيكـ الديمكمة كما جاء في تعريؼ جميؿ صميب لديمكمة "ىي الزماف 

ذا أطمقت عمى الزماف الطكيؿ سميت دىرا"  .2فإذا أطمقت عمى الزماف المحدكد سميت مدة كا 
لكف الديمكمة عند برغسكف ىي: "الزماف الحي كما ىك معطى مباشرة في شعكر عمى 

، إذف ىي زمنية شعكرية 3كخمؽ متكاصؿ لصكر لـ تكف مكجكدة مف قبؿ"أنو إبداع كجده 
باطنية ككجدانية تدرؾ بالحدس فقط، كيعني ىذا كمو أف حياتنا داخمية ىي ديمكمة لا تتكقؼ 

 متغيرة باستمرار.
كمف الملبحظ أف برغسكف انطمؽ في مفيكمو الانتقادم لمشكمة الزمف مف الفمسفات 

قكلو: "أدركت أف الزماف في فمسفة بنسر عديـ الجدكل كلا يفعؿ شيئا، السابقة كىذا ما أكده ب
كما لا يفعؿ شيئا ىك العدـ كالنسياف، كمع ذلؾ فقد قمت لنفسي، إف الزماف شيء ما، كىك 
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إذف ذك فاعمية، كماذا يستطيع أف يفعؿ؟، إف البداىة تجيب عمى ذلؾ بأف الزماف مف شأنو 
ىك طبيعة  اللبتعيفعة كاحدة، أليس ىذا دليلب عمى أف اف يقؼ حائلب دكف تحقيؽ الكؿ دف

، كىنا ينتقد برغسكف الذم أقر 1بذاتو؟ اللبتعيفالأشياء؟، ألا يحؽ القكؿ بأف الزماف ىك ىذا 
 ر عمى أنو زماف غير حقيقي فيزيائي قابؿ لمقياس، كىك كيفي قابؿ لمتضييؽ.سبنسبو 

عيف مف الزماف، الزماف الفيزيائي أم كفي إطار تأكيده عمى حقيقة ديمكمة فرؽ بيف نك 
الآلي كالمستعمؿ في حياتنا اليكمية كىك زماف خاص بالجسـ المتحرؾ كىك الزماف مكاف 

 الخارجي كىنا نتحدث عف الأزمنة المادية الحسية يمكف إدراكيا بالعقؿ.
كالزمف الثاني ىك الزمف الشعكرم ىك باطني يعرؼ بالزمف الديمكمة أم زمف الحقيقي 

لذم يفتقد لمحد كىي سيلبف دائـ لا يقبؿ التقطع تدركو بالحدس، "الديمكمة في فمسفة )ىنرم ا
ف الداخمي كتسمى حينئذ بالديمكمة امى خاص، كىي الزماف النفسي، أك الز برغسكف" معن
الديمكمة المشخصة، كىي تدخؿ في مقكلة الحكـ، كالفرؽ بينيا كبيف الزماف  أكالمحضة، 

يقاس الزماف الرياضي أك الزماف الطبيعي كأف لحظاتيا تتجدد دكف  أنيا لا تقاس كما
 . 2انقطاع..."

ديمكمة تحيؿ عمى الزمف الحدسي النفسي كشعكرم العرفاني  إفكعميو يرل برغسكف 
ينفذ إلى العمؽ بطريقة مباشرة كمف ثـ فيك لا يعترؼ بالزمف الطبيعي المادم المكاني 

 الثابت.
حالات النفسية المرتبطة بالزماف كىي مسيئة بالتجارب إف الديمكمة تعبر عف ال

الشعكرية لا تنقطع فييا بيف الأكؿ كالآخر أم تيار متدفؽ مف الزماف إذ يقكؿ: "إف شعكرنا 
ىك مجرد إثارة بسيطة نذكره دائما كما يقكـ بو الانتباه مف عمؿ صناعي عند صفو الحالات 

، لك كاف كجكدنا مف حالات تصؿسياؿ مبعضيا إلى جنب بعض في مجاؿ مؤلؼ مف 
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منفصمة تؤلؼ بينيا ذات لا تحس بالألـ كالانفعاؿ لما كاف لنا ديمكمة، لأف الذات التي 
الانفصاؿ  ، أف حالاتنا الشعكرية ىي سياؿ متصؿ لا يعرؼ1تتغير لا تتصؼ بالديمكمة"

 أساسيا ذات كاعية تتغير مف حالة لأخرل.
اختصاص الحدس فيي كما أشرؼ تتعاقب مباشرة إف الطريؽ لفيـ الزماف النفسي مف 

في حياتنا الداخمية التي ارتبط ظيكر الحدس برغسكف بالزماف أم ديمكمة، كىذا ما جاء في 
كتاب جيؿ دكلز في رسالة كتبيا ىك فيدينغ "إف نظرية الحدس التي تشدد عمييا أكثر بكثير 

 .2بزمف طكيؿ"مما عمى نظرية الزماف لـ يظير لي إلا بعد ىذه الأخيرة 
كالحدس عند برغسكف يختمؼ عف كؿ أنكاع الحدس في نقطة البداية كفي الميداف الذم 
يدركو، فبرغسكف قدـ لنا الحدس باعتباره الممكة الخاصة بإدراؾ "الزماف الباطني" أك الزماف 

 مف، فقد لاحظ اىتماـ الفلبسفة بالمكاف، كبالأشياءكرم، كبرغسكف بذلؾ ىك فيمسكؼ الز الشع
التي تحتؿ المكاف كالذيف اىتمكا بالزماف لـ يفيمكا منو إلا ىذا الزماف المرتبط بالمكاف، كذلؾ 
الزماف الآلي الذم نستطيع قياسو بالساعة، أما برغسكف فقد اتخذ نقطة البداية مختمفة ىي 

 البدء مف زماف آخر ىك الزماف الباطني كيتميز بأنو:
 لا يخضع لمقياس. .1
 دائما. زماف تتجدد لحظاتو .2
 .3لا يتصؿ اتصالا مباشرا بالمكاف، لأنو خاص بالحياة الشعكرية .3

  

                                                           

 .08سابؽ، ص صدر، مالتطور المبدع. ىنرم برغسكف: 1

 .06صالبرغسونية، . نقلب عف جيؿ دكلز: 2

)د.ب(،  ، )د.ط(،1981 ، المعيد العالمي لمفكر الإسلبمي،01، جبناء المفييم دراسة معرفية ونماذج تطبيقية. طو جابر العمكاني كآخركف: 3
 .213ص



 سياق التاريخي والفمسفي لمحدس ال                           ول: الفصل ال 
 

22 
 

 ر عند برغسونالمطمب الثاني: الحدس وقواعد توجيو الفك

مف خلبؿ ما قدـ سابقا حكؿ الحدس البرغسكني، ككذلؾ بداية بركز صراعات متعددة 
كالزماف سعى برغسكف لأف حكؿ الثنائيات أخرل كالعمـ كالفمسفة المادة كالركح، المكاف 

شكالي جديد في الفمسفة يرتكز عمى إلى طرح إ يؤسس مف خلبؿ النقد المكجو ليذه الثنائيات
 المنيج الحدسي في البحث حسب جيؿ دكلز.

كمف ىف نتساءؿ: كيؼ يمكف لمحدس كقكة اختبار باطني أف يحؿ محؿ المناىج 
 العممية لمكصكؿ إلى دقيقة؟.

منيج برغسكف فيك حسي جيؿ دكلز "كالحدس ليس عاطفة كلا إذا كاف الحدس ىك 
إلياما، اك انجذاب مشكشا، بؿ منيج معد كحتى أحد مناىج الفمسفة الأكثر إعدادا لو قكاعده 

، كمعنى ىذا أف مفيكـ 1الصالحة التي تشكؿ ما يسميو برغسكف )الزماف(، في الفمسفة"
ع لمفيكـ عمى أنو إدراؾ مباشر برغسكف لمحدس يتجاكز أك يتعارض مع التعريؼ شائ

 غسكني.البر  للؤشياء فثمة قكاعد تحكـ منيج

كباعتبار الحدس منيجا فإنو يتأسس عمى نفؽ العمـ مف خلبؿ اعتماد منيج التحميؿ 
كالتركيب التي يمكف قياسيا، إنما ىك يعتمد المنيج الحدسي الذم يبدأ مف التجربة الشعكرية 

في دقتو المنيج الديكارتي "كيتحكؿ الحدس عف برغسكف إلى الباطنية، فيك بالتالي يضاىي 
دراؾ كالتقكيـ الذم يتقابؿ مع المنيج العقمي الرياضي كالبرىاني"  .2منيج التحميؿ كا 

أم ينبغي عمى الحدس أف يصكغ قكاعد تخصو كتميزه ليجعؿ منو التجربة لمبحث عف 
إعداد كيصكغ جيؿ دكلز المنيج  الحقيقة ليككف قادرا عمى مجاراة أكثر المناىج الفمسفية
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البرغسكني في ثلبث قكاعد تأتي مف خلبؿ أفعاؿ ثلبث يقدميا برغسكف كأفعاؿ لمحدس، 
تتعمؽ بطرح المشكلبت كخمقيا كالثاني باكتشاؼ الحقيقة بينيا في الطبيعة، كالثالث إدراؾ 

 الزماف الحقيقي كتتمثؿ ىذه القكاعد في:

 يبتدع المشكل الحقالقاعدة الولى: الحدس ىو الذي  - أ

كتعني ىذه القاعدة أف الحدس مف خمؿ أنكاعو كخمؽ لمشكلبت فعمية لإمكانية التكصؿ 
إلى الحؽ غير أف العديد مف المشكلبت التي تعكدنا طرحيا تحمؿ في داخميا العديد مف 

لخطأ إلى التناقضات حيث يقكؿ جيؿ دكلز عف ىذه القاعدة "نقؿ امتحاف الصحيح كا
مشكلبتيا الزائفة، كالمصالحة بيف الحقيقة كالخمؽ عمى مستكل مشكلبت بحد ذاتيا ككشؼ  

 .1المشكلبت"

 كمف القكاعد المكممة ليذه القاعدة يذكر دكلز القاعدة الآتية:
تتحدد بككف عناصرىا بالذات إنما  ةغير مكجكدالمشكلبت الزائفة نكعاف مشكلبت 

كالػ "لا" كمشكلبت أسيء طرحيا تتحدد في ككف عناصرىا تمثؿ تتتبع خمطا بيف الػ "مع" 
، تكمف أىمية المنيج الحدسي أف نبحث في مشكلبت حقيقية 2خلبئط محممة بشكؿ سيء

تعبر عف حياتنا شعكرية أك ذكاتنا الداخمية، فالمشكلبت التي تـ طرحيا سابقا عاجزة عف 
ة مرتبطة بالمادة كالمكاف فيي تعتمد عمى النفاذ إلى بكاطف الذات كبالتالي فيي مشكلبت زائف

ف يؤسس لنمطية تفكير أساسيا التغيير مؽ البحث عف مشكلبت كبما أف برغسك الرمكز في خ
الدائـ كالحركة المتكاصمة أم ضد كؿ ما ىك ثابت كساكف كمشكلبت الحقيقية ىي حركية 

تدفؽ اللبمتناىي زمانية متصمة تدرؾ ماىيتيا عف طريؽ الحدس الباطني أىـ خصائصيا ال
لكي تحسف صياغة إشكالاتيا كبيذا يقكؿ برغسكف "في رأيي إف مشكلبت الميتافيزيقية قد 
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نيا كثيرا ما تتجسد مف تمقاء نفسيا متى صحح طرحيا أك إنيا  أسيء طرحيا عامة كا 
، 1مشكلبت صيغة صياغة قائمة عمى كىـ فيي تزكؿ متى أمكف النظر في حدكد الصيغة"

 كاف ىذه القاعدة في النقاط التالية:كيتحدد شرط إم
أف اختيار المشاكؿ مف جية صحتيا أك خطئيا ينبغي أف يحمؿ داخؿ مشاكؿ  -
 نفسيا.
إف ابتداع المشاكؿ لا يككف إلا بعد اضمحلبؿ كتبدد المشاكؿ الخاطئة، كتبددىا،  -

د تعييف بيد أف ابتداع المشاكؿ يقتضي قدرا مف الحرية أم تجاكز لمقصد التعميمي الذم يقص
 المطمكب الأقصى لمسؤاؿ تحصيؿ اليقيف البرىاني.

إف ابتداع المشاكؿ لا يعني اكتشافيا "لأف الاكتشاؼ يحمؿ عمى ما يكجد عمى نحك  -
مسبؽ فيك آت لا محالة، اف الابتداع فإنو لا يحمؿ عمى المشاكؿ المكجكدة بقدر ما ىك 

 .2دكمة"( ليا أم إعطاؤىا الكجكد بعد ف كانت معCreationخمؽ )

 القاعدة الثانية: الحدس ىو مبدأ التفريق بين الشياءب ـ 

ثمة فكرة أساسية يؤكدىا برغسكف ألا كىي الفرؽ الجكىرم بيف المادة الجامدة كىي 
مكضكع الحمـ كالكجكد الحي حيث تككف في صميـ الحياة أم صميـ الإرادة كالشعكر، ككذلؾ 

الساكف كالمتحرؾ، كبيف التحميؿ كالتعاطؼ  إلى عدـ الخمط بيف المكاف كالزماف، كبيف
 .3الركحي، كبيف المنطؽ كالمتصؿ كعف ذلؾ مف الثنائيات التي تختمؼ في الطبيعة
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كيعني ذلؾ أف ىذه القاعدة تتيح لنا التمييز كالاختلبؼ بيف الثنائيات كبالتالي فإنو 
الثابت كالسككف كالمادة  يدفعنا إلى تقسيـ الحياة إلى دائرتيف العمـ كالفمسفة، كمجالو الكـ

كمنيجو التجربة الحسية ككؿ ما ىك جامد، أما دائرة الفمسفة فمجاليا الكيؼ كالزماف ككؿ ما 
ىك في حركة دائمة أم تدفؽ اللبمتناىي كمصدرىا الحدس الذم أساسو التعاطؼ كالشعكر 

 طني.االب

 القاعدة الثالثة: طرح المشكلات وحميا تبعا لمزمن لا لمحيزج ـ 

قتضي ىذه القاعدة إذف الجمع بيف نظريتيف الأساسيتيف داخؿ الفمسفة ىي نظرية  ت
الحدس كنظرية الديمكمة، ككما أثرنا سابؽ أنو برغسكف قدـ لنا حدس باعتباره ممكة خاصة 
بإدراؾ الزماف الباطني )ديمكمة( حيث يقكؿ: "فالحدس الذم تتكمـ عميو يتناكؿ الزماف 

ذا الحدس يدرؾ تعاقبا ليس بانضماـ يدرؾ نمك في الداخؿ يدخؿ الداخمي قبؿ كؿ شيء أف ى
ا ، أم أف طرح المشكلبت كحمي1امتداد غير منقطع لمماضي في حاضر يجكر إلى مستقبؿ"

ف ليس المكاف حيث يقكؿ: "فالحدس مرتبط بالديمكمة ىي في لا يككف إلا في علبقاتيا بالزما
، يكمف حؿ المشكلبت عندما 2لا يمكف التبكء بيا"تزايد تدرؾ فيو باستمرار غير منقطع الجدة 

 تككف مرتبطة بالزماف الذم يتميز بالتكتر كامتداد لمحيز الثابت الساكف.

كيقتضي تحديد الديمكمة بما ىي حالات مختمفة كمتعددة، كمتحركة كمتحكلة لكنيا 
يا تمثؿ خركقا تعبر عف كحدة متصمة كنكعية إلى تعييف الديمكمة حقلب لمتنكع الكيفي أم ككن

في الطبيعة خاصة إذا تبيف أنو لا يكجد إطلبقا لمخطتيف متماىيتيف داخؿ الديمكمة، لذلؾ 
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ي الدرجة نظرا لككنو يمثؿ حقلب ينبغي التفريؽ بينيا كبيف المكاف الذم لا يحمؿ إلا فركؽ ف
 . 1تجانسا كميام
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 المبحث الول: الحدس في مجال القيم الخمقية

 المطمب الول: الحدس والقيم الخُمقِية

كالذم لـ يستثني فكرتي القيـ باعتبار ىنرم برغسكف مف أصحاب المذىب الحدسي 
الخمقية كالجمالية في دراسة لمحدس مؤكدا في ظؿ ىذه الدراسة عمى أف القيـ ىي العامؿ 
الأساسي في تحقيؽ لمذات الإنسانية باعتبارىا منيعا الأسمى القيـ منطمؽ في طمكحو ليذه 

لإلياـ، الضحؾ، فغف النظرية بتحديد جممة مف المفاىيـ المنفتح، المنغمؽ، المتحرؾ، ساكف، ا
 السؤاؿ الذم يطرح عمى أم أساس ربط برغسكف الحدس بالقيـ؟.

إف السعي إلى إدراؾ حقيقة القيـ الأخلبقية ك الدينية ك الجكىرية ، يتطمب منيجا 
يراعي خصكصيتيا الكيفية ، مف ىذا المنطمؽ انصب الاىتماـ في ىذا المكضكع عمى تحميؿ 

ا لتكظيفو في مسائؿ مختمفة التي  مثمت القضايا متتبعمنيج الحدس عند برغسكف 
الميتافيزيقية ، كالحرية ، ك المطمؽ ك الأخلبؽ ، كىنا تميز برغسكف بإبداع منظكمة مفاىيـ 
حكؿ مف خلبليا الجمع بيف الفكر ك الكاقع المتغير ك المتحرؾ ، كاف الحدس منيجا ليا ك 

ة تكشف عما ىو نفسي و عما ىو وجب ان تكون ىناك قوة حدسي"عف ذلؾ يقكؿ برغسكف 
 1.من نطاق العقل " أوسعحيوي عموما وأن يكون نطاق ىذه القوة 

إذ يعتبر "اف الحدس كحده ممؾ  كمف ىنا اعتمد برغسكف الحدس كمنيج يمج لممعرفة
. كمف ىذا 2متكج عمى عرش المعرفة الإنسانية ، يممؾ القدرة ك يممؾ الكجكد ك الحياة " 

التصكر فمقد تناكؿ برغسكف قضية الأخلبؽ في كتابو منبعا للؤخلبؽ ك الديف ، الذم يعد مف 
المؤلفات التي ناقش فييا مكضكع الأخلبؽ بكجكدىا الآخر ، أم تجاكز سؤاؿ المعرفة في 

 السؤاؿ القيـ الأخلبقية في حد ذاتيا ، مف خلبؿ تطبيؽ المنيج الحدسي.  إلىالقيـ 
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ىذه المسألة نجده يستخدـ مفيكـ منغمؽ مقابؿ مفيكـ منفتح ، فكؿ مف ىذيف كفي ظؿ 
 المفيكميف يجعميما نكعيف مف المجتمع ، مجتمع تحكمو الغريزة ك مجتمع يحكمو العقؿ . 

ىناؾ تشابيا كبيرا بيف المجتمعات البشرية ، ك حشكد النمؿ ك  أف "القكؿ إلىإذ يذىب 
في  الاستمرارالأفراد فيما بينيـ لأجؿ  ارتباطتنظيـ ك النحؿ ، ك ذلؾ مف جية أحكاـ ال

،  أحكاموأما المجتمعات الإنسانية فإنيا تعي غايتيا مف ىذا التنظيـ ك تعمؿ عمى البقاء، 
مجتمع منغمؽ  إلى، بمعنى اف المجتمعات البشرية تنقسـ  1قدرة مف الغريزة " أعمىلأف العقؿ 

لعقؿ ، ك ىك ما تبرزه فكرة التطكر مف خلبؿ كجكد تحكمو الغريزة فقط ، ك مجتمع يحكمو ا
 تبايف مف ناحية التطكر بيف المجتمعات . 

الفرؽ بيف ىذه المجتمعات المنغمقة ك المنفتحة ىك فرؽ في الطبيعة ك ليس  أف"ك يعمف 
المجتمع المنفتح ليس مرحمة فانية لممجتمع المنغمؽ بؿ يقتضي الثكرة  أف إذفي الدرجة 
شؼ في الباطف الإنساني عف قكة الركحانية الركحانية ، كىي التي تمكف مف الكالأخلبقية ك 

العميؽ ك ىي التي أيضا طاقة  الانفعاؿالنابعة مف الأعماؽ ، ك التي ىي ضرب مف 
 2ركحانية تدفع تكمس الأنا السطحي المرتبط بالأحكاؿ المدنية . "

منغمقة ك أخلبؽ  خلبؽأيفرؽ برغسكف بيف نكعيف مف الأخلبؽ  الأساسكعمى ىذا 
لتطكر اتجاىيف متمايزيف ىما اتجاه الغريزة ك اتجاه العقؿ لذلؾ يكجد  أفمنفتحة ، كما 

 اتجاىيف متعارضيف للؤخلبؽ يقابلبف ىذيف الاتجاىيف المتساكييف . 

 :)ساكنة(الخلاق المنغمقةأ/ 

"فالفرد قد يتمثؿ  لضغط المجتمع، أك قد يعمؿ عمى تجاكز حدكد الجماعة كالاستجابة 
لنداء الإنسانية كالمجتمع بطبيعتو يرحب بالاتجاه الأكؿ لأنو مف الضركرم لممجتمع اف 
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يحافظ عمى بقائو، كيعمؿ عمى تحقيؽ كحدتو كتماسكيا، كىك مف اجؿ ذلؾ يقكـ عمى 
ض عمى الأفراد جيازا مف العادات تنحصر ميمتو في صيانة الضغط أك الالتزاـ الذم يفر 

كياف المجتمع فيككف الرباط الذم يجمع بيف الأفراد مثؿ الرباط الذم يجمع بيف خلبيا الجسـ 
 .1الكاحد ىذه الأخلبؽ ىي كمثابة رجعة غمى حياة الغريزة"

ىدفيا تكجيو  بمعنى أف الأخلبؽ المنغمقة تمثؿ مجمكعة العادات التي يفرضيا المجتمع
سمكؾ الفرد، فيك نكع مف الإلزاـ الأخلبقي لأف المجتمع ىك الذم يمارس الضغط عمى الفرد، 
بكساطة العادة كالعادة ما ىي إلا محاكاة لمغريزة، كىنا يرتبط الكاجب أك الإلزاـ الأخلبقي 

ف العادات رغسكف، ىك أف الإلزاـ الأخلبقي يعتبر جممة مبكعلبقتو  بالأخلبؽ المنغمقة عند 
 التي يمنييا المجتمع في كؿ فرد كفؽ القيـ كالمعايير السائدة فيو.

"فالكاجب ىنا  ليس إلا جياز العادات الاجتماعية، التي تربط أجزاء المجتمع البشرم 
الكاحد بعضيا غمى بعض مثمما تشد الغريزة أجزاء المجتمع الحيكاني كتعمؿ عمى تماسكيا 

أف الدكر الذم يؤديو الكاجب أخلبقي في المجتمعات الذم يحقؽ ، كيقصد ىنا 2تماسكا تاما"
 تماسكا لو كفؽ جياز مف العادات المتأصمة في أفراد المجتمع.

كعند برغسكف مصطمح الكاجب يتمثؿ بما يسميو مجمكع الإلزاـ، كيؤكده برغسكف "إف 
سميو بمجمكع الشعكر بضركرة المجمكع ىذه التي تشعر بيا مف خلبؿ جكاز الأشياء ىك ما ن

، كمنو فيمثؿ الإلزاـ فيو ضغط عناصر المجتمع بعضو ببعض، كنتيجة 3الإلزاـ الأخلبقي"
كىي بشكؿ عاـ شبيية  عادات نرتبط بيا،ىذا الضغط يتبمكر بداخمنا عمى ىيئة جممة مف ال

بالغريزة التي أكجدتيا الطبيعة الاجتماعية، لأننا نشعر بالضغط الاجتماعي، عمى صكرة 
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اس بالكاجب، كاليدؼ مف ىذه العادات ىك حماية المجتمع مف التفكؾ كالانحلبؿ الإحس
كيعني انغلبؽ ىنا كانطكاء المجتمع عمى نفسو كتثبت بقكانيف كالعادات كالتقاليد كمف الصعب 

 الفرد الخركج أك تجاكزىا ماداـ  ىذا المجتمع منغمؽ.

الكاجب كفي ىذه  حبيسة ـ ك كضعيفة تأخذ طابع الإلزاه أخلبؽ حبيسة كعميو، فغف ىذ
الحالة عبارة عف التزامات أخلبقية منبعيا إلزاـ الذم يفرضو المجتمع عمى أفراد، كيؤكد 
برغسكف أف المجتمع ىك الذم يرسـ لمفرد طرؽ حياتو كىذا ما جاء في كتابو "منبعا للؤخلبؽ 

ء في حياتو مع كالديف"، "إف المجتمع ىك الذم يرسـ لمفرد منياج حياتو اليكمية، كالمر 
ف المجتمع باعتباره قكة 1أسرتو...، كلا يستطيع إلا أف يخضع الأكامر كأف ينقاد لمكاجبات" ، كا 

إلزامية لو علبقة بالأخلبؽ المنغمقة التي يعتبر الكاجب أخلبقي جكىرىا، فالاكتفاء بكاجبات 
ؼ المجتمع المجتمع يؤدم إلى ممارسات منغمقة كبالتالي فيك يرل أف الكاجب حيف يستيد

فحسب، فيك بذلؾ ينتج أخلبؽ منغمقة، لأف المجتمع ىنا يمثؿ السمطة القاصرة كىذا ما عبر 
عنو برغسكف بكضكح في قكلو: "أما نصؼ الأخلبؽ ىك كاجبات يعتبر الإلزاـ فييا بضغط 
المجتمع عمى الفرد فيذا ما يكافؽ عميو في غير مشقة كبيرة لأننا نعاني ىذه الكاجبات  في 

ياة الجارية، كقد صيغت في أكامر كاضحة جمية فمف السيؿ أف ندركيا في جزئيا الح
، كمعنى ىذا بأف الكاجب في الحالة الأكلى أم الأخلبؽ المنغمقة كيككف متأثرا 2المرئي"

بالمجتمع، فإنو يجد صعكبة في إثبات الكعي الأخلبقي، كضغكطات داخؿ أخلبؽ المجتمع 
كاجب عبارة عف مقاكمة لذات ىنا، أم طاعة الفرد لممجتمع، المنغمقة، التي يككف فييا ال

كالخضكع لأكامره خضكعا إكراىيا، حسب برغسكف، أف ىذه أخلبؽ ىي أخلبؽ نسبية لأنيا 
تختص بزمف ككقت معيف، كلا تساىـ في بناء كتطكر المجتمع كىي راكدة كجامعة كلا يمكف 
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بيف الكاجب )الضغط الاجتماعي(، التطكر عمى الجمكد، كىذا مف خلبؿ تفسير العلبقة 
كأخلبؽ منغمقة "ىي علبقة صكرة بمحتكاىا، فالصكرة ىي المبدأ المحرؾ كالفعاؿ المائؿ في 
محتكيات أم نكع مف أنكاع الأخلبؽ المتعمقة جميعا بغض النظر عف محتكياتيا لأنو الكسيمة 

ف نكع المعايير كالأفكار التي تعيف كتحدد السمكؾ الأخلبقي في المجتمعات  الساكنة ميما كا
، كمعنى ىذا أف الكاجب لا 1كالمبادئ الأخلبقية كالاجتماعية السائدة في تمؾ المجتمعات"

ينفصؿ عف أخلبؽ الساكنة بؿ أف الضغط المحض لا ينفصؿ في الكاقع عف محتكيات ىذه 
لزاـ الذم الأخلبؽ كبالتالي إننا إذا جددنا ىذه الكاجبات الأخلبقية مف الضغط فقدت صفة الإ

 يحكميا.

 كمنو فإف برغسكف أقر بنية ىذه الأخلبؽ.

 :أخلاق منفتحة )الحركية(ب/ 

فيي تتجاكز حدكد الجماعة، كىي ليست كليدة الضغط الاجتماعي كالتي تأتي عف 
تطمع كانجذاب كبالتالي فيي تتخطى الكاجبات المجتمع فقط إلى كاجبات إنسانية القائمة عمى 

كاجبات سامية ذات البعد الإنساني الككني، أما الأخلبؽ الثانية فيي  المحبة كانفتاح عمى
ذات طابع فردم، كلذا فيي مف تنزع نحك العمؿ لصالح البشرية، كتنتشر عف طريؽ الجاذبية 
نما استجابة لنداء البطؿ، كىذا الأخير  مف الأماـ كىي لا تقكـ عمى الضغط الاجتماعي كا 

 .2الحساسية كىك لا يعرض قانكف ينفذ مثلب يحتذل بو"الذم لا يخاطب العقؿ بؿ يخاطب 

كنفيـ مف ىذا أف أخلبؽ المنفتحة تسمك غمى تحقيؽ العمؿ لصالح البشرية كالتي 
تصدر عف انفعالات خلبقة يعيشيا أفراد استثنائيكف )البطؿ( ثـ يحتذم بيا الناس، إذف 
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كالمتصكفيف، كتعاليميـ كتشكؿ تعاليميـ الأخلبؽ الحركية ىي حياة ىؤلاء الأبطاؿ كالقديسيف 
مضمكف الأخلبؽ المنفتحة التي يجذب إلييا الناس، كىنا يتحكؿ إلزاـ إلى انجذاب، كىذا مف 
خلبؿ جممة مف الخصائص مصدرىا الحياة منبعيا الانجذاب تثبت مبادئيا بكاسطة مثاؿ 

ع كمف ثـ الحركة، قيـ حي ىي سيرة فرد يمثؿ أرقى صكرة لمتطكر الركحاني خاصيتيا الإبدا
الأخلبؽ المفتكحة متطكرة تتلبءـ مع الحياة المبدعة الخلبقة لذلؾ فجكىرىا حب الإنسانية 
كليدة الانفعاؿ العميؽ، أخلبؽ تقدـ أخلبؽ حرية عاممة عمى التحرر مف كؿ قيكد التي تعيؽ 

لبقياتيا التطكر، إف ىذا الانجذاب ىك المحرؾ كىك الذم يضفي عمى أخلبؽ المفتكحة أخ
كانفتاحيا كحركيتيا، عكس أخلبؽ المنغمقة الذم مبدأىا ىك الالتزاـ، إذ ينجذب المجتمع 
لمنحى التجربة الباطنية لكؿ فرد مف أفراد المجتمع لذلؾ فالكثبة مف المنغمؽ إلى المنفتح ىي 

ثبة، ك .لكف ىذا الإلزاـ ىك قكة تطمع أك كثبة نحك الأماـ كىذا ما جاء في قكؿ برغسكف: "..
، 1بؿ ىك قكة ىذه الكثبة نفسيا التي أكجدت النكع الإنساني كأكجدت الحياة الاجتماعية"

كالكثبة عبارة عف كعي داخمي لدل مجمكعة مف الشخصيات،  قديسيف كعظماء كفييا يتجمى 
النداء لاف نداءىـ يحرؾ فينا انفعالا عميقا يكلد داخمنا حب ككلاء يتجاكزاف حدكد المجتمع 

لمفتكح الذم لذا دعا برغسكف غمى تبني أخلبؽ المنفتحة مف خلبؿ ارتباط بالمجتمع ا المغمؽ،
 ىك الإنسانية بكامميا. 

الحدس في نقطة البدء التي بدأ منيا ك  أنكاعإف الحدس البرغسكني يختمؼ عف كؿ 
" تـ الكقكؼ عمى تطبيقو في  إدراكايككف الحدس لو  أفبرغسكف  أرادفي الميداف الذم 

. ك بناء  2" بالانجذابكل الأخلبقي الذم ككف تصكرا أخلبقيا جديدا يبدؿ فيو الإلزاـ المست
تتأسس أخلبقية حدسية حقيقية خلبقة كمبدعة تتجاكز القير المجتمعي عمى مما سبؽ 

كتتخطى العكائؽ كالاكراىات كالمكانع المرتبطة بالعادات كالأعراؼ بؿ ىي قيـ كأخلبؽ 
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نسانية  معا، بمعنى أنيا متجسدة في انفعالات الشخصيات الفردية المتميزة مفتكحة فردية كا 
 كالمبدعة.

كمما تتـ ذكره سابقا في أخلبؽ المنغمقة كالمنفتحة نجد أف برغسكف يؤكد عمى حقيقة 
ىاتيف الأخلبؽ كمكضحا سيمات كؿ منيما إذ يقكؿ: "أخلبؽ المجتمعات المغمقة الشبيية في 

بيف النمؿ، كىي تككف أصغر كأكمؿ كمما رجعت  إلى صيغ بعض النكاحي بخمية النحؿ أك 
شخصية أم التزاـ اجتماعي لا تستيدؼ الإنسانية في مجمكعيا )تتسع لأمة الكطف( عمى 
عكس الأخلبؽ الكاممة التي تتجسد في شخصية ممتازة تصبح قدكة تدعكا غمى حب الجنس 

لبؽ ىناؾ شعكر بانفعاؿ جديد البشرم أم أنيا تحمؿ ركح التضحية كالمحبة، ففي ىذه الأخ
العظمى في الفف كالعمـ الحضارة الإنسانية، ىذا الانفعاؿ ييز  1ىك الينبكع لكؿ الابتكارات

لا يستشعره إلا الأبطاؿ  كياف النفس ىزا عنيفا، إذ يحدث تحريكا للؤعماؽ ىذا الأخير
 .2يف ككبار الصكفية"كالقديس

ر في اتجاىيف، اتجاه يقكـ عمى التزاـ يمكف اف نفيـ مف خلبؿ ىذا أف أخلبؽ تنحص
الاجتماعي المرتبط لتحقيؽ مصالح جماعة أك مجتمع فقط، كاتجاه ىك بمثابة الكثبة المحركة 
التي تدفع بالمجتمع نحك النمك كالتطكر كىذا ما جاء في قكؿ برغسكف: "إف ىناؾ أخلبقا 

بت في عادات كالأفكار سككنية ىي التي تكجد فعلب في لحظة معينة كمجتمع معيف، ثـ تث
كالمؤسسات كيرجع  طابعيا ألالتزامي غمى ضركرة الحياة، حياة اجتماعية مما اقتضتو 
الطبيعة، كىناؾ أخلبؽ حركية ىي كثبة كىي تتصؿ بالحياة العامة، كالمقصكد ىنا أف أخلبؽ 

جتمع المنغمقة ما ىي إلا إتباع لمعادات كأفكار التي ذات طابع التزامي الذم يفرضو الم
كالذم ينتج عنو رككد لممجتمع كعدـ تطكره كفي حيف أف ىناؾ أخلبؽ حركية الذم جكىرىا 
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الكثبة الحيكية كانجذاب لانفتاح نحك كاجبات إنسانية الذم يككف فييا إنساف متحرر مف أم 
 التزاـ.

كبعد أف تكممنا عف الأخلبؽ الساكنة كالمتحركة كعف جكىر كؿ منيما بقي أف نسأؿ ما 
نبع ىذه الأخلبؽ المنغمقة كالمنفتحة بالنسبة لبرغسكف؟، لأف برغسكف في معالجتو ىك م

للؤخلبؽ يركز عمى المصادر كالمنابع الكامنة كراء ىذه الأخلبؽ أم ييتـ بالقكة الخفية التي 
تدفع الإنساف إلى العمؿ بمكجب المبادئ الأخلبقية لأنيا المحركات الأصمية الكامنة كراء 

الأخلبقي كعمى ىذا الأساس ىذيف كانتا أخلبؽ المغمقة كالمنفتحة التي تشير  سمكؾ الإنساف
الأكلى إلى قكة الضغط الاجتماعي )الكاجب أك الالتزاـ( كالدفع مف الخمؼ، بينما نجد الثانية 
كانت نتيجة الانجذاب كالتطمع كقكة الدفع مف الأماـ، ككذلؾ الحاؿ في معالجتو لمسألة 

نائية ىي في الأساس يقابميا ثنائية أخرل ىي الديف الساكف كالحركي الديف، لأف ىذه الث
لارتباط القيـ كأخلبؽ بالديف عمى أساس أف الأخلبؽ نتاج لممعتقدات الدينية، كىذا ما يؤكده 
في قكلو: "إف مسألة العلبقة بيف الديف كالأخلبؽ تككف بسيطة جدا في المجتمعات الأكلية، 

، إلا إذا 1ف أف يقاؿ عنيا أنيا أخلبقية أك أنيا لا تعني بالأخلبؽفالأدياف البدائية لا يمك
تطرؽ إلى الديف عمى ما كاف عميو في الماضي كأردنا أف نقارف بالأخلبؽ كما  صارت إليو 
في الحاضر إف العادات في التقديـ كانت ىي الأخلبؽ كميا كاف الديف يحرـ الخركج عنيا 

 . 2كانت الأخلبؽ كالديف شيئا كاحدا"

كحينما ننفتح عمى ماىية الديف عند برغسكف نجد أنو يكثؽ الصمة بيف  الأخلبؽ كالديف 
ه فنداءىما كاحد في الأىداؼ كالمبتغيات، إذ أف الديف الاستاتيكي )المغمؽ(، يدكر تفسير 

سككني يربط الإنساف ، العقؿ، الخرافة، كيعرفو: "إف ريزةكضركرتو حكؿ ثلبثة عكامؿ ىي الغ
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كبالتالي يربط الفرد بالمجتمع باف يركم لو أقاصيص كالأقاصيص التي ييدد بيا بالحياة، 
الأطفاؿ، فيي لككنيا ناجمة عف الكظيفة الخرافية ضركرة الاتفاؽ تحاكي الكاقع المدرؾ، 
ف كاف ليا ىذا الميؿ فتقتضي  أف تسير  حتى تصبح أفعالا، أما المبدعات الخيالية فيي كا 

ف كجب معيا، قد تبقى أفكارا لا  أكثر، أما تمؾ  الأفكار فمحركة أكىاـ تقبميا عقكؿ ناقدة كا 
، إف الديف الساكف ىك الذم ينتج عف ممكة خرافية باعتبارىا تسد حاجات 1عمييا أف ترفضيا

الفرد الحيكية عف طريؽ ما تنتجو مف معتقدات دينية يتألؼ منيا الديف المغمؽ، كلأف الديف 
الإنساف مما جبرتو أف يقكـ بكظيفتو الطبيعية، فالممكة الساكف ىك الذم فرضتو حاجة 

الخرافية ىي العمة الفاعمة التي تفسر كجكد الديف، لكف مف جية أخرل ترل أف الديف الساكف 
ف ىدفيا ىك الحفاظ عمى تماسؾ ىذه المجتمعات بتكليد مؿ بدكره كجكد الممكة الخرافية لأيع

رأينا أف أكؿ أغراض الكظيفة الخرافية، التي نظر أفكار كمعتقدات دينية حيث يقكؿ: "فمئف 
عمييا ىي تقكية المجتمع، فإننا نعمـ أنيا خمقت أيضا لصيانة الفرد ذاتو كفي ىذا كذلؾ فائدة 

طاؿ تأثيرات يا برغسكف عمى ضكء كظيفتيا كىي أب"، كبما أف الغريزة ينظر إلي2لممجتمع
ة العقؿ ميالة لمفردية كبالتالي فيي تؤثر الفطرة عمى المجتمع الناتجة مف العقؿ لأف طبيع

سمبا عميو، كفي قدراتو عمى التحمؿ كتحرضو عمى التمرد ضد ىذه المعتقدات إذف ىي 
امتداد لأخلبؽ المغمقة: "فإف ىدؼ العقؿ الالتحاـ الاجتماعي بالانحلبؿ في بعض النقاط، 

تمع، فمما لـ يكف أف كاف لابد مف معدؿ يتفادل خطر العقؿ، إذ كاف لابد مف بقاء المج
يككف ىذا المعدؿ ىك الغريزة تفسدىا لاف مكانيا أك قؿ بقايا مف الغريزة حكؿ العقؿ لكف ىذه 
الغريزة لا تستطيع أف تؤثر تأثيرا مباشرا فمما رأت أف عمؿ العقؿ يقكـ عمى  التصكرات 

في رأينا  عمدت ىي إلى إنشاء تصكرات خيالية تصمد أماـ تصكر الكاقع، )...(، كىذا ىك

                                                           

 .919مصدر نفسو، ص. 1

 .919المصدر السابؽ، ص نفس.2



 دس والإبداع الفنيالح                                          : ثانيالفصل ال
 

37 
 

،معنى ىذا أف الممكة الخرافية بتكليد الأفكار الدينية 1السبب في كجكد الكظيفة الخرافية"
الأكلية مف خلبؿ الغريزة التي لا زاؿ العقؿ يحتفظ ببعض الآثار منيا، كالتي تقكـ  كرد ضد 
بعض أكجو النشاط الخطرة فتزرع في عقمو تصكرات كأفكار الأكلية لتغطي دقائؽ كتبطؿ 
مفعكليا السمبي عمى الأفراد كأكؿ مثاؿ يتعمؽ بيذه الكظيفة بتعمؽ بفكرة المكت، يستنتج أنو 
لا محالة كلكف ىذا الاستنتاج الذم تكصؿ إليو العقؿ لا ينسجـ مع طبيعة الحياة بؿ يعرقميا 
كلا يجعمو يتشبث بالحياة كما يقكؿ برغسكف: "فمئف كانت كثبة الحياة قد صدقت سائر 

الأخرل عف فكرة المكت فلببد أنو يبطئ حركة الحياة في الإنساف، كلتبطؿ الطبيعة  الكائنات
 .2المفعكؿ السمبي ليذا الاستنتاج العقمي تكلد في الإنساف فكرة البقاء بعد المكت"

إذف الديف الساكف فرضتو حاجة الإنساف مما جعمتو أف يقكـ بكظيفتو الطبيعية، 
ة القديمة التي فسرت الديف بالخرافة، كمف أىـ مميزات كيعطينا مثلب بالديانات البدائي

مظاىرىا الخرافية التي كلدتيا الغريزة في حياة الفرد، كما اف الديف الساكف امتزجت مضامينو 
بركح الجماعة حيث يتبناىا الأفراد داخؿ المجتمع، كيقتنع باف قيـ حياتو مرتبطة بالمجتمع 

مقة، كمف الجمي أف الكظيفة الثانية لديف الساكف عند كىذا ما تقكـ بو بعض المجتمعات المغ
برغسكف ليس إلا امتداد لكظيفة أخلبؽ الساكنة، لذلؾ يمكننا أف نعتبر أف الإلزاـ الأخلبقي 
كالكاجبات الاجتماعية رد فعؿ ضد الأفراد الذيف يتناىكف في تحقيؽ كاجباتيـ بسبب نزاعاتيـ 

مات السائدة في المجتمع غير معقكلة مف الناحية الفردية تبعا لذلؾ ميما بدت بعض المحر 
الجماعية لأنيا تكجد إلا لتخدـ مصالح المجتمع في التماسؾ كالتآزر لمحاربة القكل كالميكؿ 
التي تنزع لتفكيكو "ىي الكظيفة التي تتصؿ ببقاء المجتمع"، كأيضا يقكؿ: "كيؼ أحاؿ إذا 

تيمنا العلبقة بيف الحديف، فكيفما فسرنا الديف رأينا كراء الأمر الاجتماعي أمرا دينيا؟ ليست 
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كسكاء أكاف اجتماعيا بالجكىر أـ بالعرض، فغف ثمة ناحية لا سبيؿ إلى الشؾ فييا، كىي أف 
، كىذه الكظيفة معقدة، اختمفت باختلبؼ الزماف كالمكاف 1الديف قاـ بدكره بكظيفة اجتماعية
 .2زارىالب المجتمع كشد أمؿ عمى تدعيـ مطاعمى أنيا في مجتمعاتنا ىي الع

كنجد النمكذج الأخلبقي )الأخلبؽ المنفتحة( في الأخلبؽ المسحية عمى اعتبار أخلبؽ 
ترتقي إلى نكع مف الصكفية، لأف الأخلبؽ المتحركة تنتظر ظيكر نداء الذم يدعك إلى 

منجذبة، التحرر كالخركج مف الانغلبؽ لأنيا إنسانية تنتج مف التجربة الإنسانية الباطنية ال
كأقرب مثاؿ عمى ىذا ىك حياة القديسيف، لأف ىذه الأخلبؽ مرتبطة بالديف الديناميكي أك 

إذ لابد مف  ستاتيكي ليس ىك كؿ الديف،لإايعرفو برغسكف بأنو: "إف الديف  الحركي حيث
لبىما لا ينبثؽ مف ستاتيكي الخارجي إلى الديف الديناميكي الباطني ككالانتقاؿ مف الديف الإ

ستاتيكي ديف لإاناميكي فكؽ العقؿ كما أف الديف ستاتيكي تحت العقؿ كالديالعقؿ إذ أف الإ
بأصمو لمكظيفة المخترعة للؤساطير أم بقية حف الغريزة التي تحيط بالعقؿ ككأنيا حالة، 

، أم أف 3كذلؾ القكة المكلدة لمديف الديناميكي ىي ذلؾ اليداب مف الكجداف المحيط بالعقؿ"
 حركي ىك ناتج مف الانفعاؿ الداخمي كىك بالتالي مرتبط بالكجداف كالحساسية.الديف ال

كفي تحميمو لمديف الحركي قد اعتبر برغسكف أف تحرر الإنساف مف مجاؿ السككف ىك 
امتداد لمكثبة الحيكية، كىك انفعاؿ ذاتي صرؼ، لذلؾ يعبر الديف الحركي في فمسفة برغسكف 

غايتيا الاتصاؿ بالله، لا بالمجتمع، ككسيمتيا التحرر مف عف تجربة ركحية منبعيا الحدس 
 أم التزاـ كالسمطة القيرية لمخرافات كالأساطير.
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ذا أطمقنا عمى ىذه التجربة الركحية اسـ الديف المتحرؾ، فذلؾ لأف ىذا الأخير يحقؽ  كا 
التجربة الطمأنينة كالسكينة كلكف تككف بشكؿ أرقى كأسمى، أم أف برغسكف ىنا يعرج بنا إلى 

الصكفية كعلبقتيا المتينة بالديف الحركي، "التجربة الصكفية تعني أف تحت المجاؿ الضيؽ 
لمشعكر منطقة عميقة ىي منطقة الحياة الباطنية، حياة اللبشعكر ىك نكع حاؿ مما تحت 
الشعكر، كأعمى مف الشعكر كىك يصعد بالنفس إلى حياة الركحية ممتنعة عف العقؿ بالمعنى 

ففي ىذه المنطقة اللبشعكرية يتـ الاتصاؿ بيننا كبيف الله كبيف سائر النفكس فيما الضيؽ، 
بينيا كبيذا نجد أف التجربة ىذه تدؿ عمى أننا نشارؾ مشاركة لاشعكرية في مكجكد أعظـ 

 . 1صكر الله"

يخبرنا برغسكف بأف ىذا النكع مف الديف يمكف العثكر عميو عند المتصكفة المسيحييف 
ديس بكلس، كالقديسة تريزا، القديسة كاتريف دكسيف، كالقديس فرانسك كجاف دراؾ، أمثاؿ الق

كغيرىـ، قد يككف ىؤلاء مف كجية نظر برغسكف تختمؼ تجربتيـ الصكفية مف شخص إلى 
 آخر إلا أف ىناؾ ما يكحد نداءىـ.

حيث يمكف القكؿ أف كؿ متصكفة إنيـ إلا أتباع أصميكف لممسيح الذم ىك مثميـ 
ى، كذلؾ مف خلبؿ أف الصكفي المسيحي تنتابو شعكر المحبة الذم ىك حب الناس الأعم

جميعا ككاف الصكفي يحب مف خلبؿ حب الله كؿ الإنسانية حب إلييا، ككأف برغسكف أراد 
أف يقكؿ لنا أف مجمكع المشاكؿ الأخلبقية كالإليية المطركحة قد نجد حلبليا عند المتصكؼ 

 مف إقراره بعقيدة المحبة التي يتألؼ الككف جميعو بفضميا.الحقيقي كالكامؿ، انطلبقا 
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 المطمب الثاني: الحدس و القيم الجمالية .

 أ/ علاقة الحدس بالفن :   

إف برغسكف مثؿ تيارا لعب دكرا ميما في فمسفة الفف ممثلب بالتيار الحدسي التي جعمت 
خاصة يستفيد مف خلبليا متجاكزا  مف الفناف عنده يمتمؾ عينا ميتافيزيقية ذات بدايات حدسية

 العالـ الكاقعي.

إف الحدس ىك الإدراؾ المباشر لمبكاطف أشياء التي يمكف الفناف مف إدراؾ ظكاىر 
ذا كاف الفف كالحدس يقكماف في ظاىرىما العاـ   باستبعادالأشياء بؿ كعمؽ تمؾ الظكاىر، كا 

اء حيث يقكؿ: "كلذلؾ تتماثؿ كؿ ما يلبحظ طبيعي أف يحي إدراؾ الداخمي المباشر للؤشي
كظيفة الحدس كالفف في ككنيما يقكماف بإبعاد الأفكار المصطنعة التي نتجت مف ارتباط 

، خصكصا في نظرة الفناف إلى الأشياء ما أف 1"ذكاتناقدرتنا الطبيعية بالفعؿ يصنعيا مباشرة 
بإزالة كؿ الحكاجز في الحقيقة تكمف كراء حيثيات الكاقع، كالحدس عنده جكىر الخيرة الفنية 

الكاقع، كىنا ينبو برغسكف إلى الدكلة الفنية التي يمتمكيا الفناف كالتي تخاطب الإنساف العادم 
بمنجزه الفني سكاء أكاف بالحدس رسما )الصكرة( أك مكسيقى )سمعا(، لأف ىذه الحياة لا 

نما بالحدس الغني، كىنا كانت الفكرة التي يرتك ز عمييا برغسكف في تدرؾ بالعقؿ النظرم كا 
تفسيره لعلبقة بيف الحدس بالغة أف ىذا العالـ الذم تداركو بالعقؿ ىك حاكـ مبادئ أك قكل 
الاندفاع الحيكم، كالحدس ىك طريقنا لفيـ ىذا العالـ، كيقع الحدس بيف منزلتيف ممكتو 

حدس مف ، ليذا يككف الفف حقيقة حدسية ترتيف بتلبحـ الفف مع ال2الغريزة، كممكة العقؿ"
بداع تخ متو مخلبؿ تكطيد العلبقة بيف الحدس كالفف في الطبيعة كالحياة الفناف بخمؽ كا 

الديمكمة، فالحدس ىك الطريؽ المناسب فالجماؿ يدرؾ بداىة بدكف استعماؿ العقؿ أك النظر 
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الفنانيف، فإدراؾ الجماؿ مف خلبؿ الحدس يؤدم إلى التأمؿ  أعماؿكىذا ما يظير في 
م يكصمنا إلى الجماؿ الحقيقي، كىك يصرح: "إف الشيء لا يككف عامرا بالإيحاء الجمالي الذ

 .1لأنو يتصؼ بالجماؿ، بؿ ىك يتصؼ بالجماؿ لأنو عامرا بالإيحاء"

فالشيء الجميؿ لا يتصؼ بالجماؿ إلا إذا كاف عامرا بالإيحاء فيك يربط بيف الجماؿ 
عا في معرفة تتـ بطريقة التكحيد أك كالركح، لاف الحدس ىك فيـ غامض للؤنا كالأشياء م

المشاركة الطبيعية التي تتـ التعبير عنيا إلا في العمؿ الفني إذ سممنا بأف الحدس ىك نكع 
مف الغمكض في فيـ الأشياء المراد تفسيرىا، كلا يصير إلا في تفسير الأعماؿ الفنية إذ أنو 

مف الباحثيف كالنقاد كالدارسيف  إلى الآف ىناؾ الكثير مف الأعماؿ الفنية الأخرل، كيجعؿ
عمى حد سكاء أف يبحثكا كيكشفكا عف حيثيات ذلؾ المنجز الفني، كالغمكض ىنا ليس شائبة 
تصيب عمؿ الفناف بقدر ما يريد الفناف يبث أفكاره كىمكمو الفنية في منجزه الفني، أك شعرا 

قصيدا، إف ربط برغسكف الحدس في الفف ىك كمثابة الفضكؿ الذم يحاكؿ الكشؼ عف  أك
ماىية العمؿ الفني لذلؾ، يرل برغسكف أف جكىر ىذا العمؿ ألا ىك حدس الفناف، كما 
يتكصؿ إليو مف نتائج دكف ترتيب منطقي فالعمؿ الفني ىك مجمكعة مف الأفكار التي يركبيا 

الفني أم كاف نكعو كجنسو حتى تصؿ إلى غايتو كما يصبكا  الفناف حسب رغبتو في نتاجو
غميو كما يريد قكلو في ذلؾ المنجز الفني، كىذا ما جاء في كتابو الضحؾ: "...ينتج عف 
ذلؾ أف الفف ييدؼ دائما غمى الفردم، إف ما يثبتو المصكر عمى الشاشة ىك ما شاىده في 

، ذات ساعة، بألكاف لف ترل أ ف ما يغنيو الشاعر ىك حالة نفسية مكاف ما، ذات يكـ بدا، كا 
. أم أف الفف دائما ما يككف فرديا خاصة 2كانت حالتو كحالتو فقطف كىي لف تتكرر أبدا"

لذلؾ الفناف أك شاعر أك المصكر كما شعر بو أك قد رآه في كقت ما أك مكاف ما، كىذا ما 

                                                           

 . نفس المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا.1

 .111: عمي مقمد، صالضحك، تر. ىنرم برغسكف: 2



 دس والإبداع الفنيالح                                          : ثانيالفصل ال
 

42 
 

امة فيي لف تككف نفس أكده في قكلو: "كميما جيدنا في إعطاء ىذه الأحاسيس أسماء ع
 .1الشيء في نفس أخرل، إنيا فردانية خاصة"

حيث رؤية الفناف ىذه يجب أف تككف خالية مف منفعة كمادية مف اجؿ نزاىة ىذا 
الإدراؾ الحسي ليذا يقكؿ: "الفف رؤية تقتضي أف يككف الحس أك شعكر...مجردا... عف 

، أم انو يتجاكز الرؤية الكمية 2ياة"منفعة، أم أنيا تنطكم عمى شيء مف اللبمادية في الح
 كالمجزئة لمكاقع، فيك ينظر بمنظار ميتافيزيقي ينافي المادية أم يتعدل حدكد العقؿ.

كمف جانب آخر يرل برغسكف أف الفناف في لحظة الإبداع يككف شخصا متناغما 
كالعممية إذ أنو  كممتحـ مع الكاقع، فلب شؾ انو لا يبالي كلا يعبر أدنى اىتماـ بالحياة المادية

ىا كلا يقصيا عامة الناس، كيقسـ الناس حسب س اىتمامو عمى النقاط التي لا يعديكر 
 نظريتو الحدسية إلى قسميف:

الذيف يتعاممكف مع الحياة كتككف رؤاىـ مرتبطة بالمشيد الحسي  *الكثرة الاعتيادية:
 في كؿ شيء كيدرككف الحياة بالشكؿ الظاىرم قائـ عمى الأسس النفعية بمختمؼ أشكاليا.

مف البشر كالذيف كصفيـ بالحدسييف الذيف يتعاممكف مع الحقائؽ  *القمة القميمة:
 .3ببكاطنيا الأصمية
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الناس ممكة الحدس، كىـ الذيف لا يأبيكف لمتطمبات الحياة كنتج مف ىذا يمتمؾ قمة مف 
كأشكاليا المادية في  حاجاتيـ كمنافعيـ المجردة، لأف برغسكف ابتعد عف النظرة النفعية إلى 

 الأشياء فقد جعؿ مف الفناف أف يككف بعيدا عف نفعية كمادية  كبذلؾ يككف أكثر إبداعا.

الظاىرة الفنية كيحث في ماىيتيا، كىذا  لـ يكتب برغسكف بحثا خاصا يتناكؿ فيو
بالضبط ما كاف يقصده لاف أفكاره حكؿ الفف كانت بعيف فناف لا فيمسكؼ كقد تحدث عف 
الفف كألقى أضكاء عمى القاضي في ثنايا بحث عف ميتافيزيقا، كما يمكف القكؿ أف علبقة 

در كاحد، كىذا ما أكده بيف الحدس كالفف في الطبيعة ىي علبقة تكاممية فيما نابعاف مف مص
ذا استطعنا أف نككف عمى  برغسكف في قكلو: " إذا جاء الكاقع مباشرة يصنع قكانيف ككعينا، كا 

الفف يصبح غير ذم جدكل، أك بالأحرل  إفاتصاؿ مباشر مع أشياء كمع أنفسنا، اعتقد تاما 
 .1طبيعة"إننا نككف جميعا فنانيف، إف نفسنا ترتعش عندىا بالاستمرار تجاكبا مع ال

كيعني ىذا أف علبقة إنساف بالعالـ في غياب الحدس تصبح حسب برغسكف جميعا 
فنانيف لأف الحدس لا يمتمكو جميع الناس بؿ الأقمية  منيـ الذيف يصمكف لنا حقيقة ىذا 
الكاقع لأف بيننا كبيف الأشياء الخارجية جدار سميؾ كالحدس كالفف المذاف يرتبطف بالكاقع لأف 

بداع  ىما دليؿ قدرات التي يتصؼ بيا الفناف عف غيره مف عامة الناس فيك الخمؽ كالإ
 يستطيع التعبير كالكشؼ عف التجربة الباطنية، إذ يتخذ الفف ككسيمة للئدراؾ.

كيصرح أيضا: "يكافقيـ عمى أف الفناف بالفعؿ رجؿ غافؿ أك قميؿ الأفكار كلكنو يقرر 
غافمكف عنو كليذا يتساءؿ برغسكف قائلب: "كيؼ أف انتباىو مكجو إلى ما نحف في العادة 

يتسنى لمفناف كىك منفصؿ عف الحقيقة الخارجية، المعزكؿ عف الكجكد الكاقعي أف يرل مف 
 2العالـ الأشياء أكثر مما نراه نحف في معظـ الأحياف؟، يقكؿ برغسكف مجيبا عف السؤاؿ
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الخارجية ؿ عف أنفسنا نحف أيضا  قائلب: "إذا أردنا أف نفيـ السر في العادة عف المكضكعات
، يعني أف الفناف أقؿ انشغالا منا بالجانب الكضعي المادم مف 1إنما ىي الرؤية محدكدة"

جكانب الحياة، مف حيث انو يقكـ عدد أنقاض الرؤية النفعية لمعالـ كأف الفف يتجاكز الانطباع 
مالي الكامف في ماىية الأشياء النفعي الذم يككنو إنساف عف  العالـ كيجعمنا ندرؾ البعد الج

 ذاتيا.

 الجمال كمظير حدسي من مظاىر الجمال:بـ /

يبحث برغسكف عف مشترؾ كعما يجعؿ الفعؿ الجمالي فعلب ككنيا، كىذا ما يبديو 
تصكره في مسألة  الإدراؾ الحسيف كالحدس الجمالي حيث يؤكد أف ىاتيف الخاصيتيف 

الكجكدية للئنساف فإف كاف الإدراؾ الحسي إدراكا معرفيا متلبزمتاف بالضركرة في ممارسة 
 يعمـ بو الإنساف الأشياء كالمكضكعات فإف الإدراؾ الجمالي ىك إدراؾ لنيايا الكاقع...

يرل برغسكف: "بمثابة عيف ميتافيزيقية فاحص ككسيمة إدراؾ مباشر تتيح لمفناف أك 
في العادة عاجزكف عف رؤيتو بينما يراه مبدع النفاذ إلى باطف الحياة مف اجؿ رؤية ما نحف 

، 2الفناف كيقدمو لنا في صكرة إنتاجو الفني كيحاكؿ ربط الدافع الفني بالإدراؾ الحسي..."
كمف ىنا يككف الإدراؾ الحسي عتبة ضركرية لمعرفة الأكلى لا تكتؿ غلب بحضكر التجربة 

 الجمالية ماىية حدسية خالصة.الجمالية ملبزمة ليا، كفي ىذا كمو يؤكد برغسكف أف الماىية 

كدارس لفمسفة برغسكف نجده يستحضر التجربة الباطنية مف باب التجربة الصفية 
الاعتقاد بإمكانية خاصة في كتابو منبعا للؤخلبؽ كالديف كالتصكؼ في معجـ لالاند، "كىك 

ىذه  ة كمباشرة بيف العقؿ الإنساني كالمبدأ الأساسي في الكجكد كتؤلؼميميكجكد كحدة ح
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 [...]الكحدة نمكذجا لمكجكد كلممعرفة في آف كاحد يعمك عمى نمكذج الكجكد كالمعرفة العادييف
كالظاىر الأساسية في التصكؼ ىي ما نسميو بالكجكد كىي حالة ينقطع فييا كؿ اتصاؿ 
بالعالـ الخارجي، كفييا تككف لمركح إحساس بأنيا تتصؿ بمكضكع باطني كىك كجكد كامؿ 

 .1اىي ىك الإلو كالتصكؼ حياة حركة كتطكر"كجكد لا متن

أم أف ىناؾ تقارب بيف التجربة الصكفية، كالباطنية بمعنى آخر تقارب بيف الفناف 
كالصكفي لأف المنيج الذم يستقياف كؿ منيما كاحد ككذلؾ ىناؾ امتزاج بيف التجربة 

بيف الذات الباطنية الصكفية كالفنية يتـ في التجربة الجمالية مف خلبؿ ما يحدث مف اتحاد 
كالمكضكع الخارجي كمنو فإف التجربة الجمالية عند برغسكف تقكـ عمى أساس نزعتو 
الحدسية، كأف الحدس عنده ىك جكىر الخبرة الفنية، في ىذا المجاؿ يكضح برغسكف بعض 

 الأسئمة قصد التطابؽ بيف الحدس كالجماؿ.

مكانية فيرل أف ىناؾ صراع باطني بيف قكل متنازعة أم بيف  قدرة الفناف الإبداعية كا 
 تجسيدىا عمى أرض الكاقع لتظير في شكؿ نتاج إبداعي.

ف عجزكا عف الإبداع فلب شؾ أنيـ يتحممكف  إذف إف التجربة الفنية يعيشيا كؿ الناس كا 
، كمما لا شؾ فيو أف ىناؾ علبقة كطيدة بيف الحدس كالفف، فالإبداع 2بصفة التذكؽ لمفف"
السطحية كيضع المتمقي أماـ ذاتو عف طريؽ التذكؽ، فالتجربة الجمالية لا يزيؿ كؿ المكاطف 

تقتصر عمى العممية الإبداعية التي يمارسيا الفناف يؿ تتضمف في إطارىا تجربة المتمقي 
 التي يحيييا أثناء تذكؽ العمؿ الفني. 
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 الإبداع الفني: ثانيالمبحث ال

 المطمب الول: نظرية الإليام والعبقرية

تعتبر نظرية الإلياـ كالعبقرية تفسيرا لميلبد العمؿ الفني، فالفناف يستميـ عممو الفني لا 
نما مرتبطة بالأعماؿ الدفينة لمفناف المبدع كالتي ينبثؽ  مف العقؿ الكاعي أك شعكر ظاىره كا 
ف منيا عممو الإبداعي، كتؤكد ىذه النظرية عمى فكرة الأصالة الذاتية لمفناف، فمعظـ الفناني

يرجعكف فنيـ إلى أنو ثمرة لقبس مف الإلياـ، كىدفيـ مف ذلؾ إثبات أصالة ذلؾ الفناف 
كبعدىـ عف التقميد، كمحاكاة أعماؿ غيرىـ، فيذه النظرية إذف تؤكد الأصالة الكمية لمفناف، 
ماداـ فنو غير متأثر بفف إنساف آخر، كغير ناتج عف مجتمع أك تاريخ، كغير فاضح لقرانيف 

 ذىف الفناف فجأة مما يصعب تفسيرىا.تحدث في 

ذا ما تعمقنا فإننا سنجد أصكلا لنظرية إلياـ منذ القدـ منذ العيكد الأكلى حيث تناكليا  كا 
سقراط غلبطكف كأرسطك غذ يرل أتباع ىذه النظرية أف الإلياـ ىك أساس الإبداع الفني فقد 

ف مف عالـ مثالي فائؽ ذىب أفلبطكف إلى أف مصدر الفف ىك إلياـ أك كحي يأتي لمفنا
، كقد استقركا عمى كجكد آلية 1الطبيعة كالفناف رجؿ مميـ يستمد فنو مف ربات الفنكف"

 تتخصص بالفنكف أم كؿ فف لديو ربة أك آلية.

سيامات  كتناكليا العديد مف الفلبسفة مف بعدىـ في أزمة لاحقة تناكلت ىذه النظرية كا 
 مبتكرة عمى أسس فمسفية كسممية.

فاف مف نكع خاص، كنطمع عمى ما فيو مف ف الحدس عند برغسكف ىك عر كبما أ
طبيعة مفردة لا يمكننا أف نعبر عنيا بالكممات كبالتالي فيك نكع مف الكحدة الركحية كىي 
كثيرا ما تككف مصحكبة بمظاىر انفعالية حادة حيث أشار إلى أف جكىر الإبداع ىك 
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حي )تحت العقؿ( كانفعاؿ عميؽ )فكؽ العقمي(، الانفعاؿ الذم ينقسـ إلى نكعيف انفعاؿ سط
بسبب بزكغ الإبداع، كينشأ ىذا الانفعاؿ العميؽ نتيجة الاتحاد المباشر بيف المبدع 

الانفعاؿ ىك ، ذلؾ أف 1كالمكضكع الذم يشغمو، فإذا كقع ىذا الاتحاد فإنو يتبمكر في حدس"
الات التفكير كانتياؤىا إلى عتمادات الباطنية المنتيية إلى مجشيء حاصؿ في مختمؼ الإ

تفكير )عمؿ فني( يعني تحكليا غمى صيغ فكرية أك إبداعية جديدة مجردة فيي مقترنة 
بالإبداع، كىي مف تلبقح الانفعالات الكجدانية بالعمميات الفكرية، كلما كاف ىذا الفعؿ ىك 

اء الذيف الذم يكحد ما بيف المبدع كمكضكعو نشأ ما يسمى بالحدس، إذ يذكر أف العظم
يتخيمكف فركض كالإبطاؿ كالقديسيف الذيف يبدعكف المفاىيـ أخلبقية لا يبدعكنيا في حالة 
جمكد، إنما يبدعكف في جك حماسي كتيار ديناميكي تتلبطـ فيو الأفكار، كيذىب برغسكف 
"إلى أف الإبداع إنما ىك أكلا كقبؿ كؿ شيء انفعاؿ... كىذا الأخير اندلاع نار الكجداف عمى 

يف فجأة بحيث ينبثؽ مف شرارة الحدس إبداع أصيؿ يعبر بو الفناف عف شيء كاف يظنو ح
، حيث أف عممية الإبداع الفني تتـ تمقائيا كالفناف ذاتو لا يعمـ كيؼ يرتقي 2غير قابؿ لمتعبير"

عممو كلا يستطيع تفسير ما يقكـ بو فيك كالأداة في "قكة غير مفيكمة تقكده دكف كعي منو 
 الإبداعي".في عممو 

كؿ يقتضي بأف تدكر حكليا، كالثاني ألأف برغسكف يقر بكجكد منيجاف لمعرفة الأشياء، 
 .3بأف ننفذ إلييا

كيعني ىذا أف الأكؿ ىك معرفة النسبة للؤشياء المرتبطة بالعقؿ النظرم أما الثانية فيي 
معرفة مطمقة يقكـ بيا الحدس الباطني لمكصكؿ للؤشياء لأف ىذه الأخيرة ىي الطريقة 
الكحيدة التي تكصمنا إلى عمؽ الأشياء كالنفاذ إلى باطنيا، كىذا ما يحتاجو الفناف لكي 
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نفعاؿ الحاصؿ نتيجة عممو الفني، لاف ىذه الطريقة ىي التي يدرؾ بيا يكصؿ لنا ىذا الا
الفناف ما لا نستطيع رؤيتو كما ىك الفريد منيا، لأف الفناف كالمبدع في نظرية برغسكف ىك: 
بداعية بؿ ىك إنساف  ناقد البصر عميؽ  "الإنساف الذم يضع بيف أيدينا منتجات خيالية كا 

قدرة ىائمة بإدراؾ ما يفكتنا في العادة إدراكو نظرا لأننا منقكلكف الحدس حاد البصيرة، يمتمؾ 
، لذلؾ فإف الفناف المبدع يمكف أف يكشؼ 1بالعمؿ كالحياة في حيف يتفرؽ في النظر كالتأمؿ"

عنيا بسيكلة، حيث يمكف القكؿ أف الإبداع كالخمؽ لمتجربة البانية ىي دليؿ عمى تمؾ 
مى غيره مف عامة الناس فيك إنساف يستطيع التعبير القدرات التي يتصؼ بيا الفناف ع

كالكشؼ عف التجربة الباطنية إذ يتخذ الفف ككسيمة لإدراؾ الزمف، كما يمكف القكؿ أيضا أف 
ىذه الطاقات الإبداعية الركحية ترافؽ المبدع طيمة فترة إبداعو كالتي دكف مقدمات "فقد 

 .2فة الفجائية التي ليس ليا مقدمات"تعامؿ برغسكف معو )الحدس( عمى أنو يعني المعر 

بحيث يصعب عمينا تحديد خصائصيا أك مقارنتيا لأنيا تحدث فجأة كىذا يعني أف 
الأصيؿ ىك ذلؾ العمؿ الذم لا يشبو أم عمؿ آخر في كجو مف الكجكه، فلب نممؾ سكل أف 

أف أصالة تتعجب لو كتندىش فأصالتو تجذب انتباىنا كتنتزع إعجابنا، كيذىب برغسكف غمى 
كجكه العمؿ الفني تجعؿ مف المستحيؿ أف تتنبأ مسبقا كما سيككف عميو: "فالسمة الأساسية 

، كىذا يعني كؿ 3التي يتميز بيا العمؿ الفني الأصيؿ إنما ىي استحالة التنبؤ بيا مقدما"
 محاكلة لدراسة ىذا الفف ىي محاكلة فاشمة منذ البداية باعتبارىا تقدـ نتائج سطحية.

الفف كالإبداع الحقيقي تبرز عظمتو في الأثر الذم تجمت فيو كذلؾ كفكر خلبؽ إف 
كىك الذم ييب القيمة المثمى لمجيد الذم يعمؿ عمى خمؽ الآثار الفنية، أم لو علبقة مباشرة 
بالصكر، كالكممات فيك غاية قصكل في الإبداع، فيك يلبزـ الفناف أك المبدع كيتكقؼ حيف 
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صيدة كفي ىذا المقاـ يقكؿ برغسكف: "فإف نظرنا في الأثر الأدبي أك تتجمى الصكرة أك الق
الفف نجده نتيجة انفعاؿ كاحد مف  نكعو غير قابؿ لتفسير يطمع لمتعبير عف ذاتو، كمف 
يمارس كتابة الأدب يتحقؽ الفرؽ بيف الذكاء المتركؾ كبيف الذكاء الذم ينقحو الانفعاؿ بناره، 

، في 1ة التطابؽ بيف الكاتب كمكضكعو، أم حصيمة الحدس"فيتكلد نتاج رائع يككف حصيم
ىذا الشأف يكضع عممية الإبداع الفني ككيفية انتقاؿ الفناف المبدع مف التخطيط المجرد إلى 
التحقيؽ المتحقؽ في الصكر أم مكضكع فنو، كىنا يقارف برغسكف بيف عممية الإبداع الفني 

انية التي لا تقبؿ الإعادة كالتكرار لأف ىذه الأخيرة كالصناعة فيقرر أف العممية الأكلى ضد الث
 ناتجة عف إلياـ ككميض دكف مقدمات.

"فالشيء المصنكع يرسـ شكؿ العممية التي صنعتو، كأريد بذلؾ أف الصانع يجد في 
إنتاجو ما كضعو فيو بالضبط، فإذا أراد صنع "آلة" فإنو سكؼ يقطع أجزاءىا جزءا جزءا، ثـ 

صنع الآلة فإنيا ستسمح لنا برؤية القطع كطريقة جمعيا، كالنتيجة في يجمعيا، كمتى تـ 
 ،2جممتيا تعبر ىنا عف العمؿ في جممتو، ككؿ جانب مف العمؿ يقابؿ جانبا مف النتيجة"

أف الصانع متى قرر صناعة فإنو إما المبدع أك الفناف فيك يككف نتيجة إلياـ كنفيـ مف ىذا 
، لذا فعمؿ الفناف يمتاز بالأصالة عمى عكس الصانع الذم كالانفعاؿ الباطني لذلؾ الفناف

يككف عممو محاكاة كتقميد، فالعممية الفنية تجمي لمحرية الباطنية كالصفة الأساسية التي يمتاز 
بيا العمؿ الفني الأصيؿ ىي استحالة تكقع أنو سيحصؿ مستقبلب كىذا ما يميز المنجز الفني 

 عف الصناعة أك المبدع عف الصانع.

غف التفسير الفمسفي الميتافيزيقي عند برغسكف لإعادة الاعتبار لمجكانب الركحية ىي 
التي يجب فيميا مف اجؿ فيـ كتقييـ العبقرية المبدعة لديو، برفضو أف يككف العقؿ ىك 
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طريقة لبحث في الحياة الباطنية النفسية، أنو طمح أف تككف فمسفتو بمنزلة عكدة كاعية إلى 
فيك يرل أف المعرفة الحدسية المباشرة تخالؼ في جكىرىا المعرفة العقمية، معطيات الحدس، 

إذ أف الحدس غريزة عميا يتعرؼ الكائف مف خلبليا عمى عالمو الداخمي كىك يتعارض تماما 
 مع المعارؼ البرىانية العقمية التي تفتح أماـ الفرد إمكانية معرفة الخارج فقط.

نكع مف تعاطؼ يجعؿ الفرد يتفيـ لكحده ما يدكر فالحدس عمى حد تعبير برغسكف ىك 
 إفداخؿ عمقو النفسي، كىذه المعرفة الحدسية تبقى فردانية خاصة بالشخص كحده لا يمكف 

تقؿ إلى الآخريف عبر الكلبـ، ذلؾ أف الحدس لا يمارس فاعميتو في العالـ الخارجي بؿ يزيؿ 
نشارؾ بو في كحدة الكجكد، كالاتصاؿ كؿ الحكاجز المادية، "لاف الغريزة ىي الجانب الذم 

، يتيح لصاحبو أف يرل مشيدا عاما لمكجكد بعلبقاتو 1كبيف مستكل الشعكر أك الكعي"
الباطنية العميقة، كىذا المشيد العظيـ ىك الحدس نفسو، الذم يتميز بو كؿ العباقرة المبدعيف 

س الذم يزيؿ الحكاجز كمف عمماء كالفنانيف، فالفناف يتعمؽ في داخؿ مكضكعو بفضؿ الحد
 .2المكانية كالزمانية كبينو كبيف ىذا المكضكع كيجعمو ينفذ إليو بنكع مف التعاطؼ"

كبالتالي فإف الحدس ىك الكسيمة لفيـ ما نحتاج معرفتو إلى نكع مف التعاطؼ كالاندماج 
لمكضكع الداخمي، ليذا كانت ىذه صفة العباقرة الذيف يستطيعكف الجمع بيف الذات الباطنية كا

الخارجي الذم يككف مف الإلياـ كالعبقرية، أك كما يقرره برغسكف ىك مف انفعاؿ كىزة عاطفية 
التي تبزغ مف الحدس، "...الذم تصؿ فيو الغريزة إلى مستكل الشعكر فتبزغ لحظة الحدس 
كتتيح لمعبقرم أف يشارؾ في كحدة الكجكد كيتحد مع مكضكعو في تعاطؼ كتناغـ رائعيف، 

الحدس في ىذه المحظة يككف مصحكبا بانفعاؿ عميؽ ىك عبارة عف ىزة عاطفية  إف بزكغ
، لأف المعرفة بكاسطة ىي مباشرة، كبالتالي فميس ثمة أم كسيط بيف الذات 3في النفس"
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كمكضكعيا، لأف الحدس يستبعد كؿ التكسطات كيدرؾ الكاقع الحقيقي الأصمي، إف بزكغ تمؾ 
ا كطبيعتيا فردية، كىذه الأخيرة عبارة عف شعكر )انفعاؿ( الفكرة )الحدس( فقد كاف تمقائي

خاص عف الشيء الذاتي مقكـ لعبقرية كؿ فرد كما لديو مف الإبداع لا يشاركو أحد سكاه، 
 ليحدث نكع مف التعاطؼ كاندماج الداخمي لتحد مع مكضكعو الخارجي.

التي تدفع بو إلى  كمنو فغف الانفعاؿ الذم يتحدث عنو برغسكف الذم قكة دافعة لمفناف
 الإبداع كتجسيد الفعمي ليذا الإبداع بعدما كاف مجرد أفكار مجردة ناتجة عف الحدس.

كىذا حسب ىكية ىذا الفناف "أما الانفعاؿ فيك القكة الدافعة التي تدفع بيذا التخطيط 
خلبليا، نحك التحقيؽ الفعمي في الكاقع الذم يعيشو الفناف تبعا ليكيتو كلممادة التي يعبر مف 

ذا كاف مكسيقيا امتلؤ بالصكر  فإذا كاف فنانا تشكيميا امتلؤ التخطيط بالصكر البصرية، كا 
ذا كاف ركائيا أك مسرحيا امتلؤ بالأحداث، كىكذا تككف ميمة الانفعاؿ ىي أف  السمعية، كا 
يثير الذاكرة فتنشر الصكر التي تممؤىا كعندئذ يأخذ الفناف مف بيف ىذه الصكر ما يلبءـ 

 .1لتخطيط العاـ الآخذ في التحقيؽ كالناتج عف الحدس"ا

لأف القكة ىي التي تجعؿ ىناؾ صراح داخمي مع قكة مبيمة كالذات المبدع لكي ينشأ 
عممية الإبداعية يككف بزكغا فجائيا لمكعي الباطف يككف التداعي الباطف الذم ينطمؽ منو 

ىذا الانفعاؿ إلى نتاج فني "إف الشيء  المبدع كيعتبره قكة تطمؽ عناصر الانفعاؿ كمنو يترجـ
الذم يسمى لا يمكف أف يككف غير ىذه  المشاعر الحركية التي تتكلد عنيا الأفكار 
كالأمثاؿ... إنيا النفس تريد أف تتجسد في جسد، كىي التي تنحصر ميمة الفناف في 

 .2ترجمتيا... كىي التي يرجع إلييا دائما مف خلبؿ تنفيذه لمعمؿ الفني"
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تنتج أف العممية الإبداعية عند ىنرم برغسكف قائمة عمى ربطو ليذه العممية بالحدس نس
الذم يبزغ فجأة لأنيا عممية صراع بيف الانفعاؿ الذم ينتج تصكراتو كأفكاره كىذا النتاج يككف 

الإبداعية بثلبث مراحؿ ىي  صيركرةفي مياديف الشعر كالأدب كالفنكف التشكيمية ليذا تككف 
أك كلادة الفكرة أك الانتقاؿ، ثـ مرحمة التجسيد المادم كفييا يختمؼ تجسيد الفكرة ماديا الإلياـ 

حسب ىكية الفناف، أما المرحمة الثالثة فيي التمقي أك التذكؽ الفني حيث ينتقؿ العمؿ عف 
 صاحبو كيصبح ممكا لتذكؽ المتمقي الذم يبعث في نفسو مشاعر الإعجاب أك الذىكؿ.
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 المطمب الثاني: نظرية الضحك

ككما ذكرنا سابقا إف برغسكف إذا كاف تحدث عف الفف في ثنايا بحثو سكاء مؤلفو 
"الضحؾ" الذم يعتبر مف مؤلفاتو التي تناكلت مكضكع الضحؾ مف منظكر فمسفي تحكمو 

 منطمقات نظرية كاضحة، فانطلبؽ مف اتجاىو الحيكم.

شيئا حيا، لذا يؤكد معالجتو بنفس الاىتماـ ينظر برغسكف إلى الضحؾ باعتباره 
كالتقدير الذم نكنو لمحياة نفسيا، فيك عبارة عف دعكة مفتكحة لمبحث عف معنى الضحؾ 
كخصائص المضحؾ، لأنو قدـ تفسيرا مغايرا لمبنية الفنية لممضحؾ، كما كضع مجمكعة 

مف شانو أف يمدنا النقاط التي تساىـ بشكؿ كبير في خمؽ عمؿ ككميدم، لأف ىذا المؤلؼ 
 بمفاتيح اللبزمة لفيـ فمسفة الضحؾ عنده.

فالحياة في نظره تتطمب مف الإنساف التشدد كالمركنة، كغياب ىذيف العنصريف عف 
جسد الإنساف فكره كطبعو، يفتح المجاؿ لمجمكعة مف النقائص التي لابد مف التغمب عمييا، 

ؾ مف زاكية أخلبقية ترل في الضحؾ العيش الجيد، كخاصة أنو قارب مسألة الضح لتحقيؽ
تقكيما لسمكؾ الاجتماعي حيث يقكؿ: "إف الضحؾ يعبر إذف عف نقص فردم أك اجتماعي 
يستدعي التصحيح المباشر، إف الضحؾ ىك ىذا التصحيح بالذات، الضحؾ ىك نكع مف 
ي  1الحركة الاجتماعية يبرز أك يقمع نكعا مف السيك الخصكصي عف الأشخاص كف

، فإف ىذا الأخير يتدخؿ معنكيا مف اجؿ التصحيح بكاسطة الضحؾ الذم يعد 2الأحداث"
سمككا اجتماعيا ، كيقكؿ في مكضع آخر: "كؿ جمكد كتطمب في الشخصية، كحتى في 
الجسد، سيككف مشبكىا بالنسبة إلى المجتمع إذ الدلالة ممكنة عمى نشاط يخبر أيضا عمى 

ركز المشترؾ الذم حكلو يدكر المجتمع غنو أخيرا نشاط ينعزؿ، كينحك نحك الابتعاد عف الم
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، كفي الحياة الإنسانية مجمكعة مف النقائص التي يعمؿ 1دلالة عمى التجاكز عمى الانحراؼ"
الضحؾ عمى تصحيحيا، فيك يصحح التصمب بالمركنة، كالثبات بالتغيير أك الجمكد، كآلية 

 بالحيكية كالتسمي بالاىتماـ، كالانعزاؿ بالاجتماع.

فالضحؾ إذف ممكة اجتماعية يراد بيا تصحيح الخطأ أك النقائص في معاممة الجماعة 
ذا كاف الغركر داء اجتماعيا فإف  كبالتالي فيك لو كظيفة اجتماعية، "الضحؾ دكاء الغركر، كا 

،لأف الضحؾ ىك فعؿ اجتماعي لأنو ربط 2لمضحؾ الذم ىك دكاؤه كظيفة اجتماعية أيضا"
صلبح كظيفتو بالمجتمع ىي إ عادة التكييؼ كؿ فرد كي يتلبءـ مع الجميع، كا  زالة كؿ قيكد كا 

كؿ العيكب الاجتماعية المرتبطة بالجمكد كالتصمب كنقصاف المركنة كالانعزاؿ كالغركر، كىذا 
ما يؤكده أيضا في قكلو بالكظيفة الاجتماعية لمضحؾ، كليذا فإف المجتمع يرفع فكؽ رأس 

ف كانت خفيفة فإنيا  كؿ فرد إف لـ يكف سكط الإصلبح فعمى الأقؿ احتماؿ الإىانة التي كا 
تبقى مرىكنة تمؾ ىي كظيفة الضحؾ، فالضحؾ ىك دائما مشينا بالنسبة لمشخص المضحكؾ 

، كنفيـ مف ىذا أف برغسكف يكاد أف يككف 3منو، ىك حقا نكع مف التكبيخ الاجتماعي"
نما تكتفي بالضحؾ مف الأخطاء الضحؾ عقابا اجتماعيا خفيفا لمف ينحرفكف عف المجتمع إ

التي يسيك فييا الإنساف عف التقاليد الاجتماعية، فيذه الأخطاء يكفي في التحذير منيا أف 
يتعرض صاحبيا لمضحؾ، كأف يككف ىذا الضحؾ عقكبة عمى قدر الإساءة العارضة، 

ك ىيئة فيحسب في ىذه الحالة كأنو قانكف خفيؼ لأنو تنبيو اجتماعي لمف يغفؿ عف أعراؼ أ
 ، نستنتج مما سبؽ أف:اجتماعية

كظيفة الضحؾ اجتماعية، أم أنو حيف يضحؾ المرء مف شخص آخر أك مف تصرفو 
فإنو يقكـ بدكر المصمح الاجتماعي، لأف الضحؾ كما يقكؿ برغسكف يمفت النظر إلى 
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العيكب التي تنشئ لممجتمع، كتصيبو بالخمؿ، ليذا يضحؾ الجميكر مف الشخص النحيؿ أك 
 لشخص كثير النسياف أك الذم تتحكـ فيو العادة فيتصرؼ مثؿ الآلة.ا

كحكؿ ىذا المكضكع يأخذ برغسكف مشيدا مف فيمـ )شارلي شابمف( في أحد أفلبمو  
الصامتة حيث كاف في مصنع لمسيارات كيقكـ طكؿ فترة الدكاـ بحركة كاحدة ىي ربط برغي 

كقد تحكمت بو الآلية التي اعتاد تكرارىا  بمفتاح كبعد انتياء ساعات العمؿ خرج مف المصنع
فأصبح أقرب إلى الآلة منو إلى الإنساف كعندما التقى بصديقتو تخيؿ أف أزرار فستانيا 

 )براغي( كحاكؿ أف يربطيا بمفتاح.

انسجاما مع ىذا التصكر الحيكم، كالأخلبقي لمضحؾ يؤكد برغسكف عمى ثلبث ك 
 ىي:  ملبحظات أساسية أك شركط متعمقة بالضحؾ

، كالضحؾ عنده 1العنصر الإنساني: إذ لا يكجد ضحؾ خارج نطاؽ ما ىك بشرم
إنساني بمعاني الكممة جميعا، فلب يشاىد في غير إنساف، كلا يستشيرنا الضحؾ في غير 
عمؿ إنساني، أك عمؿ تربطو بالإنساف، حيث يقكؿ: "إف منظر قد يككف جميلب كلطيفا 

لا يككف أبدا مضحكا، إنما نضحؾ مف حيكاف، لأننا قد عثرنا كساميا كتافيا أك قبيحا، كلكنو 
، فنحف لا نضحؾ مف منظر 2فيو عمى مكقؼ ككقؼ الإنساف أك عمى تعبير كتعبير بشر"

طبيعي أك مف جماد كائنا ما كاف إلا إذا ربطناه بصكرة إنسانية كجعمناه شبييا بالإنساف 
برغسكف ينظر، بكؿ تأكيد إلى ضحؾ  نعرفو  أك منسكب إلى عمؿ مف أعماؿ الناس، أم أف

الإنساف  كلا ينظر إلى مسألة ما إذا كاف ىذا الحيكاف يمتمؾ مكىبة المرح، يككنكا ضحكنا 
عمى الحيكاف، كحركاتو إلى الرعكنة التي ترافؽ تصرفاتو التي تشبو إلى حد كبير عدـ ميارة 

قدـ صغيرة برجميو محاكلا  الإنساف، في بعض الأحياف فحينما نشاىد كميا صغيرا يدحرج كرة
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أف يتقدـ بيا نحك الأماـ أك يصعد فكقيا محاكلا ركميا إلى الكراء، كفجأة يسقط أرضا، 
نضحؾ، لأف ما نشاىده مثاؿ عدـ الميارة كمثاؿ برغسكف رجؿ يركض في الشارع يعثر، 
فيقع، المارة يضحككف عميو، حسب ما اعتقده، إذا أمكف الافتراض بأف الضحؾ مرتبط 

 التصرؼ، المنطقي كبالحاسة الاجتماعية في كقت كاحد فيك كسيمة مف كسائؿ المجتمع.ب

 

نظر لو فجأة أف يجمس عمى الأرض، إنيـ يضحككف لأنو جمس رغما عنو، أم أف 
ضحكنا عمى رجؿ يمشي فيغط فجأة بسبب تعثر كأف ضحكنا عمى حيكاف مف مشابية 

كو ىذا الأخير فيو، "عرؼ الفلبسفة الإنساف  الحيكاف لتصرفات الإنساف، مف الطابع الذم تر 
بأنو حيكاف يعرؼ يضحؾ، كاف بإمكانيـ تعريفو بأنو حيكاف مضحؾ إذ تكصؿ حيكاف ما، أك 
مطمؽ شيء جامد إلى ىذه المرتبة، بفضؿ مشابية مع إنساف، كبفضؿ الطابع الذم تركو 

الإنساف كائف ضاحكا ، ف1الإنساف فيو أك بفضؿ الاستعماؿ الذم اتخذه الإنساف بشأنو"
كمضحكا كعميو فحتى عندما نضحؾ مف حيكاف ما، فالأمر لا يعد ككنو ضحكا مف خاصية 

 ما فيو تشبو الإنساف.

إذف الضحؾ حسبو ىك خصكصية إنسانية حيث نجده يرفض الضحؾ لأنيا عممية 
الآلية صرفة تحد مف العفكية، النابعة مف شعكرنا الباطني أم أف يككف مطردا عمى الطريقة 

ككأنو مف أعماؿ الأدكات المجردة مف التفكير، فالضحؾ لا يككف إلا لغير الإنساف، فلب 
نضحؾ منو بمقدار ما يحمؿ داخمو معاني إنسانية فالطبيعة انعداـ الحساسية، أم اللبمبالاة 

، أم حالة مف التأثر كالانفعاؿ أك 2ىي الكسط الطبيعي لمضحؾ كاكبر عدك لو ىك الانفعاؿ"
عكر العاطفي فالخصـ الأعظـ لمضحؾ ىك الانفعاؿ فيتكجب أف يتكقؼ القمب عف الش
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الشعكر ليحدث الضحؾ، حيث يجب أف تككف الركح ىادئة تماما، ينفجر الضحؾ في كسط 
مناخ ىادئ كمتماسؾ لذا فمكي نضحؾ ينبغي أف تككف لا مباليف يدعكنا برغسكف إذف إلى 

ة، كي تتحكؿ أحزاف أماـ أعيننا غمى أفراح، إنو التجرد مف عكاطفنا كالتسمح باللبمبالا
يعارض بشكؿ طبيعي التكرط التراجيدم لمذىف، يقكؿ برغسكف: "أنا لا أريد القكؿ أننا لا 
نستطيع الضحؾ مف شخص يثير فينا الشفقة، مثلب أك حتى الكد غذ عندىا فقط كلمحظات، 

سكات ىذه الشفقة" مف حالة التراجيديا إلى الككميديا  ،إف انتقالنا1يتكجب نسياف ىذا الكد كا 
الأكثر مرحا فضؿ كبار ممثمييا، تشارلي شابمف، عمى سبيؿ المثاؿ يبقى طبيعي جدا في 

الكمي في فيمـ "الطريؽ نحك  كبؤسوتعابير كجيو كىك مأخكذ في حالاتو الأكثر تعاسة، 
 القصب"، الذم يبدك فيو كأنو يبكي تقريبا لأجؿ أف يضحؾ.

، في 2كممة اللبإحساس "اللبإحساس" الذم يرافؽ عادة الضحؾ" يستعمؿ برغسكف
معناىا المؤثر كالمثير لمعكاطؼ، فيك يريد أف يقكؿ ما معناه أننا إذا تماثمنا مع الدراما فإف 
ىذا الاندماج الذم يحدث عادة مف جراء الانفعاؿ يحيؿ عرض الحياة عمى شيء جاد جدا 

تمكيف القاسي كؿ الأشياء، كالآف ابتعدكا بأنفسكـ شاىدكا كسيرينا الأشياء أكثر خفة "كيغمؽ ال
الحياة كمقترح لأماؿ، الكثير مف المآسي تتحكؿ إلى ككميديا يكفي أف نسد آذاننا بكجو 
صكت المكسيقى، في صالكف فيو حفمة راقصة حتى يظير لنا الراقصكف سخفاء في 

 ، اللباحساس كشكؿ أساسي لإنتاج الضحؾ.3الحاؿ"

: مف شركط 4ة: يفترض كسطا اجتماعيا، فنحف لا نضحؾ إذا شعرنا بالكحدةالاجتماعي
يحصؿ في جماعة أك يرتبط بالتصرؼ الجماعة فقمما يضحؾ الإنساف  أفالضحؾ عنده 
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عمى انفراد إلا إذا استحضر علبقة اجتماعية في ذىنو ليذا يقرر أف الضحؾ مرتبط 
حد، فيك كسيمة مف كسائؿ المجتمع، بالتصرؼ المنطقي كبالحاسة الاجتماعية في كقت كا

كمف ىنا يزداد الضحؾ في المسرح كما كانت الصالة أكثر ازدحاما بالجميكر ليذا يقكؿ إننا 
، 1لا نتذكؽ اليزؿ "النكتة" غف شعرنا أننا كحدنا غذ يبدك أف الضحؾ يحتاج غمى الصدل"

منطكقا لأف ىذا  ف الضحؾ فعؿ اجتماعي يحتاج إلى نكع مف الصدل فيك ليس صكتاككما أ
الضحؾ المتكاصؿ الذم يتدفؽ كينتشر بفعؿ العدكل، يتخذ برغسكف مكقفا يدعمو كتبنيو 
الضحؾ الذم يحتاج إلى الاستجابة الجماعية التي تخفي خمفيا فكرة تفاىمية كتكاطئية مع 

 الضاحكيف الآخريف.

التفاىـ  يعني ىذا أف ما يحقؽ ىذا الامتداد الاجتماعي ىك ككنو ينبني عمى نكع
المسبؽ كالخمقي بيف عدد مف الضاحكيف الكاقعييف، لأف المجمكعة ىي تنشط عممية 
الإضحاؾ سكاء كانت ضاحكة أـ لا كعمى ىذا الأساس يعد الضحؾ أداة إرسالية كتكاصمية 
لمتخاطب الاجتماعي لذا فإف صاحب النكتة يعمؿ عمى مشاركة الآخريف لتحقيؽ ىذا 

 التفاعؿ.

لمملبحظات الثلبث حكؿ الضحؾ ككظيفة الضحؾ الاجتماعية  بعد طرح برغسكف
يلبحظ كذلؾ ىناؾ فرؽ بيف التراجيديا كالككميديا، إف عنكاف الككميديا يأخذ دائما اسما 
عامرا، كمشتركا لأنيا معنية بالحالات لا بالفرد، يضرب برغسكف لنا أمثمة "البخيؿ، المقامر، 

خصية اليزلية تميؿ إلى العمكمية كالنمذجة، فيقكؿ: لمكنييك" حيث يرل أف الككميدم أك الش
"الكثير مف الككميديات يحمؿ اسـ جمع اك كممة ذات دلالة جماعية مثؿ المتخدلقات، 

 .2النساء، العالمات، عالـ الضجر"
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في حيف أف التراجيديا تأخذ اسـ عمـ مثؿ: ىممت، ىطيؿ، شكسبير، لأف التراجيديا 
التي لا تقمص العادات الكاريكاتكرية، إذا مف الطبيعي بشكؿ كاؼ تدعكا إلى تعقيد الفردانية 

أف نسمي المسرحية التراجيدية باسـ شخصية أف بطؿ تراجيديا ىك شخصية فردية مف 
، يشير برغسكف إلى أف الفرؽ العاـ في إبداع كؿ مف المأساة كالممياة فيرل أف 1نكعيا"

يرسـ بطمو مف أعماؽ ذاتو، بينما يقكـ إبداع  المأساة تقكـ عمى الملبحظة الداخمية، فالمسرح
الممياة عمى الملبحظة الخارجية لذا يقكؿ "ىذا الفرؽ الأساسي بيف التراجيدم كالككميديا، 

 .2الأكؿ تتعمؽ بالأفراد، كالأخرل بالأنكاع"

مف جانب آخر يرل برغسكف أف اليزلي لا ينتمي كميا إلى الفف كالحياة، فالفف في رأيو 
رؤية أكثر اكتمالا كمباشرة يقتصر امتلبكو عمى عدد قميؿ مف الأفراد، كالفف عنده ليس سكل 

يتجو دائما إلى الفردم لمجرد أنو يعرؼ كيؼ يتفادل المقكلات العمكمية التي ترتبط بالفعؿ 
الاعتيادم كىذا ما يؤكده "فيي تقبؿ الحياة الاجتماعية ككسيط طبيعي، كىي تتعقب حتى 

الحياة الاجتماعية، كحكؿ ىذه النقطة إنيا تختمؼ عف الفف الذم ىك إحدل غرائز دكافع 
 .3انقطاع عف المجتمع كعكدة إلى الطبيعة البسيطة"

حيث يرل أف الفنانيف ىـ أفراد شدكا عف ىذه القاعدة العامة، كمالكا إلى نمط مف 
يش في منطقة المعرفة المقصكدة لذاتيا، لا لغرض نفعي، فالحالة العادية للئدراؾ تجعمنا نع

الكسيطة بيف الأشياء كبيننا، لا في أشياء كلا في أنفسنا، كلكف الطبيعة تذىؿ مف حيف إلى 
حيف فتختمؼ في نفكسنا أكثر انصرافا الحياة، كىؤلاء الفنانكف سكاء إدراكيـ للؤشياء أك في 

 إدراكيـ لأنفسيـ.
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في ذات الفرد ىكذا يغدك الفف في المذىب البرغسكني ذىكلا عف النفعي كتعمقا 
كالأشياء الفردية، إلا أف اليزلي ىك بخلبؼ ذلؾ أنو مقكلة فنية، لكنو يقصد نفعا لمحياة 
كبذلؾ يمكف القكؿ "إف الممياة كسط بيف الفف كالحياة إنيا ليس كالفف المحض مجردة عف 

، لأف الغرض ىك الحياة كىك تقديـ خدمة كمنفعة لمفرد أك المجتمع كيتـ ىذا 1الغرض"
رض مف خلبؿ الضحؾ مف أجؿ أف يتساكل الإنساف بالفف ينبغي أف يككف ىناؾ جمالية الغ

لمضحؾ، أف الجماؿ في معظـ الفنكف نقي بمعنى خاؿ مف أم اعتبار أخلبقي جمالية 
الضحؾ غير نقية إنيا تنطكم عمى مكاعظ أخلبقية، إف ما يضع اليزؿ في مجاؿ الفف ىك 

مؤلؼ التراجيديا الذم تككف ملبحظاتو فردية تتعمؽ في مثمما يشرح برغسكف: "...بالنسبة ل
، كما يجعؿ تراجيديا 2جكانب تفرد الشخصية بؿ تكاد تحيا حياتيا خاصة الفريدة في نكعيا"

 حسبو فف ىك غرضيا الفردم أم تفترض بالفردية لا عمكمية عكس الككميديا.

 .3"الميتةأكلا يعرؼ برغسكف الحياة: "بأنيا قبؿ كؿ شيء نزكغ إلى التأثير في المادة 

كىذا التعريؼ يمثؿ ركيزة أساسية لقياـ الضحؾ عمى المقارنة بيف الحيكم كالمتصمب أك 
بيخ لممضحؾ منو بيف الحيكم كالآلي، كما أف الضحؾ ىك بمثابة عقاب اجتماعي أك تك 

 ما يمكف تسميتو مبادئ الأكلية لممضحؾ أك التصمب كىي: غسكفكيتجمى ذلؾ بكضع بر 

يشير المبدأ إلى لعبة مف ألعاب أطفاؿ )قد لعب في الماضي  ض:*العفريت ذو ناب
، كلا شؾ أف 4بمعبة العفريت الذم يخرج مف عمبتو نكبسو فيقفز، كنكبسو أكثر فيقفز أعمى"

ىذه المعبة تجعؿ الطفؿ يغرؽ في الضحؾ، كالمضحؾ ىنا كما يرل برغسكف ىنا أف ىذه 
النزاع القائـ بيف عناديف أحدىما آلي كالآخر حيكم ىذا ما يؤكده في قكلو: "أنو صراع بيف 
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كذلؾ  ،1عناديف، أحدىما ميكانيكي خالص، ينتيي عادة بالخضكع للآخر الذم يتسمى بو"
قفو ذا ىـ بالحركة أك يتغافؿ عف الفأر حتى إط كالفأر، تقكـ عمى المبدأ ذاتو فالقط مثاؿ الق

بممسة مف مخالبو، كيضرب برغسكف الحديد مف أمثمة مف الأعماؿ المسرحية الككميدية التي 
 تقكـ عمة نفس مبدأ.

: كيتمثؿ ىذا المبدأ بدمية يحركيا الأرجكازم بخيكط، فتظير لنا *الدمية ذات الخيوط
أف إنسانا قد تصمب لأنو باؽ ألعكبة بيف يدم شخص آخر، "كثيرة ىي المشاىد الككميدية 
حيث تعتقد شخصية أنيا تتكمـ كتتصرؼ بحرية، كحيث تحتفظ ىذه الشخصية بالتالي، 

الحياة في حيف أنيا إذا نظر غمييا مف زاكية ما فإنيا تبرر كمجرد لعبة بيدم  كبجكىر
 . 2شخص آخر تلبعبا بيا"

كىذا المبدأ يثير إلى أثر يبدأ ضئيلب لا يذكر ثـ يؤدم إلى نتائج خطيرة  رة الثمج:*ك
 غير متكقعة كيعطينا برغسكف مثالا عمى ىذا "يمكننا تصكر أيضا جنكد مف رصاص

مصفكفيف بالصؼ كراء بعضيـ البعض: فإف دفعنا الأكؿ فإنو يقع عمى  [بلبستؾ اليكـ]
، 3ستمر الكضع خطيرا إلى أف ينطرح الجميع إلى الأرض"الثاني، الذم يقع عمى الثالث، كي

، فالجنكد في صفكفيـ التي  كىذا لأف التصمب الذم يحدث كنتاج لمنظاـ العسكرم الصارـ
تبدك مرسكمة بالمسطرة، يمكف أف تقدـ مشيدا ىزليا حيف يعثر جندم ىذا حدث بسيط فيؤدم 

 الأمر إلى تعثر جماعي كسقكط متتابع.

كيفسر الفيمسكؼ أنكاعا كثيرة مف الضحؾ عمى ضكء ىذه الشركط لأف المركنة في 
الحركة تيـ الأطفاؿ كثيرا، فيـ يضحككف مف كؿ حركة تصطدـ بغير كحي كيفقد فييا المرء 
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قدرتو عمى المركنة لاف كؿ يكرده برغسكف مف أشكاؿ لممضحؾ ىك صكرة للئنساف يحكلو 
 سبب ما إلى ما يشبو إلى آلة.

حيث يعطي برغسكف مثلب يكضح فيو حقيقة التكرار "إني التقيت ذات يكـ  التكرار:*
في الشارع صديقا لـ أكف قد رأيتو منذ زمف بعيد الكضع، لا يتضمف أم ىزؿ، كلكف إذا 
التقيتو مف جديد في نفس اليكـ، كأيضا مرة كثالثة كرابعة، فإننا نضحؾ جميعا مف المصادقة 

لأحداث الخيالية التي تكحي لؾ بكىـ الحياة )...( نفس المشيد تصكر عندىا سمسمة مف ا
يتكرر مع نفس الشخصيات، أك مع شخصيات مختمفة أنؾ أيضا تحصؿ عمى مصادقة إنما 

، فاللبزمة المتكررة لابد أف تتكرر كحيف نبدأ بملبحظتيا أك استماع إلييا، كلا 1أكثر إعجابا"
احبيا يتكمـ في نفس المسائؿ، فإننا نضحؾ لأننا تككف متكررة إلا إذا سمعنا أك لاحظنا ص

 نستعيد ضحكنا سابقا كلا ننشئ ضحكا مرة أخرل.

ىك قمب الأدكار "ىكذا تضحؾ مف مكقكؼ المتيـ الذم يقدـ  *القمب أو الارتداد:
 .2مكاعظ لمقاضي"

"فتمعب أخيرا ككميديا صغيرة داخؿ ككميديا كبرل، كفي لحظة  *تداخل السلاسل:
ل مسرحيتيف تشكش عمى الأخرل، ثـ تترتب الأمكر يعكد التكافؽ بيف السمسمتيف تتدخؿ إحد

فيستقر، كتدخؿ سمسمة مف الأحداث مثالية تماما، داخؿ السمسمة، مثلب ماض يريد إخفاؤه 
كلكنو باستمرار يبرز في الحاضر كفي كؿ مرة تتـ مصالحتو مع الأكضاع التي بدأ ككأنو 

، يعني 3عثر عمى سمسمتيف مستقمتيف كنعثر عمى التكافؽ الجزئي"جاء ليقمبيا كلكننا دائما ن
 ىذا ىناؾ نظاميف ثـ نغمبو كيتداخؿ فيما بينو ثـ يحدث تكافؽ جزئي بينيما.
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الركح عمى قكة المادية ككاف يبني ذلؾ الإيماف  بغمبةنستنتج أنو برغسكف كاف مؤمف 
الإنساني مرىكف بتقدـ الركحيات عمى مثؿ بسبب الذم اعتمده في تعميؿ الضحؾ كىك التقدـ 

عمى الآليات كاف إنساف لـ يخمؽ ضاحكا ليصبح آلة مغمكب بقكة الآلة بؿ خمؽ ضاحكا 
 ليسخر مف الآلات مف يردكنو غمى حكـ الآلات.  
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 الآخذين بالمذىب الحدسي في الإبداعالمبحث الول: 

 الفني والإبداع عند كروتشوالمطمب الول: الحدس 

إف الحدس لـ يقتصر أك يتكقؼ عند برغسكف فقط، لاف ىناؾ فلبسفة كانت ليـ نظرة 
فف كالإيداع الفني، أتـ في ما جاء بو برغسكف خاصة في مجاؿ الأخرل لمحدس، كىناؾ مف 

ك كركتشو، ىربرت ريد، لكف ىذا الامتداد لمحدس برغسكف لـ يسمـ إلا مف كىنا نجد بندت
إلى أي مدى كان الاعتراضات لأف ىذا ىك مجاؿ الفمسفة، كفي ظؿ ىذا يمكف أف نتساءؿ: 

 .كر الفمسفي؟ليذه الفمسفة الحدسية امتداد وتأثير في الف

تأثرت فمسفة كركتشو كىي فمسفة الركح بييغؿ غير أف الركح عند كركتشو ليست ىي 
الله أك الفكرة لكنيا الكاقع كالخبرة كىي أربع: أكليا الخبرة الإدراكية التي بيا ما ىك جزئي، 
رة كىي حدسية عف طريؽ الخياؿ، كىي معرفة الجمالية كميدانيا العمـ، الجماؿ، كثانيا الخب

ة كميدانيا عاـ المنطؽ كثالثا الخبرة درؾ بيا ما ىك كمي كىي معرفة منظمالإدراكية التي ت
لى  العممية التي تصرؼ إلى غايات فردية ميدانيا عمـ الاقتصاد، كأخيرا الخبرة العممية كا 

 غايات كمية ميدانيا عمـ الأخلبؽ.

 :1ـ التكضيحييمكف أف نفيـ نشاط الإنساني عند كركتشو مف خلبؿ ىذا الرس
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لأف الجماؿ عنده يعتبر مدخؿ لمفمسفة المثالية في الركح كالركح نكعيف مف النشاط 
النظرم يتمثؿ في مظير الجمالي في معرفة الحدسية أداتيا المحمية، المعرفة المنطقية 

 كأساسيا العقؿ كغايتيا الحؽ.

ة كيظير أما النشاط  عممي لمركح، يتمثؿ في الاقتصاد كىدفو المنفعة كيستند إلى الرغب
كذلؾ في الأخلبؽ لمغير كتسند عمى الإرادة "النشاط الفكرم كمعرفة مفيكمية كىي إدراؾ 

، لأف الحدس ىك المعرفة التي تدرؾ الصكر الجزئية 1العلبقات الكمية كىذا ىك المنطؽ"
الفردية بكاسطة المخيمة كتقدـ لمعقؿ آلية التحميؿ كالتركيب، كىي تنتج الفف الذم حقؽ 

                                                           

، 1911، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، فمسفة الجمال في الفكر المعاصر. محمد زكي العشماكم: 1
 .111ص

 نشاط الفكر الإنساني

 صورة العمل صورة العمم

 معرفة حدسية
 الخيال

 تكوين الصور
 الجمال

 عمم الجمال

 معرفة منطقية

 العقل، ذىن

 المفاىيم

 الحس

 عمم أخلاق

 نشاط أخلاقي

 الكمي

 النظم

 أخلاق

 نشاط اقتصادي

 الفردي

 المنفعة

 الاقتصاد
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ىك جزء المحظات الأربعة )كـ، كيؼ، ضركرة، غايات(، أما المعرفة الثانية الخياؿ، 
 المفيكمية ىي منطقية لأنيا تتعمؽ بالعلبقات الكمية، كعممية الإدراؾ سماه كركتشو بالمنطؽ.

نلبحظ أف برغسكف ككركتشو يتقمصاف في إنكار غاية الفف المادية، "كأكؿ إنكار يقدمو 
اقعة مادية أم أف يككف مثلب ألكف أك نسبيا بيف ألكاف، أك اف يككف ىك إنكاره لمفف أف يككف ك 

أشكالا جسمية أك أصكات أك نسبيا بيف أصكات بأنو مادم، ككؿ ما يسعى كركتشو إلى 
إنكاره ىنا أف الظاىرات المادية ليست كاقعية في حيف أف الفف كاقعي بكؿ ما في ىذه الكممة 

سكف برفضو أف يككف الفف غرض مادم، كبالتالي فإف ، كىذا ما يؤكده أيضا برغ1مف معنى"
كركتشو ينكر أف يككف لظاىرة الجمالية أثر مادم لأنو لك كانت ىكذا أثناء التذكؽ لأصبحت 
صناعة كبالتالي الابتعاد عف الفف الذم ينتج عف الحدس الفناف، لأنو مستقؿ عف المكف، 

 كجسـ كالأصكات أم ظاىرة مممكسة.

 فف عند كركتشو إلا باستخراج سمبيات أك ركافض تمثمت في:لا يتضح مفيكـ ال

إذا كاف الفف حدس فلب يمكف أف يككف نفعيا أك يثير المذة، فالفف لا علبقة لو  .1
 بالمذة، فعندما يقكـ شخص ما بتناكؿ كجبة، فلب يكجد فف في المذة حاصمة عف الأكؿ.

لإنساف الفاضؿ رفض كركتشو أف يربط الفف بالأفعاؿ الأخلبقية فيي صفات ا .2
كلكنيا ليست بالضركرة مف ميمات الفف حسب نظره، إذف فالقيـ الأخلبقية كالتربكية ليست 

 .2أساس كمفيكـ لمعمؿ الفني

رفض كركتشو التفريؽ بيف الشكؿ كالمضمكف فيك يرفض الاتجاىات التي تؤكد  .3
  عمى المضمكف في الفف فقط، كالاتجاىات التي تؤكد عمى الشكؿ في الفف فقط.
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أف يجعؿ الطبيعة المميـ الكحيد لمفناف في نظر ذلؾ الذم يتأمميا بعيف الفناف لأف  .4
الفناف ىك الذم يعطي الجمالية للؤشياء تحقيقا ليا، فيجعميا جميمة في عيكف الآخريف، 

 .1فالعمؿ الفني عند كركتشو أجمؿ كأرقى مف العمؿ الطبيعي

إذ أف الحدس ىك الأساس الأمثؿ  كأخيرا الفف عند كركتشو يربطو مباشرة بالحدس،
 كالمناسب لمفف.

كبما أف الفف ىك حدس كليس مف العقؿ كىذا عمى حسب قكؿ كركتشو "أف عياف 
، كنفيـ أف عمؿ الفناف أك المبدع يككف أصيلب لأنو نابع 2كحدس لا يرتبط بالإرادة أك بالعقؿ"

دكر العقؿ في عممية الإبداع مف الحدس كىذا ما تؤكده نظرية الإلياـ كالعبقرية التي تركض 
لأف ىذا الأخير مرتبط بالذات المبدع كىنا حسب كركتشو يحتاج ىذا المبدع لتعبير عف 
حدسو الذاتي "الفف عند كركتشو كتعبير كعنده أف الفناف الذم يبدع أم عمؿ فني ليس في 

كؿ حاجة إلى شيء آخر سكل لمتعبير عف حدسو الذاتي الأصيؿ كىذا ىك السبب في أف 
. كىذا يصبح تعبير 3عمؿ في أصؿ لابد مف أف يحمؿ تعبير فردم لحدس ذاتي خاص"

المبدع عف عممو عف أصالة كجدة عممو لأنو عندما يككف ىذا العمؿ ناتج عف العقؿ يصبح 
عممو مف أجؿ منفعة كىنا لا يصبح تعبير عف ذات كحدس الفناف لأف كؿ عمؿ فني ىك 

ف أف يككف لنفس آخر لذا يؤكد كركتشو عمى تعبير دلالة عف حدس شخص فردم كلا يمك
في العمؿ الفني بمعنى أف الفف عنده يستطيع أف يعبر عف الحدس، كلكنو كحد بيف الحدس 
كالتعبير، ذلؾ لاف مف أىـ خصائص الحدس الحقيقي عند كركتشو إمكانية تجسيده في 

                                                           

 .91، مرجع سابؽ، صعمم الجمال آفاقو وتطوره. نجـ الديف حيدر: 1

 1911، كانكف الثاني ، بغداد ،  1، مجمة افاؽ عربية ، العدد ، فمسفة الفف عند كركتشو. حمدم ، فاتف2

قسـ فمسفة، كمية الآداب، جامعة طرابمس، مجمة الجامعة، العدد  النظريات المفسرة للأبداع الفنيبشيكة:  . كريمة محمد3
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س لأف الركح عندىا تعبير أما ما لا يتجسد في مكضكع خارجي فيظؿ عمى مستكل الإحسا
 . 1)تحس( تقكـ بفعؿ تصكيرم كتعبير"

إف الحدس ليس إدراكا فقط بؿ إدراؾ كتعبير كالتعبير يصكغ الإحساس أك الانفعاؿ أك 
الإدراؾ ، إذ يتميز ىذا التعبير الفني عف غيره مف أنكاع التعبير الأخرل لأنو لا يرتبط 

الفني كلقد عرؼ كركتشو الفف بأنو  بتحقيؽ غاية عممية أك غرض آخر غير تحقيؽ الرضا
منطقية أك  أكحدس لمدلالة عمى أف الفف إحساس عميؽ كأنو مستقؿ عف آية دلالية نفعية 

أخلبقية، كعمى الرغـ منو أنو قد يتضمف كؿ ىذه المضاميف، كلكف الطابع الأساسي كالأثر 
 الكمي لو انو معرفة حدسية.

يتفاعؿ مع الذات كالمكضكع حدسي كليس  كما يشير كركتشو أيضا أف الفناف المبدع
عمى أساس المحاكاة كىذا يؤكده في: "أماـ الطبيعة كالأشياء نحف لا نممؾ إلا كعي مشكشا 
بيما الإحساس كامف، كىذه المرحمة الأكلى ىي مرحمة الإدراؾ، أم المعرفة العقلبنية لحالات 

ي مرحمة التعبير، كعمينا أف نخمص النفس إزاء أشياء محسكسة أك متخيمة، كالمرحمة الثانية ى
ىذا التعبير مما يختمط بو مف مؤثرات، لكي يصبح التعبير كاسطة الإدراؾ لتمثؿ الصكرة أك 

 يتأكدالكلبـ ليس المشكؿ مرمكزا بؿ شكؿ ينتقؿ استنتاجنا المدرؾ، كبالتعاطؼ كالتذكؽ 
 .2الو"حضكر الجماؿ الفني، كعبقرية الفناف تجعمنا نندمج بخيالنا في أعم
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 ت ريد   ر المطمب الثاني: الحدس الفني والإبداع عند ىرب

الحدس الفني كالإبداع عند ىربت ريد نجد ىربرت ريد مف الفلبسفة المتأثريف ببرغسكف 
ككركتشو كىذا بما أنو ىك فيمسكؼ كناقد فني كاحد مف أبرز الذيف طكركا جماليات ىذه 
ذا كاف الإبداع الفني يقكـ عمى الحدس، أم عمى الكجدانية  الفنكف خلبؿ القرف العشريف كا 

الحدس أيضا عندما يمارس أدكاره في تحديد المستكل الفني لمفناف إقميميا  فإف النقد يقكـ عمى
، نتأثر في مطمع حياتو بتكلستكم الأجنبيةفي تفكيره، بؿ لقد خضع لمكثير مف التأثيرات 

، كما اىتـ في الكقت نفسو بتعميؽ فمسفة كركتشو الجمالية، مع تحريرىا مف [...] برغسكف
ا ، نجد 1تتعارض في نظره مع التصكر الدقيؽ لمخبرة الجمالية"شكائب الييجمية التي كانت 

لغة مف خلبؿ نقد لمفمسفات السابقة مف برغسكف ككركتشو كغيرىـ حيث يرل أف الفف  نريد
يككف  أفركتشو النظرة التعبيرية حيث يؤكد أف العمؿ يجب رمزية مف خلبؿ امتداد لنظرة ك

 أفليذا العمؿ الفني كىنا لا يقصد المتعة أك المذة بؿ  الأعمؽلو طابع كجداني مف الفيـ 
تكفر لنا شيئا في كجداننا لـ يسبؽ لنا معرفتو كىذا ما يشبو الحدس في التعمؽ لمفيـ كتنقية 
ىذا العمؿ الفني مف أم لمذة كمتعة، "إذ أنو يؤكد أف كظيفة العمؿ الفني لا تنحصر في 

عمى تذكقيا كالاستمتاع بيا بؿ ىي تنحصر في تزكيدنا ببعض الانفعالات مف اجؿ العمؿ 
إمدادنا ببعض الشحنات الكجدانية مف اجؿ العمؿ عمى استخلبص دلالتيا كالتعرؼ عمى 

. حيث ترتبط عناصر العمؿ الفني بالمادة كىي التعبير عف المحتكل، كتشير إلى 2معانييا"
أك تشكيؿ العمؿ يرل ريد طريقة معينة في النظر إلى الأشياء كالإحساس بيا، فغف الصكرة 

"ىي الييئة التي اتخذىا العمؿ الفني بناء أك تمثالا، أك صكرة... فإف كؿ شيء مف ىذه قد 
اتخذ ىيئة خاصة، كتمؾ الييئة ىي شكؿ العمؿ الفني، إف ىذه الييئة تككف مف إبداع الفناف 
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يكمف في شيء ، كمعنى ىذا فإف الإبداع الفني عند ريد 1الذم يضفي الييئة عمى شيء ما"
الذم لا يمكف معرفتو كيضفيو الفناف في ىذا المنجز الفني كىذا الشيء الذم يضيفو الفناف 

، لأف مسألة التعبير تكح 2في عممو تككف لو كظيفة أنو كجداف متخذا  شكلب جميلب..."
ا ينتج بالردكد الانفعالية الكجدانية اتجاه العمؿ الفني تأتي مف علبقة الثنائية بيف الفناف كم

عف عممو الفني مف تعبير كمعنى الذم سكؼ يستكحيو المتمقي، نقد ىربرت ريد عف ذلؾ 
بقكلو: "أف ىناؾ علبقة متأصمة بيف الشكؿ كالأساس الغريزم لمنفس، ككنيا ىي التي خمقتو، 
نما تكمف في الطريقة التي تركم  إف حقيقة العمؿ الفني لا تكمف فيما يركم لنا مف كقائع كا 

ا تمؾ الكقائع مف خلبؿ الشعكر الفناف بأف لا يمكف أف يككف لمكاقع معنى ما لـ ينظـ لنا بي
في نطاؽ ما إذا كقع عمى الفناف ميمة اكتشاؼ ذلؾ العالـ مف خلبؿ كسائؿ استقطبتو كفي 

، كىذا التعبير ىك أصعب شيء يقكـ بو الفناف لأنو شيء غير كاعي 3مقدمتيا كسيمة التعبير"
ك تحميؿ عقمي، إنما ىك دلالة كجدانية داخمية في حقيقة  غف خاصية الفف لأنو ليس فكر أ

أك العمؿ الفني إنما ىي التي تركؽ لحكاسنا، لأف ثمة عنصرا جماليا في ذات الإدراؾ حيث 
يقكؿ: "لكننا يجب أف نتذكر دائما أف الفف لا يتجو إلى الفيـ الكاعي عمى الإطلبؽ، كلكنو 

البدييي، فإف العمؿ الفني لا يتمثؿ في الفكر إنما في  يتجو إلى الإدراؾ الحدسي
 ، إنما ىك دلالة كجدانية تدرؾ بطريقة حدسية مباشرة.4الإحساس"
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كنستنتج في الأخير أف ىربرت ريد ىك فيمسكؼ نقدم تشكيمي طكر رؤية الفنية السابقة 
س البدييي كالذم لتعميؽ نظريتو الفنية الرمزية التي تدرؾ إدراكا بحد كركتشو مف برغسكف ك

مف خلبؿ ىذا التعبير يكصؿ لنا الفناف أك المبدع شيئا كجدانيا غير معركؼ مف قبؿ بعيدا 
 كنزييا عف المذة.
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 والنقد : الفمسفة البرغسونية بين التقويمالمبحث الثاني
 المطمب الول: نقد فمسفة برغسون

فمسفي أك دراسة فمسفية مف أم نقد، لأف مف اختصاص الفمسفة النقد فإف أم عمؿ 
كىذا بالتالي يستثني الفمسفة البرغسكنية، كما أف ىذه الفمسفة ثنائية اتجاه الفف، لكف ىذه 
الفمسفة برغـ عظمتيا إلا أنيا تعرضت لجممة مف الانتقادات، فما ىي أبرز ىذه الانتقادات 

 التي كجيت لمبرغسكنية؟.
لنزعة المادية الآلية، كىذا بعد تقييـ فمسفتو إلى إف معظـ ما طرحو برغسكف ىك رفضو 

سراؼثنائية كىي جانب مادم كجانب معنكم )حياة(،  الفلبسفة السابقيف في تجميد المادة،  كا 
كاعتقادىـ قادركف عمى حصر الككف كصبو في قالب التجارب العممية، كانتقاؿ أفكارىا 

ـ النفس كعمـ الاجتماع، حيف تحكلت كتحميلبتيا مف عمكـ المادة إلى العمكـ الركحية كعم
قابؿ لمقياس كالتجزئة كالتحميؿ، لكف برغسكف قد  أمدالظاىرة الفنية كالاجتماعية إلى  شيء 

بالغ في إلغاء دكر العقؿ، حيث يرل بعض الفلبسفة كالمفكريف انو لـ يأتي بجديد كأف أعاد 
"كيؤخذ عمى ىنرم  ارنصياغة باطنية لمفلبسفة السابقيف في صكرة جديدة تناسب العص

برغسكف كذلؾ تكظيؼ العبارات الغامضة المبيمة كاستخداـ الكتابة الشاعرية البيانية 
عادة كثير مف  كالإنشائية، كعدـ التزاـ بالتحميؿ العقلبني كالمنطقي في كثير مف الأحياف، كا 

يغؿ، كفكرة أفكار الفلبسفة السابقيف كفكرة الصيركرة التي أخذىا برغسكف عف ىيراقميطس كى
تمقائية الحياة التي أخذىا عف شمينج كحسيف دكبيراف، ركافيسكف، كفكرة الدافع الحيكم التي 
أخذىا عف أفلبطكف، فكرتي الاسمية كنقد العقؿ المتيف أخذىما مف المذىب الحسي الكانطي، 

 .1أما آراؤه الدينية فيي مأخكذة مف تعاليـ الييكدية كالمسيحية معا"
التجريبي كاف لو  الاتجاه المادم في القرف التاسع عشر عمى الفكر يبدك أف طغياف

نكح برغسكف نحك الحدس، ليضع فمسفة معاصرة تعي الاعتبار لمركح، إلا أكبر الأثر في ج
                                                           

 .99مرجع سابؽ،  ص ،الفمسفة الحدسية عند ىنرم برغسكف. جميؿ حمداكم: 1



 امتدادات الفمسفة البرغسونية                                   :لثالفصل الثا
 

74 
 

أنو تطرؽ أيضا في اتجاه الركحي كتطرؽ الكضعييف في المادية، فألغى الكاقع العممي كقمؿ 
ما أف فمسفتو لا تعدك قدر الفمسفات الغربية الأخرل في مف شاف المعرفة العقمية المجردة، ك

تناكليا لمقضايا الميتافيزيقية )الغيبية( فالحدس ليس سكل جزء مف الإنساف كمحدكد بدائرتي 
المكاف، كالزماف كمحدكدية الإنساف نفسو كلف يستطيع تجاكزىما حتى في خيالو، "إف الحدس 

ىذا أف حدسو شخصي لا يمكف أف يقدـ بلبغة  يكصمنا إلى ما يمكف التعبير عنو، كمعنى
إلى  ترجمنياالمعرفي تقديما كاضحا، لكف الكاقع يثبت أنو لا يكجد فكر يمكف معرفتو إلا إذا 

رمكز، كما أف معرفة الفرد يمكف تقديرىا بالقميؿ أك الكثير كلكف حدس برغسكف لا تنطبؽ 
 .1عميو ىذه الخاصية"

زماف الشعكرم عمى اعتبار أنو الزماف الحقيقي فاستبدؿ لقد بالغ برغسكف في اىتماـ بال
مى الفلبسفة كىنا نجد غاستكف باشلبر "يرفض تمييز لكاقع كمو بزماف الديمكمة كعاب عا

بكصفيا  كالذات العميقة، كيرفض فكرة الديمكمةبرغسكف بيف الذات الخارجية )الظاىرية(، 
ختلبؼ كالتغيير ىما معا )قانكف الطبيعة( استمرارية كبدلا مف ذلؾ يقبؿ كعي الاختلبؼ، فالا

كالضركرة انطكلكجية، كلذا يعتقد أنو بدكف العالـ ليس ىناؾ كعي، كلا كجكد إنساني كلا 
، أم أف غاستكف باشلبر يؤكد عمى فكرة أف الزمف ليس في سيلبف دائـ 2صيركرة إنسانية"

نما ىك جممة مف المحظات المتقطعة كليس ىنا يؤكد عمى القط يعة الابستمكلكجية التي كا 
تحدد الحركة التطكرية لمعمـ، كىذا ما نجده في كتابو الحدس المحظة بالقكؿ، "إف حقيقة 

)الماضي كالمستقبؿ( كىذه الصفة  في المحظة كأنو كاقع معمؽ بيف عدـالزمف تكمف 
 نقطاعية لزمف يؤكدىا الإيقاع المكسيقي أك الخمؽ الأدبي إضافة إلى نظريات العمـالإ

، فالكاقع الحقيقي لمزمف يكمف في المحظة كالديمكمة مجمكعة مف الكـالحديث مع نظرية 
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، أم أف المحظة ىي فترات متناثرة في سبيؿ الزمف، كلا كجكد 1المحظات لا ديمكمة ليا"
لديمكمة ليا، كما عالج برغسكف الحدس في مجاؿ القيمة، سكاء أخلبقية أك جمالية قد أعطى 

ي إطار الديف الحركي دكر يمتد إلى كؿ البشرية بما يحممو الصرفي مف برغسكف لمتصكؼ ف
قيـ أخلبقية منفتحة، كلأف ىذه الأخيرة لا ترض أف ترسـ ليا حدكد تحجبيا عف الغير أم أنيا 
لا تقتصر عمى مجتمع كاحد فقط، بؿ تمتد إلى الأمة جمعاء، فيي تجربة إنسانية تتجاكز 

ثؿ ىذا المكقؼ يرفضو كلياـ جيمس الذم حقيقة أعطى حدكد الذات الصكفية، إلا أف م
لمتصكؼ قيمة كلكنيا تنحصر في عيف المتصكؼ كلا يمكف أف تعـ عمى جميع الناس، كعمى 
ىذا النحك تعتمد عمى مشاعر الذاتية، يتذكقيا الفرد بعيدا عف الآخريف، غذ يحصر كلياـ 

ة، كىما آتياف مف صمة بالككف جيمس قيمة العممية في أف الصكفي يشعر بالأماف كالسعاد
 .2الفسيح الفائؽ عمى الطبيعة"

كما يعتقد بعض المفكريف أف برغسكف قد بالغ في اختزاؿ التجربة التصكؼ المسحي 
 مع اعتقاده باف بقية أنكاع التصكؼ لدل الحضارات الأخرل يشكبيا الكثير مف النقص.

الأخلبقية كالدينية بصكرة  حيث يدفعنا القكؿ إلى أف برغسكف كاف يستخدـ الأفكار
انتقائية كلا ييتـ لمنتائج المنطقية التي يترتب عمييا، لذلؾ نجده مثلب يرل أف اليدؼ مف 

ذه التعزية الحياة الأخرل بعد المكت، ىك تعزية الإنساف كتخفيؼ عبء الصدمة عميو، كى
، صاحب المثؿ الأخكالتخفيؼ لا تنفع كؿ إنساف فيي تنفع الإ لبقية كالدينية، نساف الممتزـ

كما كردت في الكتب المقدسة، لما سيجده فييا تصكر مفرح لمخيرات كالنعـ التي سيتمقاىا بعد 
مف أىكاؿ بعد  وسيلبقيالمكت، بخلبؼ الإنساف المتحمؿ فنجد تصكرا مخيفا ككصفا رىيبا لما 

 المكت.
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ذا كانت لكف برغسكف لـ يكمؼ نفسو البحث عف: "قيمة فكرة البقاء بعد المكت، كا  
متغمغمة تماما عند الإنساف المتديف، كالتي ربما غير مكجكدة عند الإنساف غير المتديف، 
غالبا الظف أف الأكؿ لف يشعر بالفرح بالصكرة التي قدميا برغسكف، كما أف الثاني لف يشعر 

، في اعتقادنا أف ىذه الشكاىد 1بالخؼ عمى الإطلبؽ لأنو لا يأخذ ىذه الفكرة مأخذ الجد"
كافية لإيصاؿ كدحض النظرية قائمة باف التصكؼ المسيحي ىك أكمؿ صكرة التصكؼ مع 
 إخفاء صفة النقص عمى مختمؼ أنكاع التصكؼ الأخرل لدل مختمؼ الحضارات الإنسانية.

إنو مف لـ يأخذ في الاعتبار أم كزف لعلبقة الفناف بالتراث الفني كما انو يمغي أىمية 
الاجتماعي، لأف دكافع الفناف تأتي مف داخمو كما أف تعمؽ برغسكف الصمة بيف الفناف ككاقعو 

بالاستيطاف يقدـ لنا دراسة انطباعية كىذا المنيج لا يتجاكز مستكل الكصؼ الذم لا يكفي 
، كلكف الشركط النفسية المتعمقة بذات المبدع كحدىا ليست كافية 2كحده لمتقدـ نحك التفسير"

جكد الإبداع مف العدـ كالحقيقة أف برغسكف لـ يراعي أف لحصكؿ الإبداع، غذ معنى ذلؾ ك 
ميما طالت حياة المبدع فإنو مف المحاؿ أف يجد بمفرده أجزاء الإبداع ثـ يركبيا مف العدـ، 

إلياـ الذم يتكمـ عنو برغسكف ىك ذكاء الذم يساىـ في عممية الإبداع  إفكمف جية أخرل 
ف كاف في أصمو كراثيا، فإنو يبقى مجرد  استعدادات فطرية كامنة لا تؤدم إلى الإبداع ما كا 

برازىا كىذا ما أكده دكركايـ "أف الفف ظاىرة اجتماعية  لـ تقـ البيئة الاجتماعية بتسميتيا كا 
كأنو إنتاج نسبي يخضع لظركؼ الزماف كالمكاف، كىك عمؿ لو أصكؿ خاصة بو، كلو 

ب بو كيقدره، كعمى ىذا فالفناف مدارسو، كىك إنتاج اجتماعي مف ناحية يتطمب جميكرا يحج
، كما 3في نظر دكركايـ لا يعبر عف )الأنا( بؿ يعبر عف )نحف(، أم عف المجتمع بأسره"
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يستحيؿ الحديث عف ذاكرة فردية كعمؿ إبداعي بمعزؿ عف المجتمع، كأخيرا إف ىذه الشركط، 
ف تكفرت فيي تؤدم إلى الإبداع ما لـ تكف ىناؾ بيئة اجتماعية ملب ئمة تساعد عمى حتى كا 

 ذلؾ كىذا يعني أف لممجتمع نصيب في عممية الإبداع.
"...إلى أف الإبداع ينطكم عمى الكثير مف العناصر الشعكرية كاللبشعكرية، كيقع ما 
نما يشبو كما يرل البعض عممية الكلادة فيك يستمزـ  بيف الإرادة كالتمقائية، كالإنتاج الإبداعي كا 

ما غمى ذلؾ، كما أف ىناؾ كثيرا مف التغيرات البيكلكجية التي تطرأ التمقيح كالعمؿ كالحضانة 
عمى المرأة أثناء الحمؿ دكف كعدىا بيا، فإف ىناؾ كثيرا مف الأحداث الباطنية التي تحقؽ 
في أعماؽ النفس الفناف أثناء عممية الإبداع دكف أف يككف عمى عمـ كاضح بيا، فالإبداع 

ضمف خبرة حسية طكيمة، فمـ تكف لكحات "فاف جكخ" مثلب ليس مجرد عممية لاشعكرية بؿ يت
كليدة إلياـ مفاجئ بؿ كانت ثمرة جيكد كتجارب شاقة، بدليؿ اعترافو بأنو قد رسـ لكحة 

، حيث أىمؿ برغسكف 1"حدائؽ الشتاء" عدة مرات دكف اف يستطيع التعبير فييا عف إحساسو"
عمى كصؼ لحظات الإلياـ التي  كصؼ المحظات التي تسبؽ الإلياـ أك تميو، كاقتصرت

تفاجئ الفناف كصفا أسطكريا خرافيا "بكجو عاـ فإف فعؿ الإبداع ليس كجدا صكفيا أك حدسا 
رادة" ، كما أف حس تفسير المحظات الإبداع فإف 2أك إشراقا إلييا بؿ ىك صنعة، كعمؿ، كا 

ىناؾ استثناء  الفناف في نظره يككف مبدعا في فترة معينة أم ليس في كؿ أكقات مبدع بؿ
ئو، كىنا يككف الفناف مبدعا ليس فنانا في إبداع المبدع ذاتو لا يعرؼ ىذه الفترة لأنيا تفاج

في كؿ أكقات بؿ يككف تحت تأثير أك سيطرة قكل خفية، "ذىب أصحاب ىذه النظرية إلى 
ب أف الفناف لا يسيطر عمى إرادتو في لحظات الإلياـ أك العبقرية، مما يجعمو شخصا مسمك 

                                                           

 .91ص ،السابؽالمرجع  الحدس كالإبداع،. عبد المطيؼ محمد خميفة: 1

 .91، 91ص  المرجع السابؽ،  ،الحدس كالإبداع. محمد عبد المطيؼ خميفة: 2



 امتدادات الفمسفة البرغسونية                                   :لثالفصل الثا
 

78 
 

الإرادة، مما يجعؿ الفناف فنانا في كقت دكف غيره، فيك فناف فقط حيف يقع تحت تأثير القكل 
 .1الخفية، أما فيما عدا ذلؾ فإف الفناف لا يبدع إلا إذا تـ إليامو مف قكل غيبية"

اعترض الباحثكف كبعض الفلبسفة عمى مكقؼ برغسكف لمضحؾ خاصة في كظيفتو 
ؾ للئنساف كيحصر كظيفتو في صيانة التقاليد الاجتماعية، التي ىي تكبيخ كتصحيح لسمك 

لكف الحقيقة أف ما سعى إليو برغسكف ىك الكشؼ عف التماىي الحاد بينو كبيف الألـ، كىك 
ما يؤكده عمي مقمد في قكلو: "إف ىنرم برغسكف حيف يكتب عف الضحؾ إنما يفعؿ ذلؾ 

مرارة تفرضيا تراجيدية الحياة، بعقؿ المفكر الحزيف الذم يرل أف ساحة الأسس نكية 
 .2كيتساكل في الشعكر بيذه المرارة الفيمسكؼ ك اللبمبالي مف الناس، الممثؿ كالمشاىديف"
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 المطمب الثاني: تقويم فمسفة برغسون

تتميز فمسفة ىنرم برغسكف بايجابيات كثيرة، فقد جاءت فمسفتو لمدفاع عف الركح 
لذات الإنسانية مف الداخؿ، فيك أحد الكجكد المؤسسة لمفمسفة كالحدس بمعنى الدفاع عف ا

الفرنسية المعاصرة، كقد بمكر فكرة بالاعتماد عمى تحميؿ نقدم لمناىج عصره كنتائجو 
العممية، كتطمح فمسفتو ذات الطابع الركحي، إلى أف تككف بمنزلة عكدة كاعية كمستقمة إلى 

طابؽ مع الحركة الحرة كالمشكمة لمحياة كالركح، معطيات الحدس، التي تمكننا كحدىا مف الت
جمع في مذىبو بيف التياريف العممي كالحدسي الركحي، فطأف التيارات الفكرية السابقة عمى 
المذىب قد كجدت تعبيرات عنيا في مؤلفات برغسكف كىذه التيارات ىي رسمت المنيج 

كالبراىيف الأكلية كالتحميؿ البعدم  لممذىب كىيأة لو كضع المشكمة فالمناىج العممية كالكظيفية
 كالفركض التي تثيرىا ىذا التحميؿ ككذلؾ التحقيؽ العممي.

أما إذا انتقمنا إلى ماؿ ميتافيزيقيا فنتضح لنا عقـ ىذه المناىج العممية ذلؾ لأنيا تجزئ 
إلى الكاقع الكاقع المترابط كتجمد ما يعتبر صيركرة دائمة لا يمكف إيقافيا كأما إذا أردنا أ ننفذ 

أم إلى المطمؽ فإنو يتعيف عمينا أف نصمح مف عاداتنا العقمية كأف تتجو إلى الحدس كىذه 
ىي النتيجة الرئيسية التي انتيى إلييا برغسكف، كبالتالي فإف طمكح ىذا الفيمسكؼ كاف إعادة 

براز  القصكر العمـ الاعتبار إلى الجكانب الركحية جراء انتشار النزعة الميكانيكية في العمـ، كا 
بنظريتو التحميمية لمعالـ، كعدـ قدرتو عمى الكصكؿ إلى حقيقة ديمكمة الحياة، معمنا أف العقؿ 
الإنساني كجب أف ينتقؿ مف الغمك في الغركر إلى الغمك في التكاضع، كذلؾ لف يتأتى إلا إذا 

 عمؿ جنب غمى جنب مع الطاقات الركحية الخبيئة التي طريقيا ىك الحدس.
اد الإيماف بيذا التفكير الحركي برغسكف إلى مياجمة كؿ تفكير ساكف، ككؿ فقد ق

الداء ىك تجميد الحياة، كالدكاء ىك الرجكع بيا إلى سيلبنيا كحركتيا، لقد  إفمجتمع مؤكدا 
رغـ أنيا تنسب إلى الديمكمة كأصبحت سجينة الأعراؼ،  أفعالياجمدت الحياة فسكنت 

إلى مكاجية ذلؾ إلا بالعكدة إلى الديمكمة، كالتخفي عف الغمط  كانغمقت بمجتمعاتيا، كلا سبيؿ
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بيف المكاف كالزماف أك بيف المكاف الكـ كالكيؼ، كمف ثـ إطلبؽ سراح الكثبة الحيكية التي 
 ىي في ظؿ الحدس.

كمف ىنا فقد افقد برغسكف الفمسفة الغربية مف قيكد المادة كالحدس كالإيحاء، كربطيا 
كما ىك ركحاني حيكاني، كىك في كما حرر الإنساف مف البريات كالحتميات، كالإكراىات 
المجتمعية كالأخلبقية كأشياء بقدراتو الذاتية الخلبقة كالمبدعة كالقادرة عمى تغيير ذاتو مف 

كاقعو المكضكعي مف جية أخرل كيلبحظ أيضا أف الأخلبؽ المفتكحة المتجددة  جية، كتغيير
كالمرتبطة بالمثؿ العميا لا تعترؼ بالعقؿ، كلا تقيـ كزنا للئرادة كالنية، كالمسؤكلية كالإلزاـ كما 
أف الناس خاضعكف لمعادات الأخلبقية المجتمعية أكثر ما ىـ أحرار عنيا، كبالتالي تتمكف 

ؽ بتمكف المجتمع عمى جميع الأصعدة كالمستكيات أخلبقية كدينية، ليست تمؾ الأخلب
علبمات ضعؼ بؿ صكرة  صدكقة عف نداء البطكلة بذلؾ استطاعت قيـ الأخلبؽ المفتكحة 
أف تصؿ معاناة الإنساف المعاصر كمحنتو التتماىى الإنسانية بكميتيا في عاطفة الحي 

أم إلزاـ لمسمكؾ الفردم، كيعتقد  عركاديا أك كالتعاطؼ، كفي أم إكراه، أك ضغط أك كصا
بصكرة جمية أف النمكذج الحي لمماىية تتجلبه في المحبة المسيحية المتسامحة، التي ىي 
صميميا ديف أخلبقي مفتكح ككما نفى اف يككف لمعقؿ أم قيمة في معرفة الأخلبؽ لأنو يقع 

عقيمة ضيقة تؤمف بيا طائفة  في مطبات الزلؿ، إف فكرة الديف المفتكح لا تعترؼ بحدكد
عمى حساب أخرل أك مذىب ديني أك فرقة معينة، إف برغسكف مشى بنا في نقمو نكعية مف 

نداء ظرفي تنجذب بمنحاه الإنسانية  كىنفتح حيث امتزجت الأخلبؽ بالديف، المنغمؽ إلى الم
في ىذا يقر تحت شعار الحرية، تتجاكز المرفؽ الحداثي الذم يفصؿ بيف الأخلبؽ كالديف ك 

ىنرم برغسكف أف في أخلبؽ الانفتاح كالديف المتحرؾ تنبثؽ البساطة في المعيشة التي 
 يعتبرىا الإنساف في عالـ ذك نبرة صكفية، حدسية.

إف رفض برغسكف لممادة كالعقؿ شمؿ أيضا القيـ الجمالية فيك فف حدسي يمتقي في 
أساسية لبناء العمؿ الفني بعيدا عف منطقة مع منطؽ الفف المبدع كيعتبر ىنا الحدس آلية 
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المنفعة كيجعؿ الحدس الفني مف الإنساف ركيزة أساسية في العمؿ الفني فالإنساف ينكشؼ 
الكجكد حدسيا مف خلبؿ تمؾ الأعماؿ الفنية التي يبرع في صياغتيا ذلؾ الإنساف المبدع 

كؿ أف يخمص كعف طريؽ الحدس يتـ الكشؼ عف أعماؽ الذات الفناف، لأف برغسكف يحا
الفناف الغربي في العصكر السابقة مف الحدكد الضيقة التي التزـ بيا خلبؿ تاريخيو الفني 
الطكيؿ نحاكؿ إعطاء لمسة جديدة عف طريؽ اعتبار الفف معرفة حدسية لأف الفف رؤية 
حدسية يدرؾ بيا الفناف حقائؽ الأشياء كعمقيا، كىذا فإف الحدس أك الإدراؾ الحدسي ىك 

لإبداع الفني الذم يجعؿ مف ىذا الإبداع عملب أك منجزا ناتجا مف عمؽ الفناف كتككف آلية ا
 أصمية كليس محاكاة أك تقميد أك صناعة.

كما يعد الضحؾ لبرغسكف مف أىـ الدراسات كالتي قاـ بيا ىذا الفيمسكؼ مف خلبؿ 
عطائو الطبيعة كالكظيفة الاجتماعية مف خلبؿ  دراسة لمضحؾ بشكؿ مختمؼ عف سابقيو كا 

 تيذيب السمكؾ.
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 الخاتمة:

 البحث: مف أبرز النتائج التي يمكف أف تكصؿ إلييا في نياية ىذا

إف الحدس باعتباره معرفة مباشرة فيك كاف منذ أزمنة سابقة عف برغسكف، لكف بأشكاؿ 
مختمفة خاصة في حضارات القديمة لأنو كاف متعمقا بالمعتقدات الدينية، كلكف مع برغسكف 
أصبح لمحدس منيجا آخر، كىذا بعد أف طغت النزعة المادية في أكركبا كاستحكذت العمكـ 

ذات التكجو الميكانيكي عمى التصكرات الإنسانية جاء برغسكف ليعيد الاعتبارات الفيزيائية 
لمجكانب الركحية، التي فقدت في المجتمع الأكركبي خاصة، كرفضو أف يككف العقؿ طريقة 

طمع أف تككف فمسفة بمنزلة عكدة كاعية إلى  لأفث في الحياة الباطنية كالنفسية البح
لمعرفة المباشرة تخالؼ بجكىرىا المعرفة العقمية، غذ الحدس ا إفمعطيات الحدس، فيك يرل 

برأيو غريزة عميا يتعرؼ الكائف مف خلبليا عمى عالمو الداخمي الذم يستنبط كيستدؿ كليست 
ىي الحكاس التي تدرؾ كتحس، إنما ىك الحدس الذم يقكد إلى جكىر الحقيقة كيكشؼ عف 

لي فإف برغسكف حاكؿ أف يكجو السؤاؿ عف الكاقع بغير كساطة، مف العقؿ كحكاس، كبالتا
الكجكد كيغير سياؽ البحث كمو مف تمؾ الرؤية العممية المؤىمة لدكر العقؿ في فيـ الظكاىر 

الأشياء إلى المعرفة الحدسية تسعى لجعؿ الأنا العميؽ ىك الحامؿ لممعاني الفعمية  كبكاطف
 حياة بأنيا ذلؾ التكاصؿ الزماني المستمر.لمكجكد باعتباره الحامؿ الفعمي لمحياة إذ ما فيمنا ال

قدـ برغسكف منيج حدسي يرتكز عمى طرح إشكاؿ جديد في الفمسفة مؤسس حسب 
بداعيا أكثر مف حميا، أم اىتـ بطرح المشكلبت طرحا  جيؿ دك لكز في خمؽ المشكلبت كا 

عمى صحيحا مف خلبؿ تغيير نظرة الفيمسكؼ إلى الأشياء كالتي ىي متمحكرة في الغالب 
نظرة عممية تسعى في محاكلة المد جسكر الفيـ كالتآلؼ بيف الفكر كالكاقع إلى نظرة تأممية 
خالصة في الذات الإنسانية، فيك منيج الأكثر إعدادا الذم مف الممكف أف تعتمده الفمسفة 

دراؾ المعنى الحقيقي لمكجكد.  في خمؽ مفاىيميا، كا 
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الجديد ىك المنبع الذم تصدر عنو الإبداعات  الانفعاؿفإنو كفي تفسيره للئبداع الفني 
ك يييمف الذم يييمف عمى العقؿ  الانفعاؿالعظيمة في مياديف العمـ ك الفف ك الحضارة ، إنو 

 في الذات الباطنية لكي تبدع . 

ة مزيج مف الحساسية ، ك اليقظ الانفعاؿ، ك ىنا  انفعاؿالإبداع الفني في أصمو ليس سكل 
الركحي ك الحدس الصكفي ، ك ىنا يقصد بالحدس الصكفي المعنى الفكرية ك الإلياـ 

للئبداع الفني البرغسكني ىي تمؾ الميزة العميقة ك  الأساسيةالركحي الإنساني حيث الميزة 
 إخراج طاقة إبداعية كامنة عند الفرد .  إلىالداخمي الشديد يؤدم  الانفعاؿ إفذلؾ 

الفني ىك منجز مختمؼ عف مألكؼ المتعارؼ عميو ، ك  الإبداععف العمؿ الفني الناتج  إف
 تحرره مف التقميد ك محاكاة الكاقع ذلؾ أف منبعو شئ كجداني داخمي ليس عند جميع الناس . 

فالمبدع يتصؼ بدرجة عالية مف ذكاء ك العبقرية ك ىذا ما يثبت دكر الحالات الكجدانية 
 قكم .  الانفعاؿة انفعاؿ يبدعكف في حال إم الإبداعالانفعالية في عممية 

الذم يصيب بو  إليامااف الحدس ىك نكع مف التعاطؼ الكجداني الذم يساىـ في خمؽ قكة ك 
 الحدس ىك الذم يشع في ذات المبدع .  إفالمبدع خاصة 

الضحؾ يقتضي عمى العكاطؼ الجياشة ك العميقة ، لاف الضحؾ الذم يتحدث عنو  إفكما 
ك استيتار يكف ضحكا حقانيا ، ك إنما ىك ضحؾ استيزاء برغسكف في كتابو الضحؾ لـ 

تيتز  أركاحنالذلؾ يككف الجماؿ بالمعنى البرغسكني حقيقة ذاتية ، ك نسمع مف خلبلو 
الجماؿ الحقيقي الذم تحدث عنو  إفباستمرار تجاه التكحد مع الطبيعة ، كبذلؾ نفيـ 

ك حدس باطني ، ك يككف برغسكف في كتابيو الضحؾ ك المعطيات المباشرة لمشعكر ى
 الجمالي عبارة عف ذاتكاية كذلؾ ، فيما الفف يمثؿ حدسانية ركحانية محضة .  الإدراؾ
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الركحانية ك الفعالية ك الاىتماـ بركح  إفنتيجة مفادىا  إلىنتكصؿ  إفك بذلؾ يمكف 
، يككف المباشر ىك القيمة العميا في الفمسفة البرغسكنية المتبمكرة في لب المعرفة  الإنسانية

الحدسية ، لأف معايشة المباشرة ك الشعكر بو انتصار مييب لمحدس في تراتبية المعرفة . ك 
الباطن حتى  إلىننفذ  إنو المباشر ىنا يعني  « تعقيبا لذلؾ يقكؿ الباحث "مراد كىبة :"

بروح الصداقة و التعاطف و المودة ،  إليو، و ننفذ  وأصالةمن جِدة و عمق ندرك ما فيو 
   1. » و تمك ىي طريقة برغسون "

 

                                                           
ـ مراد وهبة : المذهب في فلسفة برغسون ، المرجع السابق ، ص 99.

1
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  الممخص:
الأخيرة الفني ىي دراسة قديمة ليا جذكرىا في أزمنة سابقة ، ك تطكرت ىذه  الإبداع إف    

عمى نحك خاص .  الإبداعيةالفني ك العممية  الإبداعىية إلى برغسكف الذم حمؿ ماكصكلا 
ر لنا يأم ربطو بالحدس الذم يمثؿ نكع مف المعرفة الكجدانية الباطنية ، ك ىكذا تتمظ

الركح البشرية  إلىكفمسفة بأنيا ركحانية ك تعبير تعاطفي حميمي أعادت الاىتماـ البرغسكنية 
الفني الذم يجعمو يشعر  الإبداعمركزا لمككنية . خاصة مف جانب  فالإنسا، لتجعؿ مف 

ك يتميز عف غيره بالإلياـ ك العبقرية ك الحالات  إبداعوفيزيد  الإبداعفي  الإرادةبالحرية ك 
التي تحد  آليةكعممية الفني ، ك الضحؾ الذم يرفضو  الإبداعفي  الأساسيالانفعالية دكر 

 مف شعكر الحدساني قكالب ثابتة ك رمزية .مف عفكية الباطنية ك تجعؿ 
 الكممات المفتاحية : الحدس ػػػ الابداع الفني ػػػ الالياـ ك العبقرية ػػػ الضحؾ .

 Résumé : 

 La créativité artistique est une étude ancienne qui a ses racines dans les 
temps anciens ,et cette dernière s 'est développée  jusqu'à Bergson, qui a analysé 
l 'essence de la créativité artistique et le processus créatif en particulier . C'est-à-
dire en le reliant à l'intuition, qui représente une sorte de connaissance 
émotionnelle ésotérique, et ainsi le bergsonisme nous apparait comme une 
philosophie comme spiritualité et une expression sympathique et intime qui 
rétablit l'attention sur l’âme humaine, pour faire de l'homme le centre de l’univers, 
en particulier sous l'aspect de la créativité artistique que lui fait ressentir la volonté 
dans la créativité et se distinguant des autres. L’inspiration, le génie et les états 
émotionnels  jouent un rôle fondamental dans le processus de créativité artistique , 
et le rire qui le rejette comme un processus mécanique qui limite la spontanéité de 
l'intérieur et rend sentiment intuitif figé et des moules symboliques.                                                                       

les mots clés :Intuition-Créativité artistique-Inspiration et génie-Rire.  

 


