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  شكر و عرفان     
  إن الشكر الله وحده أولا وأخرا، الذي 

  أعاننا وأمدنا بالعزیمة و الإرادة لانجاز

  هذا العمل المتواضع، ثم الشكر للذي لم یبخل  

علینا بما في وسعه تقدیمه لنا فكان نعم المرشد و الموجه أستاذنا 
  .جزاه االله كل خیر "نجیب شبخو "العزیز

  ثم نتقدم بالشكر إلى كل من أعاننا من قریب أو بعید لإتمام هذا    

  العمل ولو بالشيء القلیل بدءا بإداریي قسم العلوم                      

  الإنسانیة، وأساتذته، لكل من علمنا معنى                                

  التفاؤل في أسوأ الظروف ومنحنا الثقة في                               

  .النفس لإكمال ما بدناه واكتمل فعلا                             

 



  

  الإهــــــــــــــداء     
  روح هدي هذا العمل أولا وقبل كل شيء إلىأ

   "یحتفاطمة الزهراء ش" الزمیلة العزیزة 

  .رحمها االله واسكنها فسیح جناته

لى نبض الحنان وبلسم إ و  "رحمه االله"والدي العزیز روح والدي  إلىثم 
النفیس ومن بذلت الغالي و من كانت دافعي لكل نجاح  إلىالجراح 

خوتي في هذه الحیاة إلى المكافحة إلى المرأة الحدیدیة إلى  لتسعدني وإ
  " بلعیدي وردة"رمز الوفاء، الشجاعة، القوة والكرم إلى أعظم أم في الوجود

  .....إلى والدي الكریمین         
  سمیة، أحمد، : أهدي هذه الرسالة إلى إخوتي         

  .وأبنائهم" خولة، زینة،آمالهاجر،
  كلثوم، مریم، نور، " ي وخالاتي وأصدقائي والى أخوال

  "حنان، سارة، حوریة  
  والى كل طلاب وطالبات العلم ولكل من اطلع علیها، 

  والى زملاء الدراسة كلهم بدون استثناء، والى 
  .كل من علمني حرفا بهذه الحیاة  

  .... أهليو  وأصدقائي إلى إخوتي

  الطالبة ششاري سلمى                                                          



  

  الإهــــــــــــــداء     
  :أهدي هذا العمل إلى 

   "فاطمة الزهراء شتیح"روح الزمیلة 

  .رحمها االله وتغمدها رحمته وواسع مغفرته

  " شایب ذراع"والى كل عائلة 

انسي والدي الحبیبین و الكریمین أطال االله في عمرهما وأمدهما  ولا
  .بالصحة والعافیة
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وَمِھِ  ھّ ما كَتبََ أحَدُھُم في ی يّ رأیتُ أن  إن

َكانَ كِتاباً إلا قالَ في غَدِهِ،  لوغُیرَّ ھذا ل

َكانَ یسُتحَسن،   ِّدَ ذاكَ ل َو زُی َحسن ول  أ

مَ ھذا لكانَ أفضل، ولو ترُِكَ ذاكَ  ُدِّ َو ق  ول

َكانَ أجمل،  مِ العِبر، وھو دَلیلٌ ل َ  وھذا مِن أعظ

ّقْصِ  َةِ البشَرعلى استیلاءِ الن  .على جُمل

 عماد الدين الأصفهاني



  : ملخص الدراسة 

هدفت هذه الدراسة المعنونة بتجلیات البعد الأسطوري في السینما الأمریكیة إلى   

معرفة كیفیة تجسید الأساطیر الفرعونیة وفي الأفلام الهولیودیة عن طریق استخدام مقاربة 

المختارة التحلیل السیمیولوجي، القائم على التفكیك و التركیب و التحلیل و التأویل للمشاهد 

 The:المومیاء"من الفیلم إضافة إلى الكشف عن معاني الدلالات الضمنیة التي نقلها فیلم 

mummy " 09إلى المشاهد، كما اعتمد المنهج المستخدم في هذه الدراسة على تحلیل 

 01ومن الثاني ،  03منها من الجزء الأول و  05اختیرت من الأجزاء الثلاثة للفیلم  مشاهد

و المخرج  2001و 1999للمخرج ستیفن سومرز للجزئین " المومیاء"ث من فیلم من الثال

م، والتي تناولت بشكل رئیسي الأساطیر 2017ألیكس كورتزمان للجزء الثالث سنة 

الفرعونیة، فتمثل المجتمع الأصلي في الأفلام الأمریكیة التي تناولت موضوع الأساطیر 

أجزاء من فیلم  03قصدیة عمدیة تمثلت في الفرعونیة، في حین كانت عینة الدراسة 

  : مجموعة من النتائج أهمها إلى، وفي الأخیر خلصت الدراسة " المومیاء"

  أن البعد الإیدیولوجي حاضر بقوة بحكم أن الحضارة الفرعونیة نتاج شرقي صور من

طرف غربي، ودلیل ذلك ما حملته بعض الصور السینمائیة داخل الفیلم لقوة الرجل 

ریكي المنقذ للبشریة عكس الشرقي بل و تعدى ذلك إلى استبدال الفیلم عكس الأم

الشخصیات الحقیقیة فلا یهم تجسید الأسطورة بقدر أبعادها الإیدیولوجیة التي یسعى 

 .المخرج و الكاتب لإیصالها 

 



Study summary 

 

This theoretical study aims to expand upon the american 

cinema and its representiation of the legendary elements in 

egyptian mythology in hollywood. The process includes the 

exploitation of both semiotics and fantasy that culminate in the 

conceptual deconstruction and multilayered analysis of certain 

selected scenes in the movie " The Mummy". Thus exploring 

and extrapolating what's implicit in the movie's visual map of 

meanings. 

We have selected nine scenes from across the trilogy, five 

of which are from the first movie, three from the second and one 

from the third The first and second were created by the producer 

' {steven summers} ' in 1999 - 2001, and the third part created by 

(alex kurtzman) in 2017. The trilogy mainly focused on the 

mythological aspect of phataonic ancient society. 

And in the end, the study concluded that: The ideological 

dimension is strongly present by virtue of the fact that the 

Pharaonic civilization is an eastern product that was filmed from 

a western side, and the evidence for this is what the cinematic 

images inside the film carry for the strength of the American 

man who saves humanity, unlike the eastern man. 
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  : مقدمة

تعتبر السینما أو الفن السابع كما یطلق علیها أحد أنجح وأكثر وسائل الإعلام 
إن "  1930والاتصال تأثیرا، وقد كتب بول روثا الذي یقوم بالتأریخ الموثق في سنوات 

ن السینما هي أول فن "السینما هي المعادلة الإشكالیة الكبرى بین الفن و الصناعة ، وإ
وهي لا تزال موضع جدل على أنها أعظم الفنون المصطبغة مصطبغ بالصبغة الصناعیة، 

صناعیا والتي هیمنت على الثقافة في القرن العشرین وتستغل جمهورها الكبیر وقدرتها الهائلة 
في تشكیل الرأي العام في صناعة صورة ذهنیة وأخرى نمطیة ایجابیة أو سلبیة لدى الأفراد 

أصحاب الأموال والنفوذ في معظم و الحاكمة ذلك بشكل كبیر احتكار الطبقة في وساهم 
الدول والتي تقوم بدورها بزرع وغرس ما یعكس آراءها وتوجهاتها وما یخدم مصالحها 
بالدرجة الأولى في عقول المشاهدین، وهذه الاتجاهات والآراء قد تتلخص في أشخاص أو 

  .دول أو دیانة أو دعایة أو أشیاء أخرى

ومنذ نهایة الحرب العالمیة " أمریكا"لصناعة السینمائیة فهي أما أهم الدول الرائدة في ا
وتولت هولیوود منذ  الأمریكیةوهي الصناعة  للأفلامفصاعدا هناك صناعة واحدة  الأولى

، فامتلاكها لأكبر وأقوى ومعظم شركات الإنتاج أیضاذلك الحین زمام الزعامة فنیا وصناعیا 
نقل وترویج ثقافاتها  في اج السنوي للأفلام فیها، ساعدفي العالم ومن خلال الكم الهائل للإنت

من حضارات نصیب وما تزخر به .ومعتقداتها وأفكارها لباقي دول العالم، وكان للقارة السمراء
مما سیخلق لا محالة أو التأویل أو حتى التشویه  فمن ذلك ولم تسلم هي الأخرى من التحری
أو العرب والمسلمین بسبب تصویرها لهم حتى ولو  صورة سلبیة للمشاهد الغربي عن الأفارقة

كان في الأساطیر القدیمة للإنسان القدیم بصورة تكون في معظم الأحیان سلبیة، حیث 
صورت المصري القدیم والأساطیر المصریة في العدید من الأفلام الأمریكیة منها سلسلة 

للمخرجین ستیفن سومرز و ألیكز كورترمان وهو الفیلم : ، المومیاء  The mummyأفلام 
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محل الدراسة التي تبحث عن تجلیات هذه الأساطیر الفرعونیة في السینما الأمریكیة فالمخرج 
دراك  یهدف من خلال هذا الفیلم إلى تمریر رسائل إلى الجمهور ولهذا ارتأینا تفكیكه وإ

منة في الصور الموظفة في هذا الفیلم وللكشف عن هذه الدلائل والرموز والرسائل الكا
المعاني والدلالات یجب الاستعانة بمقاربة التحلیل السیمیولوجي من خلال تحلیل بعض 

  .تحلیلا سیمیولوجیا " المومیاء"المشاهد من أفلام 

بتجلیات البعد الأسطوري في "وقد اتبعنا في بناء دراستنا لهذا الموضوع الموسوم 
) المنهجي، النظري، التطبیقي(ثلاثة أطر " المومیاء"، تحلیلا نصیا لفیلم " ا الأمریكیةالسینم

  .إضافة إلى مقدمة وخاتمة وقائمة المراجع والملاحق

وقد خصصنا الإطار المنهجي لعرض الخطوات المنهجیة التي اعتمدنا علیها في هذه 
ة ثم أهمیة الدراسة وأهدافها مرورا الدراسة بدء بطرح الإشكالیة والمتفرع عنها تساؤلات فرعی

  .الدراسةمجتمع البحث وعینة ت السابقة وتحدید منهج الدراسة و لضبط المفاهیم ویلیه الدراسا

الأول تحت عنوان ظهور السینما والفیلم : النظري فقد قسم لفصلین للإطاربالنسبة  أما
 وأهمیتهایاتها إلى خصائصها السینمائي من بدا والفیلمالسینما  إلىالسینمائي وتطرقنا فیه 

الخ، وصولا لماهیة الفیلم ثم في الشق الثاني من نفس ...الاجتماعیة و التربویة و الاتصالیة 
ثم ... وفیه تعریفها وخصائصها وطبیعتها السینمائیةبلاغة الصورة  إلىالفصل تطرقنا 

ت السمعیة والبصریة علامات الفیلم السینمائي ودوائر التحلیل الفیلم وصولا والى الدلالا
نشأتها  الأمریكیةمن نفس الفصل فتحدثنا فیه عن السینما  الأخیروالحركیة للفیلم وفي الشق 

  .مرورا بواقع السینما الأمریكیة وأرقام الصناعة فیها الأستودیونهضة نظام 

أما الفصل الثاني، فكان لعلم الأساطیر والأسطورة الفرعونیة نصیب فمن تاریخها 
ومفهومها إلى خصائص الأسطورة وأجناسها وكذا نماذج ودلالات ورموز الأساطیر  ونشأتها

  .الفرعونیة
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إلى مشاهد " المومیاء:"وفي الإطار التطبیقي قمنا بتفكیك وتجزئة ثلاثة أجزاء من فیلم 
بغیة تقطیعها تقنیا وتحلیلها على مستویین تعییني وتضمیني من اجل الكشف عن المعاني 

رامات من خدام مقاربة التحلیل السیمیولوجي، باختیار فوتوغاهرة والخفیة باستوالدلالات الظ
فیلم العینة محل الدراسة، تساعدنا في الأخیر الإجابة عن تساؤلات الدراسة، لتنتهي بعرض 
نتائج تحلیل الفیلم وكذا نتائج الدراسة في ضوء التساؤلات إلى أن وصلنا إلى الخاتمة وقائمة 

  .والملاحقالمراجع 
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  : الإشكالیة  -1

اهتم باحثون عدیدون بالسینما من ظهورها في نهایة القرن التاسع عشر كأداة اتصال، 
هذه الأخیرة التي تسمح بعرض الصورة المتحركة من الأفلام الصامتة بالأبیض و الأسود، 

  .حتى الانتاجات الضخمة الهولیودیة مرورا بالأفلام الوثائقیة، فتنت أجیالا من المشاهدین

وتعتبر السینما الأمریكیة كصناعة من أكثر النماذج العالمیة المهیمنة ثقافیا و 
في العالم رغم أنها تأتي  إعلامیا، حیث تسیطر بصورة هائلة على سوق الأفلام المتداولة 

في المرتبة الثانیة بعد الهند من حیث عدد الأفلام إلا أنها الأكثر تفوقا وربحیة في العالم، ولا 
سینما الأمریكیة تؤثر على صناعة السینما في مختلف أنحاء العالم منذ أوائل القرن زالت ال

العشرین لا بل ویعتبرها البعض مرجعا تاریخیا وحضاریا، فقد استطاعت هذه الأخیرة تحویل 
الأسطورة الخیالیة، إلى واقع یراه العالم على الشاشات، وقد استفادت من الأساطیر القادمة 

العالم وظلت تنهل منها، ویعتبر النصف الأول من الثمانینات أزهى العصور من كل أنحاء 
التي شهدت أقوى علاقة تقوم بین حكایات الأساطیر والسینما، وخاصة لصناع الخیال 
والخوارق الذین وجدوا في الأساطیر منبعا خصبا لما یبحثون عنه من حكایات، فمن 

" لص بغداد"یة التي أخذت منها عدة أعمال مثل الأساطیر الرومانیة والیونانیة إلى العرب
، أما أهم ما وجهت ....سندباد، علي بابا والأربعین لصا، وعلاء الدین و المصباح السحري 

إلیه السینما الأمریكیة وصناع الترفیه أنظارهما إلیه هي الأسطورة الفرعونیة التي أسرت 
فقد استولت " ایجیبتومانیا"مصر أو ولازالت تأسر كل من یشاهدها وهو ما یسمى بالولع ب

توت عنخ : مصر حرفیا على الولایات المتحدة الأمریكیة، بعد اكتشاف مقبرة الملك الفرعوني
وتتالت بعد ذلك الأفلام التي جسدت عودة المومیاء إلى الحیاة والمستوحاة مما یسمى " أمون

على حدث حقیقي وهو استخراج بلعنة الفراعنة والتي رسخت في الذاكرة الجماعیة لاعتمادها 
وهو احد أشهر تلك الأفلام  the mummyجثة الفرعون توت عنخ أمون، فمثلت أفلام مثل 

بنسخه العدیدة و المتعددة تجلیات الأسطورة الفرعونیة في السینما بشكل عام و السینما 
بدایة  الأمریكیة بشكل خاص و التي كانت قد شهدت ركودا إلى أواخر القرن العشرین ومع

 the mummyالتي شهدت ظهور سلسلة  2008و 1999القرن الجدید وتحدیدا بین عامي 
أن غالبیة أحداث " ستیفن سومرز" ذات طابع جدید ومختلف، وقال مخرج هذه السلسلة 
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العمل مقتبسة من أساطیر كانت موجودة بالفعل وأخرى ذات أصل واقعي، فلم یمر عقد 
لام تتناول مصر القدیمة أو إحدى شخصیاتها، وعادة ما یتم تقریبا إلا تم إنتاج بضعة أف

التركیز على الجوانب المثیرة منها ذات الطابع الدیني من ناحیة والطابع المیتافیزیقي 
  .المرتبطة باللعنات و الأساطیر من ناحیة أخرى

  : تساؤلات الدراسة -2

الأمریكیة الأسطورة كیف تناولت السینما : تتمحور الدراسة في سؤال رئیسي هو 
  .؟)The mummy(الفرعونیة في سلسلة أفلام المومیاء 

  : ویتفرع عن هذا السؤال الرئیسي الأسئلة الفرعیة التالیة 

 ؟)The mummy(كیف جسدت السینما الأمریكیة الأسطورة الفرعونیة في سلسلة  -
 ؟)The mummy(ما هي الدلالات القیمیة للأسطورة الفرعونیة عبر فلم  -
 the mummy المومیاء أفلامصریة في سلسلة مللحضارة ال الإیدیولوجيبعد ال -
  : أسباب اختیار موضوع الدراسة  -3
 : أسباب ذاتیة   ) أ
 .اهتمامنا بالمیدان السینمائي و توافقه مع میولاتنا واهتماماتنا العلمیة  -
 .حب الكشف والتقصي والاستمتاع بالعمل الفني -
كونه عملیة تحلیلیة قائمة على التأویل وكشف المیول إلى المنهج السیمیولوجي  -

 .الدلالات الخفیة 
 : أسباب موضوعیة   ) ب
 .إماطة اللثام عن دوافع ترویج السینما الأمریكیة للأسطورة الفرعونیة  -
تعدد آراء النقاد حول السینما الأمریكیة بالأسطورة الفرعونیة وطریقة تجسیدها   -

 .وتناولها
نفسه حول إنتاج حضارة شرقیة في أعمال غربیة  البعد الإیدیولوجي الذي یطرح -

 .أمریكیة 



..........................................................................الإطار المنهجي للدراسة   
 

6 
 

  : أهمیة الدراسة -4

لنا الترفیه الكبیر، وكذلك العالم الأكثر تأثیرا في شبابنا إنها هولیود بالنسبة تعتبر 
 الأساسیةالمبدع صاحب السطوة للمواقف والمشاعر، فالصورة تقنیا تعتبر من التقنیات 

عامة و في السینما خاصة،  الإعلامللتواصل في نقل المضامین الظاهرة والكامنة في وسائل 
فإن دراستنا بهذا ذات أهمیة بالغة لتناولها نمطا اتصالیا ممیز في نقل الأفكار و المعلومات 

  .وبناء الرأي العام العالمي ووجهات النظر المختلفة

للحضارة  الأمریكیةلتي رسمتها السینما ادراستنا أساسا في الصورة  أهمیةوتكمن 
 للأسطورةفیها، وما مدى محاكاتها  أساطیرالفرعونیة والمصري القدیم عن طریق تجسید 

مع نظیراتها من  الأعمالالفیلمیة، وكذا مقارنة هذه  الأعمالمع تلك المجسدة في  الأصلیة
  .الإغریقیة، كالرومانیة و الأخرىالحضارات 

  : الدراسة أهداف -5

 الأمریكيالفرعونیة عبر الفیلم  للأسطورةالكشف عن المعالم المرسومة  إلىتهدف دراستنا 
  : وهذا من خلال 

 .الأمریكيالفرعونیة في الفیلم  للأسطورةاستخراج المعاني و الدلالات الخفیة  -
 .الفرعونیة للأسطورةمعالم الصورة السینمائیة في تجسیدها  إلىالتطلع  -
ودلالاته  الإعلامیةجي المبطن من وراء الفیلم السینمائي ورسائله كشف البعد الایدیولو  -

 .القیمیة
الفرعونیة و الدمج  الأسطورةوتبني رؤیة واضحة لحقیقة  الأسطوريالبعد  ءاستشفا -

 .بین الواقع و الخیال 
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  : ضبط المفاهیم  -6

  : الأسطورةمفهوم 

الذي حاول أن  الأول الإنسانبظهور  الأسطورةلقد ظهر مصطلح : لغة واصطلاحا
یفهم عالمه ویفسر الظواهر الطبیعیة وحاول تسخیرها لذاتهز السیطرة علیها، إذ أوجد عالما 

الفذة  الأداةالتي تسیر عالمه الدنیوي، وكانت هي تلك  الآلهةآخر منافي لعالمه، وهو عالم 
اللغوي في  التي اتفق على معناها الأخیرة، هذه الأسطورةالبدائي وهي  الإنسانفي ید 

، والایاطیل، الأساطیر) سطر(المعاجم العربیة إذ جاءت في لسان العرب في مادة 
لا نظام لها، وحدتها اسطار، واسطارة بالكسرة، واسطیر، واسطیرة،  أحادیث والأساطیر
جمع سطر، وقال أبو عبیدة جمع سطر على أسطر على  أساطیربالضم، وقال  وأسطورة

، ویقال سطر فلان على فلان إذ ...له أي یؤلف أصلسطر ما لا هو ی: أساطیر، كما قال 
  1.و السطر الأساطیرونمقها وتلك  الأقاویلزخرف له 

  : تجلیات

ظهورها و انكشافها، جلى : جمع تجل، مصدر تجلى، تجلى الحقیقة) اسم: (لغة
  .2قلهاصالسیف و الفضة و المرأة، ونحوها جلیا وجلاءا وكشف صداها و 

  : الإجرائيالتعریف 

على مستوى البنیة السطحیة  الأسطوريوهو ظهور العنصر  Emergenceالتجلي 
  .إما بصورة سطحیة وتامة أو جزئیة غیر واضحة

  

  

                                                             
. 181،ص7،ج1ابن الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، دار صادق، بیروت، لبنان، ط - 1

182.  
  .83م، ص1960م،1379المعجم الوسیط مجمع اللغة العربیة بالقاهرة،  - 2



..........................................................................الإطار المنهجي للدراسة   
 

8 
 

  : الدراسات السابقة  -7

أما عن الدراسات السابقة و المشابهة التي عالجت الموضوع من قبل فیمكن عرضها 
  : كما یلي 

صورة  -دراسة الباحثات عبد الحمید موجب و الزهرة بن زاوي بعنوان: 01الدراسة رقم 
وهي مذكرة مكملة ، 300، دراسة سیمیولوجیة لفیلم الأمریكیةالیونانیة في السینما  الأسطورة

والاتصال، تخصص سمعي بصري، جامعة العربي  الإعلاملنیل شهادة الماستر في علوم 
الدراسة حول كیف صورت  إشكالیة، وتدور 2014/2015بن مهیدي أم البواقي، سنة 

العالم بشجاعتهم  ابهرواالذین  أبطالهاو  بالإثارةالیونانیة الملیئة  الأسطورة الأمریكیةالسینما 
 300لیل السیمیولوجي لفیلم الضخمة التي حققتها من خلالها عن طریق التح والإیرادات

  .باعتبار أن الفیلم منتوج ثقافي واجتماعي یحتوي على مدلولات قیمیة ودوال الظاهرة 

الدلالات السینمائیة للصورة  –دراسة الباحث رضوان بلخیري بعنوان : 02رقم الدراسة
 لأفلام ریكیةالأمدراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لصورة  العرب المسلمین في السینما  -السینمائیة

وهي أطروحة دكتوراه في قسم علوم  الأربعة الأسود، وفیلم الأكاذیبالدیكتاتور وفیلم جسد 
حول  الأطروحة ، تدور إشكالیة2013/2014عة عنابة سنة و الاتصال لجام الإعلام

في تقدیم  الأمریكيالسینمائي  الإنتاجالصورة والدلالات الصریحة و الضمنیة التي وظفها 
، واستخدم منهج المقاربة 2001سبتمبر  11لمسلمین والعرب بعد أحداث صورة ا

  .و الدلالیة  الإبداعیةالسیمیولوجیة لمعرفة فاعلیة سیمیائیة والصورة في القدرة 
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  : منهج الدراسة  -8

 بالإجابةیحدد مساره وینظمه بشكل واضح یسمح لكل بحث علمي منهج یقوم علیه 
ضبط  إلىالمتعلقة بالدراسة والتساؤلات المطروحة، فبعد أن یصل الباحث  الإشكالیةعن 

، 1التصور العام لموضوعه وحدد نوع المعلومات الواجب جمعها، یبقى علیه تحدید المنهج 
وهو الخطة التي اتبعها الباحث في معالجة القضیة التي اختارها موضوعا لبحثه وقیامها 

تقراء أو منهما معا، كما یراد بها استعمال المادة على أساس من المنطق أو من الاس
، ووردت 2وتحلیلها ومناقشتها وتقویمها ونقدها وأعمال الرأي فیها و استخلاص النتائج منها

" ولكل جعلنا منكم شرعة ومنهاجا" كلمة منهج في القران الكریم حیث قال االله تعالى 
ویسیر على خطاه حتى لا یظل ومحصلة القول أن المنهج طریق واضح یسلكه الباحث 

الطریق ولا یزیغ عن الهدف، وقد اعتمدنا في دراستنا هذه على المنهج السیمیولوجي لأنه 
الأنسب لدراستنا حیث كان لزامل علینا من أجل الوصول إلى نتائج علمیة لبحثنا المتعلق 

لتي تعتمد على بالأسطورة الفرعونیة في السینما الأمریكیة عن طریق الصورة السینمائیة ا
مقاربة التحلیل السیمیولوجي القائم على التفكیك والتركیب و التحلیل و التأویل، لاكتشاف 
الأبعاد الدلالیة الخفیة عبر الرسائل الأیقونیة و الرموز والشفرات والتي تحملها الصورة 

  .السینمائیة

لمقاربة جمیع فالمنهج السیمیولوجي من أهم المناهج النقدیة المعاصرة التي وظفت 
الخطابات النصیة ورصد كل الأنشطة البشریة بغیة البحث عن آلیات إنتاج المعنى وكیفیة 

في كل من الخطاب الشعري و المسرح والإشهار وكذا الأزیاء و ،ووظف 3إفراز الدلالة
الأسطورة والخرافى وهو ما یهمنا التشكیلیة و الموسیقى والسینما و الأطعمة والموضة و الفنون 

، فالتحلیل السیمیولوجي حسب الناقد رولان بارت ما هي إلا نسخة من  4 في دراستنا هذه
واهتم بدراسة أنظمة من العلامات  الأساطیرالمعرفة اللسانیة وهو بذلك فسح المجال لدراسة 

                                                             
، 2الجامعیة، بن عكنون، طأحمد بن مرسلي، مناهج البحث في علوم الإعلام و الاتصال، دیوان المطبوعات  - 1

  .95، ص2005
  .1، ص2011محمد خان، منهجیة البحث العلمي، منشورات مخبر اللسانیات و اللغة العربیة، بسكرة،  - 2
  .13، ص2011جمیل حمداوي، اللبمیولوجیا بین النظریة والتطبیق، مؤسسة  الوراق للنشر و التوزیع، عمان،  - 3
  .58، 57، ص ، ص 2013السیمیولوجیا العامة، دار القدس العربي، وهران ، أحمد عزوز، مبادئ  - 4
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، وهذا من أجل 1و الخطابات الأزیاءو  كالأطعمةالتي سقطت من سیمیولوجیة دوسوسییر 
انب السیكولوجیة والاجتماعیة و الثقافیة التي من شأنها المساعدة في الوقوف على الجو 

تدعیم التحلیل، إذ أن التحلیل السیمیولوجي بإمكانه الغوص في مضامین الرسائل الإعلامیة 
ویسعى لتحقیق التحلیل النقدي فهو تحلیل كیفي واستقرائي للرسائل ومضمونها الكامن 

  .والباطن

استعنا  The mummyإلى تحلیل الدلالات والرموز في سلسلة أفلام وللوصول 
بمقاربة التحلیل السیمیولوجي لاستنطاق مختلف الدلالات والمعاني المرتبطة بصورة 

  .الأسطورة الفرعونیة وتحدید المضمون الضمني للفیلم

ل لیتم فبعد تجزأة الفیلم إلى مكوناته الأساسیة ثم إعادة بنائه لأهداف تخدم التحلی
  .2تأسیس الروابط بین مختلف العناصر المعزولة

  : مجتمع البحث وعینة الدراسة  -9

أي بحث علمي میداني یتحتم على الباحث أن یختار عینة لدراسته والتي عند إجراء 
تأخذ من مجتمع البحث من أجل الوصول إلى الحقائق والمعلومات التي تستكمل دراسته 

ومجتمع البحث هو  3وصل إلیها على سائر مجتمع البحثوتؤكدها، ونعمم النتائج المت
مجموعة من الوحدات الإحصائیة المعروفة بصورة واضحة والتي یراد منها الحصول على 
بیانات، والعینة هي جزء من المجتمع الذي تجري علیه الدراسة ویقوم الباحث باختیارها 

، وتمثل المجتمع 4لإجراء دراسة علیها وفق قواعد خاصة لكي تمثل المجتمع تمثیلا صحیحا
  .صلي هنا سلسلة الأفلام الأمریكیة التي تناولت موضوع الأساطیر الفرعونیةالأ

                                                             
  .160محمد البكري، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ص : رولان بارث، مبادئ علم الدلالة،تر - 1
سیمیولوجیة لفیلم الزهرة بن زاوي، عبد الحمید موجب، صورة الأسطورة الیونانیة في السینما الأمریكیة، دراسة  - 2

  .16، ص2016/2017، مذكرة ماستر، جامعة أم البواقي، 300
  .95أحمد بن مرسلي، مرجع سبق ذكره، ص - 3
  .161، ص2008رحیم یونس كرو العزاوي، مقدمة في البحث العلمي، دار المجلة ، دبي، - 4
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واختیار العینة یكون إما بطریقة عشوائیة أو قصدیة وبالتالي نعتبر هذا الجزء من 
  .1وحدات مجتمع البحث المادة الأساسیة للدراسة

حمد بن ولقد جاء اختیارنا لعینة الدراسة بطریقة قصدیة، حیث یعرفها الدكتور أ
أنها العینة التي یقوم " منهاج البحث العلمي في علوم الإعلام و الاتصال"مرسلي في كتابه 

الباحث باختیار مفرداتها بطریقة تحكیمیة لا مجال للصدفة بل یقوم هو شخصیا باقتناء 
المفردات الممثلة أكثر من غیرها لما یبحث عنه من معلومات وبیانات لذا تسمى كذلك 

  .2لغرضیة أو العمدیةبالعینة ا

دراستنا یتناول الأسطورة الفرعونیة في السینما وعلى هذا الأساس فإن موضوع 
والقیام بتحلیلها  The mummyالأمریكیة، لذلك سنقوم باختیار مشاهد من سلسلة أفلام 

سمیولوجیا، لأنها الأنسب لدراستنا لما تحتویه من عدة أساطیر و التي یمكن أن تعمم نتائج 
  .لیل لعدة مشاهد منها على دراستنا، وهذه هي عینة الدراسةحالت

  

   

                                                             
تماعیة، دار الثقافة للنشر و التوزیع، كامل محمد المغربي، أسالیب البحث العلمي في العلوم الإنسانیة و الاج - 1

  .37، ص2007الأردن، 
  .99أحمد بن مرسلي، مرجع سبق ذكره، ص - 2
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  : بدایات السینما وانتشارها : أولا

الأمم المختلفة ترجع الأمر إلى اختراع الصور المتحركة، لكن السینما مثل العدید من إن 
المبتكرات التكنولوجیة لیس لها لحظة صدور دقیقة وهي لا تدین بمولدها إلى بلد بعینه ولا 

كثیر من  إلىیستطیع المرء أن یتتبع أصول السینما تدین لشخص بعینه، وفي الواقع 
المصادر المختلفة كما هو الحادث في القرن السادس عشر بحثا عن مصادر التجارب 
الایطالیة بالنسبة للحجرة المظلمة والخدع البصریة في القرن التاسع عشر ومجموعة 

رة مظلمة من خلال الممارسات خاصة بالعرض البصري مثل الدبوراما برؤیة الصور في حج
ثقب والبانوراما برؤیة الصور الشاملة وكأنها مجسمة، وفي العقد الأخیر من القرن التاسع 
عشر كانت هناك جهود لإسقاط صور متحركة مستمرة على شاشة على نحو مكثف، وكان 

  :هناك مبتكرون في عدة بلاد قدموا أول صور متحركة للجماهیر التي انتابتها الدهشة 

في فرنسا، ماكس  لومییرفي الولایات المتحدة الأمریكیة، الأخوان  أیدسون -
سكلادانوفسكي في ألمانیا، ولیم فرنسیس جرین في بریطانیا العظمى، ولا یمكن أن 
نطلق على أي من هؤلاء المؤسس الأول للوسیط الفیلمي مهما یكن الحال، نظرا لأن 

ممكنا في هذه ) الاختراع(التزامن المفضل وحده للظروف الفنیة جعل مثل هذا 
تحسینات في التطور التصویري، اختراع السلیولوید أو : اللحظة الخاصة الفریدة 

الشریط السینمائي وهو الوسیط الأول لكل من الإنتاج والعرض، والعرض المستمر 
والثابت یتم على نحو كاف من خلال دورة كهربائیة مقفولة عبر جهاز العرض مع 

 .1ة والآلات لتصمیم جهاز العرضتصنیع هندسة دقیق

من عالمیة كل من الأسلوب الفیلمي والتكنولوجیا،فإن الولایات المتحدة وعلى الرغم 
الأمریكیة وحفنة من الدول الأوروبیة احتفظت بهیمنتها على إنتاج الفیلم وتوزیعه وعرضه 

ن كان هذا موضع كان منتجو الفیلم الفرنسیون هم أهم العاملین وفي البدایة  في هذا الحقل وإ
ن  لم یكن یكفي في إطار الهیمنة على السوق محلیا وعالمیا، والمفخرة الأولى یجب جدال وإ

                                                             
، 2010، القاهرة، 1مجاهد عبد المنعم مجاهد، المركز القومي للترجمة، ط.جیوفري نوویل سمیث، موسوعة تاریخ السینما في العالم، تر - 1
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 -وربما على نحو غیر دقیق -یر اللذین ینسب إلیهایأن تكون من نصیب الأخوین لوم
ن أوجست عرض الصور المتحركة الأولى أمام جمهور مقابل أجر یدفعه المشاهدون، لقد كا

ولویس لومییر یملكان مصنعا لمعدات التصویر، وكانا یجریان في وقت فراغهما تجارب 
 1895مارس  22على تصمیم كامیرا تعرض الفن السینمائي، ولقد تم العرض لأول مرة یوم 

في اجتماع لجمعیة تشجیع الصناعة الوطنیة وأعقب هذا الظهور الأول ذو المكانة عندما قام 
ترویج الكامیرا التي ابتدعاها كآلة علمیة وعرضاها في تجمعات ییر بمواصلة الأخوان لوم

ومؤثرات خاصة بالعرض السینمائي بین الجمعیات الثقافیة، وعلى أي حال وفي دیسمبر 
نفذا أشهر عرض لها وأكثر تأثیرا، فقد عرضا عشرة  أفلام أمام الجمهور مقابل اجر  1895

  .یسمدفوع في الجرائد كافیة في بار 

إن تحدید التوقیت الدقیق لأول عرض للصور والمتحركة یتوقف على ما إذا كان 
یعني العرض الخاص أو الجماهیري أمام جمهور یدفع أجرا أو یتم عرضه ) العرض(

بالتسجیل على شریط مغناطیسي ویجري عرضه على شاشة، فإذا وضعنا كل هذا في 
عندما اخترع  1893ور المتحركة من عام اعتبارنا، فإننا یمكننا أن نرجع أول عرض للص

بالعرض الذي قدمه  1895أدیسون طریقة التسجیل على شریط مغناطیسي إلى دیسمبر 
الأخوان لومییر في الجراند كافیه، وربما لم یكن الأخوان لومییر حتى صاحبا هذا الشرف، 

في برلین قبل فهذا الشرف یمت إلى الألماني ماكس سكلادانوفسكي الذي قام بنفس العمل 
شهرین ولكن على الرغم من وجود منافس سابق إلا أن عمل ومهارة الأخوین لومییر 

  .1التسویقیة سمحا لهما بالبروز أولا

  : بینما یقسم آخرون بدایات السینما إلى ثلاث أقسام من النشأة و التطور

  : من حیث الاختراعات : القسم الأول 

ما دونه المهندس  إلىما قبل البدایات  أدقبتعبیر  أوالبعض بدایات السینما ، یرجع 
لیوناردو دافینشي، فقد لاحظ أن الإنسان إذا جلس في حجرة تامة الظلام، والعالم الایطالي 

جوانبها ثقب صغیر في حجم الدبوس، بینما تكون الشمس ساطعة خارجها، وكان في أحد 
                                                             

  .64نوویل سمیث، مرجع سبق ذكره، صجیوفري  - 1
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حائط الذي في مواجهة هذا الثقب فإن الجالس في الحجرة المظلمة، یمكنه أن یرى على ال
الصغیر ظلالا أو خیالات لما هو خارج الحجرة، نتیجة شعاع من ضوء ینفذ من الثقب 
الصغیر فمن خلال هذا تم التوصل إلى أن وضع صندوق ثم تثبیت العدسة في احد جوانبه 
وباستخدام عدد من المرایا أصبح من الممكن ظهور الظلال أو الخیالات على حاجز 

جاجي في الصندوق وفي وضع صحیح غیر مقلوب وقد أطلق على هذا الصندوق الغرفة ز 
  .1المظلمة

أما البدایة الحقیقیة لمیلاد صناعة السینما فكانت نتیجة للجمع بین ثلاثة اختراعات 
اللعبة البصریة، الفانوس السحري ، و التصویر الفوتوغرافي، فقد سجل الإخوان : سابقة

اعهما لأول جهاز یمكن من عرض الصور المتحركة على الشاشة، وهكذا لومییر براءة اختر 
بدأت السینما عن طریق عرض صور متحركة ولقد كان العرض عبارة عن شریط سینمائي 

  .2وقد تم هذا في مسارح عادیة مجهزة بشاشة في عدة عواصم أوروبیة

  : من حیث كیفیة العرض : القسم الثاني

  : وهذا بدوره ینقسم إلى ثلاثة أنواع وهي كالأتي 

  :السینما الصامتة: أولا

تعتبر أول مرحلة في تاریخ إنتاج الأفلام، فالسینما الصامتة دامت لربع قرن من  
الزمان، فهي قادرة بالإیحاء والتعبیر على جذب المشاهد لها، بل إنها تعد من التحف الفنیة 

  . 3بالنسبة للمشاهدین في هذا الزمان

السینمائیة المعبرة  وتعرف السینما الصامتة بأنها تلك الأفلام التي تعتمد على اللقطة
والاستغناء عن الحوار، هذا الغیاب یجعل السینما الصامتة مفهومة رغم اختلاف لغات 
المشاهد، مثل قصة قصیرة محكمة في بناءها الفني یستطیع أن یضع أمامك عالما متكاملا 

التي تعتمد بالأساس الأفلام المد و التطویل بالكلام الكثیر، وكذلك هي  إلىدون الحاجة 
                                                             

  .بتصرف 234، ص1968، منشورات عویدات ، بیروت، لبنان، 1إبراهیم كلاني، ط. جورج سادول، تاریخ السینما في العالم، ترجمة - 1
  .18المرجع نفسه، ص - 2
  .263المرجع نفسه ، ص - 3



..........................................السينما و الفيلم السينمائيظهور  : الفصل الأول     
 

15 
 

على الصورة في غیاب الحوار وحتى الموسیقى في الغالب لتساعد المتفرج على الرغم من 
اختلاف اللغات، إلا أن كل الأفلام الأولى كانت صامتة وذلك لعدم تطور تقنیة دمج 

  .الصوت مع الفیلم

ساسیات في مفهومها العام هي تلك السینما التي تعتمد على أو السینما الصامتة 
ن كان یتخللها قلیل من الحوار  السینما الصامتة في السرد وطریقة الطرح و التمثیل حتى وإ
بشرط أن لا یكون ركیزة أساسیة بل هو عنصر دخیل وطارئ وغیر أساسي، وتتمیز أیضا 

  .1في كیفیة تركیبها وتفردها في النوعیة وطریقة طرحها وهو ما یجعلها ممیزة عن غیرها

  : نما الناطقةالسی: ثانیا

م حیث ظهر أول فیلم ناطق في هولیود هو 1927دامت السینما الصامتة حتى عام 
  .أساس العمل السینمائي

إذن شهد تاریخ الأفلام السینمائیة لحظات حاسمة غیرت فیها التكنولوجیا الجدیدة كل 
وفجأة  -بدایة عصر السینما الناطقة -م، كان أول فیلم سینمائي ناطق1927شيء ففي عام 

اختفت الأفلام الصامتة وظهر نوع جدید من النجوم ونوع جدید من القصص السینمائیة مما 
  .2غیر كیفیة الكتابة و التصویر وعرض الأفلام السینمائیة

  : السینما الرقمیة : ثالثا

بدأ العصر الرقمي في الأفلام السینمائیة في عقد الثمانینات، وكان مصطلح السینما 
الرقمیة یثیر الكثیر من الجدل لیس فقط في كونه یمثل النقلة النوعیة الأولى التي ستحصل 
في تاریخ السینما بشأن كامیرات التصویر فحسب، بل في كونه یهدد هیمنة هولیوود، ویعلن 

ن ملكا وحقا للجمیع، فقد اكتسب زخما كبیرا ومنذ البدایة استخدمت أن السینما ستكو 
جدیدة من الصورة، فقد أصبح بإمكاننا استخدام برامج مثل  أنواعالرقمیة لابتكار  التكنولوجیا

الصور الرقمیة على سبیل المثال إزالة شخص أو إضافة بنایة، مما غیر إدراكنا الأساسي 
                                                             

  .25جوفري نوویل سمیث، مرجع سابق، ص - 1
، )2(محاهد عبد المنعم، المركز القومي للترجمة ، مجلد.موسوعة تاریخ السینما في العالم، السینما الناطقة، ترجمةجوفري نوویل سمیث،  - 2

  .بتصرف 11-10-9، ص2010القاهرة،
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المونتاج الرقمي في تكوین أسالیب وتقنیة سینمائیة جدیدة،  للواقع المصور، وساعدت أنظمة
كاستخدام اللقطات القریبة جدا وصور وأشكال تطیر حول الشاشة، وأشكال تتغیر وتتحول 

  .إلى أشكال أخرى أمام أعین المشاهدین

فلقد تعرضت كامیرات التصویر السینمائیة خلال مسیرة السینما للكثیر من التطورات 
  .1كن تغییرات جذریةلكنها لم ت

فالسینما الرقمیة ببساطة هي تقنیة جدیدة في التسجیل والعرض، تتمثل في التعامل 
مع الصور بمبدأ الصفر والواحد، البت والبایت، أي التعامل مع الصور على أنها إشارات 
 كهربائیة ثنائیة رقمیة بدلا من طبعها وتحمیصها كیمیائیا على ورق حساس تماما كما نلتقط
الصور والأفلام في أجهزة الكومبیوتر أو الجوال، إذ لا یوجد شریط، بل لا توجد صورة 
ملموسة أصلا، ولكننا نراها ونتناقلها، هذا ما یحدث مع السینما الرقمیة، فالكامیرا الرقمیة 
تصور وتخزن المعلومات في ذاكرة الكترونیة موجودة بداخلها یمكن للمصور سحب 

لى جهاز كمبیوتر عادي ثم العبث بها وتحریرها كما یشاء دون وجود أي المعلومات ونقلها إ
شریط في كامل العملیة الإنتاجیة، وهنا تظهر نقطة قد لا ینتبه لها الكثیرون، فتطبیق السینما 
الرقمیة سوف یعید تعریف السینما من الأصل في القوامیس وكل ما یتعلق بها من 

  .2الفیلم مصطلحات كالكامیرا أو بعملیات صنع

  : من منظور التأثر بنمو السوق إلى العصور التالیة : القسم الثالث 

 : 1910-1895: عصر الریادة  -1

بدأت صناعة الفیلم، الكامیرا الأولى، الممثل الأول المخرجون الأوائل، في هذا العصر 
 ومعظم الأفلام كانتكانت التقنیة جدیدة تماما، ولم تكن هناك أصوات على الإطلاق، 

وثائقیة خبریة، وتسجیلات لبعض المسرحیات وأول دراما روائیة كانت مدتها حوالي خمس 
: مع بدایة روایة الفنان الفرنسي جورج میلییه 1905دقائق، وبدأت تصبح مألوفة حوالي 

                                                             
 40-  39، ص2007، یونیو 6، العدد12ستیفن آشر، صناعة السینما الیوم، الثورة الرقمیة، المجلة الالكترونیة یو أس إیه، المجلد  - 1

  .بتصرف
  .41المرجع نفسه ، ص - 2
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وكانت الأسماء الكبیرة في ذلك الوقت  1902عام   Atrip to the moonر lرحلة إلى الق
ومیلییه، بأفلامه والملیئة بالخدع وعند مشاهدة هذه الأفلام یؤخذ في  أدیسون، لومییر،: هي 

الاعتبار أنها كانت تشكل المحاولات الأولى، وأن السینما كانت وما تزال أداة اتصال جدیدة، 
فلا یجب أن ینظر إلیها على أنها تافهة ربما تكون حقا بدائیة ولكن یجب إدراك أن الطاقة 

  .1ج هذه الأفلام كان أمرا ممیزاوالعمل الذي بذل لإنتا

 : 1926-1911: الصامتة الأفلامعصر  - 2

هذه ویتمیز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجریب في عملیة مونتاج الأفلام، فلم تكن 
المرحلة صامتة بالكامل، فقد كانت هناك استخدامات لطرق ومؤثرات صوتیة خاصة، بینما 

المرحلة التالیة فاختلف الشكل واختلفت التسجیلات لم یكن هناك حوار على الإطلاق حتى 
المسرحیة لتحل محلها الدراما الروائیة وبعد هذا أیضا بدایة لمرحلة الأفلام الشاعریة ذات 
الطابع التاریخي، الأسماء الشهیرة في هذه المرحلة ضمت شارلي شابلن، دایفید جریفیث، 

وبدأت مسألة نوعیة وجودة الفیلم تثیر جدلا، وغیرهم وتكلفت أفلام هذه المرحلة أموالا أكثر 
  .2كما صنعت أنواعا مختلفة من الأفلام في هذه المرحلة

 : 1940-1927عصر ما قبل الحرب العالمیة الثانیة   -3

بأنه عصر الكلام أو الصوت ولكن فیلیب كونجلیتون یرى أن هذا یتمیز هذا العصر 
  .الصمت و الكلام: ن في تاریخ الفیلمالتصنیف غیر دقیق، فذلك یعني أن هنالك مرحلتی

بالإضافة إلى  1927عام " مغني الجاز"ویبدأ هذا العصر بإنتاج أول فیلم ناطق بعنوان 
أفلام ناطقة أخرى متنوعة أنتجت في هذه المرحلة، كما شهدت أفلام الثلاثینات استخداما 
أكثر للألوان، وبدأت الرسوم المتحركة، وفي هذه المرحلة أیضا ظهرت العروض النهاریة 

نامى في المسارح مع موجة الكومیدیا ، وبروز نجوم لفن السینما انتشرت للأفلام، وبدأت تت
أسماؤهم في ذلك الحین، وفي هذه المرحلة أیضا بدأت نوعیة الفیلم تزداد أهمیتها مع ظهور 
جوائز الأوسكار، وحب الجمهور للسینما وأصبح من هنا ینظر للفیلم على أنه مراهق بدأ 

                                                             
  .16، ص1950صلاح دهني، قصة السینما تاریخ،فن،وثقافة، دار العلم للملایین، بیروت،  - 1
  .بتصرف 12المرجع نفسه، ص - 2
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م التي كلفت أموالا كثیرة عن الأفلام التي تكلف كثیرا، ینضج ویمكن التمییز بین الأفلا
وبالرغم من أن التقنیة المستخدمة في صناعة الفیلم كانت ما تزال بدائیة، لكنها أبهرت العدید 

  .1من رواد السینما

 : 1954-1941العصر الذهبي للفیلم  - 4

فخلال وبعد الحرب  أحدثت الحرب العالمیة الثانیة كل أنواع التغییرات في صناعة الفیلم،
ازدهرت الكومیدیا بشكل ملحوظ وتربعت الأفلام الموسیقیة على عرش السینما، كما انتشرت 
أفلام الرعب، ولكن باستخدام ضئیل للمؤثرات الخاصة بسبب ارتفاع تكالیف الإنتاج، فقد 
 صنعت نفقات الإنتاج فرقا ملحوظا بین المیزانیات الكبیرة و الصغیرة للأفلام ولجأت
استودیوهات السینما لاستخدام میزانیات صغیرة لإنتاج أفلام غیر مكلفة للعامة وذلك بجذب 
الجماهیر، لذلك ظهرت الأفلام الجماهیریة في هذه المرحلة والتي یمكن تصنیفها إلى أفلام 

  .19502استخبارات، أفلام غابات والأفلام الاستغلالیة أما أفلام الخیال فظهرت حوالي

 :1966-1955تقالي للفیلم العصر الان - 5

ي فیلیب كونجلتون هذه المرحلة بالعصر الانتقالي، لأنه یمثل الوقت الذي بدأ فیه یسم
الفیلم ینضج بشكل حقیقي فقد ظهرت في مثل هذا العصر التجهیزات الفنیة المتطورة للفیلم 
من موسیقى ودیكور وغیر ذلك وفي هذا العصر بدأت الأفلام من الدول المختلفة تدخل إلى 

لأمریكیة من خلال حوائط هولییود السینمائیة وبدأت الأفلام الجماهیریة الولایات المتحدة ا
تستبدل لأفلام رخیصة، كما بدأت الاستودیوهات الكبیرة تفقد الكثیر من قوتها في مجال 
التوزیع كما ظهر لصناعة الفیلم عدو جدید یسمى التلفزیون مما ابرز المنافسة حول نوعیة 

تقتحم موضوعات اجتماعیة أكثر نضجا وانتشرت والأفلام  المنتج وجودته وبدأت السینما
الملونة لتصبح الأغلبیة بجوار الأبیض و الأسود، وضمت الأسماء الكبیرة في سینما هذه 
لیزابیث تایلور، وبدأت الحرب الباردة لتغیر وجه  المرحلة ألفرید هنشكوك، مارلین مونرو، وإ

                                                             
  ..بتصرف 24صلاح دهني، قصة السینما تاریخ،فن،وثقافة، مرجع سبق ذكره، ص  - 1
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ون الأخرى المصاحبة كالدیكور هولییود وظهرت المؤثرات الخاصة وبرزت الفن
  .1والاستعراضات

 : 1979-1967العصر الفضي للفیلم  - 6

بعض المؤرخین أن هذه الفترة بالفعل هي مرحلة الفیلم الحدیث وكانت مرحلة جدیدة یرى 
، وقد ظهرت  1967وقتها ویبدأ العصر الفضي للسینما بإنتاج فیلمي الخریج وبوني وكلاید 

ور المتحركة، وكان من جراء انتشار هذه النوعیة من الأفلام عدة أفلام خالیة من الص
الناضجة، الخارجة عن الأخلاق العامة، أن ظهرت أنظمة جدیدة للرقابة وتكونت الأسماء 
الشهیرة التي حكت هذا العصر أمثال فرانسیس كوبول، وداتسن هوفمان، ومارلون براندو، 

من الأفلام المنتجة في هذه الفترة  %03انخفضت نسبة أفلام الأبیض و الأسود إلى 
فأصبحت هولیوود تعرف حقا كیف تصنع أفلاما، وأصبح هناك فارق كبیر بین المیزانیات 

  .2الكبیرة والضئیلة للأفلام

 :1995-1980العصر الحدیث  - 7

الذي یعد أول " Star wars حرب النجوم"عندما أنتج فیلم  1977بدأ هذا العصر عام 
التقنیة الحدیثة في تصمیم والمؤثرات الخاصة لكن فیلیب كونجلتون یبدأ إسهام للكمبیوتر و 
نقطة البدایة ففي هذه " الإمبراطوریة تقاوم" ، لأنه یعتبر أن فیلم1980هذا العصر عام 

المرحلة بدأ انتشار الكومبیوتر و الفیدیو المنزلي، التلفزیون السلكي و اعتمدت هذه المرحلة 
زانیة الضخمة بدلا من النص و التمثیل، ولكنها احتفظت بالقدرة على اعتمادا كبیرا على المی

  .3إنتاج نوعیة جدیدة من أفلام التسلیة الممتعة

 

  

                                                             
  .بتصرف 48مرجع سبق ذكره، صصلاح دهني،  - 1
  .بتصرف 50-49المرجع نفسه، ص - 2
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  : خصائص ووظائف السینما  -1-2

  : خصائص السینما -1-2-1

  : السینما بمجموعة من الخصائص نذكر منها تتمیز 

  یؤثر على الجماهیر بكونها تخاطب توظف السینما الحركة والصوت واللون والمؤثرات مما
 .جمیع الحواس

  من خلال السینما یحاول المخرج أن ینقل إلى المتفرج هذا الإحساس، كما یمكن أن یقنع
 .بفیلمه المئات المحتشدة من الناس

  تختصر السینما زمن الحدث بحیث یمكن اختصار الزمن من ساعات أو أیام أو سنوات
 .في ثوان أثناء عملیة العرض

  قدرة التأثیر العالیة على الجماهیر بحیث تعتبر السینما وعاءا معرفیا ثقافیا من خلال
 .جذب المشاهد أسلوباعتمادها على 

 عین المخرج تلتقط صورا فنیة مشوقة وكذلك تقوم عین المتفرج بدور السیادة في فهم  إن
 .الصورة وتحلیلها وتأویلها فنیا وفكریا

  رئیسیة من الواقع و استبعاد عناصر  بإبرازالحقائق وذلك  ظهارإالسینما لدیها القدرة على
 .العناصر الأقل أهمیة والتي قد تشتت ذهن المشاهد

  یغلب على السینما الطابع الترفیهي وتقدیم القضایا بهذا الطابع عكس الأفلام التسجیلیة
 .1والتعلیمیة

  : ومن الخصائص كذلك   

  التشكیلیة و الفنون الموسیقیة الإیقاعیةهي مزج بین الفنون السینما. 
 بإمكان السینما تكبیر بعض المشاهد الصغیرة تعجز العین عن رؤیتها. 
  تساعد في إتقان عملیة التعلم عن طریق إزالة غموض بعض المفاهیم و ذلك لأن

 .2الصورة أكثر إدراكا من لغة الكلمات
                                                             

  .5، ص2001عقیل مهدي یوسف، جاذبیة الصور السینمائیة، دراسة في جمالیات السینما، دار الكتاب الجدید المتحدة ، بیروت،  - 1
  .6- 5المرجع نفسه، ص - 2
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  فهناك من الأمور ما یصعب على تسجیل مواقف وخیارات غیر متكررة تقوم الصورة
 .تكرار حدوثها

  الصورة الفیلمیة لا تساوي مجموع صور فوتوغرافیة متحركة إذ تذهب الصورة الفیلمیة
 .العلامات الأكثر تجریدیة القادرة على تولید التوتر الممتع في الفننحو إبداع 

 تسعى للارتباط بالواقع من خلال عرضها لأفلام تعبر عن الواقع. 
  إلى التعبیر بطریقة غیر مباشرة تنقل أفكار معینة یقبل بها المشاهد ة یتأثر تسعى

 .1بها
 : وظائف السینما  -1-2-2

و الاتجاهات و  الأفكارو  الآراءتعتبر السینما التي تصوغ أكثر من أي قوة أخرى   
والرغبات، من هنا نجد أن  المشاعرذلك لأن لدیها قوة التعبیر عن العواطف و  الأذواق
  : م السینمائیة عدة وظائف نذكر منها للأفلا

 فالسینما تعمل على تزوید الفرد بالمعلومات : الوظیفة الإعلامیة. 
 من بین كل أنواع الفنون، فإن السینما تستطیع أن تدعى مرآة : الوظیفة الاجتماعیة

السینما الحقیقة للحیاة وبالرغم أن كل أنواع الدراما مجتمعة تعكس الحیاة على نحو ما، فإن 
قدمت ومازالت تقدم للحیاة البشریة الكثیر من الأشیاء و المعطیات وحلولا للمشاكل التي كان 

 .الإنسان یجهلها، كما تزید من الشعور بالإحساس بالانتماء القومي
 وتبرز هذه الوظیفة من خلال الأفلام التسجیلیة التي خصصت لهذا : الوظیفة التعلیمیة

موض بعض المفاهیم العلمیة لأن لغة الصور كما سبق الذكر الغرض، عن طریق إزالة غ
 .أكثر إدراكا من لغة الكلمات

 المطلق بالنسبة للجماهیر سواء  الإمتاعأداة للتسلیة و تمثل السینما : الوظیفة الترفیهیة
فقد فتح  للأفلامهدته ا، فالفرد یشعر بالاستمتاع عند مشهادفةكومیدیة أو  الأفلامكانت 
 .2الآن رغم مرور قرن كامل على أول عرض سینما إلىدهشة ولم یغلقوها  أفواههمالناس 

                                                             
  .6-5مرجع سبق ذكره، ص عقیل مهدي یوسف، - 1
، 1991محمد سلامة غباري، عطیة السید عبد الحمید، الاتصال ووسائله بین النظریة و التطبیق، المكتب الجامعي الحدیث القاهرة،  - 2
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 یجب أن تعمل وسائل الاتصال في المجتمعات النامیة على تنمیة الشعور : وظیفة التنمیة
بالولاء و الانتماء ویدرك المواطنون مصلحتهم المشتركة وفائدة عملهم متعاونین من اجل 

 .تحقیق الأهداف
  إن العرض السینمائي الحي یؤثر تأثیرا بالغا على الجمهور : أي العام و الاتجاهتشكیل الر

ثارة  إذ یتمیز هذا العرض بالواقعیة و الوضوح الأمر الذي یساعد على جلب الانتباه وإ
الاهتمام وتكون النتیجة فترة أكبر على تركیز المعلومات المكتسبة من الأفلام بالقیاس 

أكبر على تزوید الجماهیر بالمعلومات الجدیدة وتشكیل رأي حول  بالوسائل الأخرى و قدرة
 .1المشكلة و الموضوعات التي لم یتكون بشأنها اتجاهات راسخة

 )الاجتماعیة، التربویة، الاتصالیة(أهمیة السینما  - 3- 1
إلى أهمیتها، وخطورة الدور الذي یمكن أن تلعبه انتبه الكثیرون من أول عهد لظهور السینما 

توجیه سلوك الناس، وتعدیل قیمتهم الاجتماعیة والأخلاقیة، وتغییر أسلوب الحیاة الذي في 
اعتادوا علیه، بل هناك من اعتبرها أبعد الفنون أثرا وفاعلیة في تشكیل العقل البشري، 

  .والثقافة الإنسانیة بوجه عام
  : الأهمیة الاجتماعیة للفیلم السینمائي -1-3-1
 الحیاة الفكر و  معطیاتدورا بالغ الخطورة على نطاق واسع، في نقل  الآن السینماتؤدي   

بلغة قوامها فهم مشترك، ولأدوات أكثر نفاذا وفاعلیة في تشكیل فكر ووجدان الجماهیر لذلك 
أصبحت السینما أداة مؤثرة في إحداث التغییر الاجتماعي، وفي التنمیة الثقافیة، والسینما أداة 

من الوسائل التعلیمیة الفعالة التي تهدف إلى الارتقاء لمعرفة ووسیلة من أدوات الثقافة و ا
بالمجتمع، كما تلعب دورا بارزا في تشكیل قیم المجتمع، وعاداته وفنونه علاوة على 
ثارة الرغبة في تحسین المستوى  استخدامها كوسیلة للتوجیه والإرشاد والتنویر الثقافي، وإ

  .2دي لدى المشاهد، وتحفیز القدرات الكامنة لدى المواطنالاجتماعي، والنمو والتقدم الما
عن طریق ما یشاهده  آخر إلىفالسینما تعطي المشاهد القدرة على التحرك من مكان   

الذي یثیر فیه الرغبة في تحسین مستواه، حیث یقرب الفیلم من  الأمرومقارنته بما هو علیه، 
فقد أصبحت السینما في الوقت الحاضر قوة تأثیریة لا المشاهد طرق حیاة أخرى مختلفة 

                                                             
  .99محمد سلامة غباري، مرجع سبق ذكره، ص - 1
  .265م، ص2000، القاهرة، 2والتوزیع،طمحمد منیر حجاب، الاعلام والتنمیة الشاملة، دار الفجر للنشر  - 2
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یستهان بها، وقد صاحبت التقدم التقني في المجتمعات الإنسانیة، وتعتبر السینما من أهم 
وسائل الإعلام، والإعلان، والتوجیه العام والدعایة، هذا إلى جانب دورها الهام في النواحي 

ا التي لا یمكن حصرها في المجالات الاجتماعیة و الترفیهیة، والتربویة و الثقافیة وأهدافه
  .الدینیة و السیاسیة وغیرها

 : التأثیر التربوي للفیلم - 2- 3- 1
واحدة من القوى التربویة العامة داخل المجتمع، شأنها شأن وسائل الإعلام السینما   

یرى الأخرى وسائر مؤسسات المجتمع، ذلك إذا تعاملنا مع التربیة بمفهومها الواسع، كما 
الدكتور حامد عمار وتشیر معطیات الواقع إلى وجود زیادة ملحوظة في القدرة التربویة 
لوسائل الاتصال، والإعلام حتى أنها استطاعت المساهمة في تشكیل البیئة بصورة واضحة، 
في الوقت الذي اخذ فیه التعلیم النظامي یفقد احتكاره لهذه المهمة وما یتصل بها من معرفة 

د من التأثیر التربوي للسینما، إنها كما یقول احد النقاد الایطالیین، لا تقدم لنا أفكار ومما یزی
الإنسان كما فعلت الروایة من قبل، بل تقدم لنا سلوكه، وتقترح علینا مباشرة ذلك الأسلوب 

  .1الخاص
 : وسائل الاتصال الحضاري و الثقافيالفیلم السینمائي وسیلة من  - 3- 3- 1

جسور لقاء بین الشعوب بعضها البعض و یعتبرها البعض ركنا أساسیا السینما تمثل   
دانة التخلف، وفتح عیون  من الحضارة والفكر، ولها دور مهم في عكس روح العصر، وإ
المشاهد لیرى في الصورة المرئیة واقعه وظروفه وحقیقته، فالأفلام السینمائیة بحكم انتشارها 

وزها حواجز اللغة من خلال الترجمة واعتمادها على وتوزیعها على المستوى الدولي، وتجا
الصورة كوسیلة للتعبیر، وتركیزها على القضایا المختلفة ذات الطابع الإنساني، تشكل وسیلة 
من وسائل اتصال ثقافة أو حضارة بثقافة أخرى بغض النظر على مستوى الثقافة أو درجة 

لثقافة في هذا المجال هو اعتبارها التطور الحضاري في المتصل أو المتصل به ومفهوم ا
أسلوب ومنهج حیاة، باعتبارها المناخ العام والشامل لحضارة من الحضارات والسینما تشارك 

السیاحة، الحروب، : وسائل وأنشطة أخرى في هذا الاتصال الحضاري والاتصال الثقافي مثل
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ها الآن الإرسال التلفزیوني الكتاب، الإذاعات الموجهة، التجارة، اللغة، الهجرات، ونظیف إلی
  .1المباشر عبر الأقمار الصناعیة وشبكة الانترنیت

 : الفیلم وسیلة للاتصال الترفیهي - 4- 3- 1

اعترف جمیع علماء الاتصال والباحثین فیه، بأن الترفیه أو التسلیة والإمتاع تعد إحدى   
وظائف الرئیسیة للاتصال وأن الاستمتاع والاسترخاء، والهرب من مشاكل الحیاة یعد هدفا 

إلیه الجمهور المتلقي في العملیة الاتصالیة، في الوقت الذي یمثل فیه في ذاته، یسعى 
هي نمط  ل وعلیه فإن التسلیة والإمتاعالقائم بالاتصا أهدافماهیر هدفا من الترفیه عن الج

بعض الحوادث السعیدة في حیاته فیستعیدها  الإنسان، حیث یتذكر إنساناتصالي مهم لأي 
وسائل الاتصال الشفهیة المصورة مثل  أنفي ذاكرته ویعیشها مرة أخرى، ویرى البعض 

ماهیر تتأثر بالصورة التي وأن الج أساسیةلترفیه بصفة السینما والتلفزیون تهتم بعنصر ا
  .2تتحرك ولذلك تتفاعل بشكل قوي معها

   :الفیلم السینمائي تعریف -1-1-4

  : مفهوم الفیلم السینمائي

یعرف الفیلم السینمائي بأنه عبارة عن سلسلة من الصور المتوالیة الثابتة، عن موضوع   
أو مشكلة أو ظاهرة معینة، مطبوعة على شریط ملفوف على بكرة، تتراوح مدة عرضه عادة 

دقائق إلى ساعتین، حسب موضوعه و الظروف التي تحیط به و الأفلام السینمائیة  10من 
للتوضیح وتفسیر التفاعلات یمكن استخدامها ئل الاتصال التي من وساتعد وسیلة هامة 

والعلاقات المتغیرة في مجالات كثیرة ومع فئات وأعمار مختلفة وتستخدم الأفلام السینمائیة 
في مجالات عدیدة ولأغراض متعددة حیث تستخدم في المجالات التعلیمیة والإرشادیة 

لام والإرشاد والتثقیف وغیر ذلك من الأغراض والزراعیة والصناعیة وتتراوح أغراضها الإع
  .3الأخرى كالترفیه مثلا

                                                             
  .266محمد منیر حجاب، مرجع سبق ذكره، ص - 1
  .266المرجع نفسه، ص - 2
  .54، ص2006أحمد بن مرسلي، دیوان المطبوعات الجامعیة، لبیا، .محمود ایراقن، مدخل إلى سیمیوولوجیا الفیلم، ترجمة - 3
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كما تعني كلمة فیلم شریط من السیلیلوز مغطى بطبقة جیلاتینیة حساسة للضوء تسجل   
فوقه الصور كما یعني عمل سینمائي أو تطور مستمر للأحداث، أما الفیلم السینمائي فهو 
عبارة عن سلسلة من الصور المسجلة على شریط هذا الأخیر یتضمن الموضوع الذي 

، وسیلة من وسائل Motion Pictureلم السینمائي یعرض عن طریق جهاز العرض و الفی
عادة عرضها من  التعبیر والفني، تقوم على تسجیل الصور المتحركة على شریط حساس، وإ
خلال اجهزة ومعدات خاصة، والواقع أن كل صورة على حدى هي صورة ثابتة لا تتحرك، 

لاحظ أن لفظ الفیلم وتتابع الصور واستمرار عرضها هو الذي یوهم المشاهد بالحركة، وی
بشكل عام، یطلق على الفیلم السینمائي قبل التقاط الصورة و بعدها، وقبل تحمیصه وبعدها، 
عداده للعرض یعرف المخرج السینمائي الراحل ،صلاح أبو سیف الفیلم بأنه  وبعد طبعه وإ
قصة تحكى على جمهور في سلسلة من الصور المتحركة ویمكن تمییز ثلاثة عناصر في 

  : ا التعریف هذ

 وهي ما یحكى: القصة. 
 وهو من تحكي له القصة:  الجمهور. 
 دي ( وهي الوسیلة التي تنقل بها القصة للجمهور: سلسلة من الصور المتحركة

 .)جانیتي

  : هناك تصنیفات للفیلم السینمائي من بینها نذكر:  أنواع الأفلام السینمائیة

  : من حیث المضمون: أولا 

 تحاول تصویر الإحساسات الداخلیة والحالات الذهنیة عن طریق خلط :  الأفلام السریالیة
 .الصور ببعضها

  أصبحت الأشكال التجریدیة و الدوائر و المربعات و الأمواج و الخطوط  :الفیلم التجریدي
المتقاطعة تتحرك وتتغیر و تتداخل في بعضها البعض دون أن تصور أي شيء موجود في 
الطبیعة و ما نشاهده في هذه الأفلام لیس أشكالا من الحیاة بل الحیاة متحررة للأشكال وما 

 .حركة من خطوط و مستویات وأحجامیتبعها من رقص و إیقاع وزخارف مت
 ویشمل المستویات السینمائیة التالیة  :الفیلم الواقعي : 
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والفیلم التسجیلي یقسم من .... یضم فیه الرحلات و الأفلام التعلیمیة و أفلام التدریب    
  : ناحیة المضمون إلى نوعین

ویتمیز بهدف ذي المغزى الاجتماعي السیاسي وبأنه دائما  :الأسلوب التسجیلي الوثائقي -1
 .یشمل على رسالة محددة واضحة و یتسم بالمباشرة و الصراحة 

أي یجمع بقیة ... وهو الذي یضم فیلم الحقیقة وفیلم الأحداث  :الأسلوب الحقیقي الواقعي -2
 .الاجتماعي  أشكال الإنتاج الغیر الروائي دون الفیلم التسجیلي ذي المغزى السیاسي

  وهو الذي یعتمد على الخیال أثناء سرد القصة كما : الفیلم الروائي أو فیلم الخیال
 : یعتمد على الصوت و الموسیقى والحوار والفیلم الروائي نمطین

 .نمط الأفلام الروائیة الطویلة  - أ
 .1نمط الأفلام الروائیة القصیرة - ب

  : أنواع الأفلام السینمائیة من حیث النوعیة : ثانیا 

 .هي التي تعرض متاعب الإنسان في الحیاة بأسلوب سریع ومنتظم: أفلام الحركة .1
 .هي أفلام تعرض الرحلات لامان مختلفة: أفلام المغامرات .2
 .هي التي تعتمد على الرسوم المتحركة: أفلام الرسوم المتحركة .3
 .هي التي تعرض مواقف هزلیة : أفلام هزلیة و كومیدیة .4
 .تعرض أعمال إنسانیة غیر قانونیة : أفلام الجریمة .5
 .وهذه تقدم تقریرا موضوعا لیس بقصة أو دراما روائیة: أفلام تسجیلیة  .6
 .هي أفلام تتناول مشاعر إنسانیة: أفلام مأساویة أو درامیة .7
 .أفلام یتناسب موضوعها مع مختلف الأعمار: أفلام عائلیة .8
وهي التي تتعامل مع مغامرات أسطوریة أو تعالج موضوعات من : خیالیة أفلام  .9

 .العصور القدیمة
 .أفلام بها مشاهد مخیفة ومرعبة: أفلام الرعب .10

                                                             
م، 2012م، 2011، بسكرة، الجزائر، 1فؤاد شعبان، عبیدة صبطي، تاریخ وسائل الاتصال و تكنولوجیاته الحدیثة، دار الخبدونیة للنشر، ط - 1
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وهي التي تعتمد على مغامرات خیالیة في الفضاء الخارجي : أفلام الخیال العلمي .11
 .مثلا ولا یستطیع العقل البشري تصورها

 .تعتمد على الموسیقى والرقص كعنصر أساسي وهي التي: أفلام موسیقیة .12
هي التي تخفي بعض الحقائق و الأحداث و تكشف تدریجیا بأكثر : أفلام الإثارة .13

 .الطرق مهارة
 .هي التي تعتمد على الحروب التي حدثت في التاریخ: أفلام الحروب .14
اسع أفلام تعتمد على استغلال بیئة الغرب الأمریكي خلال القرن الت: أفلام الغرب .15

 .1عشر و العشرون

  : فریق العمل أو طاقم الفیلم السینمائي

الطاقم الأساسي للفیلم السینمائي یتماثل في مكوناته و لكن یختلف في عدد العاملین فیه   
  : وفقا لمیزانیة الفیلم وحجم الإنتاج، ویضم الفیلم السینمائي ما یلي 

 .منفذ و مساعد المخرجویتكون من المخرج و كذلك المخرج ال: طاقم الإخراج  -أ 
ویضم إلیه مدیر التصویر والمصور والمختص بالتركیز البؤري : طاقم آلة التصویر  -ب 

 .و المسؤول عن دفع العربة و مساعد التصویر 
و المختص بذراع المیكروفون و رجال  الأصواتوفیه المختص بمزج : طاقم الصوت   -ج 

 .الكابلات
 .عدون و المسؤول عن مولد الكهرباءوفیه كبیر العمال و المسا: الإضاءةطاقم   - د 
رئیس القسم والمساعدون وقسم الملابس : ویتكون من ): الإكسسوار(قیم المكملات   -ه 

 .2وقسم الماكیاج والسائقون والمصورون الفوتوغرافیون

  

  

  
                                                             

  .102- 102المرجع نفسه، ص - 1
  .159الى 152ص  ،47فارس مهدي القیسي، التكنولوجیا الرقمیة في الانتاج السینمائي والتلفزیوني، لا ط، لاد، لا ت، ع - 2
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  : ثانیا بلاغة الصورة 

  ...الصورة السینمائیة مفهومها، خصائصها، طبیعتها -2-1

  : مفهوم الصورة السینمائیة -2-1-1

السینمائیة سهل و معقد في آن واحد، سهل إذا ما تعاملنا معها من وجهة إن تعریف   
نظر تقنیة محضة، أي كوحدة بسیطة تتكون منها اللقطة، أو إذا ما علمنا بأنها تتكون من 

وحدة في السینما، لكن إذا نظرنا إلیها من حیث أنها  25في التلفزیون و" Frime"وحدة  24
حیث من شانها أن مركز للتواصل فهنا یكمن الإشكال هناك الصورة التي نكونها عن أنفسنا 

تطلق أو تلحم دوران الكلام الإبداعي فینا، ثم هناك الصورة التي یكونها الآخر عن صورة 
اجل التعبیر، أن تقول و تقول العالم فالصورة قد أصبحت  الآخر، وهي صورة مبتكرة من

 Reneتشكل وسیلة للإعلام ترمي إلى جعل الإنسان العصري أكثر خمولا كما یقول 
HUGGHE  في مقدمة كتابهPuissances de l’image  : قوى الصورة تعبر عن سلطة

أن الصورة على العكس الفنان في ابتكار نظرة جدیدة عوض تفقیر العالم وتتمیطه، ویضیف ب
خصابه، ففي مجال الفن مثلا، الصورة تصدم وهذه الصدمة  من ذلك تساهم في إغنائه وإ
توقظ كل واحد وتمجده، إن التواصل عبر الصورة وبها، یتیح لنا الاقتراب من وحدتها 
الأصلیة واعتبارها مصدر إبداع ووسیلة تواصل فنیة كما أنها صیرورة اجتماعیة تتیح 

اط بالآخر والاندماج داخل المجتمع و التاریخ له لأنها ستصبح وثیقة تاریخیة مع مرور الارتب
  .1الزمن

  : خصائص الصورة السینمائیة  -2-1-2

مما سبق نستنتج بأن الصورة السینمائیة تعتمد إذن على الخطوط والألوان انطلاقا   
إیقاعها، وهذا ما أكده أتین سوریو والحجوم و الفضاء التشكیلي، وعلى تنغیمات الموسیقى و 

فیلسوف الجمال، أن الفن یولد انطباعا أعلى من مستوى الأشیاء بوسیلة واحدة تقوم علیها 
هذا  إثارةرتب بشكل یجعله قادرا على جسد طبیعي  لعبة تنسیق الحواس بالاستناد إلى

                                                             
  .20عقیل مهدي یوسف، مرجع سبق ذكره، ص - 1
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یة بواسطة وقائع الانطباع، فالمخرج یضع صورة عن أفكاره العاطفیة والمعنویة والتجرید
  .1وأشكال متحركة ضمن إطار سینمائيفیلمیة، وظلال وأضواء 

فتستفید  لأهدافها والأخرى الفنونتخضع الصورة السینمائیة لشروط والصورة الفنیة في   
و تفید من الصورة التشكیلیة في التكوینات، راكورس،  من صورة الدراما في السیناریو
یقاع أداء الممثل الخطط، الضوء اللون ومن المو  سیقى في توزیع الأصوات والمؤثرات وإ

للحوار، وبواسطة تفاعل تلك الشروط الفنیة من داخل إطار صورة الفیلم فإنها تتیح للمتفرج 
إمكانیة المعایشة الداخلیة لما یحدث على الشاشة، ومعرفة الأسرار الداخلیة للأبطال ویحافظ 

و تشكیلة التعبیر الخارجي للصورة الشكل، فالفن درامیة الداخل المضمون المونتاج بین 
السینمائي هو تعبیر تشكیلي للقصص، وصورته الأولى هي السیناریو أي الشكل الداخلي 
للفیلم، والذي تظهره الكامیرا بعد أن یجسده الممثل و المصور ومصمم الدیكور، والرسام 

فرج، وعلیه فحدد كما حدد ومهندس الصوت، والموسیقى، فیدعم تأثیره الصوري على المت
  : مارسیل مارتاست خصائص أساسیة للصورة السینمائیة فیما یلي

  إن الصورة لها دورها الدال فكل ما یظهر على الشاشة، له معنى في الحقیقة وفي
 .إمكانها أن تكون كذلك لا بطریقة مباشرة أي بالصورة و إنما بطریقة رمزیة

  أنها تتمتع بمظاهر كثیرة للواقع و بطبیعة الحال تأتي أن الصورة الفیلمیة واقعیة بمعنى
 .الحركة في طلیعة هذه المظاهر و التي أثارت في الماضي دهشة المتفرجین

  إن الصورة الفیلمیة دائمة في الحاضر فهي بوصفها شریحة من الواقع الخارجي فتقدم
التقدیر إذ انه هو إلى حاضرنا وتصوره فعدم التوازن الزمني لا یحدث إلا بتدخل 

 .الوحید القادر على تحدید عدة مستویات زمنیة في أحداث الفیلم
  إن الصورة تكون واقعا فنیا أي أنها تقدم رؤیة مختارة للطبیعة مكونة ومصفاة، فالسینما

لأنها مبنیة على الاختیار و التنظیم ككل فن، تستطیع التصرف كما تشاء في 
 .دالطریقة التي تعرض بها للمشاه

  للصورة خاصیة التعبیر الأوحد فهي بحكم واقعیتها تلتقط مظاهر دقیقة ومحددة
 .للأشیاء

                                                             
  .56احمد كامل مرسي، مجدي وهبة، معجم الفن السینمائي، الهیئة المصریة للكتاب، القاهرة، ص - 1
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  قابلیة الصورة الفیلمیة للتشكل أي مرونتها وهذا لا یتعارض مع خاصیة التعبیر
 .1الأوحد

  : طبیعة الصورة السینمائیة  -2-1-3

مطابقة للواقع إذ أن هذا التطابق تسجل صورة برغم الاعتقاد السائد بأن الكامیرا السینمائیة   
هو في حقیقته تطابق ظاهري و لا یمثل صورة طبق الأصل تماما فمن الناحیة المبدئیة، 
هناك فوارق رئیسیة بین رؤیة الكامیرا للواقع، ورؤیة الإنسان له وهذه الفوارق كما یقول 

الكامیرا بالمقارنة رودلف ارنهایم في كتابه فن السینما تمثل في مجملها قصورا في رؤیة 
بالرؤیة الإنسانیة ولكنه بمثابة القصور الایجابي الذي یجعل من الفیلم فنا، ومعرفة السینمائي 
وفن الفیلم كما یقول مارسیل مارتن في كتابه اللغة السینمائیة لا یقدم صورة طبق الأصل من 

ر قیمة التأثیرات الجمالیة الواقع بل یقدم ما یمكن تسمیته الواقعیة الفنیة وعلى ذلك فإن تقدی
السینمائیة یتطلب من الناحیة المبدئیة التعرفة على أهم الفوارق بین رؤیة الكامیرا للصورة 

والرؤیة الإنسانیة، ودراسة أبعادها من منظور جمالي یتجاوز مجرد تسجیل الكامیرا للواقع 
  .2الموجود في مجال رؤیتها

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .56أحمد كامل مرسي، مرجع سبق ذكره، ص - 1
  .57أحمد كامل مرسي، مرجع سبق ذكره، ص - 2
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  : تركیب وبنیة الصورة السینمائیة -2-2

تتركب الصورة السینمائیة من الإطار الذي لا یقوم على الاستعمال الجمالي لشيء في   
  الدنیا ولكن على الاستعمال الجمالي لشيء یقدم لنا الدنیا، من حیث وظائفه 

  المشاهد كي ینظم ویوحد إحساسه بالشيءیحد من نظرة. 
  الطبیعي، ویحقق الإحساس الجماليیحد من الإحساس. 
  یفتح الاحتمالات غیر الواقعیة مثل الحركة السریعة والبطیئة، المزج والتدرج، الحركة

 .1للخلف، التصویر الفوتوغرافي الثابت، تغییر شكل الصورة بتغیر البؤرة أو المرشح

وهذه الوظائف تخلق استجابة جمالیة لدى المتفرج، وداخل هذا الإطار تتكون الصورة   
  : السینمائیة من 

  رقص    شعر     هندسة     تشكیل     موسیقى 

  .رقص    شعر       تكوین       تولیف     الشخصیات 

 فالشخصیات في الفیلم هي بلور من الألواح التي تتصادم أو تبحث عن بعضها. 
 الجمالیة التولیفیة –الرسم و النحت روط الكادر یخضع لش- 
  هندسة–تبنى الصورة بتكوین خاص و تنظم عناصرها كذلك- 
  شعر–الصورة السینمائیة تظهر أحلام الروح المسروقة- 
 رقص-إن المونتاج یضفي إیقاعا داخلیا للصورة الفیلمیة- 

هو ترتیب عناصرها البشریة والمادیة داخل الإطار أو الكادر بما یتضمنه فتكوین الصورة   
من اختیار لزاویة التصویر وعمق المجال التعبیري عن المعنى العام والإطار النفسي الذي 

الحرجة والانتقالات یدور فیه الحدث بأسلوب بصري، یعكس عالما مضطربا ملیئا بالزوایا 
  : بودوفكین الخشنة تكوین الصورة إذن حسب

  .الحدث أو المكان، التركیب، الإیقاع، الطور، المحتوى   
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، )الظل(، والشر )النور(بالإضافة للضوء والظل الذي یوحي بمعنى الصراع بین الخیر   
، في التعبیریة -استثنائیة–ویخلق مؤثرات شدیدة التنوع باستخدام مصادر ضوء غیر عادیة 

شائعا، تمثل الصورة القدرة التي لها دلالة إیجازیة، وأن تكون تمثل الظلال موضة، وطرازا 
عنصر قلق عن طریق المجهول المفعم بالتهدید الذي توحي به، بهذا تكتسي الظلال قیمة 

  .1رمزیة

  .وتحدث مؤثرات ذات قوة فریدة مصادر إضاءة متحركة  

رفه على أنه تفسیر في تركیبها على اللون الذي یمكن أن تعتعتمد الصورة السینمائیة   
لحالات فیزیولوجیة وسیكولوجیة مرتبطة ارتباطا وثیقا بحالات النفس المتقلبة وأطوارها العمیقة 
من حب وكراهیة وارتیاح وطمأنینة وغیرها، ولهذا ترجع أهمیة اللون في الصورة السینمائیة 

ض والأسود فرحابة وخاصة في اللقطات الخارجیة بنقل إحساسا بالمكان أیسر مما ینقله الأبی
المكان بوضع الألوان الحمراء المتقدمة أمام الصورة، واللون الأزرق المتراجع في نهایة 
الصورة، واللون الأفضل في تجسیم الحالة النفسیة، وانجح في إبراز الاختلافات بین ملامح 

  .2معینة لواقع الفیلم، فلذا كان اللون رمزیة ودلالة تلازمیة في غالب الأحیان

  : دلالات اللون  -2-2-1

إن اللون لغة غیر لسانیة لكنها تماثل الأنساق اللسانیة وهو أحد المعاییر التي تحكم من   
خلالها على الأشیاء أنه أحد محددات التمییز بین الأعمال الفنیة البصریة، واللون مفهوم 
فیزیائي، وسیكولوجي، فیزیائي لأنه مقترن بالضوء وفیزیولوجي لأنه مقترن بالأعضاء الجسم 

و المخ ، بتفسیره سیكولوجي لأننا نشعر به باعتباره هادئ أو مثیر، متناغم أو باعث كالعین 
  : على السكینة ساخن أو حار، مؤدي للتركیز أو مشتت وللون أبعاد ثلاث هي 

  هي نتیجة مزیج الألوان فالأزرق المخضر هو صبغة للأزرق و الأخضر : الصبغة
 .فالصبغة لون مركب

                                                             
 فایزة یخلف، دور الصورة في التوظیف الدلالي للرسالة الإعلانیة، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لعینة من إعلانات مجلة الثورة الإفریقیة، - 1
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 لفیزیائیة توافق درجة الإضاءة والظلام للشيءوهي الإضاءة ا: القیمة. 
 وهي الصبغة زائد القیمة وهي درجة تشبع اللون أي درجة قوته ، فمثلا عبارة : الحدة

 .1أزرق فاتح، الأزرق هو اللون و الفاتح هي الحدة

  : دلالات الألوان من التراث الشعبي 

للألوان، ونظرة الشعوب إلیها، وقد یعكس التراث الشعبي كثیرا من الدلالات الاجتماعیة   
  :ظهر كثیر من هذه الدلالات بتأثیر الخرافات أو المعتقدات ومن أمثلة ذلك 

 هناك شبه إطراء على ربط اللون الأسود بمقابله الأبیض : اللون الأبیض والأسود
واستخدام الأول في المناسبات الحزینة و المواقف غیر المحبوبة، واستخدام الثاني في 

لمناسبات السعیدة، ولهذا نجد اللون الأسود مرتبط في الطبیعة بكثیر من الأشیاء ا
 .2المقبضة المنفردة، فهو مرتبط باللیل واللیل مخیف وموحش

إشارة إلى " المندیل الأبیض"كما ورد في ألف لیلة و لیلة  الأبیضعن رمزیة اللون  أما
  .سلام 
 یعد اللون الأخضر من أكثر الألوان في التراث الشعبي استقرارا في : اللون الأخضر

دلالته وهو من الألوان المحبوبة ذات الإیحاءات المبهجة كاللون الأبیض، ویبدو أنه 
استمد معانیه المحبوبة من ارتباطه بأشیاء مبهجة في الطبیعة كالنبات و بعض 

ت المعتقدات الدینیة لتعمق من هذه الإیحاءات الأحجار الكریمة كالزمرد، ثم جاء
حین استخدمت اللون الأخضر في الخصب و الرزق و في نعیم الآخرة، وأكثر ما 

الشعبي مرتبطا بالخصب الذي یبعث على التفاؤل و الجمال جاء الأخضر في الأدب 
 المستمد من جمال الطبیعة، والباب الذي یوحي به خضرة النبات الغض الرطب، كأن

 .3یقول العرب اللهم اجعل علینا سنة خضراء
 تعددت دلالات اللون الأحمر في التراث الشعبي و تباینت مفهوماته : اللون الأحمر

بصورة تجعله لونا ممیزا، وقد جاء هذا التباین نتیجة لارتباطه بأشیاء طبیعیة بعضها 
                                                             

  .139م، ص1999، القاهرة ،2شریف درویش اللبان، الألوان في الصحافة المصریة، العربي للنشر، ط - 1
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طه بلون الدم یثیر البهجة و الانشراح وبعضها یثیر الألم والانقباض، فمن ارتبا
استعمل للتعبیر عن المشقة و الشدة و الخطر واشتعال الحروب، ومن ارتباطه بلون 
النار مادة الشیطان استعمل للتعبیر عن الغوایة والشهوة الجنسیة مثل أسطورة الثبات 
الذي جلس تحت نافذة حبیبته أنها أدلت له من الشباك مندیلا احمرا، ومن ارتباطه 

 رأسه والورد استعمل رمزا للجمال مثل علیه ثیاب فاخرة، وعلى بالذهب والیاقوت
عمامة كبیرة حمراء، ولظهورها على بعض أعضاء الجسم نتیجة انفعالات معینة 

 .استعمل رمزا للخجل والحیاء تارة و للغضب تارة أخرى
 لیس للون الأصفر إیحاءات ثابتة فهو تارة یستمد دلالة من لون : اللون الأصفر

تارة من لون النحاس، كما یستمدها أحیانا من لون الشمس عند المغیب الذهب و 
 .وأحیانا من لون بعض الثمار كاللیمون والتفاح، والطیب والزعفران

 لم یتحدد مدلول الأزرق عند العرب بل تداخل مع الألوان الأخرى : اللون الأزرق
أن درجاته متفاوتة الأبیض والأخضر، وهو إلى جانب هذا من الألوان النادرة، كما 

فتارة یقربه الأبیض وتارة أخرى الأسود، فتدور عدة مرات مشیرا إلى الجن أو نقول 
 .1نهارك أزرق، ویعنون اسود للیوم المملوء بالشر

  : دلالات الألوان في التراث الدیني 

أعطت الكثیر من الدیانات للألوان قیمة خاصة، واتخذت لها دلالات رمزیة، ومنها   
  :ض الممارسات الدینیة بألوان خاصة ربط بع

 فقد كان اللون الأصفر لونا مفضلا في الصین والهند، فالبراهمة اتخذوه لونا : اللون الأصفر
مقدسا وكان لون البوذ بین المفضل أو الذهبي، كذلك كان الأصفر مقدسا في المسیحیة 

في شكل خلفیات من الأوروبیة، واستخدمت الكنیسة اللون الأصفر في اللوحات المقدسة 
أوراق الشجر الذهبیة، ووردت الصفرة في الكتاب المقدس خمس مرات من بینها مرتین 
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للإشارة إلى الخوف و الاضطراب، وقد ورد الأصفر ومشتقاته خمس مرات في القران الكریم 
  .691الآیة " أنها بقرة صفراء فاقع لونها تسر الناظرین:" لقوله تعالى 

رات في الحدیث النبوي الشریف، وبتتبع التراث الإسلامي لا نجد ووردت عشرات الم    
لهذا اللون قیمة خاصة، وربما كان ارتباطه البارز بالزغفران، لاتخاذهما مادة الخضاب 

  .واللحیة

 فقد كان منذ العصور القدیمة مقدسا، ومكرسا لإله الرومان : اللون الأبیض"Jupiter " ولأن
والنقاوة فإن المسیح عادة ما یمثل في ثوب ابیض، وكثر ورد اللون الأبیض یرمز للصفاء 

هذا اللون في الكتاب المقدس للتفاؤل والإشراق، وقد ورد لفظ في القران الكریم إحدى عشرة 
مرة، ورد بعضها بمعناه الحقیقي و بعضها الآخر للصفاء و النقاء، أو رمزا للفوز في الآخرة 

وأما الذین ابیضت وجوههم ففي رحمة االله هم فیها :" له نتیجة العمل الصالح في الدنیا لقو 
ویعد هذا اللون من أكثر الألوان ورودا في الحدیث النبوي، إذ ورد ما یقرب مائة  2"خالدون

 .مرة
 فقد كان مكروها منذ القدم، وقد رمز القدماء به وبكل الألوان القاتمة إلى : اللون الأسود

في القران الكریم سبع مرات ارتبطت خمس منها بالوجه الموت والشر و قد ورد هذا اللون 
وما یتحول إلیه من سواد في الدنیا والآخرة نتیجة سوء الأفعال، وكذلك فقد كرهت والأحادیث 

اذهبوا به إلى بعض نسائه فلتغیره بشيء :" النبویة لون السواد في الملبس ونفرت منه في قوله
مع القلب للإشارة إلى الحقد والضغینة وقد استعاذ وكذلك استخدمت السواد " وجنبوه السواد

 .3الرسول الكریم صلى االله علیه و سلم من اللون الأسود ووصف الفتن والظلم بالسود
 یمثل اللون الأزرق مكانة خاصة عند الیهود فهو لون الرب وهو أحد الألوان : اللون الأزرق

ي  المسیحیة ومن النادر استخدامه في المقدسة بالنسبة لدیهم، ولكن الأزرق قلیل الأهمیة ف
الطقوس الكنیسیة، ولم یرد هذا اللون مطلقا في الكتاب المقدس، ولكنه ورد في القران الكریم 
مرة واحدة وفي الحدیث النبوي الشریف ثلاث مرات وفي كلتا الحالتین ورد في مجال الشيء 
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بأن مراد الأزرق سواد  1"ومئذ زرقاونحشر المجرمین ی:" المكروه فقد فسر العلماء قوله تعالى 
 .الحدقة عند ذهاب نور البصر

 یمثل اللون الأخضر في العقیدة الإخلاص و الخلود والتأمل والروح، ویسمى : اللون الأخضر
لون الكاثولیك المفضل ویستعمل في عید الفصح لیرمز إلى البعث، واللون الأخضر الحائل 

اللون الأخضر في الكتاب المقدس بضعا وعشرین مرة هو لون التعمید عند المسیحیین وورد 
دار معظمها حول العشب و النبات وورق الشجر، وارتبط عند المسلمین بالنعیم والجنة في 
الآخرة ولذا یعتبر اللون الأخضر هو لون الألوان عند المسلمین ومقاعد جلوسهم في الجنة 

  2"رقویلبسون ثیابا خضرا من سندس و إستب:" لقوله تعالى 
 یرمز الأحمر في الدیانات الغربیة إلى الاستشهاد في سبیل مبدأ أو دین وهو : اللون الأحمر

هو ومشتقاته في رمز لجهنم في كثیر من الدیانات، تصف جهنم بأنها حمراء، وقد ورد 
الكتاب المقدس نحوا من عشرین مرة ورد معظمها في معناه الحقیقي وصفا للخیل أو للثیاب 

أو للخمر أو للحلیب أو للسماء وورد في الحدیث النبوي الشریف ما یزید على أو للماء 
خمسین مرة بعضها في اللون المعروف وبعضها بمعنى الأبیض، وبعضها بمعنى الأصفر 
وكان الرسول الكریم یكره هذا اللون في الثیاب ربما لإیحاءاته النفسیة الخاصة، ولذا جاء في 

 .3"ل االله عن لبس الحمرةنهاني رسو :" الحدیث النبوي

  : دلالات الألوان من الناحیة النفسیة 

إن هناك نظریة تقول بأنه إذا كانت الموجات الإشعاعیة الملونة التي یتبادلها الناس عن 
طریق الإرسال والاستقبال غیر المنظور متآلفة ومتقاربة، فإن ذلك یدعم التفاهم والمحبة التي 
تربط بینهم، أما إذا تنافرت وتعرضت نتج عن ذلك كراهیة وخلاف لا تظهر له أسباب 

ولهذا عرف ما یسمى العلاج بالألوان منذ زمن طویل استخدمه الإغریق عند واضحة للناس 
بنائهم جدران وساحات ضخمة وملونة لیستطیع الأفراد الاستحمام تحت الضوء المسلط من 
نوافذ وألواح زجاجیة مختلفة الألوان، كما عرف الفراعنة وذهبوا لأبعد من ذلك، عندما كان 
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في أحواض مملوءة بأصباغ ملونة، اعتقادا منهم بقدرتها الأشخاص یغمرون أنفسهم كلیا 
  : على شفائهم فرمزیة الألوان من الناحیة النفسیة كما یلي 

  لون الدم ویعني النشاط و الطاقة و الحیویة والحیاة و یستخدم في تنشیط : الأحمراللون
 لإحساسوامن الضغط المنخفض و التخلص من الخمول و الكسل  للتخلصالدمویة  الدورة
و المیل للنوم فترات طویلة ویعالج فقر الدم، ویرى المختصون في  الإجهادو  بالإعیاءالدائم 

یوحي بثقة عالیة في  الأحمرأن ارتداء اللون  الأمریكیة" هیلث لاین" تقریر نشرته مجلة 
 أشارو  اط، لا سیما عند الشعور بالتعب والإجهادبالنش إحساساالنفس وقوة كبیرة، ویعطي 

والعاطفة المتدفقة لأنه یزید الطاقة  للرومانسیةیعتبر لونا ممیزا  الأحمرأن اللون  إلىهؤلاء 
یبدو  الإشعاعغزیر، وعندما یوضع تجاه خلفیة بیضاء فإن  بإشعاعوحرارة الجسم فهو یتمیز 

حینما یوضع تجاه خلفیة سوداء،  الناریةمعتما و یظهر دافئا مطفیا، بینما یبدي كل قوته 
 .القوة و الحیویة و یتمثل بالنار إلىهو أعلى طاقة ویرمز  الأحمرللون فا
  وتصفیة الذهن  الإبداعینشط المخ و یقوي العقل، ویمكن ارتداؤه لتحفیز :  الأصفراللون

رمزا  الأصفرالفكریة، لذلك كان  الیقظةبالتوتر العصبي و تنشیط  الإصابةلا سیما عند 
 .في نفس الوقت  الإبداعللقدرة الفكریة و الذكاء والمرح و 

  بعرف باللون الهادئ، لأنه یهدئ الذهن و یساعد على الاسترخاء یجدد : الأزرقاللون
مفیدا في السیطرة على العواطف  قد یكون الأزرقنشاط الجهاز العصبي بالجسم ، ارتداء 

 .1النفسي و المعنوي ة و الاستقراربالقو  إحساسالمشاعر وخلق و 
زائدي العصبیة، ذوي ضغط الدم المرتفع وهو بهذا اللون الوحید والذي مهدئ للأشخاص 

یغمر سطح الأرض، وهو یحدد الأبعاد، ویعطي الشعور بالعمق، وهو لون قابل للتأثر سلبي 
بارد، یمتاز بتخفیف التوتر و العصبیة عند الإنسان، والأزرق في السماء سمو وعمق في 
المیاه برودة وارتواء، وفي الغیوم خیر وأمل، وهو یبعث على الهدوء والتفاؤل حیث كانت 
الفتیات المقبلات على الزواج في الیونان یتفاءلن به و یحرصن على ارتداء شریط تزرق أو 

  .2خاتم من هذا اللون في حفلات الزفاف
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  بالهبوط والفتور والاكتئاب مقوي للقلب، منشط عام، مضاد للإحساس : اللون البرتقالي
 .والنعاس والیأس وكافة المشاعر السوداویة

 تهدئة للآلام في حالة الإصابة بالسرطان ویؤثر على اللسان والمخ، اللون : اللون الأخضر
الأخضر هو اللون الوحید الذي إذا ما طغى على كل الألوان الأخرى فإن الإنسان لا یحس 
بأي ضیق أو ملل لذلك لم یكن أحب إلى نفوس العرب في البدو من اللون الأخضر وسط 

 .ملطف ومهدئ على الجسم والعقل أیضا الخاویة فهوالصحراء 
 یشابه اللون الأزرق في التأثیر ویعتبر منشط للذاكرة و التفكیر: اللون النیلي. 
 وخاصة في الأمراض العصبیة والنفسیة وهذا اللون مهدئ بوجه عام : اللون البنفسجي

 .زا لهمدلیل على الغموض والمیوعة والتردد في اتخاذ القرارات، وقد اتخذه العشاق رم
 البیاض هو قمة الصفاء والنقاء والوضوح، كما یوحي بمعنى تطمنت له : اللون الأبیض

النفس، ویبعث على التفاؤل والسرور والحب كذلك تزدان به العرائس في حفلات الزفاف رمزا 
 .للعذریة والطهارة 

 یض هذا اللون مطلق وغیر موجود في ألوان الطیف ویضاد اللون الأب: اللون الأسود
ویعتبر في عالم الأزیاء ملك الموضة حتى غن بعض بیوت الأزیاء بدأت تصمیم أثواب 

 .الزفاف من اللون الأسود، وأیضا یعطي إحساسا بالقوة والثقة بالنفس ولكنه محبط الشهیة
 إن الرمادي خصوصا الرمادي المتوسط هو أكثر الألوان جمیعها حیادا : اللون الرمادي

ن التعبیر، وهو لون غامض ، سلبي، عدیم الشخصیة، منافق وهو لون خال تماما م
 .1طفیلي

  : رمزیة الأشكال والخطوط-2-2-2
  الخطوط :  

 تشیر إلى تسامي الروح و الحیاة و الهدوء و الراحة و النشاط: الخطوط العمودیة. 
 تمثل الثبات و التساوي والاستقرار، الهمة الأمل والهدوء: الخطوط الأفقیة. 
  ذا بالغنا فیها دلت على : المنحنیةالخطوط ترمز إلى الحركة وعدم الاستقرار وإ

 .الاضطراب والهیجان والعنف

                                                             
  .84المرجع نفسه، ص - 1
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 الحركة و النشاط، كما ترم والى السقوط و الانزلاق وعدم الاستقرار : الخطوط المائلة
ذا  ذا اجتمعت الخطوط العمودیة بالأفقیة دلت على النشاط والعمل وإ والخطر، وإ

 .الأفقیة بالمائلة دلت على الحیاة و الحركة و التنوع  اجتمعت الخطوط
  الأشكال : 

 ترمز إلى الرجولة والصرامة من جهة والى القسوة و العنف من جهة : الأشكال الحادة
 .أخرى 

 ترمز إلى الأنوثة والحنان و اللیونة والضعف: الأشكال المستدیرة. 
  لإضافة إلى السطحیة و الثقلترمز إلى الهدوء والاستقرار با: الأشكال الأفقیة. 
 ذا اتجهت إلى الشمال : الأشكال المسحوبة إلى الأعلى ترمز إلى الروحانیة، الملائكیة وإ

 .1فدلت على المادیة
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  :خصائص تتعلق باستخدام الصورة  -2-3

  :الصورة تقود الناس إلى تجاهل الاختلافات و الفروق الفردیة  -2-3-1

التعمیم السابق ذكرها واعتمادا علیها، فإن الأفراد یفترضون بطریقة لخاصیة في نتیجة     
آلیة أن كل فرد من أفراد الجماعة موضوع الصورة تنطبق علیه صورة الجماعة ككل على 
الرغم مما بینهم من اختلافات وفروق فردیة، أي أنه عندما تكون المعلومات الشخصیة عن 

ب الحصول علیها، فإن الناس یمیلون إلى كل فرد من أفراد الجماعة غامضة أو صع
  .الاعتماد على الصور الموجودة لدیهم عن استخدامهم معلومات شخصیة

  : لدى الأفراد) متعصبة(الصورة تؤدي إلى تكوین إدراكات متحیزة  -2-3-2

لأن الصورة مبنیة على التعصب على ما سبق ذكره، لما أنها متحیزة لذا فقد تؤدي أحیانا إلى 
إصدار أحكام متحیزة ومتعصبة وعلى حد تعبیر بعض الباحثین، فمن خلال الصور یرى 
الناس جوانب من الحقیقة، ویهملون جوانب أخرى لأنها لا تتماشى مع معتقداتهم، ولا تألف 
مع اتجاهاتهم، فالصور النمطیة ما هي إلا أحكام أو تقویم لما نراه في ضوء تحیزاتنا وقیمنا 

ینبع التحیز والتعصب من العلاقات بین عضویة الجماعة والخصائص ومبادئنا، حیث 
النفسیة وللفرد، كما تؤثر الصورة على طریقة معالجة الأفراد للمعلومات فالمعلومات المحابیة 
یتم نسبتها إلى جماعة الفرد، بینما یتم نسبة المعلومات غیر المحابیة إلى الجماعات الأخرى 

  .الخارجیة 

  : تؤدي إلى التمركز حول السلالة الصورة -2-3-3

یمكن تعریف ذلك بأنه رؤیة الجماعة الداخلیة للفرد على أنها مركز كل الأشیاء وهي     
  .تعني أیضا الإعجاب بجماعة الفرد وتفضیلها على الجماعات الأخرى

  : الصورة تخلق نبوءة التحقق الذاتي لها  -2-3-4

الصفات المنسوبة للجماعة الخارجیة تخلق  یمكن تعریف هذه الخاصیة بأن السمات أو    
توقعات لسلوكهم، وهذه التوقعات لها جانبان سلبیان، أولهما أنها تؤثر على سلوك أفراد 
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الجماعة الداخلیة وثانیها أنها تؤثر على طریقة إدراك وتفسیر تصرفات أفراد الجماعة 
  .1الخارجیة

  : علامات الفیلم السینمائي ودوائر التحلیل الفیلمي -2-4

  : علامات الفیلم السینمائي وشفراته -2-4-1

في الفیلم السینمائي أكانت لشيء، لشخص، أو لمنظر طبیعي، نبدأ القول أن الصورة     
لعملیات تضمین هب بسهولة في بعدا دلالیا وتكون كل الصور في العادة محملة ثقافیا 

، استخدام الإطارداخل  الأشخاص أو الأشیاءمتناول السینما، كموقع الكامیرا وزاویتها، موقع 
الشیفرات في السینما هي الطرائق الخاصة عن كیفیة : والصوت الألوانو معالجة  الإضاءة

ى، المؤثرات الصوتیة العلامات الفوتوغرافیة، علامات الحوار، الموسیق(استخدام العلامات 
، ویمكن تحلیل كل الأفلاموهي المصادر التي تتركب منها تولیفات ) والعلامات البیانیة

مقطع من المقاطع التي یتكون منها الفیلم لاكتشاف العلاقة بین العلامات المكونة لذلك 
ة، صور (مختلفة  دلالة أنظمةالمقطع، وتحلیل الطریق الذي یجري بها تولیف علامات من 

وجعلها معا بواسطة شیفرات تتولى تولید المعاني، ومعاني الفیلم یجري تولیدها من ) صوت
المركبة بواسطة استخدام الشیفرات السینمائیة، وتستخدم السینما شیفرات  الإیحاءاتخلال 

و الجمهور، ویشرح كریستیان میتز  الأفلامومصطلحات تكون مفهومة ومشتركة بین صانعي 
یتطور تحلیل میتز  إذالعلامات و كیف تستخدم الشیفرات في الفیلم  ظمةأنكیف تشتغل 

وصف میتز السینما باعتبارها ممارسة  أعمالهحد أمن مرحلة ففي  أكثرللفیلم السینمائي في 
و بطرائق  الأفلامذات دلالة أي طریقة في صنع المعاني حیث تتفاعل علامات عدة في 

، اللون، الصوت، التركیب، الإضاءةما حصرا، خاصة، بعض هذه العلامات تخص السین
التي تتواجد أولا تتواجد في كل  العناصروبحسب میتز فالعلامات السینمائیة هي التي تقود 

في  تقوم الخاصةمثلا بینما العلامات الفرعیة هي مجموعات من الخیارات  كالإضاءة الأفلام
القویة على سبیل المثال في ما تتولى  ةالإضاء أوالخفیفة  الإضافةذلك كخیار  أوهذا الفیلم 

 أولتحولات النص دمج العلامات والعلامات الفرعیة معا في انساق  أرضهافي  الأفلام

                                                             
  .83- 82فایزة یخلف، مرجع سبق ذكره، ص - 1
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فكرة میتز حول العلامات السینمائیة ) Unberto eco(تولیفات محددة ویطور امبیرتو ایكو 
الصور ومن باب لتبني صورها فأن كل من الواقع  أجزاءحیث یرى أن السینما تستخدم 
  .1الدلالة تحتاج العلامات الثقافیة

ویعتقد إیكو أن المصطلحات المستخدمة والمتفق علیها في المجتمع هي الشرط     
من التضمینات أو الإیحاءات و التي تستطیع العناصر المسبق للدلالة، هناك حقل واسع 

وعناصر بصریة مختلفة البصریة أن تقدمها أو تلجأ إلیها، وفي جعبة الفیلم خصائص 
بالأبیض و الأسود أو الألوان ویسمح حقل التركیز في عمق الكامیرا الحدیثة بإظهار واضح 

  .للأشیاء القریبة من الكامیرا أو البعیدة عنها ا وان تكون في المركز

على مستوى مجموعات أو أنساق اللقطات، فاللقطة المأخوذة من خلف أكتاف شخص     
یها من أكتاف شخص آخر هي ما یمثل تقلیدیا الحوار وتسمى لقطة مقابل ما تلیها لقطة تل

لقطة وزاویة تصویر المجال و المجال المقابل في هذه الحالة هناك علاقة واضحة بین لقطة 
معینة واللقطة التي تلیها إلا أن قصة السینما تعتمد دائما على المتفرج لیضع الصلة بین 

وع لقطات منفصلة وانساق لقطات تفصل بینها وقفات قطع اللقطتین ولأن الفیلم هو مجم
)Cuts ( یصبح موقع المتفرج هو المكان الوحید الذي یجري منه تركیب المعنى المتتابع

للفیلم الجاري عرضه، الفیلم إذا هو التألیف الشدید التنوع لعلامات بصریة شفویة وبیانیة 
لمعرفته بالعلامات والمصطلحات المتعارف والتي یجتهد المتفرج أن یجعل لها معنى مستندا 

، وبحیث یمكن تركیب )Syntaxe(وقواعد التركیب ) Grammer(علیها وأیا تكن اللغة 
المعنى في السینما لها بالأساس قواعد أساسیة وسریعة في كیفیة دمج علاماتها البصریة 

الجهد في ترجمة  كیفما تجري تولید المعاني، وعلى الجمهور أن یبذل قدرا من والشفویة 
علامات الفیلم في وحدات ذات معنى في حین تعرف اللغة الموظفة جهدا مماثلا، لكن 
السینما تبقى في الغالب معتمدة على كفاءة المتفرج في تفكیك علامات الفیلم بالعودة غالى 
شفرات ومصطلحات وتوقعات تخضع لها علامات الفیلم وفي وسع المتفرج أكثر من ذلك أن 

 Mise"علاقات بین اللقطات ، والمعروفة بالمونتاج وعلاقات داخل اللقطات المعروفة بـیلف 

                                                             
- 249م، ص2011محمد شیا، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر، بیروت، .الإعلام، ترجمةجوناثان بینغل، مدخل إلى سیمیاء  - 1
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en scène " لعلامة من علامة أخرى للقطة من لقطة أخرى، هو الذي یسمح للمتفرج هذا
  .1على الفیلم أن ینتقل خلال الفیلم، ویسمح للأفلام أن تسرد قصصها

  : دوائر التحلیل الفیلمي -2-4-2

  :دائرة التحلیل النصي:  أولا

الفیلمي من جراء  بالتحلیلالتي تحدق  للأخطارولد مفهوم التحلیل النصي لیضع حدا     
أن على ) J.aumant(المستخدمة في التحلیل، ویؤكد جاك أومون  الأدواتالكم الكبیر من 

  : أهمیة التحلیل النصي تنبع من الآتي 

  ویرتبط )وحدة العمل و تحلیله(ال یطرح التحلیل النصي وخاصة مدلول النص سؤ ،
التحلیل النصي و بمفهوم آخر من الأهمیة بمكان وهو مفهوم البنیویة وفیما یلي لمحة 

 : 2عن وجه التقابل بین المفهومین
  البنیویة و التحلیل النصي : 

انتهت كلمة البنیویة في الستینات لتدل على كل ما هو ثقافي، لذلك دخلت نظریات 
وتحلیله باعتبارها ثقافة ضمن مجال اختصاص البنیویین، وكذا اهتمام البنیویین الفیلم 

منصبا على الأفلام السینمائیة انطلاقا من مدلول البنیة في حد ذاتها والتي تبحث في 
البنیة الكامنة للإنتاج المعین بغرض تفسیر شكله الظاهر ولعل المفكر البنیوي 

یعد أول من انتبه إلى أهمیة ) C.Levis.trausse" (كلود لیفي ستروس"الشهیر 
دراسة البنى الداخلیة للأعمال الإبداعیة وخاصة بدراساته حول الأساطیر التي كانت 
إلى وقت قریب تعتبر أعمالا اعتباطیة ولكنها حسب المفكر البنیوي ذات دلالات 
عمیقة وینطبق التحلیل البنیوي على كل الاتجاهات الهامة ذات المعنى، من 
الأسطورة إلى الشعور، مرورا بالانتاجات المتصفة بالمحدودیة والمزید من التعریف 

                                                             
  .244،246جوناثان بینغل، مرجع سبق ذكره، ص - 1
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والتحلیل النصي للفیلم ) الأفلام مثلا(التاریخي التي هي من الأعمال الإبداعیة والفنیة 
  .1دون أدنى شك من التحلیل البنیوي" لیفي ستروس"یشتق حسب 

  الفیلم السینمائي باعتباره نصا :  

نا إلى الفیلم السینمائي باعتباره نصا إبداعیا مؤلفا فإننا نقف على جملة إذا نظر     
من الأمور المهمة في التحلیل، یستعیر التحلیل الفیلمي من علم الدلالات البنیویة 

  : المفاهیم الأساسیة التالیة 

 النص الفیلمي، المنظومة النصیة، الشفرة الفیلمیة. 
 رموز ودلالات اللغة السینمائیة، ویتمیز بكونه  النص الفیلمي هو كل مركب من مجموع

 .2یعبر عن وحدة الخطاب في الفیلم
  بكل نص تدل على نموذج لبنیة هذا البیان الفیلميالمنظومة النصیة الفیلمیة الخاصة. 
  الشیفرة الفیلمیة ضمن التحلیل الفیلمي النصي بأهمیة متعاظمة، فالتسلیم لوجود رموز

 .3و من أهم الأسس التي یبنى علیها المحلل السینمائي تحلیلهوشیفرات داخل الفیلم ه
 خطوات التحلیل النصي :  

سوف نعرض فیما یلي أهم الخطوات التي یمكن أن یتابعها المحلل المستعمل لدائرة 
  : التحلیل النصي وهي 

 اكتشاف شیفرة الفیلم. 
  للانتهاءإكمال التحلیل و الوصول به إلى مرحلة التحلیل غیر قابل. 
 الدقة في اختیار مقاطع التحلیل. 
 تحلیل بدایات الأفلام لأنها تشكل مناحي تعریفیة للسرد الفیلمي. 

وكلها خطوات علمیة ذات أبعاد مهمة في عملیة التحلیل الكلیة التي تتشكل من ارتباط     
ا یوفره والدوائر والأدوات التي سوف ندرسها في هذا الفصل، وعلى الرغم مم كافة العناصر

                                                             
1 - Michel marie, Lecture de film, Albâtres, Paris,1976 ,P54. 
2 - Claude Levi Strausse, La pesée Sauvage, Plon ,paris,1962,P25. 
3 - Ibid,P25. 
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التحلیل النصي من إمكانیات تحلیلیة مدهشة إلا انه لاقى الكثیر من الانتقادات من قبل 
  : مجموعة من المهتمین بالتحلیل الفیلمي ولعل أهم هذه الانتقادات ما یلي 

  اقتصار التحلیل الفیلمي النصي على السینما السردیة، وهو غیر مناسب لما
 .یسمى بالسینما التجریبیة 

 یشجع حب التشریح من اجل التشریح إنه. 
 یتناسى السیاق الإنتاج و التلقي الذي اقتطع منه الفیلم السینمائي. 
 1وأخیرا فهو یعرض الفیلم إلى خطر الاختزال الكلي في المنظومة النصیة. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
1 - Ibid ,P45,46. 
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  : دائرة التحلیل الروائي: ثانیا

بمكانة مهمة في سیاق ما نتحدث هي ثاني دائرة من دوائر التحلیل الفیلمي، وتتمیز     
  .عنه 

  الروایة والفیلم  

ترجع علاقة الفیلم بالروایة إلى سنوات بعیدة، وبرغم ظهور السیناریو كنص مكتوب     
للسینما، إلا أن هذه العلاقة مهیأة للاستمرار، وتحمل معها أسباب دیمومتها، لاعتبارات 

سبب كون السینما فنا یشكل ملتقى لكل الفنون التلاقي بین دفتي كل من الروایة و الفیلم، ثم ب
الأخرى، بما فیها فن الروایة و لقد كان كل من جورج میلییه و جریفیث أول من وطد أواصر 
هذه العلاقة وعملا على تطویرها منذ مطلع هذا القرن وقد تلاهما عدد كبیر من مشاهیر 

كلیر، فنقلوا إلى الشاشة أعمالا بودوفكین وفورد وكیروساوا وریفییه : المخرجین ومن ضمنهم
روائیة معروفة، وهكذا استطاع المتفرج أن یشاهد أفلاما عدیدة كانت كتابات أدباء كبار، 

تولستوي، وهمنجواي ودیكنز وجیس كریس على سبیل المثال أساسا لها وكذلك الحال : مثل
ه عدد كبیر من على الصعید العربي ، إذ أخذت أواصر هذه العلاقة تتوطد مع الزمن واتج

حسان عبد القدوس وغسان كنفاني وغیرهم  المخرجین إلى كتابات أدباء مثل نجیب محفوظ وإ
بید أن مخرجي السینما، والنقاد على حد سواء لم یتوقفوا عن إبداء الرأي بشان هذه العلاقة 

كذلك ولیس بغائب عن الأذهان الأشكال الروائیة الحدیثة، واستفادتها من السینما، والعكس 
صحیح وقد حدث بالفعل ولا عجب في هذا، إذ كما یقال فإن هناك قواعد للغة السینمائیة، 

  .1ولها أسلوبها كذلك

 إلىكما هو معلوم أیضا، فلقد جرت محاولة تعریف بعض عناصر هذه اللغة بالرجوع     
لمثال في المعادلات بین الفیلم و الروایة، فالمقطع على سبیل ا إیجادالمصطلح الأدبي بغیة 

والمشهد تواجهه الجملة، والحبكة یواجهها المونتاج والكلمة الفصل في الروایة  یواجههالسینما 
أي أنها علاقة حمیمة قائمة على مبدأ الإفادة و الاستفادة، مبدأ الأخذ ... تواجهها الصورة 

اب أكثر والعطاء و استیعاب والفنون لبعضها بحثا عن صیغ جمالیة جدیدة، تتوافر على أسب
                                                             

  .48جعفر علي، دار الرشید للنشر، بغداد ،ص.لوي دي جانیتي ، فهم السینما، ترجمة - 1
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و المشاهد في ) في الروایة(قدرة كوسیط تعبیري للوصول إلى الملتقى، الذي هو القارئ 
الفیلم، ولكن هذه العلاقة ظلت تطرح معها إشكالاتها النقدیة، وتمتد الإشكالات الفنیة لتشمل 

میرا، التقنیة أیضا أي تقنیة الروایة أو الفیلم وتكثر التساؤلات حول الكلمة المكتوبة و الكا
  .1وعن الأدب والمعادل السینمائي

الأولى بالبحث عن النقدیة للتحلیل مما سبق، وهي معنیة بالدرجة ولا تبتعد الإشكالات   
المعادل السینمائي، انطلاقا من مبدأ المقارنة فیما بین الفیلم و الروایة، وصولا إلى قناعة 
تنفي إمكانیة مناقشة الفیلم بالطریقة نفسها التي تناقش بها الروایة، والمنهج النقدي المقارن 

التي ائص الفنیة بین لغتي هاتین الوسیلتین التعبیریتین، یجب أن یفي بالكشف عن الخص
ذا ما حدث مثل هذا فإن الروائي  تتمتع بها الروایة كنص مكتوب وما یراد منها في السینما، وإ
أمام حالة یتغذى فیها أسلوبه باستخدام جمالیات السینما وما فیها من إیجاز وقطع وارتداده 

ز القائم على من استخدام الصورة الموحیة والرمزمني، كما أن اللغة تتغذى بقوة تعبیرها 
تتعرض عنصر اختزال الصورة وأبعاده، وبرغم كل ما سبق، إلا أن هذه العلاقة ظلت دوما 

ن لم تصل حد القطیعة الكاملة، لقد احتلت المخرجون فقال بعضهم  لاجتهادات متضادة، وإ
بأفضلیة الاعتماد على نصوص أدبیة ضعیفة وذلك لإمكانیة تجاوزها عند المعالجة الفیلمیة، 

نما قال البعض الآخر بأفضلیة الاعتماد على نصوص أدبیة مرموقة لها شهرتها، ذلك بی
نظرهم سترتفع بالفیلم إلى أعلى المستویات، وسواء أخذنا بهذا الرأي أو ذلك، لأنها من وجهة 

فإنه من المعلوم بعد أن اتضحت خدود لغة السینما، فإن أي فیلم یكتب له النجاح، إنها 
بدون الاعتماد على  لإخراجه سواء أعد هذا عن روایة أم كتب خصیصا بسبب السیناریو،

أن الفیلم لیس مجرد تصویر للروایة، كما " أندریه بازان" روایة معینة، ویمكن أن تضیف قول 
في الترجمة،  الأمانةالأمین لا یعني التنازل عن الحرفیة السینمائیة تحت ذریعة  الإعدادأن 

مجرد تصویر للروایة، كما أن الإعداد الأمین لا یعني التنازل عن الحرفیة فلیت السینما 
ن السینما فن  السینمائیة تحت ذریعة الأمانة في الترجمة، فلیست والسینما مجرد تصویر وإ

وللروایة لا للسینمائي أن ) للأدب معادلة السینمائي: (قائم بذاته، مصیر تلك المقولات الهامة
 Ernest land" "أرنست لندجرن"ما یفعل القصصي و یقول یعتمد على الوصف ك

                                                             
  .49المرجع نفسه، ص - 1
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Guerne " أنه یجب علیه أن یقدم عرضا خلافا لأحداث تقع فعلا، ولا یكفي أن یصف
  .1الشخصیات، بل یجب أن یقدمها من خلال أعمالها

  ):السمعي البصري(دائرة التحلیل الأیقوني : ثالثا

یبا تحلیل روایة فیلمیة تحلیلا مضبوطا من المستحیل تثر نه أینبغي أن نلاحظ أو لا   
دون أن تدخل اعتبارات مرتبطة بالوجه البصري لهذه الروایة، بل إن أساس التحلیل الفیلمي 

  : هنا 

  قوة السرد والفیلمي: 

التعبیر عن الواقعیة عبر الصورة، لم یعد تعبیرا تجریدیا " Kolkerكولكر ،" یقول
لإدراك والصلة بین أنا وأنت والآخر وهذا العالم الذي یتجسم فحسب بل هو تعبیر للفهم، 

تعبیریة " كل یوم عبر العصور الرقمیة التي لا ینقطع مدها، یحیلنا مصطلح أمامناویختزل 
وتنطلق " قوة السرد"في القراءة الفیلمیة و التحلیل السینمائي، هي  أخرىمنطقة  إلى" الصورة 

هذه المنطقة نكون قد وصلنا  إلىما یرونه وعند الوصول  وأهذه من حقیقة ما یقوله الفیلم 
شبكة المرویات ضمن بنى السرد و شبكة المروریات في الفیلم السینمائي فإننا بصدد  إلى

التي  الآلیةقراءة الحبكة و تحلیلها، لأن الاقتراب من الحبكة ببساطة شدیدة هو اقتراب من 
الروائیة على مسار الزمن، ومن هذه  أوالقصصیة الفیلمیة أو  الأحداثبموجبها یتم توزیع 

إلى أن البناء الفیلمي غنما یقوم على نسق شكلي بنائي، ثم " Kolkerكولكر، "النقطة یذهب 
لن نعدم الصلة بالمتلقي التي : معنوي مقترن بالمعنى وتولیدات الصورة، یواصل كولكر قائلا

إلى استقرار المعنى في الفیلم فالصورة  سرعان ما تتحول إلى صلة عاطفیة ما، حالما تنتقل
  .2هي أداة تولید للمعنى وهي موجهة لا عبر الغزارة التعبیریة للفیلم

كیف یوجه الفیلم جمهوره، كیف یوفر القناعة في ما یشاهده ویجذبه تبعا؟ وهو السؤال 
نص یحمل الأساسي الذي یطرحه كولكر دائما في أبحاثه، وقبل الإجابة سنحدد الثقافة بأنها 

تفاصیل وجوده، ما نعتقده ، ما نؤمن به، الفن الذي نریده، الحضارة التي نشكلها، الجمال 
                                                             

  .20، ص1985الأفلام العراقیة، العدد الثالث، العراق، سامي محمد ، الروایة والسینما، التأثیر المتبادل ،مجلة  - 1
  .123، ص2002كولكر، الفیلم الشكل والثقافة، دار الفرات، دمشق، .ج - 2
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الذي نتفاعل معه، هذه كلها كما یقول كولكر، من هنا فإننا سنبحث عن شكل ما للثقافة 
  .1بمقدار صلتها بفن الفیلم

وستحدد هذه الثقافة بمستویین هما الثقافة العالیة أو الرفیعة، وهي التي تخص شریحة 
یمكننا القول أن الفیلم وجد لكي یدمجنا أو یقربنا  الأحوالالمثقفین و الثقافة الشعبیة و في كل 

من نصه السردي وبالتالي من النسق الثقافي الذي یحمله ولقد ترتبت على هذا البناء السردي 
نمط محدد من  أمامباستخدام تقنیات الصورة و الصوت نكون  إذاعدة ذلك هي التكنولوجیا وق

السرد ووجهات النظر وعمق الكادر وحركات الكامیرا وكلها أدوات تدعم السرد وتقدم رؤیة ما 
ما قسما مشتركا مع شرائح  أنمن المخرج لما یرید  یقوله إما بلغة متقدمة عالیة في تعبیرها وإ

  .2نة المستوىمتبای

  : الدلالات السمعیة البصریة والحركیة للفیلم  -2-5

صلة عمیقة بین انساق متعددة، عندما نقل الروایة والقصة والمسرحیة  الفیلمأوجد   
مكونات وأدوات اللغة  إلىمن أطرها المعرفیة التعبیریة الخاصة  الأسطورةو والملحمة 

، من هنا تبدو شعریة السرد "Marcel Martinمارسیل مارتن،"السینمائیة، كما سماها 
وبالمدى الذي بلغه المبدع في التعبیر السمعي  بالأسلوبو  الإبداعيالسینمائي، تتصل بالنوع 

انطلاقا من القراءة الأدبیة السینمائیة ممثلة بقراءة كاتب السیناریو وانتهاء بالتكامل  البصري
إطار یتسع للتعبیر عن النوع الفیلمي من السمعي البصري ممثلا في قراءة المخرج، فهو 

جهة ویرتقي بالتفاصیل والمعطیات من سكونیتها، ووجودها المجرد المباشر الأقرب إلى 
الواقعیة إلى مادیات الأنساق التعبیریة المتصلة بالرموز والدلالات والإحالات التفسیریة 

عني بتجمیل المشهد الواحد كوحدة المرتبطة باللون والشكل والهیئة والحركة، فالسینمائي هنا م
مقترنة بالسیناریو وباللقطة كوحدة مرتبطة بالإخراج بإحالات لا تقدم الصورة في دائرتها 
المعنویة المباشرة، بل بما بعد الصورة وما بعد التعبیر المباشر ربما تتسع الدائرة هذه لتفتح 

ي إلى كم غزیر من الاحتمالات مادیات أوسع للانتقال بالرمز والدلالة من الإطار الكتاب

                                                             
  .123المرجع نفسه، ص - 1
  .123كولكر، مرجع سبق ذكره، ص.ج - 2
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الفكریة والمعنویة التي تقدمها الصورة وبهذا تنخرط التجربة في تتابع بنائي ینشد شكلا من 
  .1أشكال التعبیر المبتكر

لعل هذا الجانب یقودنا إلى محصلات متعددة توصلت إلیها التجربة السینمائیة، تحتم   
إلى خطاب فیلمي مهیأ للدخول في دائرة التأویل والمكرر الخروج من النمط التقلیدي المألوف 

كبیرا من و استقصاء البنى الرمزیة ولموازاة ذلك نجد أن أشكال التعبیر الفیلمي تستوجب قدرا 
التجریب في إیجاد المنحنى الأسلوبي الذي یختص بهذا العمل وهذا المبدع دون غیره في 

نتاج المعنى ینشغل السینمائي ك منتج للخطاب بإشكالیة إنتاج المعنى البنیة الشعریة وإ
وتوظیف الوسائل التي بواسطتها تتوالد والإحالات الرمزیة للنص وتولید الأنساق والعلامات 
والشیفرات الرمزیة السمع بصریة، أي أن تتكون هناك بنیة من الرموز الفیلمیة احملها 

ها ما هو مباشر لدفع مفردات اللون والحركة و الشكل و البناء المكاني، رموز خاصة من
المعنى وفكرة العمل إلى الأمام ومنها ما یمكن استخلاصه معنویا و یتعلق بالنسیج الفیلمي 
كنسق كلي وعیر هذه المستویات وباتجاه إنتاج المعنى لابد من تولید ما عرف بالرسائل بین 

ط بخصوصیة منتج الخطاب و مستقبله و ستحمل هذه الرسائل بمعطیات أشاریة ودلالیة ترتب
الفیلم كوسط سمع بصري حركي، فالرسالة محملة بشیفرات سمعیة عبر الموسیقى والحوار 
والمؤثرات الصوتیة شفرات بصریة عبر دلالات الصورة وغزارتها التعبیریة وشیفرات حركیة 

بر تلك الشیفرات من خلال ما متنوعة وبهذا یمكن التوقف عند هذا المعطى لإنتاج المعنى ع
   :2یأتي

  : الدلالة السمعیة و التحلیل السمعي للفیلم -2-5-1

قراءة ترتبط بتباینات یقدمها الصوت من خلال أنماط الحوار وما یحمله من بنى ثمة   
شعریة دالة تقترب من جمالیة البناء الشعري عبر إحالات رمزیة ودلالات مباشرة وغیر 
مباشرة وفي الوقت ذاته ثمة كثافة في التأثیر السمعیة التي تسهم بقوة في الانتقال إلى بیئة 

رب الرسالة من التكشف كسقوط شيء من موقع إلى قاع، وسماع الحدث و بالتالي تقت
صوت المؤثر، هو كشف خبري لكنه نوع من التباین بین الارتفاع و الانخفاض، بین 
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المنظر الجمالي السینمائي، " آلان كاستي"التجسیم و الاقتراب من البعد المكاني كما یقول 
الموسیقى، : لصوت من خلال ما یلي ویتم التحلیل السمعي وفق ما یعرف بتحلیل شریط ا

  .1، الكلام، تحلیل الحوار الأجواءمدلول الشریط الصوتي، تحلیل الضجات، 

  : الدلالة البصریة و التحلیل البصري للفیلم  -2-5-2

باعتبار الصورة هي العنصر الأكثر غزارة لإنتاج المعنى، وضع اللغة الشعریة أو   
السینما هي لغة الصورة أساسا، وكذلك هي شاشة التلفاز المساهمة فیها على أساس أن 

وشاشة الكمبیوتر و برامجه الصوریة، وكذلك شاشة عرض الشرائح المصورة، من هنا وجدنا 
مساحات تتخلق على سطحها مستویات المعنى و یجري عبرها إنتاج الرسائل فنحن هنا أمام 

عمق الفراغي وعمق المیدان ویدخل وسائط كثیفة ومتداخلة تبدأ بسطح الشاشة و تتسع لل
  .2ضمن هذا الإطار عنصر آخر مهم وهو تحلیل الحركة في الصورة الفیلمیة
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  : السینما الأمریكیة : ثالثا

   :نشأة السینما الأمریكیة  -3-1

لم تكن الولایات المتحدة الأمریكیة رائدة في عالم السینما خلال السنوات الأولى من   
أنها بعد الحرب العالمیة الأولى شغلت موقعا هاما في المجال السینمائي وهذا  إلاظهورها، 

  .1مركزا لصناعة السینما الأمریكیة راجع إلى هولیوود التي أصبحت

أمیال شمال غرب لوس أنجلوس من  08ویعود اسم هولیوود إلى منطقة تقع على بعد   
زوجها للعیش في مزرعة في تلك التي أوت مع " هوریس دبلیو ویلكوكس" قبل السیدة 
، ثم بدأت جماعة سكانیة تنمو وتكبر حول تلك المزرعة إلا أنه بعد عام 1886المنطقة عام 

بتقسیم أراضیها ودمجها بمنطقة هولیوود لتصبح فیما بعد ) ویلكوكس(قامت عائلة  1891
من تم ضمها إلى لوس أنجلوس بغیة الاستفادة  1910، ثم في عام 1903قریة عام 

تمدیدات الماء التابعة للمدینة، وفي نفس السنة تم اكتشاف هذه المنطقة من طرف المخرجان 
رعاة " أثناء بحثهما عن مكان لیصورا به فیلمهما " أوسكارسي أبفیل" و" سیسل بید ومیل"

الذي كان سیصور بجبال أریزونا إلا أنها لم تكن ملائمة مع مشاهد الفیلم، مما " البقر
حثان عن مكان آخر، أین صادفوا بلدة صغیرة هادئة ملیئة بالسهول الفسیحة جعلهما یب

  .2ومحاطة ببارات البرتقال، فكانت بمثابة موقع مثالي لتصویر مشاهد فیلمهما

وقد ساهم ذلك وبفضل هذان المخرجان في انطلاق شكل جدید من تدفق الناس على   
اخها شركات إنتاج سینمائیة عدیدة، أما موطن جدید طلبا للثروة، حیث استقطبت هولیوود بمن
م في جنوب كالیفورنیا، حیث تم 1907المنتجین السینمائیین فقد بدؤوا بمزاولة نشاطهم سنة 

على ید شركة " وسنسیت" "غاور"في ناصیة شارح  1911تشیید أستودیو في هولیوود عام 
جات هولیوود والكبیرة لم شركة صغیرة إلا أن إنتا 15،ورغم ضم الأستودیو حوالي " نیستواز"

م انفردت الولایات المتحدة بالسوق الدولیة 1920، وبعد عام 1913تنطلق إلا مع بدایة 

                                                             
  .64، ص2011، 1وسام فاضل، السینما الأمریكیة والهیمنة السیاسیة والإعلامیة والثقافیة، العربي للنشر والتوزیع، القاهرة، ط - 1
  .3، ص2014موفق مدنلي، الباحثون السوریون، یوریة، .برغان رونلد، الفیلم،ترجمة - 2
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م مركز للصناعات الكبرى في الولایات 1920للإنتاج السینمائي وأصبحت هولیوود بعد 
  .1المتحدة

دخلت ، حیث 1914بعد عام  أوروباوذلك بعد أن توقفت الاستودیوهات الكبرى في   
  .2م1919عام " وول ستریت"المالیة الأوراقأسهم الاستودیوهات السینمائیة قوائم سوق 

فیلم سنویا یتم تصویرها في  800 إنتاجذلك الحین أصبحت هولیوود قادرة على ومنذ   
 إلى الأمریكيالسینمائي  للإنتاجاستودیوهات شهدت وتیرة عالیة في البناء ما أدى هذا التزاید 

حالة بعد أن كانت لا تتعدى  آلافإذ بلغ عشرة  أمریكاعدد حالات العرض في  ارتفاع في
منها ثمن تذكرة  أسبابسنوات، ویرجع هذا لعدة  03العشر حالات وذلك في غضون 

 المهاجرینالدخول البسیطة مما خلق رواد السینما في تلك والفترة فكانوا في مجملهم من 
بمعدل ملیون نسمة سنویا، ونجاح ذلك أدى  أمریكا إلىبشكل هائل  یتدافعونالذین بدؤوا 

بالمائة من  80الذي جعل من هولیوود تنتج  الأمرباتجاه بناء المزید من حالات العرض 
 الأفلامالعالم وكان التركیز حینها على نوع محدد من  أنحاءالمتداولة في كافة  الأفلام

 إلىوالذین كانوا یفكرون بالهجرة  الأوروبیینالمهاجرین  إلىالروائیة توجهت بشكل خاص 
تطورا ملموسا وذلك بعد ابتكار السینما الملونة  للأفلام الأمریكي الإنتاجكما عرف  أمریكا
بشارع "مرورا " رحلات سولیفان" بفیلم الأمریكیة، أین بدأت بعض روائع السینما 19523عام 

ي شابلن مبتكر الصورة ظهر شارل 1912، ثم في عام "الممثل" فیلم  إلىوصولا " سنسیت
وفي منتصف خمسینات القرن " مولد الأمة" وهو  1915في الهزلیة ثم ظهر أول فیلم درامي 

وبطولة نجم " سیسیل دي میل" للمخرج الأمریكي" وصایا العشر "الماضي عرض فیلم 
دولة حیث رسخ  150أین شاهده مئات الملایین في أكثر من " شارلتون هیتسون" هولیوود 

الفیلم في الوجدان الجمعي الكثیر من الصور المغلوطة عن قصة سیدنا موسى علیه هذا 
السلام وعن الوجود الیهودي في مصر، وكلها اختلافات توارثیة هدفها خدمة الروایات 
الإسرائیلیة عن الوجود الیهودي في الشرق الأوسط القدیم لتحقیق أهداف سیاسیة في زمننا 

                                                             
  .222م، ص2008علام خضر، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسینما، سوریا، .الناطقة، ترجمةكیفن جاكسون ، السینما  - 1
  .222كیفن جاكسون، مرجع سبق ذكره، ص - 2
  .11، ص2009رؤى نقدیة في السینما، كتاب البحرین الثقافیة، البحرین، - حسن حداد، تعالى إلى حیث النكهة - 3
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الصراع على الماضي یهدف إلى السیطرة على " كیت وایتلام"الحاضر كما جاء في مقولة 
  .1الحاضر

فیما  الأمریكیةجنب مع السیاسة  إلىتسیر جنبا  الأمریكیة الإعلاموهذا یؤكد أن وسائل   
 أهمو السینما هي أحد  بإیصاله الإعلامتقوم وسائل  العالم إلى إیصالهلم تستطع السیاسة 

  .2هذه الوسائل

أن العلماء اختلفوا في تاریخ وأخیرا فإنه من خلال هذه الكرونولوجیا التاریخیة یتضح لنا   
بدایات السینما، وعند الحدیث عن السینما الأمریكیة نجد أنها لم تكن السباقة في مجال 
صناعة السینما، لكنها بعد الحرب العالمیة الأولى شغلت موقعا هاما في هذا المجال بعد أن 

ن هولیوود مكانا لصناعة الأفلام الضخمة وتسویقها إلى أنحاء العالم بغیة نشر جعلوا م
  .3عادات وثقافة الغرب في الشعوب وطمس هویتهم الثقافیة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .2، ص2015ي خدمة الإستراتیجیة الصهیونیة، جریدة الوطن، عمان، محمد القصبي، السینما ف - 1
  .02محمد القبي، المرجع نفسه، ص - 2
  .10م، ص2010،دار یافا العلمیة، عمان، 1مهند عوین عبد القادر الجندي، السینما الامریكیة،ط - 3
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  : هولیوود ونظام الأستودیو -3-2

عدد من الشركات السینمائیة صناعة في ضاحیة صغیرة أقام  1910حوالي عام   
 تأتيغرب مدینة لوس أنجلوس، وفي خلال عقد واحد من السنین  إلىلهولیوود، وحولها 

من الهیمنة على السینما لا في الولایات المتحدة الأمریكیة هذه الشركات  أوجدتهللنظام الذي 
وحدها، بل في جمیع أنحاء العالم، وبالتركیز على الإنتاج في استودیوهات متسعة أشبه 

التوزیع  إلىالدعایة  إلى  الإنتاجى نحو رأسي من وبتجمیع كل جوانب العمل علبالمصانع 
 أن الأخرى الأقطار، وكان على "الأستودیونظام "العرض أوجدت نظاما أنموذجیا وهو  إلى

لم  الأمریكيتحاكیه لكي تدخل في مضمار المنافسة، غیر أن المحاولات لمحاكاة النظام 
على  الأستودیوولیس نسق " یوودهول" م تواجد نسق 1925تنجح إلا نجاحا جزئیا، مع عام 

هذا النحو، والذي هیمن على السوق من بریطانیا إلى البنغال، ومن جنوب إفریقیا إلى 
النرویج و السوید، وفي ذلك الوقت لم تكتفي هولیوود بأحكام سیطرتها على غالبیة الأسواق 

ي بیكفورد وهما العالمیة، بل أوجدت أیضا منتجاتها ونجومها من أمثال شارلي شابلن ومار 
  .أكبر أیقونتین شهیرتین في العالم

بان نهضة هولیوود الشدیدة تشكلت أدوات العمل الحدیث من الاقتصاد و المیزانیة    وإ
إلى التكامل الرأسي وبهذا أصبحت لهولیوود الید العلیا على كل المنافسین المحتملین، ولقد 

لمنتجاتها لتغطي المعمورة بكاملها، طورت أنظمة باهظة التكالیف للإنتاج ووسعت السوق 
وضمنت تدفق الأفلام من المنتج إلى المستهلك بامتلاكها دور العرض الرئیسیة في المدن 
الكبرى التي كانت مسارح ولم یقتصر الأمر على الولایات المتحدة الأمریكیة وحدها، بل 

راءات حمایة مختلفة شملت الأقطار الأخرى على السواء وحاولت الأمم الأوروبیة اتخاذ إج
مثل فرض ضرائب خاصة وتعریفة جمركیة وحصص نسبیة ، بل لجأت إلى المقاطعة لتشل 
هیمنة هولیوود، ولكن عبثا، ورغم أن السوق الیابانیة ظل من الصعب اختراقها، ورغم أن 
الاتحاد السوفییتي كان قادرا على إغلاق حدوده ضد الواردات الأجنبیة في منتصف سنوات 



..........................................السينما و الفيلم السينمائيظهور  : الفصل الأول     
 

56 
 

إلى المدى الذي یهم بقیة العالم، فإن الماركان مجرد وقت حتى یصبح فیلم هولیوود  1920
  .1هو المعیار الأمثل للعرض على الشاشات

ونهضة هولیوود باعتبارها مركز هذه الصناعة القویة الشاملة یمكن أن نجده في أشكال 
فشل محاولات شركة براءات الصور المتحركة احتكار العمل السینمائي وهذه الشركة هي 
جماع عشرة منتجین رئیسین من الأمریكیین والأوروبیین للأفلام وصناع الكامیرات وآلات 

بتعظیم أسعار المعدات التي ) اتحاد احتكاري(لتشكیل  1908ام العرض، وقد تجمعت في ع
تستطیع هي وحدها أن تنتجها وهذا الاتحاد والاحتكاري أصدر براءات وصنع آلافا من 

ولقد جنى الاتحاد الاحتكاري إرباحا بإجازة استخدام البراءات التي یصدرها الأفلام القصیرة، 
اج إلى إن یدفع حفنة من الدولارات ، الأمر والعارض الذي یستخدم آلة عرض سریة یحت
  .2الذي دفع المنتجین إلى مزید من إنتاج الأفلام

وعلى أي حال فإن الاتحاد الاحتكاري وجد الأمر صعبا أن یحتفظ بالسیطرة ،   
" كارل لایمل"ظهر مستقلون من أمثال ) 1914إلى  1909(وفي خلال هذه السنوات من 

تحاد الاحتكاري، وقد بذروا حبوب ما یعرف الآن باسم هولیوود، في مواجهة الا" ووبیم فوكي
ولقد أسس أدولف زوكور شركة بارامونت وانشأ ماركس لوي ما سیصبح شركة متروجولدوین 
مایر، وشكل ولیم فوكي إمبراطوریته السینمائیة، ولقد نوع هؤلاء العارضون صناع السینما 

وذات طابع روائي أكبر ، بینما مال الاتحاد المستقلون منتجاتهم فأنتجوا أفلاما أصول 
الاحتكاري إلى التمسك بالفیلم الذي طوله بكرتان، أي القصص التي یستغرق عرضها خمس 
عشرة دقیقة و قد حط المستقلون أیدیهم على مجالات الإثارة و الروایات ذات الهیمنة الشعبیة 

مون الغربیون معظم تلك الأجناس التاریخیة من أجل الحبكات الروائیة، وقد  والتمثیلیات
الشعبیة و ساعدوا على إطلاق شرارة الاهتمام بالتصویر في مواقع ) الجدیدة(السینمائیة 

، وفي الوقت نفسه أسس المستقلون مقرهم في جنوبي كالیفورنیا على بعد )خارج الغرب(
والأرض میل من مقر الاتحاد الاحتكاري في نیویورك مع وجود المناخ المعتدل  2000

                                                             
  .143جرةج سادول، مرجع سبق ذكره، ص - 1
  .144صجورج سادول، مرجع سبق ذكره،  - 2
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الرخیصة و عدم وجود اتحادات احتكاریة وهو مكان مثالي لإنتاج صورهم المتحركة 
  .1المنخفضة التكالیف الجدیدة الطویلة الروائیة

ـ القاعات لأیكفي لیم الأفلامكان المستقلون ینتجون عددا من  1912ومع عام 
ألف  20المسرحیة، وأصبح كل فیلم نتاجا فریدا تجرى له دعایة كبیرة، ومع وجود ـكثر من 

فإن العدد الدائم الزیادة  1920دار سینمائیة تم فتحها في الولایات المتحدة الأمریكیة مع عام 
الروائیة الطویلة وجدت بسهولة جمهورا، والتوزیع في الأسواق من التمثیلیات المصورة 

ة ثبت أنه یدر عائدا، وفي هذه الحقبة من السینما الصامتة ترجم الأخصائیون على الخارجی
وجه السرعة العناوین الداخلیة وأنتجوا نسخا خارجیة بتكالیف إنتاج إضافیة قلیلة، ولقد شرع 
المستقلون أیضا في السیطرة على العرض في الولایات المتحدة الأمریكیة، ولم یحاولوا أن 

شرین ألف دار عرض الموجودة بل ركزوا بدلا من هذا على دور سینمائیة ینشروا كل الع
فإن هذه الدور السینمائیة البالغ عددها ألفین التي  1920جدیدة في المدن الكبرى، وفي عام 

تقدم أول عرض خصیصا هیمنت على ثلاثة أرباع عائد الفیلم المتوسط، وهذه السلاسل من 
ورك إلى شیكاغو إلى لوس أنجلوس وغالبیة الشركات التي الدور السینمائیة تمتد من نیوی

باراماونت وفوكس ومتروجولدوین مایر كانت قادرة على جني : عملت على إنشائها وهي
ملایین الدولارات سنویا كأرباح، وفي هذا الوقت فإن المستقلین لم یعودوا مستقلین بعد ذلك، 

ون السابقون فیما فشل فیه أعضاء الاتحاد فقد أصبحوا هم النظام، ولقد نجح هؤلاء المستقل
الاحتكاري الذین لدیهم تمویل رائع من انجازه، نجحوا في السیطرة على الإنتاج والتوزیع 
وعرض الأفلام ومن هذه القاعدة تحركوا للهیمنة على العالم، وهذه الشعبیة على نطاق العالم 

  .2العریض خلقت بدورها طلبا على الإنتاج لا یتوقف

فإن التأثیر الاجتماعي لصورة هولیوود الباهرة كان هائلا ومع عام  1920سنوات  ومع
فإن غرفة تجارة هولیوود اضطرت إلى طرح إعلانات تطلب ممثلین وممثلات  1920

  .3نرجو ألا تحاولوا أن تقاطعوا السینما: للإقامة في الداخل وهي تناشدهم

                                                             
  .145المرجع نفسه، ص - 1
  .145جورج سادول، مرجع سبق ذكره، ص - 2
  .146المرجع نفسه، ص - 3
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  : صناعة الأفلام الأمریكیة  -3-3

الأمریكیة بشكل كبیر على أساس أنها في الولایات المتحدة تقوم صناعة السینما 
استثمار تجاري فمن غیر المنطقي أن تتصور أن تلك الأفلام التي تصدر بالآلاف لا یكترث 
صناعها إن أعادوا خسائرهم أو لا لكن هذا لا یتنافى مع كونها صناعة بلغت حدودا كبیرة 

  .1الكمال في الإتقان والحرص على

وتقسم صناعة السینما وفق سیاقها إلى مستویات من حیث بنیتها و هیكلتها على 
  : صعید الإنتاج و التوزیع و العرض 

  : الإنتاج -3-3-1

تسیطر الاستودیوهات الكبرى على الإنتاج السینمائي في هولیوود، وقد یخوض عملیة 
ظهرت في نهایة عقد الثمانینات الإنتاج أشخاص مستقلون أو هیئات أو شركات متعددة، و 

ظاهرة المنتجون المستقلون، وبرزت بشكل اكبر مما كان سائدا من قبل، وتولى هؤلاء 
المنتجون نحو ثلثي الأفلام الروائیة الطویلة منذ أكثر من عشرین سنة، لكن الشركات 

  .السینمائیة الكبرى التي تولت أفلام أولئك المنتجین وتوزیعها

لام بعدة مراحل قبل أن یصبح الفیلم جاهزا للتسویق منها مرحلة ما تمر صناعة الأف
قبل الإنتاج و فیها یقدم مؤلف الفیلم فكرته إلى المنتج، وما إن یتفق الطرفین تأتي مرحلة 
الإنتاج و تلیها مرحلة بعد الإنتاج، وتختلف هیكلة الشركات السینمائیة الأمریكیة في حدود 

اریة وعادة یجب توافر ثلاثة أقسام رئیسیة في أي من تلك معینة من حیث بنیتها الإد
الشركات وهي الإنتاج الذي یتولى كل من له علاقة بصناعة الفیلم الذي یقسم المبیعات 
والتسویق وأخیرا العقود للتوزیع المحلي و العالمي، وترتبط بعملیة الإنتاج حلقة أخرى هي 

 .2التمویل

  

                                                             
  .10م، ص2010، عمان، 1، دار یافا العلمیة، طالأمریكیةمهند عوني عبد القادر، السینما  - 1
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  : التوزیع  -3-3-2

عنصرا مهما في صناعة الأفلام الأمریكیة إذ تتلخص مهمته في تزوید  یعد التوزیع
دور العرض السینمائي بالأفلام المنتجة، وتحرص الشركات الأمریكیة الكبرى على توزیع 
الأفلام إلى الآلاف من دور العرض السینمائي داخل الولایات المتحدة الأمریكیة وخارجها، 

وشبكة ) CD(ركات الفیدیو كایست وأقراص الكومبیوتر لما توزع الشبكات التلفزیونیة وش
وتمتلك هذه الشركات شبكات اتصال تسعى من خلالها الى المحافظة على الانترنیت، 

ات الصغیرة و الموزعین مصالحها وزبائنها الدائمین حتى تستعید منافسیها من الشرك
  .1المستقلین

الشركات حملات واسعة بشأن وعلى صعید الترویج و الدعایة التجاریة تنظم تلك 
الفیلم، وتسعى من خلال الإعلانات إلى البدء بقوة فالأیام الأولى للعرض تعد ذات أهمیة 

من میزانیات الحملات الإعلانیة الخاصة بالأفلام على یوم  %80خاصة، وتصرف نحو 
ذا كانت منخفضة  الافتتاح إذ ینظر بشكل خاص إلى أرقام التوزیع خلال الأسبوع الأول، وإ
فإنها قد لا ترتفع فیما بعد وفق المنطق التجاري لتلك الشركات وهناك آلیة أخرى لترویج 

وهي تتضمن الملابس والملصقات والدمى  الأفلام تسمى السلع أو البضائع المرتبطة
  .2والحسابات الصغیرة والألبومات وأي سلع أخرى یمكنها أن ترتبط بالفیلم

  : العرض -3-3-3

على الرغم من ازدیاد القنوات والوسائل الاتصالیة التي یمكن من خلالها مشاهدة 
وى العالمي، وأدرك دور العرض السینمائي في عددها و تقنیاتها على المستالأفلام اتسعت 

موزعو الأفلام أن العرض في دور السینما سیظل المصدر الأهم لتحقیق الإیرادات، ویعدونها 
عاملا حاسما في صناعة السینما، والى جانب ذلك هنالك الشبكات التلفزیونیة، الفیدیو، 

ي جذب والأقراص الكومبیوتریة، كما تساهم الوسائل التقنیة المستخدمة في عرض الأفلام ف
  .المشاهدین، وهي توظف أنظمة متطورة لعرض الصوت وبث الصوت بطریقة رقمیة

                                                             
 26دراسة میدانیة تحلیلیة، صحیفة - للافلام الاجنبیة في القنوات الفضائیة على طلبة جامعة الیمنودیع العزعزي، الانعكاسات الثقافیة  - 1

  .05، الیمن، ص1666سبتمبر الالكترونیة، العدد 
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ومن كل ما سبق یتضح لنا أن صناعة السینما الأمریكیة كغیرها من صناعات السینما 
  .الأخرى فهي تمر بثلاث مراحل أساسیة وهي الإنتاج و التوزیع و العرض

وكذا تحدید میزانیته یقوم بتصویر مشاهد الفیلم فبعد اختیار المخرج لفكرة الفیلم وممثلیه 
وتركیبها حتى یكون الفیلم جاهزا للعرض ثم تقوم الشركات الأمریكیة بتزوید دور العرض 
السینمائي في كل أنحاء العالم بالأفلام المنتجة، ثم یعرض في دور السینما ذلك الفیلم 

  .1لجمهور المتلقین

  : أهم الشركات السینمائیة الأمریكیة  -3-3-4

صناعة الأفلام الأمریكیة مجموعة من شركات الإنتاج والتوزیع یصل عددها تتولى 
شركة تتكلف بانجاز مراحل هذه الصناعة كافة وتستثمر تلك الشركات في مجالات  307

 300نحو وأنشطة كبرى داخل الولایات المتحدة وخارجها، وتبلغ المعاملات التجاریة لها 
  : ملیار دولار سنویا، ومن أبرز هذه الشركات وأكبرها 

  شركة بارامونت)Paramount(  

أسسها الیهودي أدولف زوكود، و تمولها شركة اتصالات بارامونت وتمثل مجموعة 
تجاریة دولیة كبیرة لها مصالح واسعة في صناعات متعددة منها النشر، الخدمات المالیة، 

السینمائي والتلفزیوني والتأمین، صناعة التبغ، كما تسیطر على صناعة الفیدیو، الإنتاج 
  .2السكر في جمهوریة الدومینیكان

  شركة یونیفارسال)Universal:( 

طات صناعیة واسعة في تقوم بنشا MCAأسسها الیهودي كارل لایملي، وتملكها شركة 
شركة العاب، مؤسسات مجال التسجیلات الصوتیة و المرئیة و النشر، وشركات الفیدیو، 

 .للإنتاج السینمائي والتلفزیوني، یملكها ویدیرها الیهودي لوویسرمان
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  شركة فوكس للقرن العشرین)Twenty centry fox:( 

أسسها الیهودي ولیم فوكس، ویمتلك روبرت میردوخ المیلیونیر الیهودي جزءا كبیرا منها 
لشركة مؤسسات متنوعة الأنشطة منها لاسیما القسم والخاص بإنتاج الأفلام، كما یدیر ا

للإنتاج السینمائي والتلفزیوني في مناطق متعددة في العالم، ولدیها شركات للفیدیو المنزلي، 
  .1رنینشكما تمتلك شبكة تلفزیونیة كبرى ویدیرها ویرأسها الیهودي بیتر ی

  شركة ااخوة وارنر)Warner’s Brother:( 

أسسها الیهودي جاك وارنر، وهي جزء من شبكة اتصالات وارنر، وتمتلك شركة تلفزیون 
الولایات المتحدة وأوروبا، شركة  كابلي، شركة توزیع موسیقى، ماركات تجاریة مسجلة في 

، مؤسسات إنتاج تلفزیوني وسینمائي یرأسها الیهودیان جیرالدلفیت "مادا"كتب هزلیة، مجلة 
  .وستیفن روس

 كولومبیا  شركة)Colombia :( 

أسسها الیهودي هاري كوهین، وجزء منها شركة أفلام كولومبیا الترفیهیة التي تأسست 
عندما اندمجت شركة كولومبیا مع شركات إنتاج سینمائي، وفیدیو منزلي، وتمتلك كولومبیا 
دور عرض سینمائي كبرى، وسبق أن كانت مملوكة لشركة كوكاكولا العالمیة، یرأسها 

  .2لیهودي بیتر كاوفمانا

  والت دیزني شركة)Walt disney:( 

 لأفلام أخرىالكبار و  لأفلامالسینمائي و التلفزیوني، واحدة  للإنتاجوهي تمتلك شركتین 
وجمیعهم  الصغار فضلا عن مدن العاب یرأسها مایكل اینسر ومایكل أوتفیر وكاراتي شامبا

 .3یهود
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  شركةMGM/UA: 

وتعد الأقل تنوعا بین الشركات الأمریكیة في مجال الإنتاج السینمائي وقد اشتهرت في 
شركة تیرنر للإذاعة وقد باعت فیما بعد معظم مختبراتها السینمائیة إلى إدارة  1968عام 

اشترتها شركة تجاریة من  1989كما تدعى الآن، وفي عام  MGM/UAجدیدة وهي شركة 
  .1استرالیا تدعى كونتكس
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  : أرقام صناعة السینما الأمریكیة  -3-4

الرأي عند كثیر من المهتمین بشؤون السینما أن صناعة السینما تهیئ مجالا هاما 
الاقتصادي بالنظر لخاصیة الناتج الفردي لكل دولة، بید أن السینما تحولت إلى للبحث  

الاستهانة بها حیث أصبحت تلعب دورا صناعة حقیقیة ذات مقومات اقتصادیة لا یمكن 
هاما في اقتصادات الدول والمجتمعات التي تهتم بهذه الصناعة المتمیزة كأحد مصادر 
التمویل أو أحد مصادر الدخل القومي مثلها مثل أي صناعة قومیة أخرى تشكل نسبة هامة 

  .1لأمریكیةفي إجمالي الناتج القومي لتلك البلدان مثل الهند والولایات المتحدة ا

هذه الأخیرة التي یحتل الإنتاج السینمائي المرتبة الثانیة بین الصادرات الأمریكیة بعد 
من حجم تجارة الأفلام على الصعید  %80صناعة الطیران، وتسیطر الولایات المتحدة على 

من عائدات  %13الدولي، أما عائدات الأفلام الأجنبیة المعروضة فلا تشكل أكثر من 
من قیمة  %40ار السینمائي ویمثل الإنتاج والسینمائي الأمریكي من حیث التصدیر الاستثم

ألف  180السوق التجاریة العالمیة حیث تقوم شركات الإنتاج و التوزیع الأمریكیة بتصدیر 
ساعة من الأفلام خلال العام الواحد، وبالرغم من اعتما هولیوود على السوق المحلیة بشكل 

  .2لأفلام إلا أنها تحقق أرباحا كبیرة من خلال توزیعها في الخارجكبیر في تسویقها ل

ورغم شح المعلومات إلا أنه بحسب البحوث التي أجریت مؤخرا تتراوح مداخیل صناعة 
ملیار دولار سنویا حیث تحقق صناعة السینما الأمریكیة  100و 70السینما والعالمیة بین 
) دون احتساب مل یوزع خارجیا(نویا داخلیا فقط ملیار أمریكي س 10مداخیل مالیة تقدر بـ 

وقد ساهمت هذه الإیرادات ولو بشكل نسبي في إنعاش الاقتصاد خصوصا بعد تأثره باللازمة 
المالیة التي أثرت سلبا على الاقتصاد العالمي، وقد تجلى ذلك بشكل واضح بعد النجاحات 

  .3د من الجوائزالتي حققتها بعض الأفلام العالمیة الحائزة على العدی

 2012الأمریكیة أنها حققت في عام " باراماونت بیكتشرز"فقد أعلنت استودیوهات 
ملیار دولار بفضل الأفلام الستة عشر التي أصدرتها في  5014إیرادات قیاسیة بقیمة 

                                                             
  .01، ص2014محمد عمار، صناعة السینما العالمیة، لا د، لاط، لا ب،  - 1
  .70وشام فاضل، مرجع سبق ذكره، ص - 2
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الأمریكیة أن " فیاكوم"التابعة لمجموعة " باراماونت "على مستوى العالم، وأضحت 2011
ملیار دولار ، إلى جانب الإیرادات القیاسیة التي حققتها  1.96كیة أمنت لها السوق الأمری

فیلم الحركة  2011ملیار دولار، ویعتبر الفیلم الأنجح للعام  3.21في الخارج وبلغت قیمتها 
الذي أخرجه مایكل باي والذي هو الفیلم " دارك ساید أوف ذي مون" 3ترانسفورمرز"الخیالي 

ضعف حجم صناعة السینما (الذي جمع أكثر من ملیار دولار " باراماونت" إنتاجمن  والأول
ملیون دولار في  181(للمخرج كینیث براناه " ثور"فهي  الأخرىالناجحة  الأفلام أما، )العربیة

الذي یلعب ) ملیون دولار 142.8" (غوست بروتوكول" ومیشن امبوسیبل) "الولایات المتحدة 
والذي سجل أعلى نسبة مشاهدة بین عید المیلاد ورأس السنة، فیه توم كروز دور البطولة 

التي تحتفل هذه السنة بمرور مائة عام على تأسیسها أفلاما أخرى " باراماونت"كما أنتجت 
" ورانغو "مثل جاستن بیبر، نافرساي نفر للمخرج جون شو،  2011صدرت في العام 

لستیفن بیلبرغ، ومن بین " وتان تان:لمارتن سكوریسزي، " وهوغو "للمخرج غور فربینسكلا،
وذي "وورلد من إخراج مارك فوستر وبطولة برادبیت، 2012الأفلام التي صدرت سنة 

  .1من إخراج لاري شارلز وبطولة ساشا بارون كوهین" دكتاتور
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  :  تاریخ الأساطیر: أولا

  :مفهوم الأسطورة  -2-1-1

المشتق من ) Myth(قیل أن مصطلح هو الترجمة العربیة للمصطلح اللاتیني : لغة
، ویعني الحكایة ، أما المصدر العربي الذي اشتقت منه )Mythes(المصطلح الیوناني 

  .فإنه مثار جدل بین الباحثینبمعناها الحدیث،  أسطورةلفظة 

نما مقتبسة من كلمة  أسطورةرغم بعضهم أن كلمة  الیونانیة " أستوریا"لیست عربیة، وإ
قصة، إلا أن كلمة أسطورة تعني حكایة غیر حقیقیة، أو على عكس  أووتعني حكایة 

، "علم"صارت ) Logos(ولوغوس " تاریخ"وتعني " Historia"الحقیقة ، بینما الكلمة ذاتها 
ا غیر وتعني شیئ" أستوریا"و" لوغوس"جمة أسطورة بعكس المتر " میتوس"أصبحت وهذا 

  .1موجود في الواقع، أي خرافة

لأي لفظ في العربیة هي المرجعیة الأولى لهذا اللفظ في الخطاب إن الصورة المعجمیة 
فسنجد تحت " أسطورة"اللغوي ولو عدنا إلى معاجم اللغة المعروفة، نبحث عن مصدر كلمة 

رُ :" لابن منظور " سان العربل"في معجم ) سطر(مادة  الصَّفُّ من الكتاب : السَّطْرُ والسَّطَ
  :قال جریر،والشجر والنخل ونحوها

تَه عْتُه مالي وخُلْعَ نْ شاءَ بایَ را           مَ لُ التِّیمُ في دیوانِهمْ سَطَ كْمُ  ما یَ
؛ عن اللحیاني،وسُطورٌ  رٌ وأَسْطارٌ وأَساطِیرُ ُ من كل ذلك أَسْطُ نى سَطْراً : ویقال ،والجمع بَ

سَ سَطْراً  یقال سَطْرٌ من كُتُبٍ : اللیث ،الخَطُّ والكتابة،وهو في الأَصل مصدر: والسَّطْرُ  ،.وغَرَ
 :ونحو ذلك؛ وأَنشد وسَطْرٌ من شجر معزولین
نَ سَطْرا ني وأَسْطارٍ سُطِرْ ا: لقائلٌ     إِ  2یا نَصْرُ نَصْراً نَصْرَ

لینوقا ":وقال الزجاج في قوله تعالى رٌ لابتداء 3"لوا أَساطیر الأَوّ محذوف المعنى وقالوا  خَبَ
 ُ ه ةٌ، كما قالوا  الذي جاء به أَساطیر الأَولین، معناه سَطَّرَ لون، وواحدُ الأَساطیر أُسْطُورَ الأَوَّ

                                                             
إشراف محمد إسماعیل بصل،  - یوسف، اللغة في الأسطورة بین التأویل والتعلیم، مقاربة سیمائیة النصوص الاوغاریتیةمیساء مضر الشیخ  - 1

  1، ص2008/2009جامعة تشرین، اللاذقیة، 
  .وما بعدها 363هـ،ص 1414، 4، ج3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، ط - 2
  .05سورة الفرقان، الآیة  - 3
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ذا كتب أُحْدُوثَةٌ وأَحادیث رُ إِ سْطُ رَ بَ ونَ ": قال االله تعالى ،وسَطَ رُ سْطُ ا أَي وم، 1"ن والقلم وما یَ
ه ،تكتب الملائكة ه سَطْراً وسَطَّرَ سْطُرُ رَ الكتابَ یَ ه وقد سَطَ رَ كل صغیر  وفي التنزیل، واسْتَطَ
رٌ  سْتَطَ   .وكبیر مُ

وفي  ،ما لا أَصل له أَي یؤلف سطر:"قوله " تاج العروس"ویسوف الزبیدي في معجمه 
نك ما : شيء من القرآن فقال له سأَله الأَشعث عن: حدیث الحسن يَّ بشيء واالله إِ طِرُ عَلَ تُسَیْ

وِّجُ  أَي ما ذا زخرف له الأَقاویلَ : یقال  تُرَ   .2"ونمقها سَطَّرَ فلانٌ على فلان إِ

بنى  :یقال ، الصف من الشيء :سطر السَّطْرأ: لصاحبه الفارابي " الصحاح :في  أما
والسطر  ، وهو في الأصل مصدر ، الخط والكتابة :وغرس سطرا و السَّطْرُ  ،سطرا

  بالتحریك مثله 

  : والجمع أستار ، مثل سبب وأسباب ، قال رؤیه

  لقائل یا نصر نصرا نصرا     إنّي وأسطار سطرن سطرا 

: ثم یجمع على أساطیر، وجمع السطر أسطر و سطور، مثل أفلس وفلوس، والأساطیر 
  .3"الاباطل، الواحد أسطورة، بالضم، واسطارة بالكسر

سطر، : ویقال: ساطیر أسطورة وأسطیر وأسطیرة إلى العشرة، قالواحد الأ: وقال اللحیاني
جمع سطر على غیر : أساطیر: ، ثم أساطیر جمع الجمع، وقیلویجمع إلى العشرة أسطارا 

  .ألف الأكاذیب: ، وسطر تسطیرا قیاس

سطر فلان علینا : یقال: أتانا وفي الأساس قص بالأساطیر، قال اللیث: وسطر علینا
 .، یقال هو یسطر مالا أصل له، أي یؤلفالباطل ء بأحادیث تشبهیسطر، إذا جا

واالله إنك ما تسطر علي : فقال له القرآن سأله الأشعث عن شئ من: " وفي حدیث الحسن

                                                             
  .01الایةسورة القلم،  - 1
  .267ص) سطر(، من جواهر القاموس، منشورات مكتبة الحیاة، بیروت، مادة 3الزبیدي، محمد مرتضى، تاج العروس، ج - 2
  .284م، ص1987، بیروت، 4، تحقیق احمد عبد الغفور عطار، دار العالم للملایین، ط2الفارابي، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة، ج - 3



...................................................................علم الأساطير  :  الثانيالفصل     
 

67 
 

سطر فلان على فلان، إذا زخرف له الأقاویل ونمقها، وتلك : أي ما تروج، یقال" بشئ، 
  1"الأقاویل الأساطیر والسطر

یدل في أصل " سطر"أصولا في اللغة العربیة وجذرها الثلاثي هو نلاحظ أن كلمة 
الاشتقاق على الصنف من الشيء، واحدتها الأسطورة، وزیادة في التأكید على عربیتها یجب 

مادة معجمیة حاملة لدلالة عامة، ووزن نظامي ذو هیكل :" أن تتوافر فیها شروط هي 
القالب الذي تتشكل منه المادة المعجمیة، زوائد مقطعي ثابت حامل لدلالة مقولیة ویقوم بدور 

" ممكنة قد یسملها الوزن، ویمكن أن تكون هناك سوابق أو لواحق أو كل ذلك في نفس الوقت
على المعنى العام الذي یجمع سائر المشتقات أما وزنها ) أسطورة(یدل الجذر الاشتقاقي لكلمة

جمعها أساطیر، وزنها أفاعل ) أطروحةأحدوثة، أكذوبة، (مثل ) أفعولة(الصرفي على وزن 
  .2كأحادیث

  : اصطلاحا -2-1-2

على الجذر اللغوي لكلمة إذا كانت معاجم اللغة العربیة القدیمة قد استطاعت الوقوف 
تعریف لها، أما معاجم اللغة الحدیثة فقد حاولت تعریفها، أسطورة إلا أنها عجزت عن تحدید 

إلا أن معالجتها لهذا المفهوم جاءت على شكل أشتات متفرقة لا یجمعها ضابط یوحد 
أفكارها وعرضها كان عرضا طارئا، خال من التجدید والتدقیق، فقد عرفت بأنها شيء كتبوه 

ها، ولما كانت اللفظة أعجمیة فإنها تعرف كذبا ومینا، وهي أباطیل الأحادیث التي لا نظام ل
عندهم بأنها نوع من الفلسفة الجاهلیة، هذا التعریف على بساطة تعكس كلماته الأحكام 
المسبقة، ففضلا عن نعت الأساطیر بأنها لفظة أعجمیة متجاهلا الجذر الغوي العربي لها، 

  : فإنه بجانب الصواب من ناحیتین

 الرأي المتلقي ،أن هذه الأباطیل هي نفسها فلسفة كیف یفسر صاحب هذا : أولهما
الحضارات السابقة، التي تعد المادة الخام التي یقوم علیها جانب مهم من الأدب قدیما 

 .وحدیثا؟ 

                                                             
  .وما بعدها 25بق ذكره، صالزبیدي، مرجع س - 1
  .02میساء مضر شیخ یوسف، مرجع سبق ذكره، ص - 2
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 یزعم صاحب هذا الرأي، أن الأساطیر أحادیث لا نظام لها، مع أن الجذر  :ثانیهما
بالاعتبار أن  الأخذبعض، هذا مع اللغوي یؤكد على أنها الكلام المصفوف بعضه وراء 

" وكارل یونغ" ، "كلود لفي ستراوس"،"أرنست كاسیرر" علماء ممن درسوا الأساطیر مثل 
 .1وغیرهم، بذلوا جهودا مضنیة للكشف عن معنى الأساطیر والنظام الذي تخضع له

إلى من المصطلحات الفضفاضة التي لم یتوصل الباحثون بعد  الأسطورةیعد مصطلح 
لكثیر من الدلالات، ویختلط بالعدید من الأنساق المعرفیة تحدید مضمونها فهم یتسع 

الشعبیة، لذلك كان تحدید تعریف دقیق له یقتضي بعض تطورت الخرافة، الملحمة والحكایة 
معها ونمت، مما یحتم علینا أن نقتطف من مادة هذه الأشكال ما یصلح أن یكون دالا علیها 

لتورط في متاهاتها وتفصیلاتها، لتصل إلى تحدید الفروقات التي في خصائصها، دون ا
تفصل بینها وبین الأسطورة، وما دام استقراؤها سیضعنا أمام خیارات جعبته تتمثل في طریقة 
استكتاب هذا التراث الضخم، وتلك الأنساق المعرفیة المتشبعة بكیفیة تخدم ما تبتغیه من 

اها عنها، فقد اختار البحث أكثر هذه الأنساق قربا كشف خصائص الأسطورة، وعزل لما سو 
  .2من الأسطورة وشبهها بها، وأهمل ما سوى ذلك

الأسطورة تروي تاریخا ": Mercea Eliad" "ماریسا الیاد" ویعرفها الباحث الفرنسي
وهو زمن البدایات وبعبارة أخرى تحكي ) البدائي(مقدسا، تروي حدثا جرى في الزمن الأول 

تأثیر (كیف جاءت حقیقة ما إلى الوجود، بفضل مآثر اجترحتها الكائنات العلیا الأسطورة 
سواء كانت هذه حقیقة مطلقة أو كانت كونیة، أو كانت مجرد حقیقة جزئیة، ) القوى الغیبیة

لكنها تبقى دائما قصة متعلقة بعملیة الخلق، تحكي لنا كیف كان إنتاج شيء، كیف بدأ 
  .3"ث إلا عما قد حدث فعلا وظهر جلیاوجوده، فالأسطورة لا تتحد

یمكننا القول بإیجاز إن الأسطورة محاولة لفهم الكون :" وذهبت نبیلة إبراهیم إلى القول 
بظواهر متعددة، أو هي تفسیر له إنها نتاج ولید الخیال و لكنها لا تخلو من منطق معین 

ا یمكننا القول بأن الأسطورة ومن فلسفة أولیة تطور عنها العلم والفلسفة فیما بعد، ومن هن

                                                             
  .05میساء مضر شیخ یوسف، مرجع سبق ذكره، ص - 1
  .06المرجع نفسه، ص - 2
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وسیلة حاول الإنسان عن طریقها أن یضفي على تجربته الحیاتیة طابعا فكریا وأن یخلع على 
  .1"حقائق الحیاة العادیة معنا فلسفیا

كلمة یحیطها سحر خاص :" ونجد أیضا فاروق خورشید یعرف الأسطورة قائلا بأنها 
لكثیر من الكلمات في أیة لغة من اللغات، كما أن یعطي لها من الامتداد ما لا یتوفر ل... 

الأسطورة توحي بالحلم حیث یمتزج بالحقیقة، وبالخیال وهو یثري واقع الحیاة بكل ما یغلفه 
ویطوله وتهویم الطموح الإنساني نحو المعرفة ونحو المجهول، والأسطورة هي الجزء القولي 

  .لحركة في الأدیان البدائیة الأولىالمصاحب للشعائر الدینیة الممارسة بالرقص أو ا

  .2"الخ....الأسطورة هي محاولة لتفسیر ظواهر الوجود وربط الإنسان بها 

ترتبط الأسطورة دائما ببدایة الإنسانیة، حینما كانوا یمارسون السحر ویؤدون الطقوس 
 أنهاینفي ذلك، ویرى " لیفي برول"ولكن الدینیة وذلك سعیا وراء تفسیر ظواهر الطبیعة، 

الطقوسیة التي  الأسطورة: منها أنواع والأسطورةنشأت استجابة لعواطف والجماعة القاهرة، 
  .الرمزیة و التاریخیة والأسطورةالتعلیلیة،  الأسطورةبعملیة العبادة ومنها  أساساارتبطت 

، وكانت الأسطورةالشعر مع في بدایاتها أم الفنون كما كانت بدایة  الأسطورةوقد كانت 
 أكثربأنها لیست شیئا " رجلان"شیئا مهما في دراستها، لهذا فسرها  بالأسطورةقة الكلمة علا

  .من كونها صیغة من الكلمات المرتبطة بالشعیرة 

بعد من ذلك، فیقرر أن الكلمة هي أ إلىیذهب " ي جبل إن أحمد شمس الدین حجا
لیحدد معنى  الإنسان في حالة ارتباطها بالعقیدة، وحینما تطور تفكیر الأسطورةنفسها 
مشتقة من لفظ  أسطورةلها قداستها، ولهذا فإن كلمة  الإلهظلت الكلمة الصادرة عن  الألوهیة

)Mythces (3التي كانت تعني المنطوق عند الیونان.  

 

 
                                                             

  .23، القاهرة، ص3التعبیر في الأدب الشعبي ،دار غریب للطباعة و النشر والتوزیع، طنبیلة إبراهیم، أشكال  - 1
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  : ممیزات ووظائف الأسطورة -2-1-2

  ممیزاتها 
  حبكة من حیث الشكل، الأسطورة هي قصة وتحكمها مبادئ السرد القصصي من

وعقدة و شخصیات، وما إلیها، وغالبا ما یجري صیاغتها في قالب شعري یساعد على 
ترتیلها في المناسبات الطقسیة و تداولها شفاهة، كما یزودها بسلطان على العواطف والقول، 

 .لا یتمتع به النص النثري
  طالما  الأجیالعلى ثباته عبر فترة طویلة من الزمن، وتتناقله  الأسطوريیحافظ النص

هبوط إنانا إلى العالم (فالأسطورة السومریة بالنسبة للجماعة  الإیحائیةحافظ على طاقته 
و التي دونت كتابة خلال النصف الثاني من الألف الثالث قبل المیلاد قد استمرت ) الأسفل

میلاد، في صیغتها الأكادیة المطابقة تقریبا للأصل السومري إلى أواسط الألف الأول قبل ال
غیر أن خصیصة الثبات هذه لا تعني الجمود أو التحجر، لأن الفكر الأسطوري یتابع على 
الدوام خلق أساطیر جدیدة، ولا یجد غضاضة في التخلي عن تلك الأساطیر التي فقدت 

 .طاقتها الإیحائیة، أو تعدیلها
  یخلقها لا یعرف للأسطورة مؤلف معین، لأنها نتاج خیال فردي، بل ظاهرة جمعیة

الخیال المشترك للجماعة و عواطفها وتأملاتها، ولا تمنع هذه الخصیصة الجمعیة للأسطورة 
من خضوعها لتأثیر الشخصیات الروحیة متفوقة، تطبع أساطیر الجماعة بطابعها وتحدث 

 .1انعطافا دینیا جذریا في بعض الأحیان
 فإذا ظهر الإنسان على  یلعب الآلهة وأنصاف الآلهة الأدوار الرئیسیة في الأسطورة ،

 .مسرح الأحداث كان ظهوره مكملا لا رئیسیا
  تتمیز الموضوعات التي تدور حولها الأسطورة بالجدیة و الشمولیة، وذلك مثل التكوین

والأصول والموت والعالم الآخر، ومعنى الحیاة وسر الوجود، وما إلى ذلك من مسائل 
ورة والفلسفة واحد، ولكنهما تختلفان في طریقة التقطتها الفلسفة فیما بعد، إن هم الأسط
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التناول والتعبیر، فبینما تلجأ الفلسفة إلى المحاكمة العقلیة و تستخدم المفاهیم الذهنیة كأدوات 
 .1لها، فإن الأسطورة تلجأ إلى الخیال والعاطفة  والترمیز وتستخدم الصور الحیة والمتحركة

  غیر الزمن الحالي، ومع ذلك فإن مقدس هو تجري أحداث الأسطورة في زمن
مضامینها أكثر صدقا وحقیقة، بالنسبة للمؤمن، من مضامین الروایات التاریخیة، فقد یشكك 

في تصدیقها أو تكذیبها، ولكن الشك لا هذا المؤمن بأیة روایة تاریخیة، ویعطي لنفسه الحق 
من أشلاء تنین العماد  یتطرق إلى نفسه، إذا كان بابلیا، بأن الإله مردوخ قد خلق الكون

إذا البدئي، وبأن الإله بعل قد وطد نظام العالم بعد ما صرع الإله یم وروض المیاه الأولى، 
، أن رسالة غیر زمنیة وغیر مرتبطة بفترة الأسطوريكان كنعانیا، ویستتبع لا تاریخیة الحدث 

إن عدم تداخل الزمن  ما، إنها رسالة سرمدیة خالدة تنطق من وراء تقلبات الزمن الإنساني،
الأسطوري بالزمن الحالي یجعل من الحدث الأسطوري حدثا ماثلا أبدا، فالأسطورة لا تقص 

 .عن ما جرى في الماضي وانتهى، بل عن أمر ماثل أبدا لا یتحول إلى ماض
  في صلب بنظام دیني معین وتعمل على توضیح معتقداته وتدخل  الأسطورةترتبط

إذا انهار هذا النظام الدیني، وتتحول إلى حكایة كأسطورة طقوسه، وهي تفقد كل مقوماتها 
 .دنیویة تنتمي إلى نوع آخر من الأنواع الشبیهة بالأسطورة

  تتمتع الأسطورة بقدسیة و بسلطة عظیمة على عقول الناس ونفوسهم، إن السطوة التي
یداینها سوى سطوة العلم في العصر الحدیث، فنحن تمتعت بها الأسطورة في الماضي، لا 

الیوم نؤمن بوجود الجراثیم و بقدرتها على تسبب المرض، وبأن المادة مؤلفة من جزیئات 
الخ، وذلك لن العلم قد ...وذرات ذات تركیب معین، وبأن الكون مؤلف من ملیارات المجرات

والم التي نقلتها له الأسطورة، مثلما قال لنا ذلك، وفي الماضي آمن الإنسان القدیم بكل الع
 .2ش بما ینقله لنا العلم و العلماءنؤمن الیوم وبدون نقا

  وظائف الأسطورة :  

تتمیز ظاهرة الحیاة عن الوسط الطبیعي التي انبثقت عنه، ویتمیز الكائن الحي عن 
ها الكائن الجامد بعدد من الخصائص الجذریة التي یمكن تلخیصها بخصیصة واحدة أدعو 

                                                             
  .13المرجع نفسه، ص - 1
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منتظمة في شبكة من القوانین التي ترسم ) الطبیعانیة(السلوك، فینما تبدو الظواهر الفیزیائیة 
الوحید للخلیة یبدي سلوكا مستقلا " الأمبیا"حركتها وعلاقاتها، فإن الكائن الحي ابتداء من 

  .عن القوانین الناظمة للعالم الفیزیائي

إن تكوین الأفكار هو أول تعبیر عن نشاط الترمیز والذي یوافق اتساع الوعي وارتقائه 
فهنا تأخذ الانفعالات بالتحول إلى الأفكار تتوضح وتنتظم كلما اتسع الوعي في مواجهته من 

هي أول أشكال الترمیز الموضوعي التي ابتكرها الإنسان، واكتشف الخارج، وكانت اللغة 
هائلة على استیعاب ما حوله من خلال تكوین المفاهیم ثم موضعها في الخارج معها مقدرته ال

تعمل عن طریق الكلمات، وفي الحقیقة إن الفلسفة والعلم هما من موالید رحم الأسطورة لأنها 
التقلیدیة تلعب نفس الدور الذي تلعبه  لقدیمة ونفس عملها لذلك الأسطورة في مجتمعاتنا ا

قافات المتطورة التي أعلنت من شأن الفلسفة التي رغم عدم عنایتها بتكوین المیتافیزقیا في الث
  .1المفاهیم والمصطلحات التي اشتهرت بها المیتافیزیقا

العلم العالمیة ومن هنا ینبع سلطان الأسطورة، وسطوتها على النفس حتى في دول   -
المنظور التي نعیشها الیوم وذلك أن الأسطورة تعطینا الإحساس بالوحدة بین 

والغیبي وبین الحي والجامد وبین الإنسان وباقي مظاهر الحیاة وما تخلفه الأسطورة 
  .فیما حولها

  .تعتمد الأسطورة في تقنیاتها هذه إلى استخدام الظلال السحریة للكلمات -
فهي تعمل الأسطورة من المعتقد والدیني فهي تعمل كامتداد طبیعي له كذلك  تنشأ -

وحفظه وتداوله بین الأجیال منا تزوده بالجانب  تثبیته على توضیحه، إغنائه،
الخیالي فنجد الأسطورة تعمل على تزوید فكرة الألوهیة بالألوان وظلال حیة لأنها 

 .ترسم للآلهة صورها التي یتخیلها الناس و تعطینا أسماءها وصفاتها
باره آلة تعمل الأسطورة على تخفیف سلطة النزعة العقلانیة التي ترى الكون باعت -

 .2جبارة عمیاء تعمل وفق قوانین أزلیة میكانیكیة
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  : أجناس الأسطورة وعلاقتها ببعضها -2-1-3

الأساطیر إلى جانب النصوص المدرسیة والتعلیمات الزراعیة وما إلیها دون  أدرجت
وقد اتخذ جامعو التراث الأدبي الإغریقي مثلا الموقف نفسه  إعطاء خصوصیة لأي منها، 

الأسطورة، عندما جمعوها من أشتات من الحكایا التي تنتمي إلى أجناس أدبیة مختلفة من 
وبما أنهم لم یكونوا خزنة ألواح بل أدباء وجمعة تراث، فقد عمد كل واحد منهم إلى إعادة 
صیاغة ما وصل إلیه من هذه الحكایا التقلیدیة وفق أسلوب أدبي خاص به، ونالت الأسطورة 

من التعدیل و التشذیب، وغابت في خضم الموروث الشعبي المختلط  على أیدیهم حظها
حابله بنابله ومازا الطین بلا، أن جامعي ومقدمي المیثولوجیا الإغریقیة من المحدثین، قد 
عمدوا إلى إعادة صیاغة ما كان الجامعون الإغریق والرومان قد أعادوا صیاغته في وقتها، 

لبا ما لجأ والى المزج بین الروایات المتعددة القدیمة وذلك بلغة تروق لقارئ الیوم، وغا
  .1للحكایة الواحدة

 الأسطورة والخرافة :  

ارتبطت الأسطورة في أذهان والكثیرین والى یومنا هذا بالخرافة وبالحدیث الباطل 
كما ذهب إلیه أرسطو، لكن الأسطورة هي حكایة مقدسة یؤمن واعتبر كلاهما شیئا واحدا، 

التي أنتجتها بصدق روایتها إیمانا لا یتزعزع فما یمیزها عن غیرها هو الاعتقاد أهل الثقافة 
  .فیها

أما الخرافة فهي حكایة ملأى بالمبالغات والخوارق وتجري أحداثها بعیدا عن الواقع 
وتتشابك علاقتها مع تحرك الشخصیات بسهولة بین المستوى الواقعي المتطور و المستوى 
الخیالي ككائنات غیبیة متنوعة مثل الجن والعفاریت والأرواح الهائمة، وقد تدخل الآلهة 

رافة ولكنهم یظهرون هنا بأشبه البشر المتفوقین لا كآلهة سامیة مسرح الأحداث في الخ
متعالیة كما هو الشأن في الأسطورة، ومن هنا فإن الحدود بین الأسطورة والخرافة لیس دائما 
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على مستوى كبیر من الوضوح، وقد یشبه بعض الخرافات الأساطیر في الشكل والمضمون 
  .1ستطیع التمییز بینهما إلا باستخدام معیار الاعتقادإلى درجة تثیر الالتباس والحیرة فلا ن

أما الخرافة فإن روایتها ومستمعها على حد سواء یعرفان منذ البدایة أنها تقص أحداثا 
لا یعتقد أحد بتصدیقها أو الإیمان بها فالخرافة لیست موضع اعتقاد، وهناك معاییر أخرى 

ن لم ت   .كن على قدر كبیر من الدقةوضعت للتمییز بین الخرافة والأسطورة وإ

توجد الأساطیر عادة في التراث فصیح اللغة وتوجد الخرافة في عامیتها باعتبارها جزءا  -
من الحكایة الشعبیة ولا یمكن اعتبار هذا المعیار فاصلا بینهما لوجود خرافات شتى باللسان 

 .الفصیح مثل فابولات الإغریق، ودیكامیرون بوكاتشو
تنتمي الأسطورة لعهد ما قبل الدیانات السماویة وترتبط الخرافة بعهود ما بعد الوثنیة  -

على أنه إذا تضمنت الحكایات موضوعا دینیا فمن  إجماعوفي هذا الصدد یكاد یكون ثمة 
الشعب، ویظل في ، وتلك تظل دائما من صمیم معتقدات للآلهة أساطیرالسهل أن نجعلها 

هما في العقیدة، في حین لا یكون للحكایة الخرافیة علاقة بالماضي وسعها أن تلعب دورا م
ولا الحاضر على حد سواء ونخلص في الأخیر أن التشابه الكبیر بین الخرافة والأسطورة لا 

 .2یجعلها اسمین لمعنى واحد
  علاقة الأسطورة بالحكایة الشعبیة : 

كما هو شأن –ولا تتطرق  طابع القداسة والاعتقادكذلك الحكایة الشعبیة لا تحمل 
الإنسان المصیریة، مثل الحیاة إلى الموضوعات الكبرى مثل الخلق ولا قضایا  -الأسطورة

والموت یل تقف عند حدود الحیاة الیومیة والأمور الدینویة، فموضوعاتها تكاد تقتصر على 
تستخدمها مسائل العلاقات الاجتماعیة والأسریة منها خاصة، والعناصر القصصیة التي 

الحكایة الشعبیة معروفة لنا جمیعا، لذلك یسهل تمییزها عن الأسطورة ومن هذه العناصر 
مكر النساء، مكائد الزوجات وقسوة زوجة الأب وغیرة الأخوات في الأسرة من الأخت 

  .3الخ...الصغرى 
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والحكایة الشعبیة تتصف بالواقعیة والى ابعد الحدود وتركز على أدق تفاصیل وهموم 
الحیاة الیومیة لكن هذا لا یعني أن العناصر الخیالیة معدومة تماما في الحكایة الشعبیة فهذه 
العناصر قد تستخدم في الإثارة والتشویق عندما یقابل البطل غولا أو جنیا فیستخدم حیله 
وذكاءه للإیقاع به و لا تخلو الحكایة الشعبیة من أهداف، فبالإضافة للتسلیة والإمتاع فهي 

حمل في جوهرها رسالة تعلیمیة تهذیبیة أخلاقیة مثل جزاء الخیانة، فضل الصدق والتواضع ت
  .1والإیثار ونبذ الكذب

  : العالمیة الأساطیر عن نماذج -2-1-4

  أساطیر عربیة:  
وجدت هذه الأسطورة التاریخیة في كتاب أساطیر شعبیة : سلیمان النبي و الغراب  -1

وهي إحدى الأحداث التي مرت في حیاة نبي االله سلیمان بن " عبد الكریم الجهمان"تألیف 
وسخر له الكثیر من المخلوقات، كما  داوود الذي وهبه االله الحكمة و معرفة لغة الطیور،

 .یعرف منطقها و یخاطبها بلغتها ویفهم إشاراتها -علیه السلام–كان 

وكانت الطیر تجتمع كل یوم عنده عندما یجلس في مجلسه العام لتقدم له فروض 
وتنتهي عما لا یرید و تظلله عن حر الشمس إذا طار على بساطه، ... الطاعة وتأتمر بأمره

أن الغراب هو آخر من یحضر من الطیر وهو أول من یطیر  -علیه السلام-ولاحظ سلیمان
ا التصرف سرا، وذات یوم أفضى إلیه بتلك الملاحظة في آخر الجلسة وعلم أن وراء هذ

فأخبره الغراب بأن تصرفه لیس مبعثه كراهیة لمجلسكم ولا نوعا من العصیان و لكن والدي 
شیخ كبیر قد تساقط ریشه و بقي في وكره لحمة لا یسترها شيء و أنا اخشي علیه من 

نبي االله سلیمان بن داوود  جوارح الطیر فأبقى بجواره وهذا سبب تأخري و انصرافي فسر
فقال أنه یبلغ من العمر ثلاثمائة من : علم بالسبب وسائل الغراب عن عمر والده فقالعندما 

السنین فطلب منه سلیمان أن یحمل إلیه والده لیسأله عن اغرب ما شاهده وما مر علیه في 
  .سمعا وطاعة یا بني االله: فقال  !! هذا العمر الطویل
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الده وأحضره لنبي االله فمسح على جسده العاري بیده فأكتسى جسمه وطار الغراب لو 
ریشا أسودا ونفخ في جسمه المهدم فعاد إلیه شبابه، ثم نظر إلیه سلیمان بن داوود فرأى أن 
إحدى عینیه مفقودة وأنه لا یرى إلا بعین واحدة فسأله عن السبب كما سأله عن أغرب ما 

  " علیهرأى وما سمع في عمره الطویل فقص و 

أنه كان في أیام شبابه كثیر الحركة، كثیر الأسفار و الانتقال من بلد إلى بلد للبحث 
عن الرزق و أثناء تجوله مر مدینة غریبة عجیبة یعیش أهلها في خصب ورخاء، ویحیط 
بمدینتهم سور من حدید فوقه شرفات من ذهب وقد أعجبني منظر هذه المدینة التي لم أرى 

  .1رة ما رأیت من المدنلها مثلا على كث

وقد وقعت على سورها لأنظر إلیها و إلى أهلها وبقیت ساعات من النهار مأخوذا 
بروعة هذه المدینة وحسن تخطیطها، وقوة بناءها والرخاء العظیم الذي یعیش فیه أهلها وقد 
بصرني أحد سكانها ولم أشعر حتى سیقت لي ناقة ثم ذبحت وأشیر إلى أن هذه مضیافتي 
فصرت آكل منها لأیام حتى أتیت علیها كلها وبعد ذلك واصلت إسفاري و تنقلاتي من بلد 
لبلد و من مدینة لأخرى وكنت على كثرة تجوالي أزداد خبرة وعلما ولم أجد أحسن من تلك 

بناقة كاملة فغبت عنها فترة طویلة ثم تاقت نفسي لرؤیتها مرة  المدینة التي أضافني أهلها
ى وصلت إلیها ثم وقعت على إحدى شرفات سورها التي انقلبت فضة منتظرا ثانیة فطرت حت

فترة وجیزة أخرج لي احد سكانها كانوا علیه من كرم ورخاء، وبعد  هل مازال أهلها على ما
كبشا وذبحه ثم أشار إلي بأنها ضیافتي وصرت آكل من لحمه لأیام حتى أتممته كله ثم 

لى أهلها غادرتها مرة أخرى مواصلا رحلاتي،  وغبت عنها إلى ما شاء االله ثم اشتقت إلیها وإ
ثانیة فعدت إلیها فوجدت أن أحوالها قد تقهقرت وأن الرخاء تقلص وخیم علیها الكآبة والحزن 
والعوز فوقعت على إحدى الشرفات التي انقلبت حدیدا، ومكثت فترة من الزمن حتى رآني 

ذبحها وأشار إلي على أنها ضیافتي ثم غادرت احد السكان ثم بعد فترة وجیزة خرج بدجاجة و 
المدینة متفكرا في هذه الدنیا و تقلباتها وبعد مدة طویلة عدت إلى تلك المدینة وقد زادت عوزا 
وفقرا، وقلت في نفسي سبحان االله من یغیر ولا یتغیر كیف انتقلت هذه المدینة وأهلها من 

لفقر المدقع، وفي زیارتي الأخیرة وبینما أنا ذلك الخصب والرخاء والسعادة والهناء إلى هذا ا
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ذا بأحد السكان یراني فیأتي رویدا رویدا و یلمح البصر شعرت  على إحدى شرفات السور وإ
  .بحجر ینطلق فیصیب عیني فیفقأها وكان یقصد قتلي لیأكلني

أرى طریقي من شدة  أكادوطرت متعجبا من من كنت آمنهم فاقدا نصف بصري لا 
المفاجئة، وغبت عن هذه المدینة ردحا من الدهر لا أعرف عدد سنینه ثم أني وهول  الألم

أین انتهت بهذه المدینة حوادث الدهر، فحلقت فوقها فلم أرى لها أثرا،  إلىأن أعرف  أحببت
  .1لقد اختفت تماما وتراكمت فوقها الرمال

قصة حتى لم یظهر لي أي أثر یدل علیها تعجبت أشد العجب وكانت هي أغرب 
  .جرت لي في حیاتي 

هل تعرف الآن أین موقعها؟ فأجاب بأنه یعرفها : فسأله سلیمان علیه السلام للغراب
أشد المعرفة كما یعرف ابنه هذا وأشار إلى ولده، وطار سلیمان ببساطة خلف الغراب ومعه 
 حاشیة وأركان  مملكته حتى حط على احد الكثبان من الرمال وسط الصحراء وقال الغراب
هذا موقع تلك المدینة، فدعا نبي االله سلیمان الریاح الأربع فحضرت بین یدیه وقال للجنوب 
أرید أن تهبي على هذه الرمال فتزیحیها عن مكانها فاعتذرت بأنها ضعیفة فقبل نبي االله 

إنني قویة اعتذارها لأنه یعلم ضعفها، وقال للشمال مثل ما قاله للجنوب فأجابت الشمال 
حجر فوق حجر وقبل نبي االله  أورملة فوق رملة  الأرضأن لا ابقي في هذه  شيواخعاتیة 

بعذر لم یحفظه الراوي ولم  الأخرىعذرها لأنه یعرف قوتها وأمر الریح الشرقیة فتعذرت هي 
ني والحیطان ابإزاحة الرمال فقط أما المب الأوامراستعدادا تاما بتنفیذ  فأبدتیبقى إلا الغربیة، 

  .ساعة 24مهمته فیها وهو  إتمامیها على حالها وأعطته الزمن والذي تستطیع تبق أنفیجب 

المكان ووجدوا أن الریح قد  إلىوابنه  والغرابوعندما جاء الغد طار سلیمان وحاشیته 
من حدید  یحمیهاذلك السور الذي  ورأىالریاح  أبوابهامهمتها ورأوا مدینة كاملة تصفق  أنهت

عها وقوتها و نادى في المدینة هل فیها من أحد من الأحیاء مرة وتعجب نبي االله من اتسا
وثانیة وثالثة إلى أن أجابته حیة بأنها في قعر البئر فتوجه نبي االله إلى البئر ووقف على 
حافته وسألها كیف فنى أهل هذه المدینة؟ فقالت أنها هي من قتلت سكان هذه المدینة 
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لتي یشرب منها أهل المدینة فلم تبقي على احد بأجمعها بوضعها السم في میاه البئر ا
من هذه فصارت هشیما تذروه الریاح وغطتها الرمال شیئا فشیئا، فأمرها نبي االله أخرجي 

وأنها ستخرج بشرط أن یعطیها الأمان " لس"البئر لأرى قدرة االله في خلقك فأجابت أن اسمها 
بالخروج إلى أن ملأت فضاءا كبیرا فأعطاه عهدا وأمانا من االله، ثم أخذت تخرج واستمرت 

حول البئر وقالت انه إذ رأوا شامة زرقاء فإن ذلك نصفها، وعندما رأى نبي االله سلیمان تلك 
  1الشامة أخذ سیفة وضربها حتى ماتت وعجب احد حاشیته كیف یؤمنها ثم یقتلها؟

كم االله أن القاتل فقال سلیمان علیه السلام اخرج العدو بأمان االله ثم اقتله بشرع االله، وح
یقتل وهي تستحق القتل بشخص واحد فكیف وقد قتلت أهل مدینة بأكملها، وأمر بأن یقطع 
رأسها و تنصب أنیابها على باب من أبواب المدینة وصار السكان یتوافدون للمدینة بعد أن 
زال عنها الخطر وصارت آمنة، وعادت المدینة إلى حالتها السابقة من عمران ورخاء 

تقرار، وعندما كثر السؤال والجواب عن هذا الناب المعلق على الباب، وصار الغریب واس
حدیث " ناب لس"وصار " ناب لس"و الجاهل یسأل عنه فیقال له" ناب لس" یسأل فیقال له

یتكرر على الألسنة كلما جاء ذكر " ناب لس"الغادي و الرائح و القریب و البعید ثم مازال 
  ".نابلس"بها هذه الكلمة و صارت تعرف بـ  هذه المدینة حتى علقت

المدینة التي في فلسطین " نابلس"إلا أن الراوي لا یدري هل كان مسرح الأحداث هي 
  .2أم نابلس أخرى قد طواها الزمان في طوایا النسیان

  : وأساطیر أخرى نذكر منها 

 .بعید وهي من الأساطیر العربیة التي كانت تتداول منذ زمن: الأمیرة الساحرة -2
 .زوجة أخي الخائنة -3
 أساطیر إغریقیة:  

 : تیسوس بطل أثینا  -1
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لم یكن من أبطال أثینا من هو أعز على أبنائها من تیسوس، فحینما رحل أبوه إیجیوس 
ینا في بطن أمه وقال وهو یودعها مشیرا إلى صخرة إلى أثینا لیجلس على العرش، تركه جن

بحیث یقدر وحده على دحرجة هذه أذا كان ما في أحشائك غلاما، وشب قوي البأس " هائلة 
الصخرة، فیسجد تحتها سیفي الأعظم وخفین ینتعلهما، ویستطیع حینئذ أن یلحق بي، ویكون 

القوة، وما علم بأمر الصخرة حتى ،وجاء الولید ذكرا، وشب قویا غایة " خلیفتي على العرش
  1...رفعها بدون عناء ثم تقلد سیف أبیه، وانتعل خفیه وأعلن عزمه اللحاق به 

یكثر فیها  إذوأبى الذهاب عن طریق البحر لسهولته وفضل الطریق البریة الوعرة 
یق، وهكذا ودع أمه وجده، وتوجه إلى أثینا وحده وفي وقطاع الطر القراصنة و الوحوش 

  .الطریق لقي أولئك الأشرار الذین أشاعوا الرعب في قلوب المارة، فقتلهم جمیعا
والبطل الشاب فسبقته شهرته إلى أثینا ) ثیسوس(وتحدثت بلاد الیونان كلها بما صنع 

واستقبل استقبال الأبطال، ودعي إلى مأدبة في قصر الملك أبیه من غیر علمه انه أبنه 
" میدیا"بسبب مكانته في قلوب الأثینیین، وعرفت زوجته الذي تركه جنینا، فخاف منه 

بسحرها انه ثیسوس فأوحت له أن یدس له السم في كأس الشراب وعندما أوشك على شربه 
ناجیة بنفسها " میدیا"واحتضنه فرحا وفخرا به وهربت رأى الملك سیفه وخفیه فاختطف الكأس 

وتتوالى أحداث هذه ... وارثه ومملكته ولده ولیا لعهده" ثیسوس"وأعلن الملك " آسیا" إلى
الذي أنجبه من سلالة من النساء الفارسات الأبكار " ثیسوس"الأسطورة إلى أن یموت ابن 

ویكبر ابنه " فیدرا" والتي توفیت فیما بعد لیتزوج ثیسوس بأخرى تدعى" هیولیا" تدعى 
رسالة مفادها ما اقترفت  ولكبر معه شغفه لزوجة أبیه حبا، لتنتحر أخیرا وتترك" عیبولیتوس"

اسمعي أیتها الآلهة صوتي وأنا ألعنه ونفذي : لزوجها، وتنتهي بلعنة له قائلا" عیبولیتوس"مع 
ویكتشف أبوه فیما بعد أنه لم یغتصب زوجته ویموت " عیبولیتوس"لیموت " لعنتي فیه

  .بطل أثینا الأعظم حزنا على وحیده البريء الشهید" ثیسوس"

 ".هومیروس"عر الخالدللشا: الأودیسة  -2
  2....أبولو وفني -3

                                                             
  .بتصرف 264الى  261المرجع نفسه، ص خلیل حنا تادرس،  - 1
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   أساطیر هندیة:  
 .رامایاتا  -1
 1.الأساطیر في بلاد الهند -2
 أساطیر صینیة:  

 .المقص المسحور و السمكة الناطقة -1
 .السوط السحري -2
 .ملك الریاح -3
 .صائد الشموس -4
 .تشانغ تطیر إلى القمر -5
 .الإمبراطور السماوي -6
 2.البلدان الأجنبیة البعیدة -7
 أساطیر فارسیة :  

 .من كتاب فرز أخبار ملوك الفرس و سیرهم -1
 .عقاقیر تحي الموتى -2
 .صقر و عصفور -3
 الأساطیر الروسیة :  

 .إیفان وماریا تولستوي -1
 3.الشهور الإثنا عشر  -2
  أساطیر فرعونیة : 

 .أسطورة إیزیس وأوزیرس -1
 .أسطورة إنقاذ البشر من الفناء -2
 .امرأة بین رجلین -3
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 1).التوحیدإله (قصة آتون  -4
 .رع أبو الآلهة -5
 .والسحرة... الملك خوفو  -6
 .رحلة إلى الآخرة -7

  : الأسطورة الفرعونیة : ثانیا

  :نشأة الحضارة الفرعونیة -2-2-1

بدایة ( Sothisأول شروق لنجمة الشعري الیمانیة سوتیس  4241اعتبر العام 
، واتخذ أیضا كمرجع لجمیع الحسابات الخاصة بتقویمات مصر )الفیضان على وادي النیل

، وقبل ذلك بزمن مدید وقطعا خلال نلك )عام146دورة واحدة لسوتیس تعادل (الفرعونیة 
الفترة، استقر الإنسان على ضفاف النیل في هیئة عشائر و قبائل أبدعت واخترعت الكتابة 

، وكونت نشأة كون نجعیة ، وتوالى الأساسي منها على مدى أربعة آلاف عام الهیروغلوفیة
إذا اعتبرنا أن عبادة ایزیس و أوزوریس قد : فوق ارض مصر نفسها، بالإضافة لذلك أیضا

نشرها الإغریق في مختلف أنحاء حوض البحر الأبیض المتوسط، ثم بعد ذلك، بأوروبا 
إبان " سان جیرمان دي بریه"مركبها یختل مكانة بكنیسةالغربیة ، فها هو تمثال لإیزیس فوق 

 .القرن الثامن عشر

هو تاریخ اعتلاه مبنا لعرش مصر، واستهلالا لأول الأسرات و  3315وكان العام 
اتخذت الأسرة الثینیة من مدینة ثیس عاصمة لها، وتم وقتئذ التوحید ما بین مملكتي مصر 

تلك والفترة في أبیدوس وسقارة، وقد أقر بأن الكتابة  العلیا و السفلى، وتحقق اكتشاف مقابر
الهیروغلیفیة قد تحددت في نفس الحقبة، ویؤكد اكتمال وروعة الأعمال الفنیة التي اكتشفت 
بالمقابر، على توافر فترات مدیدة من التأهیل و التدریب العملي وقتئذ، وفي الحین نفسه، 

  .یةتمیزت الحضارة السومریة بكتابتها المسمار 
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، )الأسرة الثالثة(العاصمة منف، الفراعنة، زوسر:  2280- 2780: الدولة القدیمة 
، بناء الهرم المدرج، وأهرام الجیزة، وأبو الهول، )الأسرة الرابعة(سنقرو،خوفو، خفرع ومنكاورع 

جسدت الأسرة الخامسة قمة تألق عبادة الشمس، وفي الوقت نفسه سجلت الطقوس و 
، تمیزت " حكم بتاح حتب"، ودونت آراء وأفكار " متون الأهرام"ي النصوص الجنازیة ف

  ".بیبي الثاني"الأسرة السادسة بقوة الشخصیة 

بدایة من الأسرة السابعة (انقسام المملكة  :2060- 2280) الأول (عصر الانتقال 
: كي، ثورة دیمقراطیة للإطاحة بقدر كبیر من السلطة و الاستبداد المل)إلى الأسرة العاشرة

  .2060الذي قام به منتوحتب الأول في حوالي " التوحید"

وعاصمتها طیبة، تكونت من الأسرة الحادیة عشرة  :1785-2060الدولة الوسطى 
والثانیة عشرة، حكم الملوك الذین حملوا اسم منتوحتب، وسنوسرت، وأمنمحات، واعتبر أمون 

غزت فلسطین والنویة، إنتاج فرید من وقتئذ الإله الأعظم بمصر التي أعادت تنظیم إدارتها و 
  .نوعه في مجالات المعمار وفن النحت

وخلال الفترة من الأسرة الثالثة عشرة  :1580- 1785) الثاني(عصر الانتقال 
والسابعة عشرة، احتلت مصر جیوش الهكسوس الذین تدفقوا من أسیا، واتخذوا من أواریس 

على إثارة المصریین الذي طابقوهم ) له بعلالإ(عاصمة لهم، وقد عملت ثقافتهم و طقوسهم 
، استطاع كامس أن یطردهم من مصر 1600وفي عام " ست"بأعداء رع، لأنهم یعبدون 

الوسطى، ولكن أحمس هو الذي تمكن من طردهم نهائیا من أرض وادي النیل، بل وعمل أیا 
  .على إعادة توحید مصر ، وأسس وقتئذ الأسرة الثامنة عشرة

وعاصمتها طیبة، إبان الأسرة الثامنة عشرة : 1085-1580ثة الدولة الحدی
-من الأول إلى الرابع"(أمتحتب"، اعتلى العرش الملوك الذین لقبوا باسك )1314- 1580(

، والملك الشاب توت )من الأول إلى الرابع(، والملكة حتشیسوت، وكذلك التحامسة )أخناتون
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أتونّ ولكنهم "أزیحوا جانبا وقتئذ بواسطة  وكهنته كانوا قد" أمون"عتخ أمون، وحقیقة أن 
  .استطاعوا أن یستحوذوا ثانیا على نفوذهم وامتیازاتهم الضخمة

وهلال نفس تلك الفترة، شیدت معابد أمون بالأقصر والكرنك وكذلك معظم مقابر 
  .وادي الملوك

: تضمنت الأسرة التاسعة عشرة حكم كل من : 1300-1314وفي الفترة ما بین 
الذین عملوا على مواصلة : لأول وسیتي الثاني، ورمسیس الأول و الثاني و مرنیتاحسیتي ا

تشیید النصب و المنشآت المعماریة الضخمة، معابد أبو سمبل، وأبیدوس، والنوبة، وأنشئت 
رمسیس بالدلتا، أما بخارج حدود  مصر فقد ظهرت أبجدیة الفینیقیین، وفي نفس -مدینة بر

  ".ادةحرب طرو "الحین اندلعت

لم تتضمن الأسرة العشرون سوى الفراعنة الذین تسموا : 1085-1300فیما بین 
باسم رمسیس، وفي الحین نفسه بسط كهنة أمون نفوذهم وسطوتهم على جمیع شعائر 

  .وعبادات مصر

، تتابع الغزاة و الطامعون على 950وحتى  1058بدایة من " مرحلة انتقال"بعد 
،هم فقط )البطالمة(م، وخلفاء الاسكندر الأكبر .ق30في  عرش مصر حتى وفاة كلیوباترا

ومع ذلك، لم (الذین استطاعوا لفترة ما أن یعیدوا روح الانتعاش و العظمة والمجد إلى مصر 
، بعد ذلك أفل هذا البلد تماما نحو المغیب، وعندئذ )یتمكنوا أبدا من كشف أسرارها و تفهمها

مصدر قلق وجزع شدید من جانب المصریین، أن وكانوا " ست"تمكن الحثالة من أتباع 
یمسكوا في نهایة الأمر بتقالید حضارة مصر الرائعة التي لم تكن لتقل عن أربعة آلاف عام، 

لیشع دائما بنوره وضیائه، " رع"ومع ذلك وبالرغم مما لاقاه شعبها ومرت به عقیدتها، فقد بقي 
مصر أیضا بمثابة المرجع النبیل الذي على حیاة العالم الروحانیة وبصفة رمزیة، أصبحت 

  .یخصب البشریة جمعاء بالمعرفة و العلوم
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   :مفهوم الأسطورة الفرعونیة  -2-2-2

لكل حضارة أساطیرها، عن كیفیة نشأة الكون وحول الآلهة وعن خلق البشر، أساطیر 
أثرى شكلت وجدان كل من عاشوا في ظل هذه الحضارة و تعد الحضارة الفرعونیة واحدة من 

الحضارات بالأساطیر على مر التاریخ وصلت إلینا عبر النقوش والرسوم التي تمتلئ بها 
جدران المعابد وقبور الملوك ولفائف البردي القدیمة، وتناقلت الأجیال المختلفة في مصر 
هذه الأساطیر عبر القرون، كما أن هناك الكثیر من المصطلحات التي یستخدمها 

لعامیة مستمدة من الأساطیر الفرعونیة القدیمة ویمتلئ التراث الفرعوني المصریون في لغتهم ا
بالعدید من الأساطیر الرائعة في تفاصیلها، ولكن هناك أساطیر بعینها كانت استثناء 

تلك القصص المقدسة التي  -:لأهمیتها لدى الفراعنة وتعرف الأساطیر الفرعونیة على أنها 
، وتتمیز بعمقها الفلسفي حیث كانت الأساطیر حینذاك كان قدماء المصریون یؤمنون بها

كالعلم الآن، أمرا مسلما بمحتویاته، وفي معظم الأحیان كانت شخصیات الأسطورة من 
الآلهة أو أنصاف الآلهة أما تواجد البشر فیها فكان مكملا لا أكثر، تحكي الأسطورة قصصا 

خلق الإنسان وغیره ذلك من المواضیع مقدسة تبرر ظواهر والطبیعة مثلا أو نشأة الكون أو 
 1...التي تتناولها الفلسفة على وجه الخصوص والعلوم الإنسانیة عموما 

  :عن الأساطیر الفرعونیة نماذج -2-2-3

 أسطورة أبو الآلهة: 

الذین حاول الكهنة في مصر أشهر الآلهة الذین حاول الكهنة " الإله الشمس"كان ره  
إلى الذهان العامة فكرة الخالق العظیم الواحد الذي هو الأصل في حیاة القدیمة أن یقربوا بها 

كل ذكر منهم ) أربعة ذكور وأربعة إناث(، وقد جعلوا لرع من الذریة ثمانیة أبناء كل شيء
رمز الأرض و السماء، " وجب ونوت"رمز الهواء والنار ،" فشوونفنوت"متزوج بأنثى ،

رمز الصحراء والضواري، وتقول " ست وثفنیس"رمز النسل والتربة، و" وأوزیرس وأیزیس"
انت لا تزال متصلة بالأرض حیث تمرد البشر على الآلهة الذین إن السماء ك" العقیدة القدیمة

كانوا یعیشون بینهم، وازداد بالبشر الفساد حتى ثار غضب رع وقرر  أن ینزل بهم نقمته، 
                                                             

  .13و 10م، ص 2000، القاهرة، 1سلیمان مظهر، أساطیر من الشرق، دار الشروق، ط - 1
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وبعد طوفان من الدم، عفا الإله عمن حافظ على عهده من الناس، غیر أنه منذ ذلك الیوم 
رف من یشلیجعل منها مقاما وسكنا، ول امتنع عن مخالطتهم وفصل السماء عن الأرض

 1...فوقها على كل أبناء البشریة 

 أسطورة حكایة الأخوین:  

لا یكاد نوع واحد من أنواع الأساطیر یخلو من قصة امرأة التي تكون سببا في صراع 
المصریة القدیمة تعد مثلا رائعا ولذلك اللون من ألوان تلك  الأسطورةوهذه خوین، أجبار بین 

الستار عن وسائل المرأة في غرس بذور العداء بین  سطورهاینزاح من بین ... القصة
سواء كانت  المرأةفنن فیها تتمن الغدر و الخیانة والدهاء،  أخرى، كما یسفر عن ألوان الإخوة

وبایتي الشقیقان اللذان كانا یملكان دارا صغیرة " أنوبو"من الحضیض، ومن القمة أم كانت 
على ضفاف والنیل العظیم یقیمان فیها معا، والذي كان أنوبو الأخ الأكبر متزوجا فكان 
یتولى شؤون الإدارة و التنظیم في حین كان بایتي الأصغر عاملا، یغزل الخیوط ویرعى 

ا ستندلع الحرب بین الأخوین ومن هن" تبایتي" أبولو"البقر ویحرث الأرض، فتولع زوجة 
  .2بسبب امرأة

 أسطورة إیزیس و أوزوریس:  

أن أوزوریس كان ملكا عادلا  محبا للخیر یحكم مصر من یعتقد في هذه الأسطورة 
 إلیهاست یحسده ویرید عرش مصر فأعد ولیمة كبیرة دعا  أخوهمقره بالوجه البحري، وكان 

الاستلقاء في التابوت فمن یجد  إلى المدعوین" ست"وكان قد اعد صندوقا فاخرا فدعا  أخاه
قد أعده على مقاس أوزوریس وعندما " ست" التابوت مناسبا له یستطیع أن یأخذه، وكان 

وأعوانه التابوت علیه ویموه في النیل فمات أوزوریس " ست"استلقى فیه أوزوریس أغلق 
ولكن سن أفلح في ) بیبلوس(غرقا، فأخذت إیزیس تبحث عن زوجها حتى وجدته في حیل 

ثم قام بتفریقها في أماكن ) جزءا16وفي بعض الروایات (جزءا  14سرقة الجثة وقطعها إلى 
مختلفة في مصر ولكن إیزیس ونفتیس تمكنتا من استعادة الأشلاء، واستخدمت إیزیس 

                                                             
  .13سلیمان مظهر، أساطیر من الشرق، مرجع سبق ذكره، ص - 1
  .23المرجع نفسه ، ص - 2



...................................................................علم الأساطير  :  الثانيالفصل     
 

86 
 

السحر في تركیب جسد أوزوریس لإعادة الروح له والإنجاب منه، ثم حملت من أوزوریس 
ن الصعب أن یحیا مثل حیاته الأولى فلزم علیه أن یحیى في مملكة الموتى، وقد كان م

ویكون ملكا فیها وولدت إیزیس منه ولدا وهو حورس وقامت بتربیة حورس في أحراش الدلتا 
  1...سرا حتى اشتد ساعده فأخذ یصارع ست انتقاما منه لأبیه حتى هزمه في النهایة

 أسطورة الملك خوفو و السحرة :  

السحر  أعمالأثر كبیر في حیاة الناس حتى لقد كانت كان للسحر في مصر القدیمة 
  .فیتخذون منها مجالا للهو و التسلیة  الأمراءتستهوي الملوك و 

غیر أن أصحاب عبادة الشمس الذین جاءوا بعد أسرة خوفو أرادوا السیطرة على 
على عرش مصر،  السیطرةأرادوا العرش، كانوا یعتبرون السحر لونا من ألوان الكفر، فلما 

وراحوا یطعنون في .. السحر والسحرة إلىوالمیل  والإلحاد وأسرتهخوفو  إلىراحوا ینسبون 
التي وضعوها لیؤكدوا  الأسطورةویمهدون لظهور دینهم من خلال هذه  أبنائهو  أسلافهعقیدة 

 2...س العظیمرب الشم.... في العرش، عن طریق تألیههم و نسبتهم لرعبها حق ملوكهم 

 أسطورة الخلق والنشأة:  

الإنسان القدیم كانت أهم الأشیاء التي شغلت فكر المصري القدیم هي أصل الخلق، كعادة   
لذا ظهرت العدید من الأساطیر حول بدایة الآلهة وقد كانت هناك ثلاثة أساطیر حول الخلق 
والنشأة تبعا لثلاث نظریات مختلفة الأولى تنسب لمدینة هیلیوبولیس والثانیة لمرموتولیس 

ن في النهایة تغلبت أسطورة هلیوبولیس بعد أن مزجت ببعض الآراء والثالثة لمنف ولك
  : الصغیرة من نظریات هرموبولیس ومنف، ولكننا سوف نلخص الثلاث أساطیر كما یلي

هي أسطورة هلیوبولیس التي تتلخص في أن الكون قد نشأ من ماء : الأسطورة الأولى -1
فوق ربوة تسمى البروة الأولى أو غیر مشكل یسمى نون انبثق منه الإله آتوم الذي ظهر 

اله الهواء، " شو"، ثم قام الإله آتوم بإیجاد التوءمین "رع"ربوة الخلق و الإله آتوم یساوي الإله
ربة " نوت"اله الأرض، والربة " جب"ربه الرطوبة وهما اللذان أوجدا بدورهما الإله " تفنوت"و
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، وقد كونت الآلهة التسعة ما "یسأوزوریس و إیزیس وست و نفت" السماء ثم نتج عنهما 
ویعتبر هذا التاسوع كیانا إلهیا واحدا وقد ) أي مجمع الآلهة والتسعة(یسمى بالتاسوع الإلهي 

اله " شو"اشتق من هذا النظام نظریة كونیة وهي تصویر الكون على هیئة ثالوث تكون من 
 .ویرقد الإله جب عند قدمیه " نوت"الهواء وهو واقف ساندا بیدیه الجسد الممدد لربة السماء 

التي نشأت في هرموبولیس تقول أن المادة الغیر مشكلة كانت : الأسطورة الثانیة -2
 : موجودة قبل نشأة الكون وقد كانت لها أربعة صفات تضاهي ثمانیة آلهة في أزواج هم 

 ).الماء الأول(إله و ربة الماء الأزلي " نون و نونیت" -
 ).الفضاء(فراغ إله و ربة ال" حوح وحوحیت  -
 .إله وربة الظلام" كوك وكوكیت" -
 .إله وربة الخفاء" آمون و آمونیت" -

وقد ) تمثیل(وقبل نشأة الأرض كانت تعتبر هذه الآلهة مجرد صفات للمادة الغیر مشكلة 
كما ظهرت الربوة الأزلیة ) مجمع الآلهة الثمانیة(كونت هذه الآلهة ثامون هرموبولیس 

  1...فوقها بیضة خرج منها إله الشمس ثم بدأ منها في تنظیم العالموالتي كانت ) الأولى(

فیها  حاولوا -بعد أن أصبحت عاصمة مصر-في منفالتي ظهرت : الأسطورة الثالثة -3
في أسطورة نشأة الكون الإله الخالق الأكبر ولكن جعلوه منف فجعلوه  إلى" بتاح" الإلهتجسید 

وع الهلیوبولیسي والباقي من الثامون آلهة أخرى بعضها من التاس 08یحتوي على 
" نون و نونیت"الهرموبولیسي، وقد احتل آتوم مكانة خاصة في هذه النظریة وادخل الثنائي

والذي یعتبر تجسید للإله الذي برزت ) أحد آلهة منف(في المجموعة كما ادخل فیها تاتن 
بدقة، وحسب النظریة  منه المادة الأزلیة الأولى ثم أضیفت أربعة آلهة أخرى غیر محددة

فإن الإله أتوم یحمل صفات النشاط و الحیویة للإله بتاح وهي الصفات التي ) الأسطورة(
والقلب و یجسدها الإله حورس ثم ) الفكرة(عن طریقها تحقق الخلق، أما صفات الفطنة 

لیة قبل الإرادة واللسان ویجسدها الإله تحوت ویقال أن الإله بتاح قد كون العالم في صورة عق
 .2)كن فیكون'أن یخلقه بالكلمة 
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  : دلالات رموز وأشكال الأساطیر الفرعونیة  -2-2-4

  أثناء عصور مصر القدیمة كان أبو الهول یمثل كائنا ضخما یجسد لأسد : أبو الهول
ورأس الفرعون وكان یعتقد أن تماثیل أبو الهول لها القدرة على حراسة مداخل العالم السفلي 

 .الأفقین الشرقي والغربيمن جهة 
 حكام متوالون من اسر بینها صلة قرابة: الأسرة. 
 قسما إداریا وكان لكل إقلیم  41أحد الأقسام الإداریة لمصر القدیمة البالغ عددها : الإقلیم

 .منها إلهها الخاص بها 
 تماثیل في هیئة خدم كانت تدفن مع الشخصیات الهامة كانت مهمتها القیام : الاوشابتي

 .بالأعمال الیدویة المطلوبة في العالم الآخر
 روح الشخص المتوفى التي تحمل شخصیته، وكثیرا ما كانت تمثل برأس المتوفى : با

 .وجسد حفر
 روح الشخص المتوفى والتي كان یعتقد أنها قادرة على إعادة الحیاة لروح صاحبها: كا. 
 على الخشب و تنعیم سطحهاأداة استخدمها القدماء المصریون في الحفر : القادوم. 
 دلایة للتزیین أو ما شابه به ذلك من قطع المجوهرات التي تزین الصدر، وكثیرا : القلادة

ما كانت تزخرف بإطار من الشرائح والمعدنیة الذي كان یطعم بزجاج ملون أو أحجار شبه 
 1..كریمة

 لطقوس الدینیة و صمغ أو بهار تحرق فینتشر دخان برائحة زكیة واستخدم في ا: البخور
 .لتطهیر هواء المعابد

  نبات بقصبات طویلة كان ینمو على ضفاف نهر النیل، قصابه كانت ): بنات(البردي
تستخدم بكثرة في صناعة السلاسل و الصنادل و المراكب و رقائق تشبه الورق أو الكوامیر 

 .، فقد كان ورق البردي العنصر الأكثر استخداما للكتابة علیه
 2.لعبة مصریة قدیمة لها قطع تحرك قرصا حجریا یمثل ثعبانا یلتف حول رأسه: الثعبان 
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 وهو أیضا من یمسح الدموع ) أي المتوفین(یعرف بأنه مقر العین وأول الغربیین : أوزیریس
 .1"جب"والإله الملك " نوت"وقد لقب أیضا بالخیر الطیب إلى أبد الدهر وهو ابن 

 وشقیقة " جب" "نوت"، إنها ابنة ) شعرها بشكل یمثله وتتوج(معنى اسمها العرش : إیزیس
 .2)منبسطین(أوزوریس وست و نفتیس وهي زوجة أوزوریس وعادة ما تمثل بجناحین 

 مدینة الدعامة وعمل مستشارا للملك ) هلیوبولیس" (أیونو"هو الكاهن الأعظم بـ: إیمحتب
حت المعرفة الذي یتمیز بها زوسر و المعماري الأول الذي أقام هرم سقارة، وسرعان ما أصب

و حیاته نفسها بمثابة أسطورة، ولذا كان الكتبة المصریون یضحون من اجله بقطرة حبر قبل 
 3...بدایة عملهم

 إنه القائم بحساب السنوات و رب بیت والحیاة و أیضا إله الزمن و یجسد تحوت : تحوت
 .4كل من الكتابة و السحر و الطب و الفلك و الفنون

 وهو تجسید للنیل وقوته المخصبة، ویعبر حابي أیضا عن " جب"نه المفضل لدىإ: حابي
 .5عند بدء الخلیقة) نون(المیاه الأولیة 

  والكلمة في ) البیت الكبیر(لقب لقب به حكام مصر القدیمة معنى الكلمة : الفرعون
 .الأصل كانت تشیر إلى القصر الذي یعیش فیه الملك ولي إلى الملك نفسه

 لحاء احد أنواع الأشجار الصمغیة و یستخدم بعد تجفیفه في العطور والبخور : كاسیا. 
 مزهر یزرع لاستخدام ألیافه النسیجیة التي تغزل لیصنع منها نسیج الكتان) نبات: (الكتان. 
 مسحوق أسود اللون یستخدم لتكحیل عیون النساء والرجال و الأطفال : الكحل. 
 فاتح كان یستخدم في المجوهرات المصریة والتحف حجر شبه كریم لونه ازرق: لازوردي. 
 ظف على نطاق واسع كوسیلة للزخرفة في مصر هي زهرة زینق الماء كان یو : اللوتس

 .القدیمة
 م 30م و.ق 3100الفترة التي حكم فیها الفراعنة مصر ما بین الأعوام : مصر القدیمة 
 المقبرة، قبر أو صرح ضخم یرقد فیه جسد المتوفى. 

                                                             
  .58روبیر جاك تیبو، المرجع نفسه ، ص - 1
  .61روبیر جاك تیبو، المرجع نفسه ، ص - 2
  .64روبیر جاك تیبو، المرجع نفسه ، ص - 3
  .90المرجع نفسه، ص - 4
  .117المرجع نفسه، ص - 5



...................................................................علم الأساطير  :  الثانيالفصل     
 

90 
 

 أداة لها شكل هلالي وحد قاطع من الجهة الداخلیة تستخدم في جني المحاصیل: المنجل. 
 جثمان محفوظ بأسلوب لا یناله العفن سواء ثم ذلك بطریقة طبیعیة أو باستخدام : المومیاء

 1....وسائل صناعیة
 صندوق یحتوي على تمثال لإله أو رفات الأموات، مكان یكرس لذكرى شخص : الناووس

 .متوفى
 ملح یمتص الرطوبة كان یستخدم لتجفیف جسد المتوفى قبل لفه بلفائف الكتان: النطرون. 
 غطاء الرأس من نسیج مقلم مخصوص یرتدیه الفرعون: النمس. 
 بناء ضخم من الأحجار بقاعدة مربعة الشكل وجوانب مائلة وعموما بنیت : اهرم

 .له أغراض أخرىالأهرامات في مصر لتكون مقابر ملكیة، إلا أن بعضها كانت 
 أسلوب مبسط للكتابة الهیروغلیفیة) كتابة: (الهیراطیقیة. 
 موظفون بأعلى الدرجات یعینهم الفرعون لیتولوا إدارة شؤون مصر العلیا والسفلى: الوزراء. 
 لعبة مصریة من لعب الحظ والبراعة التي لها لوحة وقطع تحرك علیها واللعبة : السنت

 .الخیر والشرقائمة على فكرة الصراع بین 
 شخشیخة كانت تستخدم في الاحتفالات الرسمیة، وكانت تحملها النبیلات : سیستروم

 .والكاهنات 
 رمز ملكي في شكل عصا راع لها طرف معقوف یمثل الملكیة: الصولجان المعقوف. 
 وكان یعتقد أنه موجود في أعماق الأرض) الموتى: (العالم السفلي. 
 ه البومرانج، كانت تستخدم لإعاقة الفریسة وقتلهاأداة للصید تشب: عصا الرمایة. 
 رمز الحیاة عند القدماء المصریین و الذي حسب العرف، كان لا یحمله إلا الآلهة : عنخ

 .والشخصیات الملكیة
 رمز یحرس صاحبها ویمثل عین حورس الإله: عین واجت. 
 لهواءعملیة فصل الحبوب عن قشرتها عن طریق التنقیب عالیا في ا: الغریلة. 
 لوحة رأسیة أو عمود تصنع من الحجر و سطحها منحوت أو منقوش بالكتابات: اللوحة. 
 2یمز ملكي في صورة أداة لدرس الذرة ممثلا خصوبة التربیة : المذبة. 
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 نوع من السحر لدرء الشرور: التمیمة. 
 أوان خاصة لحفظ الأعضاء المستخرجة من أحشاء المتوفى : جرار كانوبیة. 
 خنفسة الروث وهي خنفسة مقدسة ترمز الإله الشمس خفرى: الجعران. 
 مجرى مائي یندفع بقوة حول صخرة ضخمة تسد انسیاب المیاه في ) الشلال: (الجندل

 .النهر، نهر النیل به عدة جنادل
 حزام أو حبل یربط أسفل الخصر وكثیرا ما كان یزین بأحجار ثمینة وقواقع : الحزام

 .بالذهب و الفضة
 ادة صمغیة راتنجیة لها رائحة زكیة وتستخدم كبخور، وهذه المادة تستخرج من م: حصالبان

 .أشجار من جنس البوسویلیا
 أوراق نبات تستخدم في صباغة الشعر والجلد كما أن المصریون القدماء كانوا : الحناء

 .یعقتدون أنها تحمي من المخامر
 شعره المستعارغطاء للرأس أشبه بالقلنصوة ویرتدیه الفرعون فوق : الخات. 
 البیضاوي الشكل الذي یحتوي  الإطاركلمة تعني في علم والمصریات ذلك : الخرطوش

 .على اسم أحد الملوك والفراعنة
 خصلة من الشعر كانت تثبت بجانب الرأس للدلالة على صبوة : خصلة شعر جانبیة

 .صاحبها
 نهري وحث إن نهر المتمثلة الشكل التي كونتها ترسبات طینیة عند مصب  الأرض: دلتا

المصریون القدماء بشدة على أراض والدلتا صحراویة شاسعة، اعتمد  أراضالنیل یجري بین 
 .و ضفاف النیل الخصبة في الأعمال الزراعیة

 الكوبرا الملكیة والتي تزین مقدمة رأس الفرعون وكان : رأس الأفعى التي یتزین بها الفراعنة
  .1من النار على أعداء الملكمن المعتقد أنها تستطیع بصق ألسنة 
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  :بطاقة فنیة للمخرج 
هو مخرج  1962مارس20الجزء الأول والثاني للمخرج ستیفن سترمز من موالید 

وكاتب سیناریو أمریكي اشتهر بإخراجه للأفلام ذات المیزانیات المرتفعة 
ظهور : ، جي،اي،جو2004،فان هیلسنج 2000،عودة المومیاء 1999،مثلالمومیاء

  2009الكوبرا
في لوس انجلوس هو كاتب سیناریو  1973كورتزمان من موالیدالجزء الثالث الیكس 

مخرج ومنتج امریكي،من اعماله لعبة اندر،الان انت تراني ، الرجل العنكبوت المذهل 
  ،ستار تریك الى الظلام ، المومیاء2

  :بطاقة فنیة للفیلم
هو فیلم مغامرات تاریخي امریكي من تالیف واخراج ستیفن ):1999.2001(المومیاء

اوكونور وهو .تورمز وبطولة براندن فریزر وراشیل وایز ارنولد فوسولو جون هانا وكیفن جس
بنفس الاسم الذي قام ببطولته حینذاك بوریس كارلوف بدا 1932اعادة انتاج لفیلم عام 

اسبوعا حیث كان على طاقم  17واستمر  1998تصویر الفیلم في مراكش بالمغرب ماي 
صف الرملیة والثعابین الرملیة اثناءالتصویر في الصحراء افتتح العمل تحمل الجفاف والعوا

دار عرض في الولایات  3210ملیون دولار امریكي في 43وحقق  1999الفیلم في ماي 
ملیون دولار على مستوى العالم ولاقى مراجعات مختلطة من  416المتحدة وحقق الفیلم 

 .النقاد
اج جزء ثان مكمل له بعنوان عودة المومیاء نجاح الفیلم في شباك التذاكر ادى الى انت

  .2001الذي صدر عام 
زمان فهو فیلم حركة ومغامرات وفنتازیا من اخراج الیكس كورت 2017اما المومیاء 

الفیلم من بطولة توم كروز ،انابیل والیس ، صوفیا بوتلة ، جیك جونسون ، راسل كروصدر 
  .2017الفیلم في جوان 
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  :قصة الفیلم
المومیاء فیلم یحكي قصةالوزیر امحوتب الذي یحب زوجة الفرعون سیتي الاول فیلم 

وهي انكس نامون وحین اكتشفهما الفرعون قاما بقتله وفر امحوتب مع كهنته فیما قامت 
انكس نامون بقتل نفسها بعد ان دخل حرس الفرعون ،لكن امحوتب قام بسرقة جثتها وانطلق 

من اجل اعادة احیائها لكن حراس الفرعون قاما بتعطیل  الى مدینة هامونابترا مع كهنته
الطقوس قبل اكتمالها وقامو بتحنیط الكهنة احیاء فیما وضعوا امحوتب في تابوت وتم لعنه 

  .بلعنة الهوم داي اقوى اللعنات في مصر القدیمة 
لین على خریطة هامونابترا التي تقفز الاحداث الى الوقت الحاضر این عثرت ایف

اخوها جوناثان من المغامر الامریكي ریك اوكونیل ، وبعد ان ذهبا لانقاذه من الموت  سرقها
عدام مقابل ان یقودهم الى المدینة فیجدوا تابوت یحتوي على مومیاء فیما وجد فریق اخر بالا

كتاب الموتى وعند خروجهم الى المخیم قامت ایفلین بقراءة بعض التعاویذ من الكتاب مما 
عاث المومیاء التي تعود في الاصل الى امحوتب حیث بدات المشاكل والتي ادى الى انب

  .انتهت بقضاء ریك على هذه المومیاء في سلسلة احداث مثیرة ومشوقة
اما فیلم عودة المومیاء فیحكي قصة الملك العقرب وهو محارب شجاع انهزم في 

لا انه عقد اتفاقا مع احدى معاركه وانقضى جیشه وكاد یموت في الصحراء جوعا وعطشا لو 
اله الموت انوبیس اذا اعاده الى الحیاة وجعله یهزم اعداءه سیمنحه روحه ویخدمه الى الابد 

وهزم اعداءه واخذ فقبل انوبیس عرضه وعاد الملك العقرب وتحت قیادته جیش انوبیس 
  .انوبیس روحه 

امحوتب واعادة  ثم تقفز الاحداث الى وقتنا الحاضر این قام فریق باستخراج مومیاء
احیائها بواسطة كتاب الموتى في العام الذي یوافق برج العقرب وهذا من اجل ان یقوم 
امحوتب بقتله والتحكم في جیش انوبیس عن طریق سوار الملك العقرب قبل ان یصل ریك 

  .وایفلین والقضاء علیهما مع بعضهما البعض في سلسلة احداث ومغامرات مشوقة ومثیرة
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فیحكي قصة الامیرة اهمانیت  2017خیر من هذه السلسلة وهو المومیاء والجزء الا
ابنة الفرعون مینهیبتر التي كانت الوریثة الوحیدة لعرش مصر بعد والدها لكن زوجة الفرعون 
الثانیة انجبت ابنا ذكرا مما جعلها تحقد وتضمر الشر في نفسها فتعاقدت مع اله الشر ست 

فیستجیب لها وتقوم بقتل الفرعون وابنه وتتحالف مع  من اجل ان یعطیه قوى ظلامیة
الشیطان لتجسید الشر في جسد بشري عبر طعنه بخنجر الاله ست غیر ان الكهنة اوقفوها 

  .وقاموا بتحنیطها حیة ودفنت خارج مصر
ثم تقفز الاحداث الى وقتنا الحاضر في انجلترا این كان یتم حفر الانفاق فیتم العثور 

این دفن احد الفرسان الصلیبیین ومعه جوهرة خنجر الاله  1157قدیمة تعود الى على مقبرة 
ست بعد ان تم سرقتها من مصر،فیدخل الدكتور هنري جیكیل الى الانفاق لیفحصها فیجد 
كتابات هیروغلیفیة یعرفها فیبعث فتاة شابة تدعى جیني هالسون الى مكان دفن اهمانیت 

تقي بالمغامر الامریكي نیك ورفیقه النقیب فایل ویتم استخراج وهي موقع حرام بالعراق این تل
تابوت اهمانیت والعودة بالطائرة الى لندن این تتحطم الطائرة وتحدث عدة مشاكل وتنبعث 

  .مومیاء اهمانیت من جدید وتحدث عدة مشاكل قبل ان یقضي علیها نیك هاملتون
  :التقطیع التقني للفیلم 

  :الأولالجزء 
 :ولالأ المشهد 

  شریط الصوت  شریط الصورة
  رقم

  اللقطة
  مدة

  اللقطة
  سلم

  اللقطة
  زاویة

  التصویر
  حركة

  الكامیرا
  الموسیقى  صوت وحوار  مضمون الصورة

  الموظفة
  المؤثرات
  الصوتیة

  متوسطة  ثا12  01
  الطول

  بانوراما  منخفضة
  عمودیة

  شمس،هرم،تمثال،
  عمال في الانشاءات

  /  خفیفة  /

  بانوراما  عادیة  عامة  ثا30  02
  افقیة
  یمین

  قلعة،جنود،اهرامات،
  عمال،تماثیل،عامة

  الناس

  /  خفیفة  /
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  نصف  ثا03  03
  عامة

  جنود فوق الخیول  ثابتة  عادیة
  معهم الفرعون

  طیبة: راوي الفیلم
  مدینة الاحیاء

  /  خفیفة

  بانوراما  عادیة  مقربة  ثا04  04
  افقیة
  یسار

  جوهرة:راوي الفیلم  الفرعون
  تاج الفرعون سیتي

  الاول

  /  خفیفة

  متحركة  عادیة  مقربة  ثا10  05
  للامام

  الكاهن امحوتب،القلعة
  الجنود،التماثیل،النار

موطن :راوي الفیلم
  امحوتب الكاهن

الاكبر للفرعون حامي 
  الموتى

  /  خفیفة

متحركة   عادیة  مقربة  ثا08  06
الى 

  الخلف

  زوجة الفرعون انكس
  ،مدخل القصرنامون

مكان میلاد :راوي الفیلم
انكس نامون زوجة 
الفرعون لم یكن مسموح 

  لاي رجل اخر بلمسها

  /  خفیفة

  انكس نامون،امحوتب  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا14  07
  اثاث الغرفة

لكن من اجل :راوي الفیلم
  حبهما كانا

على استعداد للمخاطرة 
  بحیاتهم نفسها

  /  خفیفة

  متوسطة  ثا14  08
  الطول

كهنة امحوتب یغلقون   ثابتة  عادیة
ویقتحم الفرعون  الباب

  علیهم الغرفة

ماذا تفعل : الفرعون
  )یقصد زوجته(هنا؟

  /  خفیفة

انكس نامون وامحوتب   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا18  09
  یقتلان الفرعون

  من الذي لمسك؟:الفرعون
یاتیه امحوتب من خلفه 
یستدیر له متعجبا 

  امحوتب؟كاهني؟:

  /  خفیفة جدا

  متوسطة  ثا03  10
  الطول

حراس الفرعون یحملون   ثابتة  عادیة
  السیوف والرماح

  /  خفیفة جدا  /

كهنة امحوتب یسحبون   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا09  11
امحوتب لیغادر القصر 

  ویترك انكس نامون

امحوتب مخاطبا انكس 
لن اتركك ویخاطب :نامون
ابتعدوا عني ثم :الكهنة

یعود مخاطبا انكس 

  /  خفیفة
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ستعیشین : نامون
  ثانیة،ساعید بعثك

متوسطة   ثا09  12
  الطول،

  مقربةجدا

حرس الفرعون یدخلون   ثابتة  عادیة
على انكس نامون این 

  یجدون الفرعون مقتولا،
انكس نامون تقوم بقتل 

  نفسها

انكس نامون مخاطبة 
جسدي لم :حرس الفرعون

  یعد ملكا له

  /  خفیفة جدا

  خلفیة،  طویلة  ثا22  13
  جانبیة

متحركة 
الى 

  الامام

كهنة امحوتب فوق 
الخیول یحملون مشاعل 

  النار في اللیل
  والنجوم ساطعة

ولكي یبعث :راوي الفیلم
امحوتب .انكس نامون

وكهنته اقتحموا قبرها 
وسرقوا جثتها وتسابقوا في 
الصحراء ومعهم جثة 
انكس نامون الى 

" مدینة الموتى"هامونابترا 
موقع الدفن القدیم لابناء 
الفراعنة ومكان تواجد ثروة 

  مصر

  /  خفیفة

  نصف  ثا04  14
  عامة

امحوتب وكهنته یدخلون   ثابتة  خلفیة
  المدینة

ومن اجل حبه :راوي الفیلم
تحدى امحوتب غضب 
الالهة بالدخول الى 
المدینة حیث اخذ كتاب 
  الموتى من مكانه المقدس

/  /  

  متوسطة  ثا12  15
  الطول

  غطسیة،
  عادیة

امحوتب وكهنته یتلون   ثابتة
الطقوس وهو یحمل 

،طاولة كتاب الموتى 
فوقها جثة انكس نامون 

  وخمس جرار مقدسة

روح انكس :راوي الفیلم
نامون كانت قد ارسلت 
الى عالم الظلام السفلي 
،اعضائها الحیویة ازیلت 
ووضعت في خمس جرار 

  مقدسة 

  /  خفیفة جدا

نصف   ثا18  16
  عامة

حراس الفرعون یقتحمون   ثابتة  عادیة 
المكان ویمسكون 

روح انكس نامون :الراوي
عادت ثانیة من الموت 

مخیفة 
  قلیلا

/  
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بامحوتب الذي كان 
خنجرا بیده  یحمل

  والكهنة یحیطون به

لكن الحرس الخاص 
بالفرعون تتبعوا امحوتب 
واوقفوه قبل ان یتم اكتمال 
  الطقوس وامحوتب یصرخ

  متوسطة  ثا13  17
  الطول

متحركة   عادیة
الى 

  الخلف

حرس الفرعون یمسكون 
  بالكهنة

على كهنة وحكم :الراوي
امحوتب ان یتم تحنیطهم 

  احیاء

  /  مخیفة

مقربة   ثا14  18
  جدا

حرس الفرعون یمسكون   ثابتة  عادیة
امحوتب ،وسائل قطع 

  مقصات وسكاكین

اما امحوتب فقد تم :الراوي
الحكم علیه بان یعاقب 
بلعنة الهوم داي اسوء 
اللعنات القدیمة ولم یعاقب 

  بها اي شخص من قبل

  /  خفیفة

حرس الفرعون یغلقون   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا07  19
  التابوت على امحوتب

تم وضعه داخل :الراوي
تابوت مغلق وهو ما زال 
حیا وغیر مسموح بان یتم 

  اطلاق سراحه

  /  خفیفة

متوسطة   ثا12  20
  الطول

حرس الفرعون یدفنون   ثابتة  غطسیة
امحوتب وسط رمال 
الصحراء في مدینة 

  هامونابترا

 لانه لو خرج:الراوي
سیؤدي الى اطلاق 
الاعاصیر سیكون مثل 
الطاعون على البشریة 
متوحش شریر قوي بقوة 
العصور لدیه قوة على 

  الرمال ومجد المناعة

اصوات   مخیفة
  مخیفة

  
  :المشهد الثاني

  شریط الصوت  شریط الصورة
  رقم

  اللقطة
  مدة

  اللقطة
  سلم

  اللقطة
  زاویة

  التصویر
  حركة

  الكامیرا
  الموسیقى  وحوارصوت   مضمون الصورة

  الموظفة
  المؤثرات
  الصوتیة

  /  /ایفلین تخاطب امین المكتبة الباحثة ایفلین،ادراج   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا03  01
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حول الخریطة التي عثر   المكتبة
عمرها تقریبا :علیها اخوها 

عام ولو نظرت الى 3000
  الهیراطیقیة هنا

  /  /  انها هامونابترا:ایفلین   الباحثة ایفلین  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا02  02
  متوسطة  ثا05  03

  الطول
الباحثة ایفلین وامین   ثابتة  عادیة

  المكتبة
ارحمني یا الهي :امین المكتبة

ثم یعود ،مخاطبا ایفلین نحن 
  علماء ولسنا صائدي كنوز 

/  /  

الباحثة ایفلین،اخوها   ثابتة  جانبیة  مقربة  ثا09  04
جوناثان المولع 
بالتحف والاثریات 

  ،امین المكتبة

هامونابترا : امین المكتبة
اسطورة قام بروایتها رواة 
القصص القدامى من العرب 
لاضحاك السیاح الیونانیین 

  والرومان
اعرف كل السخافات : ایفلین

التي تقول بان المدینة محمیة 
  بلعنة المومیاء

/  /  

قادتني لكن ابحاثي : ایفلین  الباحثة ایفلین  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا06  05
الى ان المدینة قد تكون 

  موجودة بالفعل

/  /  

مقربة   ثا02  06
  جدا

هل تعنین مدینة :جوناثان  امین المكتبة،جوناثان  ثابتة  عادیة
  هامونابترا الشهیرة

/  /  

ایفلین،امین   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا05  07
  المكتبة،جوناثان

نعم مدینة الموتى :ایفلین 
حیث من المفترض ان یكون 

  الفراعنة قد اخفوا ثروتهم 

/  /  

ایفلین ،امین   ثابتة  عادیة  طویلة  ثا05  08
المكتبة،جوناثان حول 

  المكتب

نعم في حجرة كنز :جوناثان 
  .كبیرة تحت الارض 

  امین المكتبةیبتسم مستهزءا

/  /  

بانورامیة   عادیة  مقربة  ثا09  09
  افقیة

ایفلین،جوناثان،وامین 
  المكتبة 

الجمیع یعرف :جوناثان
القصة ،المقبرة مجهزة للغرق 
في الرمال بناء على اوامر 

/  /  
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الفرعون،ادر المفتاح 
  وستختفي الكنوز في الرمال 

امین المكتبة یحمل   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا04  10
الخریطة ویقربها من 
الشموع التي فوق 

  المكتب فتحترق

مثلما یقول :المكتبةامین 
الامریكان انها مجرد حكایات 

  یا الهي:ثم یصرخ قائلا 

/  /  

  متوسطة  ثا17  11
  الطول

امین المكتبة جالس   ثابتة  عادیة
على الكرسي ویطلق 
الخریطة التي تقع 

  .على الارض محترقة
جوناثان وایفلین 
یسارعان الى الخریطة 

  لاطفائها

لقد احرقت الجزء :جوناثان
  .فیه المدینةالمفقودةالموجود 

انا متاكد ان :امین المكتبة
هذا افضل،لقد اضاع العدید 
من الرجال حیاتهم في البحث 

  .الاحمق عن هامونابترا

/  /  

لم یعثر علیها :امین المكتبة  امین المكتبة  ثابتة  عادیة   مقربة   ثا05  12
احد ابدا ،كل من عثر علیها 

  لم یعد

/  /  

  
  :المشهد الثالث

  شریط الصوت  الصورةشریط 
  رقم

  اللقطة
  مدة

  اللقطة
  سلم

  اللقطة
  زاویة

  التصویر
  حركة

  الكامیرا
  الموسیقى  صوت وحوار  مضمون الصورة

  الموظفة
  المؤثرات
  الصوتیة

متوسطة   ثا18  01
  الطول

تابوت،ایفلین،اوكونیل   ثابتة  عادیة
البطل 

الامریكي،جوناثان 
  یفتحان التابوت

منذ لقد كنت احلم بهذا :ایفلین
  ان كنت طفلة صغیرة

كنت تحلمین :اوكونیل
  بالموتى؟

انظر لقد تم حفر :ایفلین
التعویذات المقدسة لا بد وان 
هذا الرجل قد ادین في هذه 

  الحیاة والحیاة الاخرى

/  /  
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  یاللاسف:اوكونیل
نعم انا حزین من :جوناثان

اجله والان لنرى من الذي 
  الداخلب

المومیاء من تظهر   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا20  02
داخل التابوت وحولها 
اوكونیل وایفلین 
وجوناثان ویفزعون 

  عند رؤیتها لاول مرة

اكره هذه الاشیاء عندما :ایفلین
  تفعل هذا 

هل من المفترض ان :اوكونیل
  یبدو هكذا؟

انا لم ار مومیاء مثل :ایفلین
  ....هذه من قبل انه ما زال
  رطبا:اوكونیل وجوناثان معا

  نعم:ایفلین
سنة 3000بد وان عمره لا 

  ویبدو وكانه ما زال یتحلل

مخیفة 
  قلیلا

اصوات 
  مخیفة

متوسطة   ثا20  03
  الطول،
  مقربة

غطاء التابوت علیه   ثابتة  عادیة
علامات وكتابة حوله 
ایفلین واوكونیل 
وجوناثان یتساءلون 
عن سبب العلامات 
،ایفلین تشیر باصبعها 
الى العلامات وتفسرها 

  ثم تشیر الى كتابة

ماسبب هذه :اوكونیل
  العلامات

هذه العلامات سببها :ایفلین
هذا الرجل تم دفنه  رالاظاف

الموت " حیا،ولقد ترك رسالة
  "هو مجرد البدایة

  /  موترة

منخفضة   مقربة  ثا04  04
  قلیلا

بانورامیة 
افقیة 
  یسار

المومیاء بداخل 
التابوت وهو واقف 
تبرز منه بشكل 

  مخیف

مخیفة   /
  قلیلا

/  

متوسطة   ثا05  05
  الطول

ایفلین،اوكونیل في   ثابتة  عادیة
عثور المخیم لیلا بعد 

فرق اخر على كتاب 
الموتى ومحاولة 

كنت اعتقد ان كتاب : اوكونیل
  امون رع مصنوع من الذهب

هذا صحیح ولكن هذا :ایفلین
لیس كتاب امون رع هذا 

/  /  
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شيء اخر اعتقد ان هذا قد   ایفلین فتح الكتاب
  یكون كتاب الموتى 

كتاب الموتى؟ هل : اوكونیل
  یجب ان تعبثین به؟

متوسطة   ثا15  06
  الطول

رجال نائمون في   ثابتة  عادیة
، المخیم،اوكونیل 

ایفلین تفتح كتاب 
  الموتى

انه مجرد كتاب لا :ایفلین 
ضرر قد یاتي من مجرد 

ایفلین بعد ان تفتح (قرائته 
الكتاب تتحرك الریح محاولة 

قائلة تستطرد ) اخماد النار
  هذا یحدث كثیرا هنا

  ما المكتوب؟:اوكونیل 

اصوات   /
  الریح

  
متوسطة   ثا12  07

  الطول
ایفلین تقرا من   ثابتة  عادیة

  الكتاب
امون رع امون :(ایفلین تقرا

  انه یتكلم عن النهار واللیل)داي
/  /  

مقربة   عادیة  مقربة  ثا08  08
الى 

  الامام

المومیاء تعود الى 
  الحیاة وتصرخ 

ایفلین وهي تقرا التعاویذ صوت 
  التي في الكتاب

صوت   /
  موتر

اوكونیل وایفلین   ثابتة  خلفیة   طویلة  ثا06  09
وجوناثان ،رجال 
اخرون، سور من 
الحجارة یدخل منه 
سرب كبیر من 

  الجراد،ظلام اللیل

  /  مخیفة  اهربوا:شخص یصرخ 

عالم الاثار یحمل   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا03  10
 كتاب الموتى یحوم

  حوله الجراد

مخیفة   ما الذي فعلناه: عالم الاثار
  قلیلا

/  

متحركة   خلفیة  طویلة  ثا09  11
الى 

  الامام

اوكونیل وجوناثان 
وایفلین تطاردهم 
خنافس زرقاء ممیتة 

  خنفساء:ایفلین تصرخ
  اهربي یا ایفي اهربي:اوكونیل

  /  مخیفة
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  وسط ممر ضیق
متوسطة   ثا10  12

  الطول
عادیة 
فوق 

  الكتف

المومیاء تصرخ   ثابتة
وتطارد الرجال 
واوكونیل یطلق 

  النار عیها

  .تحرك : اوكونیل یصرخ فیهم
هل رایت هذا، لقد كان : شخص
  )یقصد المومیاء( یمشي

  /  مخیفة

متوسطة   ثا17  13
  الطول

عادیة 
فوق 

  الكتف

متحركة 
الى 

الامام 
  ثم ثابتة

احفاد حرس 
الفرعون الماجي  
یتدخلون ویطلبون 

الرحیل من الفریق 
  والا سیقضى علیهم

یجب ): اردث باي(زعیم الماجي
الان ان نطارده ونعثر على 

  طریقة لقتله
لقد اخبرتك انني قتلته :اوكونیل
  بالفعل

اعلم هذا، هذا :اردث باي
المخلوق هو جالب للموت لن 
یاكل ابدا ولن ینام ابدا ولن 

  یتوقف ابدا
  

/  /  

 
  :المشهد الرابع

  شریط الصوت  شریط الصورة
  رقم 

  اللقطة
  مدة

  اللقطة
  سلم

  اللقطة
  زاویة

  التصویر
  حركة

  الكامیرا
  الموسیقى  صوت وحوار  مضمون الصورة

  الموظفة
  المؤثرات
  الصوتیة

  متوسطة  ثا09  01
  الطول

اوكونیل وایفلین   ثابتة  عادیة
داخل الغرفة في 
حصن برایدون في 
القاهرة حیث 
اوكونیل یوضب 
ثیابها من اجل 
المغادرة وهي 

  ترجعها 

اعتقد انك قلتي انك :اوكونیل
  لا تؤمنین بالخرافات

لكن وجود جثة عمرها :ایفلین
سنة یغیر الكثیر من 3000
  الامور

/  /  

  /  /انسي الامر سنخرج :اوكونیل  نفسهالمشهد   ثابتة  عادیةمتوسطة   ثا28  02
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من الباب الى الردهة ثم   الطول
  نذهب
  لا لن نفعل:ایفلین

  بل سنفعل: اوكونیل
لا نحن من ایقظه :ایفلین

  ونحن من سیوقفه
ماذا تعنین بنحن :اوكونیل

  ،نحن لم نقرا الكتاب
لقد اخبرتك الا تعبثین بهذا 

  الشیئ،الیس كذلك؟
حسنا انا من ایقظه وانا :ایفلین

  من سیوقفه 
كیف؟لقد سمعت :اوكونیل
یقصد زعیم الماجي (الرجل 

لایوجد سلاح )اردث باي
  بشري یستطیع ایقافه

یجب علینا اذا ان نجد :ایفلین
  سلاح غبر بشري 

هاهي تستعمل كلمة :اوكونیل
  نحن ثانیة

هل تسمعني ؟یجب :ایفلین
  ....ان

متوسطة   ثا05  03
  الطول

بانورامیة   عادیة
افقیة 
  یمین

اوكونیل وایفلین 
یتجادلان حول 
الرجوع وعدم 
الرجوع داخل 

  الغرفة

ما ان یكتمل هذا :ایفلین
) تقصد المومیاء(المخلوق 

حتى تتمدد لعنته لتشمل 
  الارض كلها 

  هل هذه مشكلتي؟:اوكونیل 
  انها مشكلة الجمیع:ایفلین 

/  /  

متوسطة   ثا09  04
  الطول

بانورامیة   عادیة
افقیة 

اقدر لك انقاذك :اوكونیل  المشهد نفسه
لحیاتي ولكن الاتفاق كان 

/  /  
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علي ان اخذك الى   یسار
واعود ) یقصد هامونابترا(هناك

بك ثانیة،وهاقد فعلت،نهایة 
  ...العمل ،نهایة الحدیث

متوسطة   ثا10  05
  الطول

  العقد قد انتهى :اوكونیل  المشهد نفسه  ثابتة  عادیة
هذا هو كل ما  هل:ایفلین

  اعنیه لك؟
انت تستطیعین ان :اوكونیل

تاتي معي او تبقین هنا 
وتحاولین انقاذ العالم ،ماذا 

  تختارین؟
  سابقى:ایفلین

  حسنا:اوكونیل
  حسنا:ایفلین

/  /  

  
  :المشهد الخامس

  شریط الصوت  شریط الصورة
  رقم

  اللقطة
  مدة

  اللقطة
  سلم

  اللقطة
  زاویة 

  التصویر
  حركة

  الكامیرا
  مضمون الصورة

  
الموسیقى   صوت وحوار

  الموظفة
المؤثرات 
  الصوتیة

متوسطة   ثا15  01
  الطول

بانورامیة   عادیة
افقیة 
یمین 
  یسار

اوكونیل یصارع 
المومیاوات بالسیف 
،ایفلین مشدودة الى 

الحجر بالسلاسل  
وبالقرب منها 
مومیاء انكس 

  نامون

  /  حماسیة  /

متوسطة   ثا14  02
  الطول

عادیة 
فوق 

  الكتف

بانورامیة 
افقیة 
یمین 

اوكونیل یلتفت الى ایفلین   المشهد نفسه
  مومیاوات: ساخرا

  /  حماسیة
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  یسار
متوسطة   ثا02  03

  الطول
جوناثان وایفلین   ثابتة  عادیة

یحملان كتاب امون 
رع الذهبي وینهیان 
قراءة التعاویذ التي 
بداخله من اجل قتل 

  امحوتب

  /  /  ایفلین تتمتم بالتعاویذ

متوسطة   ثا05  04
  الطول

امحوتب واقف   ثابتة  خلفیة
وحراس العالم 
السفلي فوق عربة 
تجرها الخیول 

  قادمین نحوه

مخیفة   /
  قلیلا

اصوات 
تشبه 
الریح 
  القوي

متوسطة   ثا07  05
  الطول

اوكونیل یطعن   ثابتة  جانبیة
امحوتب بالسیف 
بعد ان اخذ حراس 
العالم السفلي روحه 
الشریرة لیبقى في 

  فانجسد بشري 

/  /  /  

  
  :الجزء الثاني

  :الأولالمشهد 
  شریط الصوت  شریط الصورة

  رقم
  اللقطة

مدة 
  اللقطة

سلم 
  اللقطة

زاویة 
  التصویر 

حركة 
  الكامیرا

الموسیقى   صوت وحوار  مضمون الصورة
  الموظفة

المؤثرات 
  الصوتیة

جیشین یلتقیان   ثابتة  خلفیة  طویلة  ثا10  01
للحرب، رماح 
تحمل شعار 

العقرب،سور 

  /  حماسیة  /
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مدینة،شریط 
یوضح المكان 

طیبة عام "والزمان
  م.ق3076

متوسطة   ثا04  02
  الطول 

جیش العدو للملك   ثابتة  جانبیة
العقرب یتاهب 
ویستعد للدفاع عن 

  نفسه

منذ خمسة الاف : راوي الفیلم
محارب شرس عرف ... عام

  العقربباسم الملك 

  /  حماسیة

متوسطة   ثا05  03
  الطول

قاد جیش عظیم في : الراوي  المشهد نفسه  ثابتة  عادیة
  حملة لغزو العالم

  /  حماسیة

متوسطة   ثا06  04
  الطول

جیش الملك   ثابتة  خلفیة
العقرب منهزم 
منهوك القوى قد 
خسر الحرب 

  ویتراجع

وبعد حملة ضاریة دامت :الراوي
  ....سبع اعوام

  /  خفیفة

الملك العقرب   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا02  05
یلتفت الى الوراء 
ویقف لوهلة حاملا 
درعه وسیفه 
ویحمل نظرة 

  مریبة

هزم الملك العقرب :الراوي
  وجیشه

  /  خفیفة

متوسطة   ثا03  06
  الطول

الملك العقرب   ثابتة  خلفیة
ومجموعة من 
الجنود یجوبون 

  الصحراء

ودفع بهم الى الصحراء :الراوي
  المقدسة ام شیر 

  /  خفیفة

    ثا11  07
مقربة 

  جدا

تلال رملیة واخر   ثابتة  عادیة
جندیین یسقطان 
وبقي الملك 

  العقرب وحده

واحد تلو الاخر تساقط :الراوي
الجنود تحت شمس الصحراء 

حتى اصبح المحارب ...المحرقة
  العظیم وحده

  /  خفیفة

  /  خفیفةوحینما اقترب من : الراويالملك العقرب   ثابتةمائلة   مقربة  ثا25  08
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الى 
  الاسفل

یائس ویتضرع 
الى انوبیس تخرج 
  له عقرب فیلتهمها

الموت عقد الملك العقرب مع 
اله الموت انوبیس اتفاق اذا 
ابقى انوبیس على حیاته وجعله 
یهزم اعداءه سوف یمنحه روحه 
وقبل انوبیس عرضه وابقى 

  على حیاته
متوسطة   ثا24  09

  الطول
بانورامیة   عادیة

افقیة الى 
  الیمین

جیش انوبیس 
المكون من 
وحوش مخیفة 
یقاتل بقیادة الملك 
العقرب داخل قلعة 
والرجال تتساقط 

  والنیران مشتعلة

منح انوبیس قیادة الجیش :الراوي
للملك العقرب ومثل طوفان 
جارف محى كل شیئ في 

  طریقه

  /  مخیفة

متوسطة   ثا10  10
  الطول

الملك العقرب   ثابتة  عادیة 
یقف حاملا درعه 
وسیفه الى ان 
یاتي شعاع من 
خلفه صادر من 
الاله انوبیس الذي 
یاخذ روحه ویسقط 
سواره على 

  الارض 

وعندما اتم مهمته اخذ :الراوي
انوبیس روح الملك العقرب 

  لیخدمه للابد

  /  مخیفة

متوسطة   ثا07  11
  الطول

السوار وهو ساقط   ثابتة  عادیة
على الارض 
وجیش انوبیس 
یتبخر ویذهب 

  على شكل سواد

واعید بجیشه الى الرمال :الراوي
من حیث جاؤوا حیث ینتظرون 

لكي یستیقظوا مرة ...بصمت 
  اخرى

/  /  
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  :المشهد الثاني
  شریط الصوت  شریط الصورة

رقم 
  اللقطة

مدة 
  اللقطة

سلم 
  اللقطة

زاویة 
  التصویر

حركة 
  الكامیرا

الموسیقى   وحوارصوت   مضمون الصورة
  الموظفة

المؤثرات 
  الصوتیة

اردث بایواوكونیل   ثابتة  عادیة  مقربةجدا  ثا08  01
وجوناثان والولد 
الیكس ابن 
اوكونیل داخل 

  السیارة

انا اسف ان كنت : اردث باي
قد افزعت ابنك ولكنك یجب ان 

بما انه ارتدى ...تفهم
لدینا ) یقصد الیكس(السوار

الملك سبعة ایام قبل استیقاظ 
  العقرب
  لدینا ؟من تقصد بلدینا؟:اوكونیل

اذا لم یقتل سییقظ :اردث باي
  جیش انوبیس

  /  خفیفة

  وهل هذا شیئ سیئ؟: جوناثان  المشهد نفسه  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا05  02
  انه فقط سیدمر العالم:اوكونیل

عبارة سیدمر :جوناثان مازحا
  العالم قدیمة

/  /  

من یستطیع ان یقتل :اردث باي  المشهد نفسه  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا10  03
الملك العقرب یمكنه ان یعید 
جیشه الى العالم الاخر او 
یستخدمه لتدمیر البشر وحكم 

  الارض 
ولقد ایقظو امحوتب :اوكونیل

لانه القادر على قتل الملك 
  العقرب

  هذه خطتهم:اردث باي

/  /   

اوكونیل واردث   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا25  04
باي یترجلان من 
السیارة وبحوزتهما 

اذا قلت لك انا :اردث باي
غریب قادم من الشرق ابحث 

  عما فقدت

/  /  
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حزمة من الاسلحة 
والذخیرة ویلمح 
اردث باي علامة 
على ذراع 

  اوكونیل 

عندها سارد باني :اوكونیل
غریب مسافر من الغرب واني 

  من تبحث عنه
هذا صحیح فلدیك :اردث باي

  علامة مقدسة
هذه لا فقد حصلت :اوكونیل

علیها عندما كنت ازور احد 
  الملاجئ في القاهرة

اردث باي هذه العلامة تعني 
انك حامي للبشریة محارب من 

  اجل الخیر ومدجاي
اسف لقد قصدت :اوكونیل

  الشخص الخطا

  
  :المشهد الثالث

  شریط الصوت  شریط الصورة
رقم 

  اللقطة
مدة 

  اللقطة
سلم 

  اللقطة
زاویة 

  التصویر
حركة 
  الكامیرا

الموسیقى   صوت وحوار  مضمون الصورة
  الموظفة

المؤثرات 
  الصوتیة

اردث باي فوق   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا04  01
المنطاد یمسك 

  بطائره حورس

اذا : اردث باي مخاطبا اوكونیل
لم یثق اي رجل بماضیه فلیس 

  لدیه مستقبل

/  /  

متوسطة   ثا05  02
  الطول

فوق  اوكونیل  ثابتة  عادیة
المنطاد یمسك 

  مسدسه ویعاینه

حتى اذا كنت ...انظر:اوكونیل
نوعا ما مدجاي مقدس بماذا 

  سیفیدني ذلك الان؟

/  /  

انه الجزء المفقود : اردث باي  اردث باي  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا06  03
من قلبك اذا وثقت به وامنت به 

  یمكنك فعل اي شیئ

/  /  

متوسطة   ثا07  04
  الطول

  .یبدوا هذا عظیما:اوكونیل  اوكونیل  ثابتة  عادیة
اسمع ماذا یمكننا ان نتوقع من 

/  /  
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  صدیقنا القدیم امحوتب
قواه تعود له بسرعة : اردث باي  اردث باي  ثابتة  عادیة  مقربة  ثا06  05

عندما یصل لام شیر حتى 
الملك العقرب نفسه لن یكون 

  قادراعلى ایقافه 

/  /  

  
  :الجزء الثالث

  :المشهد
  شریط الصوت  شریط الصورة

رقم 
  اللقطة

مدة 
  اللقطة

سلم 
  اللقطة

زاویة 
  التصویر

  حركة
  الكامیرا

الموسیقى   صوت وحوار  مضمون الصورة
  الموظفة

المؤثرات 
  الصوتیة

متوسطة   ثا09  01
  الطول

خلفیة   ثابتة  عادیة
ما "سوداء،كتابة

الموت الا بوابة 
" الى عالم جدید 

صلاة مصریة 
  قدیمة عن البعث

  /  خفیفة  /

متوسطة   ثا08  02
  الطول

امراة ورجل   ثابتة  عادیة
یتصارعان وسط 
الصحراء والتلال 

  الرملیة

الامیرة اهمانیت : راوي الفیلم
  جمیلة مخادعة وعدیمة الرحمة

  /  خفیفة

  مقربة  ثا16  03
متوسطة 

  الطول

اهمانیت تقدم   ثابتة  عادیة
فروض الطاعة 

  لوالدها الفرعون

الوریثة الوحیدة كانت : الراوي
لعرش مصر ،المملكة الفرعونیة 
سیمسي حكمها بین یدیها یوما 
دون رحمة او خوف عبد الناس 
اهمانیت وكانها الهة في حیاتنا 

  الدنیا

  /  خفیفة

  /  /لكن الفرعون انجب ابنا :الراوي زوجة الفرعون   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا20  04
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الشابة تنجب ابنا 
واهمانیت تحقد 
علیهم وتتاكلها 

  الغیرة 

هذا الفتى سیرث مصیرها 
مانیل "ادركت اهمانیت ان :الان

القوة بالتمني ولكن تؤخذ القوة 
  "غلابا

متوسطة   ثا16  05
  الطول

اهمانیت تقوم   ثابتة  عادیة
ببعض الطقوس 
وحولها نار 
مشتعلة وامامها 
ورقة كبیرة 
،رسومات وتعاویذ 
،غربان معلقة في 

  الغرفةسقف 

رغبة في اخذ الثار : الراوي
تعهدت باعتناق الشر ست اله 
الفوضى عقدوا اتفاقا ،اتفاقا 

  سیطلق الظلام متجسدا

  /  خفیفة

  خلفیة،  مقربة  ثا33  06
  جانبیة

ست  یستجیب   ثابتة
لاهمانیت ویاتیها 
شبح من خلفها 
لیعطیها خنجرا 
فوقه جوهرة حمراء 
تمسكه بیدها 
فیتغیر شكلها 
حیث تظهر علیها 
نقوش وتتحول 
حدقتا عینیها الى 
  بؤبؤین بدل واحد 

  /  خفیفة  /

متوسطة   ثا03  07
  الطول

اهمانیت تقف   ثابتة  عادیة
بمدخل الغرفة من 
حولها ستائر وسط 
ظلمة اللیل تحمل 

  خنجر الاله ست

مخیفة   اهمانیت بحثت من جدید :الراوي
  یلاقل

/  
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اهمانیت تقتل   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا04  08
والدها الفرعون 
الذي ینام وبجانبه 
زوجته حیث 

  ذبحته دون رحمة

مخیفة   في هیئة وحش: الراوي
  قلیلا

/  

اهمانیت تذبح   ثابتة  عادیة  مقربة  ثا02  09
اخاها الرضیع 
لدرجة ان الدم 

  وصل الى فمها

مخیفة   صوت بكاء الرضیع
  قلیلا

/  

اهمانیت تحمل   ثابتة  غطسیة  مقربة  ثا13  10
الخنجر وتحاول 
تجسید روح 
الشیطان في جسد 
بشري فان من 
خلال طعنه 

  بالخنجر

رغم هذا لم یكتمل :الراوي
الاتفاق بعد لقد تعهدت 
باحضار الشیطان الى عالمنا 

  لیتجسد بهیئة رجل فان 
سویا سیثاران من البشریة 

  جمعاء

مخیفة 
  قلیلا

/  

  مقربة،  ثا 09  11
متوسطة 

  الطول

الكهنة یرمون   ثابتة  عادیة
اهمانیت بابر 
مخدرة ویقتلون 
الرجل بحربة 

ویمسكون 
  باهمانیت

مخیفة   صراخ اهمانیت
  قلیلا

/  

  مقربة،  ثا15  12
متوسطة 

  الطول

الكهنة یمسكون   ثابتة  عادیة
باهمانیت ویقومون 
بتحنیطها حیة 
ویضعونها داخل 

  تابوت 

تم لقاء خطایاها، :الراوي
  تحنیطها حیة

مخیفة 
  قلیلا

/  

رجال یمشون   ثابتة  عادیة  طویلة  ثا 03  13
وسط ظلام اللیل 
یحملون مشاعل 

نقلوا جسدها بعیدا عن : الراوي
  مصر 

اصوات   /
  الرعد
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  النار والبرق یلمع
بانورامیة   عادیة  طویلة   ثا20  14

  عمودیة
الكهنة ینزلون الى 
اسفل بئر یحملون 

  تابوت اهمانیت 

لیبقى محكوما علیها : الراوي
بالبقاء بین جنح الظلام ابد 
الدهر، لكن الموت ما هو الا 
بوابة الى عالم جدید ولایمكن 

  للماضي ان یبقى دفینا للابد

مخیفة 
  قلیلا

/  

  :القراءة التعیینیة
مجموعة من  إلىالثلاثة للفیلم  الأجزاءقمنا في هذه القراءة بتقسیم كل جزء من 

المشاهد حیث اخترنا المشاهد التي تخدم دراستنا ،فقمنا باختیار خمس مشاهد من الجزء 
  .وثلاث مشاهد من الجزء الثاني ومشهد واحد من الجزء الثالث الأول

  : الأولالجزء 
تناول جینریك البدایة الذي تضمن تقدیم لمحة موجزة عن الحیاة في مصر :  الأولالمشهد 

  .القدیمة حیث استعرض قصة امحوتب وانكس نامون 
المكتبة  وأمینجوناثان  وأخوهاایفلین الحوار الذي دار بین كل من الباحثة : المشهد الثاني

  .داخل المكتبة حول وجود مدینة هامونابترا
هامونابترا ووجود المومیاء وانبعاثها ووجود كتاب  إلىوصول فریق البحث : المشهد الثالث

  .الموتى 
اوكونیل وایفلین داخل الغرفة في حصن برایدون یتجادلون حول الرجوع : المشهد الرابع

  .وعدم الرجوع 
  اوكونیل یقضي على المومیاء بمساعدة ایفلین وجوناثان : المشهد الخامس

  :الجزء الثاني

تناول جینریك البدایة الذي قدم لمحة عن حیاة الملك العقرب وتعاقده مع : الأولالمشهد 
  .انوبیس اله الموت 
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اوكونیل وجوناثان واردث باي زعیم الماجي والیكس ابن اوكونیل داخل : المشهد الثاني
  .السیارة في لندن 
  رحلة للبحث عن الیكس اوكونیل واردث باي في المنطاد یتناقشان وهم في : المشهد الثالث

  الجزء الثالث
اهمانیت التي تعاقدت مع ست اله  الأمیرةذي قدم لمحة عن حیاة جینریك البدایة ال: المشهد

  .الصغیر وریث العرش  وأخوهاالشر من اجل القضاء على والدها الفرعون 
  UNIVERSLالفیلم عارضا شعارها  بإنتاجالفیلم بعرض المؤسسة التي قامت  یبدأ

المخرج ستیفن ستورمز فیلمه بعرض الجینریك الذي یتناول لمحة عن  یبدأ: الأول المشهد
بلقطة بانورامیة عمودیة وبزاویة منخفضة حیث تظهر  یبدأالحیاة في مصر القدیمة حیث 

 الإنشاءاتیظهر لنا تمثال وعمال في  أفقیةثم الهرم ثم بلقطة بانورامیة  الأعلىالشمس في 
یوجد عامة الناس والجنود والكثیر من التماثیل المنتصبة تصاحبها  داخل القلعة حیث

موسیقى خفیفة وصوت راوي الفیلم الذي بدا مع ظهور الفرعون ومن حوله الجنود یمتطون 
الخیول ثم توالت اللقطات المقربة لكل من الوزیر امحوتب وانكس نامون زوجة الفرعون 

  .الشخصیات ویعرف بها كان راوي الفیلم یقدم  أینبزاویة عادیة 
كشف خیانتها  أنبقتل كل من انكس نامون وامحوتب للفرعون بعد  الأحداث تبدآثم 

 أنحرس الفرعون وتقوم انكس نامون بقتل نفسها وتخبر امحوتب  لیأتيامحوتب له مع وزیره 
للحیاة ولقد تنوعت اللقطات  إعادتهاالوحید القادر على  لأنهیهرب لكي لا یتمكن الجنود منه 

وبزاویة عادیة وبحركة ثابتة للكامیرا بشكل فني  أخرىبین متوسطة الطول تارة ومقربة تارة 
  الأحداثیخدم سرد 

نبشوا قبرها  أنوبلقطة طویلة یظهر امحوتب وكهنته یحملون جثة انكس نامون بعد 
وبحركة كامیرا مصاحبة  أخرىتارة مدینة هامونابترا بزاویة جانبیة تارة وخلفیة  إلىویتجهون 
هامونابترا بزاویة خافیة وحركة كامیرا  إلىثم بلقطة نصف عامة یصل الركب  للأماممتحركة 
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انكس  إعادةالمدینة ویظهر امحوتب وكهنته یتلون الطقوس من اجل  إلىثابتة ویدخلون 
 إذامتوسطة الطول ثم الحیاة بحركة كامیرا ثابتة وبزاویتین غطسیة وعادیة ولقطة  إلىنامون 

  .في لقطة مقربة وزاویة عادیة وحركة ثابتةتكتمل  أنبالحرس یتدخلون ویوقفون الطقوس قبل 
الخلف  إلىوقد استخدم المخرج كذلك زاویة تصویر عادیة بحركة كامیرا متحركة 

ولقطة متوسطة الطول تظهر حرس الفرعون وهم یمسكون بالكهنة ویقومون بعملیة تحنیطهم 
،ثم بلقطة مقربة وزاویة عادیة وحركة كامیرا ثابتة یمسك الكهنة بامحوتب ویضعونه ءأحیا

داخل تابوت وتوضع معه خنافس زرقاء ویغلق علیه التابوت وباستخدام لقطة متوسطة 
وزاویة غطسیة وحركة كامیرا ثابتة یدفن الحرس امحوتب وسط رمال الصحراء ، وقد صاحب 

كل هذا الوقت لم ینقطع راوي الفیلم عن  أن،  الأحداثوسرد كل هذا موسیقى خفیفة تتناسب 
  .الحدیث

تدور لقطات هذا المشهد في المكتبة في القاهرة التي تحوي كتبا : الثانيالمشهد 
 وأمیندار الحوار بین ایفلین  أینومخطوطات وتحفا فنیة تعود للحضارة الفرعونیة القدیمة 

 وبأنها أصلاالمكتبة حول الخریطة التي توجد بها مدینة هامونابترا التي یشك في وجودها 
السیاح الیونانیین والرومان ثم  إضحاكیقوم العرب القدماء بروایتها من اجل  أسطورةمجرد 
لا یقصد ذلك حینما قربها من الشمعة وقد  بأنهحرقها متظاهرا  إلىالمكتبة  أمینیعمد 

رج في جل اللقطات في هذا المشهد اللقطة المقربة وزاویة تصویر عادیة وحركة استخدم المخ
  .كامیرا ثابتة

هذا المشهد بلقطة متوسطة الطول وبزاویة تصویر عادیة وحركة  یبدأ: المشهد الثالث
وجدوا تابوت  أینظهر اوكونیل وایفلین وجوناثان داخل مدینة هامونابترا  أینكامیرا ثابتة 

ء في صورة ،یقوم كل من اوكونیل وجوناثان في لقطة مقربة بفتح التابوت فتظهر المومیا
مفزعة یصحبها صوت مخیف،وتنوعت اللقطات مابین متوسطة الطول ومقربة بزاویة تصویر 

 أن إلى بالأظافرعادیة وحركة كامیرا ثابتة یظهر غطاء التابوت الذي علیه علامات وكتابة 
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هذا الرجل قد دفن حیا ،ثم بلقطة مقربة وزاویة منخفضة قلیلا تظهر  أن إلىایفلین  توصلت
  .المومیاء بشكل مخیف تصحبها موسیقى مخیفة قلیلا 

وبلقطة متوسطة الطول وزاویة عادیة وحركة كامیرا ثابتة تظهر ایفلین وهي تحاول 
خیم لیلا عندما ناموا جنبهم في الم إلىكان  آخرفتح كتاب الموتى الذي سرقته من وفد 

المومیاء بلقطة مقربة ویبقى صوت ایفلین وهي تقرا  فجأةمنه لتظهر  قرأتوحینما فتحته 
  .التعاویذ لتنبعث المومیاء وتقوم بالصراخ في صورة مفزعة 

سرب  فجأةفزع كل من كان في المخیم ویظهر لهم  أینالخارج  إلىثم تعود الصورة 
كبیر من الجراد في لقطة طویلة وزاویة خلفیة وحركة كامیرا ثابتة ، لیصرخ شخص اهربوا 

اللعنات ثم استخدم المخرج لقطة طویلة وزاویة  أولى لتبدأالداخل فزعین  إلىفیفرون جمیعا 
الفارین داخل  للأشخاصمصاحبة  الأمام إلىتصویر فوق الكتف وبحركة كامیرا متحركة 

وباء یظهر مع المومیاء وبلقطة  أوحقهم خنافس زرقاء قاتلة وهذه ثاني لعنة ممر ضیق تلا
متوسطة الطول وزاویة تصویر فوق الكتف تحاصر المومیاء كل من اوكونیل وایفلین فیطلق 

قد قتلوها لتنتفض  بأنهمویهرب كل منهم ظنا منهم  الأرضعلیها اوكونیل النار لتسقط على 
قد صاحب هذا المشهد موسیقى مخیفة في اغلب اللقطات وتقوم و  أخرىالمومیاء مرة 

وبلقطة متوسطة الطول وزاویة عادیة فوق الكتف وحركة كامیرا  الأحداثتناسب وجو ت
حرس الفرعون الماجي داخل المدینة ویطلب زعیمهم  أحفادثم ثابتة یظهر  الأمام إلىمتحركة 

لامن الوفد ان یرحلوا    .سیقضى علیهم وإ
هذا المشهد باستخدام المخرج لقطة متوسطة الطول وبزاویة تصویر  یبدأ: المشهد الرابع

كان  أینیظهر فیها اوكونیل وایفلین داخل غرفة في حصن برایدون في القاهرة عادیة 
یرسلها بعیدا وهي تعید كل ما وضبه خارج  أنایفلین من اجل  أغراضاوكونیل یوضب 

عدم العودة فاوكونیل مصر على الرجوع والخروج من  أوالحقیقة ویتجادلان حول العودة 
ستنقذ العالم من هذه المومیاء الملعونة لتتوالى  أنهاایفلین فترید البقاء ظنا منها  أمامصر 
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الیمین نظرا لحركة  إلىیسار  أفقیةتنوعت حركة الكامیرا من بانورامیة  أیناللقطات تباعا 
  .ینهماالشخصین داخل الغرفة وقد احتد النقاش ب

مدینة هامونابترا من اجل القضاء على  إلىالفیلم  أبطالوفیه یعود : المشهد الخامس
یهب روحها لمحبوبته انكس نامون  أنالمومیاء وانقاذ ایفلین التي اختطفها امحوتب من اجل 

یمین یسار یظهر اوكونیل  أفقیةالحیاة فبلقطة متوسطة الطول وحركة بانورامیة  إلىلتعود 
رع بالسیف المومیاوات التي انبعثت مع امحوتب متمثلة في كهنته ویتوالى الصراع وهو یصا

یظهر جوناثان  أن إلىبین امحوتب واوكونیل بلقطات متعددة تحتوي نفس الخصائص 
 ویأخذونحراس العالم السفلي  لیأتيرع وینهیان قراءة التعاویذ  أمونوایفلین یحملان كتاب 

یقوم اوكونیل بطعنه بالسیف وقد صحب هذا  أینفان  ريبشروح امحوتب ویبقى في جسد 
  .أخرىالمشهد موسیقى امتزجت بین الحماسة تارة والخوف تارة 

  :الجزء الثاني
تناول هذا المشهد جینریك الفیلم حیث بلقطة طویلة وزاویة تصویر خلفیة : الأولالمشهد 

وحركة كامیرا ثابتة یظهر جیشین متقابلین ویحمل احدهما رماحا بها شعار عبارة عن عقرب 
الصورة یحدد المكان والزمان، تلیها لقطة متوسطة الطول بزاویة  أسفلفي  شریطویظهر 

ویستعد لحمایة قلعته والدفاع عن نفسه لتتوالى اللقطات  یتأهبوهو  الأخرجانبیة الجیش 
تباعا للجیشین وقد دارت رحى الحرب بینهما لیظهر الجیش الذي یحمل شعار العقرب الذي 
یقوده الملك العقرب في لقطة متوسطة الطول وزاویة خلفیة وهو منهزم منهوك القوى وخسر 

  .الحرب ویتراجع مرغما 
الوراء  إلىتفت لر عادیة یظهر الملك العقرب وهو یصویثم بلقطة مقربة وزاویة ت

ویقف لوهلة حاملا درعه وسیفه ویحمل تلك النظرة الممتزجة بین التحطم والحقد وعدم تقبل 
في لقطة طویلة وزاویة تصویر  الأخرالجنود بالتساقط واحدا تلو  یبدأنتیجة المعركة ،ثم 

لقطة تجمع ما بین المتوسطة الطول والمقربة بزاویة تصویر  أیضا عادیة ، واستخدم المخرج
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 أنقلیلا یظهر فیها الملك العقرب یائسا ویتضرع لاله الموت انوبیس  الأسفل إلىعادیة مائلة 
 أنبعد  الأبد إلىیمنحه روحه وان یخدمه  أنفي مقابل  أعداءهیبقي على حیاته لكي یهزم 

والحشائش  الأشجارحت الرمل فالتهمها ونبتت برزت له عقرب من ت أین، أعداءهیهزم 
شیر ثم بلقطة متوسطة الطول یظهر الملك العقرب وهو یقود  أمالخضراء حوله لتشكل واحة 

 أعداءهالیمین یظهر  إلى أفقیةجیش انوبیس والذي هو عبارة عن وحوش وبحركة بانورامیة 
انوبیس روح الملك العقرب  یأخذوهم یتساقطون وقد انتصر علیهم ، وبلقطة متوسطة الطول 

ویسقط من یده سوار یحمل شعاره الذي عبارة عن نقشة عقرب وتبخر جیش انوبیس على 
كل هذا وصوت راوي الفیلم لم . تحت الرمال من حیث جاء  إلىشكل دخان اسود لیعود 

الفیلم تصاحبه موسیقى مخیفة وصراخ الجنود بشكل یتناسب وجو  أحداثینقطع  عن سرد 
  .المشهد

انحصرت لقطات هذا المشهد في سلم اللقطة المقربة وزاویة تصویر :  المشهد الثاني
عادیة بحركة كامیرا ثابتة داخل السیارة التي كان یركبها كل من اوكونیل واردث باي زعیم 

ایفلین والیكس ابن اوكونیل وایفلین ،وهم  أخوجوناثان ) حرس الفرعون  أحفاد(الماجي 
یریدون اللحاق بایفلین التي اختطفها جماعة مسلحة من اجل سوار الملك العقرب ومن اجل 

یطلب المساعدة من اوكونیل لمنع  وكأنهیبدو اردث باي  أینلامحوتب ، أضحیةتقدیمها 
ملك العقرب والتحكم في وقتل ال أخرىمومیاء امحوتب مرة  إحیاء إعادةالعصابة من  أولئك

المتحف یترجل اوكونیل واردث  إلىجیش انوبیس عن طریق السوار ،وحین وصول السیارة 
علامة  بأنهاباي من السیارة ویرى اردث باي علامة تشبه الوشم على ذراع اوكونیل فیقول له 

  مقدسة وانه حامي للبشریة محارب من اجل الخیر ومدجاي 
الذي اختطفه  ذا المشهد رحلة اوكونیل وزوجته ایفلین لانقاذ ابنهمایتناول ه: المشهد الثالث

سوار الملك العقرب ورافقهم في رحلتهم جوناثان واردث باي  كان یرتدي لأنهامحوتب 
  .وصدیق قدیم لاوكونیل وهو صاحب المنطاد الذي یسافرون عبره
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مقربة یدور حوار بین اردث باي واوكونیل حیث تنوعت اللقطات ما بین  أین
لم  إذاومتوسطة الطول بزاویة تصویر عادیة وحركة كامیرا ثابتة ،فیقول اردث باي لاوكونیل 

كنت نوعا ما مدجاي  إذارجل بماضیه فلیس لدیه مستقبل لیرد علیه اوكونیل حتى  أيیثق 
وثقت به  إذاالجزء المفقود من قلبك  بأنهفیجیبه اردث باي  الآنمقدس بماذا سیفیدني ذلك 

  .شيء أيبه یمكنك فعل  وأمنت
  .واحد من هذا الجزء وهو الذي یخدم دراستنا تم اختیار مشهد   :الجزء الثالث

 إلىبوابة  إلاما الموت "من جینریك البدایة حیث تظهر خلفیة سوداء وعلیها كتب عبارة  یبدأ
  .صلاة مصریة قدیمة عن البعث " عالم جدید

تدعى اهمانیت وهي ابنة  امرأةبلقطة متوسطة الطول وزاویة تصویر عادیة تظهر 
الفرعون جمیلة ومخادعة وعدیمة الرحمة حسبما ورد في كلام راوي الفیلم وتتصارع مع رجل 

مزجت مابین مقربة ومتوسطة  أخرىوسط الصحراء والكثبان الرملیة وتهزمه ،ثم بلقطة 
ق الكتف تظهر اهمانیت وهي تنحني لوالدها الفرعون الطول وزاویة تصویر عادیة وفو 

زوجة الفرعون الشابة تنجب ابنا ذكرا للفرعون  أیضاویظهر في لقطة تلیها بنفس الخصائص 
وهذا كانت الوریث الوحید لعرش مصر  لأنها،مما جعل اهمانیت تحقد وتضمر الشر ، 

قربة ومتوسطة الطول وزاویة الرضیع سیرث مصیرها،فتظهر اهمانیت في لقطة تمتزج بین الم
تصویر جانبیة وهي تقوم ببعض الطقوس من اجل التعاقد مع ست اله الشر ، ویستجیب لها 

مقربة وبزاویة تصویر خلفیة شبح خادم لست یمنحها خنجرا  أخرىحیث یظهر في لقطة 
تشرع بؤبؤین بدل بؤبؤ واحد ، و  إلىمرصع بجوهرة فوقه فیتغیر شكلها وتتحول حدقتا عینیها 

الرضیع بل وتضع عقدا مع الشیطان حیث  أخاهافي ذبح والدها الفرعون وهونائم وكذلك 
طعنته بالخنجر فسیتمكن الشر منه ، لكن في لقطة  إذایتمثل لها في جسد بشري فان بحیث 

متوسطة الطول بزاویة تصویر جانبیة یظهر كهنة یمسكون باهمانیت ویقتلون ذلك الرجل 
التابوت ودفنوها خارج ارض مصر بعیدا وقد ها حیة ووضعوها داخل ولقد قاموا بتحنیط
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صاحب كل هذا المشهد حدیث راوي الفیلم وامتزجت مع كلامه موسیقى تارة خفیفة وتارة 
  .المشهد وأحداثمخیفة قلیلا لتتناسب 
  :القراءة التضمینیة

  :الأولالجزء 

على  بالأساساللقطات التي اشتملت علیها بدایة الفیلم تعنى بالتعرف  إن:  الأولالمشهد 
  أحداثالتي تدور حولها  أوبدایة الفیلم والتقدیم للشخصیات الرئیسیة التي یحكي عنها الفیلم 

ظهرت منشات  أینالفیلم ، حیث اظهر هذا المشهد لمحة عن الحیاة في مصر القدیمة 
 أنهاالتي یرتدونها غیر  الأزیاءلتماثیل وغیرها ، وكذا وا كالأهرامالحضارة الفرعونیة 

الفیلم في عصرنا  لأحداثیكون اثنان منهم سببا  فقط أشخاصانحصرت على  ثلاث 
فیما بعد ولكي نعرف  الأحداثالحاضر حیث استهل بها المخرج فیلمه من اجل فهم 

استخدام تقنیة فلاش باك ،وقد استخدم المخرج في  أومن البدایة دون الرجوع   الأشخاص
وهي كما نعرف لقطات حكائیة  شيء أكثرهذا المشهد اللقطات المقربة والمتوسطة الطول 

كما  الآخرالفیلم الذي یروى وكذا تقدیم الشخصیات والتعریف بها واحدل تلو  وأحداثتتناسب 
انكس نامونزوجة الفرعون لزوجها مع وزیره  خیانة(لبدایة الفیلم الذي بدا مباشرة بالخیانة  أن

الحضارة المصریة قامت بالدم  أنفهم  إلىقام هؤلاء الاثنین بقتله یحیلنا  أینوالقتل ) امحوتب
ضماروالخیانة  الثلاث ،ثم یقودنا بطریقة  بأجزائهالفیلم  أحداثالشر وهذا ما سنراه في  وإ

علم التحنیط لكنه یبرز في صورة قاسیة  وهو  ألافي الحضارة المصریة  شيء أهم إلىسلسة 
. لم یرد في الحضارة المصریة ،كما رافق ذلك التعاویذ السحریة والطلاسم  الأحیاءفتحنیط 

ولم یمتنع المخرج عن تقدیم الشخصیات بشكل خاطئ عكس حقیقتهم التاریخیة في الحضارة 
فامحوتب كان مهندس لهم ادوار شریرة ،مثل امحوتب وانكس نامون  أسندتالمصریة فقد 

  .معماري كبیر بنى هرم سقارة للفرعون زوسر وهو طبیب عبقري وفیزیائي عظیم
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كان لسلم اللقطة المقربة وزاویة التصویر العادیة وحركة الكامیرا الثابتة : المشهد الثاني
كان  أیندورها في تركیز المشاهد على الحوار القائم بین شخصیات الفیلم في هذا المشهد 

مدینة  إلىبشان الخریطة التي تقود  المكتبة یتجادلون وأمینكل من ایفلین وجوناثان 
 أساطیرمجرد  بأنهاحیث یظهر في احد الحوارات  أصلاهامونابترا التي یشك في وجودها 

 شيءعلى  للتأكیدكل هذا  یأتيالسیاح الیونانیین والرومان  لإضحاكیرویها قدامى العرب 
لعنة المومیاء ولو بطریقة غیر مباشرة ، وهذا لا یستثني وجود غموض واحد على وجود 

والتي عجز العلم عن تفسیرها ، كما  الأحداثوالمقابر الفرعونیة لحصول بعض  الآثارحول 
من بعض التعابیر على الوجوه مثل جوناثان وایفلین فایفلین تبدو فضولیة  أیضاتظهر 

یلتحم الفضول العلمي والطمع  أینفي ارض مصر  للاكتشاف وجوناثان یؤمن بوجود الكنوز
  .المادي ویتكاتفان مع بعضهما في هذه الرحلة التي تبدو مثیرة ومشوقة 

تناول هذا المشهد رحلة البحث والتقصي والكشف داخل مدینة هامونابترا : المشهد الثالث
الذي یعرف مكان  الأمریكيبالبطل اوكونیل التقت ایفلین وجوناثان الانكلیزیان  أنبعد 

حرس  أحفاد(عثر علیها صدفة عندما كان مع جماعة طاردتهم الماجي  أنالمدینة بعد 
المدینة ،في لقطة متوسطة الطول بزاویة تصویر عادیة  إلىوقاتلتهم كي لا یدخلوا ) الفرعون

یما وجد وحركة كامیرا ثابتة تظهر ایفلین وجوناثان واوكونیل وقد وجدوا تابوتا وقاموا بفتحه ،ف
وثیقة مكتوبة في تاریخ مصر والذي كشف  أهمكتاب الموتى الفرعوني الذي یعد  آخرفریق 

  .العدید من خفایا الحضارة المصریة الفرعونیة 
یفتح اوكونیل وجوناثان التابوت بشكل واقف تمیل علیهم المومیاء لتبرز في  أنبعد 

،ثم وجد اوكونیل علامات  وموسیقى مخیفة أصواتشكل مخیف في لقطة مقربة تصحبها 
اعتقاد  إلىمنه  إشارةفي " الموت هو مجرد البدایة"على غطاء التابوت وترك رسالة 
وقد امتزجت هذه اللقطة ما بین المقربة  بعد الموت أخرىالمصریین بالبعث وبان هناك حیاة 

یماءاتنجد تعبیرات  أینومتوسطة الطول ، ل لتبرز في الوجوه وهي تعتلیها الحیرة والتساؤ  وإ
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صدى وهي  أكثرابتعدوا عنها ، ویصبح صوت ایفلین  أنلقطة مقربة المومیاء لوحدها بعد 
  .تتكلم  مما ینبؤ بوقوع الكوارث وبان اكتشاف المومیاء بردا وسلاما 

المخیم للنوم والاستراحة وقامت ایفلین باختلاس  إلىحل اللیل خرج الوفد  أنبعد 
قامت بفتحه وقراءة  أین آخرالذي كان من ضمن فریق  ثارالآكتاب الموتى من عند عالم 

فزعوا ،انه صوت المومیاء وقد  أینسمعوا صوتا من داخل المدینة  فجأةاسطر منه ثم 
 إلى إشارةهب سرب من الجراد لیهجم على المخیم في  الأثناءانبعثت من جدید في هذه 

الداخل لیجدوا  إلىمصر العشرة المذكورة في الكتاب المقدس لیفر من كان بالخارج  أوبئة
معضلة اكبر وهي المومیاء ، حیث اعتمد المخرج الخیال حیث جعل المومیاء تمشي وتتكلم 

وهم  ماتواالذین  الأثریینیفسر بالخیال ما یقع في الحقیقة للمستكشفین  وكأنهولها قوى خارقة 
  . أمونالفرعونیة مثل مقبرة توت عنخ  الآثاروالكشف عن  في رحلة البحث
طغى على هذا المشهد اللقطة متوسطة الطول بزاویة تصویر عادیة بحركة : المشهد الرابع

یمین ویسار ،لتجلي الحوار الذي یدور بین ایفلین واوكونیل  أفقیةكامیرا ثابتة وتارة بانورامیة 
هر اوكونیل وهو یوضب ملابس ایفلین ویطلب منها وتحاكي حركتهما داخل الغرفة ،حیث یظ

 لإیقافطریقة ما  إیجاداء من اجل المغادرة ظنا منه انه یحمیها لكنها مصرة على البق
  .القادم  ستنقذ العالم والبشریة من الشر أنهاالمومیاء زعما منها 
من الفیلم یتم القضاء على المومیاء من طرف  الأخیرفي هذا المشهد :  المشهد الخامس

وجدوه  أنرع بعد  أموناوكونیل بالسیف وجوناثان وایفلین بقراءة التعاویذ الموجودة في كتاب 
یذكر للمدجاي وهم الحرس الذین یقودهم اردث باي ، حیث  تأثیرتحت تمثال حورس دون 

من اللقطات الحكائیة  أسلفناكما استخدم المخرج هنا اللقطة المتوسطة الطول وهي كالعادة 
السردیة التي تقدم المشهد كي لا یتشتت ذهن الجمهور ، كما لم یخلو هذا المشهد من 

ایفلین وهو یصارع احد المومیاوات  إلىالتفت اوكونیل  أینالسخریة رغم صعوبة الموقف 
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ریكي في صد مومیاوات بطریقة ساخرة تنبؤ عن التعالي والقوة التي یحظى بها الام: وقال
  .الأعداء

  :الجزء الثاني

تناول هذا المشهد جینریك الفیلم الذي یحكي لمحة عن حیاة الملك العقرب : الأولالمشهد 
المحارب الشرس فیظهر في لقطة طویلة جیشین متقابلین احدهما غازي وهو الملك العقرب 

جنوده وهو  رماح صاحب المدینة التي یرید الملك العقرب غزوها ویظهر شعاره في والآخر
عبارة عن نقش لصورة العقرب ، تدور رحى المعركة بین الجیشین وینهزم الملك العقرب 

هو وقد اشرف  إلاویتراجع مع جیشه الذي فقده في الصحراء بسبب الجوع والعطش ولم یبق 
 أنفي مقابل  أعداءهینقذه لیهزم  أنانوبیس اله الموت  إلىتضرع  أن إلىعلى الهلاك 

، فیستجیب له انوبیس وتخرج له عقرب من بین الرمال لیلتهمها  للأبدیمنحه روحه لیخدمه 
شیر ویعود الملك  أموالحشائش لتتشكل واحة  والإعشابالنخیل  أشجارتنبت حوله  فجأة

وهزمهم ثم اخذ انوبیس روحه وقد سقط  أعداءهدحر  أینالعقرب وتحت قیادته جیش انوبیس 
سیكون موضوع الفیلم، وقد قدم المخرج هنا شخصیة الملك العقرب في  من یده السوار الذي

، مع انه كان في الحقیقة ملك على غازي على العالم  أظهرهغیر حقیقتها التاریخیة فقد 
 3200ملك من ملوك مصر العلیا قبل توحید مصر حوالي سنة  كأخرصعید مصر وحكم 

د شعبه وقام بسلبه الحكم وحكمهم الملك م ، ویذكر انه قام بثورة ضد ملك ظالم استعب.ق
الملك العقرب  إصراروهي  ألامسیئة  أخرىالمخرج قدم صورة  أنالعقرب بكل عدل ، كما 

لا حبا ورغبة في  أعداءهیهزم  أنجل أینقذه فقط من  أنعلى الحیاة وانه طلب من انوبیس 
  .الحیاة ، بل حبا في سفك الدماء وفقط

فنیا فقد استخدم المخرج اللقطات متوسطة الطول بزوایا تصویر عادیة وقد وظف  أما
  .المشهد فتارة حماسیة وتارة مخیفة أغراضموسیقى متنوعة تخدم 
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هذا المشهد یعد مثیرا نوعا ما تضمن لقطات داخل السیارة في لندن التي : المشهد الثاني
كس ابن اوكونیل وایفلین ، حیث یظهر من كان یستقلها كل من اوكونیل وجوناثان والولد الی

 وكأنهقبل استیقاظ الملك العقرب  أیامالذي یقول لاوكونیل لدینا سبعة خلال كلام اردث باي 
لندن لیطلب مساعدته ، كما انه  إلىمن مصر  إلیهیترجاه وانه معدوم الحیلة حیث سافر 

انك حامي للبشریة محارب  لمح وشما في ذراعه وقال له بان هذه علامة مقدسة وهذا یعني
، وفي صورة مبهرة ومجملة للرجل الغربي استخدم فیها  أیضامن اجل الخیر ومدجاي 

  .المخرج اللقطة المقربة وموسیقى خفیفة 
وهو اصغر المشاهد كما انه مؤكد للمشهد الذي قبله حیث استخدم المخرج : المشهد الثالث

اللقطات المقربة والمتوسطة الطول في الحوار الذي جرى بین اوكونیل واردث باي في 
رحلتهم على المنطاد بحثا عن الیكس الذي كان یرتدي سوار الملك العقرب وقد اختطفه 

رجل بماضیه فلیس لدیه مستقبل  أيلم یثق  ذاإ بأنهیقول له اردث باي  أینامحوتب ، 
لیجیبه اوكونیل حتى وان كنت نوعا ما مدجاي مقدس بماذا سیفیدني لیرد علیه اردث باي 

وثق به یمكنه فعل ما یشاء وهذا تزكیة للرجل الغربي  إذاالجزء المفقود من قلبه  بأنه
  .الأمریكي

  : لجزء الثالثا
وهو الذي تناول : احدا فقط وهو الذي یخدم دراستنا لقد اخترنا من هذا الجزء مشهدا و 

اهمانیت قبل جینریك الفیلم فتظهر في البدایة خلفیة سوداء مكتوب  الأمیرةلمحة عن حیاة 
صلاة مصریة قدیمة عن البعث، تلیها لقطة " عالم جدید  إلىبوابة  إلاما الموت "علیها 

ورجل یتصارعان وسط الصحراء والتلال الرملیة وقد كانت  امرأةیوجد  أینمتوسطة الطول 
جمیلة ومخادعة  بأنهااهمانیت الذي شرع راوي الفیلم مباشرة في وصفها  الأمیرة المرأةتلك 

 أنهاوعدیمة الرحمة وظهرت في لقطة تلیها وهي تقدم فروض الطاعة لوالدها الفرعون كما 
لفرعونیة سیمسي حكمها بین یدیها یوما ولما كانت الوریثة الوحیدة لعرش مصر والمملكة ا
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 أنبعد  وأخیهازوجة الفرعون الثانیة ابنا ذكرا حقدت اهمانیت وقامت بقتل والدها  أنجبت
السحر  إلىمن المخرج  إشارةقامت بعدة طقوس في  أنتعاقدت مع ست اله الشر بعد 

جل الحكم ولو كلف والشعوذة في مصر القدیمة كذلك الشر الذي یسیطر على النفوس من ا
 .الثلاثة للفیلم الأجزاءنفس الفكرة تطرحها بدایة كل جزء من .ذلك الدم 
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  :النتائج العامة
اعتمد المخرج اللقطات المقربة والمتوسطة الطول وهي من اللقطات التي تتناسب  -1

 .خیالا أمسواء كانت حقیقة  لأحداثالفیلم الذي هو عبارة عن سرد  أحداثمع 
المنقذ للبشریة ولو  الأمریكيحملت بعض الصور السینمائیة دلالات لقوة الرجل   -2

 .خارج بلاده
لم یمتنع المخرج من استبدال شخصیات الفیلم عكس الشخصیات الحقیقیة  -3

 .، مثل امحوتب والملك العقرب  أسطوریابعدا  وأعطاها
اب متجاهلا كل قیم والشر والخر  الأسودارض للسحر  وكأنهاصور الفیلم مصر  -4

 .جهلة أنهمعلى  1933الحضارة الفرعونیة وعظمتها ، كما صور المصریین سنة 
ثارةالفیلم فیلم مغامرات وتشویق  -5 منه یحكي ویجسد تاریخ الفراعنة فهو  أكثر وإ

الخرافات ویعدل من  إلیهایضیف  أنولا یتورع  الأساطیرمجرد فنتازیا یحاكي 
 .وظائف وادوار الشخصیات الحقیقیة

في  الأثريالتنقیب  أثناءالتي وقعت  الأحداثعجز التفسیر العلمي لبعض  إن -6
 وأسالضر الخیال عند صانعي السینما استح أمونمصر مثل مقبرة توت عنخ 

 یحدث باللعنات والسحر ، وكذلك بعض التفسیرات ذات الطابع مافربطوا  لعابهم،
 .المیتافیزیقي

الحضارة الفرعونیة نتاح شرقي صور  أنحاضرا بقوة بحكم  الإیدیولوجينجد البعد  -7
 .من طرف غربي 

الحضور الجید للعناصر الفنیة واستخدام التقنیات المتطورة في الفیلم ،تقنیة  -8
 .المونتاج 
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ي على الفیلم فلقد تم تصویر جل المشاهد ف أثرهحقیقي  أستودیوكان للتصویر في  -9
المغرب في بیئة شبیهة بصحراء مصر كما كان للدیكور محاكاة للعصر الفرعوني 

 بشكل كبیر
التصویر فلقد كان ما ندر،  إلااع البصري في المشاهد لم یعتمد المخرج الخد -10

 .طبیعیة  والإضاءةفي ظروف طبیعیة 
  

  
  
  
  
  
  
 
  



 

 

 

 

 



...................................................................................................الخاتمة   
 

  :الخاتمة
تعد السینما احد أهم الوسائل الإعلامیة وأكثرها تأثیرا على المتلقي فهي فن یحمل من 

حصر لها كما أنها اكبر وعاء یمكن أن یحتضن جمیع  الصور والخطابات والرسائل التي لا
الأفكار والثقافات ویصدرها للشعوب دون أیة حدود، ولقد وعت الولایات المتحدة الأمریكیة 
والدول المتقدمة هذا الدور الذي تلعبه السینما فقاموا بالاهتمام بها وتطویرها وجندوا لها 

السینما في خدمة السیاسة "المثال شعارها الأموال ومیزانیات ضخمة فهولیوود على سبیل 
فما تنشره هولیوود حول الحضارة المصریة حتى وان لامس جانبا من الحقیقة فیما " والمال

یخص السحر والشعوذة فلا یكاد یذكر أمام انجازاتها العظمى كاولى الحضارات الإنسانیة في 
ها یمكن أن یبني فكرة خاطئة عن العالم والمتلقي أمام هذا الكم من الرسائل التي یتعرض ل

الحضارة المصریة وان یتعرف إلى شخصیات عكس حقیقتها تماما فهذا جرم متعمد مع سبق 
الإصرار والترصد لحضارة ضربت أروع الأمثلة في التطور والرقي والازدهار ،ولاغرو أن 

التي  المواطن الغربي أو الأمریكي على وجه الخصوص یصدق مثل هاته الصور والرسائل
یتلقاها فلا یسعه غیر ذلك نظرا للإعلام الموجه والذي تسیطر علیه المنظمات الصهیونیة 
أما المتلقي العربي الذي أصبح بشبه عقلیة أمریكیة فیمكن أن یصدق هكذا رسائل إلا من 

  .كان واعیا ولدیه انتقائیة وملم ولو بجزء من تراثه الشرقي 
عربیة قویة مشتركة موحدة الإنتاج والإخراج  وفي الخیر نام لان تكون لنا سینما

والممثلین من مختلف القطر العربي لتجسید تاریخنا وتراثنا بشكل مصداقي وواقعي وبأسلوب 
  .فني یحاكي الدول المتقدمة والرائدة في هذا المجال

كما نام لان تكون دراستنا منطلقا لدراسات أخرى وأنت تفتح مجالا وآفاقا بحثیة لغیرنا 
ا تكون تتمة لدراسات أخرى أقیمت فیما سبق ولبنة لدراسات أخرى مستقبلا تدرس كم

  .الموضوع بشكل أعمق
 



 

 

 

 

 

 



  : المصادر و المراجع 

  القرآن الكریم : 
 .10سورة الأعراف الآیة  -
 .08 الآیةسورة الانفطار  -
 .24 الآیةسورة الحشر  -
  المعاجم و القوامیس : 
، )الرویفعي الأنصاريمحمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدین (ابن منظور  -

 .ه1414، بیروت، 4، ج3لسان العرب، دار صادر، ط
، من جواهر القاموس، منشورات مكتبة 3محمد مرتصف، تاج العروس، ج الزبیدي -

 .الحیاة، بیروت 
بن حماد الجوهري، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة،  إسماعیلالفارابي أبو نصر  -

، بیروت، 4، تحقیق احمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملایین، ط2ج
 .ه1407/م1987

 .م1960م 1379بیة، القاهرة ، المعجم الوسیط مجمع اللغة العر  -
  الكتب: 
، اللسان العرب، دار صادق )ابن الفضل جمال الدین محمد بن مكرم–ابن منظور  -

 .ه1414، 7، ح1،ط
أحمد بن مرسلي، مناهج البحث في علوم الإعلام و الاتصال، دیوان المطبوعات  -

 .2005، 2الجامعیة، بن عكنون، ط
  .2013العامة، دار القدس العربي، وهران ،  أحمد عزوز، مبادئ السیمیولوجیا -
أحمد كامل مرسي، مجدي وهبة، معجم الفن السینمائي، الهیئة المصریة للكتاب،  -

 .القاهرة



أحمد كمال زكي، الأساطیر ، القاهرة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، مهرجان  -
 .م1997القاهرة للمجتمع، 

 .م1997علم الكتب ، القاهرة،  أحمد مختار عمر، اللغة واللون ، -
دون ناردو،ترجمة احمد السرساوي، المركز القومي للترجمة، (الأساطیر المصریة  -

 .م2011، القاهرة، 1ط
 .م2014بوغان رونلد، الفیلم، ترجمة موفق مدنلي، الباحثون السوریون، سوریة،  -
لنشر و التوزیع، میولوجیا بین النظریة والتطبیق، مؤسسة  الوراق لسیجمیل حمداوي، ال -

  .2011عمان، 
، منشورات 1جورج سادول، تاریخ السینما في العالم، ترجمة إبراهیم الكیلاني، ط -

 .م1968عویدات، بیروت، لبنان، 
جورج مدبك، السینما الصامتة السینما الناطقة، لبنان، دار الراتب الجامعیة، سلاسل  -

 .نوفمبر
هالة حساسین، . ، الحضارة المصریة القدیمة، مشاهدات علمیة ،ترهارت ججور  - 

 .م2007، القاهرة، 1نهضة مصر للطباعة والتوزیع، ط
أحمد یوسف، موسوعة تاریخ السینما في العالم، السینما .جوفري نوویل سمیث، تر -

 .م2010، القاهرة، 1المعاصرة، المركز القومي للترجمة، المجلد الثالث، ط
غل، مدخل إلى سیمیاء الإعلام، ترجمة محمد شیا، مجد المؤسسة جونثان بین -

 .م2011الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، بیروت، 
جیوفري نوویل سمیث، تر أحمد یوسف، موسوعة تاریخ السینما في العالم، السینما  -

 .م2010، القاهرة، 1الناطقة، المركز القومي للترجمة، المجلد الثاني، ط
یل سمیث، تر مجاهد عبد المنعم مجاهد، موسوعة تاریخ السینما في جیوفري نوو  -

، القاهرة، 1العالم، السینما الصامتى، المركز القومي للترجمة، المجلد الأول، ط
 .م2010



حسن حداد، تعالى إلى حیث النكهة، رؤى نقدیة في السینما، كتاب البحرین الثقافیة،  -
 .م2009البحرین، 

 .الأساطیر العالمیة، دار كتابنا للنشر ، بیروتخلیل حنا تادرس، أعلى  -
  .2008رحیم یونس كرو العزاوي، مقدمة في البحث العلمي، دار المجلة ، دبي، -
محمد البكري، دار الشؤون الثقافیة العامة، : رولان بارث، مبادئ علم الدلالة،تر -

  .بغداد
 .م2000، القاهرة، 1سلیمان مظهر، أساطیر من الشرق، دار الشروق ،ط -
، القاهرة، 2شریف درویش اللبان، الألوان في الصحافة المصریة، العربي للنشر، ط -

 .م1999
شوقي عبد الحكیم، مدخل لدراسة الفلكلور والأساطیر العربیة، دار ابن خلدون،  -

 .م1983
 .م1950صلاح دهني، قصة السینما تاریخ فن وثقافة، دار العلم للملایین، بیروت،  -
دب الجاهلي في أثار الدارسین قدیما وحدیثا، دار الفكر عفیف عبد الرحمان، الأ - 

 .م1987، 1للنشر والتوزیع، ط
عقیل مهدي یوسف، جاذبیة الصورة السینمائیة دراسة في جمالیات السینما، دار  -

 .م2001الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، 
،لاط، 47ن،عفارس مهدي القیسي، التكنولوجیا الرقمیة في الإنتاج السینمائي والتلفزیو  -

 .لاد، لا ت
 .م2004/ه1424، 1فاروق خورشیند، الأسطورة عند العرب، مكتبة الثقافة الدینیة،ط - 
فراس السواح ، الأسطورة والمعنى، دراسات في المیثولوجیا والدیانات الشرقیة ،دار  - 

 .م2001، 2علاء للنشر والتوزیع والترجمة، ط
،دار ل وتكنولوجیاته الحدیثة بطي، تاریخ وسائل الاتصاصفؤاد شعبان، عبیدة  -

 .2012، 2011، بسكرة، الجزائر، 1الخلدونیة الجزائر، ط
 .القرآن الكریم -



كامل محمد المغربي، أسالیب البحث العلمي في العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة، دار   -
  .2007الثقافة للنشر و التوزیع، الأردن، 

منشورات وزارة الثقافة المؤسسة  كیفن جاكسون، السینما الناطقة، ترجمة علام خضر، -
 .م2008العامة للسینما، سوریا، 

لوك بیترا، فایز كم نقش، إشارات رموز الأساطیر، عبودات للنشر  والطباعة،  -
 .م2001بیروت، 

 .لؤي دي جانیتي، فهم السینما، ترجمة جعفر علي، دار الرشید للنشر، بغداد -
 .م2000لاء الدین، دط، محمد الخطیب، الانتروبولوجیا، منشورات دار ع - 
، عمان، 1محمد العوني عبد القادر الجندي، السینما الأمریكیة، دار یافا العلمیة، ط -

 .م2010
محمد القصبي، السینما في خدمة الإستراتیجیة الصهیونیة، جریدة والصهیونیة، جریدة  -

 .م2015الوطن، عمان، 
ت و اللغة العربیة، محمد خان، منهجیة البحث العلمي، منشورات مخبر اللسانیا -

  .2011بسكرة، 
محمد سلامة غباري، عطیة السید عبد الحمید، الاتصال ووسائله بین النظریة  -

 .م1991والتطبیق ، المكتب الجامعي الحدیث، القاهرة، 
، 2محمد منیر حجاب، الإعلام والتنمیة الشاملة، دار الفجر للنشر والتوزیع، ط -

 .م2000القاهرة، 
أحمد بن مرسلي، دیوان . دخل إلى سیمیولوجیا الفیلم، ترمحمود ابراغن، الم -

 .م2006المطبوعات الجامعیة، 
مرسیا إلیاد، مظاهر الأسطورة ، ترجمة نهاد خیاطة، كنعان للدراسات والنشر،  -

 .م1991دمشق، 
موسوعة الأساطیر والرموز الفرعونیة برویر جاك تیبو، ترجمة فاطمة عبد اله  -

 .م2004مي للترجمة، القاهرة، ، المشروع القو 1محمود، ط



نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي ، دار غریب للطباعة والنشر  - 
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 .م2011، 1والتوزیع، القاهرة، ط

 المذكرات و الرسائل : 
لزهرة بن زاوي، عبد الحمید موجب، صورة الأسطورة الیونانیة في السینما الأمریكیة، ا -

 .2016/2017، مذكرة ماستر، جامعة أم البواقي، 300دراسة سیمیولوجیة لفیلم 
فایزة یخلف، دور الصورة في التوظیف الدلالي للرسالة الإعلانیة، دراسة تحلیلیة  -

الثورة الإفریقیة، رسالة ماجستیر في علوم  سیمیولوجیة لعینة من إعلانات محلیة
 .م1998الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 

میساء خضر الشیخ یوسف، اللغة في الأسطورة بین التأویل والتعلیم، مقاربة سیمیائیة  -
للنصوص الاوغراتینیة، إشراف محمد إسماعیل بصل، جامعة تشرین اللاذقیة، 

 .م2008/2009
 نبیة مراجع باللغة اللاج : 

- Claude Levi Strausse, La pensée sauvage , Plan ,Paris, 1962. 
- Michel Marie, Lecture de fikl, Albatros, Paris ,1976. 

  المجلات : 
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  : یمثل المصطلحات الفنیة : 01الملحق رقم 

  : اللقطات ومعانیها

 : اللقطة العامة .1

هي اللقطة التي یظهر فیها حجم الشيء المصور صغیرا بالنسبة لمساحة الكادر ككل، 
ولتحدید أماكن الشخصیات التي وأحیانا تسمیتها باللقطة التأسیسیة في استعراض الدیكور، 

یمكن أن  ،الشيء المصور في اللقطة العامة یظهر صغیرا في الحجمیتم تصویرهم فیها ولأن 
ُستعمل أیضا في صرف انتباه المتفرج عن هذا الشيء بل إنه یصبح مثالیا في توصیل ، ی

  .الإحساس بعزلة الشخصیة التي یتم تصویرها

  :لقطة الجزء الكبیر  .2

ر من المكان تعرض صورة شخص بكامل هیئته من أعلى الرأس إلى القدم مع جزء كبی
  .الذي حوله 

  : لقطة الجزء الصغیر   .3

وهي لقطة تظهر الجسم كاملا مع وجود مساحة قصیرة  أي لقطة متوسطة الطول،  
  .أعلى الرأس بالنسبة للإنسان والمساحة في الأسفل تكون فوق الركبتین بقلیل

 : اللقطة المتوسطة  .4

الصورة، فهي  إطارهي اللقطة التي تبدو فیها شخصیة أو أكثر بكامل طولها داخل 
  .خشبة المسرح إطارتجعل المتفرج یشاهد الشخصیات بكامل طوله وتتناسب هذه اللقطة في 

 :  الأمریكیةاللقطة  .5
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 أحیاناالركبتین مباشرة، ویطلق علیها  أسفلهي لقطة تظهر مساحة من الجسم تنتهي 
، وذلك لكثرة ظهورها في هولیوودشهرتها باسك لقطة  ذاعت وقدالطول،  أرباعة لقطة ثلاث

من  الأربعیناترعاة البقر  لمخرجي هولیوود خاصة في فترة الثلاثینات و  أفلامالكثیر من 
  .القرن العشرین

 : اللقطة المقربة  .6

من الشخصیة لتجعل بقیة التفاصیل ثانویة، بدون  الأساسيهي اللقطة التي تؤطر الجزء 
لقطة نصف مقربة حتى الصدر أي من : نوعین إلى، وتنقسم الأحداثأي تأثیر في مجرى 

 الإنسانو اللقطة المقربة حتى الخصر تؤطر النصف العلوي لجسم  المرأةثدیي  إلى الرأس
تمهید للانتقال من اللقطة الحزام، وتستعمل اللقطة المقربة بنوعیها ك إلى الرأسمن  أي

  .القطة القریبة إلى الأمریكیة

 : اللقطة القریبة .7

هي الحجم العكسي تماما للقطة العامة، حیث یظهر الشيء المصور كبیرا بالنسبة 
برازهعلى هذا الشيء المصور  للتأكیدلمساحة الكادر ككل، فهي تستعمل    .وإ

 : لقطة قریبة جدا .8

حتى أعلى رأسه، تستخدم لتنبه المتفرج على التركیز هي التي تصور شخصا من أكتافه 
على عیني الشخص المراد تصویره وكذا رویة لون بشرته، فهذه اللقطة ترید إبراز الملامح 

  .الدقیقة للشخص

  : حركات الكامیرا

 : الحركة البانورامیة .1
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وهي عادة ما تعبر عن السفر و القوة الدافعة، وهي من الأفضل ) pan(الحركة الأفقیة 
من الیمین إلى الیسار فهي أقوى، لذا وجب استعمالها عند الحدیث عن المقاومة أن تأتي 

الدرامیة والشر، كما بالنسبة لسرعة الحركة الأفقیة یحددها الغرض من اللقطة فبطئ في 
یزداد انتباهه ،أما السرعة في الحركة نستعملها في الحركة یولد لدى المشاهد حاسة التوقع و 

  : خلق الانتقال السریع بین الأماكن، وهي نوعان 

  :Tilt Up) الارتفاع إلى الأعلى (الصاعدة  Tiltالحركة الراسیة 

الانخفاض إلى (أما الهابطة . هي حركة تعبر عن الأمل و التحرر والتصاعد والنمو  
تعبر عن الخطر والقوة الساحقة والمدمرة كتساقط المیاه هي حركة : Tilt down) الأسفل

  .وحجم البراكین

 : بان الاستعراضیة  .1

وهي متعددة الاستعمال وهي أسهل الحركات تنفیذا التي لا تتطلب  paningوتسمى 
أیة تحضیرات أو أجهزة ثقیلة، فالكامیرا في هذه الحركة تدور على محورها العمودي 

  .وي كل الأفق المرئيدرجة لتح 360وصولا إلى 

 : Travling:یغحركة ترافل .2

وتستخدم الیسار أو العكس،  إلىهي حركة جانبیة للكامیرا مع الحامل من الیمین 
للتحسین من تكوین الصورة التلفزیونیة على الهواء أو أثناء التسجیل، كما تستخدم للكشف 

  .من الأشیاء المتصلة عن امتداد المنظر أو جزء منه وكذا لقص موضوع ممتد أو سلسلة 

 : Zoomingحركة الـ .3
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تستخدم العدسة المتغیرة البعد  Travling Optiqueالبصریة وتسمى أیضا ترافلینغ 
الأغراض التي تحققها حركة دوللي، إلا أن الزووم تتم والكامیرا ثابتة لتحقیق   Zoomالبؤري 

  .البعد عن الكامیرا أوبالاقتراب  الإحساسفهي تعطینا 

 : حركة دوللي .4

وتسمى أیضا حركة التتبع هي تحریك الكامیرا أو دفعها بكاملها مع الحامل إلى الأمام 
  : موضع المراد تصویره وهي نوعان ا والى الخلف اتجاه 

Dolly In  المكان، كما یمكن  إلىبالدخول  الإحساستؤكد  الإمامإلى الحركة الزاحفة
الشخصیة والتعرف على انفعالاتها وذلك  أعماقعن  الكشفاستخدامها في الإفادة منها و 

  .تتحرك الكامیرا مقتربة من الوجهعندما 

Dolly out  الحركة المبتعد والزاحفة إلى الخلف تجسد الشعور بالعزلة والعجز وللتعبیر
  .عن ختام حدث معین

  : زوایا التصویر 

 : الزاویة العادیة  .1

واحد راسیا مع عین الممثل، أو هي  ما یكون الوضع الطبیعي للكامیرا على خطعادة 
الزاویة التي تضع فیها الكامیرا أمام الدیكور الذي نرید تصویره دون أن یعلو احدهما على 

  .الآخر، فهذه الزاویة لا تحتوي على أي مؤثر خاص، فهي جد موضوعیة

 ) : المرتفعة أو العلیا(الزاویة الغطسیة  .2

على الدیكور الذي نرید تصویره، فتظهر الشخص أقل هي الزاویة التي یعلو فیها الكامیرا 
  .من حجمه الحقیقي، فیبدو مقزم وضعیف وهي بذلك تقلل من سیطرته وسرعة حركته
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 ) : المنخفضة(الزاویة عكس غطسیة  .3

هي الزاویة التي یعلو فیها الدیكور على الكامیرا، فتظهر الشخص أكثر طولا وجلالا وقوة 
  .هة والإحساس بالرعب والتراجیدیا من جهة أخرىتولد الإحساس بالعظمة من ج

 : المجال والمجال المقابل  .4

اللتان تناسب تصویر تبادل أطراف الحدیث بین شخصین متقابلین، هما الزاویتان 
فالمجال هو جزء المسجل من الفضاء بواسطة كامیرا تكون موجهة نحو المتكلم، أما المجال 

الاتجاه المعاكس، و لتوجیه الكامیرا نحو المخاطب لتصویر المقابل فإنه یمثل في تصویر 
  .ردة فعله

  : لانجاز هذا الملحق تم الاعتماد على المراجع التالیة 

 .2010، دار مجدلاوي، عمان، 1،طالسیناریوو كتابة  الإخراجسعد صالح، فن  -
 .، عمان  أسامةالتلفزیوني، دار  الإعلامسلیم بن النبي،  -
للغة العربیة،  الأعلىط، منشورات المجلس .، دإعلاميبرق قاموس محمود ابراقن، الم -

 .2014الجزائر،
سعدوني الجنابي وخالد الصفار، : خاربت زتل، المرجع في الإنتاج التلفزیوني، ترجمة -

 .2004، دار الكتاب الجامعي، فلسطین، 1ط
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 لشخصیات اسطوریة مصریة اثریةیمثل صور : 02الملحق رقم 

 

 تمثال امنحوتب في متحف اللوفر
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 قبل  712_ 1550قطعة تابوت علیھا صورة انوبیس 

 المیلاد،متحف بروكلین
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