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  قال الله تعالى

  
مَا عَلǽَْكَ الǼَْلاَغُ ۗ وَّإِن تَوَلَّوْا فَإِنَّ ﴿

  ﴾وǼَ َُّɳَصِيرٌ ǼِالْعǼَِادِ 
  

 ) 20( سورة آل عمران الآǽة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

 
  رغم أن الكلمات لا توفي التقدير والامتنان والشكر حقه إلاّ أننّا 

  :سننثر كلماتنا ر۶حين وتقديرا ووفاء Ĕدي ثمرة جهد۵ الي 
  " الدين إحسا۵ و۲لو " : من قال فيهما الرحمان

  إلى ملاكي في الحياة وإلى معنى الحب... إلى من ربتني وأ۵رت دربي 
  إلى ...إلى بسمة الحياة وسر الوجود ... وإلى معنى الحنان والتفاني 

إلى أغلى إنسان في هذا ... من كان دعاؤها سر نجاحي وحناĔا بلسم جراحي 
  الوجود 

  .أمي الحبيبة حفظها الله 
إلى ... الى من علمني العطاء بدون انتظار ... ه الله ۲لهيبة والوقار إلى من كلل

الى من عمل بكد في سبيل وعلمني معنى ... من أحمل اسمه بكل افتخار 
إلى من كلت أ۵مله ليقدم لنا لحظة سعادة ... الكفاح وأوصلني إلى ما أ۵ عليه 
  إلى القلب الكبير ... 

  .أبي العزيز حفظه الله 
  
  
  
  



  
  

  

، إليك ۶ مسبب الأسباب و۶ منزل السحاب وخالقنا من تراب أنت وحدك ۶ أرحم الراحمين

  .إليك شكر۵ وعرفاننا الكبير علي توفيقك لنا لإتمام هذا العمل

إلي ، إلي من هو قدوتنا في كل حين، إلى من أوصا۵ بطلب العلم، إلى من كان رحمة للعالمين

وعلى اله وصحبه الطيبين الطاهرين صلاة وسلاما "محمد" الصادق الأمين، حبيبنا ورسولنا الكريم

  .دائمين إلي يوم الدين

الذي أشرف علي مذ كرتنا "رفرافي بلقاسم " نتقدم بخالص الشكر والتقدير إلي أستاذ۵ المشرف

ونشكره علي رحابة صدره وروحه الطيبة ، وكان بمثابة الأستاذ والصديق في نفس الوقت

اته الهامة والبناءة ونرجو أن يوفقه الله إلى ما يريد وأن يجمعنا به في أعمال أخرى إن وملاحظ

  .شاء الله 

دون أن ننسي أساتذتنا الكرام أساتذة كلية الآداب واللغات والى جميع من أعاننا بجهده ووقته 

  .في انجاز وإتمام هذا العمل 

  



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  



  مقدمة
 

 -  أ  - 

ومؤلفات إبداعǽة ملفتة للنظر  لى خلȘ نصوصإالمبدعين و انين ǽسعى مختلف الفنّ      
لذذ Ǽما فيها من حلاوة التعبير التوجهونها لقرائهم للإقǼال عليها و ي ، ثمّ وهادفة للمضمون 

لشعرȑ نسجا اي أدبنا العرȃي في شقǽه النثرȑ و ن يجد المتأمل فأعمȘ المعاني فلا عجب و 
، مضفǽا عليها طاǼعا جمالǽا لمبدع في تألǽفهايب التي يتفنن االتراكمن الصور والأخيلة و 

العǼارات التي ǽقوده سحرها ا يجعل المتلقي أسير تلك الجمل و ǽȃان، ممّ Ȅدها قوة و فصاحة و يز 
  .إلى اكتشاف عالم جميل 

نا نجد علم الǼلاغة فإنّ ، إذا ما ألقينا نظرة على علوم العرǽȃة التى اهتمت بهذا الجانبو      
، إذ ما في أدبنا العرȃير سالفة الى يومنا هذا Ȟان ولا زال محورا هامنذ بروزه في عصو 

الǼحث في ، و ǽسعى لإبراز جمالǽات النصوص عن طرȘȄ الكشف عن المعاني البلǽغة
 ȑلى استنتاج دلالات الكلمات الموظفة في النصوص إالعلاقات التي تؤد.  

  "ي ين الحلّ صفي الدّ "لشاعر نات التي زخرت Ǽألوان الǼلاغة العرǽȃة ديوان اومن المدوّ 
نظرا لاحتواء هذه ، و يت بنصيب وافر من هذه الأساليبظواوȄن الشعرȄة التي حهو من الدّ و 

دافعا قوǽا لجعلنا نǼحث عن مختلف ظواهر الǼلاغǽة، فقد مثلت سبǼا و المدونة على مختلف ال
  :ثل فينطرح جملة من الإشȞالات تتممن هذا المنطلȘ ، و الظواهر الǼلاغǽة فيها

؟ وما مدȐ ارتǼاȋ منذ متى برز هذا الفنالǼلاغي العرȃي؟ و ما المقصود Ǽالنص 
  بجوانǼه وألوانه؟" صفي الدين الحلي "ر مدونة الشاع

: للإجاǼة عن هذه التساؤلات رأينا ان نقسم Ǽحثنا الى مقدمة ثم يليها مدخل Ǽعنوانو      
Ȟذلك نشأة هذا العرǼ ȘȄعد غة العرǽȃة و الǼلاالنشأة محتوǽا تعرȄف ماهǽة الǼلاغة المفهوم و 

علم المعاني  ن ب تجلǽاتالها عنو فأوّ ، ذلك تأتي ثلاث فصول تطبǽقǽة حول ألوان الǼلاغة
الذȞر يلǽه ، ثم الحذف و الإنشاءمتضمنا Ȟل من الخبر و " يين الحلّ صفي الدّ "في ديوان 

" صفي الدين الحلي"ن في ديوان التأخير، أما الثاني فقد Ȟان حول جمالǽات علم البǽاالتقدǽم و 
نة الشاعر على مختلف التشبيهات والاستعارات الذǼ ȑحثنا فǽه عن مدȐ توفر مدو 

من زاوǽة " صفي الدين الحلي"آخرها Ȟان ينص على ألوان علم البدǽع في ديوان  ، و الكناǽاتو 
ها مختلف Ǽعد Ȟل هذا وصلنا الى خاتمة أجملنا في، و محسن الجناس ثم الطǼاق ثم التصرȄع

  " .Ǽصفي الدين الحلي"ǽضا ملحقا للتعرȄف أ، و مفاهǽم الǼحث Ǽاختصار



  مقدمة
 

 -  ب  - 

لضمان المعالجة الدقǽقة لجوانب موضوعنا اعتمدنا المنهج الوصفى مع توضيف و      
أنا للǼحث فǽه ثم تحليل جوانǼه آلǽة التحليل، من خلال الشرح والتفسير Ȟوصفا للعلم الذȑ لج

  ."لدين الحلياصفي "تفسيرها في ديوان  و 
   :يو من جانب المراجع فقد استعنا ب   
  . ، دروس في الǼلاغة العرǽȃةادالأزهر الزنّ  -1
  . الǼلاغة الصافǽة، يأنور البدخشان -2
3- Șز عتيȄة ، عبد العزǽȃلاغة العرǼفي ال.  

  :تنا مجموعة من الصعوǼات تمثلت فيȞأǼ ȑحث إعترضو 
  . ضيȘ الوقت -
  .ع و خاصة في علم البǽانراسة في الموضو ة الدّ قلّ  -
 .ع موضوع الǼلاغةتوسّ  -

  
  توفǽقهخير نحمد الله على فضله و في الأو 

  .وإلى الله ننيب مسعانا
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  : مفهوم الǺلاغة -1
لتدل ) بلغ ( حسب مادة "لابن منظور " معجم لسان العرب  إذ ورد مفهومها في: لغة -أ

" وقول ، وأبلغه هو إǼلاغا وȃلغه تبلǽغا، وصل وانتهى: Ǽلاغابلغ الشيء يُبلغٌ بُلوغا و : على
  .أبلغت أسماعي ، مهلا: قالت، ولم تقصد لقيل الحنّي" أبي قǽس بن الأسلت السلمي 

وصل إلى مراده، وȃلغ مبلغ : إنما هو ذلك أȑ قد انتهيت فǽه وأنعمت، وتبلغ Ǽالشيء
 مما: ت لنا قوة Ǽلاغا إلى حين، الǼلاغواجعل ما أنزل: فلان ومبلغته، وفي حديث الاستشفاء

الإǽصال وȞذلك التَبْلǽغ، : والǼلاغُ  ما بَلَغَكَ والإǼْلاَغُ ، يُتَبَلّغُ Ǽه وȄُتَوَصَلً إلى الشيء المطْلٌوب
، )1(الفصاحة، والبَلْغُ والبلْغُ، والبيلْغُ من الرجال: وȃَلَغْتُ الرسالة والǼلاغة، والاسم منه الǼَلاغُ 

بلغَ، حسن الكلام فَصǽحُهُ يبلغ ǼعǼارة لسانه Ȟُنْهَ في قلǼه والجمع بَلْغاء، وقد : لǽغٌ وȃلغٌ ورَجُلٌ بَ 
  )Ǽ ")2لاغة أȑ صار بلǽغا، Ǽالضم

أن الǼلاغة من البلوغ إلى الغرض والمقصد " ابن منظور"ومما لوحȎ في تصرȄح 
لوغ أثرها وهدفها سواء لمن Ȟان ماشǽا صوب نهجه وطرȄقة أو لمن وجه رسالته الكلامǽة بب

أما " المرمي إلǽه، في Ȟلام فصǽح وȃلǽغ؛ أȑ جميل وحسن لن يجد السامع صعوǼة في فهمه 
 ȑمعنى) بلغ ( فقد وردت حسب مادتها : "في معجم العين للخليل بن أحمد الفراهيدǼ : رجل

ا في الرّسالة وȃلّغته تبلǽغ. وȃلغ الشيء يبلغ بلوغا، وأبلغته إǼلاغا. بلǽغ وقد بلغ Ǽلاغة : بلغ
أن تبلغ من العمل : والمǼالغة. وشيء Ǽالغ؛ أȑ جيد. ونحوها وفي Ȟذا Ǽلاغ وتبلǽغ أȞ ȑفاǽة

  )3(."جهدك
Ȟثيرا عما قاله ابن منظور في رأǽه حول " الخليل بن أحمد الفراهيدȑ "ولم يبتعد 

ء الذȑ يإذ نظر إليها Ǽأنها تختص Ǽالفصاحة في القول والوصول إلى مبتغى الش، الǼلاغة
  .نرȄده في غايتنا ومقصدنا

                                      
  .420-419، ص)بلغ(ت، مادة -ȋ، د- ، دار صادر، بيروت، د8لسان العرب، مج : ابن منظور )1(
  .420- 419، ص )بلغ (ت، مادة -ȋ، د-ادر، بيروت، د، دار ص8لسان العرب، مج: المرجع نفسه )2(
-، سلسلة المعاجم والفهرس، د4الخليل بن أحمد الفراهيدȞ  ،ȑتاب العين، تج، مهدȑ المخزومي وإبراهǽم السامرȑ، ج  )3(

  .421، ص)بلغ (ت، مادة - ȋ، د- ب، د
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وفي دستور اللغة العرǽȃة ورد لفȎ الǼلاغة في الذȞر الحǽȞم Ǽمعان مختلفة وفي 
   «:مواضع مختلفة من Ȟلامه عز وجل، وفي هذا ǽقول تǼارك الله في علاه

  )1( »وَرِسَالاَتِهِ  ɳَِّ  مِنَ  Ǽَلاَغًا إِلاَّ 
 جل وسما في مقامه وفي سورة أخرǽ Ȑقول أǽضا خالȘ البرȄة

  )Ǻِ « )2هِ  وَلِيُنْذَرُوا لِلنَّاسِ  Ǽَلاَغٌ  ذَاهَٰ «
  )3(»أǻَْمَانٌ عَلَيْنَا Ǻَالِغَةٌ  أَمْ لَكُمْ  «:Ȟما نجد لفظها وارد في سورة القلم Ȟذلك، لقوله تعالى

، اكتفى Ǽقوله ولمّا أراد الله بǽان للخلǼ Șأن محمد صلى الله عليه وسلم نبǽه وعبده المبلغ لرسالته عز وجل
  )4(»   الǼَْلاَغُ  إِلاَّ  الرَّسُولِ  مَا عَلَى «  :تعالى

وفي موضع أخر من الآǽة نفسها، أورد لفȎ الǼلاغة دلالة على التبلǽغ في قوله 
  )5(»رȃَِّك إِلǽَْكَ مِنْ  أُنْزِلَ  مَا بَلِّغْ  الرَّسُولُ  أَيُّهَاǽا « :سǼحانه

فد علǽه عديدا من الرواد والمبدعين في مختلف ǽمثل علم الǼلاغة علما توا: اصطلاحا- ب
أصنافهم وفئاتهم  Ǽغǽة التعبير عن أرائهم وأحاسǽسهم وما ǽحملونه من زاد لغوȑ قادر على 
شد إذن القارȏ أو المستمع ǼعذوǼة لفظه وحسن استخدامه وحȞǼه لǽصل إلى قلوȃهم في أرقى 

وم اللغة وأشرفها، فالمرتǼة الدنǽا من مرتقى عل( الحلل وأجملها، وȃهذا نعرف الǼلاغة أنها 
الكلام هي التي تبدأ Ǽألفاȍ تدل على معانيها المحددة ثم تتدرج حتى تصل إلى الكلمة 

إذا تكلم المرء بلغة ما فهو ǽحدد هوȄته الحضارȄة : الفصǽحة والعǼارة البلǽغة، وقد قيل
  )6()والإنسانǽة وإذا امتلك لغته حدد مرȞزه في المجتمع 

والمقصود من هذا إن الǼلاغة هي الكلام الراقي الذǽ ȑحدد هوǽة الإنسان، وان الكلام       
يبدأ من ألفاȍ وعǼارات Ǽسǽطة حتى ǽصل إلى أرقى المعاني والألفاȍ، فلكل إنسان أسلوب 

فاللغة  ومنه. في الكلام حسب مȞانته إن Ȟان إنسانا عادǽا أو بلǽغا حيث إنّ لكل مقام مقال
                                      

  .23/الجن  )1(
  .52/إبراهǽم  )2(
  .39/القلم  )3(
  .99/المائدة  )4(
  .67/مائدة ال )5(
، 1،  دار الكتب العلمǽة، بيروت، لبنان، ȋ)المعاني، البǽان، البدǽع (الإǽضاح في علم الǼلاغة : الخطيب القزوȄني )6(

  .03، ص2002
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ولا عجب Ǽعد ذلك إن تحققت . لة للتعبير عن الفȞر فهي تمثل الفȞرة Ȟلهان Ȟانت وسيأو 
أسǼاب التطور والرقي نتيجة العناǽة بها، واللغة لǽست هدفا Ǽحد ذاته، بل هي أداة تنقل 
 Ȍǽشر، وهي أداة اتصال وحاملة معلومات،  فقد قامت بدور الوسǼار والمشاعر بين الȞالأف

  )1()لاتصال والتواصل بين الناسحقيȘ االاجتماعي ونجحت في ت
والǼارز جلǽا، إن معنى الǼلاغة Ȟǽمن في قمة الألفاȍ المحȞي بها، فهي تثبت هوǽة      

الفرد وǼعǼارة أدق الǼلاغة هي التي تميزه إن Ȟان بلǽغا بتعبيره عن مشاعره وأحاسǽسه أو فȞرة 
لكل (ا ǽقول ومتى ǽقول ذمعينة بواسطة استخدامه ألفاȍ راقǽة ومعبرة في إطار معرفته ما

، حتى يوصل فȞره لقلب وإذن مستمعǽه أو قرّائه، والǼحث في علم الǼلاغة جعلها )مقام مقال
حلة Ǽارزة الوجود تماما Ȟما حدث مع Ǽقǽة العلوم Ȟالنقد، والنحو، والتارȄخ وغيرهم، إذ لا 

ǽ ȑرȞفضل وجهود أبو الهلال العسǼ غني علينا الإشراف"Ȟ هفيǼوتلك التي "عتينناالص" تا ،
فهاهو  )2()دلائل الإعجاز وأسرار الǼلاغة"في ȞتاǼه " عبد القاهر الجرجاني "أفاض إليها 

وضع : حدود الǼلاغة:( وسطورا حول حقǽقة الǼلاغة قائلا يورد أفȞارا "عبد القاهر الجرجاني"
طرȄقة  الدلالة، صواب الإشارة، وتصحǽح الأقسام، حسن الترتيب والنظام، والإبداع في

التشبǽه والتمثيل، والإجمال والتفصيل، ووضع الفصل والوصل موضعهما، وتوفيت الحذف 
  )3() الذȞر والتقدǽم والتأخير شروطهماو 

أنّ صفة الǼلاغة عند الفرد ǽشترȋ لها أن ǽحترم تأدǽة " الجرجاني"والمبين في تصرȄح      
مؤدǼ Ȑأسلوب رفǽع مليء Ǽأساليب  المعنى في Ȟل ما ǽشير له، والǼالغ أثره في ترتيب منظم

  .قǽمة تزȄد الكلمة وقعا وحلة وجمالا في نفس متذوّقه 
" و" السȞّاكي " وǼعد هذه الجهود المذȞورة أعلاه توانى أǽضا جهود المتأخرȄن أمثال     

، فبذلوا جهدا شاقا لǽصلوا إلي ثمرة هي أن الǼلاغة والفصاحة Ȟل منهما تقع صفة "القزوȄني 
أحدهما الكلام، Ȟما في قولك قصيدة فصǽحة، أو بلǽغة، ورسالة فصǽحة أو بلǽغة، : لمȞنيين

Ȟما في قولك شاعر فصǽح أو بلǽغ، وȞاتب فصǽح، ومع هذا الإقرار : والثاني المتكلم
ǽقرر أنّ الǼلاغة صفة الكلام " فأبوا الهلال العسȞرȑ : " الفروق  Ǽالترادف أو وحدة المعنى نجد
                                      

)1( Ș03ص: مرجع الساب.  
  .03، ص1995، 3أصول النظرȄة الǼلاغǽة، مȞتǼة وهǼة، القاهرة، ȋ: محمد حسن عبدالله )2(
  .59، ص2004، 5محمود محمد شاكر، مȞتǼة الخاجي، القاهرة، ȋ :دلائل الإعجاز، تع : نيعبد القاهر الجرجا )3(
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هنا دينǽة ولǽست مستمدة من دلالة اللفȎ واستخدامه عند العرب، تقوم  لا المتكلم، وحجته
الǼلاغة صفة الكلام لا من صفة المتكلم، فلهذا لا يجوز أن ǽسمى الله عز وجل : (عǼارته

Ǽأنه بلǽغ، إذ لا يجوز أن يُوصف Ǽصفة Ȟان موضوعها الكلام، وتسميتنا للمتكلم لأنه بلǽغ 
رجل محȞم وǽعني أحȞامه محȞمة، Ȟما أن المتأخرȄن ذȞروا  فلان: توسع حقǽقته، Ȟما نقول

أن الفصاحة خاصة تقع صفة للمفرد فǽقال Ȟلمة فصǽحة ولا ǽقال Ȟلمة بلǽغة، وǼعد شرطهم 
ة الكلام مطاǼق: لفصاحة المفرد وفصاحة الكلام، ينتهون إلى تعرȄف Ǽلاغة الكلام لأنها

   )1(.)لمقتضى الحال مع فصاحته
عرف الǼلاغة " أبو هلال العسȞرȑ " ا سبȘ فانه يتǼادر للأذهان أنّ وȃناء على م    

 Ȏغ، فلأنه جل وسمى في علاه واقعا اسما بلفǽونها صفة الكلام، فعندما لا نقول الله بلȞ
الجلالة وهو من بدر منه فعل القول في ذȞره الحǽȞم، ومنه ǽقال Ȟلام الله بلǽغ، وهو ما جعل 

Ǽقولهم أنّ الفصاحة ) أبو هلال العسȞرȑ (ما قاله الأوّلين  المتأخرȄن ǽمشون على منوال
مختصة للمفرد من الكلام فنقول Ȟلمة فصǽحة أو Ȟلام فصǽح لا Ȟلام بلǽغ، وǼالتأمل في هذا 
المعنى يتǼادر إلى أذهاننا أن الكلام البلǽغ ǽشترȋ وجود فصاحة لما يتوفر علǽه الكلام في 

  .حد ذاته من وجود Ȟلمات تكونه 
وǼالغوص في معنى التعرȄف نجد إصرار على ذȞر مصطلح الفصاحة Ǽالرغم من أن     

الفصاحة هي : ( موضوعها ǽستند على مصطلح الǼلاغة، ولزȄادة التوضǽح أكثر نعلم Ǽان
اللبن  خلوص الكلام من التعقيد الموجب لقرب فهمه ولذاذة استماعه، أصله من الفصǽح وهو

  )2(.)إذا أخذت رغوته ذهب لǼاؤه
الملاحȎ هنا أن الفصاحة هي بروز الكلمات ǼشȞل واضح دون تعقيد، Ǽحيث Ȟǽون قد    

لجأ إلى  تخلǽصه من الرغوة، أȑ من الشوائب الغامضة الغير واضحة وعدم استعمالها في 
  .Ȟلماته 

Ȟون الكلام الفصǽح موصلا المتكلم إلى أقصى مراده، لذا أكثر البلغاء : ( أما الǼلاغة فهي
Ȟǽ لاǽ 3()ميزون بينهماادوا(  

                                      
)1( Ș03ص: مرجع ساب.  
  .35، صȋ( ،1981 -د( Ȟمال الدين هيثم الǼحراني، أصول الǼلاغة، تح، عبد القاهر حسين، دار الشروق، القاهرة،  )2(
  .36المرجع نفسه، ص )3(
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مما دعا إلى توضǽح معناهما في أنّ موضوع علم الفصاحة هو الكلام الدال علي     
معنيين Ǽألفاظه المفهومة والǼسǽطة، وموضوع الǼلاغة هو الكلام الفصǽح الذȑ يبلغ أثره 

   )1(الذهن في قمة الألفاȍ وروعتها
ذهن مستمعها، ومن خلال هذا  نفهم والǼالغ أثرها ، إذن الǼلاغة هي قمة الفصاحة    

Ǽأنه هناك فعلا حقǽقة تقر بوجود فرق بين المصطلحين حتى وان Ȟان Ȟǽملان Ǽعضهما 
الǼعض، فان قلنا رجل أورد فصǽحة ثم أوصلها لقرائه في روعة بǽانها ونسجها وقمة ألفاظها 

ود رجل سȞǽون قد حمل اسم البلǽغ، أȞ ȑلمة فصǽحة بلغت ذهن القارȏ فȞشفت عن وج
حدثني ( :عندما قال" الأصمعي" الǼلاغة يتحدث في قول  وفي معنى آخر نجد مفهوم، بلǽغ

Ȟل ما أفهمك حاجته من غير إعادة ولا : ما لǼلاغة ؟ قال: قلت للعتابي: صدǽقا لي قال
حȞǼة ولا استعانة فهو بلǽغ، فإن أردت اللسان الذȑ يروق الألسنة وǽفوق Ȟل خطيب، 

قد عرفت : فقلت له: من الحȘ، وتصوȄر الǼاطل في صورة الحȘ، فقالفإظهاره ما غمض 
ǽا هناه، : أما تراه إذا تحدثت قال عند مقاطع Ȟلامه: الإعادة والحǼسة، فما الاستعانة ؟ قال

أولست تعقل، فهذا Ȟله  وǽا هذا، وǽا هǽه، واسمع مني واسمع إلي، وافهم عني، أولست تفهم،
  )2(.)وما أشبهه

من هذا التعرȄف، وجود إǽحاء دال علي استعمال المتكلم لخاصǽة تحسين  والمتجلي    
القبǽح في صورة الحȘ الجميل، أو تقبǽح الحسن وإظهار المحȘ من الحǼ ،Șحيث يتقن 
 ȍألفاǼ سعى إلى الاستعانةǽ ة صاحبها الخاصة، إذǽلاغة، وإجادة دالة علي رؤǼره بȄتصو

دون طلب ذلك من المستمع قصد إǽصال المتكلم شارحة وجاذǼة للفت إليها في آن واحد، 
  .Ȟلامه في أسلوب واضح ومفهوم خال من Ȟل الشوائب أو نقاȋ الغموض والإبهام

وخلاصة القول أن مفهوم الǼلاغة يتجلى في أن الǼلاغة فن، والفن ǽعني هنا الصنعة،     
تاج العقلانǽة ونتاج هذه الصنعة أمر مدبر، أȑ لا يرجع إلى الطبǽعة وصدفها، بل هو ن

  .المنهجǽة الإنسانǽة، وǼعǼارة أخرȐ هي منهج ǽمس خاصǽة متلازمة للإنسان هي الكلام 
إذن الإنتاج الكلامي للفرد مع غيره ممن يتواصل معهم Ȟǽون بإنتاج مدبر منه في 
إطار ماذا يتحدث، ومن المجال أو الموضوع الذȑ يجعله ǽفتح حديثه لǽقوله في إطار راق 

                                      
  .36المرجع السابȘ،  ص: ينظر )1(
  .03مرجع سابȘ، محمد حسن عبدالله، أصول النظرȄة الǼلاغǽة، ص )2(
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اسب وفȞرة الصنع الراقي والمؤثر في النفوس السامعة، وما أغلب الدّارسين عن ومميز يتن
في ȞتاǼه المشهور "  verlin paul بول فيرلين " هفȞرة الفصاحة، إلا أنهم وجدوا في مقول

وعلى هذا الأساس عدوا Ȟل من  )1() امسك Ǽالفصاحة ولو Ǽعنقها): (رȑ الفن الشع(
البدǽع Ȟلها تدل على شيء واحد، وهو الكلام الجيد السهل الذȑ الفصاحة والǼلاغة والبراعة و (

، وهو تماما ما توفر في Ȟلمات الشعراء القدماء في مختلف خطبهم ومجالسهم )لا عيب فǽه 
التي تداولوها فǽما بينهم، وǼحديث عن فȞرة الǼلاغة لا نجد أعظم وأبلغ وأفصح من Ǽلاغة 

على معناه والموحي إلى التدبر وروعة بǽانه وفصاحة القران الكرȄم المعجز بلفظه، والدال 
أسلوǼه، ولهذا جعله الله تعالى معجزة ǽعجز بها خلقه Ǽأن ǽأتوا Ǽمثل Ǽلاغته إذا استطاعوا 

نْسُ وَالْجِنُّ   «:فȞله مستوحى من القول الذǽ ȑقول فǽه تǼارك في علاه قُلْ لَئِنِ اجْتَمَعَتِ الإِْ
ذَا الْقُرْآنِ لاَ ǻَأْتُونَ Ǻِمِثْلِهِ وَلَوْ Ȝَانَ Ǻَعْضُهُمْ لǺَِعْضٍ ظَهِيرًاعَلَىٰ أَنْ ǻَأْتُوا Ǻِمِثْ    )2( » لِ هَٰ

  :نشأة الǺلاغة العرǻȁة -2
ǽٌعْتَبُر فن الǼلاغة العرȃي فننا راقǽا في مستوȐ الكلام وإلقائه وفȘ خاصǽة مطاǼقة 

المعنى ǼالعǼارة الجزلة وأوصلوا حديثهم حسب لكل مقام مقال، فأبدعوا Ǽالكلمة الجميلة وأدوا 
  : مغزاهم Ǽالخطة المؤثرة، وهذا ما جعلها تبرز وتتطور عند الرواد ومنهم

إذ وجدنا أن الǼلاغة فرعا علمǽا مميزا عرفته المدارس اليونانǽة ودرسته  :رواد الغرب -2-1
للإنسان  القدǽمة( منذ القرن الخامس، فإنه ǽمȞن الجزم Ǽأنه جذورها متأصلة في طموحات 

  )3()الذȞ ȑان يرغب في جعل Ȟلامه هادفا ومؤثرا، وذلك Ǽصǽاغة لغة جميلة أو مؤثرة 
وȃناءا على هذا القول، ندرك جيدا أن الرواد الغرب أول من حاولوا التأطير للفن 
الǼلاغي وجعله قائما على نظام منتظم؛ وȞله لǽُحْدثَ تفاعلا بين المتكلم وسامعه والوصول 

  .دفة من وراء Ȟل ما قيل بلغة معبرة وجميلةإلى غاǽة ها

                                      
، تر، محمد العمرȑ، إفرȄقǽا، الشرق، بيروت، )نحو نموذج سǽمǽائي لتحليل النصوص (هنرȄش بليث، الǼلاغة والأسلوǽȃة،  )1(

  .21، صȋ( ،1999-د(لبنان، 
  .88/الإسراء  )2(
، 2003، 1خالد محمود جمعة، دار الفȞر، دمشȘ، سورȄا، ȋ:ر- انǽة، تنحو نظرȄة أسلوǽȃة لس:فيلي  ساندرȄس  )3(

 .95ص
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أن الأدب غاǽة الحǽاة فإن اللغة والفن والǼلاغة هي موضوعة لخدمة الحǽاة، ( إن فȞرة    
وȃهذا حظيت هذه الفنون Ǽمبدأ الاحترام  والتفضيل والدرجة الرفǽعة التي تمȞن القارȏ من 

لشرȄفة هدف سعينا الذȑ نوجه له علومنا فهمها والتعلم منه، وȃناءا علǽه فإذا Ȟانت الحǽاة ا
فنون ( لآخر، هذه الفنون وفنوننا وعقائدنا، فإنه وجب علينا تنقǽحها وتعديلها من الحين إلى ا

  )1(.)نون Ǽالتغير والتجديد والتنقǽح تتغير مثلها مثل Ǽاقي الف) الǼلاغة
تنا اليومǽة أشǽاء والمستنتج في هذه العǼارة أنه تم التصرȄح لفȞرة مثلما نجد في حǽا

مهمة وهادفة وجدنا في اللغة Ǽلاغة هادفة Ȟذلك، وȞما نجد في الحǽاة تعدǽلا أو تنقǽحا أو 
تحسيننا لصورة معينة وإبرازها في أجمل الصور والحلل Ȟتحسين صورة منحوتة أو مرسومة 

ميلة والمعبرة لتعجب الناظر Ǽحلتها الزاهǽة، Ȟذلك نجد في اللغة تنقǽحا واختǽارا  للكلمات الج
لأسلوȃها وزخارفها البدǽعǽة التي تخدم مجتمعاتنا لتعلǽمهم وتثقǽفهم وحتى الǼلاغة Ǽسيرها نحو 

في نموه (أجل إنه المنهج الذȑ نهجه الغرب في Ȟلامه مما ساهم . المنهج الصحǽح والجيد
بوصفه  –الفصاحة الساحرة منهم  وȃخاصة لدȐ السفسطائيين وأهل –وازدهاره عند اليونان 

الحرة، وقد عمقه Ǽلاغيو العصور القدǽمة في روما ونقلوه إلى العصر الوسȌǽ، ) غةفن الǼلا(
وصارت المعايير الǼلاغǽة تعلǽمات تطبǽقǽة في أنǽة الكلام لأهداف سǽاسǽة، قانونǽة وفخرȄة 

  . )2()تولي استعمال الوسائل اللغوǽة المؤثرة جل اهتمامها 
ى العرب على منوال الرواد الغرب وصار هذا الفن يتطور قد مش :الرواد العرب -2-2

  : فمثلا نجد في، فȞلما أتى عصر زادت الǼلاغة رقǽا وتطورا، تدرȄجǽا عبر العصور والأزمنة
أǽام الجاهلǽة بلغوا مرتǼة من الǼلاغة والبǽان إذ ( إن العرب : العصر الجاهلي -2-2-1

دون في ثناǽا مراجعه Ǽعض الآراء في المعاني Ȟانوا يراجعون Ǽعضهم Ǽعضا، وأنهم Ȟانوا يب
أنه " المسيّب بن علس "أو "المتلمس "أنه لاحȎ على " طرفة بن العبد"والألفاȍ وȄروȐ عن 

  . )3()قة، فقال ساخرا Ǽه، استنوق الجملوصف في Ǽعض شعره الǼعير بوصف خاص Ǽالنا
، بل قد ǽحدث من قبل إذن التنقǽح والتعديل لا ǽحدث فقȌ من قبل القائل في حد ذاته

فأدǼ ȐصاحǼه إلى " طرفة بن العبد "قارȏ أو مستمع ولو Ȟان في شȞل سخرȄة Ȟما فعل 
                                      

  .105،  ص1945، 1الǼلاغة العصرȄة اللغة العرǽȃة، مȞتǼة المعارف، بيروت، ص: ينظر، سلامة موسى )1(
)2(  Șة، ص:مرجع سابǽة لسانǽȃة أسلوȄس، نحو نظرȄ95فيلي ساندر.  
)3(  Șلاغة تطور :مرجع سابǼخ، ص شوقي ضيف، الȄ12وتار.  
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وجود نوع Ȟلامي غير مستطعم للنفوس مما يجعله ǽقبل على إعادة صǽاغته من جديد لǽصل 
وَمِنَ النَّاسِ مَنْ  ﴿:قول الله عز وجل في ذȞره الحǽȞم في الأخير للقول المستوحى من

نǻَْا    )ǻُ"﴾ ")1عْجǺُِكَ قَوْلُهُ فِي الْحǻََاةِ الدُّ
الشعراء حين ذاك Ȟانوا ǽفقهون عند ( وما قدمناه عن العصر الجاهلي دلالة على أن 

اختǽار الألفاȍ والمعاني والصور، وȞانوا ǽسوقون أحǽانا ملاحظات لا رȄب في أن أصلها 
ها تسخر Ǽالتشبيهات والاستعارات، بǽان في Ǽلاغتنا العرǽȃة، ومن يتصفح أشعارهم نجد

وتتناثر فيها من حين إلى حين ألوان من المقاǼلات والجناسات، مما يدل دلالة واضحة على 
بواسطة هذه ، )2()أنهم Ȟانوا ǽعتنون عناǽة واسعة لحسن الكلام والتفنن في معارضه البلǽغة 

خطبوا أدهشوا، يوجزون في موضع  Ȟانوا إذا تكلموا أǼانوا، وإذا(القواعد المضبوطة والمتǼعة، 
الإيجاز، وǽُشْهبون في موضع الإطناب، وǽصرحون موضع التصرȄح، وȄلمحون في موضع 
التلمǽح، وȞانوا يخاطبون على قدر عقولهم وفهمهم، فȞǽلمون العامي بلفȎ عامي والفيلسوف 

  . )3() بلفȎ منطقي، إذ الناس عندهم مقامات، ولكل مقام مقال 
أن العرب عرفت في الجاهلǽة الǼلاغة العرǽȃة تفȞيرا وممارسة، مما  ونتيجة القول

" الناǼغة الذبǽاني "و " Ȟالأعشى "ساعدهم على بروز عديد من الشعراء والنǼغاء والبلغاء 
الذين تǼادلوا خطاǼاتهم في مختلف المجالس والأسواق  تعبيرا عن ما فصح Ǽه اللسان وما 

  .جادت Ǽه القرȄحة 
لقد أخذت العناǽة ǼالǼلاغة تتطور مع ظهور الإسلام ونزول (  :ر الإسلاميالعص -2-2-2

اهلǽة إلى طور العقلǽة القران الكرȄم الذȑ نقل الفȞر العرȃي من طور العقلǽة الج
بنزول القران (سواء في الفȞر أو ما نطǼ Șه اللسان، فلا يخفى علينا أنه ، )4()الإسلامǽة

لى وضع القوانين التّي تحȞم عمله من حين هو نص لغوȑ وانتشار الإسلام ظهرت الحاجة إ

                                      
  .204/الǼقرة  )1(
)2(  Ș13ص:المرجع الساب .  
)3( Șة، ص : مرجع سابǽة لسانǽȃة أسلوȄس، نحو نظرȄ220- 219فيلي ساندر.  
ملامح من التفȞير الǼلاغي عند العرب في العصر الجاهلي، مجلة التراث العرȃي، عاصمة الثقافة : حسين حسن أسود )4(

  .230، ص2009لأول ، Ȟانون ا116العرǽȃة، دمشȘ، ع
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الأحȞام وما اتصل بها من عقائد وتضمن فهمه من حيث هو رسالة سماوǽة تصدر منها 
  . )1()عǼادات و 

واستنادا على فȞرة نزول الرسالة السماوǽة، فقد تم انتقال العرب من حǽاة بدائǽة إلى 
القران والرسول الكرȄم في طرȘȄ (وȞله Ǽما نهجه  حǽاة عصرȄة، مضيئة بنور الحȘ والهداǽة،

الفصاحة والǼلاغة، فالقران Ȟانت آǽاته تتلى في إناء الليل وأطراف النهار، وأما الرسول صلى 
  .)2()الله علǽه وسلم فقد Ȟان حديثه بلǽغا على Ȟل لسان وȞانت خطǼه ملئ الصدور والقلوب 

غة القران الكرȄم، نتيجة ما يتضمنه وهو ما يوحي إلى علو سلطان ومȞانة فضل Ǽلا
من إيجادة وفصاحة ودقة التصوȄر، وǼفضل نور Ȟلام الله عز وجل وفضله الكرȄم تمȞن 
الرسول صلى الله عليه وسلم أن يبلغ منزل في قلوب المستمعين ممن الصحاǼة أو من عامة الشعب، وان يؤثر 

الذȑ مȞنه من تبلǽغ رسالته ) هإǽصال معنا( وǼلاغ قصده ) وعته ر (فيهم بǼلاغة Ȟلامه 
نشأت حرȞة الجمع التي شملت جمǽع ( ضع قوانينه في نص لغوȑ، فقد(أما فȞرة و) تأديتها (

العين للخليل بن احمد Ȟتاب "المستوǽات اللغوǽة، فجمعت اللغة في القوامǽس أولها 
ȑثيرة"الفراهيدȞ ة فظهرت مصنفاتǽة والصوتǽة والصرفǽتاب  ، وجملة القواعد النحوȞ بدءها

، وجمعت أشعار العرب قبل الإسلام وامتثالهم وخطبهم، واتخذت وسيلة للحفاȍ "سيبوǽه "
على الفصاحة، ومنع اللحم الذȑ انتشر بدخول شعوب غير عرǽȃة في الإسلام، Ȟما اتخذت 
مدخلا لدراسة القران، وȞانت الغاǽة الأساسǽة في هذه الدراسة بǽان وجوه الإعجاز في القران، 

ام  فهو Ȟلام عرȃي ولذلك وجب دراسته من خلال اللغة العرǽȃة، ولا ǽمȞن أن يدرس إلا Ǽالإلم
  .)Ǽ()3قواعد تلك اللغة، أȑ نظامها

والملاحȎ انه Ǽعد ظهور الإسلام تم وضع أسس وقواعد مضبوطة  للدرس اللغوȑ، وȃناء    
جهة أخرȐ مع علǽه وضعت المعاجم على حدȐ وȞتب النحو على حدȐ والدواوȄن على 

بǽان مؤلفات الشعراء الجاهليين ومن عدوا رمزا للفصاحة، Ȟما تمت الإشارة أǽضا انه في 
  .عصر الإسلام منع Ȟل ما هو مخالف لعادات الدين Ȟاللحن المحبب عند غير المسلمين 

                                      
  .07، ص1992، 1المرȞز الثقافي العرȃي، بيروت، ȋ) نحو رؤǽة جديدة(دروس الǼلاغة العرǽȃة : الأزهر الزناد )1(
)2( Șخ، ص: مرجع سابȄلاغة تطور وتارǼ13شوقي ظيف، ال.  
  .07ص: مرجع نفسه  )3(
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تم إنتاج العديد من المؤلفات التي تشهد بذروة علم الǼلاغة ( نتيجة لاحترام هذه الأسس    
Ȟأول فن خصصه صاحǼه لدراسة وجود ) م 908-861" ( البدǽع لابن معتز "ثل Ȟتاب م

التغير الفني، قاصدا Ǽه دعم فن الشعر والنثر لبلغ أشدهما من خلال النصف الثاني من 
التي فǽه المعايير ) م 968-888" (نقد الشعر لقدامة بن جعفر "القرن الثالث، وȞتاب 

ǽة الصالحة لنقد الشعر جامعا فǽة المنطقǽة والبنǽة والتراكيب النحوȄه مختلف الصور الشعر
إذ خصص لأساليب " إعجاز القران لعبد القاهر الجرجاني"لدراسة الشعر، وهȞذا إلي أن ألف 

البدǽع التي تهدȑ إلي مواطن الإعجاز في تألǽفه، ثم توالت الإنتاجات الدالة على إشراق 
  . )1()رب الدرس الǼلاغي في Ȟل من الشرق أو الغ

وȃناء على ما سبȘ لمع فن الǼلاغة في عصر الإسلام لما لقǽه من قوانين محȞمة في 
  .إتǼاع نهج الرسالة السماوǽة و إتǼاع أسس الكتاǼة والتأليف الملم بنظام اللغة العرǽȃة 

2-2-3- ȏالعصر الأمو :  
ونمو  وجدنا الخطاǼة ازدهرت إثر تحضر العرب"وإذا ما انتقلنا إلى هذا العصر 

فȞان من الطبǽعي أن ، فشاعت مجالات الفرق من الخوارج والشǽعة والزȃيرȄة وغيرها، عقولهم
  . )2("ينموا النظر في Ǽلاغة الكلام نثرا وشعرا 

إن ازدهار فن الخطاǼة في هذا العصر يوحى إلى فȞرة تحضر الشعوب ونمو وعيها، "
" و " زȄاد "مثلا من ولاة بني أمǽة خاصة Ǽما يخص جانب السǽاسة آنذاك ففي السǽاسة نجد 

ما سمعت متكلم على منبر قȌ تكلم فأحسن إلا وأحببت أن ǽسȞن "ǽقول " زȄاد"ففي " الحجاج 
  )3(" خوفا من أن ǽسئ إلا زȄادا فإنه Ȟلما Ȟان اثر Ȟان أجود Ȟلاما 

Ǽلاغة هذا العصر تتميز Ǽقوة النسج وǼلاغة الخطاب : والنتيجة المستوحاة هي
ودقة تصوȄره المنتوج بإصاǼة المعنى في ذهن متلقǽه مما يدعى إلى حب الإطالة في  وجودته

  .الكلام بدل الإيجاز والقصر فǽه 

                                      
  .98ص) نحو رؤǽة جديدة ( ينظر، الأزهر الزناد، دروس الǼلاغة العرǽȃة  )1(
، مجلة الدراسات اللغوǽة )دراسة وصفǽة تطبǽقǽة (العلاقة بين الأسلوǽȃة والǼلاغة بين القدǽم والحديث، : آفرȄن زارع )2(

  .22، دǽسمبر، ص2ج) والأدبǽة 
)3(  Șخ، ص :مرجع سابȄلاغة تطور وتارǼ14شوقي ضيف، ال.  
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الذȑ بلغ خطǼاؤه غاǽة من روعة البǽان وفي " وهو العصر : العصر العǺاسي -2-2-4
Ȏ أن وǽقول الجاح، "واصل بن عصماء "و" الحسن الǼصيرȑ "و " غǽلان الدمشقي "مقدمتهم 

حتى يبلغوا ما يرȄدون ، "غǽلان " و " " الحسن " أدǼاء العصر العǼاسي Ȟانوا يتحفظون Ȟلام 
  .)1(" من المهارة البǽانǽة 
ملاحظات حول Ǽعض البلغاء في العصر العǼاسي، إذ وضح " الجاحȎ " لقد سجل 

و الأمر نفسه لنا أنهم تميزوا Ǽقǽمة البǽان الدال على معناه والمؤثر في نفوس سامعǽه، وه
الذȑ ساد عند الشعراء العصر الجاهلي فالإسلامي فالأموȑ، لكن يǼقى العصر العǼاسي 
عصر الازدهار والتطور للشعراء الذين حملوا لواء قول الشعر في Ȟلمة فصǽحة مليئة 

  :Ǽأساليب الدقة الدالة على الإبداع المميز، وȞله راجع إلى
 .لعقلǽة والحضارȄة تطور النثر والشعر مع تطور الحǽاة ا -1
 .نشوء طائفتين من المعلمين، عينت إحداهما Ǽاللغة والشعر والأخرǼ Ȑالمناظرة والخطاǼة -2
  .اتساع الترجمة، Ȟترجمة Ȟتاب ابن المقفع-3

وȃهذا لمع فن الǼلاغة في عصر التطور والازدهار والمقر بجهود مبدعيها الغرب منذ 
Ǽارات المناسǼة للمقامات المختلفة للكلام حتى ثالث العصور عن طرȘȄ اختǽار الكلمات والع

ȑلادǽ2(أواخر القرن الثامن عشر م( Șة في رونǽوذلك من خلال استعمالهم للتراكيب اللغو ،
رب في حقب متتالǽة Ǽأكثر ترȞيز والذȑ مس Ȟل منواله روادنا الع، Ȟلامي جميل وخلاب

  .لتأثير في سامعيهم مما يؤȞد على وعي الرواد وǼلاغتهم الهادفة ل، أكثر دقةو 
فلا عجب أن نجد اهتمام النحاة والǼلاغيين ǽشتد على توفير المؤلفات في هذا الفن     

محتوǽا على أسرار الǼلاغة " الطراز " الذȑ ألف Ȟتاب " ǽحي بن حمزة العلوȑ " من أمثال 
 ȑالإعجاز والنحو Șاد الفراد " وحقائȄحي بن زǼ اȄرȞتاب " أبو زȞ ألف ȑي القران معان"الذ "

فقد Ȟان في شȞل دراسة أسلوǽȃة لآǽات الكتاب وموردا عذǼا لمن يرȄد أن يǼعث في أصول 
ȞتاǼا ǽستضاء Ǽه في مجال " البدǽع لابن المعتز " الǼلاغة العرǽȃة وأصالتها، وǼȄقى Ȟتاب 

" عبد القاهر الجرجاني " النحو لأهميته العظمى، Ȟما ǽعد أهم رائد لهذا الفن الǼلاغي هو 
  " . أسرار الǼلاغة " و "دلائل الإعجاز " صاحب Ȟتاب 

                                      
  .15ص: السابȘالمرجع  )1(
  .10-9، ص2006، مارس10، مجلد 23لأسلوǽȃة، مجلة جذور، جينظر، سعيد العوادȑ، الǼلاغة وا )2(
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  .ها وثرواتهم الأدبǽة التي تخدمهاوȃهذا لمعت الǼلاغة نحو التطور والرقى بجهود رواد     
  :العلاقة بين الǺلاغة والأسلوǻȁة-3

Ǽعدما هǽمنت الǼلاغة على المؤلفات الشعرȄة والأقوال الكلامǽة وأعطت للأعمال 
فإننا نقر Ǽعد Ȟل هذا التطور انه قد بدا ǽسرȐ فيها الجمود منذ القرن ، رموقةالأدبǽة مȞانة م

الراǼع هجرȑ اثر جمود الأدب ومن المحاولات الأدبǽة الǼلاغǽة في هذا العصر ǽمȞننا 
التبǽان في علم " لابن الأثير و" المثل السائر" و" للفخر الرازȑ "  )1(نهاǽة الإيجاز"الإشارة 
من  )2(الّتى مثلت هذه المحاولات دراسات جانبǽة وتلخǽصǽات Ǽسǽطة" لكاني للزم" " البǽان 

  .طرف أصحابها في جانب التأليف الǼلاغي الذȑ أصǼح دوره هشا في مجال الإبداع الأدبي 
Ȟما أن معرفة الǼلاغة في تطورها التارȄخي للتضييȘ والانحصار المستمرȄن تجعلانها  

ǽان والصور الǼلاغǽة؛ أȑ الأسلوب Ǽصورة عامة، وغابت تقتصر أكثر فأكثر على مجال الب
، ومن هنا Ȟانت الفرصة ذهبǽة لظهور علم )3(العناصر الأخرȐ التي تجعل منها Ǽلاغة عامة

م ȞحرȞة علمǽة مضادة في الغرب أدّت Ǽالاشتراك مع الرومانسǽة إلى  18جديد أواخر القرن 
لجذور في الواقع التارȄخي، ومازالت تمارس تدمير اطر الǼلاغة القدǽمة، وهي حرȞة عمǽقة ا

  )4(ووالتها حتى الآن 
وȃناء على هذا القول إن الرواد لما أحسوا Ǽعجز الǼلاغة عن تحقيȘ الغرض 

" ومن روادها في فرنسا " الǼلاغة الجديدة " المطلوب، سارعوا إلى فن علمي جديد تحت اسم 
  Perlman" "بيرلمان " و "  Gérard gènes" ت جيرارد جينا"و"Roland  " Barthes" رولان Ǽارت 

ولقد استطاع هؤلاء الǼاحثون وǼاحثون آخرون في Ǽلاد أخرȐ أن "  Todorovوفتودر " و"
  )5(.يجعلوا من الǼلاغة مǼحثا علمǽا عصرȄا 

والملاحȎ من هذه العǼارة أن الرواد الفرنسيين أعانوا القطǽعة عن Ȟل ما لا يخدم لغة 
اجل انه العلم الǼارز Ǽعدما Ȟان ، نسمǽه ثوب جديد لها لبديل لها أو ما عصرهم Ǽالتأسǽس

                                      
)1( ȑة، مجلة جذور،ج: سعيد العوادǽȃلاغة والأسلوǼ10- 9، ص2006، مارس 10، مجلد23ال.  
  .220العلاقة بين الأسلوǽȃة والǼلاغة بين القدǽم والحديث، ص: آفرȄل زارع )2(
)3( Șة، ص: مرجع سابǽȃلاغة والأسلوǼال ،ȑ10سعيد العواد.  
  .11-10ص:المرجع نفسه  )4(
  .22الǼلاغة والأسلوǽȃة، ص:هنرȄش بليث )5(
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للǼلاغة سلطان أǽام العقل العرȃي، وǽعǽش في Ȟتفها، ثم نضبت القرائح وأدرȞها العجز عن 
  .)1(الاختراع، وفقدت الǼلاغة علة وجودها ولم ǽعد احد ǽحتكم إليها شعر أو نثر

ا قيل أنفا عن اضمحلال فن الǼلاغة وزوالها، هذا ما نقول علǽه تأكيدا فعلǽا لم
فالذǽ ȑعيبنا هنا الأسلوب، ومنذ القدم Ȟان ǽلاحȎ في معناه من ، وظهور علم تعنى الدراسة

ناحǽة شȞلǽه خاصة، هي طرȄقة الأداء أو طرȄقة التعبير التي ǽسلكها الأديب لتصوȄر ما في 
هذا هو تعرȄف الأسلوب إلى اليوم،هو طرȄقة نفسه، أو لنقله، بهذه العǼارات اللغوǽة، ولا يزال 

الكتاǼة أو طرȄقة الإنشاء أو طرȄقة اختǼار الألفاȍ وتألǽفها للتعبير بها عن المعاني قصد 
  )2(.الإǽضاح والتأثير 

والمصرح Ǽه أن علم الأسلوب لما أتى Ǽه الرواد بديل للǼلاغة فإنهم راعوا ما Ȟان 
عن Ȟل ما نهجه البلغاء في عصور سالفة، ولكن اخذوا موجودا في القدم ولم يخرجوا تماما 

من القدǽم ما يخدم الجديد Ȟان ǽقول أنهم اخذوا طرȄقة الحǼك في تصوȄر راق للنفس وما 
لابد من القول أن " سخا لها تحت اسم طرȄقة الإنشاء أو التعبير المؤثر في Ȟل مستمع لذا 

وان Ȟانت ترتȌǼ بها في Ǽعض  الأسلوǽȃة تختلف عن الǼلاغة في غالبǽة مناهجها،
المواضǽع، وفي Ǽعض قضاǽا التحليل اللغوȑ لذا فالأسلوǽȃة أوسع من الǼلاغة، فقد اهتم Ȟثير 
من الǼاحثين المحدثين بدراسة التحليل الǼلاغي والأسلوȃي  والقǽاس بينهما ǼالتطبيȘ نحو ما 

يوسف أبو القدوس " و " جديدة النǽة المتحولة في الǼلاغة ال" في دراسة "أسامة Ǽحترȑ " فعله 
رؤǽة Ǽلاغǽة في النقد "في " ماهر هلال"، و"الأسلوǽȃة النظرȄة والتطبيȘ " في Ȟتاب " 

وغيرهم، فاستنتجوا من دراستهم التطبǽقǽة بين الأسلوǽȃة والǼلاغة إن الǼلاغة ". والأسلوǽȃة 
، بينما الأسلوǽȃة تدرس أثرا أدبǽا المعاني، البǽان، البدǽع: تقوم Ǽالتحليل الأدبي Ǽعلومها الثلاثة

  )3(.الصوتي والدلالي والترȞيبي، وهذا أكثر شمولا من الǼلاغة : في ثلاث مستوǽات

                                      
، 1989، )د ȋ(،دار المردخ، الرȄاض)Ǽحث في فلسفة اللغة والإستطاقة (الترȞيب اللغوȑ للأدب :لطفي عبد البدǽع  )1(

  .121ص
لنهضة المصرȄة، القاهرة، مȞتǼة ا) دراسة Ǽلاغǽة تحليلǽة لأصول الأساليب الأدبǽة(الأسلوب: احمد الشايب )2(

ȋ2،199144،ص.  
)3( Șل زارع: مرجع سابȄم والحديث، ص:آفرǽلاغة بين القدǼة والǽȃ218العلاقة بين الأسلو.  
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إذن الǼلاغة علم خاص Ǽالعمل الأدبي من ناحǽة تألǽفه في مساهمة وروعة النسيج 
لمام المؤدȑ لإǽصال الغرض المطلوب، أما الأسلوǽȃة فهي أرقى من هذا إذ ترȞز على الإ

ȞǼل ما يخص Ǽاللغة وȞيف الفت من ناحǽة صورها وسجعها وتشبيهاتها المتماثلة مع الǼلاغة 
Ȟان نجد الشاعر في حالة ، ثم تواصل الǼحث عن الأسǼاب التي دعت لتأليف مثل هذه اللغة

فرح ألف لغة Ǽألفاȍ جميلة ومطمئنة للنفوس، ثم Ǽعد ذلك Ȟǽون الدور للǼحث عن الدلالة 
  .ثتها هذه الكلمات المنسوجة ǼȞعث دلالة الأمل أو الصبر أو الفرح أو غيرهما التي أحد

  :ولهذا فغايتنا من الأسلوǽȃة أو الǼلاغة الجديدة هي
  .قبل Ȟل شيء التفȞير المنطقي الذȑ يؤمن فǽه من الأخطاء -1
  .تحرȄك الذȞاء وتدرȄجه Ǽالكلمات -2
  .أن نعرف Ȟيف نستعمل الكلمات للتفȞير التوجيهي -3
  .)1(عرف Ȟيف نستعمل الكلمات للتحرȄك الاجتماعيأن ن -4

Ǽطبǽعة وصفǽة من خلال تتǼع النماذج " وحتى وان قلنا أن الǼلاغة القدǽمة تتميز 
إلا أن موضوعها جعل Ǽعض الدارسين ǽعيدون النظر فيها " الراقǽة في مجال القول 

عن هذا الأمر بوعي " Valérie" " فاليرȑ "وǽعمقونها علي ضوء المناهج الحديثة وقد تكلم 
إذا Ȟنت انهج نفسي بهذه الاستعمالات، أو ǼالأحرȐ بهذا التعسف اللغوȑ الذȑ نضعه : Ȟبير

تحت اسم غامض وعام هو الصور، فإنني لا أرȐ  فǽه شيئا آخر سوȑ التراث غير Ȟامل، 
صور Ȟان القدماء قاموا Ǽه لدراسة هذه الظواهر الǼلاغǽة، ومادامت هذه هي الحال، فان ال

التي أهملها نقد المعاصرȄن تطلع بدور الأهمǽة، يوسع معنى الكلمات أو ǽضيȘ، وǽعمل 
عليها تناظرا أو تحوǽلا وȄهدم في Ȟل لحظة قǽم هذه العلمǽة الموثوقة، وȄولد تارة على لسان 
الشعب، وأخرǼ Ȑاسم الحاجات المتوقعة للتعبير التقني، وثالثة برȄشة مترددة لأحد الكتاب، 

  .المتغيرات اللغوǽة تجعلها شيئا آخر تماما هذه 
انه استعمل موروث الǼلاغة التقليدȑ لما " Valérie" " فاليرȑ " والمبين جلǽا في قول

Ȟانت هناك موت الǼلاغة وȃروز علم الأسلوب Ǽأسسه الجديدة، إذ ǽصرح قائلا انه على 
  )2(.اللساني أو المبدع أن ǽعرف Ȟيف يتحȞم 

                                      
  .106الǼلاغة العصرȄة واللغة العرǽȃة، ص: سلامة موسى )1(
  .28، ص2،1994منذر عǽّاشي، دار الحاسوب، حلب، ȋ:الأسلوǽȃة، تر : بير جيرو )2(
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ستعمال لغته فتارة يوردها على لسان شعǼه خدمة لحاجǽاتهم أو وȃتصرف وȄتفنن في ا
  .تطلعاتهم وأمالهم وتارة أخرȐ تنǼع عن قلم المبدع، يدعوا للتǼصر في حدائȘ الواقع 

نحو إلغاء " فاليرȑ "التي تدعم رأȑ " العقاد"  ومن واجبنا ǼȞاحثين أن نشير إلى فȞرة
الأدب ولهذا فقد بين أن الǼلاغة العرǽȃة  فȞرة الǼلاغة وضرورة النهضة Ǽعلم يخدم تطور

مشغولة بتنوع المصالحة بين المتكلم والمخاطب، وȞانت مشغولة بتحقيȘ المأرب واستعمال 
اللغة استعمالا ناجحا، وȞانت مشغولة Ǽفن الظرف الذǽ ȑشار في إدراك النجاح، Ȟانت تهتم 

تي تنال من خلال البراعة في Ǽاللغة لاهتمامها بهذه المصالحة أو تحقيȘ مأرب الحǽاة ال
القول والأداء، وǼعǼارة أخرȐ لم تكن اللغة في نظر الǼلاغة خالصة لنفسها ولا Ȟانت مهǽمنة 

  )1(" على الظرف والمأرب
أن استعمال اللغة عند الǼلاغين أتى للطرب وتحقيȘ الغاǽة الّتى تخدم " العقاد " طرح 

اما Ǽاللغة ومعرفة موضعها من غير ما وضعت حǽاة التأليف وتملا قراءهم أكثر، ولǽس اهتم
له، والذȑ يخدم اللغة في حد ذاتها، وعلى هذا النحو لم تكن الǼلاغة ولا شروح الشعر تخدم 

  .)2(إرساءها "العقاد"الحسابǽة الجديدة التي يرȄد الأستاذ
تخدم لا ǽحتاج إلى أقوال تخدم الفراغ والتسلǽة، وإنما " العقاد " وهذا تلمǽح إلى أنّ 

النهضة Ǽالتعبير عن روح العصر والحǽاة، وهو الأمر نفسه الذǽ ȑحيلنا إلى موت الǼلاغة 
وظهور علم جديد اسمه الأسلوǽȃة وتǼقى الآراء تختلف فهناك من Ǽعدها Ǽلاغة في ثوب 
 ȑرأȞ لا لها، في حين هناك أراءǽلاغة، وهناك من يراها بدǼملة للȞة مǽȃجديد إن الأسلو "

 .خدمة لمصالح الحǽاة ومطالبها ، على أنها علم عصرȑ هادم للǼلاغة" فاليرȑ " و" العقاد 
 
 
  

                                      
  .53، ص1992، 1اللغة والǼلاغة والمǽلاد الجديد، دار سعاد الصǼاح، القاهرة، ȋ: ى ناصفمصطف )1(
  .55ص: المرجع نفسه )2(
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تنتقل اللغة التواصلǽة من متكلم إلى مستمع في إطار إعطاء الخير أو الإفادة Ǽشيء 
لم أن ǽقدم خطاǼه ǼشȞل مفيد ومنتظم فأحǽانا ǽمثل معين، مما يجعل هذا المبدع أو المتك

دور المخبر الذȑ لابد أن ǽقابل ما نقله ǼالتصديȘ أو التكذيب وأحǽانا أخرǽ Ȑمثل دور الناقل 
المرȞب لجمله Ǽغǽة إظهار ما فيها من جمالǽات ومحاسن ترȞيبǽة ȞالذȞر والحذف أو تقدǽم 

صة للمتلقي Ǽأن Ȟǽون دوره فاعلا Ǽعضها Ǽعض جملة وتأخير Ǽعضهما الآخر، وإعطاء الفر 
الآخر، وإعطاء الفرصة للمتلقي Ǽأن Ȟǽون دوره فاعلا في النص من خلال العمل Ȟل 

علم المعاني الذȑ « استنǼاȋ الخفاǽا وإعطاء أحȞامه حولها، Ȟل هذه تنطوȑ تحت إطار 
يتصل بها من في قوله هو تتǼع خواص تراكيب الكلام في الإفادة وما " السȞاكي " وصفه 

الاستحسان وغيره لǽحترز Ǽالوقوف عليها عن الخطأ في تطبيȘ الكلام على ما ǽقتضي الحال 
  .)1(»ذȞره 

ولما Ȟان المتكلم ǽسعى إلى نقل Ȟلامه في إطار مفيد مناسب للمقال الذȑ قيل فǽه، 
فة فإنه سعى بذلك أǽضا لإبراز مهاراته اللغوǽة في شȞل صǽاغة جمل فاضحة لكǽانه، واص

لما ǽحول في خاطره فأعطى لكل عنصر من عناصر علم المعاني حقه حتى يتمȞن 
  :بواسطتها إلى الوصول لفرضه المطلوب Ǽأقل Ȟلفة، ومن بين هذه العناصر

  :الخبر والإنشاء -1
  :يترȞب هذا العنصر من مصطلحين جليين ǼالǼحث فيهما إذ وجدنا

  :الخبرة -1-1
حول فȞرة واحدة، ومن بين هذه المفاهǽم ما تم من التعرȄفات التي صبت معانيها 

  :تداوله
  :لغة. أ

« من معجم الكشاف ليدلنا Ǽه علǽه ) خَبَر(والذȑ وجدنا مفهومه يتحدد حسب مادة 
فتح الخاء والǽاء الموحــــدة هو عند Ǽعض المحدثيـــــــن مرادف للحديث، وقيل ما بين له، وقيل 

. اة هــو المجرد المسند إلى المبتدأ وسǽأتي في لفـــȎ المبتدأأعــــــــم من الحديث، وعند النح
وعند أهل البǽان (...) وخبران وأخوات عنـــدهم أو المسند من معمولها وȞل هذا فقس 

                                      
)1(  ،ȑسى علي العاكوب وعلي سعد الشتوǽة عǻȁلاغة العرǺالكافي في علوم ال)ات -معانيǻع -بǻدار 1، ج)بد ،

  .53، صȋ( ،1993.د(الانتصار، الإسȞندرȄة، 
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ــوليين والمنطقيين والمتكلمين وغيرهم على الكلام التام الغير الإنشائي  فعل هذا (...) والأصـــــ
  .)1(»، وقد ǽقال Ǽمعنى الإخǼار أȑ الكشف والإعلام الخبر هو الكلام المخبر Ǽه

  .والǼارز جلǽا أن الخبر هو من الإخǼار والإعلام حول معلومة معينة
  :اصطلاحا. ب

مفهوم يراد الإخǼار عن حدث « إذ اجمع الدارسون الǼلاغيون والنحوȄين أن الخبر هو 
خبرȄة محتملة للتصديȘ  جملة« ، فهو الآتي في شȞل )2(»لإفادة السامع إحاطته علما 

والتهذيب في ذاتها Ǽغض النظر قائلها، فȞل علام ǽصǼح أن يوصف Ǽالصدف أو الكذب 
فهو خبر، فإذا Ȟان الكلام صادق لا ǽحتمل الكذب أو Ȟان ȞاذǼا لا ǽحتمل الصدق، أو Ȟان 

  .)3(»Ȟله خير ) أسافر عد(، )شرȃت الǼحر(و) السما فوقنا(ǽحتملهما فهو خير فقولك 
لǼارز من هذه العǼارة أن الجملة الخبرȄة هي المقدمة لنا من طرق متكلم، إذ نقابل وا

  .ما قاله لنا بتصدǽقه أو تكذيǼه
ما انطــــوت تحت قصيـــــــدة " صفي الدين الحلي " ومما جسد حولــه في مدونة الشاعر 

  ".ملك تعبدت الملوك لأمره " له Ǽعنــــوان 
  )4(موصولةً  Ǽمدارعِ الفرسانِ *** مدارِعاً  نسجَ الغǼارُ على الجǽادِ 

لقد نقل الشاعر في هذا الخطاب الشعرȑ خبرًا حول وقع الفروسǽة وما يجرȑ للفرسان 
ــد هذه الصفة إلا  والأحصنة، ذلك أن الأحصنة الراكضة Ǽفرسانها تتلـــون بلون الغǼار، ولا نجـ

ضعة التي أكسبت العرȃي القوة والصبر الطبǽعة الصحراوǽة الوا« صفـة دالـــــة على مظهر 
والشجاعة والكرم والمروءة، وȞل المثل التي يداولها الفرد في حǽاته، وقد تميزت هذه الظاهرة 
Ǽميزات واضحة وأصǼحت لها تقاليد معروفة حمل سواعدها أولئك الفرسان الأمجاد الذين 

  .)5(»رم والǼطولة تألقت أسماؤهم في عالم الإنسانǽة Ȟأروع أمثلة للتضحǽة والك

                                      
  .736- 735، ص)ت.د(، )ȋ.د(، دار الكتب العلمǽة، 1، جشاف اصطلاحات الفنون والعلومȜالتهاوني،  )1(
)2(  ،ȑم حسين ناصح الخالدȄرȞةǻة المعنى في الدراسات النحوȂنظرȋ ،369، ص2006، 1، دار صفاء، عمان.  
  .170ص، 2007، 2، دار الفȞر، عمان، الأردن، ȋالجملة تألǻفها، وأقسامهافاضل صالح السامرائي،  )3(
  .101الديوان، ص )4(
  .26، ص1964، 1، مȞتǼة النهضة، Ǽغداد، ȋالفروسǻة في الشعر الجاهلينورȑ حمودȑ القǽس،  )5(
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 ȑان أحد هذه الأمجاد ذلك الملك الناصر الذȞ سر « وقدȞ خلى الله ملكه عندما
، وȃهذا وجد الشاعر فرصة لاطلاعنا Ǽحقǽقة أن الغǼار غطى الفرسان والأحصنة )1(»الخليج 

، ونحن بدورنا )نسج الغǼار على الجǽاد مدارعا(من شدة وقع النزال، وهو ما نقل في عǼارة 
Ȟأو التكذيب ȘالتصديǼ متلقين لهذا الخبر فإننا إما أن نقابل ما نقل إلينا.  

  ":اعتذار البدر" وȞنموذج آخر عن الهبر نجد قصيدة 
  )2(وَفي مَحَبَّتِكَ العُشّاقُ قَد عُذِروا*** إِلى مُحǽَّاكَ ضَوءُ البَدرِ ǽَعتَذِرُ 

، ذلك أنه Ǽادر بتصرȄحه )ضوء البدر ǽعتذر(فالخبر الكامن من هنا يتجلى في عǼارة 
لتشبيهه للحبيǼة Ǽالبدر الذǽ ȑعتذر من شدة العشȘ والمحǼة، وȃناء Ȟل ذلك اعتبرنا أن 
المنقول إلينا ǽمȞن أن Ȟǽون تمثǽلا لبناء صورته الشعرȄة التي تساعده على النظم أثناء 

مع التصديȘ الكتاǼة، إذن هنا الخبر Ȟاذب، Ȟل هذا جعلنا أن نأخذ موقفا وسطǽا فنحن لا 
ولا مع التكذيب لأن Ȟلاهم محتمل وحتى نتصف الشاعر فيها نقله، فإننا نقول عن الخبر 

إذا تحقȘ فالخبر صادق إذا طابȘ مرجعه للواقع، وإذا ما انتقى فالخبر Ȟاذب إذا خالف «
  .)3(»مضمونه الواقع 

نقول وǼمعنى أدق إذ وجدنا المنقول متماشي مع الواقع الحقǽقي فهو صادق Ȟأن 
سأسافر غدا فهنا السفر حقǽقة يتǼادر إليها مختلف الأفراد ومن مختلف البلدان، والأمر نفسه 
إذا قلنا الطقس جميل فإن Ȟان جمǽلا سنعده صادق، أما إذا Ȟان مغǽما فالخبر Ȟاذب لأنه لا 

  .ǽحمل الحقǽقة المطاǼقة مع الواقع
أبو " في قصيدة " دين الحلي صفي ال" والاستزادة الإثراء حول هذا، نجد ما ضمنه 

  :قائلا" حǼة 
  خَوفاً عَلى الزادِ مِنَ الكǼَسِ *** ǽُقفِلُ عِندَ الأَكلِ أَبواǼَهُ 

  )4(قابَلَهُ Ǽِالتَعسِ وَالنȞُسِ *** فَإِن أَتى ضَيفٌ عَلى غِرَّةٍ 

                                      
  .99الديوان، ص )1(
  .439الديوان، ص )2(
  .100-99الأزهر الزناد، دروس الǼلاغة العرǽȃة، ص )3(
  .626الديوان، ص )4(
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خبرا نعده صادقا، وذلك لما فǽه من ) ǽقفل عند الأكل أبواǼه(فالمصرح Ǽه في عǼارة 
Ǽجحدون فضل من معم وزاد مطاȄملكونه وǽ ماǽقة للواقع، فعلا إذ نجد هناك أشخاص بخلاء ف

  .حتى أنهم لǽسوا أهلا لكلام الضيف أو من ǽأتيهم إلى الدǽار
  :فǽقول" نفس أبǽة " أما في مثاله من قصيدة 

   مُعَطَّلَةٌ مِن حَليِ دُرِّ الكَواكِبِ *** وȞََم لَيلَةٍ خُضتُ الدُجى وَسَماؤُهُ 
  فَلَمّا تَبَدȐّ النَجمُ قُلتُ لِصاحِبي*** سَرȄَتُ بِها وَالجَوُّ Ǽِالسُحبِ مُقتِمٌ 
  )ǽُ)1ضِيءُ سَنَاهُ أَوْ مَصَابǽِْحُ رَاهِـبٍ *** أصَاحِ تَرȐَ بَرْقاً أُرȄِْكَ وَمǽِْضَـهُ 

Ȟم ليلة (يتجلى في قول الشاعر من هذه الأبǽات الشعرȄة خبر أكامنا في عǼارتي 
فهو تعتبره صادقا لما يتطابȘ معه في الواقع، إثر ما قام Ǽه الشاعر من ) دجىخضت ال

  .Ǽطولات سواء Ȟان ناطقا على اسمه أو Ȟل لسان غيره من الشجعان
فȞيف يثبت لنا ) والجو Ǽالسحب مقتم(أما العǼارة الثانǽة فتكمن في أنه سرȐ للحرب 
نت فعلا قد غǽمت السماء آنذاك فخبره حقǽقة أن هذه الجملة صادقة ومطاǼقة للواقع، فإن Ȟا

صادق، وإن Ȟان لم ǽحدث Ȟما نشهده في الواقع، ومنه ǽمȞن أن تكون الجملة الخبرȄة 
  .ȞاذǼة

ولما Ȟǽون المتلقي شȞا في حقǽقة ما نقل إلǽه، فإن المتكلم أو ناقل الخبر ǽسعى 
ة والسين، وقد وضمي إن ولام الابتداء، وأما الشرطǽ« لتأكيد خطاǼه Ǽأهم المؤȞدات منها 

  .)2(»الفصل والقسم، ونوتا التوȞيد، والحروف الزائدة وأحرف التنبǽه 
  .فهذه الأدوات تعطي للفرد الǽقين في الخير ولا ǽعود هناك محل للشك حول صحته

أخفض " وأمثلته وخيرة التي تزخر بها مدونة الشاعر بين أيدينا، فها هو ذا في عنوانه 
  :ǽقول" جناحك 

ـــوقِ *** الصَديــــــــــȘَ إِذا رَأَكَ مُخالِــــــــــــــفاً  إِنَّ  هُ Ǽِعُقـــــــــــ لَ وِدَّ   لِهَـــــــــــواهُ بَدِّ
  )3(لِهَوائِهِ أَو عِش Ǽِغَيرِ صَديȘِ *** فَاِخفِض جَناحَكَ لِلصَديȘِ مُتاǼِعاً 

                                      
  .16الديوان، ص )1(
)2(  ،Șز عتيȄة فعبد العزǻȁلاغة العرǺي ال)ان -علم المعانيǻع -البǻالبد( ،ة، بيروتǽȃدار النهضة العر ،)د.ȋ( ،)ت.د( ،
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ا ǽحمله إلǽك، فإن إذ تم في هذه الحالة إخǼارنا Ǽأن الصديȘ من تصادقه Ȟل حسب م
وجد في الآخر المصاحب له شيء لا ǽعجǼه ولǽس من طاعة تغير نحونا وانسحب، عندما 
 Șون هناك شك في هذا الخبر المطابȞǽ وحتى لا ،Șش بدون صديǽه إلا العǽقى إلǼي

التي ) إن(Ǽأداة تأكيد " صفي الدين المحلي " لموضوع الواقع تم تأكيد الخبر من طرف الناقل 
Ȏفتها أو « أنها  نلحǽسورة الهمزة مشددة النون، والتي تنصب الاسم وترفع الخبر، ووظȞم

  .)1(»فائدتها التأكيد لمضمون الجملة أو الخبر
Ǽعدة أساء ورفعت الخبر الكامن في الجملة الفعلǽة ) الصديȘ(وȃناء على ذلك نصبت 

، )2(»أȑ فائدة الخبر إفادة المخاطب ǼالحȞم الذȑ تضمنه الكلام« غرضا منه ) بدون وده(
وتصلح هذه الفائدة لما Ȟǽون المتلقي خالي الذهن غير الحرب Ǽالمعرفة التي نقلت إلǽه، 
ففعلا Ȟنا نعلم أن الصديȘ من ينتظر من مصادقته Ȟل حسب ما ǽحمله، لكن Ȟنا نجهل أنه 

ول إذا لم نجد في الأصدقاء هذه السمة فǽعني الǼقاء دون صديȘ، وȄدعم هذا الخبر الق
الْخَبِيثَاتُ لِلْخَبِيثِينَ وَالْخَبِيثُونَ لِلْخَبِيثَاتِ وَالطَّيǺَِّاتُ ﴿ : المنزل من عند الله عز وجل قائلا فǽه

بُونَ    .)3(﴾ لِلطَّيِّبِينَ وَالطَّيِّ
  ":شاهد عقل المرء " في مثل آخر من قصيدة 

  )4(العالَمينَ لَهُ مِثلُ  حَبيǼاً وȃََينَ *** فَوɳََِ ما اِختارَ الإِلَهُ مُحَمَّداً 
Ȟǽلمنا الشاعر في هذه البيتين الشعرȄين عن اختǽار الله سǼحانه وتعالى لمحمد صلى الله 
علǽه وسلم رسولا مبلغا لكلماته وأمانته، فهو النبي الذȑ لǽس له مثيل، ذلك أنه من اختǽار 

ما اختار الإله محمدا حبيǼا والله (رȃه دون العالمين أجمع ولذلك أكد خبره المنقول إلينا Ǽقسم 
، أȑ لم يختر الله محمد رسولا وله في الدنǽا مثيل، وȃناء على ذلك Ȟأن )وȃين العالمين له مثل

ضرب من التأكيد، لأن فǽه أشعارا من جانب المُقسم Ǽأن ما ǽقسم علǽه هو « القسم بوالله فǽه 
إلينا مطابȘ للواقع نتيجة ما ، علما أن هذا الخبر المنقول )5(»أمر مؤȞد عنده لاشك فǽه 

                                      
  .51عبد العزȄز عتيȘ، في الǼلاغة العرǽȃة، ص )1(
  .85علي الجارم ومصطفة أمين، الǼلاغة الواضحة، ص )2(
  .26:سورة النور، الآǽة )3(
  .90الديوان، ص )4(
  .54عبد العزȄز عتيȘ، في الǼلاغة العرǽȃة، ص )5(
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حدث فعلا مع سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم، ونحن بدورنا نعلم Ǽحقǽقة هذا الخبر، ولما نقله إلينا الشاعر 
« فإنه لم ǽضفي على المعرفة شيئا سوȐ أنه Ǽادر ǽقول Ȟلام مؤȞد معلوم لدينا، أȑ أنه خبر 

؛ أȑ )1(»أن ǽفيد مخاطǼه أنه عالم ǼحȞم الخيرلازم الفائدة، وهو ما ǽقصد المتكلم من ورائه 
المتكلم يلقي معلومة للمتلقي، وهذا الأخير Ȟǽون على معرفة بها، وسواء Ȟانت هذه المعلومة 
عامة منا رأيناه هنا أو قد تكون معلومة تخص المتلقي في حد ذاته Ȟأن يخبره Ǽأنه طيب وما 

لقي، وǼعد هذه النماذج المتوجه Ǽالأغراض شاǼه ذلك ومن هنا فالمتكلم لزم فائدة حول المت
نȞون قد أعطينا نماذج معتبرة عن ǽȞفǽة إيراد الخبر ونقله إلى ) لازم فائدة، إفادة الخير(

مستمعه Ǽمختلف الأدوات المǼعدة للشك والطارقة لǼاب الǽقين من صحة المنقول، سواء أكان 
نا صورة جيدة عن تبǽان الخبر، فغننا مطاǼقا للواقع أو مخالفا له، وحتى نعطي الدارسين Ǽحث

  :نحǽطه علما أنه يرد على ثلاثة أنواع
  :خبر ابتدائي -1-1-1

الخير الذȑ قصد صاحǼه إلى إعلام سامعه ǼالحȞم، وقد خلا ذهنه منه قبل « وهو 
سماعه، لذلك سموه Ǽالابتدائي، ولكون الكلام فǽه خالǽا من أدوات التوȞيد لأن المتكلم لا 

  . )2(»سامعه موقفا منافǽا لذلك الحȞم يتوقع من 
  ":ملك طوȄل الدوام " وȞنموذج عنه تمثل قوله في قصيدة 

  نَحنُ قَومٌ لَنا سَدادُ أُمورِ *** وَأَميرٍ Ǽِأَمرِنا مَأمورِ 
  وَاِصطِدامُ الأَعداءِ مِن وَسȌِ لامِ 

  بِيَراعٍ أَو ذابِلٍ أَو حُسامِ *** Ȟَم فَلَلنا شǼَا خُطوبٍ جِسامِ 
  وَاِقتِسامُ الأَموالِ مِن وَقتِ سامِ *** لَنا المَجدُ لǽَسَ فǽهِ مُسامِ فَ 

  )3(وَاِقتِحامُ الأَهوالِ مِن وَقتِ حامِ 
أمير Ǽأمر (تتعدد لأمثلة في هذه الأبǽات Ǽحضور الخير، فهو الǼارز في عǼارة 

) ت فǽه مساملنا المجد لǽس(و) فللنا شǼا خطوب جسام(و) نحن قوم لنا سداد أمور(و) مأمور
، Ȟله جمل خيرȄة قالها الشاعر خالǽة من أدوات )لنا اقتحام الأهوال(و) لنا اقتسام الأموال(و

                                      
  .47المرجع نفسه، ص )1(
  .101الأزهر الزناد، دروس الǼلاغة العرǽȃة، ص )2(
  .45الديوان، ص )3(
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التوȞيد والتي توحي بخلو ذهن تسمعها من أن هذه الصفات تمتلكها هذه الشخصǽة العظǽمة 
قǽه ، وقد Ȟان الخبر ابتدائǽا متماشǽا مع متطلǼات الواقع مقوȐ عند متل)شخصǽة الشاعر(

ذلك أننا استقبلناه بدورنا متلقين لاستزادة المعرفة دون إثارة الشك أو نفي ما قيل لنا حول Ȟل 
  .هذا
  :خبر طلبي -2-1-1

الخبر المؤȞد Ǽأداة واحدة، وفǽه يتوقع المتكلم من سامعه عدة أمور ممȞنة « وهو 
خيره بوسيلة توȞيد  فǽقوȑ ) فهو Ǽضيْنَ وȃَيِنَ (Ȟǽون في مضمون الخير أو متردد في قبوله، 

  .)1(»واحدة تخرج السامع من التردد إلى الǽقين ومن الغموض إلى الدقة والوضوح 
يوضح الخبر الطلبي أن الشاعر لما يرȄد أن يبث خبره يخاف أن ǽقف مستمعه بين 
الصدق والكذب، ولهذا فقبل أن ǽقابله Ǽالشك فإنه يؤȞد خبره Ǽأداة حتى يتم التǽقن من صحته 

  ":عيون الرضا " في عنوان  ومثاله
  وَأَصǼَحَ Ǽَعدَ الوَفا مُعرِضا *** وَإِنّي وَإِن ساءَني فِعلُهُ 
ــهُ Ǽِمُحǽَّا القَبــــولِ  ـــ ـــ   )2(وَأَلحَظُـــــــــهُ Ǽِعُيـــــــونِ الرَّضا*** أُقابِلُ

لما أخبرنا الشاعر أنه صاحب رضى مما بدر من الأصحاب الذين أنقصوا المودة، 
وانه راضٍ لكل ما بدر منهم إن أرادوا الهجران أو أنقاض وعد الصداقة ومخالفتها، ولما 
خشي أن لا نصدق هذه الكلمات الخبرȄة التي ينقلها إلينا سارع في ȞتاǼة بيته الشعرȑ في 

قابل وألاحǼ Ȏعيون ) إني وإن ساءني فعله(في ) إن(صǽغة خبر طلبي مؤȞد Ǽأداة توȞيد 
  .وفارضا لمن أعرض ال

3-1-1-  ȏارȜخبر إن:  
المخاطب منȞر للخبر فيجب تأكيده ǼمؤȞد أو مؤȞدين أو « وهو الذȞǽ ȑون فǽه 

  .)3(»إن أخاك لقادم : أكثر، نحو

                                      
  .102الأزهر الزناد، دروس الǼلاغة العرǽȃة، ص )1(
  .658الديوان، ص )2(
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يتجلى في هذا النوع أن المتلقي Ȟǽون رافضا للفȞرة التي نلقاها مما ǽستدعي المتحدث 
" لشاعر، نجد قوله من قصيدة أن يؤȞد Ȟلامه أكثر من أداة، ومما يبرز فǽه في مدونة ا

  ":صبر على وعد الزمان 
  )1(ورأȐ الزّمانَ، وقد أساءَ، فأحسَنا*** نظرَ الخطوبَ، وقد قسون، فلانَ لي 

، )قد أساء فأحينا(و) قد قسون فلان(الواردة مرتين ) قد(أعد الشاعر خطاǼا خبره Ǽادة 
دة الإصرار على الخبر بتأكيد وȞأنه أخبر سامعǽه بخبر القسوة ولم ǽصدق، مما دعاه لزȄا

حتى لا يǼقى هناك شك في حقǽقة ما مرّ علǽه من قسوة الأعداء ) وقد أساء فأحسنا(آخر 
وإساءاتهم عبر مختلف الأزمان، والتي واجهها لكل قواه في مختلف الخطوب حتى توج 

  .Ǽالنصر
  ":دȑ الǼلاد Ǽلا" وȞنموذج آخر عن الخبر الإنȞارȑ نجده أǽضا مثقل في عنوان 

  ـتُ وأدرȞتُ منهُ فوقَ مُرادȑ*** فلقد نلتُ من مُنى النّفسِ ما رُمْـ 
ــــوا  ـــشُ أطــــــــــ ـــرُهُ لنفـــــــــــــــــادِ *** وتحَقّقتُ إنّما العَيــــــــــــ   )2(رٌ Ȟلٌّ مصيــــــــــ

د لا ǽقتنع العǽش أطوال فقد Ȟان خبر الإثǼات صحة قوله، وعندما وجد الآخر أنه ق
مخبر انه إن Ȟانت الدنǽا Ǽاسمة لأحد فأكيد أنها زائلة ) النفاد(زاد تأكيد Ȟلامه Ǽلام الابتداء 

وستنفذ فلا ǽغتر المرء Ǽما عنده ولا ǽقنǼ Ȍما لǽس عنده، ذلك أن الدنǽا لا تتوقف عند واحد، 
Ȟ ،وم عليناȄام يوم لنا وǽمعنى أن الأǼ ،نقلت في فقد تكون اليوم له وغدا لغيره Șل هذه الحقائ

هي أداة ) إنّ (، علما أن حرف )إنما العǽش أطوار) (ما(خبر من خلال تأكيده Ǽحرف الزȄادة 
Ȟحرف زائد للدلالة على تأكيد هذا الارتǼاȋ في « الزȄادة ) ما(توȞيد أǽضا، والتي زȄدت لها 

ل لكل موجود في ؛ أȑ ارتǼاȋ الحرفين مع Ǽعضهما وارتǼاȋ الزوا)Ȟ«)3ل حال من الأحوال 
  .الوجود لا محالة، ثم دعم التأكيد أكثر Ǽاللام Ȟما قلنا آنفا

ونتيجة القول مثلت أنواع الخير توضǽحا لنا عن ǽȞفǽة معرفة طرق الخبر وȞيف 
يتمȞن سامعا من الاقتناع بها، وقد شرع الشاعر في استعمال الجملة الخيرȄة إقناعا لنا 

  .ه في مدونتهȞجمهور قارǼ ȏحقǽه وصحة ما ينقل
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  :الإنشاء -2-1
  :وهو المصرح Ǽه في مختلف المراجع والدراسات على أنه مأخوذ

  :لغة. أ
بِيّ . حدث وتجدد: نَشَأَ الشيء نَشْئًا ونُشوءًا ونَشْأةً « ليدلنا على ) نَشَأَ (من مادة  : وَالصَّ

يْء عَن غَيره . أحْدَثَهُ وأوجَدَهُ : رَعَ، والشيءُ شَ : ǽَفْعَلُ Ȟذَا) أَنْشَأَ . (نجم وتولد: شب ونَما، وَالشَّ
فن ǽُعْلم Ǽه جَمْع : عند الأُدǼاء) الإنْشَاءُ . (ألفهَا: وǽُقَالُ أنْشَأ الشاعر قصيدةً أو الكاتب مقالةً 

الكَلامُ : وعند أدǼاء الǼلاغة. المعاني والتأْليف بينها وتنسǽقها، ثم التعبير عنها ǼعǼاراتٍ أَدبǽّة
  .)1(»والكَذِبْ Ȟالأمرِ والنهيِ والاستفهام  الذȑ لا ǽحتمل الصِدقَ 

  .إذن الإنشاء من الكتاǼة والتأليف والكلام الصادق فǽما ǽحمله
  :اصطلاحا. ب

الكلام الذȑ لا ǽحتمل الصدق والكذب لذاته ولا « وهو الذȑ نعرفه عند الǼلاغيين Ǽأنه 
قفه Ȟل النطǼ Șه، ǽصلح أن ǽقال إنه صادق أو Ȟاذب، لعدم تحقȘ مدلوله في الخارج وتو 

  .)2(»سمي Ȟلاما إنشائǽا 
وǼصرȄح العǼارة الإنشاء هو ما لا يتم التشǽȞك فǽه، ذلك أنه وارد Ȟل صفة طلب 

فقد حضي ". صفي الدين الحلي " لأخير، وǼما أن دراستنا متواصلة حول مدونة الشاعر 
ǽا من له " قصيدة توظيف الإنشاء عنده حيزا من الاهتمام وȞال على سبيل المثال قوله في 

  ":دراسة العلǽاء 
  )3(إِنَّ العُداةَ بِنا لَمّا نَأَيتَ سَعَت*** ǽا مَن لَهُ راǽَةُ العَلǽاءِ قَد رُفِعَت 

بواسطة مشيدا ǼمȞانته العالǽة أمام " جلال الدين " يوجه الشاعر خطاǼه إلى خاله 
الشاعر أراد من خلال ندائه  أعدائه، الذين سعوا في خرابهم Ǽعدما استعر خاله من قومه، وȞأ

 ȑانته المرموقة والتي يهابها ) جلال الدين(للمنادȞه الثقة للمحافظة على مǽقول فǽ أنǼ
  .الأعداء

                                      
  .615، ص1980، 1، مصر، ȋمعجم الوجيزمجمع اللغة العرǽȃة،  )1(
  .13، ص1979، 2، مȞتǼة الخانجي، مصر، ȋالأساليب الإنشائǻة في النحو العرȁيعبد السلام محمد هارون،  )2(
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فمن خلال النظر إلى هذه الصǽاغة نجدها وردت في شȞل فعل إنشائي لا ǽمȞن 
  .التشǽȞك في صحته

  :مدائح النبوǽة فقد قالأما في أبǽاته الواردة من قصيدة الكافǽة البدǽعǽة في ال
  )1(فتسرȄح لكلانا من أذȐ التهم*** ليت المنǽة حالة دون نصحك لي 

 ȑة قبل أن ينصحه المخاطب الذǽحضرت المن ȑيتمنى الشاعر في هذا البيت الشعر
) ليت(وجه له الكلام، وȃذلك ǽسترȄح الاثنين من التهم التي لǽست لهما، ولوجود أداة التمني 

  .اعر أن ǽحǽطنا علما عن ǽȞفǽة إيراد الإنشاء حتى لا ǽشȞك في أمرهفقد استطاع الش
  :Ȟما علمنا أǽضا أن هذا الإنشاء يرد على قسمين

  :إنشاء طلبي -2-1-1
 ȑالأمر والنهي والاستفهام « وهو الذȞ ا غير حاصل وقت الطلبǼًستدعي مطلوǽ

ولا تفتروا على الله  قل الحȘ ولو على نفسك،: والعرض والتخفǽض والتمني والترحيب نحو
، فȞل هذه الأمثلة تصنف ضمن الأشǽاء )2(»عذǼا، ولǽست الشǼاب ǽعود، وǽا خال هل تسافر

  :المطلوب أداءه، ومن صǽغه الواردة في الأشعار التي بين أيدينا نجد
  :الأمر -1-2-1-1

ه طلب الفعل على جهة الاستعلاء أو الإلزام وȄدل على المستقبل لأنه ǽُطلب Ǽ« وهو 
اذهب وافتل : أما بناء ما لم ǽقع فغنه قولك أمرا": سيبوǽه " ǽقول . الفعل فǽما لم ǽقع

  .)3(»واضرب، وإنما جيء الأمر من الفعل المستقبل لأنك تأمر Ǽما لم ǽقع 
والمفهوم من الأمر أنه يرد طلǼا في المستقبل على وجه الوجوب واللزوم، ومما توفر 

  ":لا تترك الثأر" حضوره في المدونة نجد عنوان 
  إنّ الشّجاعَ، إذا مَلَّ الغُزاة غُزȑ *** واغزُ العِدȐ قبلَ تَغزونا جيوشُهُم 
ــرِسٍ  ـــ   )4(مِنَ المَناǽا وَجǽَشٍ غَيرَ مُحتَرِزِ *** وَاِلȘَ العَدُوَّ بِجَأشٍ غَيرِ مُحتـَ

                                      
  .688الديوان، ص )1(
  .174، ص2007، 2، دار القمر، عمان، الأردن، ȋالجملة تألǻفها وأقسامهافاضل صالح السامرائي،  )2(
، منشورات مخبر أǼحاث في اللغة والآداب الجزائرȑ، قسم بنǻة الجملة الطلبǻة ودلالتها في السور المبنǻةبلقاسم دفة،  )3(

  .21، ص1العرǽȃة وآدابها، Ȟلǽة الآداب والعلوم الاجتماعǽة والإنسانǽة، جامعة محمد خǽضر، ǼسȞرة، ج اللغة
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ر ومما ورد في شروحات القصيدة إنها تتكلم عن جلال الدين، الذǽ ȑحرضه الشاع
Ǽالثأر وذلك في قصيدة حماسǽة زادها أسلوب الأمر شدة في الحماسة وقوة في الǼلاغة؛ 

وȞله Ǽصدد التشجǽع Ȟل شد الهمم والتحرȄض مل الأخذ ) أعز، ألȘ(وذلك في فعل المستقبل 
  .Ǽالثأر لبلوغ القمم

ومن السǽاق نفسه، ǽحرض السلطان الملك المنصور نجم الدين غاوȑ ارتȘ صاحب 
، وقد جاء هذا )1(على حضوره حصار قلعة إرȃل حين أرسل الجيوش ولم ǽحضرهاماردين 

  ":أيد سنا وجهك " التحرȄض عن طرȘȄ أسلوب الأمر في قصيدة 
  اتǼان حرم الرأȑ من أبواǼه*** فاز العدǼ Ȑعزمة من شأنها 

طلǼا منه Ȟل وجه اللزوم أن ǽغزو عدوه، ) أغز(إذ وجه خطاǼه للمخاطب Ǽفعل أمر 
  .تطلب منه ذلك إلا إرادة حتى ǽحقȘ ما طُلب منهفلا ي

  :قائلا" أقم حدود الله " في حين وظفه في عنوانه 
  )2(وَاِحȞُم Ǽِما قَد Ȟانَ رȃَُّكَ ǽَحȞُمُ *** فَاِجزِ المُسيءَ Ȟَما جَزاهُ Ǽِفِعلِهِ 

ǽطلب الشاعر من السلطان المالك أن يجرȑ الشيء Ǽقدر فعله وطبǽعته أن ǽحȞم 
، ذلك أن السيئين )أجر، أحلكم(ا أمرنا الله عز وجل، وȞله بواسطة فعلي الأمر Ǽالعدل Ȟم
  .نهبوا ما له

ونواصل Ȟل ذȞر الأمثلة عن فعل الأمر مادام الشاعر مواصلا طلǼاته الدافعة 
  :قائلا" المجد لمن يخاطر" للتǼصر في معانيها، فها هو ذا يخبرنا في قصيدته 

  ǽظلّ يخشاكَ صرفُ الدّهرِ إن غدرَا*** بهمْ  فأوقع إذا غدروا سوȋَ العذابِ 
  )3(إنّ النبيّ Ǽفَضلِ الرّعبِ قد نُصِرَا*** وأرعَبْ قلوبَ العِدȐ تُنصَرْ بخَذْلِهمُ 

) أرعب(في البيت الأول و) أوقع(جاء الشاعر بخطاب شعرǼ ȑادئا إǽاه Ǽفعل الأمر 
ة والشجاعة ǼعǼارات قوǽة تهتز في البيت الثاني؛ وذلك ليبرز وثبت في نفس الملك روح القو 

لها النفوس زادها وقعًا توفير أفعال الأمر المورودة، وعند الإصغاء وتلبǽة ما طُلب منه فإنه 
  .سȞǽون شخصǽة تثبت الخوف في نفس Ȟل عدو ǽحاول الاقتراب منه

                                      
  .60الديوان، ص )1(
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ونتيجة القول حقȘ الشاعر Ǽفضل الأمر الإنشائي الطلبي حǽȞا عن طلب ألم إلقاء 
  .لى أقل درجة منه في العلو Ȟأن نجده من حاكم إلى عبد وهȞذامن عالي إ

  :النهي -1-2-1-2
؛ أȑ طلب عدم )1(»طلب ترك الفعل من العالي إلى الداني « وهو الǼارز في معنى 

  .فعل الشيء Ȟل وجه اللزوم
في مواضع عدة من بينها " صفي الدين الحلي " وقد ورد النهي في مدونة الشاعر 

  ":في Ȟل شعرة رجل " قصيدة  قول الشاعر في
  )2(ومنك في Ȟل شعرة رجل*** ولا تكل حاجتي إلى رجل 

Ǽما أنه رفǽع المنزلة إلى الحاكم حتى يجعله لا ) Ǽلا الناهǽة(يوجه الشاعر خطاǼه 
يتكل على أحد غيره، ولا ǽطلب الحاجة من رجل آخر مادام هو موجود، ولم Ȟǽن نهǽه هذا 

  .ع التماس المساعدة منه وقت ما شاء ذلكطلب لازما بل Ǽفرض بǽان ل
  ":أدȐ من وجهك " وفي مثال آخر ǽقول من أبǽات الموردة في قصيدة 

  )3(فإنّهُ ǽُفضي إلى إعجاǼِه*** لا تَبذُلِ الحِلمَ لغَيرِ شاكِرً 
وجه الشاعر أبǽاته هذه إلى الملك المنصور نهǽا عن الإحسان لمن لا ǽعترف 

ه سيدع الآخر ǽصلب Ǽالضرورة وȄتمادȐ في غله معجǼا ȞǼل ما Ǽالفضل، ذلك أن جميل فعل
  .ǽقدمه إلǽه

  : ǽقول الشاعر" أقم حدود الله " وفي المعنى نفسه، لكن من قصيدة 
  )4(فالنذلُ تطغَى نفسهُ إذْ تكرمُ *** لا تطمعنّ ذوȑ الفسادِ بترȞهم 

من الحȞمة  ǽحاول الشاعر من خلال هذا البيت إǽصال فȞرة تحمل في طǽاتها نوعا
فينهي الملك شمس الدين على ترك المفسدين، إذ لابد من معاقبتهم Ȟي لا تطمع أنفسهم في 

  .ارتكاب المزȄد من الجرائم، ذلك أنه من صفات اللئǽم التمرد عند إكرامه والإحسان إلǽه

                                      
  .192، ص1980، 7، دار الشروق، جدة، المملكة العرǽȃة السعودǽة، ȋمختصر النحوعبد الهادȑ الفضلي،  )1(
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وهذه Ȟانت طرȄقة توظيف أداة النهي، فقد وظفت في أغلب القصائد Ȟحث على 
  .قع عمت لا ǽستحȘ الكرم أو الرحمة أو غيرهاالاستعلاء والتو 

  :الاستفهام -1-2-1-3
الهمزة، هل، : طلب الفهم والعلم Ǽالشيء، وأدوات الاستفهام هي« وهو الموظف لأجل 

 ȑم، أȞ ،يفȞ ،انǽ1(»من، ما، متى، أين، أ(.  
والشرح الذǽ ȑمȞن أن نǼسطه لهذا المعنى أن الاستفهام ǽأتي Ǽحثا عن معرفة 

، ǽحاول بها المتسائل الحصول على إجاǼة عن سؤاله، وȞنموذج علǽه ما وظف في مجهولة
  ":أقدم حدود الله " قصيدة 

  )2(لَم يَبȘَ مِنها في الخِزانَةِ دِرهَمُ *** مَن أَينَ يَدرȑ اللِصُّ أَنَّ دَراهِمي 
أخبرنا الشاعر Ǽأن خزانته أصǼحت خاوǽة من دراهمها، ولكن في وضع الملك Ȟيف 

علم اللصوص بوضع خزانته وهم من استولوا عليها، مما ساعدنا Ȟل فهم أن تساؤل لا ت
الشاعر غير حقǽقي عد عدم الجهل وإنما طلب للعلم تعبيرا عن حسرته وتأسفه لضǽاع ما 

  .فرضها التي وضعت لأجله) أبن(له، وȃهذا فقد أدت أداة الاستفهام 
إلى " تي عنونها الشاعر Ǽعنوان وفي قصيدة لمدح الصحاǼة رضوان الله عليهم، وال

  :الفاروق قائلا
  )3(ـع لاسǽما إلى الفاروق *** فإلى من تميل؟ قلت إلى الأرȃـ 

لما أراد الشاعر أن ǽفصح عن ميله إلى أحد الصحاǼة فقد بين لنا التساؤل الذȑ وجه 
ǽُفضل ، مما جعله ǽعطي إجاǼة إلى من يجهل حقǽقة ميله، Ǽأنه )من(إلǽه Ǽأداة الاستفهام 

  .أرȃع من الصحاǼة خاصة الفاروق عليهم Ȟلهم
  :فǽقول الشاعر" نجم تستدل Ǽع الأنام " أما عن ما ورد ذȞره في عنوان 

  )4(فتركُ أǽامِ الهنا إلى متى ؟*** فاعقُرْ هُمومي Ǽالعُقارِ، ǽا فتى 

                                      
  .193عبد الهادȑ فضلي، مختصر النحو، ص )1(
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إلى  -متى -يتحسر الشاعر في هذا البيت عن الأǽام الجميلة التي Ǽأداة الاستفهام
  .متى ستظل هذه الأǽام متروȞة ومهملة ؟ قاصدًا بهذا الاستفهام ابر، نوع من الألم والحسرة

وǼعد هذه النماذج تمȞن الشاعر من الإفصاح عن رأǽه وفȞره Ǽأدوات الاستفهام 
المختلفة، ولا نجده ǽقف في حدود هذا النوع فقȌ بل Ǽادر Ǽالتكلم تارة Ǽالأمر وأخرǼ Ȑالنهي 

أساليب هذه فهي Ȟل سبيل الذȞر لا الحصر لأساليǼه الإنشائǽة التي لا  ليدفعنا لهم أن
  . تستدعي شȞا حول مضمونها

  :إنشاء غير طلبي -1-2-2
ما لا ǽستدعي مطلوǼا غير حاصل وقت الطلب، Ȟصǽغ المدح والذم، « وهو Ȟل 

  .)1(»والعقود والقسم والتعجب والرجاء ورب ولعل وȞم الخبرȄة 
  :ت هذا الصنف نجده ما توفر Ǽه معهومما تذȞره عن حالا

  :القسم -1-2-2-1
واقسم Ǽاĺ لفعلت أو لا فعلت، أحلف Ǽاĺ لأفعل أو « إذ يتم إنشاءه Ȟل طرȄقة 

والغرض من إنشاء القسم التأكيد (...) لتفعلن، أشهد الله لأفعل علم الله أو Ǽعلم الله لأفعلن 
  .)2(»الخير Ȟل الجملة الخبرȄة، Ȟما سبȘ بǽانه في مؤȞدات

وǼمعنى أوضح أن القسم ǽأتي تأكيد على ما يخبرنا أنه فعله أو سǽفعله، ودليل 
  ":أǽا رب " ما قاله في عنوان له " صفي الدين الحلي " توظǽفها في مدونة الشاعر 

دتَني مِنكَ نِعمَةً    أَجودُ بِها لِلوافِدينَ Ǽِلا مَنِّ *** أǽَا رَبُّ قَد عَوَّ
ةً فَأُقسِمُ ما دامَ    وَنُعماكَ لا خَيَّبتُ ذا الظَنِّ Ǽِالمَنِّ *** ت عَطاǽاكَ جَمَّ

  )3(فَقَد ساءَ في تِكرارِ أَنعُمِهِ ظَنّي*** إِذا بَخِلَت Ȟَفّي بِنِعمَةِ مُنعِمٍ 
يخبر الشاعر خالقة عز وجل أنه صاحب فضل ونعم على عبده مؤȞدا لنا Ȟقراء على 

الذȑ يخبر فǽه مولانا تǼارك في علاه Ǽأنه Ȟل ǽقين  )أقسم(هذا الفضل والعطاǽا Ǽفعل القسم 

                                      
، 1999، 1، المȞتǼة العصرȄة، صيدا، بيروت، ȋ)المعاني، البǻان، البدǻع(جواهر الǺلاغة السيد أحمد الهاشمي،  )1(
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وثقة Ǽه، فمن وثȘ برȃه لا ǽغيب له عنده رجاء، وأنه عبد مهتن Ȟل المعمة التي من بها 
  .علǽه

  ":ومخلف بدم الكماة " وȞنموذج آخر عن حضور فعل القسم نجده في قصيدة 
  أنه من خيده والموت ǽحلف*** فالدهـــــــــــر ǽقسم أنه من رقــــــه 
  )1(والطير تدعو أنها من وفده*** والوحش تعلن أنها من رهطه 

يبين الشاعر في هذه الأبǽات أن الدهر إنسان يتكلم وحلف Ǽفعل القسم، وهو الǼارز 
، وȞأنه يرȄد أن يثبت لنا أنه تم التأكيد على القسم لوجود الرقة )، الموت ǽحلف)الدهر ǽقسم(

، Ǽمعنى أوضح يرȄد أن ǽقدم لنا صورة الأǼطال الشجعان الذȑ والحلȘ لوجود موت الجنود
  .تشهد الدهر حلفان وقسما Ǽأنهم ما ظلوا حتى آخر نفس لهم

وخلاصة القول؛ مثلت أفعال القسم تنوȑ في تمثǽلاتها على مدنة الشاعر، إذ أتت تارة 
  .ول صحتهǼالضǽع أحلف وأخرȐ أقسم Ȟدلǽلا مقنعا Ȟل الكلام الذȑ لا ǽمȞن التشǽȞك ح

  :رب -1-2-2-2
تكون للتقليل والتكسير، وأكد أنها « إلى أنها " وأبو خǽان " أشار الانرȑ : وهي التي

صفي الدين " ، وللǼحث عنها من خلال تمثǽلات )2(»للتكسير في موضع المǼاهات والافتخار
  ":الحلي 

  ":لا تظن معشرȑ " نذȞر قصيدة 
  )3(مِ وَقَولٍ ǽَسمو عَلى الشَمّاخِ *** رُبَّ فِعلٍ ǽَسمو عَلى شامِخِ الشُـ 

أثناء حديثة الإنشائي الغير طلبي لفيدنا انه يهدف بها ) رُبّ (وظف الشاعر الفعل 
للإشارة إلى Ȟثرة الشموخ والسمو سواء في الأقوال والأفعال وأنه ǽفتخر Ǽمن حصل على هذا 

  ":Ȟلام شبǽه الكلوم " السمو والرقي، أما في قصيدة 
  )4(وشَقاءٍ مُلَقَّبٍ بنَعǽمِ *** ملقَّبٍ Ǽضلالٍ ربّ رشدٍ 
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إشارة إلى الرشد الملقب Ǽالضلال والشفاء الملقب Ǽالنعǽم، ) رب(وظفت أداة الجر 
وذلك لبǽان ما نجم عن Ȟل من الرشد والشقاء، فإذا Ȟان الرائد قد حصل على التعب فإن 

رف الموظف في لكلام يهدف الشقي حصل على النعم وهذه المفارقة دلǽلا على أن هذا الح
  .لإظهار قǽمة التقليل في موضع Ȟل منهما؛ أȑ التعب للرائد والنعم للشقي

  :ǽقول فيها الشاعر" أشرقت شمس المنان " في حين نجد قصيدة 
  )1(في ثǽِابِ اللَهوِ وَالمَرَحِ *** رُبَّ يَومٍ قَد رَفَلتُ Ǽِهِ 

خرȐ لما فǽه من رفح وغǽظة وسرور، لما أراد الشاعر تمييز يوم من سائر الأǽام الأ
وتخصǽصه Ǽالمدح وجد معينا له لإطلاق العنان لتعبيره عن رأǽه حول هذا اليوم، ألا وهي 

، فǼقراءة البيت الشعرȑ ندرك جيدا أن هذا اليوم المموضع مميز عند الشاعر، )رب(الأداة 
  .ثل هذا اليومȞما ندرك أǽضا أن الأداة وظفت دلالة على الافتخار والمǼاهاة ǽم

ومن خلال ما سبȘ نصرح Ǽأن رب توظيف إشارة للتكثير أو التقليل أو الافتخار Ǽما 
  .ينص علǽه مضمون القائل

  :Ȝم الخبرȂة -1-2-2-3
أن مبني على السȞون يؤتى بها للتعبير عن الكثرة، وهي من الألفاȍ التي لها « وهي 

  .شائي غير حاصل وقت الطلب Ǽه، إذ توظف في شȞل Ȟلام إن)2(»الصدارة في الجملة 
دلالة على خبر لا ǽمȞننا أن " صفي الدين الحلي " لقد وظفت Ȟم الخبرȄة في إشعار 

  ":للبدور سرار" نقول علǽه أنه Ȟاذب، ودليل قولنا ما توفر في قصيدة 
  )3(وȞؤوسُ المُدامِ فيها تُدارُ *** Ȟم جلَونا Ǽَمعرَكٍ Ȟَربَ حَربٍ 

، مما يجعلنا )Ȟم الخبرȄة(Ǽمعارك وحروب Ȟثيرة بواسطة أداة  يخبرنا الشاعر أنه جلل
  .نفتنع أن خطاǼه الموجه إلينا صادق
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  ":ملك طوȄل الدوام " وȄواصل في ذات السǽاق، لكن من قصيدة 
  وملǽكٍ بجودنا مغمورِ *** Ȟمْ فِناءٍ Ǽعدلِنا معمورِ 

  )1(رِ نَحنُ قَومٌ لَنا سَدادُ أُمُو *** وأميرٍ Ǽأمرِنا مأمورِ 
  .وȃهذا يتجلى في الأذهان حقǽقة أنه حارب ونصر وȞان أملا للموظفين

فهو من عمّر البيوت Ǽالخير وأكرم الناس جودًا، وقاد فأمر إلى المعان المقصود 
  .وصل بجنوده فحقȘ عديدا من الأشǽاء Ȟالانتصار والفخر وعلو الرتǼة في شتى المجالات

هي الإحاطة علما Ǽالǽقين، والتي ǽمȞن أن  وȃهذا تهتدȑ النفوس إلى أن وظǽفة Ȟم
  ":تلاحظني الملوك Ǽعين عز" ندعم معناها Ǽقول الشاعر في قصيدة 

 Șٍم أهَدَيتُ مِن مَعنىً دَقيȞََا*** فǽإِلى الهَدا Șُهِ وَصَلَ الدَقيǼِ)2(  
فȞما تهدȞ ȑم الخبرȄة إلى الǽقين والهداǽا، فقد أكد لنا الشاعر Ȟل لسان الملك 

ر أن الناس صارت تنتظر إلǽه Ǽعين عز وفخر لما وصل Ǽه إلى معان دقǽقة ومفيدة، المنصو 
هذه الإفادة ǽمȞن أن نؤولها Ǽالرجوع إلينا أǽضا Ǽالإفادة Ǽالمعنى القǽصر والمفيد من وراء ذȞر 

  .Ȟل هذه التفاصيل
" صفي الدين الحلي " وǼعد الشروع في جانب الجملة الخبرȄة تكون قد وصلنا أن 

ف بها لإحاطة قرائه علما Ǽما ǽحمله من أخǼار وأفȞار، تارة عن طرȘȄ إثارة في نفوسهم يهد
  .الشك Ǽأساليب خيرȄة وتارة Ǽالحجة والǽقين Ǽأساليب إنشائǽة

  :الذȜر والحذف-1
  الحذف - 2-1

طار إلى علم المعاني ضمن إوالحذف خاصǽة نحوǽة ينتمي تصنǽفهما  Ǽما أن الذȞر      
ȃلاغة العرǼة عامةالǽ، ر ومن خلال النظر لهذين المصطلحين فانȞه يتوضح لنا أن الذ
لى الاختصار في القول بينما الذȞر يذهب إوعلǽه وجدنا أن الحذف ǽميل  ،نقǽض الحذف

Ȟتب :لǽه وفضلة Ȟان نقول إلى تمام الجملة من فعل وفاعل ومفعول Ǽه؛أȑ مسند ومسند إ
  ) فضلة =  مفعول Ǽه(الدرس ) (مسند الǽه=  فاعل(علي) (مسند= فعل (Ȟتب (علي الدرس 
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وȃناء على هذا فإننا وجدنا أنه من الافضل  أن نهتم Ǽا لتطبȘ على الحذف دون الذȞر    
  :ومنه فالحذف ، ؛ذلك أن الحذف ǽميل للإخفاء والإضمار الداعي لإستعمال العقل

قطعه :شئ ǽحذفه حذفا حذف ال(ليدل على ] حذف[ذ تم تداول معناه حسب مادة إ: لغـــــــة
الحذف .ورقه :القطعة من الزرع :الحذفة .ما حذف من شئ فطرح :الحذافة .من طرفه

  )1()سقاطهإ : حذف الشئ.الرمي والضرب عن جانب :الحذف.ضرب من الȌǼ صغار :
  :     اصـــــــــــطلاحا

لطيف ، مسلكǼاب دقيȘ ال":( عبد القاهر الجرجاني "تمثل ظاهرة الحذف على حد قول      
، ترǼ Ȑه ترك الذȞر والصمت عن الإفادة أزȄد للإفادة، ،شبǽه للسحرمرَ الأعجيب ، المأخذ

  )2()ذا لم تبينإ ذا لم تنطȘ،و أتم ما تكون بǽانا إ وتجدك أنطȘ ما تكون 
لى إǽصال الفȞرة من خلال إعطاء الفرصة للقارȏ إ ومادام الحذف شيء جميل يهدف      

لكامن في حذف Ȟلامه فانه قصد التخفيف من ثقل الكلام وعبء Ǽان ǽفهم المضمر ا
، والمقام ǽستدعيها، ومن منا لم Ǽفضل الخفة عن الثقل،مادامت الخفة هي المطلوǼة، الحديث

وǽسموا الكلام،حتى ǽصل إلى قوة السحر في ، ففي الخفة تكمن الǼلاغة، والحال ǽطلبها
  )3()وأفصح من الذȞر ،ن النفس وأتم بǽاناذف اشد وقعا عالتأثير وتكون الجملة مع الح

وحصيلة هذه العǼارة شيء مرغوب عند اغلب الǼلاغيين الذين يهدفون Ǽالسمو        
  .ȞǼلامهم والتأثير عند إلقائه على أذن مستمعه

  :الآتǽة، حسب الأمثلة "صفي الدين الحلي"وقد تمحورت هذه الظاهرة في ديوان الشاعر     
 )4(" س Ǽالآمالقصيدة أعلل النف-

الحذف ى لذȞر عنوانه وفȘ خاصǽة الذȞر و نلاحȎ في هذا العنوان أن الشاعر سع
وعلǽه ، فذȞر ما وجده يخدم Ȟلامه ولم يذȞر ما وجده ثقǽلا وزائدا لا فائدة من ذȞره، لعناصر
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) أنا(وفاعل محذوف) أعلل(تتكون من فعل )أعلل النفس Ǽالآمال (فإننا وجدنا الجملة الفعلǽة 
  ) Ǽالآمال(وشǼه الجملة )فضلى (ومفعول Ǽه 

وȃنا على ما توفر في هذه الجملة فإننا نصرح Ǽان المسند هو الفاعل والمسند إلǽه هو 
) فاعل(والشاعر التزم بذȞر Ǽاقي العناصر وحذف عنصر المسند إلǽه ، الفاعل المحذوف

  تفادǽا 
  :للرȞاكة وإلا Ȟان Ȟلامه Ȟما يلي 

  :أعلل النفس Ǽالآمال
  )فعل(مسند =أعلل  -
  ) فاعل(مسند إلǽه= أنا  -
  فضلة =النفس -
  جار ومجرور -شǼه الجملة =Ǽالآمال  -

  ).ضميرانا(وهذا الأصل للجملة ثقǽلا عن النطȘ مما أدǼ Ȑشاعرنا لاختصاره Ǽحذف الفاعل 
  :ثم قال في احد أبǽات هذه القصيدة 

  )1(قلǼه شǼم  وأحر قلǼاه ممن  ***وعين النجم ساهرة  ، تنام عني
يبين في صدر البيت الشعرȑ إسناد جملة فعلǽة مȞونة من مسند ومسند إلǽه،إلا وهي 

وغǽاب ) عيني(ومسند إلǽه ) تنام( وفي هذه الجملة يتوضح جلǽا وجود مسند )عيني تنام(
  .Ǽاقي العناصر ؛أȑ الفضلة التي قد تكون مفعولا Ǽه أو حال وغيرهما 

يتǼادر إلى الأذهان سؤالا Ȟيف تنام عينك ؟ عندها Ȟǽون ) يني تنام ع( فعندما نقول     
ومنه نعلم Ǽان الفضلة المحذوفة هي حال،واصل Ȟلام الشاعر ، تنام عيني سهرا :الجواب

تنام (وتفادǽا للرȞاكة من وقع التكرار للكلمات من جملة التي تǼعتها أȑ ، تنام عيني سهرا :
والذȑ  )الفضلة( رة للاختزال وحذف الحال مǼاش،فذهب )عيني سهرا وعين النجم ساهرة 

واكتفي بإيراد المسند والمسند ، لأنه لم يجد داعǽا من ذȞره في الجملة، )سهرا(عرفناه ȞǼلمة 
  ،إلǽه لأنهما حققا مراده
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ȑعيني     تنام        : أ  
  مسند      مسند إلǽه                                

  .لجملة Ȟافǽة لإǽصال معناه في ا
  :يختصإلا وهي ما ، ولا يخفى علينا حقǽقة أن الحذف يتم عبر صور

  :   Ǻالإسناد- 2-1-1
النحوȄين في حديثهم عن الإسناد والترȞيب الإسنادȑ ما Ȟانوا (فما يلفت الأنظار أن       

أن دون ، إذا Ȟانوا ǽمثلون بهما معا، ǽفرقون بينما ما ǽسمى Ǽالجملة الاسمǽة والجملة الفعلǽة
الأمر الذȑ يوحي Ǽأنهم Ȟانوا أميل ، ǽشغله الموقع الذǽ ȑأتي فǽه Ȟل من المسند والمسند إلǽه

إلى رصد العلاقات الداخلǽة بين طرفي الكلام منهم إلى وصف الملامح الشȞلǽة التي نتفرق 
النحوȄين في حديثهم عن التقاعد بين نوعي الجملة " سيبوǽه" وقد زاد ، بين نمطي الإسناد

هو ما لا ǽغني واحد منهما عن  :قائلا )المسند والمسند إلǽه( ما في Ǽاب و يجمع بينهفه
عبد الله : ومثال ذلك، ولا يجد متكلم منه بدل فمن ذلك الاسم المبتدأ والمبني علǽه، الأخر
  )1()فالإسناد ترȞيب Ȟلمة مع Ȟلمة Ǽغǽة تحقيȘ فائدة ما، يذهب عبد الله أخوك،
الدارسين النحوȄين رȞزوا علي بǽان المسند والمسند إلǽه في الجملة ولم  والواضح هنا أن     

يرȞزوا على الجملة إن Ȟانت فعلǽة أو اسمǽة فȞلاهما له خاصǽة الإسناد وترȞيب الكلمات 
،خير )يذهب عبد الله -عبد الله أخوك(، وما رأيناه مع المثالين الآنفين، الهادفة لغرض معين

  لاسم والفعل دليل على الإسناد مع ا
اسمǽة (وحتى يتوضح لنا حقǽقة أن المسند والمسند إلǽه ǽأتǽان مع Ȟلا الجملتين 

  :والتي فيها ǽقول الشاعر " الأصول لا تخطئ "فإننا نستدل Ǽما ورد في قصيدة ، )وفعلǽة 
  )2(عنها النواظر تخسأ  ****فالȘ العداة Ǽطلعة   

         ȑالنظر إلى هذا البيت الشعرǼ ،ه فإنǽقي قبل أن يتم علǽأصله الحق ȌǼنا نستن
  :انه Ȟان في صورة ، الحذف

  عنها النواظر تخسأ*  **ت فالȘ العداة Ǽطلعة  أن
                                      

،دار المرجان، جامعة )دراسة تفسيرȄة (ب والترȞيب بين الشȞل والنسǼة الإعرا:محمود عبد السلام شرف الدين  )1(
ȋ،271،ص1984، 1القاهرة  
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مسند ( وعلǽه فهو مبتدأ، هو ضمير محذوف ǽعود على المخاطب) أنت(فالضمير 
سندنا اȑ ا، فهي في محل رفع خبر لمبتدأ محذوف) فالȘ العداة (أما الجملة الاسمǽة  ،)إلǽه

  .الفلȘ للإنسان الذȑ يخاطǼه 
  فالȘ الهداة               أنت     

  ضمير مستتر                 جملة اسمǽة في محل
  )مسند(في محل رفع                  رفع خبر 

  )مسند إلǽه(  مبتدأ
  .وخبروهنا نجد أن الإسناد Ȟان في جملة اسمǽة متكونة Ǽمبتدأ محذوف 

  :ع الجمل الفعلǽة فهو يبرز في قوله أما عن الإسناد م
  )1(ولما سواه توقأوا *  **وتوقعوا منتك الرضى  

ونجد في هذا المثال أǽضا ما يلفت الأنظار من مسند ومسند إلǽه،إلا أن احدهما مذȞورا 
  :والأخر محذوفا فان عدنا للأصل فنقول 

  منك الرضى             هم                    توقعوا
  ضمير مستتر             )      ندمس(فعل 

  في محل رفع فعل                           
                        ȑه محذوف(أǽمسند إل(  

أو  )هم (وقد غيب حضور الضمير ، وهنا Ȟان هذا إيرادا للإسناد مع الجمل الفعلǽة  
  .ع الكلام ما ǽعرف Ǽالمسند إلǽه لان الشاعر وجد غǽاǼه أحسن من حضوره في وق

نداء للمولى الناصر " في Ȟل شعرة رجل "في حين Ȟان مثاله من قصيدة   
وهو ما نقله إلينا الشاعر في ، للقوم والقبيلة من احد الأفراد Ǽأن ينصره لأنه ضاق Ǽه الحال

  :قوله
 ȑفقد تقاعد بي  ، فقم بنصر**  * ȑعدك الحيل، دهرǼ 2(وضاقت(  

وإخفاء المسند إلǽه وحذفه ، مذȞور) قم(Ș مسند فهنا سعى الشاعر لإيراد Ȟلامه وف  
)ȑمولا ( ه فقد اثبت لنا الشاعر أن الأمرǽفعل النصر، وعلǼ قومǽ ȑالذ)موجه إلى) قم 
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ولما أراد أن ينقل لنا حقǽقة هذا الطلب لم ، المولي الناصر لأنه لم ǽعد بيد هذا الرجل حيلة
  :الأصلǽة الواردة في شȞل Ȟهذه الصورة ، ǽشأ أن ينقله إلينا في صورة رȞǽȞة

،ȑبنصر ȑفقد تقاعد بي   فقم مولا**  * ȑعدك الحيل، دهرǼ وضاقت  
  :لان Ȟلمة مولاȑ بدا بها خطاǼه في أول القصيدة ودليل ذلك

ȑك متكل، مولاǽ1(وأنت عما أروم مشتغل *  **  إني عل(  
معانǽه،جاذب  دقيȘ في، وتفادǽا للرȞاكة والتكرار وإيراد Ȟلام جميل Ǽارز في ألفاظه  

  ) مولاȑ(فضل حذف المسند إلǽه  ، لنفوس متلقǽه
، ونتيجة القول نȞون قد وضحنا حقǽقة عدم اهتمام النحوȄين Ǽالجملة اسمǽة أو فعلǽة     

،هاذين المسندين هما من مثلا مشغل اهتمامهم )المسند والمسند إلǽه (لان Ȟلاهما Ȟǽمل 
Ȟ قة انهǽح له في حقǽأرادوا التوض ȑلمة حققت فائدة عادت علينا في والذȞ ة معǼȞلمة مر

  .Ǽالفهم لمختلف ما تضمنه الديوان 
Ȟما لابد على دارس Ǽاب الحذف أن ǽعلم وȄوضح لقرائه وȄبرز لهم مȞمن الحذف   

وهوا المتمثل في قرȄنة قد تكون هذه القرȄنة لغوǽة ، وȄبرز معه أǽضا الدليل الذȑ يدل علǽه
مدرȞة من المقال أو النص وموظفة قبل بدأ الكلام وقد تكون قرȄنة  مقالǽة قبلǽة ؛Ǽمعنى أنها

، لغوǽة مقالǽة Ǽعدǽة أȑ تفهم من خلال النص ونجد الحذف فيها ورد Ǽعد Ȟلمة أو اثنان
وهي التي Ȟǽتشف الحذف الوارد فيها طǼقا لما يناسب سǽاق ، وأخيرا قرȄنة لغوǽة سǽاقǽة Ǽعدǽة

  )Ȟ)2لمة أو Ȟلمات من النص من خلال استنتاج معناها النص، إذ نحصل علي وجودها Ǽعد 
وȃناء علي ذلك Ȟان الحذف داعǽا للتǼصر فǽما حذف منه واستنǼاطه عن طرȘȄ القرائن 

  :وȞما نظرنا لخاصǽة الإسناد وجدنا أنه Ȟǽمن في عنصرȄن إما ، واستنتاجها
  
  
  
  

                                      
  59المرجع السابȘ ص )1(
صر، غير منشورة، ،تحليل الخطاب للسنة الثانǽة ماستر، أدب حديث ومعا"التحليل الأسلوȃي:"نعǽمة السعدǽة:ينظر  )2(

   2018جامعة محمد خǽضر، Ȟلǽة الآداب واللغات، 
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  : حذف المسند إلǻه -2-1-2
وȞلما ازداد تعرȄفا Ȟان أتم دلالة ، المنسوب إلǽه ،المحȞوم علǽه( وهو المعروف Ǽاسم    

وإما الحالة التي تقتضي تعرȄفه فهي إذ Ȟان المقصود إلى  ":السȞاكي"علي المراد،ǽقول 
  )1(الكلام إفادة لتسامع فائدة ǽعتد Ǽمثلها

زȄد : انك قلت( نحو، أسندناه إلǽهمسند إلǽه هو ما أثبتنا له شيء و الواضح جلǽا أن ال      
؛أȑ  )2()مثبت Ǽه  )منطلȘ(فزȄد مثبت له و، فقد اثبت الانطلاق لزȄد وأسندته إلǽه، طلȘمن

علما أن المسند إلǽه ǽحذف لأسǼاب ، زȄد هو المسند إلǽه ومنطلȘ هو المسند الذȑ أسندنا Ǽه
  :أهمها

  أن Ȟǽون المقام مقام مدح أو ترحم أو ذم -1
  )3(عدم الفائدة من ذȞر المسند إلǽه-2

في "صفي الدين"اهد على حذف المسند إلǽه ما تضمنته سطور الشاعر وغير ش  
  "إذا المرء "قصيدة 

  )4(وطول الفلا رحب لدǽه وعرضه *  **قبǽح Ǽمن ضاقت عن الأرض أرضه  
قبǽح :والتي تمثل لنا ) مبتدأ (يتضح لنا في هذا البيت الشعرȑ وجود حذف للمسند إلǽه     

ا أرجعنا الكلام لأصله علي حسب ما يتم وصفه في وǼعدم، Ǽمن ضاقت عن الأرض أرضه
  :النص وجدنا

  قبǽح       المرء    
  إلǽه مسند     مسند        

في صدر البيت الشعرȑ لان الشاعر يوجه خطاǼه وفȘ ) المرء(هنا تم حذف لفظة   
؛أȑ وقد أدرȞنا حقǽقة هذا الحذف بناءا علي ما وجد من قرȄنة لغوǽة مقالǽة قبلǽة، مقام الذم

  .هو وارد قبل الكلام ) المسند إلǽه(المحذوف 
  :ومن القصيدة نفسها ǽقول أǽضا   

                                      
    100 - 99عǽسي علي العاكوب وعلي سعد الشتيوȑ، الكافي في علوم الǼلاغة العرǽȃة ص  )1(
  100الترȞيب النحوȑ من الوجه الǼلاغǽة عند عبد القاهر الجرجاني ص:عبد الفتاح لاشين  )2(
  264ا وأفنانها، صالǼلاغة فنونه:فضل حسن عǼاس )3(
  36ص:الديوان  )4(
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  )1(وأنا لقوم لا نرȐ القتل سǼة *  ** ، رغǼة، غداة الكر في الموت، نزȄد
نقل لنا الشاعر حقǽقة المتكلم على لسان قوله Ǽأنه ǽغدوا وǽقاتل هو وقومه دفاعا عن   

،ولم يذȞر المسند إلǽه )نرȄد (د قولا علي لسان الجماعة ممتلكاتهم مما دعاه لذȞر المسن
  :لنقله إلينا في صورة ، وسعى لحذفه

  نحن نرȄد غداة الكر في الموت رغǼة 
    ȑد             نحنأȄة          نرǼغداة الكر في الموت رغ  

  )مسند(خبر          مبتدأ محذوف        
  )مسند إلǽه(     

 ،)نحن(أسندنا فعل الإرادة إلى الذات المتكلمة علي لسان الكل  فالبتطلع نȞشف أننا  
  .وما أوحى لنا لذلك وجود قرȄنة لغوǽة مقالǽة قبلǽة 

فلأنه وجد هناك عدم فائدة ) المسند إلǽه(أما عن عدم ذȞر الشاعر لهذا المحذوف      
  من ذȞره 

  :،فنجده ǽقول  "لا ǽطنن معشرȑ "نستدل علǽه Ǽقصيدة ، و Ȟنموج أخر
  )2(وفرارȑ من قبل فقس الفخاخ *  ** ، قد رأوا Ȟيف Ȟان للحب لقطي

والتي تتوضح لنا من ، لنفهم المحذوف لابد علينا أن نعطي الكلام في صورته الǼارزة  
 ȑصدر البيت الشعر:  

  .قد رأوا Ȟيف Ȟان للحب لقطي  :عند الحذف
  يȞيف Ȟان للحب لقط     هم      رأواقد  :عند الإرجاع للأصل 

  مسند إلǽه  مسند                             
في ضمير مستتر ) رأوا (لقد تم توظيف الإسناد في جملة فعلǽة متكونة من فعل      

لأنه لم يجد ) مسند إلǽه(ولما أسندنا الفعل للفاعل فقد فضل الشاعر حذف الفاعل ، )هم(
Ȟعا من الرǼلامه طاȞ ضفي علىǽ انه Ȑره سوȞهناك ضرورة لذ ȏاكة التي تشعر القار

وحتى لا ǽقع Ȟل هذا تفطن إلى ǽȞفǽة توصيل ما حذفه لقرائه ، Ǽالتكلف فالملل من القراءة
  .عن طرȘȄ التلمǽح لما حذفه ǼقرȄنة لغوǽة مقالǽة Ǽعدǽة 

                                      
  38ص: المصدر نفسه )1(
  44ص:الديوان  )2(
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  :حذف المسند إلǽه في البيت التالي " في حمى الملك "وتضمنت قصيدة      
  )1(تراه نافرا في زȑ انس *  **  ، بروحي جوذر في القلب Ȟانس

بدا الشاعر خطاǼه Ǽحذف ثم أكمل الǼاقي وما ǽعزز Ȟلامنا بروحي جوذر في القلب   
  .هنا حذف في البداǽة :Ȟانس

  :وعند الإرجاع للأصل نقول 
  جوذر في القلب Ȟانس     بروحي                 الملك    

  شǼه الجملة في    مبتدأ محذوف               
  محل رفع خبر    )                 إلǽهمسند (

  )مسند(                                
بناءا علي ما قال في عنوانه ) مسند إلǽه(لقد اسند الشاعر حب الروح والقلب للملك   

ولما وجد في إيراد Ȟلى ، الذǽ ȑصف فǽه الملك، وعلي ماجيء في Ǽاقي لأبǽات التي لحقته
وحتى Ȟǽون Ȟلامه ابلغ في ذهن ، لعدم أهميته)الملك (سند إلǽه المسندين فضلا حذف الم

  .الǽة القبلǽة؛ أȑ حذف في البداǽةوǽحيله إلى فهمه من خلال القرȄنة اللغوǽة المق، متلقǽه
لا ǽعني هذا انه ǽعود إلى الكسل في ، نوع من الإيجاز والاختصار(والقول هنا بوجود   

ǽعود إلى عناǽة المتحدث بإضفاء طاقة تعبيرȄة  بل، التعبير Ȟمظهر للكسل في التفȞير
علي الǼلاغة والفصاحة عند  والإيجاز دليل، ǼاعتǼاره ذروة الإصاǼة في الأداء اللغوȑ ، هائلة

وهو تماما ما توفر عند هذا الشاعر الفصǽح Ǽألفاظه والǼالغ بها إلى رتǼة التأليف ، )2()العرب
  .الجيد)شعر(Ǽالنظم 

  :قال أǽضا، ومن القصيدة نفسها
  )3(وإني    ، إȑ     : فقال مع الخلاعة

هنا نجد البيت الشعرȑ وارد في سǽاق مدح مما دعى الشاعر أن ǽحذف المسند إلǽه   
  :فأتي علي صǽغة 

                                      
  215ص: المصدر نفسه )1(
رسالة لاستكمال  متطلǼات الحصول علي درجة "الحذف في شعر أبي الطيب المتنبي:"زهير محمد عقاب العرود  )2(

ȃة الآداب، قسم اللغة العرǽلȞ ،ة،لغة ونحوǽȃاللغة العرǼ ة، جامعة اليرموك،الماجستيرǽ2004 5ص  
  215ص: الديوان )3(
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  .أȑ واني : فقال مع الخلاعة: الحذف
  واني ، مع الخلاعة أȑ الملك       فقال : أصل الكلام

  فاعل محذوف        فعل                          
  )مسند إلǽه(     )     مسند(                   

لان مقامه مقام مدح لهذه الشخصǽة العظǽمة ) الملك(فلم يذȞر الشاعر المسند إلǽه 
قسما ȞǼلامه إلى ، من جهته وفخر للنفس من ناحǽة اعتزاز الشخصǽة بنفسها في حد ذاتها

صوȄرها التي تحيل القراء إلى فهم معانيها خاصǽة الحذف الدال علي رقي ألفاضه وقوة ت
  .Ǽالاستنتاج في قرȄنة لغوǽة سǽاقǽة Ǽعدǽة 

  : وقائلا في" طلائع الإقǼال "وفي مقام أخر ألف عنوان 
  )1(وسائر الأǽام   أعوانه*  **ملك Ȟأن الدهر عبد له،  

  .ملك Ȟأن الدهر عبد له :صدر البيت الشعرȑ يبين لنا حقǽقة ما حذف، وعلǽه   
  :أصل الكلام 

  )مسند إلǽه(اسم إشارة في محل رفع مبتدأ محذوف :هذا  -هذا ملك Ȟأن الدهر عبد  له  
  )مسند(خبر مرفوع : ملك -                               

لأن مقامه أتى في صǽغة المدح،ولذلك ) إسم الإشارة هذا( وهنا تم حذف المسند إلǽه    
ا لما فهمناه لهذا المحذوف من خلال القرȄنة اللغوǽة المقالǽة تحقȘ مراده دون المسند إلǽه،وفق

وȃناءا على ذلك فهم مضمون النص الساعي لوصف الملك وما ǽملكه من حȎ  القبلǽة
  .النصر في سائر الأǽام

والنتيجة المستوحات من المسند إلǽه المحذوف انه Ȟǽون عǼارة عن مبتدأ في الجمل   
وقد Ȟان توظيف الحذف لهذا المسند إلǽه وفيرا في مدونة ، فعلǽةالاسمǽة والفاعل في الجمل ال

  ، "صفي الدين الحلي"الشعر 
المسند إلǽه (فما ننفك إلا ووجدناه يبرز لنا ظاهرة حذفه،وȞأنه يرȄد أن يثبت للملا أن   

وǽحذف إذا دلت قرȄنة ، لذلك وجوده ملتحما في الجملة، رȞن في الجملة،بل هو أهم رȞنيها
  .)2()ولولا القرȄنة لكان الحذف نقصا وعيǼا ، هعلي حذف

                                      
  221ص:الديوان  )1(
  264مرجع سابȘ، فضل حسن عǼاس، الǼلاغة فنونها وأفنانها ص )2(
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ولما توفرت القرائن المحȞي عنهم وقد أعطت لحذف المسند إلǽه سمة السمو Ǽشعر     
  .صوب التميز والدال علي تميز تفȞيره وحسن توظǽفه " صفي الدين الحلي "

أما حȞما ، لإفادة السامع(لابد من العلم أن المسند هو ما وضع  :حذف المسند - 2-1-3
بين )لازم فائدة الخبر (وأما لإفادة لازم حȞم )وهو المسند إلǽه(علي أمر معلوم للسامع 

  .)1()زȄد أخوك :الأمرȄن المعلومين مثل 
إذن المسند هو ما ǽأتي للإفادة قد تكون هذه المعلومة المختصة Ǽالمسند إلǽه Ȟما ورد في   

علوم عند متلقǽه  الذȑ وجه له الخطاب أو لزم مثاله فقد اخبرنا Ǽأن زȄد أخوك وحȞم الأخوة م
إذ يتم إفهام المتلقي Ǽأن الخبر المنقول إلǽه ǽفيده وȄخصه ولذلك قد ، الفائدة Ǽالخبر للاثنين

المسند قد Ȟǽون اسما وقد (علما أن ، للأول لنقل الخبر والثاني Ǽمفهمه، Ȟانت الفائدة لاثنان
مع أن المسند إلǽه أكثر أصالة في ، مȞن أن نقوله هناوما قلناه في المسند إلǽه Ȟǽ ،ǽون فعلا

  .)2() الجملة من المسند
وǼاختصار أن المسند ǽأتي فعل في الجملة الفعلǽة وخبر في الجملة الاسمǽة وهو     

فاعل أو (لكن يǼقى دور المسند إلǽه ، رȞن مهم في الجملة وإذا حذف ǽأتي ǼقرȄنة دالة علǽه
  ) .فعل أو خبر(ملة من دور المسند أكثر أهمǽة في الج) مبتدأ

  :ما تمثل علي اضرب منها "صفي الدين "ودليل حذفه في ديوان شاعرنا 
من أغراض الحذف (وما ǽعزز هذا أنه :ǽحذف المسند عندما لا Ȟǽون في ذȞره فائدة   

، Ȟان Ȟǽون جواǼا عن سؤال، بل ǽمȞن الاستغناء عنه، أن لا Ȟǽون في ذȞر المسند فائدة
من Ȟاتب اللغة في العصر الحديث ؟ فتقول مصطفي صادق :ǽسألك سائل :لك مثال ذ

  :الرافعي وتكتفي بهذا،فلا داعي أن تذȞر المسند وتقول 
  )3()مصطفي الصادق الرافعي Ȟاتب اللغة العرǽȃة في العصر الحديث

  .Ǽمعني أن في حذف المسند Ȟǽون الجواب Ǽاختصار دون إطالة الكلام أو الإجاǼة 
  " :لما دعتني للنزال "نجد قوله في عنوان ، سد في أبǽات الشاعرومما ج

  
                                      

  .121الǼلاغة الصافǽة، ص:محمد أنور البدخشائي  )1(
)2( Șاس :مرجع سابǼلاغة فنونها وأفنانها ص:فضل حسن عǼ229ال  
  229مرجع نفسه ص )3(



   ات علم المعاني في ديوان صفي الدين الحليتجلǻ                                       :الفصل الأول
 

 - 47  - 

  )1(وللأǽام ما شئت افعلي ،Ǽعدȑ  ***وǽك ما شئت اصنعي  : قل للǽالي
وذȞر ) الفعل(مما دعاه لعدم ذȞر المسند ) Ǽعدȑ(لقد قام الشاعر بإسناد فعل المشيئة لكلمة 

  ) .Ǽعدȑ(المسند إلǽه
 :فاصل الكلام 

    ȑعدǼ            ام ما شئت افعلي                       تشاءǽوللأ 
  مسند محذوف         مسند إلǽه        

إذا اكتفى الشاعر بذȞر المسند إلǽه دون المسند لأنه لم يجد داعǽا لحضور المسند   
  .وترك لنا قرȄنة لغوǽة مقالǽة Ǽعدǽة دالة علǽه ، )تشاء(

  ǽما لا يخفى علينا اكتشافه بتوجȞ ون الجواب تصنع ما :ه السؤالȞǽتصنع ماذا ؟ ل
ȑعدǼ القول ، تشاءǼ عا اختصرهاǼوحذف الفعل :والشاعر ط ȑعدǼ اصنعي.  

ǽحذف المسند إذا تقدم في الجملة ما يدل (:إذا تقدم في الجملة ما يدل علǻه  -2-1-3
  )3(" .هَاوَظِلُّ  دَائِمٌ  أُكُلُهَا"وفǽه ǽقول الله تعالى في وصف الجنة  ،)2() علǽه

لان Ȟلمة ، وظلها دائم: فالمسند محذوف في الآǽة الكرȄمة ولم ǽقل المولى عز وجل  
ومما وضح لنا في هذه ، )أكلها دائم (المحذوف سǼقه نفس الفعل الدال علǽه ) مسند(دائم 

لما "الآǽة الكرȄمة نمثل لأمثلة عنه في مدونة شاعرنا حسب ما أتى قائلا Ǽه في قصيدة 
  ": زال دعتني للن

  )4(من حشد جǽش عزائمي في جحفل   ***وإنني    ، وأسير فردا في الǼلاد
لما نرجع الكلام إلى أصله سنجد البيت ǽحافȎ علي Ȟلماته المنسوجة نفسها ألا جزء   

الاكتفاء بذȞر المسند إلǽه وهو إذ فضل حذف المسند فǽه  و ، الصدر فانه قد طرأ علǽه تغيير
  : الǼارز في

  
  

                                      
  24ص  :الديوان )1(
)2(  Ș271ص:مرجع ساب  
  35/الرعد  )3(
  24الديوان ص )4(
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   أننيو             وأسير   ، ردا في الǼلادوأسير ف
   فاعل            فعل محذوف                        

  )مسند إلǽه(          )           مسند(                       
فقد سما شعر الشاعر إلى درجة الخفاء والتجلي لإعطاء ) أسير ( وǼغǽاب المسند    

  .خبئ من Ȟلام  الفرصة إلى القراء للǼحث وȞشف ما
أضف إلى ذلك وجود القرȄنة اللغوǽة السǽاقǽة الǼعدǽة التي أعطت للقارȏ فرصة فهم   

أسير (أسير بناء على ما تقدم وجوده الدال علǽه في الجملة ) مسند(أن المحذوف هو الفعل 
  ). فردا

  :فقد قال فǽه " صبرا على وعد الزمان "أما البيت الوارد علي لسانه من قصيدة   
  )1(ما  فاز منهم سالما  إلا أنا   ***Ȟل الذين غشوا الوقǽعة قتلوا  

وهو ما جعل الشاعر ǽحذف المسند ، إلى الذات المتكلمة) المسند (لقد تم إسناد الفوز   
وفيها اكتشفنا واستنتجنا المحذوف  بناءا ، مع الحفاȍ علي القرȄنة اللغوǽة السǽاقǽة الǼعدǽة

  الفوز علي ما تقدم وجوده لفعل 
  : وȃإرجاع البيت الشعرȑ إلى أصله سنقول، )ما فاز(

  فزت  أناما فاز منهم سالما إلا *  **Ȟل الذين غشوا الوقǽعة قتلوا  
   .تفادǽا للثقل ورȞاكة التكرار) أنا (للضمير المتكلم ) فزت(وǼمعنى أدق اسند الفوز   

على حدȐ ما هو إلا  وأخيرا نصرح Ǽأن تمثǽلاتنا لحذف المسند إلǽه والمسند Ȟل    
  .توضǽح وتدقيȘ لصورة حذف عنصر الإسناد عامة 

  ):مفعول Ǻه (حذف الفضلة  2-2
وعلى حسب ما تناقلناه عن ، والمراد Ǽالفضلة هو ما لǽس رȞنا أساسǽا في الجملة  

مختلف الدراسات فان الفضلة Ȟل ما ǽشȞل زȄادة في الجملة Ȟالمفعول Ǽه والحال والصفة 
الذǽ ȑقع علǽه فعل (وهو ، وقد وقع اختǽارنا هنا على حذف المفعول Ǽه، هموالتمييز وغير 

" ومما ذȞر فǽه من أمثلة نجد ما قاله الشاعر )2().الفاعل مثل أكرمت محمدا،فمحمدا مفعول Ǽه
  ": ملاذȑ جلال الدين "في قصيدة "صفي الدين 

                                      
  33ص:الديوان  )1(
  .77، ص1979، 2الأساليب الإنشائǽة في النحو العرȃي، مȞتǼة الخالجي، مصر، ȋ:عبد السلام محمد هارون  )2(
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  )1( لعمرȑ هذه غاǽة الذم: وقالت*  ** ، فأعرضت، تغزلت فيها Ǽالغزال
   ȑالإشارة إلى المسند ، لقد حذف الشاعر الفضلة من صدر البيت الشعرǼ واكتفى

مسند إلǽه وقد تم الإشارة إلى )أنا (مسند والضمير المتكلم ) تغزل (والمسند إلǽه فالفعل 
لكن الذȑ ) فيها(مما جعلنا لا نعدها محذوفة بل مذȞورة في صورة ) فيها(الحبيǼة ǼعǼارة 
وهنا نتساءل ، فأعرضت، تغزلت فيها Ǽالغزال: ث عن وجود حذف هو قولهǽستدعينا للحدي

ماذا أعرضت الحبيǼة ؟ أو ماذا أعرضت المتغزل فيها؟ عندها سȞǽون الجواب أعرضت :
= غزلا (تغزلت فيها Ǽالغزال فأعرضت غزلا :ومنه فالأصل في قول الشاعر ، الحبيǼة غزلا

الغزل واعتبرته شيئا مشيننا لعفتها وصفاء ذلك أنها لا ترغب في ) مفعول Ǽه = فضلة 
ذلك ، ومما ساعدنا على اكتشاف هذا الحذف وجود القرȄنة اللغوǽة السǽاقǽة الǼعدǽة، روحها

حاملا معنى الإجاǼة على ما جيء في سǽاق البيت ) أعرضت(أن المحذوف أتى Ǽعد Ȟلمة 
 ȑهذا فقد وجهت ، الشعرȃات الفعل على الفاعل(وǼالنفوس لإث ،Ȟ ا أن نشغلهǽداع Ȑأنما لا نر

فهو لا ǽشȞل مسعى قوله Ǽالأساس بل الشاعر يهدف ، المحدد ȞǼلمة الغزل، )Ǽ ()2المفعول
  .مسند ومسند إلǽه (إلى بǽان المُتغزَل والمُتغزل فǽه 

  : فقد تحدد حذف الفضلة في قوله"إذا المرء "وأما في قصيدة 
  )3(وا بي في الكرȐ عند نومهم فȞم حلم*  **لئن ثلم الأعداء عرضي Ǽسومهم  

وȞعادته يبرز لنا الحذف في عǼارة من صدر البيت الشعرȑ  ذلك أن الكلام يتضح   
وǼȄقى عجز البيت الشعرȑ .لئن ثلم الأعداء عرضي Ǽسومهم :لنا في شȞل ناقص أن قلنا 

مه فعندما نسعى جاهدين لملا هذا الفراغ الذȑ خلفه الشاعر في Ȟلا، على حاله دون نقصان
  :سنقول 
  عرضي Ǽسومهم       لثام      الأعداء          ثلملئن    

  =مفعول Ǽه(مسند     =فاعل(       )  مسند=فعل (   
  )فضلة)           إلǽه                          

                                      
  .18الديوان، ص )1(
)2(  Ș279ص :مرجع ساب.  
  .41ص:الديوان  )3(
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ماذا برأǽك ، فالمتلثم، ولقد علمنا بهذا المحذوف بناءا على ما توفر حضوره في النص  
وقد Ȟان لثام عرضه Ǽالحديث عنه في ǽقضتهم حتى اخبرنا ، انه سيتلثم لثاما أكيد، سيتلثم

وهو ما ، وȞله غيرة وحسد لا أكثر، عنهم الشاعر أنهم لا ينفȞون Ǽالتكلم عنهم حتى وهم نǽام
  .استدعانا للقول أن القرȄنة المتوفر حضورها هي قرȄنة لغوǽة مقالǽة Ǽعدǽة 

إيراد لطرȄقة الحذف للفضلة Ȟاستشهاد على ǽȞفǽة  وǼȄقى قولنا أن هذه الأمثلة هي  
في حين مثل الحذف ȞȞل تقنǽة فنǽة جميلة مبتدعة من ، حضوره وما لغاǽة من وراء حذفه

والذȑ من بينهم شاعر مدونتنا لاشتراك المتلقين والقراء معهم في التفاعل وإعطاء ، الشعراء
  .قراءاتهم لمختلف النصوص

  :التقدǻم والتأخير -3
تبر ظاهرة التقدǽم والتأخير ظاهرة نحوǽة Ǽلاغǽة، ذلك أن الدارسون الǼلاغيون أتوا تع

للدلالة Ȟل تمȞنهم في الفصاحة وملكتهم في الكلام، وانقǽاده لهم وله في القلوب أحسن " بها 
، ولهذا فقد Ȟان اختǽارنا لهذه الظاهرة لما رأيناه فيها جديرًا Ǽالوقوف )1("موقع وأعذب مذاق 

ǽه أوامرعلǽمة مما قدم فȞشف الحȞ النفع أثناءǼ ه ولما فيها من فوائد تعود علينا.  
 ≠تقدǽم (وȞعادتنا وجدنا التقدǽم والتأخير ǽحمل مصطلحات متضادين ومتلازمتين 

  :، فإن وجد تقدǽم أكيد انه هناك تأخير ومن هذا التلازم أن تعȞي لمحة لهما)تأخير
  :لغة. أ

حاملا في طǽاته ) قَدَمَ (دǽم في معاجم الرائد حسب مادة إذ ورد تناول مصطلح التق
تقرب منه : ، سǼقهُ إلǽه)تَقدّم في سيْره(، سَار أو انتقل إلى الإمام )قَدَمَ (تَقَدَمَ تَقَدُمًا، « : معنى
مصطلح قدم، هو تقدǽم ما حقه ) قَدَم(والتقدǽم (..) ، أȑ جرȃت Ȟثير الإقدام )قدوما(Ȟان 

تقدǽم الخير المبتدأ، نحو قادم أخوك أو تقدǽم المفعول Ǽه Ȟل الفعل  وأصله التأخير مثل
  .)2(»أخاك رأيت 

إذن التقدǽم هو البدء Ǽالشيء الذȑ من المفروض أن Ȟǽون مؤخر في الحديث أو 
  .الخطاب

                                      
، مجلة النقد والدراسات الأدبǽة واللغوǽة، قسم اللغة قدǻم والتأخير في النص الشعرȏ الجاهليدلالة التالأحمر الحاج، ) 1(

  .151، ص2015، ماȑ 03العرǽȃة وآدابها، Ȟلǽة الآداب واللغات والفنون، جامعة الجǽلالي لǽاǼس، سيدȑ بلعǼاس، ع
  .230-229، ص1992 ،7، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ȋمعجم الرائدجيران مسعود، ) 2(
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الأخر « لǽحيل لمعنى ) أخر(أما التأخير فهو وارد من آخر يؤخر حسب مادة 
أخير إستأخروا أخرته لازم من وأخره الهين ومؤخرتها ما Ǽظمتين ضد القدوم وتأخر وأخر ت

  .)1(»ولي Ȟمؤخرها ومن الرجل خلاف قادته Ȟآخره 
يتضح في هذه العǼارة أن أصل التأخير من آخر يؤخر، والتي تعددت إشاراته نحو 

  .عديد من المعاني Ȟالتأخير وتأخر وأخر Ȟل شيء وهو تأخير حقه التقدǽم
  :اصطلاحا. ب

لتقدǽم والتأخير أحد التقنǽات الǼلاغǽة التي ǽسعى بها المتكلمون لإǽصال لما Ȟان ا
معنى Ȟلامهم ǼطرȄقة بلǽغة وǼأقل Ȟلفة وأرقى الحلل وأحسنها جودة، فغنه قد شغل Ǽال 

أن يبرزه في "عبد القاهر الجرجاني " الدراسات حول ضǼطه في مفهوم واضح، وهو ما جعل 
جم المحاسن واسع التصرف، Ǽعيد الغاǽة، لا يزال ǽفتر لك هو Ǽاب ȞǼثير الفوائد، ح« قوله 

عن بدǽعة، وǽقضي Ǽك عن لطǽفة، ولا تزل ترȐ شعرا يروقك مسمعه، وȄلطف لدǽك موقعه، 
ثم تنظر فتجد سبب أن راقك، ولطف عندك، أم قدم فǽه شيء وحقول اللفȎ من مȞانه إلى 

  .)2(»مȞان 
تصرف فǽه صاحǼه لأخذ الكلمات من  والمقصود هنا Ǽالتقدǽم والتأخير هو جانب

الأخير إلى الأول أو من الأول إلى الأخير، إذ بين في عن حسن Ȟلماته ولطافة معانǽه 
الدالة على حȞمة تصرف لقائها والمقضǽة إلى التأمل والتǼصر في مضمونها و إستنتاج 

  .تارة والجادة Ǽموعضتها تارة أخرȐ ) فتر(خفاǽات المضحȞة 
" قدǽم والتأخير نستدل Ǽما وجد في عنوان لقصيدة من قصائد الشاعر وȞنموذج من الت

  ".ملك طوȄل الدوام 
    )3(وَاِقتِسامُ الأَموالِ مِن وَقتِ سامِ *** فَلَنا المَجدُ لǽَسَ فǽهِ مُسامِ 

لما أراد الشاعر أن يبرز صورة المجد في فخر لأنه ينتسب لذاته سعى إلى تقدǽم 
  :على المجد وحقه التأخير لأنه الأصل) لنا(لكل الذات المتكلمة Ȟل لسام ا

  وَاِقتِسامُ الأَموالِ مِن وَقتِ سامِ *** فالمَجدُ لَنا لǽَسَ فǽهِ مُسامِ 
                                      

)1 ( ،ȑادǼالفيروز أȊǻة العامة للكتاب، 1، جالقاموس المحȄالهيئة المصر ،)د(، )ب.د.ȋ( ،1978360، ص.  
  .140عبد الفتاح لاشين، الترȞيب النحوȑ، ص) 2(
  .45الديوان، ص )3(
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صفة دالة Ȟل مسند قد أسمد إلى ضمير ) المجد(وǼالتأمل هذه الجملة الاسمǽة سنجد 
) المجد(على المسند ) لنا( ǼاعتǼاره مسند إلǽه، وعندما قدم الشاعر المسند إلǽه) لنا(المتكلم 

في خطاǼه الشعرȑ، بين فلأنه يهدف ȞǼلامه لإثارة انتǼاه القراء حول ما خصصه من مجد 
  .وǼطولة عن نفسه

وحتى نفهم التقدǽم والتأخير Ǽصورة Ǽسǽطة لابد من الإحاطة عامة حول طرȄقة إتǽانه 
  :والتي Ȟانت Ȟالآتي

  :تقدǻم المسند إلǻه -3-1
ǽه في Ȟلتا الجملتين الاسمǽة أو الفعلǽة وȄتأخر المسند لأنه المتكلم رأȑ يتقدم المسند إل

  .)1(»ذȞر المسند إلǽه وتقدǽمه أهم « في 
  :والǼارز جلǽا أن المسند إلǽه يتقدم لأهميته التي يراد إبرازها للقراء والمتلقين وȄرد

  :إذا Ȝان معرفة -3-1-1
معنى فلان، وأنا شفعت في ǼاǼه،  أنا Ȟتبت في: مثاله Ȟأن تقول« وهو ما يتجلى 

ترȄد أن تدعي الانفراد بذلك، والاستبداد Ǽه وتزȄل الاشتǼاه فǽه، وترد Ȟل من يزعم أن ذلك 
، أȑ هذا الصنف هو ما يهدف إلى )Ȟ«)2ان من غيرك، أو أن غيرك قد Ȟتب فǽه Ȟما Ȟتبت 

صفي الرȄن " ل تخصǽص الشيء له والتعرȄف Ǽشخصيته التي قامت Ǽالعمل، ومثال ذلك قو 
  ".بلفي الأحǼاب " من قصيدة " الحلي 

  )3(ـنّاسُ لهُ يوماً ذماما*** أنا مَنْ لمْ يذممِ الـ 
Ǽالتأمل في حال هذا البيت الشعرȑ، نجد أن الشاعر خاو لان يبين لنا أنه ينفرد 

ǽم Ǽصفة والتي لم تجعل أحد يتجرأ على ذمة أو التكلم فǽه غيǼة ونمǽمة، لذلك سعى إلى تقد
، فخالف قاعدة ما حقه التقدǽم وحقه التأخير، لن في )يذمم(وتأخير المسند ) أنا(المسند إلǽه 

  ).أنا(ǽأتي قبل المسند إلǽه ) يذمم(الأصل المسند 
  
  

                                      
  .124محمد أنور البدخشاني، الǼلاغة الصافǽة، ص) 1(
  .151وȑ، صعبد الفتاح لاشين، الترȞيب النح) 2(
  .49الديوان، ص )3(
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  ".عبد العزȄز" وȞنموذج آخر ما نطوȐ تحت عنوان 
  )1(وَلِهَذا دُعيتُ عَبدَ العَزȄزِ *** أَنا مِن يَومِ مَولِدȑ لَكَ عَبدٌ 

وقد Ȟان هناك رجل بين العبيد معجب بهذه الشخصǽة الحاكمة وȃناء على إعجاǼه 
Ǽحاكمة صرح Ǽأنه منذ ولادته ولي Ȟعبد، ونتيجة هذه العبودǽة والحب صار ينادونه Ǽعبد 

  .العزȄز
نحو ) العبد(ولما أراد شاعرنا أن يدعي الانفراد بهذا الحب وتخصǽصه لذات المعجب 

والذȞ ȑان حقه ) أنا(Ȟر أن أقرب للتصوȄر Ǽأن ǽقدم المسند إلǽه ف) الحاكم(المعجب Ǽه 
  :، الذȑ حقه التقدǽم، وعند الرجوع للأصل نجد)عبد(التأخير، وتأخير المسند 

 ȑزِ *** عَبدٌ أن لَكَ من يَومِ مَولِدȄوَلِهَذا دُعيتُ عَبدَ العَز  
لذȑ قد ǽحدثه نسج وقد تجنب الشاعر التصرȄح بهذا القول بهذا Ȟن الرȞاكة والملل ا

  .أصل الشعر، وعلǽه لجأ للتقدǽم والتأخير في Ȟلامه
  :فقال قال" وǽحك لا تراعي " أما في قصيدة 

  )2(فَـصَـبـراً فـي مَجالِ المَوتِ صَبرا*** وَأَنـتِ مُـحـيـطَـةٌ بِـالدَهـرِ خُـبرا 
راد الدال Ȟل شخصǽة المخاطب وتخصǽصها Ǽالانف) ضمير أنت(قدم المسند إلǽه 

، فهو ما جعله )الدهر(Ǽأنها محǽطة Ȟلما ومعرفة Ǽالدهر، فما Ǽقي عليها إلا الصبر علǽه 
، وȃهذا فقد قدم آخر ما حقه التقدǽم، وȞله )محǽطة(أنت يؤخر فعل الإحاطة ǼاعتǼاره مسندًا 

  :واضح في عǼارة
  فَصَبراً في مَجالِ المَوتِ صَبرا*** وَأَنتِ مُحǽطَةٌ Ǽِالدَهرِ خُبرا 

  :إذا Ȝان بǻات القصد Ȝل الفاعل -3-1-2
Ȟǽون القصد إلى الفاعل Ȟل هذا المعنى، ولكن Ȟل انك أردت أن تحقȞ Șل « وفǽه 

هو : السامع أنه قد فعل وتمنعه من الشك، فأنت لذلك تبدأ بذȞره، وتوقعه أولا، وهناك قولك
ǽعطي الجزȄل وȄجب ǽعطي الجزȄل، وȄجب النفاذ، وهنا لا ترȄد أن تزعم انه لǽس هناك من 

                                      
  .13الديوان، ص )1(
  .26الديوان، ص )2(
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الثناء غيره، ولا أن تعرض بإنسان وتجعله لا ǽعطي Ȟما ǽعطي، ولكنك ترȄد أن تحقȞ Șل 
  .)1(»السامع أن إعطاء الجزȄل وحب الثناء دأǼه 

والمفهوم في هذا الشرȋ أن المسد إلǽه يتقدم إشارة للفاعل إبراز الصفة التي يتسم بها 
  .وأنها تشȞل مسعاه الأساسي

" ما ورد تحت عنوان " صفي الدين الحلي " حولها ذȞر Ȟل لسان الشاعر  ومما جاء
ȑوضد ȑند."  

  فَهوَ لِلحالَتَينِ يُخفي وȄَُبدȑ*** حَسَدَ الفاضِلُ المُماذِقُ فَضلي 
ــداوَةَ إِنّــــــي    )2(نِلتُ ما نالَ فَهوَ نِدȑّ وَضِدȑّ*** وَرَمـــى بَينَنـــــا العَـــــــــــ

هو (و) هو يخفي وȃيدȑ(ذه البيتين الشعر بين مسندين ǼارزȄن، ألا وهما يتجلى في ه
ȑوضد ȑضا توافقا من صور الحذف التي )ندǽارة حذف للمسند أǼل عȞ من فيȞǽ إذ ،

ولما ) هو ندȑ وهو ضدȑ(، Ȟذلك نجد )هو يخفي وهو يبدȑ(رأيناها آنفا، وǼمعنى أوضح 
تقدǽم المسند إلǽه Ȟل المسند في Ȟل من  قدم ضمير الغائب هو فقد Ȟان تماشǽا مع صورة

)ȑبدȄيخفي و (ارة الأولى وǼفي الع)ȑوضد ȑة، ذلك أن الشاعر يهدف ) ندǽارة الثانǼفي الع
بǽان الفȞر وتخصǽصه Ǽأنه يتصف Ǽصفة الإبداء والإخفاء لمشاعر الحسد اتجاه الشاعر 

  .وتخصǽصه أǽضا Ǽأنه Ȟان ندًا وضدًا له
  :قوله" ا المرء إذ" في حين جاءت قصيدة 

  )3(وخانوا، غداةَ  السلم، من لم يخنهمُ *** هم هَوّنوا في قَدرِ مَن لم يُهِنْهُمُ 
ونزوحه عن أصل ) الفعل هوّن (على المسند ) هم(قصد الشاعر بتقدǽمه للسمن دالǽه 

بǽان أن الفاعل ǽملك صفة الخǽانة فقد هام علǽه خǽانة ) هو نواهم في قدر من يهمهم(الكلام 
ن لم يخنه ومن لم يهنه، وهذه الصفة قد نجدها عند Ȟثير من الأشخاص لكن عند م

  .تخصǽصها للمتكلم عنه فقد Ȟان هدفا لإبرازها تتسم Ǽه نفسه من شر
" وȄتواصل حديث الشاعر نظما حول هذا الصنف، فها هو أǽضا ǽصرح Ǽقصيدة 

  :قائلا" ملاذȑ جلال الدين 
                                      

  .152-151عبد الفتاح لاشين، الترȞيب النحوȑ، مرجع سابȘ ص ص) 1(
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  )1(فَــديــمَــتُهُ تَهــمــي وَسَــطـوَتُهُ تـُصـمـي*** ــǽَّةــُ وَالمُـنـى لَهُ قَــلَمٌ فــيــهِ المَــنِ 
يبرز التقدǽم واضحا في الخطاب الشعرȑ ذلك أن الشاعر لعب Ǽالكلمات في الانزȄاح 

على ) له(تارة نحو التقدم وتارة أخرȐ نحو التأخر، ففي هذا القول نجد تقدǽم المسند إلǽه 
ا تم الإشارة إلى الفاعل الذǽ ȑملك قلما قادرا على قمع Ȟل ظالم ونصرة ، عندم)قلم(المسند 

  .Ȟل مظلوم، لكن إذا رددنا الكلام إلى أصله سنجده نحو قلم له فǽه المنǼه المتن
الحقة؛ أȑ تقدǽم « وتفادǽا للرȞاكة لجأ إلى ظاهرة التقدǽم والتأخير تماشǽا مع دافع 

  .)2(»قراءة وسهولة النطȘ وȞونه أنشȌ للمتكلم والقارȏ الكلمة وتأخير الأخرȐ من أجل خفة ال
فǼاختǽاره أسهل الطرق ǽسهل علينا عملǽة الفهم وǼسرعة جيدة، سواء Ȟان في التعرȄف 
بذاته أو Ǽالفاعل وقد وقع اختǽارنا لهذين الشرطين في تقدǽم المسند إلǽه ȞفȞرة لها توفر 

ا نجد شروطا أخرȐ لم نتطرق إليها لأنها حضوره في المدونة لا حصر لكل الشروȋ، ذلك أنن
  .لم توضح في الديوان

  :تقدǻم المسند -3-2
  :يتقدم المسند Ȟل المسند إلǽه تǼعا لأغراض أهمها

قصر المسند إلǽه Ȟل « عنى هو الموضع Ǽم: تخصص المسند Ȟل المسند علǽه -
  .)3(»المسند

  ":لنزال لمّا دعتني ل" ومما برز حوله في مدونة الشاعر، نجد قصيدة 
  )4(من حشد جǽش عزامي في جعفل*** أسير فردا في الǼلاد، وإنني   

ǼاعتǼارها شخصǽة ) فرادا(ǼاعتǼاره مسندا وأسنده إلى ذاته ) أسير(قدم الشاعر الفعل 
فلان الشاعر ) أسير(مسند إليها دالة Ȟل وحدة السير في الǼلاد، وحينها تم تقدǽم الفعل 

  .وقصره Ȟل حالتها الهائمة والضائعة) فردا(إلǽه خصصه للإشارة Ǽه Ȟل المسند 
  

                                      
  .19الديوان، ص )1(
)2 ( ،ȑم منير محمود المسيرȂم والتأخير في القرآن الكرǻدلالات التقد)ةدراسات تحليلǻ(ȋ ،ة، القاهرةǼة وهǼتȞ2005، 1، م ،
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  :للتفاؤل -3-2-1
إذا ǽقدم المسند بǽانا لحالة التفاؤل الذȑ تشعر بها الذات المتكلمة، ودليلنا حولها، 

  ":قصيدة تلاحظني الملوك Ǽعين عز
دَ في الفَلا أَيدȑ المَطاǽا    )1(وَقَدَّ مِنَ الصَعيدِ لَهُ حَشاǽا*** تَوَسَّ

على المسند إلǽه إيرادا لنزعة التفاؤل، ذلك أننا لو ) توسد(دǽم المسند أȑ الفعل ثم تق
لما عاد هناك تفاؤلا بهذا المملوك ) أيدȑ المطاǽا توسد في الفلا(قلنا الكلام على أصله 

المنظور إلǽه Ǽعين عز، ولهذا شارع الشارع إلى اللجوء إلى خاصǽة تقدǽم المسند وتأخير 
  .ا لإبراز التفاؤلالمسند إلǽه هدف

  ":ملك تعبدت الملوك لأمره " وفي مثال آخر من قصيدة 
  Ȟَفَلَ الكَثيبِ ذَوائِبُ الأَغصانِ *** وَنَمَت فُروعُ الدَوحِ حَتّى صافَحَت 
  خَدَّ الرȄِاضِ شَقائȘُِ النُعمانِ *** وَتَتَوَّجَت هامُ الغُصونِ وَضَرَّجَت 

ـــت ǼُسȌُ الرȄِاضِ  ـــوانِ *** فَزَهـــرُها  وَتَنَوَّعَــــــ   )2(مُتǼَايِنُ الأَشȞـــــــالِ وَالأَلـــــ
بداǽة الكلام في حين نجد التاء للتأنيث فقȌ، ) نما، تتوج وتنوع(تصورت الأفعال 

فروع الروح، هام (وǼالنظر إلى حال هذه الأفعال سنجدها مسندا قدم وجوده Ȟل المسند إلǽه 
تفاؤل في النفس، من خلال إحالة معنى الطبǽعة وما فيها لإحداث ال) الغصون، ǼسȌ الرȄاض

من حǽاة بهذه الألفاȍ إلى معنى أعمȘ دال مل بت الحǽاة طي شعب هذا الملك، والمتǼع 
لأمره وȃهذا فإن لم ǽستعمل الشاعر تقدǽم المسند لما Ȟان هناك بث للأمل طي النفوس 

  .رȞǽȞا فǽه جانǼا من المللالقارئة والمؤدȑ إلى روح الاطمئنان، ولكتن المعنى 
أنه إذا توفر عنصر ) تقدǽم عند إلǽه، وتقدǽم المسند(ومما لاحظناه في هذه النوعǽة 

  .منهما أكيد سيتم تأخير الطرف الثاني، وما ǽعزز فȞرتنا
  :تأخير المسند إلǻه -3-3

  ":رعى الله من ودعته " وهو الǼارز طي قصيدة 
عتـُـهُ فَ  عُ رَوحاً بَينَ لَحمي وَأعَظُمي *** Ȟَأَنَّــــــــما رَعـى ɳَُ مَـن وَدَّ   أُوَدَّ

  
                                      

  .41الديوان، ص )1(
  .99الديوان، ص )2(



   ات علم المعاني في ديوان صفي الدين الحليتجلǻ                                       :الفصل الأول
 

 - 57  - 

  )1(فِـراقٌ وَمَـن فـارَقـتَ غَيرَ مُذَمَّمِ *** وَقُلتُ لِقَلبي حينَ فارَقتُ مَجدَهُ 
فإنني لاحظنا قبله تقدǽم للمسند ) قلبي(و) الله(لما تأخر المسند إلǽه في لفȎ الجلالة 

  .عنه آنفا ، وهو ما تكلمنا)رعى، قلت(
  ":هيوا " وفي معنى آخر برزقي قصيدة 

  )2(مُناجǽِاً بِلِسانِ الناȑِ وَالوَتَرِ *** وَأَقبَلَ الصǼُحُ يَدعو Ǽِالصَبوحِ لَنا 
في صورته ) أقبل(مؤخرا مما أبرز لنا المسند ) الصǼح(لقد صرح بلفȎ المسند إلǽه 

أنه أصǼح متجلǽا لنا من خلال ما  المتقدمة، وȃناء Ȟل هذا فإننا لا نطيل الحديث عنه Ǽما
  .سبȘ تداوله

  :تأخير المسند -3-4
وهذا النوع أǽضا إن تǼصرنا فǽه نجده يرد عندما يتقدم المسند إلǽه، وقد جرȐ الحديث 

  ":عنه آنفا، وللاستزادة أكثر نوضح له Ǽقصيدة الشاعر التي تحمل سنوان Ȟلام شǼه الكلوم 
  )3(إلى العبد من Ȟتاب ȞرȄمق *** هدهد هد قوتي حين لعرȄلــ 

Ȟل المسند إلǽه ألا ) هد(وǼملاحظة هذا المثال الذȑ تأخر فǽه المسند، ألا وهو الفعل 
فإننا نȞون قد وضحنا أكثر طرȄقة تأخير المسند والتي هي نفسها تقدǽم ) الهدهد(وهو الفاعل 

Ǽادراك ووعي، هادفا  وتأخيره« المسند إلǽه، مما يدلنا مل أن الشاعر المبدع اختار تقدǽمه 
  .)4(»إلى قوة المعنى وصدق التعبير وجمال العǼارة 

  .المؤدȑ في الكشف Ȟل ما لم يُبين Ǽه وفضل التصرȄح Ǽه ضمنǽا
  :تقدǻم المتعلقات -3-5

بدوافع Ǽلاغǽة تقتضǽه أحǽانا لعلائȘ « فالمعلوم أن المتعلقات هي الزوائد وȞǽون ذلك 
ǽم متعلقات مختلفة بين المسند والمسند إلǽل تقدȞ ون مقصوراȞǽ مǽه، وهذا لنوع من التقد

الفعل من مثل الجار والمجرور والحال وما أشǼه ذلك، فالأصل في العامل أن يتقدم على 

                                      
  .314الديوان، ص )1(
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المعمول فإذا Ȟتب الأمر فتقدم المعمول على العامل إنما Ȟǽون ذلك لغرض Ǽلاغي ǽقتضǽه 
  .)1(»وفي هذا الحال Ȟǽون التقدǽم أبلغ من التأخير

والواضح جلǽا أن تقدǽم ما يزȄد Ȟل الفعل والفاعل هو قصدا من المبدع لبǽان غرض 
الجار والمجرور، وȞل سبل (معين، وقد وضع اختǽارنا في هذا المقام على تقدǽم شǼه الجملة 

  :مثاله ما توفر قول الشاعر من
  ":صبرا Ȟل وعد الزمان " قصيدة 

  )2(أمسى لسانُ الدّهرِ عَنّي ألكنَا** *في ظلِّ ملكٍ مُذْ حلَلْتُ برȃعِهِ 
على المسند والمسند إلǽه في الجملة وحقه التأخير، ) في ظل(تقدم الجار والمجرور 

، وذلك لهدف لفت الانتǼاه إلى أن الشاعر )مذ حللت برȃعه في ظل ملك(لأن أصل الكلام 
  .خصص أن الإحلال Ȟان في رȃع الملك

  ":إلى الفاروق " قصيدة 
  )3()الفاروق (بǽع لاسǽّما إلى *** تميل؟ قلتُ إلى الأز  فإلى من

في قول الشاعر صفي الدين وذلك مخالف لأصل ) إلى من تميل(تقدم شǼه الجملة 
ترتيب الكلام، نتيجة Ȟلمتا Ǽان شǼه الجملة تأتي مؤخرة، وهو ما جعلنا نستنتج أن التقدير 

  .نتهاءيدر منه عرضنا في التساؤل نحو ما من الانتساب والا
  ":ملك تعبدت الملوك لأمره " قصيدة 

  )4(وأحمر قانِي، أو أزرق صافٍ ***  من أبيـض ǽفـȘٍ وأصفـر فاقـع 
في هذا الخطاب الشعرȞ ،ȑلما أن حقه التأخير، ) من ابǽض(تقدم الجار والمجرور 
  :لأن أصل الكلام Ȟǽون حسب

  قانِي وأحمر، أو من أزرق صافٍ *** من أصفـر ǽفـȘٍ وأبيـض فـاقـع 
والغاǽة من وراء هذا التقدǽم إبراز هيǼة وهيئة وشȞل هذا الملك الممدوح الذȑ أثار 

  .إعجاب الكل Ǽشهامة ومروءته

                                      
  .163الأحمر الحاج، التقدǽم والتأخير في النص الشعرȑ الجاهلي، ص )1(
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وخلاصة القول من جزء التقدǽم والتأخير أنه خاصǽة محبوȞة أن الǼلاغيين، فإن 
صǽص نظموا للقول Ȟل تقدǽم شيء فإن الضرورة تستوجب تأخير ما Ǽقي منه، هدفا في تخ

  .لكلامهم حيّزًا من الاهتمام والتأثير في ذهن مستقبله
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وذلك لما يتوفر علǽه من القدرة على ، هو أصول وقواعد ǽعرف بها أحوال الكلام العرȃي
إذ تكشف ، وراق في الإبداع الأدبيالإتǽان Ǽمختلف التصوȄرات الشعرȄة في قالب فني مميز 

ǽحرص الإنسان فيها "إذ ، هذه الفنǽات من خلال تواصل الأفراد والأدǼاء مع Ǽعضهم الǼعض
على حمل المتلقǽة مضامين الحǽاة التي تتشȞل من العادات والتقاليد والاعتقادات والدǽانات 

لمȞان،وǽحرص على تقرȄب وغير ذلك من أنماȋ الحǽاة وأنشطتها مع تدرج الزمان واختلاف ا
ومن هنا نفهم "  )1(ما يرȄد إلي غيره بوسائل مǼاشرة منطوقة أو مȞتوǼة Ȟالتشبǽه والاستعارة 

Ǽان الإنسان في خطاǼه ينقل Ȟلامه للآخرȄن في أحسن الصور الǼلاغǽة Ȟان يلجا فǽه 
  : لتوظيف
  :ومن معانǽه : التشبǻه -1

شǼه وشǼه "والتي توحي لكلمة ) شǼه(دة ذȞر في معجم الصحاح ليدل على ما :في اللغة
مشاǼه Ȟل عبر : شبيهه،وȃينهما شǼه ǼالتحرȄك،الجمع:شبهه إȑ(هذا : ǽقال، لفتان Ǽمعنى

، المشȞلات:والمشتبهات من الأمور ، الالتǼاس:محاسن ومذاكر والشبهة : قǽاس Ȟما قالوا
واشتǼه ، أشبهت فلانا وشابههو ، التمثيل: وتشǼه فلان ȞǼذا،والتشبǽه، المتماثلات: والمتشابهات
  )2() .والشǼه ضرب من النحاس، على الشيء

اختلف معناها Ǽحسب سǽاق الكلام فتارة بين الشبǽه " شǼه "Ȟلما اختلف توظيف Ȟلمة 
ينحصر في معني ) تشبǽه (إلا أن يǼقى مضمون Ǽحثنا ، وتارة بين اللǼس ومغيرهما، والقرȄن

  التمثيل وما شبهه شيء آخر 
إلحاق "فإننا نجد انه يتم عن طرȘȄ ، فإذا لجانا إلي تعرȄفه من هذه الناحǽة :طلاحفي الاص

والثاني ، وǽسمي الأمر الأول مشǼه، أمر Ǽأمر في وصف ǽستخدم أداة معينة لغرض محدد
فالعلم ، مشǼه Ǽه والوصف وجه الشǼه والأداة الكاف أو غيرها مثل العلم Ȟالنور في الهداǽة

Ǽ هǼه والنور مشǼه، همشǼة وجه الشǽه  ، والهداǽ3("والكاف أداة التشب(  

                                      
  .37،ص1،1991الǼلاغة العرǽȃة، دار الǼشير، عمان، الأردن، ȋ:محمد برȞات حمدȑ أبو علي   )1(
)2(   ȑمر،دار الحديث،القاهرة،الصحاح، تح،محمد محمد تا:الجوهر)ȋ ه(،مادة 2009،)دǼ581،ص)ش.  
د (، )د ȋ(، دار الغرȄب، القاهرة، )في النحو والصرف والǼلاغة(نبيل راغب،القواعد الذهبǽة لإتقان اللغة العرǽȃة   )3(

  .109،ص)ت
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، إذن فعل المشابهة هو اشتراك  في صفة واحدة من خلال الرȌȃ بينهما Ǽأداة  التشبǽه
، تشارك المشǼه أو المشǼه Ǽه في صفة أو أكثر" لذا  ǽمȞننا القول انه في اǼسȌ المعاني 

نهما الأداة وهي تكون اسما نحو شǼه وتجمع بي، وهي أوضح في المشǼه Ǽه ومنها في المشǼه
  )1(" .أو فعلا نحو ǽشǼه وǽماثل وǽحاكي أو حرف مثل الكاف وȞأن ، أو مثل

نȞون قد الممنا ǼفȞرة عنه وعن ، وǼعد هذه الرحلة الشقǽة في رحاب مفاهǽم التشبǽه
حضور متميز "صفي الدين الحلي "إذ عرفت مدونة ، ǽȞفǽة الأقوال العادǽة أو الشعرȄة

  :لتشبǽه والتي Ȟانت Ȟالآتي ل
أȞ ȑامل الأرȞان  " اجتمعت فǽه أرȞان التشبǽه الأرȃعة "وهو التشبǽه الذȑ : التشبǻه التام-1

ومما يؤȞد حضور هذا النوع من التشبǽه في هذه المدونة قول الشاعر ، لا ينقصها رȞن فيها
ما عبر انه اشد وافتخاره بنفسه عند، عن وصف الحروب وأهوالها" صفي الدين الحلي"

  "نفس أبǽة"صيدته التي تحمل عنوان في ق" رامي القوس"إذ قال في وصف ، أǼطالها وفرسانها
  سَعَى نَحْوَهُ Ǽالقَسَر سَعيَ مُجَانب     ***إذا قَرّبَ الرّامي إلي فǽه نَحرَهُ     
  )2(ب وȄُدبُر في جَرȞَ ȑرȞَْضَة هَار     ***فǽَُقَبلُ في ȌْǼُء Ȟخُطوَة سَارق     

،ذلك أن المقصود هو الرامي )فǽقبل في ȌǼء Ȟخطوة سارق (Ȟǽمن التشبǽه في عǼارة 
من ǽقبل وȞأنه يخطو خطوات السارق والخائف وȃهذا نجد الشاعر شǼه رامي القوس 

معتمدا في هذا على ، أثناء السرقة) وجه الشǼه(في خطاه الǼطيئة ) مشǼه Ǽه(Ǽالسارق )مشǼه(
وǼالتمعن في حال هذا التشبǽه نجد أن فعل المشارȞة بين ) الكاف(تشبǽه الرȌȃ بواسطة أداة ال

رامي القوس والسارق تكمن في تصور الشاعر لوجه الشǼه بينهما في الخطى الǼطيئة 
Ȟذلك خاف ، فȞما يخاف السارق من أن Ȟǽشف وȄتم القǼض علǽه، وحملهما صفة الخوف

  .رȞب وأهاب Ȟل من اعترض طرȄقه الذȑ ا" صفي الدين "قوس هذا الرامي من شخصǽة 
، )وȄدبر في جرȞ ȑرȞضة هارب (وهو ما يبدو واضحا أǽضا في عجز البيت الثاني

لما شعر Ǽه من ) مشǼه Ǽه(يرȞض Ȟالهارب ) مشǼه(إذا تم التوضǽح لنا Ǽان هذا الرامي نفسه 
بǽه ، وحينما تحقȘ تماما هذا التش)وجه الشǼه(وذلك لاشتراكهما في صفة الرȞض ، خوف
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فعالا ǼطرȄقة جد بلǽغة من الشاعر نظرا لها تتوفر علǽه من قدرة ) الأداة (Ȟان حضور الكاف
  .أȑ شǼه الرامي Ǽالهارب ، Ȟل إǽضاح من شǼه وȃهن شǼه

لما دعتني للنزال مصرحا "ورد التشبǽه التام في قصيدة تحت عنوان ، وفي نموذج أخر
  :فيها الشاعر

  )Ȟُ)1سيَتْ حلاَلاً من غǼَُار القَسْطَل *  **فّل  لمَن الشّوازبْ Ȟَالنّعام الجُ 
أتانا الشاعر في هذا البيت بتشبǽه Ȟامل الأرȞان إذا شǼه الخيول المضمرة Ȟالنعام 

إذ أن ، وذلك لما ǽحدث من شدة النزال والحروب، التي تكسوها أثواب من غǼار الحرب
وهو مايو ضح حقǽقة ، رؤȄتهاالغǼار المتطاير الǼسها حلة غير حلتها التي اعتدنا على 

مصطلح الشوارب التي أضمرت واختفت تحت مفهومه الخيل الحقǽقة وأصǼحت خǽلا مضمرة 
، تحت لون الغǼار وȞأنها أنعام الجفل أو الرحل التي أرهقها لون التعب ولون تراب الطبǽعة

المشǼه (اسم  والنعام أخذت) المشǼه(مثلت دور ) الخيل(وȃناء علي هذا نفهم  Ǽان  الشوازب 
وجه (ذلك أنهما ǽحملان سمة واحدة ) الكاف(إذ تم التمثيل منهما Ǽأداة جامعة إلا وهي ، )Ǽه

وǼحضور Ȟل ، وهي اكتسائهما ǼالغǼار الدال علي الإرهاق والخافي لميزتهم الطبǽعǽة) الشǼه
 وفي القصيدة. هذه الأرȞان Ȟان علينا تصنيف هذا التشبǽه ضمن صنف التشبǽه التام 

عن طرȘȄ )الخيول المضمرة (صورة هذه الشوازب " صفي الدين "نقل الشاعر ، نفسها
  :وحجة قولنا بيته الشعرȑ الذǽ ȑقول فǽه ، تصوȄرها وȞأنها عرائس متحلǽة ȞǼسوتها
  ǽَحْملْنَ Ȟلّ مُدَرّع ومُسَرȃَْل  ***يَبْرزُنَ في حُلَل العَجّاج عَوَاǼساً  

  )2(في الخدْر من ذَيل العَجَاج المُسَبَل  *** أنّهَا    فȞََ ، شǼْهَ العَرَائس تُجْتَلى
ǽظهر في هذين البيتين من بداǽة البيت الثاني إذ شǼه ألعرائس وǼاستحضارنا للبيت 

نعرف Ǽأنه يتكلم عن الشوازب من جهته ومن جهة أخرȐ لان الأبǽات أتت ، الآنف الذȞر
وهو ما أعاننا علي إعطاء فȞرة لمتلقينا ، ) الخيول المضمرة(متتاǼعة مما يدل أن الكلام عليها

بينما العرائس أخذت دور ، هي ما مثلت عندنا مشبها) الخيول(أن تلك الشوازب :Ǽالقول لهم 
من خلال ما يتصفان فيهما هذين الاثنين لوجه واحد وهو تميزهما Ǽالإحتلاء ، المشǼه Ǽه
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حملت مسؤولǽة تقرȄب معناهما ) شǼه (Ȟذلك أن الأداة الموظفة اسما ، )وجه الشǼه (والكسوة 
الذȑ يتشارȞان فǽه إلى أذهاننا وحتى لا يǼقى هناك شك بǼلاغة هذا الرجل العظǽم ونبوغه 

ǽشيد Ǽمحاسنه وǽعرف "صفي الدين "هاهو ذا ، في الشعر قولا وفي المعارك فضلا وشجاعة
  :بنفسه Ȟل من ǽعرفه أولا ǽعرفه  قائلا 

  وذلكَ للْتّقْصير عَنها وللضّغْن    ***ابُوا مَحَاسني   فَإنْ حَسَدُوا فَضْلي وعَ 
  تُقّر بهًا الحُسّادُ رغمَاً على غَبن   ***وتلكَ  لعَمرȞ   ȑالنّجوم   زَواهرٌ    
  وهَلْ ثَمَرٌ إلا على قَدَر الغُصن    ***مَحاسنُ لي من ارث    المَحَاسن    
  )1(سَوامَي في خَوْف وجَارȑّ في امْن   ***اظَلُ وأُمسي   راقدَ الجَار  ساهراً    

ذلك انه ، في هذه الأبǽات الشعرȄة Ǽفضائله التي ǽفتخر بها" صفي الدين "ǽعترف 
ومن فعل ذلك ȞتشوȄها لصورته فقد قصر ، لǽس محتاجا Ǽان ǽشار إلǽه Ǽالعيب أو الفضيلة

في سماه ǽقرȃه  وما عسا هذا أن يرد علǽه Ǽأنه Ȟالنجم الساطع، وحسد Ȟرها ونقصا لقǽمته
، فȞǽفǽه فخرا انه أهلا للاحسان والجود من نسل مشاǼه تماما، شاء ما شاء وأبى من أبى

سواء عاد هو النسل على أبوǽه أو لان الغصن الطيب لا ينبت إلا طيǼا، وفي هذا 
وَالَّذȏِ خَبُثَ لاَ يَخْرُجُ   ◌ۖ وَالْبَلَدُ الطَّيِّبُ يَخْرُجُ نǺََاتُهُ بِإِذْنِ رȁَِّهِ  ﴿:ǽستحضرنا قول الله عز وجل

إن Ȟان هوا من تنادǽه الفضيلة ليلǼس اسمها وȄنادǽه الأمن لي Ȟǽون راحة لي ، )2(﴾إِلاَّ نȜَِدًا
  .غيره وجاره لǽعǽش في سلام 

وماذا نقول عن Ǽلاغته في نظم هذا الشعر إذ نجده ǽعج Ǽالألفاȍ البلǽغة والفصǽحة 
بر حساده انه Ȟالنجم Ȟǽون قد ماثل بين بيئته وصورة النجم فعندما اخ، المملؤة Ǽصورة التشبǽه

مشǼه (وȞانت النجوم ) مشǼه(و بذلك Ȟان الشاعر ومحاسنه ، في الضǽاء والنور على غيره
في حين مثلت الأداة الجامعة ، )وجه الشǼه(لأخذها شȞل الأزهار والتفتح والسطوع ، )Ǽه

  .أȑ الشاعر والنجم ، ول والثانيأداة لإبراز العلاقة بين الأ) الكاف(بينهما 
فراح ، وفي قصيدة أخرȐ نجده تكلم عن صاحب المجد والǼطولة من غيره من الرجال    

المجد لمن يخاطب ذلك انه صاحب جود وȞرم في Ȟل شيء "يدافع عنه Ǽقصيدة عنوانها 
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صفي "ن ولما وقع Ȟلامه علي إذ، مما دعى ǼالǼعض إلى التكلم Ǽه، سواء في المال أو الوقع
  :رد علǽه بخطاǼه " الدين الحلي

حبُ ألاَّ تُرْسلَ المَطرَ *  ** : قُلْتُ لهم، لاموهُ في بَذْله الأموال   هل تَقدُرُ السُّ
اً في مَنابته    مَنْ شاءَ فليَجن من أفنانه الثَّمَرَا   ***  إذا غَدا الغٌصنُ غَضَّ

  )1(المسك إن  أخفيته ظَهَرَاإذا Ȟانَ Ȟ   ***     ، من آل ارتȘ المَشهور ذȞرُهُمُ 
يوحي إلي الناس التي لا " صفي الدين " ومن المفهوم من هذه الأبǽات أن خطاب 

مما جعلهم ǽسȞتهم Ǽقوله ، تجد وظǽفة  إلا بإطلاق الأحȞام الاعتǼاطǽة وهǼاء ȞهǼاء الرȄاح
هل "ؤاله ودعاهم للتصور Ǽس، هذا حينما اخبرهم Ǽأنه إذا Ȟانت وظǽفة السحب إنزال المطر

اجل إنهم من ، ،فذلك هو حال هؤلاء النوع من الǼشر"تدر السحب إلا ترسل المطر ؟
حتى ولو Ȟان خفǽة فعطر ، ǽشتهرون وȄذȞرون بإحسانهم وفضائلهم وȞرمهم وخيرهم السامي

خيرهم  له رائحة  وطعم خاص تماما مثل عطر المسك فان لم ǽظهر لنا يبرز برائحته 
ثم ، منى علǽه Ǽالفضل والكرم ذلك Ǽان تظهر قǽمتهم جزاء Ȟل فعل فعلوهذلك أن الله ، العطرة

دعاهم للتǼصر أكثر في قǽمة هذا المنبت الجيد وقوله لهم انه من شاء فلǽأخذ العبرة 
  .والمشاعل هداهم السلǽم 

Ȟلها أفȞار أخذت من معاني هذه الأبǽات لتدل علي إسȞات Ȟل من يتكلم في غيره 
لأنه Ǽمثل هؤلاء ǽسمو الخير ، ره ومعدنه ودعوته لتعلم معنى القǽم منهمدون النظر إلى جوه

وهو ما دعاه أن ǽصور لنا صورة هذا الكرȄم الذȑ من ال ارتȘ في أجمل ، وتعم الفضيلة
لاشتراكهما في ) مشǼه Ǽه (Ǽالمسك صاحب الرائحة الزǽȞة ) الرجل(الصور وذلك عندما شǼه 

تعجب Ȟل إنسان، Ȟذلك أخلاق هذا الرجل الذȑ من بني ال التي ) وجه شǼه(الرائحة العطرة 
وطǼعا Ȟان لدور الكاف ، ارتȘ أعجبت خصاله وعطر فضائله Ȟل من لاقاه أو سمع Ǽه

تحقǽقا لشرȋ التشبǽه الذȑ قلنا عنه ، هǼة التصدر علي الجمع بين هذين العطرȄن) Ȟالمسك(
  :فقد قال " تعب المȞارم راحة "أما في قصيدة . 

  وǽَعُدُّ راحات القراع مَتاعǼَا    ***يرȐَ  تعَبَ  المȞَارم  راحَةٌ    ملكٌ 
Ǽاسبَ اǼحُراً      وعَزائم تَذَرُ الǼحارَ سǼَاسǼَا    ***    ǼمȞارم  تَذرُ السَّ
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  من ذȞره مُلئَتْ قَناً وقَواضǼَا*   **لم تَخلُ ارضٌ من ثَناهُ، وان خلَتْ    
  )1(مثلَ الزَّمان مُسالمًا ومُحارȃَاً     ***Ǽَطشُه    تُرجَى   مَواهǼُهُ   وȄُرهَبُ  

السلطان الملك الناصر ناصر الدين محمد بن "اخبرنا الشاعر في هذه الأبǽات Ǽفضائل 
إذ بين لنا صاحب فضل Ȟل المستغيث ومحيره ، "قانون Ǽمصر عند قدومه إليها من الحجاز 

والزمان  )مشǼه(ن هذا الملك ه عندما جمع بيوȞل، وصاحب Ǽطش على العدو وطغǽانه
ذلك إنهما ǽشترȞان في خاصǽة السلم والعدǽانǽة إذ لا ǽمȞن الوثوق Ǽسلمهم أن  ،)مشǼه Ǽه(

 Ȑطشهم أقوǼ صف هذا الشرح قول قائل من الأجداد، رايته فشدائدǽالرجال والزمان ما فيهم :"و
ب الظروف فأحǽانا طيب وقد Ȟان لهذا التشبǽه معرفة حقǽقة أن الفرد يتقلب مع تقل، "أمان 

Ȟما أن الزمان يتقلب بتقلب ساعاته وأǽامه فان Ȟان يوم للمرء فقد Ȟǽون يوم ، وأحǽانا شرȄر
وجه (وȃهذا حملت صفة التقلب بين السلم والعدوان ، لأنه لا ǽمȞن الوثوق Ǽه، أخر علǽه

ينهما Ǽأداة من خلال الجمع ب، بين الرجال عامة والملك خاصة والزمان صفة مشترȞة) الشǼه
  ).مثل(الاسم 

  :ثم يواصل تشبيهه لهذا الملك القادم إلي مصر،فنجده ǽقول في القصيدة نفسها 
  وإذا سَخا مَلا العُيونَ مَواهǼَا    ***فإذا سَطا ملا القُلوبَ   مَهاǼَةً     
  سǼَْطاً، وȄُرسلُ من سَطاه حاصǼَا     ***Ȟالغَيث يǼَعَثُ من عَطاهُ واǼلاً     

  )2(طَوراً وȄُنشبُ في القَنǽص مَخالǼَا     ***لَّيث ǽَحمي غاǼَهُ    بزَئيره      Ȟال
فان Ȟان ، في العطاء والرحمة) مشǼه Ǽه (Ǽالغيث ) مشǼه (لقد شǼه الملك الناصر 

Ȟذلك انزل هذا الملك رحمة من ، الغيث رحمة من عند الله منزلة من السماء على عǼاده
 )وجه الشǼه(الرحمة المنزلة منهما نجد إنهما ǽشترȞان في صفة  وهنا، السماء على إخوانه

مثل شعبي متوارد علي السنة عامة الناس والمنقول من تراث أجدادنا القدǽم وفي سǽاق 
الحديث عن الرحمة الǼادرة من الملك الناصر علي غيره نجدها إنها تدل علي أسمى القǽم 

تم تصوȄر هذه الشخصǽة الكرȄمة في عطائها  ولهذا، والخلȘ النبيل والمسالم في شخصيته
  ) .الكاف(Ǽعطاء الغيث بواسطة أداة التشبǽه 
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ǼالمشǼه Ǽه ) ملك الناصر (وفي البيت الذȑ يلǽه ǽشير Ǽالليث وهو ما اجمع المشǼه 
فنحن نعرف أن ملك الغاǼة ، أثناء دفاعه عن ممتلكاته وحمايتها Ǽأȑ طرȄقة Ȟانت) الليث(
Ȟذلك هو الأمر نفسه ، ن حاول الاقتراب أو المرور بجانبها إذا Ȟان فيهايرهب Ȟل م) الأسد(

مع هذا الملك الناصر يرهب Ȟل من حاول لاقتراب منه أومن قومه،وعلǽه فقد مثلت هذه 
من خلال دعوة الكاف Ǽان تظهر ، أȑ وجه الشǼه بين الاثنين، الحماǽة نقطة اشتراك بينهما

  .بها محاسنها ومساؤها للملا والتعرȄف
فاعلم انه مما " ولما Ȟان لتمام التشبǽه قدرة علي الإحاطة Ǽالمعرفة الكلǽة له ولأرȞانه 

وان تعقيب المعاني ǽضاعف ، وفخامة أمره في فن الǼلاغة، اتفȘ العقلاء علي شرف قدرة
  )1("قواها في تحرȄك النفوس إلى المقصود بها مدحا Ȟانت أو ذما أو افتخارا 

تشبǽه شيء  Ǽشيء ǽحȌǽ النفوس معرفة Ǽان قائلها يهدف إلى  وǼأدق العǼارات إن
  .بǽان موطن العظمة أو المدح أو الفخر لما صوره وجمعه Ǽغيره 

ولو ǽشأ شاعرنا أن يخرج من هذه القصيدة إلا وذȞره لعديد من خصال هذا الملك 
أرقاها تعبيرا افتخارا Ǽه وتجميل صورته لقرائه وǽȃانه في قمة شامخة بواسطة قوة الألفاȍ و 

  :وȞله عندما قال عنه 
  وǽُمضي في الهǽاج مَضارȃَا ، طَلقاً   ***Ȟالسيفُ يبدȑ للنَّواظر مَنظَّراً    
يل ǽُحْمَدُ منهُ عَذǼاً واصلاً   هُ قومٌ عَذاǼاً واصǼَا   ***Ȟالسَّ   وǽَعدُّ
  )2(منهٌ، وȄُبدȑ للعيون عَجائǼَا   ***ȞالǼَحر يُهدȑ للنُّفوس نَفائساً    

، معني العطاء الدال على الفخر) ȞالǼحر ، Ȟالسيل، Ȟالسيف(تبين هذه التشبيهات 
ذلك أن السيف ǽسر ناظرȄه بلعǼه في الحروب وهدره للأرواح المستبدين Ȟذلك نجد الملك 
الناصر يخوض هذه الصراعات ولهǽاجي وǽضرب أعدائه ȞǼل ما ملكه من قوة تماما 

ذلك )  مشǼه Ǽه (والسيف ) مشǼه (لسǽاق نجد الملك وȃناء على هذا ا، Ȟالسيف المرهب
فقد Ȟانت ) الكاف (،أما الأداة )وجه الشǼه(لأنهما يخوضان المعارك و الهيجان علي العدو

ثم نجده ǽقول انه Ȟالسيل لما ǽعطǽه ، )سيف(وشيء جامد) ملك(وسيلة للجمع بين اسم العلم 

                                      
  الإǽضاح في علوم الǼلاغة :الخطيب القزوȄني   )1(
  96ص:الديوان   )2(
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قد Ȟǽون عذǼا لكل من غرق فǽه  وفي الوقت نفسه، من عذوǼة مǽاهه ومسرة للناظرȄن
  .والمؤدȑ لهلاكه لا محاله 

لما ) سيل( ومشǼه Ǽه ) ملك(أȑ وقوع مشǼه، ونتيجة هذا ندرك Ǽان الملك شǼه Ǽالسيل
فمن بنيته خير ǽأخذ من ، من عطاء المتداول بين العذب والعذاب) وجه الشǼه (يبدو عليها 

هذه النقطة هي ، نه العذاب الممرض والقاتلالملك الطيǼة والعذوǼة ومن بنيته سواء ǽأخذ م
التي اشترك فيها مع السيل عندما ǽعطي الماء العذب الذȑ أراد التزود والعذاب القاتل من 

والتي تمȞن من فهمها لها للكاف من دور في تقرȄب المعني للنفوس القارئة  غطس فǽه،
  .ال وإعطائها تلمǽحا بتجسيد نوع من التشبǽه التام في هذه الأقو 

في حين Ȟان تصرȄحه Ǽأنه ȞالǼحر لما للǼحر قدرة على إعطاء منظر جميل بزرقته 
التي تتنهد النفوس Ǽمجرد النظر إليها وȄجعلهم يبوحون ǼمȞبوتات لأنهم وجدوا  فǽه متنفس 

وهو تماما ما فعل عند الشعراء المهاجرȄن الذين اخذوا من الطبǽعة متنفسا لهم في ، لها
خير دليل ) Ǽحر، سيل(لتجسيد مثل هذه الألفاȍ ) صفي الدين(شاعرنا وذهاب ، أشعارهم

على قدرته بواسطتها عن التعبير عن إعجاǼه بهذا الملك الذȑ اهدȑ نفوس للتǼصر في 
  .شخصيتها عندما رأت منها ما ǽعجب لقومه وما لا ǽعجب من عجائب لأعدائه 

وǼحر ) مشǼه(ما أن ملك عل، وǼعد Ȟل هذه المقارنة نصرح Ǽان الملك شǼه ǼالǼحر
فالملك ǽعجي في Ȟرمه ) وجه الشǼه(من خلال هدǽان النفس للإعجاب والتعجب ، )مشǼه Ǽه(

أما الǼحر فǽعجب الناس في مناظره وȄدعنا نتعجب ، لقومه وȄدع العدو يتعجب في Ǽطشه له
ب فني جسد لنا في قال، Ȟل هذا التصوȄر، في انه سبب لقتل ألاف من الضحاǽا  الغرقي فǽه

في الرȌȃ أثناء ) الكاف(بلǽغ قادر علي أن تفهم معانǽه ȞǼل Ǽساطة لها لدور الأداة 
وȞما للشاعر ميزة التدقيȘ والحرص على إǽصال Ȟلامه في مستوȑ فني ǽعجب ، التصوȄر

  .القراء وȄدعهم  يتذوقون  معانǽه 
ات وومض، وخفقات القلوب، الشاعر الوصاف ǽعبر عن خلجات النفوس" أن وǼما

فمعينه في وصفه السماء والأرض والصحراء والماء ، وǼسمات الشفاه،وأسارȄر الحǽاة، العيون 
، )1("وȞل ما قد خلȘ الله، والنǼات والجمادلشمس والقمر والإنسان والحيوان و والبدو والخضر وا

                                      
)1(  ȑم علي قناوǽي:عبد العظȃالوصف في الشعر العر)ساني وأولاده، 1،ج)العصر الجاهليǼعة مصطفى الǼة ومطǼتȞم،

ȋ ،48،ص1،1949القاهرة  
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اȍ لتوظيف مثل ألف" صفي الدين "وهو تماما ما قلناه في تحلǽلاتها الآنفة عند لجوء الشاعر 
وهذه الفقرة مثلت زȄادة للتأكيد وإعطاء الحجج والمسلمات Ǽالدليل والبرهان ، الطبǽعة

ملك تعمدت الملوك "النيل و الكوثر في قصيدة ، وǼالإضافة إلى وجود لفȎ الشمس والأرض
من "صفي الدين "نجد أǽضا لفȎ الماء Ȟلها تعبيرات عن النفس وما ǽسموا إلǽه ، "لأمره  

ومما تلتها ǼالفȞرة ، التي لا تجده ينفك إلا وجع للتعبير عنها Ǽمفردات الطبǽعة إǽضاح لأفȞاره
  :ودليل ذلك قوله ، التي يهدف إلى التصرȄح بها

  عَجلَتْ علǽَه يدٌ النَّسǽم الواني   ***والماءُ ǽُسرعُ في التَّدَفȞ Șّلّما  
  )1(ن مُتَفَتَّلٌ Ȟأكارع الغزلا  ***وتارَة ً ، طَوراً Ȟأسنمَة القلاص

نصه الشعرȑ في أبǽات فنǽة معبرة عن قبول الرǽȃع Ǽاخضراره "صفي الدين "ǽقدم لنا 
هذه الأخيرة التي شبهها ، وجمال منظره سواء من ناحǽة الإخضرار أو من ناحǽة تدفȘ المǽاه

في تشǽȞلاتها أثناء هبوب النسǽم Ǽالناقة خاصة حدبتها التي علي ظهرها أثناء صعوده 
وهذه الظاهرة نعرفها Ǽظاهرة المد والجزر وهنا ندرك Ǽان ، لان أثناء استوائهوǼأكارع الغز 

وأكارع الغزلان ) مشǼه(إذ نحȌǽ علما أن الماء، التشبǽه يتجل بين الماء و أكارع الغزلان
فان Ȟان هائجا ، وȞله عندما Ȟǽون الماء متدفقا فانه Ȟǽون مابين الهيجان والهدوء، )مشǼه Ǽه(

وان Ȟان ، أȑ صعود الماء إلى الأعلى، دǽة الناقة الصاعدة نحو الأعلىفتعطي صورته بج
أسمنة (هادئا فانه Ȟǽون متفتّلا Ȟأرجل الغزلان ونظرا للتمثيل الحاصل بين الماء وحدǼة الناقة 

فإننا نلاحȎ غǽاب رȞن من أرȞان التشبǽه مما ǽحيلنا Ǽعدم التكلم عنه لأننا ) القلاص 
أما تشبيهه Ǽأكارع الغزلان فǽعطينا الأحقǽة أن ، سنأتي لذȞرها لاحقا سنصنفه في الأنواع التي

Ȟون قد علمنا المشǼه والمشǼه ، وǼمجرد ملاحظة هذه الجملة، نقول الماء Ȟالغزلان في التفتّل
جامعة بين هذين المشبهين وطǼعا الصفة ) الكاف(في حين Ȟانت الأداة ، Ǽه الذين اشرنا لهما

  ) .وجه شǼه(فة التفتّل المتطاǼقة مع اسم المشترȞة بينهما هي ص
والذȑ يبرز أكثر أن الشاعر لما وضع مثل هذا التشبǽه للماء وأكارع الغزلان هو غاǽة 

علي الله ملكه عندما Ȟسر "منه للفت لبǽان القǽمة الإنسانǽة والتي ǽحǼ Șمدحها للملك الناصر 
ز الأمان لها والمنǼعث من لفǼ Ȏفتحه Ǽاب النصر علي دولته Ȟǽون قد أعطى رم" الخليج 

                                      
  .100ص: الديوان -  )1(
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أȑ صار الأمن والسلم ǽعم أرجاء بلده وقومه و يتفتّل عبر نسائم الهواء في ، الأمان المتفتّل
  .Ȟل بيت منها 

وواضح جلǽا أن الملك المنصور ǽحضى Ǽقǽمة Ǽارزة لما حققه من انتصارات 
انه الأمر ، لته الطاغǽةجزاء وعرفان بǼطولاته وفحو ، وǼطولات ǽستحȘ الثناء والشȞر عليها

وȄواصل هذا النداء " ǽا أيها الملك المنصور "الذȑ دعا Ǽمؤلف مدونتنا أن ينادǽه في عنوانه 
  :في أبǽاته قائلا 

  ومَنْ أǽادǽه Ȟا لأطواق في عُنُقي *   **ǽا أيها الملكٌ المَنصورُ    طائرُهُ    
  لنَّدǼ Ȑَعدَهم في أخر الرَّمȞ Șَانَ ا   ***وقد     ، احيَيتَ Ǽالجُود آثارَ الكرام

رُ مَطروحاً على الطُّرُق    ***لو اشبَهتَكَ Ǽحارُ الأرض في Ȟَرمَ      لاصǼَحَ الدُّ
  )1(لم يَنْجُ في الأرض مَخلوقٌ من الغرَق ***  لو اشǼَهَ الغَيثُ جُوداً منكَ مُنهَمراً   

) رض في الكرمالملك ǽشǼه Ǽحار الأ(العǼارة التي أدخلت في ضرب التشبǽه هي 
ومن هذين العǼارتين قصد الشاعر من ندائه بǽان ) الملك ǽشǼه الغيث في الجود المنهمر (و

من ) ǽا ( ولم ǽقصد Ǽاستعماله لهذا النوع ، شدة الكرم والجود المنزلة لهما من يدȑ هذا الملك
لأدوات فهي أكثر ا، تستعمل لكل نداء"بل لما وجد فيها أنها  )2(النداء طلب الإقǼال"

وهذا التوظيف أعطى لكلامه Ǽلاغا جمǽلا من بǽان أن الأداة وظفت للإشارة علي  )3(استعمالا
فȞيف لي أن أشيد ، وȞأنه ǽقول ǽا أيها الملك أعطيت الشعوب من نعم وجود وȞرم، النعم

  .Ǽمدحك أمام قراني سوȑ انك تشǼه الǼحر في Ȟرمه وتشǼه الغيث في عطائه 
، وذلك إن دل التشبǽه )مشǼه Ǽه (والǼحر والغيث ) مشǼه(ملك ومن هنا يتبين أن ال

وȞانت الأداة ، بين الاثنين) وجه الشǼه(بينهما علي شيء فانه يدل علي سمة العطاء والكرم 
وǼالنظر إلى التشبǽه الذȑ قال فǽه انه ، )أشبهتك(الجامعة بين هذين السمتين توظǽفه للفعل 

 ȑالغيث المنهمر الذǼ فانه يدل علي أن الملك ، لا ينجوا منه أحدا من الغرق عندما شبهه
أنها " والتي أمȞننا القول عنها ، الناصر اغرق الشعوب والناس ȞǼرم جوده ونعمه عليهم

بروح التفوق والسǽطرة علي الجمǽع دون استثناء ، مفخرة بدوǽة مشǼعة بروح التعالي والمǼالغة
                                      

  108ص:الديوان )1(
  200،ص7،1980نحو، دار الشروق، جدة،ȋمختصر ال:عبد الهادȑ الفضيلي  )2(
  80ص:المرجع نفسه )3(
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وذلك Ǽقدر ما ، السطوة علي تفوق مطلȘومضمونها يختصر في اشطر وȄؤȞد علي الكرم و 
  )ǽ")1عني الكرم في مفهومه القبلي من سخاء وأنفة وعظمة 

وȃنا على هذا السǽاق ندرك أن الفخر والمدح سمة متغلغلة في نفوس الشعراء 
  الجاهليين ليدل Ǽه صاحǼه Ȟل ما عند غيره من العظم والقدر الذȑ يليǼ Șالاحترام والتقدير 

ن المدح والفخر يتجلي من قصيدة إلى أخرȐ وȞنموذج عن ذلك ما قاله والواضح جلǽا أ
  "نور شمس الدين " Ǽعنوان 

معَ النَّسǽمُ Ǽمجلس     Ǽه نوُر شمس الدّين Ȟالشّمس ساطعُ *  **ومُذْ أطفأ الشَّ
  )2(لانّ اشتعالَ الشّمع في الشمس ضائعُ   *** وقٌلنا ما اتَى ببدǽعة     ، عَذَرْنا
،إذ بين أن )نور شمس الدين الساطع (صورة التشبǽه في قوله "دين صفي ال" جسد 
، المشرك لهما)وجه الشǼه (والنور الساطع منهما )مشǼه Ǽه (والشمس )مشǼه (شمس الدين 

والقول Ǽان النور ǽسطع فهو للهداǽة والإرشاد لمن ضاعت سبله ، )الكاف(عن الجمع Ǽأداة 
الدين تكون بǽان الحȘ ونصرته سواء Ǽالسيف أو التي نحيلها إلى فȞرة أن الهداǽة شمس 

وما أعظم أن نفهم ، اللسان ونور الشمس فهي لبǽان طرȘȄ الحȘ والǼعد عن الطرȘȄ الضال
صفي "هو تلمǽحا لشخصǽة )نور شمس الدين (تلمǽحه الضمني ونقول Ǽان تصرȄحه ǼعǼارة

" ما قدمه الملوك خاصة وانه هو الشمس الذȑ أنار عقولنا ǼأفȞاره وإشعاره لفهم "الدين 
  .ǼاعتǼاره شمسا ساطعة ǼالحȘ علي قومه وقبيلته " السلطان الملك صالح 

ملك مستخدم "وفي قصيدة له Ǽالاعتذار عن Ǽعد المسافات والقطǽعة وǽقول تحت عنوان      
  " :الدهر 

  تُذȞَرُ Ǽالأشǽاء مَن Ȟانَ ناسǽا*  **وما اذȞرَتَني سالفاتُ عُهُودهم    
  )3(اكابدُ قلǼاً منهُ Ȟالصّخر قاسǽا  ***رَخص الجسم Ȟالماء رقّةً   وأغيَدَ 

رسالة اعتذار لمن Ȟان يجتمع بهم يوما علي الفراق وǼعد " صفي الدين "يوجه الشاعر 
وانه لم ينسها فȞيف ، المسافات،ذاكرا فيها خطاǼا شعرȄا انه يتذȞر ما فات من عصور

                                      
  174ص ،1989، 1،دار الآداب، بيروت، ȋ)مقارȃة منهجǽة (في النص الشعرȑ العرȃي، :سامǽة سوȄدان )1(
  183ص:الديوان  )2(
    185:الديوان  )3(
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عيبهم الوحيد في هذا عدم اللقاء انه أصǼح رقيȘ وǼȄقى ، للأشǽاء التي جمعتهم أن تنسى
  .الجسم و هزȄم القوة مما لم ǽعد بوسع قلǼه المȞابدة وتحمل السفر 

جل انه اعتذار ǽفهم من خلاله القارȏ أن الشاعر ǽقول لمتلقي رسالته أن لا يلومه أ
راح ، عذراوحتى ǽحسن من وقع خطاǼه وȄلتمس منه ، إن طال الǼعد وȞان عدم اللقاء بينهما

، الأولى أن جسمه صار Ȟالماء في الرقة، ǽصور له حالته التعǼة في صورتين تشبهيتين
عندما حاوله على النهوض والسفر للقاء من ǽعز على ، والثانǽة شǼه قلǼه Ȟالصخر القاسي

وقد Ȟǽون تأثير التشبǽه الأول فعالا على الثاني ؛ Ǽمعنى رقة ، قلǼه إلا انه لم يجد تلبǽة منه
الجسم هǽا من جعلت القلب لا يلبى النداء ضعفا لا لعدم الرغǼة في ذلك،وȃناءا على هذين 

جسم الشاعر شǼه Ǽالماء ؛ أȑ حضور طرفي التشبǽه وهما : التشبيهين نشره في قولنا أن
وجه (لǽعطينا فȞرة عن صفة الرقة ) الكاف(أما الأبǽات فقد Ȟانت حرف ، مشǼه ومشǼه Ǽه

والأمر ، ر ولما لما تحمله نفس الشاعر من تعب وعدم القدرة على السفربين الشاع) الشǼه 
نفسه حاصل في التشبǽه الثاني إذ اخبرنا أن طرفى التشبǽه تكمن في تشبǽه قلǼه Ǽالصخر ؛ 
أȑ مشǼه ومشǼه Ǽه لما ǽحملانه من الصلاǼة والقسوة وȞأنك تكلم نفسك لأنهما لا يجيǼا نداء 

  .أكثر الحظوȍ تمرȞزا في الرȌȃ بين المشبهين ) الكاف(تها وȞعاد) وجه الشǼه (متكلم 
المرشد بدروسه إلى توعǽه ، الحǽȞم في مواضعه، ثم ذهب هذا الشاعر البلǽغ في لفظه

وان ǽأخذ من عنوانه رمزا لهم للتقييد Ǽه  في حǽاتهم ، القراء أن يتحلوا Ǽصفة العفو والتسامح
  " العفو Ǽعد المقدرة" وȞله واضح في قوله 

  بها الأمثالُ قد ضَرȃَُوا، بَينَ الأنام  ***ǽا ابنَ الذينَ  غَدَتْ      اǽّامٌهم   عبَراً  
  )1(والسّيف إن نُدبوا، والسّيل إن وهبُوا  *** والموت إن طلًبوا  ، Ȟالأسد إن غضبوا

شǼه الشاعر أهل قومه Ǽالأسود الذين ǽفتخر بهم بين الناس وقد Ȟانوا محفلا لضرب 
إن ثاروا ملبين لنداء رȃهم أن ناداهم ، فهم Ȟالأسود، ل بهم في الشجاعة والحلمالأمثا

Șالنفس والاستشهاد في سبيل الحǼ ةǽأن هؤلاء الأهل " صفي الدين "وقد بين الشاعر، للتضح
Ȟما يتميزون Ǽالعفو ، )والسيف إن ندبوا(يتميزون Ǽسمة الغضب عند وقته والǼارز فǽه قوله 

ا وهبوا ومثل عطائهم Ǽعطاء السبيل ولما Ȟانت غايتنا الǼحث عن أرȞان والتسامح فان أعطو 
                                      

  198ص:الديوان   )1(
  الغدران، الواحدة اضاة : الأضا* 
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أȑ إن الأهل الذين ضرب ) Ȟالأسد(نجدها تجسدت في صورة ، التشبǽه التامة لا غير ذلك
جد التشبǽه Ȟǽمن في مصطلح وȃناءا على هذه الجملة ن، بهم المثل Ȟالأسد إن غضبوا

التي تم حضورها من ) الغضب( لمشترȞة هيوالصفة ا) الأسد(والمشǼه Ǽه في ) الأهل(
في إرشادا ) العفو Ǽعد المقدرة(وحتى لا ننسى ما قيل في العنوان ) الكاف(خلال أداة التشبǽه 

إلى بǽان قǽمة وعظمة هؤلاء الناس وما تتسم Ǽه أنفسهم من صفة دينǽة قǽمة أوصى بها ديننا 
وفي هذا ǽقول الله عز وجل ، ى ذلكالحنيف إلا وهى التسامح إن استطعنا واجر الثواب عل

 )1(﴾199﴿ عَنِ الْجَاهِلِينَ  وَأعَْرِضْ  Ǽِالْعُرْفِ  وَأْمُرْ  الْعَفْوَ  خُذِ "في ذȞره الحǽȞم 
وترȐ الشȞوȐ من "أضف إلى ذلك بروز التشبǽه في نوع من القصائد التي تعرف 

ȍد الحظوȞاه ومن نǽه وزواǼاته وشوائǼالزمان وأحواله وتقل ǽؤس الحȃاة مشدودا دائما إلى و
الشعراء يتفننون علǽه ألامهم وأحزانهم وما ǽصيبهم من شر الحǽاة ونȞرها ومن صنعة قيثارات 

  )2("ومن نزول المصائب التي تعصف بهم، الحظوȍ التي Ȟتبت عليهم فيها
بها صحاوالملاحȎ في هذه الفقرة إن الشعراء جعلوا من الحǽاة المؤلمة التي ǽشȞو أ

وȞان احد هؤلاء الشاعر ، من همومهم ǼاǼا للتحدث فǽه Ǽمختلف الآراء والأفȞارألما وحسرة 
  :قائلا " برق المشيب"الذȑ عبر عن لسان Ǽعضهم في قصيدة " صفي الدين "

  Ǽعارض مثل الاضَا*  **بَرقُ المَشيب قد اضَا  
  Ǽالنّار في جَذل الغَصا   ***ǽُشǼَهُ        اشتعالٌهُ  

  )3(فَجًفا جَفني الكَرȐ  ***مومُ وواصلَتْ قَلبي اله
وȃهذا تكلم علي لسان الشافي أن ، ǽشǼه الشاعر اشتعال برق المشيب Ǽاشتعال النار

ولم يترك لشعره ) الأضا ( الشيب ǽحمل صفة الغادر الذȑ أدǼ ȐصاحǼه للغدر والغدر إن 
لا تترك من  Ȟذلك هو حال اشتعال النار التي، )جذل(لون السواد إلا ما اǼقي من الجذور 

وȃهذا فإننا نجد أن هموم ، إلا الجذور والفروع الموجودة تحت الأرض) الغصا (الأشجار 
الشاكي وصلت إلى قلǼه وجعله يختفي وȄذوب من شدة الآلام والأحزان وȞأنه تحت 

  .الأرض )ȞرȐ (حفر
                                      

  199/الأعراف  )1(
  22،ص)ت-د(،القاهرة،2،دار المعارف، 7ȋ،ج)عصر الدول والإمارات مصر (قي ضيف،تارȄخ الأدب العرȃي شو   )2(
  ،،201ص:الديوان  )3(
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 أȑ وجود، وȃناءا علي ما جئ في التحليل نصرح أن اشتعال الشيب شǼه Ǽاشتعال النار
فȞما تأكل النار ) وجه الشǼه(لما ǽحملانه من صفة التآكل ، )مشǼه ومشǼه Ǽه (طرفي تشبǽه 

وهذه الحقǽقة نقلت إلينا عن ، وترȞه مهموما، أكل الشيب رأس الشاكي، الحطب أو الشجر
طرȘȄ متكلم عظǽم عالم Ǽأصول الǼلاغة وǽȞفǽة إتقان ضواǼطها من خلال الشǼك والحǼك 

  .بين الطرفين ) ǽشǼه (والرǼ Ȍȃالفعل 
الرخاء "فقد وقفنا عليها لنبرز مدȐ ، وخلاصة القول من هذا النوع من التشبيهات

ضا لندل علي انه Ȟانت هناك نهضة أدبǽة وأǽ، الذȑ نمت Ǽه تلك الدǽار في عهد الأمراء
وهذه الأخǼار التي نسوقها من ، رعوها خير رعاǽة علي نحو ما نرȑ في عطاǽاهم الغامرة

  )1("الأبǽات السالفة إنما أسقيناها من الديوان نفسه 
ومن ، وȃهذا نȞون قد أعطينا فȞرة عن ǽȞفǽة تجسيد التشبǽه التام في الأقوال من جهة

  .Ȟون قد أحطنا علما Ǽما توفر علǽه الديوان من مضامينجهة ثانǽة ن
  :التشبǻه الناقص -2

ما حذفت منه الأداة "وهو الذǽ ȑحيلنا إلى أن حقǽقته تكشف في تعرȄفه الذǽ ȑقر Ǽأنه 
وهذا النوع من التشبيهات يجعلنا ندرك انه ما احتل فǽه شرȋ التمام  )2(" أو وجه الشǼه 

ملك "في قصيدة "صفي الدين الحلي "ومثاله مجسد في قول ، مالمعروفة عند التشبǽه التا
  " تعبدت الملوك لأمره 

  حُلَلاً ، فوا ضلُهَا علي الُكثǼان   ***خَلًعً الرǽȃّعُ علي غُصون الǼَان     
  Ȟفَلَ الكثيف ذوائبُ الأغصان   *** ونَمَتْ فروعُ الدّوح حتّى صافحَتْ  
الرȄّاض شَقائȘُ الُّنعمان   *** وتتَوّجتْ هامُ الغُصون وضَرّجتْ     )3(خَد َّ

  :ثم واصل قوله لغاǽة 
  أمواهُ لُجّته على الخُلجان *  **حتّى إذا Ȟُسَر الخَليجُ ، وقُسّمَتْ     
   Ȑفي النّد ȑما تُساوȞ َلادǼال Ȑً4(بينً الأنام مَواهبُ السّلطان   ***ساو(  

                                      
  158،صȋ(،1987-د(في التراث والشعر واللغة، دار المعارف، القاهرة، : شوقي ضيف )1(
)2(  ȑ137الأعراب الواضح، ص:بدر الدين حاضر  
  99ص:الديوان )3(
  100ص: الديوان )4(
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وذلك لإعطائه ) مشǼه Ǽه(رǽȃع Ǽال)مشǼه(الملك الناصر "صفي الدين "شǼه الشاعر 
وهبوب نسǽم عطر الفرح والسرور علي قبيلته ، جمالا وفرحة لقومه ȞǼسره لدولة الخليج

وأرضه وȃزغت شمس الانتصار Ǽعدما Ȟادت دولته توشك علي المغيب Ǽالاضمحلال 
 حتى يǼاشر لنا) وجه الشǼه(وهذه الصفات التي أعطاها له نجدها في فصل الرǽȃع ، والغǽاب

في نقله أن الملك الناصر خلي الله حȞمه وملكه ادخل البهجة علي قومه Ȟما يدخلها الرǽȃع 
مما جعلنا نقول ، مما ǽلاحȎ هنا انه تم حذف الأداة الجامعة بين الرǽȃع والملك، علي النفوس

  .انه تشبǽه ناقص 
  " أنǽسي صارمي"نجد قوله من قصيدة ، وفي مثال آخر عن نقص لوجه الشǼه

جَى غيرُ صارم   ولǽسَ    رقيȘ شفار الحَدّ مُعتَدل الَمتن * َ **أنǽسي في الدُّ
  ولم يَر قومٌ نَجلَ مازنَ في المٌزْن   ***Ȟأنّ دَبيبَ النّمل في جون متَنه      

  )1(فǽٌسرعٌ طَوراً في المراح وǽَسْتأني   ***  وطرْف Ȟأنّ المَوجَ لاعَبَ صَدرَهٌ   
رة وǼالموج تارة أخرȐ،ذلك أن النمل يتشارك معه في شǼه الشاعر سǽفه Ǽالنمل تا

، البǽاض والاستقامة فان Ȟان النمل مستقǽما في خطواته فȞذلك السيف مستقǽما في حروǼه
مما ǽحيلنا أن هذا النوع مستوفي لكامل الشروȋ،أما تشبيهه Ǽالموج فنجد حضور طرفي 

لكن وجه ، )Ȟأن(داة الجامعة بين السيف والموج،وحضور الأ) مشǼه ومشǼه Ǽه (التشبǽه 
أما الموج فصفته ، ذلك أن السيف لا ǽعرف إلا الجد والصرامة، الاشتراك بينهما غائب تماما

  .وهو ما Ȟان دليلنا علي توظيف التشبǽه الناقص لوجه الشǼه ، التأني والمرح
نجد هناك من أعطى له تسمǽات ، )وجه الشǼه ، أداة(وإذا تأملنا في هذا النقصان 

  :ليجزر بها إلا وهي 
  :تشبǻه مؤȜد - 2-1

وǼمعنى أدق توفر  )2(الذȑ خلا من أداة التشبǽه واحتفȎ بǼاقي العناصر "وهو ذلك 
وȞاستشهاد علي حضوره في مؤلف ، علي Ȟامل أطرافه ماعدا الأداة فقد غاب حضورها

  :"احجر فؤادك أم حديد "تحت عنوان ما نطوȐ "صفي الدين الحلي "الشاعر 
                                      

  .28ص:الديوان  )1(
)2( ȑردȞ مǽالمغرب في عهد المودين:علي إبراهǼ يȃالشعر العر)هǽة، أبو ظبي، )موضوعاته ومعانǽدار الكتب الوطن،

ȋ،309،ص1،2010الإمارات.  
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  )1(فذابَ Ǽحَر مَوقعها الجَليد ُ *  **تَ عُلي العداة وأنتَ شمسٌ   طلَع
عند حرȃه علي المغول Ǽأنه "لأمير نور الدين بن رȞن الدين إسحاق" خاطب الشاعر 

مشبها أما المشǼه "الأمير نور الدين "وȃناءا علي هذا نجد ، )أنت Ȟالشمس(شمس ولم ǽقل 
فان Ȟانت الشمس ، )وجه الشǼه(ع وإخفاء الشيء Ǽه فهي الشمس لاشتراكهما في صفة الطلو 

ولا ǽغيب علينا نقصان الأداة ، فنور الدين قد اخفي الǼاطل وأظهر الحȘ، تخفي الجليد
، "أخذ الإله لك العهود "التمثيلǽة ينهما Ȟإيراد لنوع التشبǽه المؤȞد أما عن حضوره في قصيدة 

  :فقد قال 
  )1(فالكلُّ منها للصّلاة مȞَانُ   *** وغدَتْ لكَ الأرضُ الǼسǽطةُ مَسجدا ً 

وذȞر خصاله وȞيف فرش الله ، هذه القصيدة التي بين أيدينا في مدح الرسول صلى الله عليه وسلم
وȄنصر بها دين ، ليناديهم لأقام شروعه عز وجل وإيتاء أرȞان الإسلام، الأرض Ǽالغير

Șه وسلم ، الحǽعرف سيرة المصطفي صل الله علǽ ه من معارك فمن منا لاǽوما مر عل
في صفوفهم بين ، لǽعرض Ȟيف راح الكفار يتألمون من وقع الهزȄمة، صفوف الشرك"ضد

ولذلك راح ، ولكن الشاعر يبدوا فرحا إزاء هذا الواقع الألǽم لدȑ المشرȞين، قتيل وجرȄح وأسير
  )3("ورفضهم الاستجاǼة الإسلامǽة ، يبرز حقǽقة ما حل بهم Ȟنتيجة لكفر هو عنادهم

والواضح جلǽا أن الله أيد سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم بروح الرحمة حينما انزله حاملا لأمانته Ǽغǽة 
وǼارȞته الملائȞة وȞانت الملا شاهدين على ) قوم قرȄش(التبلǽغ على قوم هو منهم Ǽالأساس 

رȃنا عز وقǽاسا علي هذا ǽقول . صدقه وأمانته وانه رسول الحȘ منزل من رحمة العالمين 
مِنْ أَنْفُسȜُِمْ عَزȂِزٌ عَلǻَْهِ مَاعَنِتُّمْ حَرȂِصٌ عَلȜُǻَْمْ Ǻِالْمُؤْمِنِينَ رَءُوفٌ  قَدْ جَاءȜَُمْ رَسُولٌ َ"ل وجل

" صفي الدين الحلي "فقد زاد شاعرنا ، ولم Ȟǽتف الملا بذȞر خصال سيد الخلȘ )4("رَحǻِمٌ 
ǽمختلف الصور البǼ قالهالمدح حلة جميلة عندما وصفه ȑة أهمها ما تجسد في بيته الذǽان ،

وذلك لأننا نجد في Ȟل ، )مشǼه Ǽه (Ǽالمجسد ) مشǼه(إذ لاحظنا انه شǼه الأرض الǼسǽطة 

                                      
  .71ص:الديوان  - )1(
  .80ص:الديوان  - )1(
)3( -  ȑة :عبد الله التطاوǽȃال الصراع في القصيدة العرȞأش)در الإسلام في عصر ص(ة، 2،جȄة الأنقلوا المصرǼتȞم ،)د-

  .99،صȋ2002، - ، د)ب
  .128/التوǼة  - )4(
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صلى الله على (سواء Ȟانت الصلاة القولǽة Ȟأن نقول ، Ǽقعة من Ǽقاعها قائما مؤدǽا للصلاة
هاتان الاثنتان ، اء الفرȄضةأو ما تتم ǼحرȞات الجسم والمعرفة Ǽالصلاة وأد) سيدنا محمد

وجه (وهو ما جعلنا نستنتج نقطة التشارك بين المشبهين ، نجدهما تتردد دائما في المساجد
، ومما ǽلاحȎ أǽضا أن الشاعر أكد علي جمǽع أرȞان التشبǽه إلا الأداة فانه لا ǽلاحȎ )الشǼه

هه Ǽلاغة وفصاحة علي سبيل التشبǽه المؤȞد وهو ما أصفى علي تشبي، لها أثر في قوله
  .وجمالا

  ":ملك ملك الورȐ "نجده في قصيدة :ومن نماذج التشبǽه المؤȞد 
  )1(وإذا أرَدنَ الفَتك Ȟُنّ اُسُودا *  **حُوراً،إذا غُوزلنَا Ȟنّ جآذراً  

يبين الشاعر Ǽأن النساء إذا لقوا من لرجل ما ǽطيب من الكلام فإنهن Ȟǽن معه بنات 
ومن خلال هذا ، نتيجة سوء فان Ǽطشهم وشراستهم Ȟالأسد علǽه وإذا مȞروا، )جآ ذرا(أصل 

Ȟما شبههم Ǽالأسود ، في المغازلة) مشǼه Ǽه (Ǽأصل وجذوعه ) الحور(توضح لنا انه شبهن 
وذلك لاشتراكهم مع الجذر في الأصول ومع الأسد ، أȑ حصول مشǼه Ǽه ثاني، عند الهجوم

  .قد Ȟانت منعدمة تماما أما الأداة ف، )وجه الشǼه(في الفتك والهجوم 
  :أضف إلى ذلك بروزه في الأبǽات الشعرȄة التي ǽقول فيها 

  حُسناً لَمخلوق سواها يُخلȘَُ *  **لم تَترٌك الأتراك Ǽَعدَ جَمالها     
  )2(أو غُوزلوا Ȟانوا بَدوراً تُشرقُ   ***إنْ نُوزلوا Ȟانوا اسودَ عَرȞَȄة     

 )مشǼه( ان فتارة أطلȘ حȞمه علي الأتراكظهر في هذين البيتين تشبيهان مؤȞد
، )مشǼه Ǽه ثاني(وتارة أطلقها عليهم بتشبيههم Ǽالبدر المشرق ، )مشǼه Ǽه (Ǽالأسود المعارȞة 

علما أنهم ǽحملون الأسود صفة الهجوم والعراك في نزالهم وȞǽملون مع البدر النور عند 
وȞما هو موضح فقد حذف ، هميتم عند مغازلتهم ومسالمت) وجه الشǼه(وȞله ، الإطلالة

  . تأكيدا علي دقة الوصف وتقرȄب الصورة إلى ذهن متلقيها، الشاعر أداة التشبǽه
  :إذ قال فǽه ، ثم واصل وصفه ومدحه للملك الناصر من القصيدة نفسها

   ȑمن خَوفه طَرْفُ النّوائب مٌطرقٌ *  **المالكُ المَنصوُر والمًلكُ الذ  
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  )1(بَدرٌ لهُ أفȘُ المَعالي مشرقُ   ***عادَة مَطلَعٌ      نَجمٌ لهُ فَلَكٌ السّ 
نجم ) مشǼه(Ǽان الملك الناصر والمنصور ، خبرنا الشاعر في هذا الخطاب الشعرȑ أ

مصرحا بهذا العلو ، في العلو أǽضا) مشǼه Ǽه ثاني(في شموخه نحو الأفȘ ) مشǼه Ǽه(
ولما ، جم والبدر من رقي وعزة في النفسȞتأكيد علي ما يǼعثه الن) وجه الشǼه(والشموخ والرقي

Ȟانت وظǽفتنا الǼحث عن أطرف التشبǽه فأننا لاحظنا غǽاب الأداة الجامعة بين المشبهين 
  .مما جعلنا نصنفه في زمرة التشبǽه المؤȞد

ونتيجة سعينا توجت Ǽالقول أن التشبǽه المؤȞد هو نقصان الأداة في الأقوال عامة 
وإذا ما رأينا وتǼصرنا في اسمه سنجد أن معناه ، ين أيدينا خاصةوفي القول الشعرȑ الذȑ ب

تأكيدا علي صفة "الشاعر صفي الدين " وǼمعني أوضح أكد  ، ممتد من اسمه في حد ذاته
  .معينة مجسدة في الشيء الموصوف 

  :تشبǻه مجمل-2-2
فير إذن فǽه يتم تو  )2("لم يذȞر فǽه وجه الشǼه "وهو حرص القال علي توظيف تشبǽه 

وȃهذا ǽمȞننا أن .Ȟافة الأطراف ماعدا الصفة المشترȞة بين المشبهين فإنها تغيب في القول 
ما جاء في قصيدة "صفي الدين الحلي"نصفه ضمن التشبǽه المجمل ودليل بروزه في مدونة 

  " :صوت عذاب "
  وȃَدا بَوجه مثل ظَهر غُراب *  **غنّى Ǽصَوت مثل سَوȋ عَذاب  

  )ȞَǼَ)3رَت إلىّ مُغيرَة الأعراب   ***  فإنّني     ، أراهُ  فوَدَدتُ أنّي لا
إذ بهجوا المتكلم Ǽأن صوته ) وجه الشǼه(جاء الشاعر بتشبيهين مجملين حاذق فيهما 

ثم انتقل في عجز ، )مثل(عن طرفي الجمع بينهما Ǽأداة في شȞل اسم ) سوȋ العذاب (ǽشǼه 
وإذا نظرنا هنا نجد ) مشǼه Ǽه (ظهر الغراب المتماثلة و ) مشǼه(بيته إلى وصف ملامح وجهه

وفي تأمل معنى هذه التسمǽات فإننا لا نجد علاقة ) مثل(أǽضا أن الرȌȃ تم بواسطة الأداة 
والأمر نفسه مع وجه المتكلم مثله ، اهو القǼح أو شدة الارتفاع" السوȋ "و"الصوت "بين 

وهو ما أوقعنا في فهم معاني ، غرابǼالغراب ألا انه Ǽشع أم لأنه غاضب ورافع صوته بدا Ȟال
                                      

  122ص:المرجع نفسه  )1(
  24،صȋ( ،1999- د(،دار المعارف، لندن، )البǽان، المعاني،البدǽع(الǼلاغة الواضحة : علي الجارم ومصطفى أمين )2(
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وȃهذه ) وجه الشǼه(ذلك أن الشاعر لم ǽضȌǼ قوله في صفة مشترȞة واحدة ، ودلالات عديدة
  .الأبǽات الذȑ مثلها انعدام وجه الشǼه فقد جعلنا نصنف قول الشاعر ضمن التشبǽه المجمل 

عندما صرح  وȞله" الطرف المتخير "أضف إلي ذلك وجود مثال أخر عنه في قصيدة 
  :الشاعر Ǽقوله 

  لǼُغاث  ترȐَ الخَيلَ في أثره Ȟا  ***إذا انقَضّ Ȟالصّقر في مَعرَك   
  )1(فسǽح الثلاّث ، عَرȄض الثّلاث  ***قصير الثّلاث  ، طوȄل الثّلاث

لقد تم التصرȄح Ǽان الطرف المتخير والأفضل في الحرب والمعارك Ȟالصقر في 
ثم سارع : )صقر =مشǼه Ǽه (و ) الطرف الأفضل=المشǼه(وجود طرفي تشبǽه وهما ، معارك

 )مشǼه Ǽه= الǼغاث ( و) مشǼه=خيل (أȑ ، في إكمال تشبيهه انه يرȑ الخيول Ȟا لǼغاث
فقد ترȞه لنا الشاعر Ȟوننا ) وجه الشǼه(، أما )الكاف (علما أن لهذين التمثليين أداة وهي 

مما جعلنا ، للمشترك بين المشبهين قراء نسعى للكشف وإعطاء مختلف القراءات والصفات
Ȟما تكون في ، نقول أن الصفة المشترȞة بين المتخير الأفضل والصقر قد تكون في القوة

وقد تكون في الانقضاض على الخصم والتغلب علǽه في حين Ȟانت الصفة بين ، الǼطش
Ǽالتراب مما  فالخيل في الحروب تتلون ، فقد تكون اشتراكا في اللون لا غير، الخيل والǼغاث

إما للطائر الذȑ لونه هȞذا ) ȞالǼغثاء (يجعلها غبرة Ǽغثاء و الǼغث الذȑ وصفه الشاعر Ȟله 
انشد الشاعر أبǽاته فخرا Ǽسǽفه قائلا عنه ، وصف الحسام. أو للطائر الشرس الصعب الصيد

  " :أنǽسي صارمي "هو ما بدا واضحا في عنوانه ، انه صدǽقه وانسǽه الأحǼ Șه
  )2(جǼالاً غدتْ من عاصف الموت Ȟالعهن  *** ، لأعادȑ في الحٌروب تَجارȃاً أعادَ ا

يتجلى المعني المفهوم الضمني لهذا البيت من خلال فهم أن السيف ارهب الأعداء 
وأعطاهم درسا لتعلم ǽȞفǽة القتال أو ǽȞفǽة محاولة السطو على ممتلكات غيرهم وذلك عندما 

والصوف )مشǼه(ين الجǼال وȃهذا فقد ماثل ب، ر عليهاافرش أعدائه أرضا Ȟالصوف المنثو 
فان Ȟان الصوف ينثر على الأرض فقد ، لشدة انتشار الموتى والضحاǽا عليها) مشǼه Ǽه(

بل ، وهو الوجه الذȑ لم يوضحه لنا الشاعر، نثرت ضحاǽا الأعداء في Ȟل Ǽقعة من الجǼال
  . على سبيل التشبǽه المجمل)الكاف(داة اكتفى Ǽالتمثيل للمشبهين فقȌ وإبرازهم لنا بواسطة الأ
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  " :عذر المسيء وجود المحسن " ولبǽان عظمة المحسن على المسيء  Ȟتب قصيدة 
 Ȑَنتَ تَجهلُ ما الهوȞ ْا عاذ لي إنǽ ، ***   نيȞيف ترȞ اءَ التٌركǼفانظُرْ ظ  

  من مَعشرȑ وأخَذنَني من مأمني   ***  ي    وأعجَبْ  لأعيُنهنȞ Ďيف أسرنَن
  )1(وَجَنات حمرُ الحَلي سودُ الأعين   *** ال   ǽضْ الطُّلى سمرُ القُدود نواصعُ ب

يبرز الشاعر هنا معنى الإساءة في البيت الأولين ذلك انه تكلم على لسان المحب 
ثم انتقل إلى إبراز محاسن هذه الحبيǼة ذاتها Ȟأنها تضئ الليل ، الذȑ لقي الهجر من الحبيǼة

شرع في نقل تصوȄره ) من الجǼال(والحسن) من الهجر(لى ثنائǽة القǼح واستنادا ع، الداكن
) مشǼه Ǽه(Ǽالشمس)مشǼه(تشبǽه جبين الحبيǼة : عبر صورة Ǽلاغǽة تشبيهǽه جميلة إلا وهي

ليلقى في نفوسنا حب الاستطلاع والǼحث عن ) Ȟأنها(من خلال الرȌȃ بينهما Ǽالأداة الفعلǽة 
لنȞتشف Ǽعد ذلك انه Ȟǽون قد قصد إبراز النور ، والشمس السبب المشترك بين هذه الحبيǼة

، فǽما برزت المرأة أو الحبيǼة من جمال جبينها، وقد Ȟǽون التجلي والبروز، المشترك بينهما
فان النهار يبرز بجمال شمسه التي تهذȑ إلى السبيل الصحǽح حتى وان طلعت في الليل 

وجعلنا Ȟذلك ، علنا نعلم Ǽان التشبǽه مجملهذا الوجه هو الذȑ غاب في قول الشاعر مما ج.
  .نعطي عديدا من القراءات لاستنǼاطه وفهم مȞمنه وقصده 
ندرك حقǽقة ما قيل عنهما في ، ومن خلال تتǼع مسار التشبيهين المجمل والمؤȞد

وهو السبب الذȑ جعلنا ندرجهما تحت إطار ، النقصان لأحد عناصرهما أما الأداة أو الوجه
  .اقصالنالتشبǽه 

  : التشبǻه البلǻغ-2-3
ما خلى من الأداة ووجه الشǼه وقام علي المشǼه (وهو الذȑ ينحصر فهمه تحت 

بين المشǼه والمشǼه  لأنه ǽساوȑ وǽعد هذا التشبǽه ابلغ أنواع التشبǽه ، والمشǼه Ǽه فحسب
  )Ǽ()2ه

Ȍه فقǼ هǼه والمشǼوجود المش Ȏغ أن تلحǽه البلǽومما قيل في نوع التشب ،Ǽاقي غير وال
عندما وصف " صفي الدين الحلي "عنه نستدل Ǽقول الشاعر  ولإعطاء مثال، مصرح Ǽه
  :Ǽقوله " صلى الله عليه وسلم "المصطفى 

                                      
  .168ص:الديوان  )1(
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  )1(وما بها نقصان ، Ǽعدَ الغروب  ***والبَدرُ شȘُ وأشرَقتْ شمس الضُحى  
وهو ما جعله ، م الجاهلǽةǼالبدر الذȑ يبرز Ǽعد ظلا" نبي الله صلى الله عليه وسلم " وصف الشاعر 

، والتي تعطي الإشارة للضالين، )مشǼه Ǽه(شمس الضحى المشرقة ) مشǼه )(الرسول (ǽشǼه 
عما أن الشاعر اكتفى بذȞر المشǼه والمشǼه Ǽه وترك لنا مجال الǼحث عن الصفة الجامعة 

Ȟذلك ، فاكتشفنا انه Ȟما يخرج نور الشمس الطال إلى طرȘȄ الصواب) وجه الشǼه(بينهما
ونظرا إلى غǽاب الأداة ، من طرȘȄ الطلالة إلى طرȘȄ نور الهداǽة"  محمد صلى الله عليه وسلم "أقرȃنا سيدنا 

تماما Ȟما قيل في خطاب الشاعر ولما أحدثه في ، وهذا الوجه فقد صرحنا أن التشبǽه بلǽغ
  .النفوس من Ǽعد التصور في قǽمة Ǽلاغته وطرȄقة نسجه 

قال الشاعر في مدح ملك الملك الذȑ ما انفك إلا "تستدل Ǽه الأنام نجم "وفي قصيدة      
  :وعاد للحديث عنه وقال فǽه 

  )2(وأشرَقَ النوارُ Ǽالأنوار*  ** ، تǼََسمتْ مǼَاسمُ الأزهار
  ) .أشرقت النوار Ǽالأنوار(فتشبيهه في هذا البيت Ȟǽمن في عǼارة 

عن ما Ȟان ǽقبل على ) شǼه Ǽهم(Ǽاسم النوار المشرق ) مشǼه(ذلك أنه وصف الملك 
ومما ، )اقبل النوار Ǽالأنوار (أهله وذوǽه Ǽعطر الأخǼار الفرحة والمسرة مما دعاه أن Ȟǽون 

لوحȎ انه لا يوجد وجه الشǼه والأداة Ǽغǽة تبلǽغنا Ǽان الهدف من وراء قول هذا البيت هو بǽانا 
والتي فضل السȞوت عنها )  وجه الشǼه(لعظمة وقǽمة الملك الممدوح والمشترك مع النوار

 ȑمجرد قرأتنا للبيت الشعرǼ وعدم الإشارة عليها لان معناها يبرز.  
 ȑأما في هذا البيت الشعر:  

  )3(فȞلما غابَ نَجمُ أطلعتْ قَمَرا   *** ، ĺ دَرٌ سَما الشهǼاء من فَلَك
صرح الشاعر أن العصور تتوالى فȞلما غابت شخصǽة عظǽمة تأتي أخرȐ وهو ما 

ذلك أنهم يتشارȞون ) مشǼه Ǽه(Ǽالنجم) مشǼه(عاه لتشبǽه هذه الشخصǽة المتكلم عنها د
  .التي لم يذȞرها والأداة في بيته الشعرȑ ) وجه الشǼه(وهي الصفة ، Ǽالإنارة على غيرهم
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ثم قال حتى وان غاب هذا النجم سǽطلع قمرȑ أȑ شخصǽة أخرȐ أعظم من التي 
وفعل الأمر نفسه التشبǽه الأول إذا ) مشǼه Ǽه ثاني (وقمر ) مشǼه(وهنا شخصǽة ، سǼقته

مما دعانا أن نقول Ǽان تصوȄره ǽعد ضمن التشبǽه البلǽغ المقر ، حذف وجه الشǼه والأداة
  .في إبداعه الفني " صفي الدين"بǼلاغة الشاعر 

ومن خلال التشبǽه البلǽغ نȞون قد أحطنا Ǽالنوع الثالث وǽȞفǽة التفرȘȄ بينǽه وȃين 
  .شبيهات الساǼقة وما لهدف الذȑ يرمي إلǽه الشاعر من وراء ذȞره الت
  :تشبǻه مرȜب -2-4

وهو أن يولد الشاعر تشبيها من أخر حتى ǽحمل إلى الأثر الذǽ ȑقصده أو : والمقصود Ǻه
  .)ǽ()1أتي بجملة تشبيهات متعددة 

د لنا مثال والواضح جلǽا أن التشبǽه المرȞب هو أن نورد مثال ومن المثال نفسه يتول
وتشبǽه الرǽȃع Ǽالجنة لما فيهما ، أخر ؛ Ȟان نجد تشبǽه الشاعر Ǽالرǽȃع ولما ǽعطǽانه من فرح

من اخضرار وهȞذا نجد مǼاشرة تشبيهات متعددة لشيء واحد Ȟان نشǼه صاحب الجود 
هذا الأمر الذȑ دعانا Ǽان نسعى لتوظيف مثل ، ثم الغيث والى ما غيرهم، Ǽالسيل ثم النهر

إذ لاحظنا ، "صفي الدين الحلي"التشبǽه والǼحث عن أدلته المجسدة في مدونة الشاعر هذا 
  : "ترجي فؤاده وȄخشى Ǽاسه " انه وظف في عنوان له 

  نَرمȘُُ ، لا Ǽالنّواظر، Ǽقُلوȃنا  ***فنَغتَدȑ  ، مَلكٌَ يجلُّ عن العǽان
  صلُّ مطرقُ وإذا تَفȞّرَ قُلتُ   ***    ، فإذا تَطَلّعَ قلتَ لَيثٌ ناظرٌ 

  إلاّ انّهُ لا ǽُمحȘُ ، والبَدر  ***إلاّ انّه لا يَختَفي    ، Ȟالشّمس
  إلاّ انّهُ لا ǽَفرَقُ ، واللّيث  ***إلاّ انّهُ لا يَنتًهي      ، والغَيث
  إلاّ انّهُ لا ǽُغرقُ ، والسّيل  ***إلاّ انّهُ لا يَنثَني      ، والسّيف
  إلاّ انّهُ لا يَزهȘَ ُ ، والǼَحر  ***   إلاّ انّهٌ لا ǽَعتَدȑ   ، والدّهر

  )Ȟ)2النّار تَمنَحُكَ الضǽّاءَ وتَحرقَ *  **تَرجَى فَوائدُهُ ، وȄُخشَى Ǽاسُهُ   

                                      
مجلة جامعة تكرȄت للعلوم ،)الرسم Ǽالكلمات أنموذجا (فاعلǽة الصور في شعر نزار القǼاني :ساجدة عبد الكرȄم خلف  )1(

  169،ص2010،رجب 07،ع 17الإنسانǽة، Ȟلǽة القانون، جامعة تكرȄت، مجلد 
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أكثر الشاعر من إعطاء صفات المدح للملك الناصر الذȑ أهاب وأرعب الأعداء وȞان 
، الليث(، تلوȐ الأخروȃهذا فقد رȞب تشبيهاته التي ماثله بها تشبيها ، ضǽاء على الأحǼاء

وذلك لتشارȞه هذه الأشǽاء في صلة ، )النار ، الǼحر، الدهر، السيل، الغيث، البدر، الشمس
Ǽمعنى أن Ȟان الغيث رمزا للعطاء Ǽمǽاهه لساعة أو اثنان ، معينة والتفوق عليها Ǽالدرجة

تهي فهو أمان فلابد أن يتوقف نزوله إلا أن تفوق الملك علǽه درجة تكمن في أن عطائه لا ين
في العطاء سواء بإعانة حاجǽات فيره أو بنصرتهم على أعدائهم في ، للمظلوم وفرحة للمغموم

والأمر نفسه انه Ȟالدهر يتقلب تǼعا للأحوال  فان تم إتǽانه Ǽالسلم Ȟǽون ، الحروب التي شنها
عن  وان أوتي على عȞس ذلك أراهم حقǽقة وجهه وȞيف Ȟǽون Ǽطشه وǼȄقى مختلفا، مسالما

ولهذا وجد الشاعر ان Ȟلامه ، الدهر في انه لا ǽصيب Ǽألمه وسامه أȞ ȑان من بني الǼشر
لا Ȟǽفي لمدحه رغما عن تعدد الأمثلة التي ذȞرها ǼشȞل متسلسل تحت Ǽعضها الǼعض 

  .مما أمȞننا أن ندرج قوله في قائمة التشبǽه المرȞب ، ǼشȞل مرȞب
سليل الملوك "من تشبǽه قال في قصيدة وفي مثال أخر عن ما قلناه توليد تشبǽه 

  " :الكماة 
  زَمانُ     الرǽȃّع    شǼَابُ     الزّمان 
  وحُسنُ   الوُجود   وجُودُ    الحسان 
 )1(وأمنُ    البَلǽغ    بلوغُ      الأماني 

اعر سليل الملوك الذȑ غيره ورد في هذه الأسطر الشعرȄة أمثلة حيث شǼه الش
هو عǼارة عن شǼاب الزمان Ǽعده فصلا ) الرǽȃع(وهذا الأخير ) ه Ǽه مشǼ(Ǽالرǽȃع ) مشǼه(

تجده مفعمين ) مشǼه Ǽه  ثاني(فȞذلك شǼاب زماننا ) مشǼه ثاني(مزهرا Ǽاعثا للفرح والسرور 
  .Ǽالفرح مسرورȄن ǼشǼابهم المنفتح بتطلعات المستقبل المأمول 

، )مشǼه Ǽه (لوجود الجميل Ǽا) مشǼه(والأمر نفسه مع سطره الثاني حينما شǼه الملك 
) مشǼه Ǽه ثاني(أȑ وجود ، ثم Ǽالغ في وصفه واعتبر أن الوجود يتحدد إذا وجد الإحسان

ذلك أن الاثنين ǽحملان صفة الإحسان فان Ȟان الملك هو ) مشǼه(ماثله بوجود الحسان 
لأخير دون أن ننسى مثاله ا. فالوجود هو ما وجد من حسن لا غير ذلك ، الجمال في الوجود
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لأنه يهدȑ الضالة إلى ) مشǼه Ǽه (Ǽالأمن ) مشǼه(عندما قارن بين الملك والأمن فالملك شǼه 
Ǽالوصول ) مشǼه(قاصدا بذلك تشبǽه الأمن ، "امن البلǽغ بلوغ الأماني "مبتغاه  ثم قال Ǽان 

 عندما وجد أن القاصد لا ǽمȞنه الوصول لبر الأمان إلا عن، )مشǼه Ǽه(للأمنǽة والطموح 
أما في ، وȞله على سبيل التشبǽه المرȞب، طرȘȄ تحقيȘ مراده لأنه هو المأمن الحقǽقي

، من ذوقها أسȞر*   ، في الكǽس لا في الكأس لي قهوة: "في الكǽس لا في الكأس "قصيدة 
  . أو شمها

  أجمǽْعُ في الشّرع على ذمهَا   ***ولا   ، لم ينه نَصُ الذȞر عنّها
  )1(تَسْتَنقذُ الأنْفُسُ   من  هَمُهَا   ***      شوةٌ ن ع لهاظَاهرةُ  النَفْ 

 ȑالخمر أǼ اهاǽة مشبها إȄاته الشعرǽه(تكلم الشاعر في أبǼ هǼه ومشǼوذلك )مش ،
لاشتراكهما في صفة السȞرة فان Ȟان الخمر ǽفقد الوعي Ǽمجرد تذوقه وȄدع الفرد ينسى 

، راحة وȄنسى بها التعب والهموم فȞذلك حال القهوة التي وصفها الشاعر Ǽان شرȃها، همومه
، ثم واصل وصفه Ǽان الله عز وجل لم ينهنا عن شرȃها Ȟما فعل في النهي عن شرب الخمر

وǼالتأمل ، )Ȟَ  ")2بِيرٌ  إِثْمٌ  فِيهِمَا قُلْ  ◌ۖ وَالْمǽَْسِرِ  الْخَمْرِ  ǻَسْأَلُونَكَ عَنِ ": ودليل ذلك قوله تعالى
لقهوة نفسها Ǽالمنقذ الذǽ ȑغيث النفس من الغرق في في البيت الشعرȑ الأخير نجده ǽشǼه ا

اللذين ǽشترȞان في صفة ) المنقذ = مشǼه Ǽه (و ) القهوة = مشǼه (أȑ حصول ، الهموم
الأنقاض فان Ȟانت القهوة تخرج النفس من حالة التعب والعودة عليها Ǽالراحة فȞذلك المنقذ 

ومن خلال ، ألامه التي Ȟان واقعا فيها ǽأخذ بيد المغيث إلى بر الأمان وȄؤدǼ ȑه إلى نفاذ
  .هذين التشبيهين المتتاǼعين لوصف واحد علمنا أن التشبǽه مرȞب 

منها نقص الأداة ووجه الشǼه Ȟالتشبǽه  ما سبȘ نجد أن التشبǽه أنواع عدةمن خلال 
ومنها ما توفرت Ȟامل شروطه Ȟالتام  إلا أن هذا ، أو ما حذف الاثنان  Ȟالبلǽغ، الناقص

نوع رȞزنا فǽه علي الأقوال لتمثيلǽة المتسلسلة والمتتاǼعة تحت Ǽعضه الǼعض Ǽغض النظر ال
على ما توفر فǽه من أداة أو وجه الشǼه وغيرهما فȞǽفينا إننا أحطنا علما على بروزه من 

  .خلال التعرف على المشǼه والمشǼه Ǽه 
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  :الإستعارة-2 
المجازȄة، ذلك أن قائلها يوجه خطاǼه وفȘ  تندرج خاصǽة الاستعارة ضمن إطار اللغة      

مالا ǽعنǽه ولا ǽقصده Ȟل وجه التحديد، مما ǽشد الأذهان نحو التǼصر والتأمل Ǽحثا عن 
  :معناها الخفي، وحتى نحȌǽ علما Ǽمفهومها في صورته الواضحة نجد أنها وردت

الْعَيْنَيْنِ،  إحْدȐَ حِسُ  ذَهَابُ : العَوَرُ  «:Ǽمعنى]عَوَرَ [في مادتها"ابن منظور"حسب رأȑ  :لغة
 مِنْ   بُدَ الاَ مَ  مَعْنَى فِي لأَِنَّهُ  عَوِرَ  في الْعَيْنُ  أعَْوَرٌ،صَحَتِ  وَهُوَ  رُواعْوَرَ  وعَارȄَهَا عَوَرًا عَوَرَ  وَقَدْ 

تِهِ  رَ (...) صِحَّ يْءهُ وَاسْتِعَار ، الْعَارȄَِّةُ  طَالَبَ  :وَاسْتَعَارَ  وتَعَوَّ  طَلَبَ  :نْهُ مِ هُ عَارَ تَ وَاسْ  الشَّ
رُنَهَاهُمْ يَتَعَاوَرُونَ العَوَارȑَ :قَوْلَ العَرَبِ فِيهَا فَإِنَّ  إǽَّاهُ، ǽُعِيرَهُ  أنْ  مِنْهُ   أَرَادُوا  Ȟَأَنَّهُم، )Ǽالواو(يَتَعَوَّ

دْ تَفْرِقَةٌ بين  يْءالأعَرْتُهُ : دُ، من الإعارة تَقُولُ يُرَدِّ  مِنْ ذَاتِ ونَفْسِهِ و بَينَ ما ǽاتَرَدَّ أعُِيرهُ إِعارَةً  شَّ
  )1(.و عَارَةً 
والملاحȎ من المفهوم اللغوȑ أن الاستعارة هي أن يلجأ المتكلم إلى استخدام وإعارة       

ألفاȍ لǽس في أصل Ȟلامها،بل توضع لغيرها تختص Ǽه وȃإمعان خǽالنا حول حقǽقته نجد 
ستعملة إلا ألفاظا مستعارة اللفȎ المستعمل يوحي إلى معنى ضمني مقصود، وما الألفاȍ الم

 . خدمته لغرض قائلها
Ǽعض الأشȞال الǼلاغǽة التي Ȟǽون المعنى «: تحدد الاستعارة وتعرف Ȟونها: اصطلاحا

   )2(.»المقصود فيها عȞس ما عبر عنه Ǽاستخدام الكلمات الظاهرة
رس وما يبرز لنا أنها تجسيد وتصوȄر مجازȑ وضع لغير ما قصد له Ȟأن تقول، افت      

الملاكم خصمه، فهنا حقǽقة الافتراس للحيوان لكنه وضع في Ȟلام لا ǽقصده بل ǽقصد 
المعنى الضمني والمستنتج مما ظهر لنا،أǽ ȑقصد قضى الملاكم على خصمه الذȑ يتقاتل 

أن يلعب Ǽالكلمات وǽستعملها في " صفي الدين حلي"معه،وهو الأمر الذȑ دعا Ǽشاعرنا 
لنا للتزود ǼالفȞرة المطروحة فǽه وعلى سبيل المثال إيراده للبيت خطاǼه الشعرȑ قصد اخذ عق

  ": سلي الرماح"الشعرȑ الوارد في قصيدة
  

                                      
  .619-612، ص4، مج، لسان العربابن منظور )1(
، 1منشورات الأهلǽة، عمان، ص ،)الأǺعاد المعرفǻة والجمالǻة(ثالاستعارة في النقد الأدبي الحدييوسف أبو القدوس،  )2(

   .13، ص1997
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  حȞُِّموا Ȟانوا مَوازȄنايومًا وأن     ***قَومٌ إذا استُخصِموا Ȟانوا فَراعنَةُ    
  ها مَجانينانارُ الوَغى خِلتَهُم في   ***     تَدَرَّعوا العَقلَ جِلǼاǼاً فَإِن حَمِيَت

قَةً      عَوا جاءَتِ الدُنǽا مُصَدِّ   )1(وَإِن دَعَوا قالَتِ الأǽَّامُ آمينا    ***إِذا اِدَّ
عندما وصف الشاعر قومه Ǽالشجاعة وقت الحروب و الموال سعي للقول عنهم أنهم       

، وهو فراعنة في الǼطش وعادلين في الحȞم، Ǽحيث وصف أن فداءهم يجعل الدنǽا تأتي إليهم
وهنا فِعل المجيء نعلم أنه من سمات الإنسان الملبي للنداء )جاء الدنǻا(ما جاء في عǼارة 

لكنه وظفه في عǼارة لǽست له قصد جعلتنا ندرك لاقوا في الدنǽا ما يرȄدونه، فهو خاصǽة ما 
Ȟلامǽة فالأمر نفسه Ȟذلك القول وادعاء خاصǽة ،)قالَتِ الأǻَّامُ آمينا(: زاد دعمه أكثر Ǽقوله

للشخص، لكن الشاعر أعطى خاصǽة طبǽعǽة للأǽام لǽحيلنا لفهم أن الحȎ واقف لجنبهم 
 ȑام النزال التي خاضوها على سبيل التوظيف الإستعارǽلنصرتهم في أ.  

  "ملاذȏ جلال الدين"ومن نماذج توظيف الاستعارة أǽضا ما انطوȐ تحت عنوان       
  )2(نَعِمتُ بِها ثُمَّ اِستَمَرَّت عَلى العُقمِ   ***  لَةٍ فَلَم تَلِدِ الدُنǽا لَنا غَيرَ لَي

، إذ تم تشبǽه الدنǽا Ǽالمرأة التي )لَم تَلِدِ الدُنǻا لَنا غَيرَ لَيلَةٍ (تتمثل الاستعارة في عǼارة       
تلد، وȃهذا Ȟǽون الشاعر قد أعطى صفة الولادة التي تختص بها النساء لغير مما وضح له 

  .هذا المعنى فهم مما ظهر من فعل الولادةوȞل  ،)الدنǻا(
وإذا تأملنا في معنى البيت ومن خلال مضمون القصيدة نجد أن الشاعر يتكلم عن       

للأشعار مȞتوǼة واستقǼالها من الحبيǼة لرد Ǽالجواب عن رأيها في  المحيالعزل نتيجة Ǽعث 
تراسلهما وȞأنه ولادة الدنǽا  رسالة أخرȐ ولكن سرعان ما مر وصالهما وانقطع مما جعله ǽُعد

لهم بليله واحدة للتحتم إحساسهما، وفعلا هذا ما حدث مع العاشȘ فإن محبوȃته في الخطاب 
و الموحي إلى ) تلد الدنǻا غير ليلة(ǼعǼارة " صفي الدين" الشعرȑ الوارد على لسان الشاعر

ه عن الحǽاة البدائǽة أن الموصوف تنعم بلقاء حبيبته مدة معينة ثم همت هو نفسه ما عرفت
أن عدم الوفاء تلجم عن الظروف و قساوة قلب المحǼة، ولذلك فلوم الشاعر للدنǽا بتوظيف 

  .عǼاراتها هو دلال على ما يتغلغل نفسه من حزن و أسى وشوق اتجاه محبته

                                      
  .20ص لديوان،ا )1(
  .18،صالمرجع نفسه )2(
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أن الاستعارة من الإعارة Ǽمعنى إعارة اللفǼ : Ȏعد Ȟل هذا استنتجنا أنه لابد من القول      
  .من شيء معين نوظفه في قول آخر خدمته الهدف الذȑ نرمي لبلوغه في ذهن المتلقي

واعلم أنه إذا Ȟنا نواجه في التشبǽه طرفين يجتمعان معا، فإننا في الاستعارة نواجه       
طرفا واحدا ǽحل محل طرف آخر وǽقوم مقامه لعلاقة اشتراك تشبيهة تلك التي ǽقوم عليها 

تنتج في هذه العǼارة أن تواجد الاستعارة Ȟǽون على عȞس التشبǽه، فإن Ȟان والمس )1(.التشبǽه
فإن الاستعارة تتطلب حضور طرف ) مشǺه والمشǺه Ǻه( التشبǽه يتطلب حضور طرفǽه

  :وهو ما وضح Ȟالتالي) مشǺه أو مشǺه Ǻه( واحد
النوع إذ أن حذفنا المشǼه Ǽه وصرحنا ǼالمشǼه Ǽه، نطلȘ على هذا :استعارة تصرȂحǻه-1

   )2(.استعارة تصرȄحǽه لأننا تناسينا المشǼه و ادعينا أن المشǼه Ǽه وصرحنا Ǽه
وحتى لا Ȟǽون هناك لǼس أو تعقيد نطمئن أن الاستعارة التصرȄحǽة ما غاب فيها       

المشǼه بوجه مقصود من متكلمه غاǽة بلوغ هدفه الذȑ يرمي إلǽه وما قيل Ȟمثال عيها في 
  :" ملاذȏ جلال الدين"ما ذȞر تحت عنوان " لدينصفي ا"صوته الشاعر 

  )3(نِفاراً وَقالَت صِرتَ تَطمَعُ في شَتمي   ***وَصَدَّت وَقَد شَبَّهتُ Ǽِالبَدرِ وَجهَها   
، إذ صرح الشاعر أنه شǼه )شَبَّهتُ Ǻِالبَدرِ وَجهَها( تتجسد العǼارة التصوȄرȄة في جملة       

) المرأة المحبوǺة(عاه في بيته الشعرȑ هذا أن ǽحذف المشǼه وجه المحبوǼة Ǽالبدر، وهو ما د
  .على سبيل الاستعارة التصرȄحǽة) البدر(و التصرȄح عنها بلفȎ المشǼه Ǽه 

   ":ترجى فوائده وȂخشى Ǻأسه"وفي مثال آخر من قصيدته       
رَ قُلتُ صِلٌّ مُ     ***فَإِذا تَطَلَّعَ قُلتَ لَيثٌ ناظِرٌ    َّȞَ4(طرِقُ وَإِذا تَف(  

وما قدمه من أشǽاء تستحȘ الملك الناصر وǼالنظر إلى البيت الشعرȑ نجده ǽحȞي عن       
) الشجاع( )ليث(إلى تشبǽه الملك الناصر Ǽالأسد " صفي الدين"المدح لذا سعى الشاعر 

وصرح بلفȎ المشǼه Ǽه  الملك ناصرالذȑ لا يخشى الǼأس والشدائد، ولذلك حذف المشǼه 

                                      
، 3، المرȞز الثقافي العرȃي، بيروت، لبنان، ȋالصورة الفنǻة في التراث النقدȏ والǺلاغي عند العربجابر عصفور،  )1(

  . 201، ص1992
  . 69، ص1989، 1دار العلوم العرǽȃة، بيروت، لبنان، ȋ ،)علم البǻان(لǺلاغة العرǻȁة في امحمد مصطفي هرارة،  )2(
  .18، 15، صالديوان )3(
  .123، صالمصدر نفسه )4(
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إيرادا منه لقǽمة الشجاعة العظمى وǽȃان مدȐ أثرها في النفوس، من خلال ) سدالليث والأ(
  .ما وظفه في هذه الإستعارة التصرȄحǽة

  ":ملك أضحك السيوف"أǽضا في عنوان *      
  )1(نورُها في فَمِ القَمَر    ***لِتَرȐ الشَمسَ إِذ ǽَغيب    

عادل فهي Ǽاقǽة لا تضمحل حتى صرح الشاعر Ǽأن نور الحȞمة ناǼع من فم رجل        
Ǽصورة القمر ) مشǺه(ولو غاب حضور صاحبها، ولهذا مثل لهذا الرجل الملك الناصر 

دلالة على إشعاعِ الحȘ في ) القمر(وترك المشǼه Ǽه ) الملك(، فحذف المشǼه )مشǺه Ǻه(
فمه، وȃهذا الذȞر الذȑ شُهد من طرفي المشبهين صنفنا الاستعارة ضمن الاستعارة 

  .لتصرȄحǽةا
وجدناه زافرا Ǽالصور الغنǽة Ǽالاستعارات التصرȄحǽة " صفي الدين"وǼعد تأملنا في شعر       

التي فيها استعير بلفȎ ليدل على لفȎ آخر وǽقصد وȄدل علǽه، وǼȄقى ذȞرنا لهذا النماذج 
  .على سبيل الذȞر لا الحصر لعدد من الاستعارات المتوفرة في مدونة شاعرنا

   )2(".ما حذف فيها المشǼه Ǽه و رمز لشيء من لوازمه:" ة المȜنǻةالاستعار -2
وȃناء على ما سبȘ نجد في الاستعارة المȞنǽة غǽاǼا للمشǼه Ǽه، تماما على عȞس ما       

  .حدث مع الاستعارة التصرȄحǽة، ولكن في المȞنǽة نجد لفضا ملمحا للمشǼه Ǽه المحذوف
فضل Ǻه زȂنة "من مدح الرسول صلى الله عليه وسلم في قصيدته " ليصفي الدين الح"Ȟأن نستدل Ǽقول       
  ": الدنǻا

  سِتراً تُمَدُّ حَواشǽهِ عَلى الأفȘُُِ  ***وَالغǽَمُ قَد نُشِرَت في الجَوِّ بُردَتُهُ   
  )3(وَالطَيرُ تَسجَعُ مِن تǽهٍ وَمِن شَبȘَِ   ***وَالسُحبُ تȞǼَي وَثَغرُ البَرَّ مُبتَسِمٌ    

لما أراد الشاعر وصف سيد الخلȘ استعار Ǽألفاȍ معنǽة لǽطلȘ عبير Ȟلامه الفواح       
على خصاله وصفاته، ولذلك نجد في بيتǽه الشعرȄين استعارتين، الأول تبرز في عǼارة 

، ومن خلالها علمنا أنه في العǼارة الأولى )السحب تȜǺي(والثانǽة ) الغǻم قد نشرت في الجو(
وترك لازما يدل علǽه وهو فعل ) الإنسان(الذȑ ينشر فحذف المشǼه Ǽه وشǼه الغǽم Ǽالإنسان 

                                      
  .131، صالمصدر نفسه )1(
  .77، صالǺلاغة الواضعةعلي الجارم مصطفى أمين،  )2(
  .53، صالديوان )3(
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Ǽالإنسان ) السحب(والأمر نفسه في العǼارة الثانǽة شǼه . النشر على سبيل الاستعارة المȞنǽة
وترك لازما من لوازمه ألا وهو الȞǼاء، وقد استعار ) الإنسان(الذȑ يȞǼي فحذف المشǼه Ǽه 

فيها قدرة على تقرȄب الوصف Ǽأن الرسول صلى الله عليه وسلم خصاله نشره عبر  ȞǼل هذه الألفاȍ لما وجد
أراضي العالم نتيجة ما تحدث بها الناس وتناقلها بينهم، وعند فراقه حزن Ȟل من على 

  .الأرض علǽه ولهذا قال السحب تȞǼي
  :  فقد أوردها أǽضا في قوله" عادǻة إلى الغارات"أما في قصيدة و     

  )1(وَأǼَقَت في يَدِ الرȄحِ التَراǼا  ***ساǼَقَتها الرȄحُ فَرَّت إِذا ما
، إذ شǼه الرȄح Ǽالإنسان الذǽ ȑملك يدا، )أǺقت في الرȂح(تتجسد الاستعارة في عǼارة      

ȞذȞر ) يد(وترك ما يدل علǽه من خصائصه وسماته ) الإنسان(ولهذا تم حذف المشǼه Ǽه 
  . لنوع الاستعارة المȞنǽة

وȄتواصل تمȞنه من إيراد الصور المȞنǽة في أشعاره فما هو ذا Ȟذلك يوظف نوعا عنها،      
  :Ǽقوله" سلي الرمح"وفي عنوانه 

  )2(وَاِستَشهِدȑ البǽِضَ هَل خابَ الرَجا فينا   ***سَلي الرِماحَ العَوالي عَن مَعالينا  
لك واضح في Ȟلمته شǼه الشاعر الرمح الفرد أو الشخص الذǽ ȑملك لسان يتكلم وذ     

الإنسان (، وǼاعتǼار فعل السؤال نوجهه لإنسان دائما، وقد سعى لحذف المشǼه Ǽه )سلي(
  .على سبيل الاستعارة المȞنǽة) سلي(وترك لازما يدل علǽه ) المتكلم
  : ومن القصيدة نفسها، صرح Ǽقوله     

  )3(فَمِ الأǽَّامِ تَلقيناقَد أَصǼَحَتْ في  ***فǽَا لَها دَعوَةٌ في الأَرضِ سائِرَةٌ   
عندما نتأمل هذا البيت الشعرȑ ندرك حقǽقة تداول الأخǼار Ȟل يوم على ألسنة الأفراد      

من وقائع و نزالات الأǼطال ) الأǻام(الساقلين للحبر والمرشدين إلى ما حدث في هذه الفترة 
اصǽة الفرد وتجسيدها والشجعان فيها أو هو ما دعا الشاعر أن ينقل لنا الخبر عبر اخذ خ

للجامد، وǼمعنى أدق أخذ فم الإنسان وأعطاه للأǽام مما ساعدنا على الشرح والقول Ǽأنه شǼه 

                                      
.268، صالديوان )1(  
  . 2، صالمصدر نفسه )2(
  .21، صالمصدر نفسه )3(
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غرضا في ) الفم(وترك لنا شيء ǽشير إلǽه ألا وهو ) شǺه Ǻه(الأǽام Ǽالإنسان المحذوف 
  .تطبيȘ الاستعارة المȞنǽة

الرضا Ǽما ȞتǼه الله إلى أن ǽأتي فرجه، ولما Ȟان الصبر ميزة دالة على قوة التحمل و      
حاول الشاعر أن يبرز هذه القǽمة الترȃوǽة في نفس Ȟل إنسان و إعلامه Ǽأن النصر والخير  

  .آت لا محالة وأن وعد الله حȘ وهو لا يخلف المǽعاد
  : بخطاǼه الشعرȑ عندما قال لنا" صفي الدين الحلي"هذا ما وضحه     

  فَعَساهُ ǽُصǼِحُ تائǼِاً مِمّا جَنى   ***مانِ وَإِن لَوȐ   صَبراً عَلى وَعدِ الزَ 
       Ȑ1(فَلَسَوفَ يَهدِمهُ قَليلٌ ما بَنى   ***لا يُجزِ عَنَّكَ أَنَّهُ رَفَعَ العِد(  

إذ وضح في هذين البيتين فǽم الصبر على شدائد الزمان، وعدم الخوف من مȞر        
Ȟأنه هم و يتحقȘ السلام لأصحاب الحȘ و ما بنوه ǼمȞر  الأعداء لأن النصر سǽأتي وȄهدم Ȟل
    )2(.»سلام علȞǽم Ǽما صبرتم فنعم عقبى الدار«: يرȄد أن يزرع في النفوس قوله تعالى

وȃهذا القول تطمئن الأرض وترتاح وتشعر Ǽالأمل، Ȟل هذه الدروس الترȃوǽة قالها        
ن الذȑ سǽصǼح ǽعد أǽام تائǼا و Ȟǽف Ȟلمات وصور تشبيهǽة من خلال تشǼه الإنسان Ǽالزما

على سبيل ) تائǺا(وترك شيء يدل علǽه وهو التوǼة ) الإنسان(عن مȞره، فحذف المشǼه Ǽه 
  .الاستعارة المȞنǽة

تتشȞل في إبدال «وȃهذا نعلم أن الشاعر عبر عن مختلف آرائه ǽحمل إستعارȄة التي       
وما يبرز استخدامه للكلمات أو (...) ى أخرفني لكلمة أو عǼارة من معناها الخاص إلى معن

العǼارات على نحو غير مناسب لطبǽعتها هو أنها زخرف ومحسن لها فالاستعارة هي زخرف 
  )3(.»الأسمى للأسلوب

وȃهذا عرف الشاعر Ȟيف يرتقي ǼأسلوǼه الفني وǽستقطب أذهان قرائه بتوظيف مثل       
  .               لى الحقǽقة الǼاطنة في شعرههذه المجازات الإستعارȄة وجعلهم يلتفتون إ

  :عندما قال " تصرȂح"في " الǺلاد Ǻلادȏ"وȄتواصل ذȞر المجازات الإستعارȑ في قصيدة      

                                      
   .39ص  :الديوان )1(
  .24، الآǽة صورة الرعد )2(
  . 25- 24، ص2016، 1عمر و زȞرȄا عبد الله، المرȞز القومي للترجمة، القاهرة، ȋ:تر الاستعارة،: تيرنس هوȞس )3(
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  دّ Ǽِفِعلِ الآǼاءِ وَالأَجدادِ        ***    لَستُ مِمَّن يَدِلُّ مَع عَدَمِ الجَ 
   ȑّاءَ إِلاّ بِجِدǽما بَنَيتُ العَل      ***      ȑي أَخطارَها وَاِجتِهادȃوȞُ1(وَر(  

ǽفتخر الشاعر Ǽأنه صاحب جد وعمل معتمد فǽه على نفسه لا على غيره، أجل انه      
الجد الذȑ دعاه الرȞوب في الأخطار والأهوال حتى وصل إلى ما وصل إلǽه اليوم من نجاح 

على Ǽلاغته وحȞمته في مشهور وما أعظم دلǽلا من هذه المؤلفات التي أبدعها بإسمه والدالة 
 ȑل هذا عبر عنه في توظيف إستعارȞ ،اة و مواقفهاǽي أخطارها(الحȁوȜه ) ورǽمن خلال تشب

) السǻارة(، وحذف هذا الآخر)مشǺه Ǻه(Ǽالسǽارة أو ما يرȞب ) شǺه(الخطر الذȑ مر علǽه
ر يتغلغل وهذا في إيراد الاستعارة المȞنǽة وفي هذا الفخ) الرȜوب(وترك لنا شيئا دالا علǽه

الحȞمة التي في غالب الأحǽان لا تصدر إلا من العقلاء المجرȃين المتǼصرȄن «وحمها من 
Ǽعواقب الأمور، فنطȘ الإنسان عن أحوال الناس ȞǼلمة تجمع أنواعا Ȟثيرة، وǽمȞن تعرف 
الحȞمة في الشعر Ǽأنها تلخǽص الفȞر العميǼ ȘاللفȎ الدقيȘ في دلالته على المعنى، أو 

  )2(.»بǽات القليلة معاني جليلةتضمن الأ
ذلك أنه يهدف إلى خلȘ في " صفي الدين"وفعلا هو ما تجسد في معنى بين الشاعر      

النفوس معنى الجد والتوȞل وعدم الاعتماد على الآخرȄن في شتى أمور حǽاتنا، لأننا ما 
  .نطمح إلǽه سنحققه بإذن الله تعالى، فȞǽفي التوȞل والقول ǽا رب

  " أعلل للنفس Ǻالآمال"ما زاد دعمه أكثر Ǽعنوانهوهو     

  )3(وأحَرّ قَلǼاهُ مِمّنْ قَلǼُهُ شǼَِمُ      ***  ةٌ جمِ ساهرَ عيني، وعينُ النّ  نامُ تَ 
وهو ما زاد الشاعر في خطاǼه الشعرȑ أنه حتى ولو نام فعين قلǼه وǼصيرته لا تنام 

)  عين النجم ساهرة(ك عندما قال فهي على الدوام ترشده وتؤȄده نحو طرȘȄ الصواب، ولذل
دال على الǼصيرة ) مشǺه(مأمول، علǽه شǼه النجم*فقد أعطى صفتها للتǼصر والـتأمل نحو

الذǽ ȑملك عينا ينظر بها وهو ما جعله ǽحذف المشǼه Ǽه ) المشǺه Ǻه(والقلب Ǽالإنسان 
  .ǽةȞنوع من الاستعارة المȞن) العين(والتمثيل له Ǽشيء يدل علǽه ) الإنسان(

                                      
  .35ص: الديوان )1(
دمشȘ، - ، دار الإرشاد، حمص)فنونه قضاǻاه، أغراضه، أعلامه،(الأدب الجاهلي: غازȑ طلǽمات وعرفان الأشقر )2(

  .28، 27، ص1992، 1ص
  .54ص :الديوان )3(
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  :قال عن أحداثه" أصول الحروب"وفي الفروسǽة و       
  وȄَلهَم من Ȟمَالِ رȄشِ الفِراخ  ***إنْ أǼادوا Ǽالغَدرِ منّا يُراه      
  )1(إنّها أُلقِيَتْ Ǽْغَيرِ السǼّاح     ***سوفَ تَذȞر عَداوَةٌ زَرَعُوها   

يترك عبده تائها في طرǽ  ȘȄحث الشاعر على التزود Ǽالثقة Ǽاĺ عز وجل لأنه لن       
  وَقُلْ جَاءَ الحȘَُ وَ زَهȘَُ «:الظلم والظلام وǽا فرحته يوم يردد العبد ترديدا Ǽقول الله عز وجل

    )2(»الǼَاطِلُ إنّ الǼَاطِل Ȟَانَ زَهُوقًا
Ǽصورة البذرة التي تزرع ) مشǺه(أما عن حال ما ذȞر في الاستعارة فقد صور العداوة        

تجسيد ) زرعوها(فحذف المشǼه Ǽه ورمز له Ǽشيء من لوازمه يدل علǽه وهو  )مشǺه Ǻه(
  . للاستعارة المȞنǽة

وإذا ما تساءلنا عن سبب توظيف مثل الاستعارات المȞنǽة فلأننا نجد الإجاǼة تتǼع من        
جزء من عملǽة التعلم، فالمستمع ǽقع تحت تأثير الاستعارة وما تنطوȑ علǽه من فȞرة « :أنها

تنقل الفȞرة الجديدة عند الرȃعان المفقود ) Ȝساق نǺات ذابلة( جديدة وهȞذا فإن فȞرة الشيخوخة
ومن الممȞن للاستعارة أن تملك طرافة الهزل و الإضحاك، وفي الوقت ذاته تواجه عقل 

   )3(.»إنني لم أفȞر بهذا مطلقا: المستمع ǼفȞرة جديدة Ǽحيث ǽقول
ستعارة ǽمȞننا من الإطلاع على شيء جديد وفهم فȞر فالمقصود هنا أن توظيف الا       

هي معلومة جديدة مطǼقة على صفة الشيخوخة أو " ساق النǺات ذابلة"للإفادة بها Ȟالقول 
، فهنا أسلوب أصيب قدمين فلان تقرحات البرد و الرطوǺة:ننقلها Ǽأسلوب مضحك مثل

أصǼح شيخا هرما لا ǽحتمل  منقول ǼطرȄقة مضحȞة لكنه ǽفيد أǽضا Ǽأن الفلان المحȞي عنه
  .البرد

الواضح أن الشاعر في تخصǽصه Ǽعض من استعارة لأجل الحȞمة و الموعظة وأخذ       
الدروس لأنه يهدف Ǽالغرس الترȃوȑ السلǽم، حتى تُرȃى الأجǽال في أسمى المراتب وأعلاها 

لامنا لا تنال فهو ذا يثرȑ رصيدنا لمعرفة أن الجد Ȟǽون Ǽالمخاطر أمام صعوǼاته لأن أح
Ǽمجرد التمنǽات بل السعي وراء تحقǽقها و القضاء على Ȟل صعوǼة تعترض طرȄقنا، وǽا له 

                                      
  . 44*ص: المصدر نفسه )1(
  .81/ الإسراء )2(
  .22صالاستعارة، : تيرنس هوȞس )3(
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من توجǽه صǼه الشاعر لنتزود Ǽه ȞطلǼة علم للتغلب Ǽه على Ȟل ما يواجهنا من ضغوطات 
سواء Ȟانت نفسه أو ما اختص ǼضيȘ الوقت وغيره وشȞل عائȘ في Ǽحثنا، وأن نأخذ العبرة 

  :لهمن قو 
  )1(ولا ينال العلى من قدم الحذر     ***لا ǽمتطي المجد من لم يرȞب الخطر    

وǼحذفه للمشǼه Ǽه السǽارة ) مشǺه Ǻه(Ǽالسǽارة أو ما يرȞب ) المشǺه(فǽشتǼه الخطر      
علما أن التصوȄر هو استعارة مȞنǽة من ناحǽة، ومن ) يرȜب(وترك لازما دالا علǽه وهو 

درس لنا للتغلب على Ȟل مخاوفنا للوصول إلى نتيجة مفرحة بإذن الله  ناحǽة ثانǽة علمنا
  .تعالى

وحصيلة القول من توظيف الإستعارة التصرȄحǽة و المȞنǽة ناǼع من حقǽقة أن        
الإنسان لا يجد في أȑ شيء ماهو ثابت ومحدد تحديدا صارما، مل شيء ǼالنسǼة لهذا «

شيء ǽستطǽع أن ǽستعر صفات شيء آخر  الوعي ǽمȞن أن يتحول لشيء آخر، وȞل
ولهذا فȞل هذه المتغيرات عبر بها Ǽأرقى الصور التي وجد فيها قدرة على  )2(.»وخصائصه

نقل حقائȘ الكون ومتغيراته وفهمها فهما واضحا، فȞما قلنا فقد استعار ألفاȍ النǽات الذابل 
والإعارة هذه أعطت الكلام ليدل Ǽه على ذبول عمر الإنسان وتغيره نحو مرحلة الشيخوخة، 

رونقا تصوȄرȄا جمǽلا في الحȞǼة الحسنة والمؤدȑ على بلوغ الأثر والوصول إلى المعنى 
  .           المقصود

    : الكناǻة-3
ǽستعملها مختلف المتكلمين في خطاǼاتهم حتى ، وهي الضرب الثالث من علم البǽان      

  :علنا نǼحث عن معناها وهو ما ج، يلقون تأثيرا فعالا في متلقيهم
، )ك ن و(Ȟناǽة  =إذ نجد Ȟَنَا Ȟǽَنُو : )Ȟٌنى (ما ورد لمادة " معجم الرائد "ذȞر في : في اللغة

، ذȞره لي ǽستدل Ǽه على غيره: Ǽالشيء عن Ȟذا) ك ن Ȟ) ȑناǽة : Ȟَنى Ȟناǽة Ȟَنى Ȟǽني
  )Ȟ.)3ناǽة عن Ȟثرة Ȟلامه ، فلان طوȄل اللسان: Ȟقولك

                                      
  .69، صالديوان )1(
)2(  Șالوعي والفن:غيورغي غاش)ةǻخ الصور الفنȂدراسة في تار( ،تȄتر، نوفل نيوف، علم المعرفة،الكو ،)د.ȋ( ،

  .  22، ص1990
)3( ȋ ،675،ص7،1992جبران مسعود، الرائد، دار العلم للملايين، بيروت،لبنان.  
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الكناǽة هي ما دلت على الفعل إعطاء Ȟلمة رمزȄة لتطلȘ بوصفها على  يتضح أن       
المعنى الظاهر في شيء معين أȑ التكلم Ǽشيء ونحن نرȄد غيره لقرȃه في المعنى في 

  .المجاز 
وطرȘȄ ، ومقبل من مقابل البǽان العرȃي، واد من أودǽة الǼلاغة(تعد الكناǽة   :في الاصطلاح

ولها اثر Ȟبير في ، ووسيلة قوǽة من وسائل التأثير والإقناع، يجميل من طرق التعبير الفن
والزهرة ، فهي من العǼارة الأدبǽة Ȟالدرة اليتǽمة في العقد، وتزȄين الفȞرة، تحسين الأسلوب

، تضفي عليها جمالا أخاذا وسحرا حلالا وȞǽسوها رونقا وȃهاء: الجميلة في الروضة الفǽحاء
  )1()اع وتبهر الألǼاب فتسترعي الانتǼاه وتسرق الأسم

والواضح أن الكناǽة قول مزȄن للفȞرة المطروحة على لسان قائلها ليتم بواسطتها طرح     
وإثناء الǼحث عن مفهوم مضبوȋ لها وجدنا إنها تتحدث ، الصور وارقأها حلة فȞرته Ǽأحسن

جود قرȄنة مع جواز إرادة المعنى لعدم و ، لفȎ أرȄد Ǽه غير معناه الذȑ وضع له(في Ȟونها 
وقد وردت في معناها العام عند الجاحȎ وهو التعبير عن المعنى تلمǽحا لا ، مانعة من إرادته

إذن هي مظهر لحقǽقة عبر عنها Ǽالتلمǽح للمعنى الضمني  )2()تصرȄحا Ȟلما اقتضى الحال 
إلا أن هذه الحقǽقة لǽست خافǽة عن الأذهان Ǽمجرد النطȘ بها نعلم مقصودها والي ماذا 

  نستشهد Ǽقول الشاعر ، وإذا ما أردنا الاستدلال بنموذج أو اثنين . رمز قائلها من ورائهاي
  )3(وماَقَلّ مَن Ȟانتْ Ǽَقاǽاهُ مثَلنا *   **فًقَد خافَ جǽشُ الاكثرȄنَ أقًلَّنا 

ǽعبر الشاعر في هذا البيت عن مدȐ رعب وخوف الأعداء منه أثناء وقع النزاع Ǽالرغم من 
 : قǽاسا على ما قاله تعالى، مقارنة Ǽما ǽقوده أهل الحȘ من أنصاره لعدد قليل عددهم الكبير

  )ɳ « )4َِّ  بِإِذْنِ  Ȟَثِيرَةً  فِئَةً  غَلَبَتْ  قَلِيلَةٍ  فِئَةٍ  مِنْ  Ȝًم «
Ȟناǽة  )ما قل من Ȟانت Ǽقاǽاه مثلنا (أما عن حالة التجسيد الكنائي فقد صورها في عǼارته 

Ǽ الذات لما تملكه نفسه من شجاعة وقوة في الحروب والتي لا تقاس عن صفة النصر والفخر
                                      

،المجلس الوطني )دراسة Ǽلاغǽة تحليلǽة (التصوȄر البǽاني في حديث القران عن القران :عبد العزȄز بن صالح العمار  )1(
ȋ ،94، ص1،2006للإعلام، الإمارات.  

الǼلاغة الشعرȄة في Ȟتاب البǽان والتبيين للجاحȎ، المȞتǼة العنصرȄة، صيدا، بيروت، :محمد علي زȞي صǼاغ  )2(
ȋ1،1998251،ص.  
  .37ص:الديوان  )3(
  .249:/الǼقرة  )4(
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 .Ǽالعدد وإنما تقاس ǼالحȞǼة والفطنة ودهاء نصر الموتى من الله على من ǽشاء من عǼاده 
ȞتاǼة " صفي الدين الحلي "أما إذا أردنا التأمل في المثال الذȑ التمس لنا منه الشاعر 

وعلى حسب ما  ":تقول ولا تنعل "امه عامة حول قصيدته فلابد أن نحȌǽ بإلم، تعبيرȄة جميلة
  )1("إلى صديȘ له وعده في الواقعة وأخلف"ورد في مضمون هذه القصيدة فقد Ȟتبها 

مما جعله Ȟǽتب عǼارات اللوم لصدǽقه تارة وعǼارات الفخر بنفسه للوفاء تارة أخرȐ وما 
  :يدل على ذلك 

  )2(لكَ Ǽالحُر لا يَجمُلُ وذ*  ** ، و أخلفتَه ُ ، وَعَدتَ جَمǽلا 
وفي هذا عتاب ، )وعد الحر دين علǽه ( وȞأنه يرȄد أن يذȞره Ǽالمقولة التي نتداولها 

عونا لصدǽقه ولما احتاجه علم معنى " صفي الدين " ولوم Ǽأنه Ȟلما Ȟانت الشدائد Ȟان 
اعر عǼارات جمة جمعها ش، الصداقة الحقǽقǽة التي نǼعت من هذا الصديȘ المخلف الوعد

المدونة التي بين أيدينا في فخر ولوم وإبراز الفرق الشائع بينه وȃين صدǽقه عبر صورة بǽانǽة 
  :جميلة والذȑ تكمن في بيته الذǽ ȑقول فǽه 

 ُّȌَ3(وأنتَ تَقولُ ، ولا تَفعَل*   **   ، لأنّي فَعَلتُ وما قُلتُ ق(  
بين الشاعر وصدǽقه فالمتجسد في الأذهان من هذا الخطاب الشعرȑ انه جرȐ حوار 

عبر Ȟلمات شعرȄة مرسلة إلى هذا الصديȘ القارȏ أو المستمع Ȟيف ما شاء فا لǽستقبل 
والمتضمن في طǽاته Ȟناǽة عن صفة الفخر Ǽالنفس الشاعرة والǼارزة في ، العتاب الموجه إلǽه

 ȑصدر البيت الشعر) Ȍثرة الكلا، )فعلت وما قلت فقȞ معنى انه فعال وقت اللزوم دونǼ م
وفي الوقت نفسه ضمن Ȟناǽة عن صفة الاشمئزاز من صدǽقه والǼارزة ، Ǽأنه سǽفعل Ȟذا وȞذا

والتي أراد التوضǽح له من خلالها Ǽأنه قوال دون فعل ) أنت تقول ولا تفعل (في عجز البيت 
  .على ارض الواقع 

دتا في شȞل وǼالعودة بهاذين الكنايتين الفخر للشاعر والاشمئزاز للصديȘ سنجدهما ور      
وسيلة حيوǽة من (تلمǽحي لا تصرȄحي عن صفة الوفاء والاعتزاز Ǽالنفس ولما Ȟانت الكناǽة 

وإنما ، التعبير Ȟونها من الأساليب الإǽحائǽة  فهي لا تدل على المعنى في صورة مǼاشرة
                                      

)1( Ș30ص:مرجع ساب.  
  .30ص:الديوان  )2(
  .30ص:المصدر نفسه  )3(
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ففي الكناǽة معني ǽقود إلى معني مقصود من وراء ، ǽشتغل بها الذهن وǽعمل فيها الخǽال
وفعلا هو ما دعانا لاستخدام أذهاننا Ȟما قلنا آنفا حتى تمȞنا من ، )1()لفاȍ والتراكيب الأ

معرفة أن الحوار الجارȑ بين الشاعر وصدǽقه ǽحمل في تراكيǼه قصدا للفخر Ǽالوفاء وقت 
  .اللزوم 

وحين اتخذ الǼلاغيون قسم الكناǽة Ȟشرȋ مهم للǼلاغة فإنهم أǽضا سعوا لتوضǽحها     
  :تتفرع إلى ثلاثة أقسام وهي Ǽأنها 

Ȟǽون المȞنى عن صفة من الصفات Ȟالكرم أو الشجاعة أو  (وهي التي : Ȝناǻة عن صفة
  .)2()العفة 

والمقصود هنا أن نعبر عن شيء معين فنفهم الصفة المعطاة للشيء الموصوف ومن    
  : "قافǽة الǼاء " ة نجد قوله في عنوان القصيد" صفي الدين الحلي  "أمثلتها الواردة في شعر 

  وجارَتْها يَدٌ السّحُب ، يَدُ الرǽȃّع*  **ǼُسȌٌ في الرّوض قد حاكتْ مطارفَها  
  )3(جادَتْ يدُ المَلك المَنْصور Ǽالذّهب   ***Ȟما     ،Ǽاتَتْ تَجُودُ علَينا Ǽالمǽاه 

ملك جادت يد ال(التي جادت Ǽالمǽاه وعǼارة )يد السحب ، يد الرǽȃع(يتضح في عǼارات   
ذلك أن الشاعر أشار للموصوف إلا وهو الرǽȃع والسحب ، Ȟناǽة عن صفة العطاء) Ǽالذهب 

وǼما أن السحب لا تعطي إلا مطرا ، والملك المنصور وȞنى لهم صفات اليد التي تعطي
والرǽȃع لا ǽعطي إلا خيرا ورزقا Ǽاخضراره وأمطاره فقد شبهها بيد الملك التي تجود Ǽالإحسان 

Ȟل هذه الصفات مȞنتنا أن نفهم الكناǽة المتغلغلة في ثناǽاها ، شعǼه وȞأنه ذهب والكرم على
وإنما Ǽالمعنى الضمني ǽفهم من ) تعطي مطرا (والتي لم ǽصرح إليها ǼالفȎ الصرȄح Ǽالقول 

  ) .يد السحب تجود Ǽالماء(
   : وǽقول الشاعر" قصيدة أبو حǼه "وȃتواصل إيرادها    

  في البَيَت ǽحمي الماءَ في الشّمس  ***لكنّهُ    لا  ǽَعرفُ   الحَمّامَ 
  

                                      
، دار غيداء، عمان، )لاتها الǼلاغǽةموضوعاتها ودلا(الكناǽة في القران الكرȄم :أحمد فتحي رمضان الحǽاني  )1(

ȋ1،201342،ص.  
  .83في الǼلاغة العرǽȃة، ص:محمد مصطفى هرارة  )2(
  .707ص: الديوان )3(
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  )1(تَلا   علَيها   آǽَةَ   الكُرسي *  **   ، إذا رأȐ في قدره لحمَة ً 
هذه الأخيرة التي أدرȞناها " أبو حǼه "يخبرنا الشاعر في هاذين البيتين عن شخصǽة 

لشمس من أن تخبر فسǼحان الله حتى انه يبخل ا، من خلال حديثه أنها تحمل صفة البخل
وهذا ما دعا الشاعر أن Ȟǽنى علǽه صفة البخل في حمايته لممتلكاته ، الماء الذǽ ȑملكه

وعدم إعطائها للآخرȄن وقد ماثله في هذا الانطواء على Ȟل حاجته Ȟأنه حمامة تحصن 
إذا رأȐ في قدره لحمة تلا عليها (صغارها حماǽة لهم من أȑ خطر والأمر نفسه عندما قال 

وحتى وان وقع في قدره أو مائه شيئا من عنده و ، فهي Ȟناǽة عن البخل أǽضا) الكرسي  آǽة
وȃهذا فقد مثل الشاعر مثلا ، بدون قصد ǽشك أن غرǼȄا دخل مسȞنه وأراد سلǼه ما ǽملكه

وفطنائهم في ممارسة التعبير عما يرȄد التعبير عنه ǼطرȄقة جميلة بدǽعǽة غير ، للأذǽȞاء(
ما تملكه هذه الألفاȍ الجميلة للقدرة على التأثير في متلقيها وجعلهم يتذوقون ل )2(، )مǼاشرة 

  :وفي موضع أخر من القصيدة نفسها صرح لنا قائلا ، ما ألقي عل مسامعهم
  خَوفاً على الزّاد من الكǼَس  ***ǽُقفلُ عندَ   الأكل      أبواǼَهُ  

  )3(لتَّعس    والنȞُّس قابَلَهُ  Ǽا  ***    ، فإنْ أتَىَ ضيفٌ على غرّة 
ذلك انه ǽحمل Ȟل ، ǽعد الشاعر هذه الشخصǽة الموصوفة قمة للبخل وذروته     

فزاد Ǽعدم إكرام من ، فلم Ȟǽفǽه انه يخبئ ما ǽملكه وعدم السماح لنقصانه، الصفات السيئة
زاره فجأة لإغلاق Ǽاب غرفة Ȟل ما عنده ومقابلة هذا الضيف ǼالشȞوȐ انه لا ǽملك شيئا 

Ȟناǽة ) ǽقفل عند الأكل ǼاǼه (وȃناءا على هذا فقد وظف عǼارة ، لǽقدمه له Ȟحسن الضǽافة
  .عن صفة البخل والشح 

فإننا نأخذها Ǽأن ، وإذا ما أردنا أن نأخذ العبرة من هذا الرجل البلǽغ في لفظه المنسوج
  ا فǽما أعطانا حتى يرضى الله عنا وǼȄارك لن، نتزود Ǽصفة الكرم وإلفاق ما عندنا مع غيرنا

  " قافǽة الحاء  "في حين اخبرنا في قصيدة 
  

                                      
  .625ص:الديوان  )1(
، 1996، 1، دار القلم، دمش2ȋ ،Ș،ج)أسسها، علومها، فنونها (الǼلاغة العرǽȃة :عبد الرحمان حسن المداني  )2(

  .141ص
  .626ص: الديوان )3(
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  )1(إذا هَمّ صارخ ، وأسǽافُهُ حُمرٌ   ***  ، إذا همّ قاصدٌ  ،خَلائقُهُ بǽضٌ 
وعلي ، فاسقȌ علǽه خلǽقة اللون الأبǽض، جعل الشاعر من الألوان وصفا للملك المنصور   

وإنما حاول أن ، ى المراد من الشاعرولم تكن هذه حقǽقة وقصد للمعن، سǽفه اللون الأحمر
 Ȑحاءات أخرǽٕان لكل لون دلالته ، يبث في الأنفس القارئة معاني واǼ واستحضر الألوان ورمز

، فعادة ما يدل اللون الأبǽض على الصفاء والنقاء، واللون الأحمر الثور والهيجان، ورمزه
والجميلة بنقاء وصفاء  هي Ȟناǽة عن صفة الأخلاق الحسنة) خلائقه بǽض (ولذلك فقوله 

، فهي Ȟناǽة عن صفة الشجاعة أثناء الحروب) أسǽافه حمر( أما قوله ، اللون المطلȘ عليها
وǼالǼحث في ثناǽا ، لما ǽشهد على السيوف لون أثار الدم المقر Ǽانتصار هذا الملك الشجاع

  فإنّما نجده ǽصرح قائلا ، "أن امنوا Ȟفي فما امنوا فمي"قصيدة 
  )2(فلا عَجَبٌ أن ǽَستَمرّوا على Ǽَغضي *  ** ، اني Ǽعدَ غَزو يدȑ لهُمْ غَزاهم لس

غير أن ، عادة ما نجد الحروب والصراعات وسيلة للغزو والثأر من الأعداء Ǽالسيف
الشاعر يبدوا من خلال هذا البيت الشعرȑ أنه قد اتّخذ سبǽلا أخر للغزو وجعل من اللسان 

أو بهجاء من يرȄد ، رض طرȄقه من الهجينة له في الشعرأداة حادة قاضǽة على Ȟل عدو ǽعت
، نجد انه ǽشȞل غرضا من الأغراض الشعرȄة القدǽمة) الهجاء(وهذا الأخير ، ظلما له ولقومه

وǽقرنون Ǽه سلاحا خفǽفا أشد تأثيرا في ، الذȑ لجأ إلǽه الشعراء فراحوا يتوعدون Ǽه الناس
فإذا هم الشاعر Ǽالهجاء ، وأثره السحرȑ الرهيب ،وهو قوة الشعر الشǽطانǽة(  .عامة العرب 

  )3()استعان شǽطانه فقذف الشǽطان في صدره ولسانه من قوة السحر ما ǽسعȘ المهج 
الذȑ قذف الرعب في قلوب خصومه Ǽسǽفه "صفي الدين الحلي "وهو ما فعله الشاعر 

ا في أǼشع الصور أمام فلم يترك Ȟلمة إلا و أطلقها عليهم حتى ǽظهرو ، أولا ثم أكملها بلسانه
جمهرة القراء مصرحا ȞǼل هذا انه لا نتعجب إذا وجدنا سمة الحقد Ǽارزة وظاهرة على وجوه 

ومن خلال النظر لعǼارة ، أعدائه الدين ǽحلونها له من حقد ونقمة وانقǼاض في نفوسهم
  ندرك Ǽأنّها Ȟناǽة عن صفة الهجاء والشتم Ǽاللسان  )عزاهم لساني (

                                      
  .718ص:الديوان  )1(
  .32ص:الديوان  )2(
  .181الأدب الجاهلي، ص:غازȑ طالǽمات وعرفان الأشقر  )3(
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ستخلصة من الكناǽة عن الصفة هي أننا نذȞر الموصوف الذȑ قد Ȟǽون والنتيجة الم
والذȑ هدفنا إلى تزȄين حلته ، اسما Ǽارزا أو مشارا إلǽه Ǽضمير حتى ولون Ȟان مستترا

عن طرȘȄ إعطاء له صفة أخرȐ لǽست له دلالة على الصفة )  صفة(Ǽالتلمǽح إلى صفات 
  .الحقǽقǽة التي يتميز بها 

متعددة ) صفات(تذȞر معان (وهي التي تكون عȞس الصفة تماما إذ  :Ȝناǻة عن موصوف
، عرȄض الأظفار، مستوȑ القامة، Ȟقولنا في الكناǽة عن الإنسان حي، وأرȄد بها الموصوف

فان هذه الصفات مجموعها مخصوصة Ǽالإنسان فتكون Ȟناǽة عن موصوفها وهو 
  )1()الإنسان

فهم من خلالها من صاحب هذه الصفة ؛أȑ وǼمعنى أدق في هذا النوع يتم إعطاء صفة ل
: أȞ ،ȑناǽة عن موصوف، جاء قاǼض يده(Ȟان نقول عǼارة ، الموصوف المشار إلǽه Ǽالتلمǽح

  .)2()جاء البخيل 
وȄتمحور هذا ، )الموصوف ( وهذا تم إعطاء صفة البخل ففهمنا أنّها تشير إلى البخيل

  " :أقم حدود الله "صيدة ق: النوع من الكناǽات في النماذج الشعرȄة الآتǽة
  بلَدٌ  يَلَذُّ  بهَا   الغرȄبُ   وȄَنعَم  ***فإنّها    ، فاǽَ   ĺحرُسُ    ماردينَ 

  )3(وǽعوثُ في غاب الهزȃّر الأرقمُ  ***أرضٌ بها ǽسَطو على اللّيث الطّلا  
الملك الصالح شمس الدين أǼا ( تتضمن هذه القصيدة تحرȄضا من الشعر للسلطان 

لصوص نقبوا  رم ابن السلطان الملك والمنصور خلد الله ملكه على خلاص ماله منالمȞا
، وȃهذا القول والتحرȄض نجده يتعجب حائرا Ȟيف أن ولد الغزال يتهجم )4()داره واخذوا ما بها

ولم Ȟǽن هذا المقصود من وراء ، وȞيف أن أخبث الحǽاة تفسد مملكة الأسود، على الليث
حيث ، وǼمعني أوضح هو الإنسان، ن موصوف ألا وهو الكائن الǼشرȑ وإنما Ȟǽنيها ع، قوله

وهو ) الأسد( هو شمس الدين أǼا المȞارم ابن الهزȃر ) ابن الأسد(أن القصد من الليث 
أȑ ، أما الطلا فهم صغار اللصوص الذين نهبوا ماله وملكه، السلطان الملك المنصور

                                      
  .308، ص)ت -د(،)ȋ -د(، )ب-د(، بيت العلم، )في المعاني والبǽان والبدǽع (الǼلاغة الصافǽة :محمد أنور البدخشاني  )1(
)2(  Șمرجع ساب:ȃلاغة العرǼة عبد الرحمان حسن المداني، لǽ)136، ص)أسسها، علومها، فنونها  
  .66ص:الديوان  )3(
  .65ص:المصدر نفسه  )4(
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ه وافسد خبثهم وسمهم الذȞ ȑسم الحǽة اللصوص سطوا على شمس الدين ونهبوا ماله وملك
) الأرقم ، الهزȄر، الطلا، الليث(ومن خلال هذه الصفات .  مملكة وعرش الملك المنصور

تظهر أنها Ȟناǽة عن الموصوف التي ساعدنا على فهمها أكثر ما توفر في حواشي المدونة 
مملكة = هزȄر غاب ال، ǽفسد= ǽعوث ، ابن غزل=  طلا، ابن الأسد =ليث (من شروحات  

  ) .الخبيث من الحǽة =أرقم ، الأسد
  :قصيدة زȄارة Ǽالقلب 

  فغَدَتْ منكَ بل علǽَكَ   تَغاُر*  **  ، حسَدَتْ جودَ Ȟَفّكَ الأمطارُ 
  )Ǽ)1شّرُهُ البَرقُ والنُّضارُ القُطارُ *  **صَدّنا الغَيثُ عن زȄارَة غَيث  

ر Ȟانت سبǼا في منعه زȄارة أن نزول الأمطا" صفي الدين الحلي "ǽصرح الشاعر 
وإنما اكتفى أن يذȞر معناه الضمني  .وهو ما لم ǽقله لنا ǼصرȄح العǼارة . أعǽانه وأحǼائه 

إذ قال في Ǽادȏ الأمر صدنا الغيث ثم قال Ǽعده ، )وغيث، الغيث(Ǽالتمثيل Ǽمقصوده Ǽصفتي 
والذȑ لمح ، صوفعن زȄارة غيث وهو ما Ǽعث للأذهان تنبيها على وجود نوع من Ȟناǽة مو 

له من الغيث الأولى والتي تعني الأمطار أما غيث الثانǽة فهم الموصوفين من الأحǼة 
  .والأعǽان  الذين لم يتمȞن من زȄارتهم Ǽسبب المطر 

وفǽما اخبرنا ، وهي قصيدة في مدح الرسول صلى الله عليه وسلم، "اخذ الإله لك العهود "قصيدة 
  :ومن أرسل Ǽمثله من الأنبǽاء والرسل عليهم السلام قائلا صاحب المدونة عن خصال النبي 

  )2(إذْ شُبّتْ له النّيرانُ  )نَمرودَ *  (**فلَم يَخفْ   ، وǼكَ الخَليلُ دَعا الإله
ونتيجة لبث على مسامعنا هذا البيت ، ومن خلال ما نستحضره من سير الأنبǽاء والرسل

 ȑه السلام نجد الشعر يتكلم في وصفه عن سيدنا إب، الشعرǽم علǽحطم  .راه ȑفهو النبي الذ
فَجَعَلَهُمْ جُذَاذًا إِلاَّ  ﴿:فحجة قولنا ما جاء في قوله تعالى، أصنام قومه وأوثانهم التي ǽعبدونها

ذَا Ǽِآلِهَتِنَا إِنَّهُ لَمِنَ الظَّالِمِينَ  Ȟَ58بِيرًا لَهُمْ لَعَلَّهُمْ إِلǽَْهِ يَرْجِعُونَ  قَالُوا سَمِعْنَا  59 قَالُوا مَنْ فَعَلَ هَٰ
  )3(﴾فَتًى يَذȞُْرُهُمْ ǽُقَالُ لَهُ إِبْرَاهǽِمُ 

                                      
  .604ص:الديوان   )1(
  .82ص:الديوان   )2(
  .60-58/الأنبǽاء )3(
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، وهناك دعا إبراهǽم رȃه، ولما علم قومه من بني الكفار حقǽقة  ما فعله  Ǽأصنامه رموه في النار
قالُوا « : قǽاسا على ما ورد في ذȞره الحǽȞم، وأمر الله عز وجل النار أن تكون Ǽاردة ولا تحرقه

قُلْنا ǻا نارُ Ȝُونِي بَرْدًا وَسَلامًا عَلى ) 68(قُوهُ وَانْصُرُوا آلِهَتَكُمْ إِنْ Ȝُنْتُمْ فاعِلِينَ حَرِّ 
  )1(»إبراهǻم

وȃإيراد الشاعر لهذه القǽمة الدينǽة فانه ǽسعى لتوعǽة النفس على حب الاطلاع على ما مر 
رȘȄ الحȘ وفضلوا نصرة دينهم من على قدوتنا من الأنبǽاء والرسل الذين لم ينحرفوا يوما عن ط

ولم يجد الشاعر أحسن تأثيرا على القلوب والأذهان من ، فنصرهم Ǽقدرته المولى عز وجل، الظلال
فعندما قال ، تأثير التجسيد البǽاني Ǽاستعمال صور الكناǽات عامة وȞناǽات عن موصوف خاصة

لان الله أǽضا خص هذا الموصوف  فقد رمز إلى إبراهǽم علǽه السلام )الخليل دعا رȃه (الشاعر 
  :وما اصدق قولا من قول الله في ȞتاǼه العزȄز   –ومنه فالكناǽة عن موصوف  - ، Ǽاسم الخليل

ُ إِبْرَاهǻِمَ خَلǻِلاً   « َّɱ َ2( » وَاتَّخَذ(  
  :نجده ǽقول ، ومن القصيدة نفسها

  )3(فعمه الإحسان ، سأل القبول  ***وǼك الكلǽم غداة خاطب رȃه  
يتكلم الشاعر هنا عن سيدنا موسى علǽه السلام إلا انه  لم ǽصرح لنا Ǽاسمه بل اكتفى 

اقتǼاسا مما لقǼه Ǽه  الله تعالى في قرانه الكرȄم ، Ǽالإشارة إلǽه Ǽصفة الكليل والتي Ȟǽناها عنه
لا وهو النبّي ولذلك فالكلǽم هي Ȟناǽة عن موصوف إ  )4( » تَكْلǻِمًا مُوسَىٰ  ɳَُّ  وȞََلَّمَ «:قائلا 

  .موسى علǽه السلام 
  :أما عن القول الوارد أǽضا في القصيدة ذاتها 

  )5(وقدْ بَلَيتْ Ǽه الأكفانُ  ، مَيتاً   ***فأحǽا رȃَُّهُ   ، وǼكَ المَسǽحُ دَعا

                                      
  .69-68/الأنبǽاء )1(
  .125الآǽة /النساء)2(
  .82ص:الديوان  )3(
  .164/النساء )4(
    .82ص:الديوان  )5(
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أȑ الموصوف ألا  وتم إطلاق صفة المسǽح للإشارة عن من اتصف بهذه الصفات ؛
دعم قولنا أكثر Ǽان هذه الصفة مختصة لموصوفها ما ، وهو سيدنا عǽسى علǽه السلام

 :ما جئ قولا من الله سǼحانه ، والشارحة لمعنى البيت الشعرȑ  )عǽسى ابن مرȄم (

»  ِّǺُنْ شȜِ ِ وَمَا قَتَلُوهُ وَمَا صَلَبُوهُ وَلَٰ َّɱ َمَ رَسُولȂَْسَى ابْنَ مَرǻِحَ عǻِهَ وَقَوْلِهِمْ إِنَّا قَتَلْنَا الْمَس
وَإِنَّ الَّذِينَ اخْتَلَفُوا فǻِهِ لَفِي شَكٍّ مِنْهُ ۚ مَا لَهُمْ Ǻِهِ مِنْ عِلْمٍ إِلاَّ اتǺَِّاعَ الظَّنِّ ۚ وَمَا قتلوه  لَهُمْ ۚ

 )ǻ« )1قين 
وǼعد Ȟل هذا ما عسانا القول انه تم الإتǽان Ǽالحجة التي لا نقاش Ǽعدها أن صفة 

وأخيرا . ى سبيل Ȟناǽة عن موصوف المسǽح تشير لموصوف إلا وهو عǽسى ابن مرȄم عل
 Șالأمة إلى دين الح ȑوهاد Șقال في مدح سيد الخل:  

  )2(حتى أطاعَكَ انسُها والجانُ *  **وǼكَ استǼََان الحǼ ُّȘَعدَ خَفائه  

وȞله مستوحى من ، يتجلى لنا في هذا البيت الشعرȑ إشارة إلى سيد الخلȘ محمد صلى الله عليه وسلم
تدل على انه زال الشرك ) استǼان الحȘ (فإطلاق صفة ، Ǽ Șعد خفائهعǼارة استǼان الح

الذȑ يدل على يده اهتدت الأمة ) محمد صلى الله عليه وسلم (وǼانت أǽام الجاهلǽة Ǽظهور هذا الموصوف 
نعلم Ǽأنها تدل )بǽان الحȘ (وȃإيجاد صفة ، الإسلامǽة جمعاء إلى طرȘȄ الهداǽة والصواب

على سبيل Ȟناǽة )ظهور نزول القران على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم ظهوره مع (على موصوف 
لقوله ، والحجج والمسلمات Ȟثيرة على أن الرسول صلى الله عليه وسلم حȘ مǼعوث من عند رȃه، الموصوف

ينِ  «: تعالى Ȝُلِّهِۚ  وȜََفَىٰ ǺِاǗَِّ  هُوَ الَّذȏِ أَرْسَلَ رَسُولَهُ ǺِالْهُدȎَٰ وَدِينِ الْحȖَِّ لǻُِظْهِرَهُ عَلَى الدِّ
 )3( » شَهِيدًا

  : وفي موضع أخر ǽقول أǽضا عز وجل
الِحَاتِ  وَعَمِلُوا آمَنُوا وَالَّذِينَ  دٍ  عَلَىٰ  نُزِّلَ  Ǻِمَا وَآمَنُوا الصَّ سَ  عَنْهُمْ  Ȟَفَّرَ  رȃَِّهِمْ  مِنْ  الْحȘَُّ  وَهُوَ  مُحَمَّ
  ".Ǻَالَهُمْ  وَأَصْلَحَ  يِّئَاتِهِمْ 

                                      
  .157/النساء )1(
  .82ص:الديوان  )2(
  .28/الفتح  )3(
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تǼع مسار الكناǽة عن الموصوف أدرȞنا أنها نطǼ Șالصفة له ǼاللفȎ الصرȄح وǼعد ت
وȃهذا فقد جسدت الكناǽة ، لتدل في مغزاها عن م أتشير إلǽه للمعنى الضمني من الموصوف

والدالة على الرؤǽة ǼالǼصر للصفة ، عن الموصوف لعǼة الخفاء والتجلي للألفاȍ المنسوجة
  .والتمعن ǼالǼصيرة للموصوف 

  :Ȝناǻة عن نسǺة  -
Ȟǽون المعنى المȞنى عن نسǼة يراد بها إثǼات الصفة للشيء بإثǼاتها لنا ǽلاǼسه "وفيها 

فإثǼات الحزم للإهاب يلزم Ǽالضرورة إثǼاته للشخص ) الحزام في إهاǼه (وǽعد جزءا منه Ȟقولنا 
  )1("نفسه 

من خلال نسب ، والǼارز جلǽا أن Ȟناǽة عن نسǼة يتم فيها ذȞر الصفة والموصوف
تنسب المجد والكرم على من تخاطǼه فعذلت "الصفة لشيء مجازǽ ȑملكه الموصوف Ǽان 

وهو الثوب وللبرد وǽسمى هذا المثال ، عن نسبتها إلǽه مǼاشرة ونسبتها إلى ما له اتصال Ǽه
وأظهر علامة لهذه الكناǽة أن ǽصرح فيها Ǽالصفة Ȟما رأيت أو ، وما ǽشبهه Ȟناǽة عن نسǼة

  )2("فإن هذا المثال عن نسǼة الشجاعة ، في ثوǽȃه أسد: زم الصفة نحوǽستل
أȑ وجود ، والواضح من Ȟلمة المجد والكرم هي صفات نعطيها للإنسان المتحدث معه

ولها نأتي لوصفه بها لا نخاطǼه بها على وجه ) إنسان(وموصوف ) المجد، الكرم(صفة 
يخصه ǼشȞل مجازȑ وضمني فنقول   التصرȄح وإنما نذهب لإطلاق صفتنا هذه على شيء

فقال ، مثلا مقامك ȞرȄم فهنا ننسب صفة الكرم للشخص الموصوف ǼطرȄقة غير مǼاشرة
وعلǽه فالكناǽة عن ، أȑ نسب الكرم إلى مقامه ومȞانته إلى رفعتها هذه الصفة، مقامك ȞرȄم
  .نسǼة الكرم 

إذ لمحناه " دين الحليصفي ال"وهو ما دعانا للǼحث عن أمثلة عنها في ديوان الشاعر 
  :قائلا فيها " عين البرود وȃرود العين "قصيدة -:في القصائد التالǽة 

  إن عزّ منظُر رأس  عينَ   ***عَينُ البرود بُرودُ عَيني   
  )3(سَعǽاً على رأسي وعَيني  ***   ، فلو استَطَعت لزرتُها

                                      
  .89في الǼلاغة العرǽȃة، ص:محمد مصطفى هرارة  )1(
  .124الǼلاغة الواضحة، ص:على الجارم ومصطفى أمين  )2(
  .557ص:الديوان  )3(
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مصرحا ، الرأستكلم الشاعر عن برود عين النظر لمن ǽعزهم وǽضع قǽمتهم فوق 
ولما Ȟان العجز حلǽفه ، بذلك أنه لو استطاع لزارهم وذلك على رأسه وعينه دون جميل منه

هذا الأخير الذȑ أشار إلǽه ǼعǼارة برود ، فالǼعد سبب له برود القلب، والظروف لم تسمح له
المعنى (الدال على برود القلب )موصوف (للعين ) صفة (وعلǽه فهو نسب البرود ، العين

والذȑ لم ǽقله ǼصرȄح العǼارة واكتفى Ǽالإشارة إلǽه ǼطرȄقة غير مǼاشرة ونسǼة إلى ) الضمني 
  .ما له اتصال Ǽه من خلال Ȟلمة البرود Ȟمثال لكناǽة عن نسǼة العجز واللامǼالاة 

  ".نجم تستدل Ǽه الأنام "قصيدة -
  )1(رمُحي الأنام قَبل نَفخ الصّو   *** ، لُذْ برُوȃوع المَلك المَنصور

) موصوف(خاصǽة تلزم لفȎ الجلالة ألا وهو الله عز وجل ) الإǽحاء (Ǽما أن صفة 
فقد عذل الشاعر على لزمها إلى فاعلها الحقǽقي ونسبها للملك المنصور القادر على بث 

وȃهذا فهو لم ǽقلها ǼصرȄح العǼارة Ǽأنها خاصǽة لازمة للمولى ، روح الفرح وحǽاة جديدة لشعǼه
) محي الأنام قبل نفخ الصور( ا اكتفى Ǽالإشارة إلى ما يتصف Ǽه ألا وهو وإنم، عز وجل

  على سبيل Ȟناǽة نسǼة إعطاء الحǽاة وȃث الروح في الفرد 
  " ترجى فؤاده وȄخشى Ǽأسه"قصيدة   -

  )2(وشَذاكَ في الأكوان مسكٌ ǽَعبȞ**  * Șَُيفَ الضّلالُ وصǼُحُ وجهكَ مُشرقٌ  
Ȟيف نظل مادام نورك ، بوصف جميل) موصوف(خاطب الشاعر الملك المنصور 

ولم ǽقلها له ǼصرȄح ) موصوف(للملك )صفة (وȃهذا Ȟǽون قد نسب الصǼح في نوره ، موجود
علما أن الملك المنصور ǽحمل ما يتصل بنور الصǼاح ، العǼارة وإنما Ȟنى نور الصǼح للوجه

لجمال والهداǽة صوب دلالة على وجود Ȟناǽة عن نسǼة ا) وجهك مشرق (ألا وهو الإشراق 
Șالح  

-  " Șوالرحي ȘȄقول الشاعر " الرǽ وفيها:  
  )3(أم من Ȟؤوس رَحǽقه ، فماسَتْ Ǽه*  **تُرȐَ سȞَرَتْ عطفاهُ من خَمر رȄقه  

                                      
  .115ص:الديوان  )1(
  .120ص:المصدر نفسه  )2(
  .394ص:الديوان  )3(
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وعلǽه ، يوضح الشاعر Ǽأن المستمع للشعر الذȑ قاله القائل Ȟالخمر المسȞر لشارȃه
ولم ǽصرح  )موصوف (خاطǼه Ǽالشعر ذهب لنسب صفة السȞرة إلى المستمع الذȑ يوجه له 

أȑ ، سȞرت عطفاه من خمر رȄقه(بهذه النسǼة مǼاشرة وإنما اكتفى Ǽالدلالة عليها في القول 
سȞر الحضور بخاصيته التي ǽحملها ألا وهي قول الشعر Ȟناǽة عن نسǼة تميزه Ǽالشعر 

  . )البلǽغ والمؤثر في النفوس
  " :لولا الهوȐ " قصيدة  -

  إلاّ Ǽما تَسمَعُ من أنينه   ***   ، تَهتَدȑ   عُوّادُهُ  مُتǽََّمٌ   لا 
  )1(ولا يَخافُ اللّيثَ في عَرȄنه   ***أصǼَحَ يَخشَى الظبيَ في Ȟناسه 

وحقǽقة الأمر نجدها ، موصوف(للمتǽم العاشȘ ) صفة( نسب صفة عدم الهداǽة
أȑ لا يهدȑ ، )عواده(انحرفت عن معناها وذهب صوب المعنى العامي الذȑ أطلقته علǽه 

ȑأنه خيل لا يهدȞنعرفه، جواده و ȑقى على الملمح الذǼه  لكن أǽأنه يتكلم علǼ) الشخص
  .دلالة على Ȟناǽة نسǼة الحب الفائȘ الدرجة ) تسمع من أنينه(في عǼارة  )الموصوف

الغرام للتعلȘ "والملاحȎ هنا أن حال هذا المتǽم قد اجتمعت فǽه جمǽع مراتب الحب 
ثم العشȘ وهو إفراȋ في الحب وǽغلب أن ، قا لا ǽستطǽع المحب الخلاص منهǼالمحبوب تعل

وȄلǽه ، يلتقي فǽه الحب والمحبوب ثم التيتم وهو استǼعاد المحبوب للمحب ǽقال تǽمته حǼا
  )2("الهǽام وهو شدة الحب حتى Ȟǽاد ǽسلب المحب عقله 

ȑأنه لا يهدǼ معنى أدق عندما وصف الشاعر هذا المحبǼتعلقا فذلك ، و Șلأنه تعل
شديدا Ǽمحبوȃته وأوصله عشقه لحب لقǽاها Ǽأȑ ثمن لأنها أǼعدت عنه إجǼارا مما دعاه لسلب 

والهم ǼالǼحث عنها وعدم خشǽة أحد حتى ولو ، عقله وصار يئن Ǽاسمها في الǽقضة أو النوم
  .Ȟانوا أسودا في عرȄنهم 

  " حامل الأثقال"قصيدة  -
  )3(لكَونه ȞعǼَةَ دين السّماحْ *  **ǽ  Ȑا ابنَ الذȑَ حَجّ إلǽه الوَرَ 

                                      
  .395ص:المصدر نفسه  )1(
  .15،ص1999، 1الدار المصرȄة اللبنانǽة، القاهرة، ȋ: شوقي ضيف، الحب العذرȑ عند العرب  )2(
  .167ص: الديوان )3(
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لذلك نسب إلǽه صفة ، وضح الشاعر لنا أن الملك الناصر ملجأ Ȟل محتاج وȞل تقي
بل اكتفى Ǽالقول له أنه حج إلǽه ، ولم ǽصرح بها إلǽه مǼاشرة، )صفة وموصوف(الكعǼة 

والتي جعلت ، كهاالورȞ Ȑخاصǽة ǽحملها في ذاته Ȟناǽة عن نسǼة اللجوء والسماحة التي ǽمتل
  .من الناس تقصده وتتوافد علǽه 

  :صرح فيها قائلا "نجم تستدل Ǽه الأنام "قصيدة  -
  )1(جاؤوا إليها فيْ ثǽَاب حُمر 

، ولم ǽصرح بها )مللك ناصر(ثم نسب صفة الاحمرار لسيوف الشخص الموصوف 
و الثǽاب وإنما اكتفى Ǽشيء يخص الإنسان  الموصوف ألا وه، مǼاشرة لتدل على صاحبها

  .على سبيل ذȞر لنوع Ȟناǽة عن نسǼة الشجاعة والانتصار للملك الناصر 
وخلاصة القول نجد أن مدونة الشاعر تزخر بتمثيل الكناǽات عن نسǼة والتي مثلت 

وشرȋ ، أصل من أصول الفصاحة) "Ȟناǽة عن صفة وȞناǽة عن موصوف (هي ونظيرتها 
والعدول عنه في ، مه وغرضه الذǽ ȑحسن فǽهفالكناǽة أسلوب له مقا، من شروȋ الǼلاغة

  )2("المȞان الذǽ ȑقتضǽه 
وȃهذا الخروج عن التأليف اللغوȑ الǼسȌǽ فهمنا أنها تمثل واحدا من جوانب البǽان 

وذلك انه حمل في طǽاته الكلمات النقǽة في عǼارات سجǽة ، الجميل بنظمه والمعبر Ǽمعناه
ǽانة قائلها العلȞة ومǼاالدالة على مرت.  

  
   
  
  

                                      
  .113ص :المصدر نفسه  )1(
  38الكناǽة في القران الكرȄم، ص:أحمد فتحي رمضان الحǽاني  )2(
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وفي هذا الجانب نجد أن الǼلاغة العرǽȃة تتوفر أǽضا Ȟل علم البدǽع، ذلك أن 
المحسنات البدǽعǽة هم الزȄنة اللفظǽة التي تعني الكلام Ǽقǽم فنǽة وموسǽقǽة ومعنوǽة إذا ما «

 استخدمها الأديب في مȞانها، ولم يجعلها غاǽة له وحين تردȑ الأدب في وهاد الانحدار
جعل منها الشعراوȑ يتهم الأولى، وأسرفوا في استخدامها حتى أصǼحت حيلة Ǽغǽضة أǼعدت 

  .)1(»الأدب والشعر بخاصة عن الحǽاة وجعلت أدǼًا هزȄلاً لا روح فǽه ولا غناء 
والمقصود من هذه العǼارة أن المحسنات البدǽعǽة ترتقي Ǽالكلام إلى مستوȐ الفنǽة من 

قد زخرفت « مؤثر في النفوس والجانب للأذهان، إذ نجد أن خلال توفرها Ȟل الجرس ال
النصوص القدǽمة والمخضرمة بتلك الصور دون أن ǽعرف أصحابها أسماءها ولا أقسامها 

  :، ومن بين هذه الصور)2(»وأنواعها 
  :الجناس -3-1

  :وهو المعروف أǽضا Ǽاسم التجنǽس، والموضح في مفهومه
: جنس« ب ما ورد ذȞره في معجم الصحاح إذ نجد Ȟل حس) جَنَسَ (أنه م مادة : لغة

الضرب من الشيء، وهو أعم من النوع، ومنه المجانسة والتجنǽس، وزعم ابن درȄد : الجنس
  .)3(»هذا مجانس لهذا وǽقول أنه مولى : أن الأصمعي Ȟان يدفع قول العامة

ل أǽضا والǼارز في هذه المقولة أن الجناس لفȎ دال لكل النوع أو الصنف Ȟما يد
  .التجنǽس في القول من خلال إيراده في تقدم موسǽقي مؤثر والناتج عن قول المتكلم Ǽه

Ǽاتفاق « لقد أخذ هذا المصطلح معنى دقيȘ ومفهومًا، ذلك انه معروف : اصطلاحا
﴿ : ، Ȟل حد قول الله عز وجل في ذȞره الحǽȞم)Ȟ«)4لمتين في اللفȎ واختلافاهما في المعنى 

اعَةُ ǻُقْسِمُ الْمُجْرِمُونَ مَا لَبِثُوا غَيْرَ سَاعَةٍ وȂََوْمَ تَقُو    .)5(﴾مُ السَّ
ــر العراقي  ـــ ــوان الشاعــ نجد ما قاله " صفي الدين الحلي " ومن أمثلته الحاضرة في ديـ

  ":أخذ الإله العهود " في قصيدته 

                                      
  .178برد الدين حاضرȑ، الإعراب الواضح، ص )1(
  .25ن للجاحȎ، صمحمد علي زȞي صǼاغ، الǼلاغة الشعرȄة في Ȟتاب البǽان والتبيي )2(
  .205الجوهرȑ، الصحاح، ص )3(
  .168بدر الدين حاضرȑ، الإعراب الواضح، ص )4(
  .55:سورة الروم، الآǽة )5(
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  )1(طَوعاً، وجاءَ مُسَلِّماً سَلمانُ *** وسعَى إلǽكَ فتى سلامَ مسلِّماً 
المتوفرة في الصورة ) مسلما(يتجلى في هذا البيت الشعرȑ جناسا واضحا في Ȟلمتين 

المتوفرة في العجز، وȃذلك فإننا نلاحȎ أن هذين الكلمتين متوافقين في اللفȎ إلا أن ) مسلما(
لكل منهما معناها الخاص، فالأول تعني السلام الدال على الوداع، أȑ السلام الفاني، أما 

فتعني سلام البداǽة، وǼمعنى أدق أن سلمان عندما دخل ألقى السلام على من اقبل  الثانǽة
  .عليهم ثم شرع Ǽالجلوس والحديث معهم

  ":ĺ قومي " وفي مثال آخر ǽقول الشاعر من قصيدة 
  )Ȟ)2عاجزٍ لم ǽطȘْ في الحȞمِ مقدرةً *** يولونَ جاني الأسى عفواً ومعذرةً 

قومه أن Ǽعضهم لǽسوا أهلا الاستفادة وقت الشدائد، يخبرنا الشاعر عن حقǽقة تخص 
ذلك أنهم ǽعطون للظالم العذر وǽعتبرونه عجزًا فقȌ لأنه لم ينتصر في معرȞته، وفعلا هذه 
هي حقǽقة Ǽعض الǼشر في الواقع ǽقفون مع الظالم وȄنسون المظلوم إلا من رحم الله، ولما 

معذرة، (ي وقع الجناس الواقع في Ȟلمتين أراد الشاعر أن يوصل Ȟلامه إلى أذهاننا وجد ف
  .قدرة Ȟل إǽصال مراده Ǽحس موسǽقي رنان ومؤثر Ȟل الاستماع بوقعها) مقدرة

  :وǼȄقى Ȟلامنا عن هذا النوع من المحسنات البدǽعǽة أنه ينقسم إلى فروع وهي
  :جناس تام -3-1-1

ي عددها، وفي اتفاق اللفظتين في أرȃعة أمور، في الحروف وف« إذ نعرفه من خلال 
أǼا " من قصيدة " صفي الدين الحلي " ، وهو الǼارز في قول الشاعر )3(»هيئتها وفي ترتيبها 

  ":صادق الوعد 
  )4(فيزهَى، ولكنّا بذاكَ نضيرُها*** Ȟَفَى البَدرَ حُسناً أن ǽُقالَ نَظيرُها 

، وذلك من خلال بين الشاعر بيته الشعرȑ هذا أن Ȟلامه يجود على مدح الرسول صلى الله عليه وسلم
توظيف الكلمات المتفقة في النطȘ والترȞيب، مما أضافت Ȟل بيته نغما ملفتا للتǼصر في 
حقǽقة ممدوحة، فلما قال أن البدر حسن لهو Ǽمقصد وصف الرسول صلى الله عليه وسلم بجماله الملفت 

                                      
  .81الديوان، ص )1(
  .64الديوان، ص )2(
  .362أنور البدخشاني، الǼلاغة الصافǽة، ص )3(
  .73الديوان، ص )4(
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صدر لبيت مع آخر للنظر، وهذه الأخيرة المستوحاة دلالتها من الكلمة المتجانسة في آخر 
المتفقة مع الشروȋ المضبوطة، وإذا Ȟانت ) نظيرها ونظيرها(العجز؛ أȑ وجود جناس بين 

الكلمة الأولى دالة على النظر Ȟما قلنا آنفا الǼادرة من الناظر لجمال وحسن ما وصف في 
المعنى، إذ ǽُقصد بها  المصطفى صلى الله عليه وسلم، فإن الكلمة الثانǽة التي تشبهها تمامًا تختلف عنها في

  .Ȟأن نقول هذا نظير هذا
وخلاصة قولنا فǽه أن الشاعر يلفتنا ȞناظرȄن للتǼصر في حقǽقة ما ǽمدحه، هذه 

بها الفرد الذȑ حاول أن يجعل من محمد صلى الله عليه وسلم قدوة ونظيرا له في ) يزهر(الحقǽقة التي يتǽه 
  .سلوȞه وتوجهه

  :Ǽشروطه المطروحة ǽمȞن أǽضا تحديده وفȘ أقسام ولا يخفى علينا أن هذا النوع
  :المتماثل -3-1-1

 ȑون « وهو الذȞǽ أنǼ ر من نوع واحدȞع ما ذǽعد الاتفاق في جمǼ ون اللفظتانȞǽ
اسمين أو فعلين أو حرفين، وǽقال له مائل بناء على اصطلاح المتكلمين من أن المماثلة 

  .)1(»هي الاتحاد في النوع 
التعرȄف أن الجناس التام المماثل هو التشاǼه الحاصل بين Ȟلمتين  والملاحȎ في هذا

متشابهتين إذ Ȟǽون Ȟلاهما فعل أو اسم أو حرف، وما ǽفرز قولنا في Ȟلام الله عز وجدل في 
اعَةُ ǻُقْسِمُ الْمُجْرِمُونَ مَا لَبِثُوا غَيْرَ سَاعَةٍ ﴿ : ذȞره الحǽȞم   .)2(﴾ وȂََوْمَ تَقُومُ السَّ

أǽا صادق " حضوره في قصيدة له على لسان الشاعر نجد ما توفر وما قيل حو 
  ":الوعد

 Ȑَى ونحورُها*** إذا نظمتْ نظمَ القلائدِ في البُرȃَُّتقلدُها خضرُ الر  
  )3(تجولُ عليها Ȟالوشاحِ ظفورُها*** طَواها طَواها، فاغتدتْ وǼطونُها 

تمامًا أنه رغم وجود التماثل  ، إذ تدرك)Ȟواها طواهـا(يتجلى الجناس المتماثل في Ȟلمة 
، إلا أن هناك اختلاف )طوȐ المȞرر(في النوع والعدد والهيئة وترتب الحروف، من الفعل 

في الكلمتين من خلال المعنى، وȃهذا فȞلمة طولها الأول تدل على الهزل والضعف، أما 
                                      

  .363محمد أنور البدخشاني، الǼلاغة الصافǽة، ص )1(
  .55:سورة الروم، الآǽة )2(
  .76الديوان، ص )3(



  ان علم البدǻع في ديوان صفي الدين الحليألو                              : الفصل الثالث
 

 - 111 - 

كلم عن القلائد الكلمة الثانǽة فتدل Ȟل طبي الǼطن من خلال الجوع، وǼمعنى أوضح أنه لما ت
والجمال المسافرة المسرعة صوب سبيلها المقصود، فقد وضح أن الحب والهزل ناجم عن 

  .الجوع وطوȐ الǼطون مع مشقة السفر
  ":أخذ الإله العهود " Ȟذلك في المثال الأنف الذȞر من قصيدة 

  )1(طَوعاً، وجاءَ مُسَلِّماً سَلمانُ *** وسعَى إلǽكَ فتى سلامَ مسلِّماً 
، إلا أن الأولى تعني السلام للوداع والثانǽة )مسلما ومسلما(التماثل بين الفعل  ǽقع

  .السلام للقاء
  ":لا يؤخذ الجار Ǽالجار" Ȟما نجد نموذج آخر من قصيدة 

والصوت للرȄّح لǽس الصوت *** Ȟما سمعت Ǽصوت النار في خطب 
  )2(للنار

صوت، (المتجانستين  يلحȎ لنا في قول هذا الخطاب الشعرȑ تماثلا للكلمتين
الواقعتين في عجز البيت، علما أن معنى Ȟل منهما يختلف عن الأخرȐ، وإذا ) الصوت

أخبرت الشاعر متكلما أن صوت الرȄح لا ǽشǼه صوت النار، فلأنه يهدف بنا إلى فهم 
 Ȑون فعله دون حدȞǽ ل منȞ سǽح أنه لȄلامه، إذ نفهم من صوت الرȞ قة منǽالدلالة العم

Ǽا هǼخلد ورائه اسم ذاهȄوهب العدو وȄب وȞصوت النار يرȞ ون فعلهȞǽ ȑذلك الذȞ ،اءًا
صاحǼه الذǽ ȑشهد له ǼالǼطولة والبروز، وهو ما دعاه لإيراد تجانس التماثل من نفس 

وǼما أن المدونة أغلب نصوصها عن الفروسǽة فغنها تحيل لفهم إبراز الشجاعة . الأسطر
  .ومواقف الشجاعة في النزال

ة القول من جناس التماثل أننا نجد فǽه Ȟلمة مȞررة Ȟǽل حروفها وحرȞاتها، لكن ونتيج
يǼقى علينا فهم حقǽقة انه في هذه الكلمة المȞررة يوجد معنى لمل واحد منهما، أضف إلى 

  .ذلك إيرادها من نفس النوع إما يراد أن اسما أو فعلا أو حرفا هذا هو شرȋ التماثل
  
  
  

                                      
  .81الديوان، ص )1(
  .565الديوان، ص )2(
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  :المستوفى -3-1-1-2
من اسم وفعل أو اسطر وحرف أو فعل : Ȟǽون من نوعين« هو الجناس الذȑ و  

وحرف، وǽسمى مستوفى لإǽفاء Ȟل من اللفظتين أوصاف الأخرȐ وإن اختلفا في النوع مثل 
  .)ǽ«)1حǽا وǽحي 

يتضح من جناس المستوفى أنه عȞس المتماثل، ذلك أنه لا ǽشترȋ نفس النوع فقد 
وغيرها، فالذȑ يهم وجود وقع النعم بينهما، ومثاله يتجلى في  يرȄد اسما وفعلا أو اسم وحرف

  :لقول الشاعر" Ȟم ساهر" عنوان 
  )2(وَصَدَّ عَمّا رامَهُ وَهوَ صاد*** أَراهُ مَعسولَ اللَمى وِردَهُ 

ذلك أنها أحدثنا جرسا بوقعهما ) صاد(وحرف ) ضده(وǽقع جناس المستوفى بين فعل 
  .تمعالموسǽقي مستحسن في أذن المس
  :وفي القصيدة نفسها، ǽقال أǽضا

  )3(وما مُرادُ الحُرّ إلاّ الوَدادْ *** ودّ وداداً طارِداً هَمَّهُ 
توافȘ مع شرȋ الجناس ) وداد(وȃيت الاسم ) ود(وهنا وقع الجناس بين الفعل 

 Ȑالمستو.  
ر وهȞذا نȞون قد أحطنا قد أحطنا معرفة Ǽأنواع الجناس التام وȞيف ترد سبǽلا في الده

" صفي الدّين الحلّي " لا الحصر، بناء Ȟل ما توفر حضوره من أقوال في مدونة الشاعر 
  .والتي تصفحنا سطورها قصد إقناع قراء Ǽحثنا Ǽمضمونها

  :جناس ناقص -3-1-2
نوع الحروف، عددها، : هو ما اختلف فǽه رȞناه في واحد من الأرȃعة« وهذا النوع 
نا أن الجناس الناقص هو نقص Ȟلمة عن أخرȐ لأحد ، إذن يبرز ل)4(»حرȞتها، ترتيبها 

" الشروȋ الموضوعة، وحجة قولنا، نستدل عليها من خلال قول الشاعر في قصيدته 
  ":الأصول لا تخطئ 

                                      
  .363أنور البدخشاني، الǼلاغة الصافǽة، ص )1(
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  وَلِما سِواهُ تَوَقَّأُوا *** وَتَوَقَّعوا مِنكَ الرِضى 
  )1(رِ فǽكَ تَنǼََّأُواǼِالزِج*** وَتَنَبَّهــــــــوا فȞََأَنَّهُـــــــــــــــــــم 

) توقعوا، توقأوا(بتأمل هذين البيتين الشعرȄين نلحȎ وجود جناس حاصل بين Ȟلمتي 
في السطر الأول إذ نجد هذين الكلمتين متجانستين، لكن اختل فيهما شرȋ التمام لاختلاف 

  .اقصفي توقأو، مما أعدنا وأن نقول علǽه جناس ن) الألف(في توقعوا و) العين(نوع الحرف 
، فالاختلاف Ȟذلك في نوع )تنبهوا، تتǼأوا(أما السطر الثاني فهو الحاصل بين Ȟلمتي 

  ).تنǼأوا(والألف في ) تنبهوا(الحرف، الهادفي 
  ":في Ȟل شعرة رجل " وȞمثال آخر؛ ما ورد في قصيدة 
  )2(ومنكَ في Ȟلّ شعرةٍ  رجلُ *** ولا تكلْ حاجَتِي إلى رجُلٍ 

فهذين الكلمتين متوافقتين في ) جُلٍ، رَجِلُ ٍ(قص بين Ȟلمة بتوفر حضور الجناس النا
نوع الحرف، والعدد والترتيب إلا أن الحرȞة الإعرابǽة مختلفة فرجل التي أتت في آخر صدر 
البيت الشعرȑ نجدها مȞسورة الحرȞة، أما Ȟلمة رجلُ التي سهل علينا فهم أين Ȟǽمن 

  .الاختلاف
 Ȑفروع أخرǼ حظى هذا القسمǽ عاǼناجمة تحته أهمها وط:  

، والمقصود Ǽه وجود )3(»ما زاد لع Ȟالليل مثل عواص وعواصم « إن تعرفه Ǽأنه : المذيل
Ȟلمتين متشابهتين متجانستين إحداهما تزȄد عن الأخرǼ Ȑحرف، وإذا أردنا الاستدلال بنماذج 

  ":لسيرȑ في الفلا " عنه من مدونة الشاعر، تفȞر قصيدة 
ـــكَ في مَعادٍ وَإِن أَنقَذتَ نَفسَـ   وَصَيَّرتَ العَفافَ بِها مَعادِن*** ــــ

  )4(وَلا لَكَ في السǽِادَةِ مِن مُوازِن *** فَما لَكَ في السَعادَةِ مِن مُوازٍ 
تزȄد Ȟلمة معادن الواقعة في آخر السطر الأول من البيت الشعرǼ ȑحرف النون Ȟل 

صدره، مما أحالنا لفهم أنها جناس  Ȟلمة معاد الواقعة في السطر نفسه، إلا أنها في آخر
  .مذيل
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فموازن تزȄد Ǽحرف النون Ȟل Ȟلمة مولز، ) مواز، موازن (الأمر نفسه مع Ȟلمتي 
وǼȄقى Ǽاختلاف المعنى شيئا مفروغا من أمره وفقا لمتطلǼات الجناس، إذ نفهم Ǽان معادٍ تعني 

مرتǼة السعادة Ǽمعنى  الصدور ومعادن تعني المعدن الأصيل، أما موازٍ فتعني لا أحد بلغ
  .نظير، وموازن المتكلم عنها في الحȞم والسǽادة فهي من العدل الآتǽة من ميزات

  .وȃهذا Ȟǽون الجناس حقȘ غرضه الذȑ وظف من أحمله
  ":ǽقبل الأرض " أما في قصيدة 

فَتها رȞِاȞُǼُم    )1(وȄَُلصȘُِ أَحناءَ التَرائِبِ Ǽِالتُربِ *** ǽُقَبِّلُ أَرضاً شَرَّ
إذ نجد Ȟلمة ترائب زادت Ǽالهمزة ) الترائب، Ǽالترب(جلى الجناس الهذيل في Ȟلمتي يت

  .التي Ȟل النبرة Ȟل ترب، أضف إلى ذلك وجود ألف المد Ǽعد حرف الراء
وȞله وارد ǽقصد من الشاعر للفت الانتǼاه حول ما ǽحدثه هذا الجناس من وقع 

  .موسǽقي
متوفر في Ȟلمة يرسى وȄرسل من قول "  وابل Ȟل الشهǼاء" في حين نجده في قصيدة 

  :الشاعر
  )2(يرس عليها Ǽالقطار وȄرسل*** ما Ȟنت للشهǼاء إلا واǼلا 

من خلال زȄادة حرق الأحرف في Ȟلمة ) يرس، نرسل(Ȟما وقع التجانس بين Ȟلمة 
يرسل، فإن الشاعر يرȄد Ǽه بǽان المحسن البدǽعي ومعرفة مدȐ قدرته على إحداث التأثير في 

اء إلǽه، ناحǽة أخرȐ فقد ساعده هذا البدǽع المتوفر Ȟل جناس المذيل قدرة Ȟل إǽصال القر 
  .معنى بينه Ǽأقل تكلفة لأذن المتلقي

  :ومن القصيدة نفسها، ǽقول أǽضا
  )ǽَ)3شȞو الصّديȘَ من المَطالِ فǽشȞُلُ *** فسواكَ من يرضَى Ǽفعلِ دنǽة 

هذه الأخيرة تزȄد Ǽحرف الآخر ، إذ )ǽشȞو، ǽشȞل(يتوضح جناس المذيل في عǼارة 
  .عن الكلمة التي سǼقتها

                                      
  .588الديوان، ص )1(
  .57الديوان، ص )2(
  .57الديوان، ص )3(



  ان علم البدǻع في ديوان صفي الدين الحليألو                              : الفصل الثالث
 

 - 115 - 

وȄواصل إيراد أمثلة في عناوȄن شتى، فها هو ذا الشاعر أǽضا يورد الجناس المذيل 
  :قائلا" حال وحالك " في عنوان له 

  )1(مُذ أَكسَبَتهُ النورَ في إِشراقِهِ *** حالي وَحالُكَ Ȟَالهِلالِ وَشَمسِهِ 
Ȟل لسان شخصǽة أخرȐ، وهي بدورها شبهت حالها " دين صفي ال" تكلم الشاعر 

وحال من تتكلم معه Ǽعده مستمعا لخطابها Ȟهلال تارة وȞالشمس تارة أخرȐ اللذان إن أكسب 
، Ȟǽون )حالي، حالك(النور ظهرا وإن لم ȞǽسǼاه اختفǽا، وȃناء Ȟل هذه الموازنة بين الحالتين 

حالي، مما جعلت الكلمتين متجانستين  قد شرع بزȄادة حرف الكاف في حالك Ȟل Ȟلمة
  .تصنفان ضمن قسم الجناس المذيل

  :المحرّف -3-1-2-2
وهو ما اتفȘ فǽه الرȞنان في عدد الحروف وأنواعها وترتيبها واختلف في الحرȞات 

  .وهذا هو المحرف) رْدِ َ(والثاني فتح ) البُرد(Ȟقولهم حǼّه البرد جنة البرد، فالأول ضم 
إذا وجدنا اختلاف Ȟلمتين في الحرȞة فهو جناس محرف، وإن أردنا وǼمعنى أدق أنه 

  ":الوداد زور" دلǽلا عنه فلا يوجد أحسن من قولا مما ورد في قصيدة 
  )2(وȞَُلَّما غِبتَ لا أَزورُ *** إِن Ȟُنتُ قَد غِبتُ لا تَزُرني 

 فالأول نجد فيها ضم في حرف) رغبتُ، غبِتَ (يتجلى التجنǽس المحرف في Ȟلمة 
التاء أما الثانǽة فنجد فتح، وȃناء على ما جاء فيها فإننا نقول أن الضمة حرف، مشار لها 

  .إلى فتحة في الكلمة الثانǽة على سبيل الجناس المحرف
  ":لا يؤخذ الجار Ǽالجار" وهو متوفر أǽضا في قصيدة 

وَفا إِن دامَ وَهوَ عَلى رِسلِ ال*** لا يوخَذُ الجارُ في الأَعراضِ Ǽِالجارِ 
 ȑ3(جار(  

قيلت هذه القصيدة للوم والعتاب، ذلك أن الشاعر رأȐ أن الشاعر من لا ǽغيب جاره 
Ǽالحديث ورائه عن عرضه ذلك أنه ǽعد منا في الدين ومȞارم الأخلاق، وهو ما دعاه أن 
يلفت انتǼاهنا حول هذه الحقǽقة ȞǼلمة جار المȞرر مرتين في صدر البيت الشȞرȑ، إلا انه 

                                      
  .573الديوان، ص )1(
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لاف بينهما من ناحǽة الحرȞة فتم إيراد الكلمة الأولى مرفوعة Ǽالضم والثانǽة مجرورة يوجد اخت
  .Ǽالكسرة على سبيل إيراد تجنǽس التحرȄف

  :ولما Ȟان الشاعر يوصي Ǽالود والوصال شارع لنظم قصيدته لا تقطعوا رسائلكم قائلا
  القَلْبِ والǼَصرِ  فإنّ فِيهَا شِفاءَ *** Ǽِاĺِ لا تَقطَعُوا عَنّا رَسائِلَكُم 
  )1(فالأُنسُ Ǽِالسّمعِ مِثلُ الأُنسِ Ǽِالنّظَرِ *** وآنِسُونا بِها إِنْ عَزَّ قُرȞȃُْم 

أخبر الشاعر أحǼاءه الذȑ يدعوهم لدوام التواصل أن إخǼارهم المسموعة عنهم تطمئن 
رد في القلب وȞأنه ترائهم، وهو ما جعله ǽصرح بجناس محرف في خطاǼه هذا، ألا وهو الوا

في ) الضم(الواردتين في عجز بيته، وǼالتالي فاختلاف الحرȞة بينهما ) أنسُ، أنسِ (Ȟلمة 
  .في الكلمة الثانǽة Ȟان سبǼا في Ȟشف الجناس المحرف) الجر(الكلمة الأولى، و

  .وȃهذا نȞون قد Ȟون حصيلة عن الجناس المحرف وǽȞفǽة إتǽانه في أȑ قول
  :المقلوب -3-1-2

؛ أȑ تم عȞس حروف الكلمة )2(»لمتفȘ مثل صفائح وصحائف ا« وهو الجناس 
  ":المؤȄد من الله " فتتشȞل عنها Ȟلمة أخرȐ، ودليله في قصيدة 

 ȑالذǼ ََّدُ من إلهِكȄولا *** أنتَ المُؤ   طُلتَ الأنامَ Ǽهِ، ونِلتَ السُّ
  )3(وحماسةٍ  تذرُ العزȄزَ ذلǽلا*** Ǽسماحةٍ  تذرُ العفاةَ  أعزةً  

ر حروف Ȟلمة سماحة الدالة على السمح والتواضع والصفاء المتصف Ǽه قلب الشاع
الإنسان الضعيف، والذȑ يؤهله إلى العزة، ثم أعاد تشȞيل بنائها من جديد فتحصل على 

  .Ȟلمة أخرȐ، ألا وهي Ȟلمة حماسة الدالة على الǼطولة والشجاعة وعدم الرضى Ǽالذل
رȑ يلفت نظرȄنا إلى الاختلاف الحاصل ولا يخفى علينا أنه Ǽمجرد رؤǽة البيت الشع

Șبين ترتيب هذين الكلمتين المتجانستين التي خص بهما وصف الملك أثناء حمايته لأرن.  
مجدل " Ȟما Ȟررت أǽضا الكلمة نفسها من قصيدة مخالفة تمامًا، والتي Ǽعنوان 

  ":الأǼطال 
  اليوجعلتَ أǽامَ الكفاحِ لǽ*** صَيّرتَ أسحارَ السّماحِ بَواكراً 
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  )1(وجلادةٍ  مشفوعةٍ  بجدالِ *** Ǽحماسةٍ  مقرونةٍ  Ǽسماحــــــــــــةٍ 
لقد تم تضمين Ȟلمة حماǽة الدالة Ȟل رغǼة القلب في Ȟلام الشاعر، هذه الرغǼة 
المنادǽة بتعمǽم الخير من أفضت لوجود سماحة وصفاء بين الǼشر وجعلتهم يناضلون من 

Ȅمة العدو وجلده أشد جلادة سواء Ȟان Ǽالسيف أو أجل تعمǽم الأمن، متحدث مع Ǽعض لهز 
سنجد قلǼا للحروف ) جلادة، جدال(Ǽالجدال وإظهار الحȘ، وهنا فإن تمعنا أǽضا في Ȟلمة 

  .على سبيل التجنǽس المقلوب
  :المطرف -3-1-2

ǽسمى مضارع، وهو ما اختلف رȞناه في حرب أو حرفين متقارȃين في « وهو أǽضا 
  .)2(»امس والطرȘȄ الطامس المخرج مثل الليل الد

  ":مجدل الأǼطال " ومثاله متوفر قصيدة 
  )3(شعرǼ ȑهِ عالي، سعرȑَ غالي*** ملكٌ عرفتُ Ǽهِ الملوكَ، فلم يزلْ 

) شعرȑ، شعرǽ) ȑقع الجناس المطرف في عجز البيت الشعرȑ من خلال تشاǼه Ȟلمة 
، Ȟما يوجد )شعرȑ ( ، والسين في)شعرȑ (إلا أن الاختلاف Ȟǽمن في نوع حرف البيت في 

لكل ). غالي(، الغين في )عالي(من خلال اختلاف العين في ) عالي، غالي(أǽضا في Ȟلمة 
  .هذا بدوره أحدث لها ملفتا لتوفر ميزة في هذه الكلمات الموردة

  ":أعلل النفس Ǽالآمال " Ȟما تم توظǽفه في عنوان 
  )4(الخَصمُ والحȞم فǽك الخِصامُ وأنتَ *** وǽا خبيراً على الأسرارِ مطلعاً 

من خلال معرفة أن هذين ) الخصم، الحȞم(يتوفر حضور الجناس المطرف في Ȟلمة 
الخاء (الكلمتين متقارȃتين في المخرج إلا أنهما مختلفتين عن Ǽعضهما الǼعض Ǽحرفين 

في الحȞم، مما أضفى هذا الجناس ) الحاء والكاف(في Ȟلمة خصم وحرفي ) والصاد
ين ȞǼل دقة الكلام وجمال إيراده Ǽالنهم المتوفر علǽه والمؤثر في النفوس الحاصل بين الكلمت

  .القارئة
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وخلاصة القول Ȟل ما أتينا Ǽه من أمثلة سواء في أنواع الجناس الناقص أو الجناس 
التام، ما هو إلا فتنة من الشاعر لǽعل نصه يرتقي إلى درجة من الرفعة، حتى يتم بهذا 

يوجد في ذهنه من أفȞار، وȄجعله ǽقبل على قراءتها في سطوره  الجنس أن يبلغ للقارȏ ما
  .المنظومة، دون أن ǽشعر Ǽالملل أو الرȞاكة

  :الطǺّاق -2
ǽشȞل الطǼاق محسنا بدǽعǽا Ȟغيره من المحسنات التي تسهم في تلقين المعرفة Ǽأقل 

نف الذȞر، الأ) الجناس(Ȟلفة إذ تستقبله النفوس بروح مرحة Ȟما رأسنا مع المحسن اللفظي 
ǽعتبر من المحسنات المعنوǽة Ȟل خلافة تماما، وإذا ما أردنا تحديده ) الطǼاق(إلا أن هذا 

  :سنعرفه
  : لغة. أ

Ȟل أنه مأخوذ من Ȟلمة ) طبȘ(حسب مادته " للنهاوني " والوارد في معجم الكشاف 
 »ǼالمطاǼ ضاǽسمى أǽة، وǽع من المحسنات المعنوǽالكسر عند أهل البدǼ اقǼالط Șقة والتطبي

  .والتضاد والتكافؤ وهو الجمع بين المتضادين
ولǽس المراد Ǽالمتضادين الأمرȄن الموجودين بين المتوارȄن Ȟل محل واحد بينهما غاǽة 
الخلاف Ȟالسواد والبǽاض، بل أعم من ذلك وهو ما Ȟǽون بينهما تقابل وتنافٍ في الجملة، 

  .)1(»بل الإيجاب والسلب سواء Ȟان التقابل حقǽقǽا أو اعتǼارȄا أو تقا
والموضع في المفهوم اللغوȑ أن الطǼاق له تعدد التسمǽات والتي أجمع عليهما Ǽأنها 

  .تعني الإتǽان ȞǼلمة وعȞسها في الخطاب المصرح Ǽه
  :اصطلاحا. ب

الجمع بين الضدين، أو بين « ǽمثل الطǼاق عل حسب اعتقاد علماء الǼلاغة والبدǽع 
بين شعرȞ ،ȑالجمع بين اسمين متضادين مثل النهار والليل،  الشيء وضده في Ȟلام أو

: والبǽاض والسواد، والحسن والقǼح، والشجاعة والجبن، وȞالجمع بين فعلين متضادين مثل

                                      
  .1125التهاوني، Ȟشاف، ص )1(
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﴿ : وفǽه ǽقول الله عز وجل. )ǽ«)1ظهر وǼȄطئ، ǽسعى وǽشقى، وǽعز وȄذل، وǽحي وǽميت 
  .)2(﴾ أَوَمَن Ȝَانَ مَيْتًا فَأَحْيَيْنَاهُ 

يتضح لنا من المفهوم الاصطلاحي أن الطǼاق جمع شيئين متعاكسين سواء في 
، نذȞر "صفي الدين الحلي " الأسماء أو الأفعال، وȞدليل عمل وجوده في مدونة الشاعر 

  :التي ǽقول فيها" ǽا من له راǽة العلǽاء " عنوان قصيدة 
مَت لَكَ وَالأَخلاقُ عاǼِسَةٌ    )3(عَلى الǼَغضاءِ قَد طǼُِعَتإِنَّ القُلوبِ *** تǼََسَّ

والǼارز جلǽا أن الشاعر حينما أراد وصف الخير في زمن الشرور سارع إلى الجمع 
، وعلǽه حقȘ بهذا )تǼسمت وعاǼسة(بين متناقضين، ألا وهو التضاد الحاصل بين الفعل 

لǽس Ȟل الحسن البدǽعي مساعدة Ȟل فهم الدرس والعبرة المأخوذة من وراءه، والتي نقول لها 
من ǽضحك لنا صديȘ، فقد Ȟǽون فمه مǼسȌ لنا وقلǼه Ȟǽن Ǽغضاء وحقد اخفي، ذلك طǼع 

 ≠تǼسم (Ǽعض الǼشر وحالهم في واقعنا المعاش، Ȟلها دلالة مأخوذة من الفصلين المتضادين 
  .الذȑ وظفها الشاعر في خطاǼه الشعرȑ ) عǼس

  :ومن القصيدة نفسها ǽقول أǽضا
قَت فِرَقاً مِن    )4(حَتّى إِذا أَمِنَت مِن Ȟَيدِكَ اِجتَمَعَت*** خَوفِ ǼِأَسȞُِمُ تَفَرَّ

ينص البيت الشعرȞ ȑل خوف الأعداد من هذا الشجاع الموصوف الذȑ يرهب Ȟل 
من وقف في طرȄقه، وȃهذا سارع إلى القول أنها نتفرق خوفا من الخزن الذȑ قد يلقى عليها، 

خائفة من Ȟيده الذȑ قد ǽصيبها، وȃناء علǽه  وحتى في موضع السلم لا الحرب تراها مجتمعة
ساهم في إضفاء طابȘ جمالي ساهم في تحسين ) اجتمعت ≠تفرقت (نجد توفر الفعلين 

  .المعنى وسمى ǼالطǼاق
وطǼعا Ȟما رأينا أن المدونة تنص على طاǼع الحماǽة والشجاعة، فما ننفك إلا ونجد 

  ":زعزع رȞن المجد " يلنا قصيدة قصيدة حماسǽة منادǽة Ǽالنضال وإظهار الحȘ، ودل
  

                                      
  .495عبد العزȄز عتيȘ، في الǼلاغة العرǽȃة، ص )1(
  .122:سورة النعام، الآǽة )2(
  .57الديوان، ص )3(
  .57الديوان، ص )4(
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  )1(وَذَلَّ مَن لَم Ȟُǽَن Ǽِالجاهِ مُلتَزِما*** ǽا ناصِرَ الحȘَِّ لَمّا عَزَّ ناصِرُهُ 
يتكلم الشاعر عن الملك ناصر الذȞ ȑان عز الحȘ فنصره وزاد من رقǽه، وȞان ذلا 

ة وجد في المحسن لكل خائن فقطعه واراه Ǽطشه، ولما فȞر الشاعر في نقل لنا هذه الحقǽق
 ȑل سبيل ) ذل ≠عز (المعنوȞ ارات وأوفرها سهولةǼأحسن العǼ صال مقصودةǽل إȞ قدرة

  .النسج في بدǽع المطاǼقة
وهذا الجانب Ȟغيره من العناصر السالفة الذȞر يتوفر أǽضا Ȟل أقسام وفروع، وهي 

  :Ȟالآتي
  :طǺاق الإيجاب -2-1

 ȑوضعه في الكلا« وهو الذ Ȏقوم على اللفǽ اق )2(»مǼإذن صرح لنا أن ط ،
" الإيجاب هو وجوب توفر Ȟلمة وعȞسها إلا ما سمي طǼاق إيجاب، وأمثلته Ȟثيرة في أقوال 

  ":نسيتكم " من بينهما قصيدة " صفي الدين الحلي 
  )3(وَخالَفتُكُم لَمّا اِتَّفَقتُم عَلى هَجرȑ *** نَسيتُكُمُ لَمّا ذȞََرتُم مَساءَتي 

لشعرȑ على طǼاق إيجاب، والكامن في لفظة نسيتكم التي أتاح ǽحتوȑ هذا البيت ا
الشاعر Ǽضد لها ألا وهي ذȞرتكم ذلك لǽحيلنا إلى فهم حقǽقة الفرق بينه وȃين من ǽصفهم، 
والذين Ǽادروا Ǽالرحيل دون رضى منه وأنه خالقهم في ذلك فلم ǽسمعوا له وخالفوا أمره، ومن 

  .إيجاب أǽضايوجد طǼاق ) المخالفة والاتفاق(فعل 
Ȟله أفضى إلى تحسين المعنى وجمال الرونȘ الذȑ يجعل النفوس تقرأ وتتلذذ ما 

  .يختلج صدر الشاعر من أفȞار وآراء
   :ǽقول فيها الشاعر" المجد من يخاطر" قصيدة 

  )4(إذ Ȟانَ Ȟالمِسكِ إن أخفَيتَهُ ظَهَرَا*** من آلِ ارتȘٍ المشهورِ ذȞرهُمُ 

                                      
  .383الديوان، ص )1(
، )دلالǻة -دراسة Ǻلاغǻة(الطǺاق والمقابلة في خطب الإمام علي علǻه السلام في نهج الǺلاغة حسين صالح،  رضانة )2(

  .12، صȞ ،2010انون الأول، 10، العدد09مجلة مǽسان للدراسات الأكادǽمǽة، المجلد
  .574الديوان، ص )3(
  .70الديوان، ص )4(



  ان علم البدǻع في ديوان صفي الدين الحليألو                              : الفصل الثالث
 

 - 121 - 

ك الناصر الذȑ أرعب الأعداء ونصر الحȘ لمختلف ǽصف لنا الشعر حال المل
الشعوب والأقوام، Ǽالأخص قوم أل ارتȘ الذين Ȟǽنون له ǼالشȞر والعرفان، إذ سǼه Ǽالمسك 
الذȑ إن أخفينا رائحته تظهر، ذلك هو حال الملك الناصر حتى ولم ǽصرح Ǽفضله إلا أن 

ǽه، هذه الحقǼ عترفǽ حتاج أحدا لكيǽ اق إيجاب جميل صنعه ظاهر لاǼقة نُقلت إلينا في ط
  .ذلك انه تم الإتǽان Ǽالكلمة وعȞسها تعبيرا عن ميزته) ظهرا ≠أخفته (من خلال فعل 

خاصǽة طǼاق الإيجاب ليرتقي " صفي الدين الحلي " وأخيرا نقول وظف الشاعر 
م ȞǼلامه إلى تحسين المعنى والتأثير في متلقǽه Ǽالكلمة وتوفير عȞسها حتى ǽحيله إلى فه

  .معزȐ موضوعه المطروح
  :طǺاق سلب -2-2

قُلْ هَلْ ﴿ : ، نحو قوله تعالى)1(»وهو الطǼاق الحاصل بين إيجاب العلم ونفǽه « 
  .)ǻَ ﴾)2سْتَوȏِ الَّذِينَ ǻَعْلَمُونَ وَالَّذِينَ لا ǻَعْلَمُونَ 

يتضح لنا من هذا الصنف أن طǼاق السلب أن Ȟǽون في الخطاب Ȟلمة معينة والنفي 
لنقرأ، Ȟلها أضداد مثلت حضور قǽما في  ≠عليها Ȟأن نقول Ȟتب لم Ȟǽتب أو قرأ  الدال

  :المدونة التي بين أيدينا من بينها
  ":أقم حدود الله " قصيدة 

  )3(أو Ȟُنتَ تدرȑ فالمصيǼةُ أعظمُ *** إن Ȟُنتَ ما تدرȑ فتلكَ مُصيǼةٌ 
ن نهبوا ماله، لما خاطب الشاعر الملك المنصور عن حال دراسته Ǽاللصوص الذي

، لǽُفهمه إن Ȟان ما يدرȑ من هم وȄجعل )تدرȑ  ≠ما تدرȑ (اكتفى ǼالتصرȄح ǼطǼاق السلب 
  .حقǽقتهم فهذه مصيǼة لأنهم ǽمȞنون Ǽقصره وخشي علǽه من الهلاك Ȟل أيدهم

أما إذا Ȟان على دراسة بهم فقد اعتبر المصيǼة أو الحادثة أعظم لأنه Ȟشف قناع Ȟل 
أمنة ومثل درعًا حامǽًا له، وȄتوفر مثل هذا الطǼاق السلبي ǽأخذ العبرة  مخادع منهم لطالما

أن طعنة القرȄب أشد أثرًا من طعنة سيف من ألف عدو، Ȟما تحلينا أǽضا لأخذ عبرة أنه 

                                      
  .498عبد العزȄز عتيȘ، في الǼلاغة العرǽȃة، ص )1(
  .09:سورة الزمر، الآǽة )2(
  .65الديوان، ص )3(
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لابد من إعطاء Ȟل واحد وجهه وأن لا نؤمن لأحد مهمًا Ȟان نوعه، وما الملك المنصور إلا 
  .تكون لنا درس في الواقعشخصǽة نُقلت عنها الأحداث ل

  ":زعزع رȞن المجد " قصيدة 
  )1(وما رَمَيتَ ولكنّ الإلَهَ رَمَى*** رَمَيتَ Ǽالذّلّ قَوماً أنتَ عزّهمُ 

رثاء الأمير الكبير عماد لابن ناصر بن محمد القندȑ « تحȞي أبǽات هذه القصيدة Ȟل 
رتبته هذه أن فراقه خلف حزنا ، الذȞ ȑان نصرا وفخرا للعروǼة والشجاعة، وأخبره في م)2(»

عمǽقا في Ȟل نفس، وان النفس أصǼحت تفتقده نتيجة ما رماه عليهم من حزن وفراق، ثم 
  .يتفطن الشاعر وǽقول Ǽأنه لǽس هو من رمى بها عليهم

توفير الشاعر لطǼاق السلب دال على فعل ونفǽه ) وما رميت ≠رميت (وȃوجود فعل 
  .ه وǼالإتǽان Ǽالقول الذȑ يجد رȃه أن ǽُقاللما يدر منه القول قم نفاه وصحح

وخلاصة القول نȞون قد خرجنا Ǽأن طǼاق السلب هو Ȟل عȞس الإيجاب تمامًا، فإن 
Ȟان هذا الأخير يتطلب Ȟلمة وعȞسها فالسلب يتطلب Ȟلمة ونفيها فقȌ، وقد وظفها الشاعر 

Ȟ ا قادرًا على توصيل معنىǽًلامه لأنه وجد فيهما محسنًا معنوȞ لامهفي.  
  :الترصǻع-3

  : للإحاطة Ǽمعرفة هذا المصطلح لجأنا إلى مفهومه
  : لغة

ليـدل علـى معنـى الترصـǽع الترȞيـب ) رصع (إذ عرف في معجم الصداع حسب المادة 
ــا   ــي حلــــǽ Șحلــــى بهــ لǽقــــال إنتــــاج مرصــــع Ǽــــالجواهر وســــيف مرصــــع أȑ محلــــي Ǽالرصــــائع وهــ

  3 .الواحدة لصǽغة
ǽع هـــو مـــن الزȄنـــة اللفظǽـــة Ȟتلـــك الزȄنـــة التـــي نحبهـــا والملاحظـــة هـــذه الفقـــرة أن الترصـــ

Ȟلامــه Ǽأجمــل ) ترصــǽع ( Ǽــالجواهر والحلــي وغيرهــا وȃهــذا ǽمȞــن القــول أن مبــدع ǽســعى لتــزȄين
  .لفȎ وانسبها حلة لكلامه

  
                                      

  .383الديوان، ص )1(
  .382الديوان، ص )2(
3  ȑ445الصحاح، ص : الجوهر .  
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  : اصطلاحا
عǼــارة عــن مقابلــة Ȟــل لفــȎ علــى صــدر البيــت علــى الفȞــرة فــي النثــر بلفظــة علــى وزنهــا 

إن إلينــا " ومــن ذلــك قــول الله ســǼحانه ، ا فــي العجــز مــن البيــت أو الفقــرةوروȄهــا وإعرابهــا غالǼــ
Ȟــل لفظــة منهــا ، فالكلمــة الأولــى اشــتملت علــى ثلاثــة ألفــاȍ  )1(" إǽــابهم ثــم إن علينــا حســابهم 

هــو عǼــارة أن Ȟǽــون الأول مــن " وعرفــه ابــن مالــك أن قــال ، مقابلــة تمــد لهــا فــي الكلمــة الثانǽــة
ت مؤلفا من Ȟلمات مختلفات والثاني منهما مؤلفا من مثلها فـي الـوزن، المقرȃين أو شطرȑ البي

الحمـد الله عاقـد أزمـة الأمـور Ǽعــزائم " Ȟقـول الخطيـب ، والترتيـب، والتقنǽـة Ȟمـا ǽسـوȐ العـروض
ثــم قــال وموفــǼ ، Șقــوائم مȞــره، وحاصــد أئمــة الغــرور: ، فقــال)ثــم قابــل Ȟــل Ȟلمــة Ǽمثلهــا( أمــره 

وهنــا ، فقــال ومحقــȘ وعــوده بلــوازم شــȞره) بــل Ȟــل Ȟلمــة Ǽمثلهــا أǽضــا ثــم قا( غبǽــه لمغــانم ذȞــره 
  )2( .أبدع ما سمع في الترصǽع

ــتوǽة الأوزان متفقـــة  ــون فǽـــه الألفـــاȍ مسـ ــذا فالترصـــǽع نـــوع مـــن أنـــواع البـــدǽع تكـ ومـــن هـ
  .الإعجاز وǽعرف Ǽالتناسب الصوتي والتوافȘ الموسǽقي بين مقاطع الكلام وحشو البيت

صفي " بدǽعي من ألوان الǼلاغة متمثل بǼعض الشواهد من مدونات الشاعر وفي هذا اللون ال
  .في القصيدة نفس أبǽة لقد" الدين الحلي 

  )3(.فقد أخلصت سǽحȞي بنار التجارب*  **لقد ثلمت  حدȑ ظروف النوائب،  
 –النوائب ( فالشاهد هنا هو الكلمة الأخيرة من صدر البيت والكلمة الأخيرة في عجزه 

  .فالكلمتان توافقتا موسǽقǽا، ففي هذا البيت ترصǽع واضح في نهاǽة صدره وعجزه) بالتجار 
لولا الهوȐ ماذا من حنينه     صب " لولا الهوȐ " أما في مثال أخر من المدونة في القصيدة 

  )4( .أصابته عيون عينه
  ) .حنينه عينه( ǽظهر هنا في  هذا البيت ترصǽع واضح هو 

  .في العروض شȞلǽا جرس موسǽقي في البيتفقد توافقت الكلمتان 

                                      
  .26-25:  الغاشǽة، الآǽة )1(
، 2006، منشـورات مجلـس الجزائـر، 1النبي عبد الله بـن أبـي القاسـم، أنـوار التجلـي علـى مـا تضـمنته قصـيدة الحلـي، ج  )2(

  .598 -597ص ص 
 13الديوان، ص )3(
  .395الديوان، ص  )4(
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  ".للنزال " لما دعتني " ومن مثال ذلك أǽضا في قصيدة 
  .تحب تراه زعǽمهم في جحفل   ***بيتنا تراه خطيبهم في محفل  

فــالكلمتين ) جحفــل  –محفــل ( نجــد فــي هــذا الشــاهد الترصــǽع ظــاهر فــي الكلمتــين الأخيــرتين 
  )1( .تا ظهرȑ ترصǽعا شعرȄاهنا توافقتا في معظم أحرفها وشȞل

  " سيف، Ȟدح" ونستشهد أǽضا Ǽالبيت الذȑ قصيده 
  وان أنȞل تظلمت المعاني ***فان اثمل تألمت المعاني 

  ).المعاني، المعلȘ( في هذا الشاهد نجد الترصǽع وحيد في أخر صدر وعجز البيت 
  .ي العروضحيث تشابهتا في معظم الأحرف وشȞلت جرسا موسǽقǽا للبيت و توافقتا ف

  " شهب جلت للظلام : " ومن الأمثلة أǽضا قصيدة
  )2(جعلت شواȍ النار في تيجانها   ***  أهلا بها Ȟالقصب في ȞثǼانها

ǽصف الشاعر عرض الشهب التي أشعت Ȟلهيب النار السرȄع والمضيء، ومن خلال 
تناغمـــا  ممـــا جعـــل للبيـــت) ȞثǼانهـــا، تيجانهـــا ( هـــذا فالشـــاعر ضـــمن ترصـــǽعا فـــي هـــذا البيـــت 

  .موسǽقǽا
  " .شهب في سماء المجلس " : وفي قصيدة

  )3(هتكت أشعتها حجاب الحندس *  **أهلا Ǽشهب في سماء المجلس  
المجلـــس، ( فـــي هـــذا الشـــاهد ǽظهـــر ترصـــǽعا فـــي نهاǽـــة صـــدر وعجـــز البيـــت الأنـــف 

  .هاتان الكلمتان شȞلتا جرسا موسǽقǽا ،)الحندس
اختار خاصǽة الترصǽع في Ǽعـض مـن " حلي صفي الدين ال" وفي الأخير نلاحȎ أن  

إذ أتى ȞǼلمـة وقابلهـا ، أبǽاته لأنه وجد فǽه سجعا Ǽلاغǽا قادرا على الجمع بين قرȄنتين أو أكثر
ǼأخرȐ بنفس الـوزن والتقفǽـة حتـى تسـاعد القـارȏ علـى تلـذذ طعـم الـنص الشـعرȑ الǼاعـث علـى 

  .روح المتعة قبل اخذ العبرة
 
  

                                      
  . 23الديوان، ص  )1(
  . 179الديوان، ص  )2(
  . 180الديوان، ص  )3(
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، نȞون قد "صفي الدين الحلي"ا سبȘ في مجال الدراسة الǼلاغǽة لمدونة الشاعر ممو      
   :هيلى المسامع Ȟمجموعة من النتائج و التي ǽمȞن ان نلقيها عالممنا بجملة من الافȞار و 

تعرف الǼلاغة العرǽȃة Ǽأنها الكلمة السهلة التي خرج بها قائلها من حيز الغموض الى  -1
  . الكلام البلǽغ في الأداء الفني  الوضوح لǽصل الى درجة

ظهر فن الǼلاغة في أول الأمر عند الغرب منذ القرن الخامس قبل المǽلاد ثم تطور الى  -2
  . متى وجوب إلقائه رȃي Ǽفضل الاهتمام Ǽصحة الكلام و أدبنا الع

أتي فإن أخطأ احد ǽ، لقد تميز العرب الجاهلين Ǽالأداء الفني القائم على نظام الملاحظة -3
  .الاخر لǽصوّب له الصحǽح من قوله 

4-  Șن الإسلام إشراق نور الحȞǽ التوجه الى الدين و التقيد و لمǼ Ȍة على الناس فقǽالهدا
الشعراء بتوجيههم لقول شعر متماش مع Ȟان اǽضا إشراق علم على الشعر و  بل، ǼمناسȞه

  .لكرȄم فصǽح، جيد دقيȘ التصوȄر متماش مع فصاحة القرآن ا، أخلاق الدين
  .مها لأساليب الǼلاغةفهفي العصر الأموȑ الفن الخطابي والمقر بتحضر العرب و  برز -5
  . بني على قوة النسج وروعة البǽانالتطور المعد العصر العǼاسي عصر الإزدهار و  -6
الأسلوǽȃة وجدنا ان هناك من ǽقول ان ن العلاقة القائمة بين الǼلاغة و أثناء Ǽحثنا ع -7

فنǽاتها ليبها و هناك من صرح Ǽأنها Ǽلاغة في ثوب جديد، تحمل أساو ، بديل للǼلاغةالأسلوǽȃة 
  .لكن ǼطرȄقة عصرȄة 

ǽسعى ف المتكلم بواسطته عما في ذهنه و إذ Ȟǽش، يرد مصطلح الخبر Ǽمعنى الإخǼار -8
  .الاخير اما ǼالتصديȘ او التكذيب فǽقابلها  هذا، لإعلامها لمستمعه

إذ ينشأ المخاطب Ȟلاما ، في حقǽقة الإنشاء سنجده من الفعل انشأإذا ما أمعنا النظر  -9
و أǽمثل المتكلم دور العالي الآمر  علǽه، غير حاصل وقت مطلوǼه و، على صǽغة الطلب

  .الناهي الذǽ ȑطلب من الداني 
استعمال الشاعر لأفعال القسم او الرجاء و غيرها من الأساليب لم Ȟǽن لقصد استدعاء  -10

  .اǼٕعاد الشك من ذهن متلقى خبره ل Ȟان للإثǼات و ب، مطلوب
لذا ضمنها في ، خاصǽة الحذف ابلغ من الذȞّر" صفي الدين الحلي"شاعر وجد ال -11

مختلف قصائده حتى يجعل من المتلقي دورا فاعلا و إعطائه اسم المنتج الثاني الذȞǽ ȑمل 
  . Ǽقراءته ما لم Ȟǽمله الشاعر Ǽحذفه 
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ذلك انه وجد فيها ، ات في الأول أو تأخيرها وارد ǼحȞمة من الشاعرإيراد Ǽعض الكلم -12
  . تخصǽصا لقدرة هذه الكلمة Ǽالذات عل إǽصال قصده الهادف إلǽه

من خلال قدرة صاحǼه على جعل شيئين ، مثّل التشبǽه ظاهرة بǽانǽة في قمة الروعة -13
  .ي الأطراف فǽه مشترȞين في نفس الصفة بواسطة الأداة او حذفها لǽأتي دور Ǽاق

مصطلح الاستعارة من إعارة؛ Ȟأن ǽستعير لفȎ مȞان لفȎ لعلاقة متشابهة واقعة  -14
  .ن أحد الطرفين حاضر والأخر غائبعلما أ، بينهما

في معناه الأصلي أمّا الكناǽة فهي لفȎ وضع لغير معناه مع قدرته على وروده  -15
جعل النفوس تتأثر Ǽما نقل رȄب المعنى و ȃهذا فقد وضعت لحȞمة Ǽلاغǽة Ȟتقوالإفصاح Ǽه، و 

  .إليها
مثّل الجناس محسنا بدǽعǽا لفظǽا قادرا على استقطاب النفوس بواسطة جرسه الموسǽقي  -16

  . الǼاعث لروح الطمأنينة و المǼعد عن خاصǽة الرȞاكة أثناء القراءة
غيرها و ) ȞتبȞتب لم ǽ(واسطة أدوات مثل لقد وجدنا الطǼاق قائم على فعل التضاد ب -17

  .علما انه محسنا بدǽعǽا من الناحǽة المعنوǽة ، من الأمثلة
و أابل Ȟل لفȎ من صدر البيت الشعرȑ إذ نعرفه Ǽأنه تق، آخرها Ȟان جزء الترصǽعو  -18

من الفقرات النثرȄة على حسب الوزن و الروȑ و الإعراب نفسه في جزء العجز للبيت 
  .الشعرȑ او الفقرة ذاتها 

الإيجاز Ǽغǽة إعطاء فȞرة ثلت أهم النتائج الواردة في دراستنا علما أننا تحرȄنا فهذه م     
  .مختصرة تصلح Ǽأن تكون زادا معرفǽا دون جهد للنفس أثناء القراءةدقǽقة و 

ن يجعله علما نافعا أفضله التوفيȘ فǽما الممنا Ǽه و  نسأل الله من، في ختام القولو      
  .  ǽقتدǼ ȑه
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Ȗملح  
هو أبو المحاسن عبد العزȄز بن سراǽا بن نصر الطائي السنǼسي " صفي الدين الحلي"     

مدن الفراق في العراق هي من ب Ǽالحلي نسǼة إلى مدينة الحلة و قد لقو ، نسǼة إلى سنǼس
في الخامس من رǽȃع ) هǼ)677غداد حيث ولد عام وهي بين الكوفة و ، نشأ فيهاالتي ولد و 

  ).م1277(افȘ لعام المو ، الثاني
أما عن نشأته فقد Ȟانت ذات منزلة رفǽعة في بيت ذȑ مȞانة مرموقة، فالمتأمل لحǽاة      

إذ تبدأ Ǽمرحلة الصǼا التي عاشها في ، نجده ǽقسمها إلى ثلاثة مراحل" صفي الدين الحلي"
ني على Ȟتف ملوك ب) الأناظول(انتقل إلى ماردين والمرحلة الثانǽة حيث Ȟبر و ، الحلة

Șة حيث عاش منتقو ، الأرتǽالتجارة لا بين مصر والشام و المرحلة الثانǼ 1.الحجاز عاملا  
عندما اخذ من ȞتاǼة ، الأدبمعرفة Ǽالعلم و " صفي الدين " سب Ǽعد هذه الرحلات اكتو    

مما ، شجاعة المحارȃين من شمل العربما ǽسود في الواقع وعن Ǽطولات و الشعر تعبيرا ع
   :يد من المؤلفات أهمهاأهله لكتاǼة عد

  هو ديوان Ǽاسمه فǽه عديد من الأبواب ، و "الدين الحلي صفي" ديوان 1
  .التحرȄض على الرȄاسةفي الفخر والحماسة و    
  .الهناءفي المدح والثناء والشȞر و    
  2.الجوابفي الشȞوȐ والعتاب وتقاضي الوعد و    
  العاطل الحالي  2

  .الموالي رسالة في الزجل و     
  الرسالة المهملة  3

  ".محمد بن قانون "ها إلى الملك Ȟتب   
  الخدمة الجليلة  4

  رسالة في وصف العبد Ǽالبندق    
  درر النحو في مدح الملك المنصور   5
  الكافǽة  6

                                      
  .28-27،ص 2015، 1،دار دجلة ȋ)دراسة تحليلǽة فنǽة(رفد إǽاد عبد المجيد، شعر صفي الدين الحلي 1
  .782الديوان، ص  2
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  بدǽعته الشهيرة في مدح النبي محمد صلى الله علǽه و سلم   
  .صفوة الشعراء و خلاصة البلغاء  7

يلمع في سماء الفȞر " دين الحليصفي ال"ال جعلت اسم الشاعر Ȟل هذه الأعم     
التي ختمها Ǽالعودة ته الناǼغة من رحلاته المتعددة و ثقافلأدب الدالة على عروȃته القوǽة و او 

  )1().م1339( الموافȘ لعام) ه752(إلى غاǽة وفاته في 

                                      
  28،39رفد إǽاد عبد المجيد، شعر صفي الدين الحلي ص  )1(



 

  

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  



  قائمة المصادر والمراجع   
 

 - 132 - 

  :قائمة المصادر والمراجع
  ǽة ورش عن نافعالقرآن الكرȄم بروا1- 

   :    المصادر
، )ȋ.د(صفي الدّين الحلّي، ديوان صفي الدّين الحلّي، دار صادرة، بيروت، 1- 

  ). ت.د(
  : المراجع

   : العرǻȁة -أ
، مȞتǼة النهضة )دراسة Ǽلاغǽة تحليلǽة لأصول الأساليب الأدبǽة(أحمد الشايب،الأسلوب- 3

ȋ ،ة، القاهرةȄ1991، 1المصر.  
، )موضوعاتها ودلالتها الǼلاغǽة( رمضان الحǽاني، الكتاǼة في القرآن الكرȄمأحمد فتحي - 4

ȋ ،2013، 1دار غيداء، عمان .  
  . ȋ( ،1982.د( أحمد مطلوب، الǼحث الǼلاغي عند العرب، دار الجاحǼ ،Ȏغداد، - 5
، المرȞز الثقافي العرȃي، )نحو رؤǽة جديدة( الأزهر الزنّاد، دروس الǼلاغة العرǽȃة- 6
  . 1992، 1روت، ȋبي
، 1البني عبد الله ابن أبي القاسم، أنوار التجلي على ما تضمنته قصيدة الحلي، ج- 7

  .  ȋ( ،2006.د(منشورات المجلس، الجزائر، 
،دار الكتب )المعاني، البǽان والبدǽع(الخطيب القزوȄني، الإǽضاح في علم الǼلاغة- 8

  . 2002، 1لبنان، ȋ-العلمǽة، بيروت
، المȞتǼة المصرȄة، صيدا )المعاني والبǽان والبدǽع( مد الهاشمي، جواهر الǼلاغةالسيد اح- 9
-ȋ ،1999، 1بيروت.  

، دار الشرق )مع تطبǽقات عروضǽة وǼلاغǽة(بدر الدين حاضرȑ، الإعراب الواضح- 10
  ). ت.د(، )ȋ.د(العرȃي، بيروت، 

العرب، المرȞز الثقافي  جابر عصفور، الصورة الفنǽة في التراث النقدȑ والǼلاغي عند- 11
  .1992، 3لبنان، ȋ-العرȃي، بيروت

، دار الآداب، بيروت، )مقارȃة منهجǽة( سامي سوȄدان، في النص الشعرȑ العرȃي- 12
ȋ1 ،1989.  
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13 -ȋ ،ة المعارف، بيروتǼتȞة، مǽȃة واللغة العرȄلاغة العصرǼ1سلامة موسى، ال ،
1945 .  

 : شوقي ضيف- 14
  ). ت.د(، 9دار المعارف، القاهرة، ȋالǼلاغة تطور وتارȄخ،  -
، 2، دار المعارف، 7ȋ، ج)عصر الدول والإمارات مصر(تارȄخ الأدب العرȃي -

  ). ت.د(القاهرة، 
          - ȋ ،ة، القاهرةǽة اللبنانȄعند العرب، الدار المصر ȑ1989، 1الحب العذر  .  

  . 2013، 2دن، ȋالأر -عاطف فضل محمد، النحو الوظǽفي، دار المسيرة، عمان- 15
، دار القلم، 2، ج)أسسها، علومها، فنونها(عبد الرحمان حسن المداني، الǼلاغة العرǽȃة-16

ȋ ،Ș1،1996دمش .  
عبد السلام محمد هارون، الأساليب الإنشائǽة في النحو العرȃي،مȞتǼة الخانجي، مصر،  17-

ȋ2 ،1979.  
دراسة Ǽلاغǽة ( ديث القرآنعبد العزȄز بن صالح العمار، التصوȄر البǽاني في ح-18

  . 2006، 1، المجلس الوطني للإعلام، الإمارات، ȋ)تحليلǽة
، دار النهضة العرǽȃة، )البدǽع-البǽان-علم المعاني(عبد العزȄز عتيȘ، في الǼلاغ العرǽȃة-19

  ). ت.د(، )ȋ.د(بيروت، 
مȞتǼة ، 1، جزء)العصر الجاهلي(عبد العظǽم علي قناوȑ، الوصف في الشعر العرȃي-20

ȋ ،اني وأولاده، القاهرةǼعة مصطفى الǼ1949، 1ومط .  
عبد الفتاح لاشين، التراكيب النحوǽة من الوجهة الǼلاغǽة عند عبد القاهر الجرجاني، -21

  .ȋ( ،1980.د(دار الجيل، الفجالة، 
22-Șة الخاجي، : عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تعليǼتȞمحمود محمد شاكر، م

  .ȋ5 ،2004القاهرة، 
، )في عصر صدر الإسلام( عبد الله التطاولي، أشȞال الصراع في القصيدة العرǽȃة-23
  .ȋ( ،2002.د( ، )ب.د(، مȞتب الأنجلوالمصرȄة، 2ج

، مȞتǼة الآداب، جامعة الأزهر، )علم المعاني( عبد المتعال الصعيدȑ، الǼلاغة العالǽة-24
  .ȋ( ،1991.د(
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  . 1980، 7النحو، دار الشروق، جدّة، ȋعبد الهادȑ الفضلي، مختصر -25
، )موضوعاته ومعانǽه(علي إبراهǽم Ȟردȑ، الشعر العرȃي Ǽالمغرب في عهد الموحدين-26

  . 2010، 1الأمارات، ȋ-دار الكتب الوطنǽة، أبو ضبي
، دار المعارف، )البǽان،المعاني،البدǽع(علي الجارم ومصطفي أمين، الǼلاغة الواضحة -27

  . ȋ( ،1999.د(لندن، 
بيروت، - علي بن عǽسى الرماني النحوȑ، معاني الحروف، المȞتǼة العصرȄة، صيدا-28
ȋ1 ،2005 .  

-معاني(عǽسى علي العاكوب وعلي سعد الشتوȑ، الكافي في علوم الǼلاغة العرǽȃة-29
  . ȋ( ،1993.د(، دار الإنتصار، الإسȞندرȄة، 1، ج)بدǽع-بǽان
، )قضاǽاه، أغراضه، أعلامه، فنونه(الجاهلي  غازȑ طلǽمات وعرفان الأشقر، الأدب-30

  .1992، 1دمشȋ ،Ș-دار الإرشاد، حمص
، 2الأردن، ȋ-فاضل صالح السامرائي، الجملة تألǽفها وأقسامها، دار الفȞر، عمّان-31

2007 .  
32-ȋ ،لاغة فنونها وأفنانها، دار الفرقان، جامعة اليرموكǼاس، الǼ4فضل حسان الع ،

1997 .  
ناصح الخالدȑ، نظرȄة المعنى في الدراسات النحوǽة، دار الصفاء، عمان،  ȞرȄم حسين-33
ȋ1 ،2006.  

عبد القادر حسين،دار الشروق، القاهرة، :Ȟمال الدين هيثم الǼحراني، أصول الǼلاغة، تح-34
  . ȋ( ،1981.د(بيروت، 

ر ، دا)Ǽحث في فلسفة الأدب والأستطǽقا(لطفي عبد البدǽع، الترȞيب اللغوȑ للأدب-35
  .ȋ( ،1989.د(المرȄخ، الرȄاض، 
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  :الملخص

بداǽـة  بتقـدǽم ، تنـاول قضـǽة ألـوان الǼلاغـة فـي ديـوان صـفي الـدين الحلـي أنموذجـاتهدف الدراسة إلى 

حيـث زخـرت المدونـة المدروسـة Ǽشـتى ، مفاهǽم لهذه الألوان ثم تناولنا جانǼـا تطبǽقǽـا لكـل لـون Ǽلاغـي

  .وان الǼلاغǽة والتي تمȞن الشاعر بواسطتها من البوح عن مختلف آراءه  في نظم شعرȑ بلǽغالأل

  . نظم شعرȑ بلǽغ -المدونة   - ديوان  - ألوان الǼلاغة  :الكلمات المفتاحǻة

 
 

Abstract  
The study aims to address the issue of the color of rhetoric in safi-aldin 

al-hilli diwan as a model beginning with providing concepts for these colors 

and then discussing an applied aspect of each rhetorical color, as the studied 

blog was replete with various opinions in eloquent poetics systems. 
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Colors of rhetoric - Diwan – Blog – eloquent poetic systems  


