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 إهداء
لا ینفذ  لذيإلى من أنار درب حیاتي و كان لي خیر سند إلى نبع الحنان و العطاء ا

  ین أمي و أبي حفظهم االله من كل شر و أطال من عمرهما و رزقهما الصحةیالغال

  إلى إخوتي وأخواتي و صدیقاتي الذین ساندوني في مشواري الدراسي

  و إلى كل من قدم لي المساعدة لهدف نجاح هذا البحث

 جزیل الشكر والتقدیر

  

   



  شكر وعرفان

  

انطلاقا من قوله صلى االله . م على خیر خلق االله أجمعین الحمد الله رب العالمین ، والسلا

فإننا نحمد االله حمد الشاكرین أن وفقنا في " من لا یشكر الناس لا یشكر االله " علیه وسلم 

إنجاز هذه الرسالة التي تعد ثمرة جهدنا ، نتوجه بجزیل الشكر والامتنان إلى من ربونا و 

وات أولیاؤنا الكرماء ، ثم نتوجه بالشكر إلى أولئك  أناروا دربنا وأعانوا بالصلوات والدع

الأخیار الذین أمدونا بید المساعدة والعون خلال رحلة البحث طیلة هذه الفترة وفي 

علي رحماني الذي كان معینا على تخطینا عقبات البحث : مقدمتهم الأستاذ المشرف 

عدتنا على إنجاز هذه وذلك بفضل مجهوداته ونصائحه وتوجیهاته ، فله الفضل في مسا

  الثمرة العلمیة

متمنیین له دوام الصحة والعافیة والتألق ونسأل االله أن یجعله فائدة لكل "رسالة ماستر " 

  .من قصده في العلم والمعرفة 

كما نتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى كل الأساتذة الذین لم یبخلوا علینا بعلمهم وإلى كل 

ذا المستوى فنسأل االله أن یجعل لهم هذا في میزان حسناتهم من له جهد في وصولنا إلى ه

  .، ونسأله التوفیق والنجاح 

  :الطالبتان 

 ملوجة عفاف و مداس كنزة



 

 

 

 

 

 

 

مقدمـــــــــــــــــــــــــــة



 مقدمة

 

 أ 
 

یعد الشعر العربي من أهم فنون الأدب العربي إذ سجل البحث عن طریقه الكثیر من 

سول الطبیعة وقوله وحي الفطرة النفسیة،وأن الشعر سر هذه تراثهم وتجاربهم،فقد كان ر 

الحیاة وعلة هذا الوجود ولا یطیب العیش إلا به،لذا علینا القول أنه اكتسب مكانة مرموقة 

  .بین الأنواع الأدبیة الأخرى وهذه المكانة كانت منذ القدیم

لكلام إذ تسعى إن الأسلوبیة بحث عما یتمیز به الكلام الفني عن غیره من أصناف ا

جاهدة لإبراز جمالیات النص بأبعاده المختلفة الفنیة في حین تسعى الدراسة الفنیة إلى 

  .إبراز جمالیة النص الأدبي عامة والشعري خاصة

لدیوان بهاء الدین زهیر بغیة الاطلاع  -أسلوبیة فنیة-لهذا وقع اختیارنا على دراسة

یة،فقد نال اهتماما كبیرا في الدراسات الشعر  على شعره وإلقاء الضوء على عبقریته

  .الخاصة بتاریخ الأدب،وكان هذا الاختیار نابع من قناعتنا في دراسة التراث العربي

وقد قامت هذه الدراسة على تحلیلین لدیوانه أحدهما التحلیل الأسلوبي وذلك ضمن 

ي وذلك دراسة جانب المستوى الصوتي والمستوى الدلالي والآخر عبارة عن تحلیل فن

  بدراسة المستوى التركیبي وأیضا بعض الأغراض الشعریة الموجودة في الدیوان

ومن أهم الأسباب التي دفعتني لاختیار دراسة هذا الدیوان لأسباب ذاتیة وأخرى 

موضوعیة،فالذاتیة تتمثل في أن قراءة شعر بهاء الدین زهیر فیه لذة ومتعة واحتواء خاص 

  .اطفیة والجمالیةللذات في كل تناقضاتها الع

فأما الموضوعیة فتتعلق أولا باختیار المنهج الأسلوبي في الدراسة وثانیا لأن دیوان 

  .الشاعر ضخم یصعب الإلمام بمادته الشعریة

وسیحاول هذا البحث الإجابة على جملة من التساؤلات والتي فرضت نفسها بقوة 

القدیم مرة أخرى بصورة  كیف یمكن استثمار المناهج الحدیثة في صورة الشعر:مثل



 مقدمة

 

 ب 
 

أخرى؟وكیف یمكن للأسلوبیة كمنهج أن تجعلنا نكتشف شاعرنا العربي القدیم مرة أخرى 

بصورة أخرى؟وهل تطبیق مستویات ذلك المنهج على شخصیة بهاء الدین زهیر بمحموله 

العام وصورته الخاصة؟ستوصلنا إلى الوقوف على ملامح جدیدة تدعم ما كانت علیه في 

المقاربة الفنیة  ینبثق  لمناهج التقلیدیة التي كانت مستخدمة في التحلیل؟ومن جانبسیاق ا

  ما شعریة الشاعر بهاء الدین زهیر من خلال دیوانه؟:السؤال الأساس 

وللإجابة على هذه التساؤلات وغیرها وضعت خطة عمل مقسمة إلى فصلین و 

 .ملحق و مقدمة وخاتمة

ظریة تطبیقیة للمستوى الصوتي والدلالي،حیث تناولت في الفصل الأول دراسة ن

أنني درست في المستوى الصوتي كل من الوزن والبحر والقافیة، كما في المستوى الدلالي 

  .أشرت إلى الحقول الدلالیة والصور الشعریة

أما في الفصل الثاني تناولت الجانب النظري والتطبیقي للمستوى التركیبي الذي 

امها وتراكیبها وتتبعت هذا ببعض من الأغراض الشعریة التي تطرقت فیه للجملة وأقس

  .تناولها بهاء زهیر في دیوانه وذلك ضمن الدراسة الفنیة

هذا بمجموعة من النتائج وملاحظات التي تولدت في دراستي  وختمت بحثي

  .للدیوان

ومن الطبیعي أني اعتمدت في دراستي على المنهج الأسلوبي وآلیة التحلیل،كما 

قد استعنت ببعض المناهج النقدیة كالمنهج الوصفي التحلیلي أو التاریخي أو  أنني

  .الاجتماعي

دیوان بهاء الدین :وقد استعنت أیضا لجملة من المصادر والمراجع نذكر منها

الخلیل الفراهیدي معجم العین،سلیمان معوض حروف المعاني ،الخطیب  زهیر،أحمد



 مقدمة

 

 ج 
 

في،عبد العزیز عتیق علم العروض،أحمد هاشمي التبریزي كتاب الكافي للعروض والقوا

  .جواهر البلاغة

وقد واجهتنا جملة من الصعوبات منها تشعب الدراسة الأسلوبیة  واتساع مجالها   

  .ولعل أكبر المعضلات التي اعترضت طریق البحث صعوبة الجانب التطبیقي

هذا البحث بالرغم من وفي الأخیر نشكر االله على منه وفضله حیث سیر لنا عملیة القیام ب

على توجیهاته وملاحظاته "رحماني علي"كل الصعوبات،كما نتقدم بأسمى معاني الشكر

  .الدقیقة ورحابة صدره والذي كان له الفضل للوصول إلى هذه الثمرة العلمیة

  

  

 

 

  



 

 

  :الفصل الأول
  تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر 

  :لصوتيالمستوى ا: أولا

  )الإيقاع الخارجي: (الموسيقى الخارجية- 1

 الوزن   1-1

  القافیة  1-2

 )الإيقاع الداخلي: (الموسيقى الداخلية-2

 المحسنات البدیعیة 1- 2 

 .التكرار  2-2

 ظواهر صوتية أخرى -3

 التدویر3-1

 الزحافات و العلل و دورها3-2

  المستوى الدلالي: ثانيا

 الصور الشعرية- 1

 التشبیه 1-1

 الاستعارة 1-2

  الكنایة1-3

 الحقول الدلالية-2

 حقل الطبیعة2-1

 حقل الإنسان 2-2

 حقل البلدان 2-3

 حقل الحب و الحزن2-4

 حقل الشخصیات2-5
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  :صوتيالمستوى ال/أولا

لم یستعمل النقاد مصطلح الإیقاع استعمالا كثیرا لغموض معناه من جهة ارتباطه  

انت استعمالاتهم إیاه بمعنى الوزن الشعري، بالإیقاع الموسیقي من جهة أخرى  فك

فالدارس في هذا المستوى یتناول مظاهر الإیقاع الصوتي ومصادر الإیقاع فیه،من 

موسیقى أو نبرة أو تكرا ر، لما تبین هذا المستوى الإیقاعي فمفهومه الواسع الذي یتعامل 

یعات و توازنات مع مبادئ الأسلوبیة والذي یشتمل على ما تتضمنه القصیدة من تقط

  .كالجناس والتكرار

وینقسم المستوى الصوتي إلى الإیقاع الخارجي و الداخلي حیث عرف محمد      

للنبرة في تواترالحركات النغمیة،وتكرار الوقوع المطرد :"التونجي الإیقاع لغة بأنه

  1"نظوم والمنثور عن طریق تآلف مختصر للعناصر الموسیقیةالمالإلقاء،وتدفق الكلام 

هو نقلة منتظمة على النغم و ذوات :"والإیقاع في الاصطلاح عرفه الفرابي في قوله    

  .و النغمات المتكررة في الكلام وهو التفعیلة في البحور الشعریة 2"الفواصل

  الإیقاع الخارجي : الموسیقى الخارجیة  -  1 

حیث جاء هو عنصر مهم في تكوین القصیدة ولا یمكن الاستغناء عنه :الوزن 1-1

وزن الشعر أي قطعه ومیز بین ثقله وخفته ونظمه : لغة )تعریفه في معجم الوسیط أ

  3)موافقا للمیزان العروضي

الوزن هو مجموعة التفعیلات التي یتألف منها البیت وقد كان البیت هو :اصطلاحا )ب 

  4)الوحدة الموسیقیة للقصیدة العربیة 

                                                                 
  149،ص2،1999،ط1محمد التونجي،المعجم المفضل في الأدب،دار الكتب العلمیة،بیروت،لبنان،ج1
  1085،ص1997طاس عبد المالك،دار الكتب العربي،غ: تح ،الفارابي،الموسیقى الكبیر2

1059، ص  1989إبراهیم مصطفى واخرون ، معجم الوسیط ، دار العودة ، تركیا ،  3 

  .463،ص6محمد غنیمي هلال،النقد الأدب الحدیث،نهضة مصر للطباعة والنشروالتوزیع،الإسكندریة،ط4
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یه شعرا وبدونه لا یكون الشعر شعرا وهو كما أن الوزن هو صورة الكلام الذي نسم

الصورة التي تعین القارئ على اكتشاف أو التمییز بین الخطأ والصواب، وكذا یعین 

الشاعر المبتدئ على إجادة فنه أو بتعبیر أخر تجزئه إلى تفعیلات ومعرفة البحر الذي 

1)علیه وزن

یل لما یتسم به من رحابة في ومن أوسعها استخداما في نظم شعراء القدیم هو البحر الطو 

مزدوج 1المساحة الصوتیة لأنه لیس في الشعر ما یبلغ عدد حروفه ثمانیة وأربعین حرفا  

  .التفعیلة ولا یكون مشطورا أو مجزوء، بل یكون تاما ، واسع الإحساس ومفعم الشعور 

  :ومن أمثلة تواجده في شعر بهاء الدین زهیر في قوله -  

  2ثي وأنتهي فجودوا بإقبال علي وإصغاء  إلى عدلكم انهي حدی

 علیي وإصغائي فجودو  بإقبال         إلى عد    لكم أنهي حدیثي وأنتهي

//0 /0    //0/0/0  //0/0  //0//0     //0/0  //0/0/0  //0//  /0/0/0  

  عولن مفاعیلن   فعول  مفاعلتنعلن        ففعولن     مفاعیلن   فعولن  مفا 

  3وعلیاتي امیمجدي في الأ ازداد به               خیر  فإنه  الحب جزى االله عن

  زداد   مجدي   فلأیام   وعلیاتي بهه          فإنن جزللاه عني لحب خیرن 

//0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0     //0/0  //0/0/0  //0/0   //0/0/0  

  مفاعیلن فعولن مفاعیلن    فعولن            فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن

                                                                 
 3ط, مصر,مكتبة الخانجي القاهرة, ح الحسان حسن عبد االلهت,كتب الكافي في العروض والقوافي , الخطیب التبریزي 1

   34ص  1990

13، ص  1964دیوان بهاء الدین زهیر ، دار صادر للطباعة والنشر ، بیروت ، د ط ،  2 

14 المصدر نفسه ، ص 3
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ومن البحور التي استخدمها بهاء الدین زهیر بحر البسیط بمجموعه الواسع للعواطف -

 الأسباب انبسطت في أجزائه السباعیة فحصل في أول كل"والأحاسیس وسمي بسیطا لأن 

  1هجزء من أجزائه السباعیة سببان وقیل لانبساط عروضه وضرب

 : ومن أمثلة تواجده في شعر بهاء زهیر قوله

  2لا تعتب الدهر في خطب رماك به                  إن استرد فقد ما طال ما وهبا

 یإنستردد فقد ما طال ما وهبا      ك                 لا تعتبد   دهرفي خطبن رما

/0/0//0  /0//0   /0/0//0  ///0                   //0//0 ///0 /0/0 //0   ///0    

  فعلن                 متفعلن فعلن مستفعلن   فعلن مستفعلن  فاعلن   مستفعلن 

بالإضافة إلى بحر الطویل والبسیط استخدم الشاعر في دیوانه أوزان لبحور مختلفة منها 

  :ما یلي 

  3أحدثه إذا غفل الرقیب              وأسأله الجواب فلا یجیب          

لوفور أجزائه،وهو على ستة وقیل سمي وافرا  هذا البیت منظوم على وزن بحر الوافر

  4مفاعلتن مرتین مفاعلتن مفاعلتن:أجزاء

                                                                 
   39الخطیب التبریزي ، كتاب الكافي في العروض والقوافي ، ص  -1

17دیوان بهاء زهیر ، ص  2 
  24،صه،المصدر نفس3
  51الخطیب التبریزي،كتاب الكافي في العروض والقوافي،ص4



تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر:                  وللأ الفصل ا  

 

8 
 

 : ومن بحر المجتث 

  تعصمتم  حین غبتم          علي عیشا خصیبا 

  1تعصمتم  غبتم                علیي عیشن خصیبا 

/0/0/0 /0//0/0             //0//0 /0//0 /0   

  مستفعلن فاعلاتن              متفعلن فاعلاتن

  :من بحر الخفیف  

  قد أتاني من الحبیب رسول        ورسول الحبیب عندي حبیب 

  2قد أتاني منلحبیبرسولن          ورسول لحبیب عندي حبیبو 

/0//0/0 //0//0 ///0/0           ///0/0/0 //0//0 /0//0/0  

  فاعلاتن     متفعلن   فاعلاتن متفعلن فعلاتن             فعلاتن 

  :لمتقارب من بحر ا

  3ورحت لرسم اسمه لائما              كأني لشمت الهى والشنب

  ورحتو لرسم سمهو لائمن             كأنني لشمتللهىوششنبي

//0/0 //0/0 //0/0 //0           //0/0 //0/0 //0/0 ///0  

  فعلن  فعولن  فعو               فعولن فعولن  فعولن فعولن فعول

                                                                 

23دیوان بهاء الدین زهیر ، ص 1 

31المصدر نفسھ، ص  2 

32المصدر نفسھ ، ص 
3
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لبحور الشعریة من بحر المجتث ، الخفیف والمتقارب وهذه أمثلة في نوع الشاعر في ا   

قوله ، فقد اختار الخفیفة لتلاؤمها مع الخفة والسرعة ، وفضل توظیف البحور الصافیة 

  .فأحسن اختیاره لأنها تحاكي إیقاعها النغمیة وإیقاع النفس

بحر :لمجزوءة منهابالإضافة إلى هذه البحور استخدم الشاعر في  دیوانه البحور ا   

  فاعلاتن فاعلاتن: الرمل وتفعیلته 

  :ومثال عن ذلك 

  1حسن فیك دعائي       بقبولن                وتلقى

  حسنن فیك دعائي           بقبولن            وتلققى

 ///0 /0 ///0 /0              ///0/0 ///0/0  

  فعلاتن فعلاتن                   فعلاتن فعلاتن

  متفاعلن متفاعلن:   زوء الكامل مج

  2فعسى بفضل منك أن               ترعى رفیقك وهو قلبي

  ترعى رفیقكما وهو قلبي       فعسى بفضلن منك أن        

///0//0 /0/0//0                   /0/0//0 ///0//0 /0   

  متفاعلاتن متفاعلن                     متفاعلن متفاعلن

  

  

                                                                 

14دیوان بهاء الدین زهیر ، ص  1 

18المصدر نفسه ، ص  2
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  مستفعلن فاعلاتن:    فیف مجزوء الخ

  1وثقیل كأنما               ملك الموتا قربه   

  كأننما              ملك لموت قربهو  وثقیلن  

   ///0/0 //0//0            ///0/0 //0//0  

  متفعلن فعلاتن                 متفعلن فعلاتن

اختصارا ووزنه في الأصل هو أكثر بحور الشعر زحافا و (واخترنا مثال عن بحر الرجز و

  2)مستفعلن  مستفعلن مستفعلن

لقد أفضت الزحافات والعلل إلى بعض التغییرات في الإیقاع ، والتي سنتطرق لها في ما 

  .بعد وذلك بتقطیعها عروضیا 

وبالنظر في شعر بهاء زهیر وكیفیة اختیاره لأوزان قصائده نجد أن الشاعر حاول دائما    

البحر الشعري والغرض الذي كتبت فیه القصیدة ولعل أول ما یلفت أن یربط بین طبیعة 

النظر إلى كیفیة توظیف الشاعر للبحور الشعریة هو استعماله للبحور الخفیفة البسیطة 

في معظم قصائد الدیوان ولقد كان ذلك نابعا من جنوح الشاعر إلى السهولة والعذوبة التي 

  .وزان المستخدمة تشعر بها الألفاظ والصور والقوافي والأ

  : القافیة 2- 1  

وللقافیة تعریفات كثیرة .من البدیهي أن لا شعر بدون إیقاع ولا إیقاع بدون وزن وقافیة 

ولعل أبرزها وأدقها ما نسبه ابن رشیق القیرواني إلى أبي موسى الحامض الكوفي من أن 

                                                                 

 1 22دیوان بهاء الدین زهیر، ص 
، ص  1987نهضة العربیة للطباعة والنشر ، بیروت ، د ط ، عبد العزیز عتیق ،  علم العروض والقافیة ، دار ال 2

71 .  
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كل بیت من أبیات  ما لزم الشاعر أن یكرروه من العزف والحركات من أجل( القافیة هي 

  .1)القصیدة

مأخوذة من الفعل قفا یقفوا ، أي تبع و تتبع والقفا هو مؤخر العنق وجمعه ( : لغة) أ

  2)ویقال هو یقتفي أثر فلان ، أي یتبعه ویسیر على خطاه . أقفاه، وقفا كل شيء آخره 

  .3) ثم قفینا على أثارهم برسلنا: ( وفي قوله تعالى 

هي المقاطع الصوتیة التي تكون في ( ء العروض القافیة بأنها یعرف علما:اصطلاحا )ب

  4)أواخر أبیات القصیدة،أي المقاطع التي یلزم تكرار نوعها في كل بیت 

عدد من الأصوات یتكرر في نهایات الأبیات وتكرارها هذا یكون جزءا من  القافیة هي

یة التي یتوقع المتلقي الموسیقى الموجودة في القصیدة ، فهي بمثابة الفواصل الموسیق

سماعها في فترات زمنیة منتظمة، وبعد عدد معین من المقاطع ذات النظم الخاص 

  .5)المعروف بالوزن

لقد أولى النقاد العرب القافیة عنایة خاصة ، حتى أنهم عدوها مع الوزن من أهم    

ا حتى خصائص الشعر ، فالقافیة شریكة الوزن في الاختصاص بالشعر ، ولا یسمى شعر 

  . یكون له وزن وقافیة 

الروي ، الخروج ، الردف ، : ستة وهي : ( وقد وضع الفراهیدي حروف القافیة في    

  ، 6)التأسیس ، الدخیل 

                                                                 

219، ص  1998،  2عبد العزیز نبوي وسالم عباس حدادة ، العروض التعلیمي ، دار الفكر العربي ، ط  1 

  224، ص  2011، دار المسیرة ، الأردن ،  1یاسین عایش خلیل ، علم العروض ، ط : ینظر  2

 3 25سورة الحدید ، الآیة 

 4  165،  164عبد العزیز عتیق ، علم العروض والقافیة ، ص  

. 246، ص  1952 ،2طإبراهیم أنیس ، موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصریة ، القاهرة ، 5 

.  104، ص 3،2004محمد فلاح  المطیري ، القواعد العروضیة وأحكام القافیة ،مكتبة أهل الأثر،الكویت،ط 6 
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  1)هو الحرف الصحیح آخر البیت ، وهو إما ساكن أو متحرك( أهمها الروي  

یدة والقافیة ویقال قصیدة دالیة أو قصیدة میمیة حسب الحرف الذي تنسب إلیه القص

  :نوعین

  . 2)ما یكون حرف الروي فیه ساكنا ( وهي : القافیة المقیدة

  أحبا بنا أزف الرحي        ل فزودونا بالدعاء : مثال 

  أحبابنا هل بعده                     ذا الیوم یوم للقاء  

  إني لأعرف منكم                   یا سادتي حسن الوفاء 

  3ب            أملي ولم یخب رجاء من كنت فیكم لم یخ

  .حرف الروي في هذه الأبیات هي الهمزة الساكنة 

  4) هي ما كانت متحركة الروي ( : والقافیة المطلقة

  :مثال عن الروي المتحرك بالفتحة 

  أیا صاحبي مالي أراك مفكرا      و حتام قل لي لا تزال كئیبا

  فى من یكون مریبالقد بان لي أشیاء منك تریني     وهیهات یخ

  5تعال فحدثني حدیثك آمنا        وجدت مكانا خالیا و حبیبا

                                                                 

.  165العروض والقافیة ، ص  عبد العزیز عتیق ، علم 1 

.  53، ص  1989،  3عبد االله الطیب ، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ، الكویت ، ط   2 

. 16دیوان بهاء زهیر ، ص   3 

.  165عبد العزیز عتیق ، علم العروض والقافیة ، ص   4 
  19دیوان بهاء الدین زهیر،ص 5
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  . المفتوحة ) الباء ( حرف الروي في هذه الأبیات هي 

  : مثال عن الروي المتحرك بالضمة 

  وثقیل كأنما                            ملك الموت قربه 

  ه لیس في الناس كلهم                  من تراه یحب

  1لو ذكرت اسمه على ال             ماء ماساغ شربه

  .المضمومة ) الهاء ( حرف الروي في هذه الأبیات هو 

  :مثال عن الروي المتحرك بالكسرة 

  یا حبذا الموز الذي أرسلته                  ولقد أتانا طیبا من طیب 

  أو كالضرب  في ریحه أو لونه أو طعمه                  كالمسك أو كالتبر

  . 2وافت به أطباقه منضدا                     كأنه مكاحل من ذهب 

  .المجرور ) الیاء ( حرف الروي في هذه الأبیات هو 

وعند النظر في شعر بهاء زهیر نجد شیوع استخدامه لقافیة الراء ، النون ، واللام ، -   

  .عر زهیر مع الشعر العربي والمیم ، الدال ، والباء ، وهي حروف تبین مدى اتفاق ش

ونستنتج أن بهاء زهیر عمد إلى التنویع في القوافي بین الإطلاق والتقیید ، لكسر رتابة 

مألوفة هي رتابة القافیة الموحدة في النوع ذات الإیقاع الموحد المنتظم ، لخلق تنوعات  و 

  تموجات موسیقیة سنفونیة متنوعة 

                                                                 

. 22دیوان بهاء الدین زهیر   1 

. 23در نفسه ، ص المص  2 
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فتعطینا تنوعا للقافیة حسب الحركات التي بین أما القافیة باعتبار الحركات     

  :                                             ساكنیهاوهي خمسة أنواع

 0////0(/كل قافیة فیها أربع حركات متوالیة بین ساكنیها:القافیة المتكاوسة( 

 0///0(/كل قافیة فیها ثلاث حركات متوالیة بین ساكنیها:القافیة المتركبة( 

 0//0(/كل قافیة تتولى حركتین متوالیة بین ساكنیها:افیة المتداركةالق( 

 0/0(/كل قافیة تتوالى حركة متوالیة بین ساكنیها:القافیة المتواترة( 

 1)00(/كل قافیة اجتمع ساكنیها:القافیة المترادفة  

  :وفي الجدول الآتي یوضح لنا وقوع هذه الأنواع في القصیدة-

 القافیة           تقطیعها     نوعها

 إصغاء،الماء،سماء،وهبا،عجبا،حادث،ریح،تاریخ،عبده 0/0/ متواترة

 كتابي،قربه،رحابها،حوشب،التقت،ولت،آیات،دجا 0//0/ متداركة

 هم،نصبي،منرجب،الهرب،العطب،قدحا،أحد،أره 0///0/ متراكبة

 عني،حي،علي،إلى 00/ مترادفة

  

                                                         :     الإیقاع الداخلي:الداخلیة الموسیقى-2

هي من الوسائل التي یستعین بها الأدیب لإظهار مشاعره : المحسنات البدیعیة -1

وعواطفه ، وللتأثیر في النفس ، وهذه المحسنات تكون رائعة إذا كانت قلیلة ومؤدیة 

                                                                 
جامعة محمد ,عبد الغاني ناصري،سرحان یشرب القھوة في الكافیتیریا لمحمد درویش،مذكرة لنیل شھادة الماستر 1

  48،ص2016-2015خیضر بسكرة ،
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یعي ، له عدة عناصر كالطباق المعنى الذي یقصده الأدیب وتسمى أیضا بالزخرف البد

والجناس و التصریع وغیرها ، وقد استعمل بهاء زهیر في شعره بعض من المحسنات 

  :البدیعیة وتتمثل في 

  : الطباق2-1-1

وهو ) مأخوذ من مطابقة الفرس والبعیر لوضع علیه مكان یدیه عند السیر :لغة ) أ 

  .1)بینطابق فلان بین الثو : الجمع بین الشیئین ، یقولون 

  2)الجمع بین المتضادین أو الجمع بین الشيء وضده ( :اصطلاحا ) ب

  .3)ویقال له التضاد والتكافؤ والطباق : فقال " الطراز " عرفه العلوي في كتابه 

  .4"فلیضحكوا قلیلا ولیبكوا كثیر"  :وهو أن یؤتى بالشيء وبضده في الكلام كقوله تعالى 

قد أجمع الناس أن المطابقة : " فقال " الصناعتین " ابه وعرفه أبو الهلال العسكري في كت

في الكلام هو الجمع بین الشيء  وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو بیت 

  5"من أبیات القصیدة ، مثل الجمع بین البیاض والسواد 

 ، الطباق الإیجاب ،" الخفي: " الطباق المجازي ، الطباق المعنوي : الطباق أنواع 

في قول : الطباق السلب ، وقد وظفه بهاء زهیر في دیوانه حیث اخترنا أبیات لكل نوع 

  : الشاعر 

  . 6یا غائبا وجمیله                         ما غاب في بعد وقرب 

                                                                 

،بیروت 3ام فوال عكاوي،المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع والبیان والمعاني،دار الكتب العلمیة،طأنغ  1
  596ص،2006لبنان،

ة للنشر و محمد و نعمان شعبان علوان،من بلاغة القران والمعاني والبیان والبدیع،جامعة الإسلامیة العربی  2
  242ص2،1998غزة،طالتوزیع

. 597،  596ام فوال عكاوي ، المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع والبان والمعاني ، ص أنغ  3 
. 83سورة التوبة ، الآیة   4 
.  597ال عكاوي ، المعجم المفصل في البلاغة ، ص ام فوانغ  5 
. 18دیوان بھاء زھیر ، ص   6
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  .، هو طباق الإیجاب " قرب" و " بعد " فالطباق في هذا البیت بین كلمتي 

  :وفي قوله أیضا 

  . 1م فحدثوا              بأعجب شيء إنه البر والبحر إلى الملك البر الرحی

  " .بحر" و " بر" وهنا أیضا طباق إیجاب متمثل في كلمتي 

  :المتمثلة في قوله : بعض الأمثلة عن الطباق الإیجاب 

  2لك في الأرض دعاء         سد آفاق السماء 

  :وأیضا 

  3استواء أفعاله الكل على            الهجاءمن  المدحلا یعرف 

  :وأیضا 

  4والمساء  الصباحفعلیكم أبدا إسلامي                    في 

  : وقال 

  5أذكر زینب غداسلمي                 و  الیوم أذكر

  :وأیضا 

 فقد انجلى لیل الشبا            ب وقد بدا صبح المشیب 

                                                                 

.  125، ص دیوان بهاء الدین زهیر   1 

. 14المصدر نفسه ، ص   2 

. 15، ص  المصدر نفسه 3 

. 16المصدر نفسه ، ص   4 

. 33 المصدر نفسه  ، ص 5 
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  :ي یكاد ینعدم في قصائد بهاء زهیر ، لكن نموذج كالتال: الطباق السلبي 

  1بمثله     فأكثرن فیه فكرتي وتعجبي ما سمعت حدیثا  سمعت

فطباق السلب هو الذي یحتاج إلى وسائط " سمعت ، ما سمعت " وهنا الطباق السلبي 

أو بین الأمر . لغویة لتحقیق التقابل في المعنى ویكون بین الأفعال المثبتة والمنفیة 

  .والنهي

  :وفي قوله 

  . 2ب               ولا عفوا لا ولا أن تكون ذنوبفیا من یحب العفو في مذن

  : التصریع  2-1-2

الصاد والراء والعین أصل واحد یدل على " جاء في مقاییس اللغة في مادة صرع : لغة )أ 

سقوط شيء إلى الأرض عن مراس اثنین ثم یحمل على ذلك ویشتق منه من ذلك 

یع من الأغصان ما تهمل صرعت الرجل صرعا وصرعته مصارعة ورجل صریع والصر 

  . 3"وسقط إلى الأرض والجمع صرعا 

أما التصریع فهو ما كانت عروض البیت فیه تابعة لضربه ، تنقص : اصطلاحا )ب

  4"بنقصه وتزید بزیادته 

ویقصد بالتصریع أن تتفق قافیة صدر بیت الشعر مع قافیة عجزه كقوله للشاعر بهاء  

  : زهیر

                                                                 

. 30ص  ،دیوان بهاء الدین زهیر  1 

.  32المصدر نفسه ، ص   2 

عب السلام محمد هارون ، مكتبة الإعلامي الإسلامي ، : أبو الحسن ابن فارس زكریا ، معجم مقاییس اللغة ، تج   3 

  342، ص  1404، طهران،  3، ج 2مج 
ابن رشیق القیرواني،العمدة في محاسن الشعر وأدابه ونقده،تح،محمدمحي الدین عبد الحمید،دار الجیل للنشر والتوزیع 4

  173،ص5،1981،ط1والطباعة،ج
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  1أبیت وأصبح في نشوتي           مقیم على العهد من صبوتي   

  :وقوله 

  2یعاهدني لا خانني ثم ینكث            وأحلف لاكلمته ثم أحنث

  : وقوله أیضا 

  یا رب ما أقرب منك الفرجا          أنت الرجاء وإلیك الملتجا

  یا رب أشكو لك أمرا مزعجا        أ بهم لیل الحطب فیه ودجا 

  3اجعل لي منه مخرجا یا رب ف                   

  :الجناس 2-1-3

اتفاق الكلمتین في كل الحروف " اصطلح البدیعیین " جاء في معجم الوسیط في :لغة ) أ 

ما " وفي اصطلاح المنطقیین " الأصل والنوع " الجناس " أو أكثرها مع اختلاف المعنى 

  4"، والإنسان نوع یدل على كثیرین مختلفین ، بالأنواع فهو أعم من النوع فالحیوان جنس 

 

  5"هو تشابه الكلمتین في اللفظ " :اصطلاحا / ب 

  مصطلح علماء البیان هو أن تتفق اللفظتان في وجه من الوجوه ویختلف معناها 

  :وقد قسمه العلماء إلى عدة أقسام هي 

                                                                 
  52دیوان بھاء الدین زھیر،ص1
  59المصدر نفسھ،ص2
  62المصدر نفسھ،ص 3
  140معجم الوسیط،ص 4
نعیم زرزور،دار كتب :یوسف بن أبي بكر،محمد بن علي السكاكي،مفتاخ العلوم،شرح 5

  429،ص1،1983العلمیة،بیروت،لبنان،ط
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  1هو أن یتفق اللفظان في أنواع الحروف وعددها وهیأتها وترتیبها"  :الجناس التام 

 2"هو اختلاف اللفظین في عدد الحروف "  :لناقص الجناس ا

  : مثال عن الجناس  التام 

  3بل أحنفا  في حلمه وثباته               بل حارث الهجاء في وثباته 

لقد برز الجناس في دیوان بهاء زهیر بتركیب متنوع یعطي تنوعا في الإیقاع ویبعد عن 

لجرس الصوتي الذي یتحقق بین الكلمتین التكلف في معظمه لیشهد بدیع شعره ویؤكد أن ا

یمكن أن یندرج في إیقاع حسب تركیبه وهو جناس أحدث جرسا موسیقیا بعد دلالة 

" في الشطر الأول تتكون من حرف العطف ، وكلمة وثبات " وثباته " اللفظتین فكلمة 

" جمع  الموجودة في الشطر الثاني ، فهي" وثباته " مضافة إلى هاء الضمیر ، أما كلمة 

  .مضافة إلى هاء الضمیر ، بمعنى قفزات " وثب 

  :أمثلة عن الجناس الناقص 

  : قال بهاء زهیر 

 4أبث لك الشكر الذي طالب نشره              وأطري بما أثني علیك وأطرب

  : وقوله أیضا 

  5فیروقني والجو من               ه  ساكن والقطر ساكب 

  

                                                                 
  271محمد نعمان شعبان علوان،من بلاغة القرآن،ص1
  275نفسه ، ص المرجع 2
  49ص، دیوان بهاء الدین زهي3
  26المصدر نفسه ، ص 4
  24ص  دیوان بهاء الدین زهي5



تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر:                  وللأ الفصل ا  

 

20 
 

  :وقوله 

  1ره والرضا            وتخدمه الأفلاك في النهي والأمر تدین له الأملاك بالك

  :أمثلة أخرى عن الجناس

  :في قوله

  2ما أتت ممن یرتجي                         لا في الخطوب ولا الخطاب 

  :وقوله

  3أرى قوما بلیت بهم                 نصیبي منهم نصبي

  :كما في قوله أیضا

  4به ونسیم الجو وهو معطر         یطل فتیق المسك وهو معطل     

وقد برز الجناس هنا بتركیب متنوع یعطي تنوعا في الإیقاع و یبعد عن التكلف في 

  .معظمه لیشهد ببدیع شعره

یعتبر التكرار ظاهرة موسیقیة سواء للكلمة أو البیت  المقطع یأتي على : التكرار2-2

الأساسي الذي یخلق جوا نغمیا ممتعا شكل اللازمة الموسیقیة الإیقاعیة وعلى شكل النغم 

، التكرار جانبان الأول یكشف المعنى ویؤكده والثاني یمنح النص نوعا من الموسیقى 

  . العذبة التي تعكس الهدوء أو الفرح أو الحزن 

                                                                 
  56، ص  دیوان بهاء الدین زهیر1

.  39، ص المصدر نفسه 2 

.   44المصدر نفسه ، ص    3 

. 100المصدر نفسه ، ص    4 
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والتكرار في حد ذاته وسیلة من الوسائل الشعریة التي تعتمد على تأثیر الكلمة في إحداث 

  مل السحري والشعائري نتیجة معینة في الع

كرر الشيء تكرارا ـ وتكرارا علیه  كذا أعید علیه مرة بعد : " جاء في الوسیط :لغة ) أ 

  1"مرة

  2"الكرة أي الرجوع علیه ، ومنه التكرار : " كما عرفه الفراهیدي 

  3" التكرار عبارة الإتیان بشيء مرة بعد أخرى :اصطلاحا / ب 

  . لإثبات فكرة ما  بمعنى إعادة الألفاظ والمعاني

إن العرب إذا : أشار إلیه النقاد القدماء وخاضوا فیه ، ومنهم ابن جني حیث قال     

أرادت المعنى مكنته وأحاطت له ، من ذلك التوكید ، وهو على ضربین أحدهما تكرار 

  فهو تكرار الأول بمعناه : الأول بلفظه، وأما الضرب الثاني 

، التلذذ بذكر المكرر ، إظهار التوجع والتحسر ، التشویق و هي التوكید : أغراض التكرار

الإستعذاب ، الإزدراء والتهكم ، الوعید ، والتوبیخ ، الإستعباد ، الإستغاثة ، والتكرار 

  4تكرار اللفظ  یأتي بتكرار الحرف والكلمة والجملة. نوعین ، تكرار اللفظ أو تكرار المعنى 

  .ن زهیر وجاء توظیفه في شعر بهاء الدی  

  

  

                                                                 
1

  782معجم الوسیط،ص
2

مخزومي وآخرون،دار الرشید للنشر والمنشورات الثقافیة ،تحقیق مھدي ال5الخلیل بن أحمد الفراھیدي،العین،ج

  277،ص1982والإعلام،بغداد،
3

علي بن محمدالسید شریف الجرجاني،معجم التعریفات،تح محمد صدیق المنشاوي،دار الفضیلة للنشر 

  59،ص1413والتوزیع،القاھرة،دط،
4

-2019ة الماستر،جامعة محمد خیضر بسكرة،تراكة حنان،دیوان علي بن الجھم،دراسة أسلوبیة فنیة،مذكرة نیل شھاد

  40،ص2020
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  الحرف هو أصغر وحدة لغویة وقد جاء في شعر بهاء زهیر : تكرار الحرف 2-2-1

  

  :مثل قوله

  إلى عدلكم أنهي حدیثي وأنتهي         فجودوا بإقبال علي وإصغاء

  عتبتم عتب المحب حبیبته               وقلت بإذلال فقولوا بإصغاء

  أمواه لدمعي وأنواءلعلكم قد صدكم عن زیارتي           مخافة 

  1فلو صدق الحب الذي تدعونه          وأخلفتم فیه مشیتم على الماء

  تكرار حرف الواو بكثرة والهمزة والألف والباء

  : ومن أمثلة التكرار في شعر بهاء زهیر تكرار الضمائر

  لك في الأرض دعاء            سد آفاق السماء 

  تهال الفقراء یكن ینسى لك الل            ه اب لا 

  یسر االله للقیاك                   سرور الأولیاء 

  2وتلقى بقبول                       حسن فیك دعائي

الذي یشیر إلى ممدوحه إنما " لك ، ولك ، لقیاك ، فیك " لعل تكرار ضمیر المخاطب    

  .هو تشعیل لبعد معنوي یلح على الشاعر ویشغله 

شاعر ضمیر المخاطب لك ، فیك ، وأنت ، فلك ، بذكر قصة وفي نص آخر یكرر ال   

  وهنا التكرار الإلحاح في الدعاء . النبي زكریاء ودعاءه أن یرزقه الذریة الصالحة 

                                                                 
  13دیوان بهاء الدین زهیر،ص 1
  14المصدر نفسه،ص 2
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  :في قوله " أنا " وفي نص آخر یكرر الشاعر ضمیر المخاطب 

  أنا فیما أنا فیه                     وعذولي یتعتب 

  ل فیرضى أو یغضب             أنا لاأصغي لما قا     

  ولقد أصغي ولكن                أسمع العذل فأطرب 

  . 1جهل العاذل أمري               أنا بالعاذل ألعب 

وللتكرار أهمیة في شد انتباه السامع واستشارته وحفزه على التفكیر بالكلمة المكررة وما 

  2تنطوي علیه من أهمیة معنویة

لقد منح تكرار الكلمة في شعر بهاء الدین زهیر نغما موسیقیا :  تكرار الكلمة2-2-2

  . وهو من أكثر أنواع التكرار توظیفا في دیوانه 

  :في قوله 

  تكلمني بالأرمینیة جارتي                     أیا جارتي ما الأرمینیة من طبعي 

  لا نفع ویا جارتي لم أنت بیتك رغبة                 ولا أنت من یرجى بضر و 

  كلامك والدولاب والطبل والرحى           فلم أدر ما أشكوه من ذلك الجمع 

  3.كلامك فیه وحده لي كفایة                كأن صخورا منه تقذ ف في سمعي  

" ثلاث مرات ، وكلمة " جارتي "مرتین وكلمة  " الأرمینیة " هنا كرر بهاء زهیر كلمة 

  .ال القصیدة وتناسقها ، فساهمت في انسجام القصیدة مرتین مما زادها من جم" كلامك
                                                                 

.20صر،زهی الدیندیوان بهاء 1
 

2
شادي هادي شكر،مطبعة النعمان :بن معصم السید علي صدر الدین،أنوار الربیع في أنواع البدیع،تحا

  346-345،ص1،1969النجف،العراق،ط

. 194، ص  رزهی الدیندیوان بهاء 
3
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  :كما لا تخلو القصیدة من بعض التكرارات 

  أیا معشر الأصحاب مالي أراكم          على مذهب واالله غیر حمید

  فهل أنتم من قوم لوط بقیة             فما منكم من فعله برشید 

  1لوط عنكم ببعید فإن لا تكونوا قوم لوط بعینهم           وما قوم

فهنا قد ضاق الشاعر ذرعا بأصحابه فلم یعد یحتملهم لأنهم یسیرون على طریق خاطئ ، 

  . ولما نفر منهم شبههم بقوم لوط ، ویؤكد ذلك من خلال تكرار قوم لوط ثلاث مرات 

  :كما نجد عدة أمثلة في التكرار في دیوان بهاء زهیر 

  :في قوله 

  2عجیب یا زهیر عجیب  وقالت                   وغانین كما رأیتني أعون    

  3ولقد أنكرت مني مشیبا على صبا                وقالت مشیب قلت ذاك مشیب 

  4أنا في أسر ثقیل                               أي أسر أي أسر 

  5لو نظر الناس لأحوالهم                   لانشغل الناس عن الناس 

وظف تكرار الكلمة في دیوانه بصورة جمیلة " بهاء الدین زهیر " أن " ویتضح من هذا 

  .وممیزة ، جعلت من قصائده أكثر تمیزا 

                                                                 
  194،ص رزهی الدیندیوان بهاء1

. 31المصدر نفسه ، ص  2 

. 31المصدر نفسه ، ص   3 

. 145المصدر نفسه ، ص   4 

.  179المصدر نفسه ، ص   5 
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نلاحظ هذا النوع من التكرار في شعر بهاء الدین زهیر ما : تكرار الجملة 2-2-3

  .جعل القصائد أكثر تناسقا وتلاحما 

  :في قوله 

  رجو كرمكیا رب قد أصبحت أرجو                 ك وأ

  یا ربكثرت عندي نعمتك           یا رب ما أكثر ما        

  1یا رب عن إساءتي                        یا سیدي ما أحلمكع 

لما أحس أن ذنوبه كثرت رجع إلى نفسه یستذكر المواقف " یا رب " كرر الشاعر عبارة 

عاء والإلحاح فیه لطلب التي أذنب فیها في التقصیر عن الطاعات فتوجه إلى ربه بالد

  العفو 

  : كما نجد تكرار الجملة في الأبیات التالیة ، في قوله 

  رد السلام رسول بعض الناس            باالله قل یا طیب الأنفاس 

  2رد السلام وذلك عنوان الرضا          بشراي قد ذكر الحبیب الناس 

  .بیتین مما خلق إیقاعا منتظمامرتین في أول ال" رد السلام " هنا كرر الشاعر جملة 

  : الظواهر الصوتیة الأخرى   - 3

واحد من أبرز الظواهر الشعریة العربیة القدیمة وهو مصطلح شاع في :التدویر 3-1

  .مؤلفات العروض القدیمة والحدیثة ، یعرف بالمداخل 

                                                                 
  309،ص دیوان بهاء الدین زهیر1

. 181، ص المصدر نفسه 2 
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ا واستدارا دورة دار الشيء یدور دورا ودورانا و دور " التدویر" ورد في لسان العرب :لغة)أ

  1وأدرته أنا ودورته وأدارته وأداره غیره ودور به

  2"ما اشترك شطراه في كلمة واحدة " :اصطلاحا ) ب

یظهر التدویر خاصیة إیقاعیة ومظهرا عروضیا ، كان یعرج إلیه الشعراء في أعمالهم 

 لغایات متنوعة ، یعمد فیها الشاعر إلى ربط شطري بیته الشعري برباط كلمة واحدة ،

یوزعها إلى جزئین یكون كل جزء في شطر ، یكون أولها في نهایة الصدر ونهایتها في 

بدایة العجز ویرى النقاد أنه لم یكن ظاهرة عرضیة تفرضها ظروف طبیعیة ، إنما هي 

جزء من البناء الفني للقصیدة وجزء من تخطیط الشاعر لقصیدته بل ومتنفسا دلالیا تفق 

، لتأخذ منه عبر التمزیق العاطفي ، في تهدأ تلك العواطف بعد على حدوده نفسه المتوترة 

  3هول عناء 

  . ونجد أن الشاعر یمارس تجربة التدویر بصورة متنوعة ، قد تجدها في بیت أو بیتین 

  في قوله أحبابا أزف الرحي          ل فزودونا بالدعاء 

  اءأحبابنا هل بعد ه                        ذا الیوم یوم للق

  لا تستقل بي المط                        ي لما حملن من الثناء 

  وإذا ذكرتم غني                          ت بذاك عن زاد و ماء  

  4عندي لكم ذاك الوفا                    ء المستمر على الولاء

                                                                 

. 324، ص  5ابن منظور ، لسان العرب ، مادة دور ، ج 1 

یر والتضمین في شعر إبن النقیب الحسیني،مجلة جامعة فیصل أصلان،التدو 2

  12،ص2012،2010،العدد28:دمشق،مج

.  43تراكة حنان ، دیوان علي بن الجهم ، دراسة أسلوبیة فنیة ، ص   3 
  16دیوان بهاء البدین زهیر،ص4
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وراء  وهنا نجد أن الشاعر استخدم التدویر بصورة متكررة في الأبیات ویرید من   

  . الاستخدام  تأكید استرسال العاطفة والشعور 

  

  :و في صورة ثانیة للتدویر في قول الشاعر 

  یا صاحبي فیما ینو             ب وأین أین هناك محبي

  لو كنت لما أعرف سوا        ك من الأنام لكان حسبي 

  إني إدخرتك للزما           ن وما عرا من كل خطب 

  ن               ي الود في بعد وقربیا نازحا یرضیه م

  1قلبي لدیك فكیف أن              ت على البعاد  وكیف قلبي 

وفي هذه الأبیات نرى التفاعل الشعوري لدى الشاعر عالیا ، فیعمد إلى عصیانه   

  .للقصیدة واختراق نظامها العام لتحویل مسافة الشطرین إلى صوت ممتد 

یكون متقطعا ، یستحكم وجوده على بعض الأبیات في مختلف وفي صورة ثانیة للتدویر   

  : أماكن القصیدة ، كأن یتواجد في أبیات موزعة تتخللها أخرى غیر مدورة ، كمثل قوله 

  أیا من راح عن حالي               یسائل مثقفا حدبا 

  ومن أضحى أخالي في ال          وداد وفي الحنو أبا غرقا          

  ظرت إل                 ى كنت تشاهد العجباوحقك لو ن

  جفون تشتكي غرقا                  وقلب یشتكي لهبا 

                                                                 

.19یوان بهاء زهیر،صد 1 
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  وجسم جالتالأسقا                    م فیه فراح منتهبا 

  1تسائل أعین الواشي                 ن عني أعین الرقیا

لالات شهریة وتنتابها وهنا نؤكد أن حالة الشاعر متواترة  اضطراب تتدافعها  اخت   

حالات من الهدوء ، فیبرز الهدوء والسكینة فتهدأ النفس فیسترجع نفسیة القصیدة 

  .المنبسطة ، و مرة أخرى یغلب علیه شعور الاضطراب 

وهنا ندرك فاعلیة الهدوء النفسي ، ونكتشف أن التدویر عامل مظهري لطبیعة الحالة     

 .النفسیة 

  : الزحافات والعلل  3-2

تعتبر الزحافات والعلل من المؤثرات في موسیقى القصیدة الشعریة حیث یتفاوت     

تحاشیا : " ویقول عز الین إسماعیل . تأثیرها الإیقاعي حسب كثرة الزحافات أو قلتها 

وسنتكلم  2.لرتابة الإیقاع الصارخ الذي یضیفه الوزن العروضي على موسیقى القصیدة 

  .ریدیة ونبدأ الكلام عن الزحاف عنها باعتبارها مصطلحات تج

والزحاف ، كما عرفه العروضیون ، تغییر یحدث في حشو البیت غالبا وهو :الزحاف ) أ 

خاص بثواني الأسباب ومن ثم لا یدخل الأوتاد ، ودخوله في بیت من القصیدة لا یستلزم 

  .دخوله في بقیة أبیاتها 

  . 3والعروضیون یربطون الزحاف بالتفعیلة لا بالبیت 

                                                                 
  15المصدر نفسه،ص1

، ) فصلیة محكمة ( لسمیح قاسم ، إضاءات نقدیة " دة الإنتفاضة قصی" علي سلمي ، عناصر الإیقاع ودلالاتها في  2

. 83، ص  2016ش ،  1395، خریف  23السنة السادسة ، العدد   

. 170عبد العزیز عتیق ، علم العروض والقافیة ، ص  3
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ویستلطف البلاغیون الزحاف ، بحكم أنه یرتبط بالتفعیلة لا بالبحر وأنه غیر ملزم      

في القصیدة ویستعذبون وجوده لأنه تغییر یصیب ثواني الأسباب إما تسكینا لحرف أو 

ویحصل ذلك في أجزاء " ما یطرأ على حرف واحد في التفعیلة "  حذف لآخر ، أي 

ابة أینما كان موضعها فیه الاختلاف والتمییز ویسمى مفردا إن البیت فیضع التفعیلة المص

ما یطرأ على حرفین في " أصابها في موضع واحد أما إن كانت الإصابة مضاعفة أي 

فهي تغییرات تدخل على  أجزاء المیزان : " فالزحافات  1سمي زحافا مزدوجا " التفعیلة 

زن وهي عبارة عن خلل یصیب التفعیلات الشعري ویلجأ إلیها الشعراء تخفیفا من قیود الو 

  2"ویبدلها إما تكون بالنقصان أو الزیادة مختص بثواني الأسباب مطلقا بلا لزوم 

  : والزحاف نوعان 

: " هو التغییر الذي یلحق سببا واحدا في التفعیلة الواحدة وهو ثمانیة أقسام :  المفرد

  . ، العقل ، الكف الخبن ، الإضمار ، الوقص ، الطي ، القبض ، العصب 

الخبل : اقتران زحافین في تفعیلة واحدة ، وهو أربع أقسام : أي المركب ، هو : المزدوج 

  3، الخزل ، الشعل ، النقص 

  : العلة ) ب

تغییرا یطرأ على الأسباب والأوتاد في : وفي الاصطلاح معنى المرض ، : في اللغة 

ورد التغییر في أول بیت القصیدة لزم  العروض والضرب ، وهو لازم بذاته ، أي أنه إذا

وجوده في سائرها وغیر لازم بذاته إذا وقع في غیر العروض والضرب ، والعلل مختصة 

بغیر ثواني الأسباب بینما الزحاف مختص بالأسباب وكلما قلت العلل ازداد الشعر حسنا، 

                                                                 

. 28،ص1،2004محمد بن فلاح المطیري،القواعدالعروضیة وأحكام القافیة العربیة،مكتبة أهل ألأثر،الكویت،ط 1 

یسمینة لعور ، البنیة الإیقاعیة في دیوان ابن الأباز ، مذكرة لنیل شهادة الماستر ، جامعة العربیة بن مهیدي ،  2

. 54، ص  2015  

. 53،  52یسمینة لعور ، البنیة الإیقاعیة في دیوان ابن الآبار ، ص  3 
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وكل . حاف لازمة غیر جاریة مجرى الزحاف ، وعلل جاریة مجرى الز : والعلل نوعان 

  1منهما علل نقص وعلل زیادة 

  :والفرق بینها وبین الزحاف

  .الزحاف یختص بالأسباب ، أما العلة فتدخل الأسباب والأوتاد ) أ

الزحاف یدخل الحشو ، والعروض والضرب ، أما العلة فلا تدخل الحشو بل العروض ) ب

  .والضرب 

أما " زحافا یجري مجرى العلة  "الزحاف إذا عرض لا یلزم غالبا ، وإذا لزم سمي ) ج

  2"علة تجري مجرى الزحاف " العلة فإذا أعرضت لزمت غالبا ، إذا لم تلزم سمیت 

  : العلة قسمان 

لا تدخل غیر الضرب ، والضرب المجزوء خاصة وتكون بزیادة حرف : علة الزیادة - 

  .لتذییل الترفیل ، التسبیغ ، الخزم ، ا: أو حرفین في اخر التفعیلة وهي أربعة 

  .القطف ، الحذف  ، الصلم ، الوقف ، الكسف : علة النقص - 

في : مثل قوله : أمثلة عن الزحافات والعلل الواردة في شعر بهاء الدین زهیر 

  بحرالطویل 

  حرمت رضاكم إن رضیت بغیركم           أو اعتضت عنكم في الجنان بحوراء

  3تضت عنكم فلجنابي بحورائيحرمتو رضاكم إن رضیتو بغیركم          أو اع

//0/0  //0/0/0 //0/0 //0//0             //0/0 //0/0/0 //0/0 //0/0/0  

                                                                 

. 654، ص  1999، بیروت ، لبنان ،  2محمد التوبیخي ، المعجم المفصل في الأدب ، دار الكتب العلمیة ، ط  1 

. 260إمیل بدیع یعقوب ، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر ، ص  2 

.  13یوان بهاء زهیر ، ص د 3
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  فعولن  مفاعیلن فعولن  مفاعلن             فعولن  مفاعیلن  فعولن مفاعیلن

  مفاعلن–مفاعیلن

  .حذف الخامس الساكن : زحاف القبض 

  :قوله في البحر البسیط و 

  ادثه                كذا مض الدهر لا بدعا ولا عجبا ما كنت أول ممنون بح

  1كذا مضددهرلابدعن ولا عجبن      ما كنت أوولممنوونبحادثهي          

/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0        //0//0  /0//0 /0/0//0    ///0   

  مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن            متفعلن فاعلن  مستفعلن     فعلن 

  فعلن –متفعلن          فاعلن –لنمستفع

  .حذف الثاني الساكن : زحاف الخبن 

  .في بحر مجزوء الوافر : في قوله 

  2أرى قوما بلي بهم                  نصیبي منهم نصبي 

  أرى قومن بلیتو بهم                نصیبي منهم نصبي

//0/0/0 //0/0//0                 //0/0/0  /0///0  

  مفاعلتن                    مفاعلتن مفاعلتنمفاعلتن 

                                                                 

17ص  دیوان بهاء الدین زهیر،  1 

 

. 44، ص المصدر نفسه  2 



تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر:                  وللأ الفصل ا  

 

32 
 

تسكین الخامس : زحاف العصب . مفاعلتن بضم التاء أصبحت مفاعلتن بالتسكین التاء 

  .المتحرك 

  . حذف التفعیلة الثالثة : قول الشاعر في مجزوء الرمل -

  1قلبي لدیك أظنه                      یملي علیك ویكتب 

  یملي علیك ویكتبو               قلبي لدیك أطننهو     

/0/0//0  ///0//0                  /0/0//0 ///0//0  

  متفاعلن متفاعلن                     متفاعلن متفاعلن

إذ دخل على التفعیلة زحاف الإضمار وهو تسكین الثاني المتحرك فتحولت إلى متفاعلن 

  .بالسكون 

  2رفیقك وهو قلبي  فعسى بفضل منك أن               ترعى

  فعسى بفضلن منك أن              ترعى رفیقك وهو قلبي

///0//0 /0/0//0                   /0/0//0 ///0//0/0   

  متفاعلاتن   متفاعلن    متفاعلن                    متفاعلن

اف القصیدة من مجزوء الكامل إذ حذف تفعیلته الثالثة وقد أصابت تفعیلته  متفاعلن زح

  .الإضمار فتحولت متفاعلاتن 

كما أیضا دخلت علیه علة التذییل وهو زیادة حرف ساكن على الوتد المجموع في اخر 

  .الجزء فأصبحت متفاعلاتن 

                                                                 

. 18دیوان بهاء الدین زهیر، ص   1 

 2 18، ص المصدر نفسه 
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  :قوله 

  1أتتني من سیدي رقعة           فقلت الزلال وقلت الضرب 

  أتتني من سیدي رقعتن              فقلت ززلال وقلت ضضربو

//0/0 /0/0 //0/0 //0             //0/0  //0//  /0/0   /0/0  

  فعولن   فعلن     فعول  فعو              فعولن  فعولن   فعلن  فعولن

القصیدة على البجر المتقارب دخل علیها زحاف القبض في فعولن أصبحت فعول كما    

ف الجاري أصابتها علة القطف فتغیرت فعولن إلى فعو ، ومنها أیضا أصابها  الزحا

  .مجرى العلة 

  : المستوى الدلالي/ثانیا

العلم الذي یدرس المعنى أو ذلك الفرع من " یقوم هذا المستوى على علم الدلالة و هو    

  ".علوم اللغة التي یتبادل نظریة المعنى 

ویدرس فیه ما یدعي بأسلوبیات الكلمة وتحتل دراسة الحقول الدلالیة و الصور     

بارزا في هذا المستوى بالنسبة للحقول الدلالیة فقد أشرت إلى ألفاظ دالة الشعریة مكانا 

على حقل الحزن والحب بألفاظ أخرى دالة على حقل البلدان وألفاظ غیرها دالة على 

  .الطبیعة باعتبارها تنقسم إلى قسمین الطبیعة الصامتة والطبیعة المتحركة 

  .عارة والكنایةأما الصور الشعریة فتمثلت في التشبیه والاست

  

  

                                                                 

. 36ء الدین زهیر، ص دیوان بها 
1
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  :الصورة  الشعریة -1

تعد الصورة الشعریة من أهم جمالیات التي ترسم الشعر ، وأوضحها وأقربها إلى     

  .دارس الأدب عام والدارس للصورة الفنیة بشكل خاص 

ومن هنا أدرج النقاد حدیثهم ، عن الصور البلاغیة تحت الأنماط الفنیة ، التي تمثل 

 .الاستعارة والكنایة الحدیث كالتشبیه و 

  التشبیه  1ـ  1

  :لغة   ) أ

التمثیل وإلحاق أمر الصفة المشركة : جاء التشبیه في معجم الوسیط عند أهل البیان هو 

: بینهما ـ شبه الرجل بالأسد في الشجاعة تشبیه بغیره ماثلة وجاراه في العمل التشبیه 

  1أشباه) ج  ( المثل  

  : اصطلاحا )ب

شاركت غیرها في صفة أو أكثر ، بإحدى أدوات التشبیه المذكورة أو  بیان أن شیئا وأشیاء

  . 2المقدرة المفهومة من سیاق كلام

ما یعني أن التشبیه هو إلحاق أمر ما في الوصف بأمره غیره وله أربعة أركان وهي 

المشبه والمشبه به أو یسمیان طرفي التشبیه أوجه الشبه وأداة التشبیه ملفوظة أو ملحوظة 

  :ل بهاء زهیر كقو 

  3كلماتي هي سحر              وهي الباب المجرب

                                                                 
  471معجم الوسیط،ص1
،المؤسسة الحدیثة )البدیع البیان المعاني(محمد أحمد قاسم ومحي الدین دیب،علوم البلاغة 2

  143،ص1،2002للكتب،طرابلس،لبنان،ط
  21دیوان بھاء زھیر،ص 3
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  والمشبه به وهو" كلماتي " یشبه الشاعر كلامه بالسحر فنجده قد ذكر المشبه وهو 

  . حذف أداة ووجه الشبه،وذلك من أجل أن یظهر براعته في التلاعب بالحدیث". السحر" 

احبه وتمكن جمالیته في المبالغة وفي فیؤثرفي كل مستمع فتسحره كلماته مثل ما یفعل ص

 .التشبیه والتقریب 

  : قوله 

  1أنت عیني وأنت أحلى               لعیني من الوثن 

هنا شبه المحبوبة بالعین لإبراز قیمتها فمن خلال یرى كل شيء جمیلا ولا یقوى على   

بالعین أغلى الاستمرار دونها فهي بصره وبصیرته ولأنها تفوق عنده كل عزیز فمثلها 

عضو في الجسم یمیز من خلالها  نهاره من لیله ، وأوجبت لها العنایة والحفاظ علیها 

  .لحساسیتها

  : قوله أیضا 

  2واالله قد جعل الأیام دائرة   فلا ترى راحة تبقى ولا تعبا 

أن دوام الحال من المحال یوم راحة وآخر تعب . حیث شبه الشاعر الأیام بالدائرة لیثبت

  .لى المراتب وأخرى في أسفلها فالدوران هو تغییر للحوادث والظروف والأحوال في أع

  :الاستعارة 1-2

ي معروفة ومعنى أعار الاستعارة من العاریة وه: وتعرف عند ابن منظور لغة أنها :لغة )أ

  .3منه إعارة الثیاب والأدوات و استعار فلان من كنته وحوله منها إلى یده "ورفع وحول و

                                                                 

.  272دیوان بهاء الدین زهیر ، ص    1 

. 20المصدر نفسه، ص    2 
  304-302،ص)مادةع،،ي،ر(6عرب،مجلدابن منظور،لسان ال 3
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  : حا اصطلا)ب

في التشبیه مع طرح المشبه بین بیتین ـ  1"إدعاء معنى الحقیقة في الشيء للمبالغة "   

بحیث یقصد أنها عبارة عن مجاز لغوي " كقولك لقیت أسدا وأنت تعني به الرجل الشجاع 

یقوم على علاقة المشابهة بین المستعار له والمستعار منه ، ومنه نوعین إما استعارة 

تعارة تصریحیة ، فالمكنیة هي التي یحذف فیها المشبه به ویصرح فیها مكنیة أو اس

المشبه به ، أما التصریحیة فهي التي یحذف فیها المشبه به وكني بشيء من لوازمه أي 

  . شیئا یدل علیه

  "لیلة القدر"ومن أمثلتها في قصیدة : قول بهاء زهیر 

  2خذلان بالنصر فما زلت حتى أید االله جزبه        وأشرق وجه الأرض

وحذف المشبه به " الأرض " یشبه الشاعر الأرض بالشمس المشرقة حیث ذكر المشبه 

  .وهذه استعارة مكنیة لكنه أبقى ما یدل علیه وهي أشرق " الشمس "

  جنة الحسن:"قوله أیضا في قصیدة  في

  3وعندي من الآداب في البعد مؤنس       أفارق أوطاني ولیس یفارق 

لشاعر الآداب بالأنیس حیث ذكر المشبه الآداب وحذف المشبه به الأنیس یشبه ا     

  " البدر مؤنس " وترك ما یدل علیه 

  .من بحر الوافر " رضاك بغیتي " من أمثلتها ما جاء في قصیدة : قوله 

  4وفي سوق الغرام عرضت نفسي           رخیصا فلم أجد من یشتریها

                                                                 
  192،ص)البدیع والبیان والمعاني(محمد أحمد قاسم وآخرون،علوم البلاغة 1
  123دیوان بھاء زھیر،ص 2
  231،ص المصدرنفسه  3
  387المصدرنفسه،ص 4
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  الغرام و حذف المشبه به" باع حیث ذكر المشبه یشبه الشاعر الغرام بالسلع التي ت

  " .السوق " وهذه استعارة مكنیة ولكنه أبقى ما یدل علیه وهي )السلعة (  

  .بحر البسیط " رسالات العیون " من أمثلته ما جاءت في قصیدة : قوله أیضا 

  1وللعیون رسالات مرددة    تدري القلوب معانیها فتخفیها

ظرات العین بالرسالات التي تحمل معاني في طیاتها ومن هنا حیث أن الشاعر تشبه ن

وهذا على سبیل استعارة " النظرات " وحذف المشبه هي " الرسالات " صرح بالمشبه به 

  .العیون: تصریحیة ولكنه أبقى ما یدل علیه هو

  .بحر الطویل" ضنین بودكم " ما جاء في قصیدة : كما یقول

  2فلیس على سر الهوى بأمین  فلا تقبلوا للدمع عن روایة   

ر حیث صرح بالمشبه الذي له أسرا" بالهوى" حیث شبه القلب" سر الهوى"رحیث أن الشاع

تصریحیة وترك ما یدل وعلى سبیل استعارة " القلب"وحذف المشبه به هو " الهوى"به هو 

  ."رس" علیه هو 

  

  

  

  

  

                                                                 
  372،صدیوان بهاء الدین زهیر1
  362المصدر نفسه،ص 2
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  :الكنایة1-3

  :لغة) أ

كنى ، كنى به عن كذا یكنى و یكنو : " المحیط  جاء تعریفها في الفیروز أبادي قاموس

كنایة تكلمت بما یستدل علیه أو أن تكلم بشيء وأنت ترید غیره ، أو بلفظ یجذبه به جانبا 

  1"حقیقة ومجاز

أنها لفظ أطلق وأرید به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى فقالوا فلان : اصطلاحا )ب

از أن یرد حقیقة طول النحاد وأیضا وهي حمائل طویل النحاد أي طویل القامة مع جو 

الكنایة هي لفظة لدیها معنیین ن ، بحیث یعني أ2السیف لأن طوله سیلتزم طول القامة 

مختلفین إحداهما أولا حقیقي والآخر مجازي وللكنایة أنواع وهي كنایة عن صفة ـ  كنایة 

  .عن موصوف ـ وكنایة عن نسبة 

  " إلى العدل أنهي حدیثي " جاء في قصیدة  أمثلتها ما: كقول بهاء زهیر

  3فلو صدق الحب الذي تدعونه           وأخلصتم فیه مشیم على الماء

كنایة عن التقوى والطهارة فهي صفة المؤمنین الأتقیاء والتابعین ودلیل على الراحة 

  .والطمأنینة

  : قوله

  4جن ضلوعي سلوا النجم یخبركم بحالي في الدجى        ولا تسألوا عما ت

                                                                 
شامي و زكریاء جبار أحمد دار أنس محمد ال:فیروزآبادي،قاموس المحیط،تحمجد الدین  1

  1441،ص2008الحدیث،القاهرة،مصر،
  79،ص1،1998محمد هدارة،في البلاغة العربیة علوم البیان،دار العلوم العربیة،بیروت،لبنان،ط2

. 17دیوان بهاء زهیر ، ص    3 
  198دیوان بهاء الدین،ص 4



تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر:                  وللأ الفصل ا  

 

39 
 

  .هذا البیت كنایة عن السهر وطول السمر بحیث أن النجم یخبرها بالمعاناة

  .بحر الطویل" حنین بودكم" أمثلتها ما جاء في قصیدة : قوله

  1أحب من الأشیاء ما كان فائقا      وما الدون إلا من یمیل لدون

  جمال ولا یلتفت لما دون ذلك  فهنا نسب لنفسه انه لا تروقه الا الأشیاء الفائقة والمكتملة ال

  :لحقول الدلالیةا-2

وهي مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع تحت لفظ عام یجمعها مثال ذلك  

  "لون"الكلمات والألوان في اللغة العربیة فهي تقع تحت مصطلح العام وهو

  وقد اخترنا أهم الحقول التي أشار إلیها بهاء الدین زهیر 

  .بدورها إلى طبیعة حیة وطبیعة صامتة وتنقسم :حقل الطبیعة2-1

  .تضم الحیوانات والطیور والحشرات وغیرها) المتحركة( :أ ـ الطبیعة الحیة 

  :أمثلة غب الحیوانات كقول بهاء زهیر

  2فإذا عددتك في الكلا            ب حططت من قدر الكلاب 

  3سیم فمیعاد دمعي أن تنوح حمامة         ومیعاد شوقي أن یهب ن

  4وأقبلت وهي في خوف وفي دهش            مثل الغزال من الأشراك ینفلت 

  

                                                                 

.323، ص  دیوان بهاء الدین زهیر 1 

. 41، ص المصدر نفسه
2
 

. 318، ص  نفسهالمصدر 
3
 

. 53المصدر نفسه ، ص    4
 



تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر:                  وللأ الفصل ا  

 

40 
 

  1سحبت علیها العنكبوت                وغودرت بین الضلوع 

  2یناغیك فیه الظبي والظبي أحور         ویلهیك فیه الغصن والغصن أهیف 

ت وغیرها من الحیوانات حیث ذكر حیوانات مثل اللیث أو الكلب والهزیر والبعیر والعنكبو 

  .التي لا یسعنا ذكرها كلها في هذا البحث

  :ب ـ الطبیعة الصامتة

فهي شملت السماء وما تحویه من النجوم والكواكب والبدر والأرض والجبال والشمس، 

  .التراب، اللیل والنهار والجنات، الفرقد الودیان الماء والهواء النیل والدجى والریاح والنبات

  :بهاء الدین زهیر في شعره حیث أنه ذكر الشمس والبدر في قوله وقد وظفها

  3كلفت بشمس لا ترى الشمس وجهها              أراقب عین وحاجب 

  4البدر أمسى أكلفا                     من حسنه والغصن ناكس 

  )النرجس، الغصن، التفاح والبنان والبطیخ(أما النبات فقد شملت 

  5كمائمه            والنرجس الغصن فیه بعد ما انفتحا تفتح الورد فیه من 

  6یروقني الغصن الرطیب                    وكیف بالغصن  الرطیب 

  7فدیت من أرسل تفاحة                    إرسالها دل على فطنته 

                                                                 

.  202 ،ص، دیوان بهاء الدین زهیر 1 

. 220المصدر نفسه، ص   2 

. 30، ص المصدر نفسه 3 

. 173المصدر نفسه ، ص    4 

. 71المصدر نفسه ، ص    5 

. 33ص ،المصدر نفسه 6 

. 58المصدر نفسه ، ص    7
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  كأنما هي البنان خلوت به               ونام ناظره سكران قد طفحا 

  1عمى                 كیف تحفى روائح البطیخوكما قیل هب بأنك أ

  :الریاح والأمطار

  2ولو حملت عني الریاح تحیة          لما نفذت بین القنا والقواضب

  3والغیث لا یسم البلاد بنفعه               إلا إذا اشتاقت لوسمیاته

  :أما النجوم والقمر والكواكب

  4مرقت من الفلاة بهم مروقا  وكب كالنجوم على نجوم                   

  5یا أیها القمر الذي                            قد عم بالنور المبین

  بین قلبي وسلوى في الهوى                 مثل ما بین الثریا والثرى 

  6ذو همة كیوان دون مقامها                   لورامها النجم المنیر تحیرا 

  .كوكب زحل الفارسیة وهو أكبر كوكب المشتري " سم یطلق كیوان ا: كیوان و الثریا 

  :الأرض والجبال 

  7تضیق على الأرض خوف فراقكم         ویرحب منها ضیقها إن دنوتم 

                                                                 

. 79، ص دیوان بھاء الدین زھیر 1 

. 49 ، صالمصدر نفسه 2 

. 30المصدر نفسه، ص   3 

. 234المصدر نفسه ، ص    4 

. 335المصدر نفسه ، ص   5 

.119المصدر نفسه ، ص    6 

. 296، ص المصدر نفسه 7 
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  1بعزم تخاف الأرض شدة وقعه             ویرتاع ثهلان له وثهلان

  . ثهلان هو اسم جبل 

  :نهار والوديان فالبحار بالنسبة للأ

  2ء النیل إلا بدمعي        لقد مزج البحرین یلقیان فما فاض ما

  3هات زدیني من الحدیث عن النیل           ودعني من الدجلة والفرات 

  4ویشوقني الوادي إذا                             ناجى النسیم الرطب شیحه

  :كما ذكر القصور والدیار 

  5ویا حبذا القصر  تخص به مصرا وأكناف قصرها         فیا حبذا مصر

  6ما فیه غیرك أو سر علمت به            وأنظر بعینك هل في الدار دیار 

  :ذكر الليل والنهار

  7ویشوقني وجه النهار                       ویروقني خد الأصیل موردا 

  

  8هو كاللیل في الظلام وعندي                هو كالصبح قاطع اللذات 

                                                                 

. 332ص  ،دیوان بهاء الدین زهیر  1
 

. 334ص  المصدر نفسه، 2
 

.  55المصدر نفسھ ، ص    3 
. 64المصدر نفسھ ، ص   4 

. 128المصدر نفسھ، ص    5 

. 140، ص   ر نفسهمصدال 6 

. 85المصدر نفسھ ، ص    7 

.  48، ص   المصدر نفسه 8 
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  : جناتكذلك ذكر الدجى وال

  بین روض حكى ظهور الطوارین       وجو بطون البزاة 

  1حیث مجرى الخلیج كالحیة الرقطاء          بین الریاض والجنات 

  2و زائرة زارت وقد هجم الدجى           وكنت لمیعاد لها مترقبا 

  :حقل الإنسان 2-2

الفؤاد والعیون، : لقد وظف الشاعر الألفاظ التي تتصل بالإنسان ومنها: حقل الجسد)أ

اللسان والثغر والریق الأقدام، الأیدي، الجفون، والوجه، وكل هذه صفات تمیزت بها 

  :محبوبته وقد ظهرت ذلك في قصائد

" نجده یعطي معنى السر والكتمان وقول الحسن ففي قوله من قصیدة  حیث: اللسان

  :بحر البسیط یقول" أنماط فیك 

  3خوف الوشاة وقلبي لیس ینساه   أفدي حبیبا لساني لیس یذكره   

  حیث أن الشاعر یعبر عن المعاناة والألم من كثرة الفراق ففي قوله من قصیدة  :الجفون

 " خیال في هباء " 

  

  

  

                                                                 

. 55، ص دیوان بهاء الدین زهیر  1 

. 42، ص  المصدر نفسه  2 

375، صالمصدر نفسه 3 



تجلیات المستویین الصوتي و الدلالي في شعر بهاء الدین زهیر:                  وللأ الفصل ا  

 

44 
 

  :یقول

  1جفون تشتكي غرقا                وقلب یشتكي لهبا

ي أما العین فقد جعل منها شخصا یحمل رسالة لا یود كشفها فشخص بذلك ف: العین

  " بحر البسیط " رسالات العیون " قصیدة 

  2وللعیون رسالات مرددة                   تدري القلوب معانیها فتخفیها 

  " مبارك الغدوات " في قصیدة  :الفؤاد

  3أضنى الفؤاد فمن یریحه                  وحمى الرقاد فمن یبیحه 

والاحترام فهي التي أبت أن تتجه فالأقدام حملت معنى الشرف والعفة : الأقدام والوجه

للقاء غیره أما الوجه الذي وصفه الشاعر بالنور الذي یشع في ظلام كذلك تحججت كي 

لا نرى من مفاتن وجهها شیئا إلا العین والفم وبذلك تستحق تلك الأقدام التقبیل لأنها 

  .ترفعت عما یدنسها

  .من بحر الطویل" زیارة وزائرة " وبقوله في قصیدة 

  4لت أقداما لغیري ما مشت             ووجها مصونا عن سواي محجباقب

  :كما یعطینا دلالات أخرى

  

  

                                                                 

.  40، ص دیوان بھاء الدین زھیر
1 

. 372المصدر نفسه، ص 
2
 

.  64المصدر نفسه ، ص   3 

.  42المصدر نفسه ، ص   4 
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  :من بحر البسیط بقول" لیلة غراء " ففي قصیدة 

  1لم یكسر النوم عیني عن محاسنها        حتى انثنیت  وعین النجم منكسرة

  .ى من خلالهافهنا جسد العین وأنستها بحیث جعل من النجم شخصا له عیون یر 

  .من بحر الطویل" لیلة القدر " كما أنه وظف في قصیدة 

  2وما طاب ماء النیل إلا لأنه               یحل محل الریق من ذلك الثغر 

ویشبه الشاعر نور بماء النیل بجمال محبوبته وصفها بالریق الحلو وهو المطر والثغر -

  .هو فمها الجمیل

  :حقل البلدان2-3

ذي یدرس المناطق والأماكن التي شغلت مكانة خاصة في نفسیة الشاعر هو الحقل ال

ویتضح ذلك من " الخ ......العراق ـ مصر ـ أمد و السیویداء ـ أم القرى، زمزم (وهي 

  :خلال قصائده

  .في قصیدته من بحر السریع" السیویداء وأمد  " ما بین 

  ناس من حامد لنا صدیق سیئ فعله                      لیس له في ال

  لو كان في الدنیا له قیمة                  بغناه بالنقص والزائد

  3أخلاقه تحكي الطریق التي               من السیویداء إلى امد

                                                                 
  112لدین زهیر، صدیوان بهاء ا1

. 123المصدر نفسه ، ص   2 

. 97المصدر نفسه  ، ص  3 
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ذلك من خلال البعد و الصعوبة والمشقة، ففي " امد و السیویداء " فقد عبر الشاعر عن  

عامل مع شخص سیئ الطباع التي تنجم هجائه لصدیقه أراد أن یبلغ أنه من صعب الت

  . منه إلا المشاكل فلا تجد من یمجده ویذكره بین الناس فتنازلوا عنه باعوه بثمن بخس

  .من بحر الطویل " تجددمحنی"یظهر ذلك في قصیدته ": مصر"

  1أأرحل من مصر وطیب زعیمها          فأي مكان بعدها لي شائق 

قر النعیم والاستقرار والراحة والهناء والسعادة أنها ص" مصر " یذكر الشاعر عن   

والسلام والطیبة والسكینة وأنها مكان رائع مفارقتها تعب وشقاء ونكد حیث بلغ في وصفه 

  :على بحر الطویل" شوق إلى مصر " وشبهها بالجنة إذ یقول في قصیدته 

  بلاد متى جئتها جئت جنة            لعینك منها كما شئت رضوان 

  2.لي الأشواق أن ترابها          وحصباءها مسك یفوح وعقبانتمثل 

في هذه الأبیات یصور لنا مصر جنة في أعلى مراتبها ودرجاتها وأن ترابها یفوح بالمسك 

  والعطر وحجارتها تلمع كالذهب وهذا النور والعطر یمیزها على كل بلد آخر لجنة رضوان 

" وق والوفاء والصدق ویذكر ذلك في قصیدة تمثلان له الحنین والش": المقام و زمزم" 

  :من بحر الطویل" عهود حنین 

  سقى االله أرضا لست أنسى عهودها          ویا طول شوقي نحوها وحنیني 

  3وأیامنا بین المقام وزمزم                  وإخواننا من وافد وقطین 

                                                                 

. 230دیوان بهاء الدین زهیر ، ص    1 

. 346المصدر نفسه  ، ص   2 

. 360المصدر نفسه ، ص   3
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تسد إلیها أواصر المحبة  یستهل الشاعر قصیدته بدعاء وتذرع الله أن یسقي البلدة التي  

والشوق ، فیذكر الأیام التي قضاها في زمزم والمقام وإخوانه هناك وجمعت بینهم من 

  . المحبة وذكریات جمیلة 

  :بحر الكامل ویقول" مدحه " في قصیدة : الصعید

  1ولیهن مقدمك الصعید ومن به          ومن البشیر لمكة أم القرى

عزة والكرامة فلم یفارقه حتى في مدحه للملك حتى یظهر فخره هذا البلد هو رمز للفخر وال

  ) .البلد الذي نشأ به ( مصر 

  .بحر الطویل" ملك بر رحیم " في قصیدة  :الهند والشحر

  2بلاد بها طاب النسیم لأنه        الهدوء یزورك من أرض هي الهند

نان والهدوء، وذكرهما حیث یعبر الشاعر على أنها أجمل بلد یشعر فیها بالراحة والاطمئ

  .في تحیة سرور قدمها استبشار بعودة الأمیر الكامل إلى مصر

  :حقل الحزن والحب2-4

لقد مثل هذا الحقل ظاهرة أسلوبیة بارزة فقد كان له حضور كبیر في شعر بهاء زهیر 

حیث أنه وظف ألفاظ وعبارات تكشف عما ینتابه من أسى ولوعة تجاه المحبوبة التي 

الشوق ، الطیف ، العاشق ، نار الهوى ، الدموع " بالهجران ، ومن أمثلة ذلك  عذبت قلبه

  ".الخ ......

  

  

                                                                 

. 120دیوان بهاء الدین زهیر ،ص   1 

. 126المصدر نفسه ، ص   2
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  :یقول

  1شربت كؤوس الحب وهي مریرة         وذقت عذاب شوق وهي ألیم

حیث أن الشاعر یصور لنا مرارة الحب   التي دفعته إلى شرب الخمر من أجل نسیان 

 .به بتحیة هذا الشوق و الحب  محبوبته ومدى عذاب اللوعة المتألم

  : قوله

  2ملك الغرام غنائیه          فالیوم طال غنائیه

هنا عبر بواسطة الغرام أنه سبب غنائه وأصبح عبدا یتحكم فیه له سلطة علیه وهنا یقرر 

  .بما یكابده جراء هذا الغرام

  : قوله

  3لعلكم قد صدكم عن زیارتي      مخافة أمراه لدمعي وأنواء 

 .أي بكاء شدید" الأنواء " یعبر لنا الشاعر عن مدى شوقه لمحبوبته بكثرة الدموع  هنا

  :أیضا قوله

  ني و سلوا دمع عیني من أحادیث لوعتي           لتعرب عن تلك الشؤن شؤ 

  فللدمع من عیني معین یمده                    فإن تسألوه تسألوا ابن معین

  4ومن ذا یروي حدیث خؤون           على أن دمعي لا یزال یخبوني     

                                                                 

. 38دیوان بهاء الدین زهیر، ص   1 

. 391المصدرنفسه ، ص   2 

. 13المصدرنفسه، ص   3 

. 362المصدر نفسه ، ص  
4
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یصور لنا الشاعر في هذه الأبیات اللوعة والمعاناة والحزن الذي یعانیه أي محبوب اتجاه  

الدمع  وهي  دالة على الألم والحزن والعذاب ومن العبارات ( محبوبته والدلیل تكرار كلمة 

  ).الخ .....سلو دمع عیني من أحادیث لوعتي " التي تدل على الفراق 

  :حقل الشخصيات2-5

یعتبر التاریخ من أهم الأمور التي حفظت ثقافة الأمم عبر العصور، بحیث أن كل    

أمة واجهت أحداث وصراعات مختلفة بین الماضي والحاضر،فإن بهاء زهیر من الشعراء 

الذین استوحوا عدة شخصیات وتأثروا بهم،ولج من خلالها المعاني ودلالات متعددة حیث 

  و "  حاتم الطائي"ونذكر على سبیل ذلك )دینیة تاریخیة وأدبیة (وعت شخصیات بین تن

  إلخ"....الجریروالفرزدق" "ابن القیس"و" عنترة"و" رباب"

  "الظنون الصادقة"في قصیدة:ابن معین-

  1فالدمع من عیني معین یمده    فإن تسألوه تسألوا ابن معین

یحیى ابن "ا البیت هي شخصیة دینیةالشخصیة التي استحضرها الشاعر في هذ   

بالحكمة والصدق وأنه على درایة في  معروف بأنه من علماء الحدیث الذي تمیز"معین

أمور الدین والفقه فهو صادق في تفسیر الأحادیث،ولعلى هذا البیت یكتسب جمالا و 

 فیصف الشاعر بأن الدموع عارفة بما یحمله"معین وابن معین"رونقا من خلال لفظتین

  .الفؤاد من هموم وحزن یأس

  من البحر الطویل "مدحه جامد"في قصیدة :ابن قیس-

  2أحق بما قال بنو أوس لمالك     وأول بما قال ابن قیس لمصعب

                                                                 
  362دیوان بهاء الدین زهیر،ص1
    25المصدر نفسه ،ص 2
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الذي "قیس الرقیات"الشخصیة التي استحضرها الشاعر في هذا البیت هي شخصیة ابن 

و عرف أنه كثیر  عاش في العصر الأیوبي،واشتهر بجید مدحه لمصعب بن الزبیر

  .المبالغة بحیث أنه كان مثلا للمادح والمتغزل

  من بحر الكامل"سل ضمیرك"في قصیدة: جمیل بثینة-

  1ك كأنما هو لي بثینة         أهوى جمیل الذكر عن

ستعذاب الحبیب بسیرة من یهواه الأخبار السارة التي امشاعر التلدد و یصف لنا الشاعر   

نها مشاعر طیبة وأخلاق نبیلة یسر لما یتلقاها من الناس فتبعث من خلالها یعیر لنا عن أ

الحب العذري الخالص التي " جمیل وبثینة"فیه الشعور بالفخر والإعتزاز كما كان بین 

  .شهدت له كل قبائل العرب خاصة قبیلة مزینة

  من مجزوء الكامل"مبارك الغدوات"في قوله في قصیدة:شق و سطیح-

  2حاشاه شق أو سطیحه وكأنه من فطنه       

أنهم "شق وسطیح"حیث یصف لنا الشاعر ممدوحه بالفطنة والذكاء والمهارة،وإن كل من   

كانوا كاهنین من كهنة العرب ما كان یخبران ما سیحدث في المستقبل و هذان كاهنان 

كافرین  لشكلهما المنفر الذي یثیر الرعب في النفس،فقد حرص الشاعر على الإنسان 

اشاك لاستثنائه ممن الشكل والمظهر والتأكید على جانب واحد من صفاتهما بكلمة ح

  ".الفطنة و الذكاء"هي

  

  

                                                                 
  369دیوان بهاء الدین زهیر،ص 1
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  "مدحه"في قصیدة:حاتم الطائي والأخنف بن قیس

  إلى سید أخلاقه وصفاته       تؤدب یثني علیها وتطرف

  أرق من ماء الزلال شمائلا      وأصفى من الخمر السلاف وهو أخنف 

  حاتم وهوحاتم      وأصبح منها أحنف وهو أخنف غدا من نداها

  1أتتك القوافي وهي تحسب روضة       لما صمته وهو قول مزخرف

هنا جمع الأمیر بین شخصیة حاتم الطائي و الأخنف في الصفات النبیلة التي تمیز     

ن بها كل منهما،فحاتم الطائي الذي اشتهر في الجاهلیة بالجود و السخاء،أما الأخنف ب

   قیس الذي اشتهر في الجاهلیة بالعفو و التسامح و الحلم،ولعل بهاء وجد كلمات المدح

  . بلغ والأصدق تعبیرااء كما یعرف حاتم و الأخنف من الأو الثن

  

  

                                                                 
  210دیوان بهاء الدین زهیر،ص 1
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  :المستوى التركیبي/أولا

یقوم المستوى التركیبي بدراسة التراكیب اللغویة للجملة كونها عنصر أساسي في       

اتفقوا أن  عملیة التواصل، حیث اختلف النحاة اللغویین في تقسیم الجملة، إذ أغلبهم

سمیة وذلك حسب الاسم والفعل، أو تكون خبریة أو إنشائیة حسب االجملة إما فعلیة أو 

  .الخبر والإنشاء

الخروج عن المألوف (كما أن الإنزیاحات أو كما سماه البعض بالعدول أو الانحراف     

ضح في ، وله أثر وا)أو ما یقتضیه الظاهر، أو هو الخروج عن معیار یقصد إلیه المتكلم

  .تماسك النص وتقویة معانیه

فكان لازما أن یهتم به الكثیر من النقاد حیث تخضع الجملة في البیت الشعري لنظام    

معین في ترتیب مفرداتها لكن غالبا ما یطرأ تغیر على مستوى العناصر التي یتكون منها 

التي تواجهنا من البیت الشعري وهذا ما یحدث توازن في البیت أحیانا نتیجته الضروریة 

  .ناحیة الصوتیة ویتمثل في التقدیم والتأخیر في أحد أهم العناصر في المستوى التركیبي

  .لقد خصصت دراستي في هذا المستوى دراسة الجملة وأقسامها وظاهرة التقدیم والتأخیر

  .كما أشرت إلى أهم الأغراض الشعریة-

 :وأقسامها الجملة-1

  :لغة) أ

تعریف الجامع سواء من الجانب اللغوي أو الاصطلاحي الذي الجملة بال لم ترتكز

  یضبطها 
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  على رغم اختلاف علماء النحو في تعریف الجملة، كما جاء في لسان العرب     

جماعة الشيء واجمع الشيء عن تفرقه وأجمل له الحساب كذلك والجملة :لابن منظور 

" حساب والكلامقال االله تعالى  جماعة كل شيء بكماله من الحساب وغیره یقال أجملت له

  1] 32سورة الفرقان الآیة "[ وقال الذین كفروا ولولا نزل علیه القران جملة واحدة

  2"الكلام لفظ مستقل بنفسه مفید لمعناه"  :اصطلاحا أما تعریفها 

أن الجملة عبارة عن مركب من كلمتین أسندت إحداهما إلى الأخرى سواء أفادت " و 

  3"ئم ، أو لم تفد كقولك إن یكرمني زید قا: كقولك 

وتسمى هذه ) المسند إلیه(وفاعل ) المسند(وهذا ما یعني أن الجملة مفیدة تتكون من فعل 

وتسمى هذه جملة اسمیة كما یعرف أن ) المسند إلیه(وخبر ) المسند(جملة فعلیة أو مبتدأ 

  .یة أو شرطیةالجملة إما أن تكون اسمیة أو فعلیة أو خبریة أو إنشائیة أو ظرف

  :الجملة الفعلیة 1-1

كتب محمد، یكتب، وأكتب، ویلي : وهي التي تبدأ بفعل ماضي أو مضارع أو أمر مثل

الفعل دائما فاعل مرفوع، وإذا حذف الفاعل قام مقامه نائب فاعل، وقد یلي الاسم الفاعل 

 4. اسم منصوب

 

  

                                                                 

.   686، ص  1ابن منظور ، لسان العرب ، مج   1 
  26ابن جني،الخصائص،ص2
  70جاني، معجم التعریفات،صعلي محمد شریف الجر 3

دار )دراسة في قواعد و المعاني والإعراب تجمع بین الأصالة والمعاصرة(محمد علي أبو العباس،الإعراب المسیر 4

  61،ص1996الطلائع مدینة نصر،القاهرة،دط،
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  :كقوله حیث أنها وردت في دیوان بأشكال مختلفة

  1وى من قبل أن یعرف الهوى       ومازال في الغیب منه نصیبعرفت اله

فد أفاد معنى التحقیق، فالشاعر یقر بأنه نال منه الهوى، وجال في جسده، "عرفت"فعل

 فخاض معاركه قبل أوانه، فكانت تلك المعرفة محققة بالغرام فنال نصیبه منها 

  : كقول بهاء زهیر

  2وعاد ولم یشق الفؤاد المعذب عجبت لطیف زار باللیل مضجعي        

وفاعل ضمیر متصل وبعده جار ) عجبت(استهل الشاعر جملته الفعلیة بفعل ماضي 

  ).لطیف(ومجرور الذي شكل نسبة الجملة 

  3ویشوقني في وجه النهار ملتما           ویروقني خذ الأصیل موردا : وقوله 

  ) یشوقني(هذه جملة فعلیة مبتدئة بفعل مضارع 

  :قولأیضا ی

  4أبغض للعین من الأقداء          أثقل من شماتة الأعداء 

الذي جاء شبه ) الجار والمجرور(وبعده ) أبغض(نجد هنا أن الشاعر بدأ فعل أمر    

وهذه الأمثلة التي استشهد بها الشاعر جملا فعلیة للتعبیر عما یفكر ) الفاعل(جملة هو 

لحدث أمر ما ومن هنا الجمل الفعلیة متواجدة به وهذا لأن الأفعال تدل على الحركة أو ا

  .%95بكثرة في الدیوان، وجدنا أنها جاءت في نسبة تقریبیة 

                                                                 
  31دیوان بهاء الدین زهیر،ص 1

. 29المصدر نفسه  ، ص   2 

. 85المصدر نفسه ، ص   3 

. 15ص المصدر نفسه ،   4 
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  1محمد ناجح :وهي تبدأ عادة باسم مرفوع مبتدأ مثل : الجملة الاسمية1-2

وهو ) المسند إلیه(وهذا ما یعني أن الجملة الاسمیة التي تبدأ باسم تتركب من المبتدأ    

وهو الذي یتم به الحدیث عن ) المسند ( جملة المتحدث عنه ، والخبر  موضوع ال

موضوع الجملة وقد تدخل بعض النواسخ على الجملة الاسمیة لكنها لا تغیر من كونها 

  : أن أو إحدى أخواتها أو مثل كان أو إحدى أخواتها كقوله : اسمیة مثل 

  : كقوله

  2الغت و استعرفت جهدها وحسناء في الحسن عن وصفها             لو ب

فالواو : جاءت الجملة الإسمیة على شكل مبتدأ اسم مجرور لفظا مرفوع محلا كقوله-

 اسم مجرور لفظا مرفوع محلا على أنه مبتدأ، ودلالةفالسطر: حرف جر زائد، حسناء

الشعري تكمن في مدح المحبوبة التي لم تجرب قلبه الغرام فكان أول حبیب لها وآخره 

  .ت أول تجربة للحب التي كان میثاقها الوفاءحیث جسد

  :وقوله

  3كأن الفجر نهر              غرقت فیه النجوم 

  :وقوله

  4كان أهل الغرام قلبي أمي       ین حتى تلقنوا كلماتي 

                                                                 

) دراسة  في القواعد والمعاني والإعراب تجمع بین الأصالة و المعاصرة ( محمد علي أبو العباس ، الإعراب المسیر  1

  23، ص 

. 98دیوان بهاء زهیر ، ص    2 

.307المصدر نفسه ، ص   3 

. 54المصدر نفسه ، ص   4 
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وفي هذه الأمثلة استخدام الشاعر جملا اسمیة وهذا الدلالة على الهدوء والثبوت    

لاحظ أن الشاعر قد وظفها بشكل كبیر في دیوان أن الشاعر والاستقرار في نفسه، كما ن

استخدام الجمل الفعلیة أكثر من الجمل الاسمیة وهذا یعود اهتمام بهاء زهیر بحركة 

  .الأحداث ذاتها

  :الجملة الخبریة1-3

  1فهو ما ینقل ویحدث به :الخبر لغة 

، فإن كان كلام مطابقا الخبر ما یصح لقائله إنه صادق فیه أو كاذب " :الخبر اصطلاحا 

  2للواقع كان قائله صادقا ، وإن كان غیر مطابق له كان قائله كاذبا 

هذا ما یعني أن الكلام الذي یحتمل الصدق وهو الذي یطابق الواقع أما الكلام الذي    

یحتمل الكذب فهو لا یطابق الواقع وهو الذي یكشف لنا بعض القران والحدیث والحقائق 

تأتي الجملة الخبریة مثبته أو منفیة أو مؤكدة، ویعرف أن الجملة الخبریة العلمیة وقد 

  .سواء كانت المثبتة أو المنفیة أنها تكون خالیة من المؤكدات

  :الجملة الخبرية المثبتة 1-3-1

الجملة التي تفید الإخبار بحصول شيء ما أد إثبات حكم أو صفة ما والتي تخلو من    

  .دمها بهاء زهیر في شعره في مواضیع عدة منهاأدوات النفي، وقد استخ

بحیث أن الشاعر بهاء زهیر قد استخدم الجملة الفعلیة المثبتة في دیوانه بنسبة تقریبیة 

85 %. 

                                                                 

.503محمد التوبیخي،معجم المفضل،ص 1  

، د ط ،  1999دار المعارف ـ سنة ) البیان ، المعاني ، البدیع ( ، البلاغة الواضحة علي الجازم مصطفى وأمین  2

. 139ص   
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 :في قوله

  1كلامي هو الدر المنفي المنقح         قد یحسن الناس الكلام إنما 

  2جاهل  االله یعلم حیث یجعل أمره            ما لم أمرا كمن هو

  .تقریبا % 75كما أنه  استخدم الجمل الخبریة الاسمیة المثبتة نسبة 

  :في دیوان ومن الأمثلة ذلك 

  3أنت الحبیب ومالي عندك        وفیك صح علي الإنس والجان : قال 

  : یقول 

  4إن لیلا قد دجا من شهر           فیه ما أحلى الضنى والسهرا

  : كذا یقول 

  5للوصل كما كنا            ما أحسن أن نرجع 

  :أیضا 

  6هو الموت ما فیه وفاء لصاحب          وهیهات إنسان یموت 

 89ومن خلال تناول بهاء الدین زهیر للجمل الخبریة المثبتة نلاحظ أنه تواجد بنسبة 

 .سواء كانت جملا فعلیة أو اسمیة %

                                                                 

. 77دیوان بهاء زهیر ، ص   1 

. 184المصدر نفسه ، ص   2 

. 353المصدر ، نفسه ، ص   3 

. 139المصدر نفسه ، ص   4 

. 340المصدر نفسه ، ص   5 

. 350المصدر نفسه ، ص   6 
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  :الجملة الخبریة المنفیة 1-3-2

تدل على تقریب شيء من شيء والعادة عنه ، منه النقابة  "نفي " مادة :  لغةالنفي 

الرديء من التراب حتى یصیر من أصول الحیطان ، ونفي المطر ما تنقیه الریح أو ترشه 

  1ونفي الماء تطایر من الرشاء

النفي هو مالا یجزم وهو عبارة عن الإخبار عن ترك الفعل، وقیل ": اصطلاحاالنفي 

  یقوم صدور الفعل عن الفاعل في الزمان الآتيالنفي عبارة عن الإخبار 

  2"وهو ضد المضارع 

  :مثل قول الشاعر

  3لم تدر ما فعل البكاء            علیك بالجفن القریح 

مرة واحدة تفید نفي الماضي المتقطع، فالشاعر یصور لنا ما "لم"فقد وظف أداة النفي- 

  بته فعل به الجفاء من حزن وأسى، والألم نتیجة ترك محبو 

  : كذلك یقول

  4لم یكسر النوم عیني من محاسنها              حتى انثنیت وعین النجم منكسرة

  " لم " وهذه جملة فعلیة منفیة بحرف الجزم 

  

                                                                 

  456،ص1،1999جم مقاییس اللغة تر عبد السلام هارون،دار الجیل،بیروت،طأحمد فارس الرازي،مع1

 2 204شریف الجرجاني،معجم التعریفات،ص  
. 68دیوان بھاء الدین زھیر، ص    3 

. 112المصدر نفسھ ، ص    4 
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  : وقال أیضا

  1ما ضاقت الدنیا على ذي مروءة           ولا هي مسدودة علیه رحابها 

  " ما ضاقت " هذه جملة فعلیة منفیة بفعل ماضي 

  :وله أیضاوق

  2إني لأقنع بالخلاص         فلا علي و لا لیه 

  :جملة اسمیة منفیة لا النافیة للجنس-

  : قوله أیضا

  3ولیس الصعالیك العریب كیوسف      تعالوا نباه الحق والحق أوضح

 :”لیس " أما هذه جملة منفیة ب 

أن الجمل الفعلیة  ومن خلال دراسة إحصائیة للجمل الخبریة المنفیة في الدیوان نستنتج

  تقریبا  %20تقریبا أما الجملة اسمیة المنفیة أقل نسبة ب  %30المنفیة جاءت بنسبة 

 :الجملة الخبرية المؤكدة 3-3- 1 

  4" مادة وكد الرجل ، شدة  والعقد ، أو ثقة وأحكمه والأمر مارسه وقصده :التوكيد لغة

  

                                                                 

. 22دیوان بهاء زهیر ، ص  1 

. 322المصدرنفسه، ص   2 

. 74المصدر نفسه ، ص   3 

. 1053المعجم الوسیط ،ص   4 
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بة أو الشمول وقیل عبارة عن إعادة التأكید تابع أمر المتبوع في النس:التوكيد اصطلاحا

  1المعنى الحاصل قبله 

ما فهم منه المعنى الذي كان قبله، وهو الشمول، وبهذا فإن " ما یعني أن التأكید هو 

  .توكید لفظي وتوكید معنوي: التوكید نوعان

فهو یفهم : اللفظي هو تكرار اللفظ سواء كان اسما أو فعلا أو حرفا أما التوكید المعنوي

ومن ) نفس، عین، كل، جمیع، عامة، كلنا، اجمع(من السیاق وله ألفاظ مشهورة مثل 

  ).أن وإن وغیرها(أدواته المعروفة وهي 

تقریبا، منها  %40وقد تتواجد الجمل الخبریة المؤكدة في دیوان بهاء الدین زهیر نسبة 

تقریبا ومن أمثلة  %27تقریبا، جملا خبریة اسمیة مؤكدة أما الجمل الخبریة الفعلیة 23%

  .متواجدة نذكر

  :التوكيد بقد وإن

هي من الأدوات التي تفید التوكید حیث تدخل على الفعل الماضي في الجملة " قد " 

خدم بهاء الدین زهیر في تكوین الفعلیة لتفید بذلك تأكید وقوع أمر أو الحدث ولهذا است

  .نسیج نصه الشعري فقد كان یعلم بما یقرر هذا أسلوب في ذهن القارئ ومن أمثلته نجد

  2قد قیل إن الطیف في النوم زائر         فأین لطرفي نومه یستعیرها 

لبیت یؤكد حقیقة هامة " قیل " مع فعل ماضي " قد " حیث استخدم الشاعر بهاء زهیر 

  ة الطیف بإضافة إلى الأداة فقد استخدم الشاعر أداة للتوكید وهي إنوهي زیار 

  
                                                                 

، ص  1996،  3عبد القاهر الجرجاني ، التعریفات إبراهیم الأنباري ، دار الكتاب العربي ، بیروت ، لبنان ، ط  1

71 .  

. 114دیوان بهاء زهیر ، ص    2 
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  :التوكيد بتكرار ألفاظ مثل قوله

  1لقد أنكرت مني مشیبا على صبا          وقالت مشیب قلت ذاك مشیب 

  2لیت شعري لیت شعري                   أي أرض هي قبري 

  3بحها مولیة یا قبحها مقبلة                           و ق

  4قد أتاني من الحبیب رسول               ورسول الحبیب عند حبیب 

  ): كل وجمیع(التوكید باللفظین 

مدحه لأن لسان الجود بالمدح وهما تدلان عن العموم والشمول وكل فصیح ألكن في 

  :قوله أفصح

  5وكل فصیح ألكن في مدحه      لأن لسان الجود بمدحه أفصح

فقد أراد الشاعر أن یؤكد للمتلقي بأن لكل " كل " ا البیت باستعمال اللفظة التوكید في هذ

فصیح لغته وبراعته في المدح، وكأنه یرید القول إن هذا أمر صحیح لا بدال فیه وهو ما 

  .یدل على ثقة الشاعر في نفسه وكلامه

  جزى االله بالإحسان سفنا حملنه           لقد حمل معروف لهن وإحساس 

  6جمیع الحسن حتى كأنها           یلوج بها في وجنة ألیم خیلاندوین 

                                                                 

. 31،  ص دیوان بهاء الدین زهیر ،  1 

. 149المصدر نفسه ص  2 

. 395المصدر نفسه ، ص  3 

. 31المصدر نفسه ، ص   4 
  74صالمصدر نفسه، 5
  171المصدر نفسه،ص6
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حیث أراد أن یؤكد بأن جمیع " جمیع " في هذا البیت فقد جاء بالتوكید باستعمال أداة - 

  .الناس سوف یجزون على حسن أعمالهم وتصرفاتهم الحسنة

  ":إن"التوكید ب 

  1ابة و الصباأأحبابنا إن المشیب لشارع         لینسخ أحكام الصب

تفید تأكید المعنى في الجملة حیث أن "إن"في هذا البیت وظف الشاعر أداة التوكید -

الشاعر یؤكد حقیقة تبادل في طبیعة البشر من الصبا إلى المشیب فهي مرحلة متقدمة 

 .للإنسان حیث أن فترة الصبا عكس فترة المشیب

  ":اللام المزحلقة "و " إن"التوكید ب 

  2بكل ملیحة                  ویعجبني الخضر مخضر والردفإني لمشغوف 

  .أكد الشاعر هذه الجملة اسمیة بأداة التوكید إن واللام المزحلقة بكلمة مشغوف

  :الجملة الشرطية -2

  3"الشرط إلزام الشيء و التزامه  في البیع ونحوه : الشرط لغة

جود أداة شرط بحیث لا الشرط في النحو هو قرن أمر بأخر مع و  : الشرط اصطلاحا

  4"یتحقق الثاني إلا بتحقق الأولى 

وهذا ما یعني أن الجملة الشرطیة تتكون من جملتین مترابطتین متلازمتین فیما بینهما 

  .بأداة الشرط حیث تسمى الأولى جملة الشرط والثانیة تسمى جملة جواب الشرط

                                                                 
  34دیوان بهاء الدین زهیر،ص 1
  250المصدر نفسه، 2
  853فیروزأبادي،قاموس المحیط،ص 3
  134،ص2008سلیمان معوض،حروف المعاني المؤسسة الحدیثة،طرابلس،لبنان،دط، 4
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ـ لولا ـ من ـ مهما ـ لئن ـ كلما ـ  إذا ـ لو ـ أن: كما توجد أداة الشرط ومن أدوات الشرط هي

  . كما ـ متى

  :كقول بهاء الدین زهیر

  1فإذا نالك الزمان یخطي           نال كل الأحباب منه نصیبا 

: وجملة الشرط هي نالك الزمان وجملة جواب الشرط" إذا " أداة الشرط في هذا البیت هي 

 .نال كل الأحباب منه نصیبا

  :قوله أیضا

  2الریاح تحیة             كما نفذت بین القنا و القواضب لو حملت عني

  :وجملة الشرط هي" لو " إن أداة الشرط في هذا البیت هي 

  .”نفذت بین القنا و القواضب " أما جواب الشرط " حملت عني الریاح وتحیة " 

  :قوله

  3متى تعود لیال فیك لي سلفت            فهم یقولون إن الدهردوار 

  )تعود لیال(وجملة الشرط " متى " رط في هذا البیت هي أداة الش

  ).یقولون إن الدهر دوار(أما جواب الشرط هي 

  :الجملة الإنشائية الطلبية-3

  هو الإیجاد والإحداث وكل ما قد حدث فقد نشأ :لغةالإنشاء 

                                                                 
  43دیوان بهاء الدین زهیر،ص 1
  30المصدر نفسه،ص 2
  139المصدر نفسه،ص3
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هو ذلك الكلام الذي لا یحتمل صدقا أو كذبا كقولك اعلم هداك االله ، : اصطلاحا أما 

بحیث الإیجاد هو خلق أو تركیب كلام بحیث أن هذا الكلام لا  1"ندك نبأ من كذا أع

یحتمل الصدق أو الكذب وهو ینقسم إلى إنشاء طلبي وإنشاء غیر طلبي وفي شعر بهاء 

الدین زهیر یحتوي أغلبه على الإنشاء الطلبي وهذا الأخیر له الاستفهام ، التمني ، الأمر 

 .و النداء 

  :ستفهامأسلوب الا3-1

عرفته وعقلته : في باب الفاء ، فهمت الشيء وفهما )  170ت ( معجم العین للخلیل 

  2.عرفته: وفهمت فلانا وأفهمته 

وذلك بأداة هذا ما . 3" طلب شيء لم یكن معلوما من قبل " هو :  الاصطلاحأما في 

  .یعني أن الإنسان عندما یجهل أمرا فإنه یستخدم الاستفهام لمعرفته

  .الهمزة، هل، ما، من، متى، أیان، أین، أنى، كم، أي: ل أدوات الاستفهام فيوتتمث

وقد تخرج ألفاظ الاستفهام عن معناها الأصلي فیستفهم بها عن الشيء مع العلم أن لدیه 

الأمر، النهي، التمني، النفي، الإنكار : أغراض أخرى تفهم من سیاق الكلام ومن أهمها

  .الإنشاء، التهكم، الاستبعاد، التعظیم، والاستبطاءالتشویق، التعجب، التحقیر، 

  

  

  

                                                                 
،الجامعة )المعاني والبیان والبدیع(عد الشتوي،الكافي في علوم البلاغة عیسى علي العاكوب وعلي س1

  248ص1993المفتوحة،دط،
  334،باب الفاء،ص3الخلیل بن أحمد الفراهیدي،العین،ج2
  78أحمد الهاشمي،جواهر البلاغة،ص3
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  : قوله 

  فهل أنتم من قوم لوط بقیة               فما منكم من فعله برشید 

  1فإن لم تكونوا قوم لوط بعینهم              فما قوم لوط عنكم ببعید 

جاهل بحیث أن هي أداة تفید التصدیق وهو السؤال عن الحكم، یعني أن السائل " هل "  

لدلالة عن إنكاره هذه التصرفات ولتعمیق وحسن التفسیر " هل " الشاعر بدأ كلامه ب 

 .منها وتبینهم من قوم لوط الذین أهلكهم االله بخسق بیوتهم

  :   قوله

  أأرحل من مصر وطیب نعیمها                فأي مكان بعدها لي شائق  

  2ابیها مبثوثة ونمارقكیف وقد أضحت من الحسن جنة          زر 

وذلك من أجل تبیین انفعاله )كیف(و)أي(بالهمزة و)أ(وظف الشاعر أسلوب الاستفهام-

یكشف عن حدة انفعاله الشدید، كما یظهر " مصر"ودهشته من الرحیل عن المكان 

الاستفهام في الشطر الأول ما یبرز هذا الإنكار عن طریقة مقترة مصر بأي مكان لا 

إلیه ویظهر الاستفهام في صدر البیت الثاني حیث علل لنا سبب حبه  یحبه ولا یشتاق

  .لمصر

  

  

  

                                                                 

. 83دیوان بهاء زهیر ، ص  
1
 

  230،صلمصدر نفسها 2
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  :قوله أیضا

  سأعتب الناس إن كان سامعا        وأنت الذي أعني وما منك أكتم  

  1إذا كان خصمي في الصبابة        لمن أشتكیه أو لمن أتظلم

ویعني هنا رغبة ) أتظلملمن (و) لمن أشتكیه(وظف الشاعر أسلوب الاستفهام الإنكاري -

  .الشاعر في طي صفحات الماضي

  

  :أسلوب التمني3-2

تمني حصول الأمر المرغوب فیه ، تمنیت الشيء ، أي قدرته وأحببته أن یصیر "لغة)أ

  . 2"وتمنى الشيء، أراده 

طلب حصول الشيء المحبوب لا یرجى حصوله إما لكونه مستحیلا ، "  :اصطلاحا )ب

ویقصد هنا طلب الإنسان أمرا یرغب فیه أو . 3"ر مطموع في نیله وإما لكونه ممكنا غی

" واحدة أصلیة وهي : أربعة وهيیریده لكنه لا یطمع في الحصول علیه و ألفاظ التمني 

  .وتفید استحالة حدوث الشيء. ، هل، ولو ولعل”لیت 

  :كقول بهاء الدین زهیر

  4ي ضر أقاسه فلیت عین حبیبي في البعاد          ترى حالي و صاب

                                                                 
  231،ص دیوان بهاء الدین زهیر1

. 341، ص  15لسان العرب ، مج  ابن منظور ، 2 

،  3، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، ط) البیان ـ  المعاني ـ البدیع ( أحمد مصطفى مراعي ، علوم البلاغة  3

.  62، ص  1993  

 4 .  384، ص  المصدر نفسه 
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وظف الشاعر أسلوب التمني غرض التحسر عن حالته التي وصل إلیها عندما ترك -

  محبوبته من ألم وحزن 

  :وقوله

  1لیت مولاي بحالي عالم              وبما عندي منه ولدي 

  : قوله أیضا

  2ویا لیت عندي كل یوم رسولكم        فأسكنه عیني وأفرشه خدي 

التمني بحیث یدعو أن یدوم الوصل والمحبة والتواصل بینه وبین وظف الشاعر أسلوب - 

 .أولاده

  :كما یقول أیضا

  3فلو سأل الدنیا راها حقیرة          وجاء بها سرا ولا یتبجح

تفید إظهار التمني البعید أي نادر الحدوث أما لعل وهل تستعملان لإظهار " لو " إن 

  .الحدوثالتمني قریب 

  :أسلوب الأمر3-3

الأمر معروف نقیض النهي ، أمره به وأمره الأخیر عن كراع وأمره إیاه على " :غةل)أ

أمرتك أن تفعل ولتفعل وبأن : حذف الحرف یأمره أمرا فأصره أي قبل أمره ، تقول العرب 

  . 1"تفعل 

                                                                 

. 398، ص  دیوان بھاء زھیر  1 

. 87المصدر نفسه، ص   2 

. 75، ص  المصدر نفسه  3 
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الصلاة واتوا وأقیموا " مثل قوله تعالى 2"طلب الفعل على جهة الاستعلاء":اصطلاحا)ب

وهذا ما یعني طلب فعل الأمر وما ینبغي الطاعة والتخصیص ،) 110سورة البقرة "(الزكاة

فعل الأمر والمصدر النائب عن الفعل، : وأن له صیغ أربعة وهي. المتلقي أو المأمور 

والمضارع المقترن بلام الأمر واسم فعل الأمر، وقد تخرج صیغ الأمر من دلالتها 

الإرشاد، الاعتبار، : معان أخرى تستفاد في سیاق الكلام وتمثلت فيالأصلیة إلى 

  .التخییر، الإباحة والدوام والتعجب والتهدید والإهانة والتحقیر والتسویة والامتنان والتأدیب

  : وبهذا تواترت جملة أمر في دیوان بهاء زهیر ومن أمثلته نذكر منها

  3منك أسرار وإعلان أخلص لربك فیما كان من عمل          ولیتفق

یوجه الشاعر خطابه لصدیقه ویطلب منه الإخلاص في العمل وذلك على سبیل - 

وذلك )لیتفق(والفعل المتصل بلام الأمر)أخلص(النصح والإرشاد، كما وظف فعل الأمر

  من أجل التأكید على دعوته إلى الإخلاص والتعبیر عن الأسرار والإعلان 

  : قوله

  4ونصطلح        وعودوا بنا الوصل والعود أحمد  تعالوا نحل العتب عنا

حیث أنه طلب منهم عودة من أجل " عودوا " و " تعالوا " وظف الشاعر فعل أمر   

الحال خلف والعتاب الذي بینهم وأمر هم ببدء مرحلة جدیدة وهي تجمیع بینهم فیها 

  . لمحبة بین الأفرادالصلح والمحبة كما یستحضر بدایة العود أحمد والتأكید على ضرورة ا

  :قوله

                                                                                                                                                                                                  

. 27، ص  4ن منظور ، لسان العرب ، مج اب  1 

  149فضل حسن عباس،البلاغة فنونها و أفنانها علم المعاني،ص 2
.  335دیوان بھاء زھیر ، ص    3 
.104المصدر نفسھ ، ص  4 
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  إذا أصبحت في عسر                فلا تحزن له وافرح 

  1فبعد العسر یسر عاجل              واقرأ ألم نشرح 

، ولقد أتى في سیاق الكلام حدیثه عن )اقرأ(و ) افرح(هنا استخدم الشاعر فعل أمر    

كن الشاعر خطابه بأسلوب العسر أي ما یمر به الإنسان من الضیق وشدة ومصائب ول

  أمر 

خرج إلى النصح والإرشاد بحیث یرشد صاحبه إلى عدم الحزن، حیث یخبره بأن الیسر    

 .هو عاقبة الحزن فلا حزن یدوم وكل حزن یعقبه فرح ویسر

  :وقوله

  خذ یا رسول حشاشتي     أنا في الهوى كعب بن مامه

  وأعد حدیثك إنه            لألذ من سجع الحمامة

  2بشراي هذا الیوم قد        قمت على الواشي القیامة

في معرض حدیثه عن اكتشاف أمر )أعد(وفعل الأمر)خذ(یسوق الشاعر فعل الأم- 

الواشي الذي كان یبث الفتن والدعایة المعرضة من أجل الإیقاع بین المحبوبین، وبعد هنا 

طلب من رسوله أن یأخذ  ظهرت حقیقة الواشي للجمیع، ومن منطلق فرح الشاعر واتهاجه

لیس على سبیل الالتزام بل على سبیل السرور )خذ(حشاشته من خلال فعل الأمر

  .والشماتة بالواشي الذي كانت نهایته افتضاح أمره

  

                                                                 

. 70المصدر نفسھ ، ص    1 
  244-243،ص  دیوان بهاء زهیر1
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  :أسلوب النداء3-4

أي الصوت مثل الدعاء والرغاء وقد ناداه ونادى به ناداه مناداة : النداء والنداء : "  لغة)أ

أي بعد الصوت نقطة : به ، وأندى الرجل إذا حسن صوته نقاط والندى  ونداء أي صاح

أي بعد : أي بعیدة و الأنداء بعد مدى الصوت ، وندى الصوت : ورجل ندي الصوت 

مذهبه نقطة والنداء ممدود أي الدعاة بأرفع الصوت وقد نادیته نداء ، وفلان أندى صوتا 

  1" من فلان أي أبعد مذهبا وأرفع صوتا 

ویقصد به طلب المنادى من أحد  2" بحرف نائب مناب أدعطلب الإقبال " : صطلاحاا)ب

  .ما بأن یتمتع له أو یقبل علیه 

الهمزة، وأي، ویا وآ و آى و أیا و هیا و وا، كما یعرف أن : كما أن للنداء أدوات ثمان

الأصلي إلى الهمزة وأي لنداء القریب و غیرهما لنداء البعید ـ كما أنه النداء عن معناه 

  .كالزجر والتحسر والإغراء و الاستغاثة: معان أخرى تستفاد من القرائن

  :كقول بهاء الدین زهیر

  یا رب قد أصبحت أرجوك            أرجو كرمك

  یا رب ما أكثر ما                     كثرت عندي نعمك 

  3یا رب عن إساءتي                    یا سیدي ما أحملك 

                                                                 

. 316،  315، مادة ندى ، ص  15ابن منظور ، لسان العرب ، مج   1 

211ص،1999،دار المعارف،لندن،دط،)البیان و المعاني والبدیع(علي الحازم ومصطفى أمین،البلاغة الواضحة 3  

. 309دیوان بهاء زهیر ، ص  3 
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شاعر أسلوب النداء لهذا البیت والغرض منه الاستغاثة أو الرجاء من االله وظف ال- 

تعالى لیغفر لهم ذنوبهم ویصفح عن خطایاهم،ولما أحسن الشاعر بأن  االله قریب من 

  عباده،ویبسط یدیه لمن أراد التوبة

  : قوله

  1یا أیها الغائب عن نظري             غیرك في بالي لا یحضر

فالغرض منه النداء وتشبیه هذا الغائب بأن بعده لا یؤثر في " أیها "  بدأ الشاعر كلامه

سجیته ـ فالقلب مأواه حزینا ولیثبت لو بعد المسافات وأنه حرم على نفسه التفكیر في 

 .غیره

  :قول

  2أیا معشر الأصحاب مالي أراكم على        مذهب واالله غیر حمید 

القریب حیث أن الشاعر یوجه خطابه لأصحابه     للنداء ) أیا(استخدم الشاعر أداة النداء 

ویحذرهم في أخذ على درب مذهب الإلحاد والشرك وإتباع طریق غیر حمید ونصح 

  .بإقلاع عنه من أجل مصلحتهم

  :التقديم والتأخير-4

هو یعتبر من أسالیب الانزیاح أو العدول الملفتة للانتباه في دیوان بهاء الدین زهیر وقد   

  :یفة اللغوي عند أحمد خلیل الفراهیديجاء في تعر 

  

                                                                 

. 144، ص دیوان بهاء الدین زهیر   1 

. 83ص  المصدر نفسه، 2 
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لهم قدم صدق عند " التقدیم من القدمة والقدم، السابقة في الأمقال تعالى : لغة )أ التقدیم

  .، أي لهم عند االله خیر]6سورة یونس ال آیة" [ربهم 

والقدم مصدر القدیم من كل شيء ، تقول قدم یقدم ، وقدم فلان قومه أن یكون أمامهم ، 

المضي أمام ، والقدیم من الآخر ومقدم نقیض : ومه یوم القیامة من هنا والقدم یقدم ق

  1مؤخر 

یقال تقدمه وتقدم علیه واستقدم "  538" الزمخشري : كما جاء في أساس البلاغة ل 

  2"وقدمته و أقدمته فقدم بمعنى تقدم ومنه مقدمة الجیش المتقدمة والإقدام في الحرب 

مؤخر من أسماء االله وهو الباقي یعد فناء خلقه والآخر من القدم الآخر وال: لغةیر التأخ

  علمنا مستقدمي الأمم  و : نقول مضى قدما وتأخر آخر أو التأخر ضد التقدم قیل 

  3علمنا من یأتي منكم إلى المسجد متقدما ومن یأتي متأخرا : مستأخر بها   وقال ثعلب 

ویقال آخر جاء " قوله ) : ه 538 ت: ( للزمخشري : كما جاء في أساس البلاغة ل 

وعن آخرهم والنهار یخر عن آخر فأخر ، والناس یرذلون عن آخر فأخر ، والسترة مثل 

  4"آخره الرحل ومضى قدما وتأخر آخر وجاء في أخریات الناس وجئت أخیرا وبآخرة 

  :اصطلاحاالتقديم والتأخير

حیث عرفه في باب " لكتاب ا" أول ما تم الإشارة إلیه في كتاب سیبویه المشهور   

فإن قدمت المفعول وأخرت الفاعل جرى " الفاعل الذي یتعداه فعله إلى مفعول فیقول 

             وذلك قولك ضرب زیدا عبد االله ، لأنك إنما أردت به مؤخرا : " اللفظ كما جرى في الأول 

                                                                 

. 366، ص  3الخلیل الفراهیدي ، معجم العین ، ج   1 

. 667، ص ) مادة قدم ( ،  2005المكتبة العصریة ، بیروت ،  أساس البلاغة ،: الزمخشري   2 

. 38، ص  2ابن منظور ، لسان العرب ، ج    3 

. 26الزمخشري ، أساس البلاغة ، مادة آخر ، ص    4 
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في اللفظ ، فمن ثم  ما أردت به مقدما ولم ترد أن تشغل الفعل بأول منه وإن  كان مؤخرا

كان حد اللفظ أن یكون ولم ترد فیه مقدما وهو عربي جید كثر كأنهم إنما یقدمون الذي 

  1"بیانه أهم ولهم وهو بیانه أغنى وإن كان جمیعا یهما نهم ویعنیانهم 

ویقصد بذلك أن التقدیم والتأخیر ظاهرة نحویة تصیب التراكیب اللغویة والجملة العربیة    

ن ترتیبها الأصلي أي أنها تقدم ما یلزم تأخیره وتؤخر ما یلزم تقدیمه، كتقدم م. فتخیل

المفعول به على الفاعل مبینا أن لكل من التقدیم والتأخیر غرض وسبب في الجملة 

  .الفعلیة

النظم هو توخي معاني النحو ـ والتصرف " فهو یرى أن : یعرفه عبد القاهر الجرجاني    

  . 2"مما یتصرف فیه التقدیم والتأخیر في الأبواب النحویة و 

أن الكلام لیس من المسلم أن الكلام یتألف من كلمات أو : هو عند عبد العزیز عتیق    

أجزاء ولیس من الممكن النطق بأجزاء أي كلام دفعة واحدة وعلى هذا فتقدیم جزء من 

ن عملا مقصورا یقتضیه الكلام أو تأخیره لا یرد اعتباطا في نظم الكلام و تألیفه وإنما یكو 

  3غرض أو داع من دواعیها 

  :فیرى أن التقدیم والتأخیر

وهو تتبع خواص تركیب الكلام في الإفادة وما یتصل بها " كما عرفه السكاكي یقوله و    

من استحان وغیره ، لیحترز بالوقوف علیها عن الخطأ في تطبیق الكلام على ما یقتضي 

  .  4الحال ذكره

                                                                 

. 34، ص  1، ج  1988، القاهرة ،  3سیبویه ، الكتاب ، تح ، عبد السلام محمد هارون ، مكتبة الخانجي ، ط    1 

. 81، ص  1992، سنة  3قاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، طعبد ال   2 
  136،ص1،2009،دار النهضة بیروت،لبنان،ط)علم المعاني(عبد العزیز عتیق،في البلاغة العربیة3

. 161السكاكي ، مفتاح العلوم  ، ص    4
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ج أن للتقدیم والتأخیر فوائد عدة، مما یزید الكلام جمالا ، وقد برزت هذه ومنه نستنت  

  :ظاهرة في دیوان بهاء الدین زهیر بصورة واضحة نذكر 

  1حبیب أنت قل لي أم عدو           ففعلك لیس یفعله حبیب

" على المتبدأ الذي جاء في شكل ضمیر هو ) حبیب(نلاحظ هنا أن الشاعر قدم الخبر  

  "أنت

  .غرض منه هو التخصیصو 

  2فیا شیم الصبا أنت الرسول له          واالله یعلم أني منك غیران 

 .وهذا لإبراز قیمة الفاعل ومكانته) . یعلم(على الفعل ) االله(قدم الفاعل لفظ الجلالة 

  :كقوله

  3وسروا إلى نیل العلى بعزائم            أین النجوم الزهر من ذاك السرى

  ).النجوم(الذي جاء في شكل اسم استفهام على المبتدأ ) نأی(قد الخبر حیث أن الشاعر 

  :قوله

  4سیدي قلبي عندك        سیدي أوحشت عبدك

  ).سیدي(على المبتدأ النكرة ) عندك(قدم الشاعر الخبر الذي جاء في شكل ظرف مكان 

  )الجار والمجرور(ومن شواهد تقدیم شبه الجملة 

                                                                 

. 28دیوان بهاء زهیر ، ص    1 

. 347، ص   المصدر نفسه ،    2 

. 119المصدر نفسه ، ص    3 

. 105المصدر نفسه ، ص   4 
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  :قول الشاعر 

  1ا              أعاذنا االله منه سمعت عنه حدیث

  ).حدیثا(على المفعول به ) عنه(هنا قدم الشاعر شبه الجملة 

  :قوله أیضا

  2نسجت علیها العنكبوت        و غودرت بین الضلوع

  ).العنكبوت(شبه الجملة على المبتدأ المعرفة ) علیها(قدم الخبر ... 

  :قوله أیضا

  3فهو یقولون للحیطان آذان   إیاك تدري حدیثا بیننا أحده       

  ).تدري(على الفعل ) إیاك(هنا الشاعر قدم المفعول به 

  :لدیوان بهاء الدین زهیر فنیةدراسة /ثانیا

یتكون غالبیة دیوان شعر بهاء الدین زهیر على الغزل والقلیل من المدح والوصف     

الخفیفة، حیث لا یكاد یسمع والهجاء والرثاء، ویتمیز شعره برقته وعاطفته الجیاشة وأوزانه 

  .بیتا من أبیاته لخفتها وسهولتها

  :ـ المدح 1

هو من أبرز الأغراض الشعریة القدیمة في الشعر العربي ویعد من أهم الأغراض التي    

قیل عنها شعراء الجاهلیة ذلك أن الإعجاب بالممدوح والرغبة في العطاء تدفعان الشاعر 

                                                                 

. 337، ص  ردیوان بهاء الدین زهی   1 

. 202المصدر نفسه، ص   2 

. 347ص  المصدر نفسه،  3
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كر والثناء والصفات التي یمدح بها الممدوح مثل الكرم إلى إتقان هذا الفن یتضمن الش

  .والشجاعة

  1عند ابن منظور نقیض الهجاء وهو حسن الثناء یقال مدحته مدحه واحدة ومدحه: لغة )أ

هو تعداد لجمیل المزایا ووصف للشمائل الكریمة وإظهار التقدیر العظیم  :اصطلاحا )ب

  2یا الذي یكنه الشاعر لما توفر فیه تلك المزا

وهو الثناء على ذي شأن لما یستحسن من الأخلاق النفسیة كرجاحة العقل والعفة    

والعدل والشجاعة ، وأن هذه الصفات عریقة فیه وفي قومه وبتعداد محاسنه الخلقیة ، 

وشاع المدح عندما ابتذل الشعر واتخذه الشعراء مهنة وفي أوائل مداحیهم زهیر والنابغة 

  .3والأعشى 

بهاء زهیر في المدح خطى السابقین ویستخدم معانیهم استغناء عن إجهاد  یخطو   

النفس للمجيء بمعنى جدید وهذا یسایر بشأنه كافة الفنون الشعریة التي عالجها لكنه 

حسن المعنى المقصود ویقدمه بصورة جدیدة ذات ألفاظ رقیقة بعیدة عن التعقید والغرابة، 

  .الممدوحكأنه ممن یبالغون في مدحه للشخص 

ویظهر أن بهاء زهیر في خدمة الأمیر مجد الدین إسماعیل بن اللمطي الذي هنأه   

  : شاعرنا لتولیه أعمال القوصیة بقصیدة هي أول مدیحه مطلعها

  تملیته یا لابس العز ملبسا                          وهنئته یا غارس الجود مغرسا

  به أشرقت حسنا وطابت تنفسا        قدمت قدوم الغیث لأرض إنها             

  عدوت بني الأیام إذا كنت فیهم                    إذا ذكروا أسمى وأسنى وأرأسها 

                                                                 

 254ابن منظور،لسان العرب،ص 1

. 245، ص  1984، دار العم ، بیروت ،  2عبد النور عید ، المعجم الأدبي ، ط   2 

. 343، ص  1996، دار الكتب العلمیة ،  3اهر البلاغة ، ط أحمد الهاشمي ، جو    3 
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  1زعیم بني اللمطي في البأس والندى                مكرمها المأمول في الدهر إن قسا

  :وقوله

  القوم أفرسا إذا صال أضحى أفرس القوم أصیلا           وإذا قال أضحى أفصح

  أمولاي لا زالت معالیك عضة                 وأغصانها ریانة منك میسا

  سها بك مجد الدین ومعتد                       وعرض نهاه الدین أن یتدنسا

  لقد شرفت منه الصعید ولایة                   فأصبح وادیه به قد تقدسا 

  2فصرنا سعودا بعدما كنا نعسا         بلاد بلقیاك  استقامت نجومها          

هذا شعر قوي تبرز معانیه وحسن ألفاظه في جودة التعبیر قد یكون جائزا وشائعا في   

مقام الأمراء والعلماء لما اصطلح علیه أهل زمانه كذلك لأن مثل بهاء زهیر فهو شاعر 

  .یقف موقف التجلیة والاحترام من مخاطبة الملوك والأمراء

ي دیوان البهاء زهیر مدحا للأمیر وتهنئته بشهر الصوم في قصیدة تفیض ونجد ف  

  :بالشكر والثناء منها

  مولى بدا من غیر مسألة بما              جاز المدى كرما وعاد كما بدا

  وأنال جودا لا السحاب نبیله              أعلى الورى قدرا وأزكى محتدا

  على الورى قدرا وأزكى محتدایعزى لقوم وسادة یمنیة             أ

  3الحالبین البدن من أوداجها         والموقدین لها القنا المتقصدا

                                                                 

. 175دیوان بهاء زهیر ، ص    1 

. 176، ص المصدر نفسه   2 

. 85المصدر نفسه ، ص   3 
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  :كالقصیدة التي مطلعها: وفي قصائد أخرى مدح وثناء أیضا

  لها خفاء یوم اللقاء خفیرها             فما بالها ضنت بما لا یضیرها 

  مت إلا وأنت سفیرها وما نالني من أنعم االله ونعمة          وإن عظ

  1ومن بدأ النغى وجاد تكرما          بأولها یرجى لدیه أخیره

ونجد أن كل قصائد البهاء في المدیح ذات معاني متكررة، مما یدل على أن بهاء زهیر   

  .طویل النفس في المدح خاصة وأن قصائده معرضة للاقتباس الأدبي

  :ـ الرثاء 2

  لشعراء عن حزنهم وبكائهم تجاه موت شخص قریبهو الشعر الذي كان یعبر فیه ا

لهم وعزیز حیث كانوا یركزون في هذا الشعر على بقاء أحزانهم مستیقظة لذرف المزید 

  .من الدموع

  :لغة)أ

رثى فلان فلانا یرثیه ومرثیة،إذا بكاه بعد "الرثاء من فعل رثا : عرفه ابن منظور   

یه ورثیت المیت رثیا ورثاء و مرثاة ومرثیة فلان مدحه بعد موته قیل رثاء یرث:موته،قال

أي مدحته بعد الموت وبكیته،ورثوت المیت أیضا إذا بكیته وعددت محاسنه و :ورثیته

  2.كذالك إذا نظمت فیه شعرا 

  

  

                                                                 
1
  125دیوان بهاء زهیر ، ص  

  209،ص14:ابن منظور،لسان العرب،مج2
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  :اصطلاحا)ب

لیس بین المرثیة والمدحة فصل إلا أن یذكر في اللفظ :"عرفه قدامة بن جعفر بقوله  

قضى نحبه وما أشبهه ذلك،وهذا لیس یزید في ,كان،وتولى:مثلومت یدل على أنه لها لك 

  ".المعنى ولا ینقص منه، لأن تأبین المیت إنما هو یمثل ما كان یمدح في حیاته

وهذا ما یعني أن قدامة بن جعفر یرى أنه لا یمكن الفصل بین الرثاء والمدح فكلیهما 

یمثل المدح،أما الثناء علیه بعد  یمثل الثناء على الشخص المقصود،فالثناء علیه في حیاته

  1.وفاته یمثل الرثاء،ونمیز بینهما باللفظ الدال على كل منهما مثلا هلك،أو قضى نحبه

ویتمیز رثاء بهاء زهیر بقوة عاطفته الجلیة التي تظهر وترجع إلى غیر ذلك من المعاني، 

  :ذلك في قوله خاصة في مرثیته التي قالها في ابنه وما فیها من لهفة وتوجع، ویبرز

  نهاكا عن الغوایة ما نهاكا                وذقت من الصبابة ما كفاكا

  وطال سراك في لیل التصابي           وقد أصبحت متعمد سراكا

  فلا تجزع لحادثة اللیالي                 وقل لي إن جزعت فما عساكا

  قلاكاوكیف تلوم حادثة فیها                  تبین من أحبك أو 

  بروعي من تذوب علیه روحي         وذق یا قلب ما صنعت یداكا 

  لكري كنت عن هذا غنیا                ولم تعرف ظلالك من هداكا

  2ضنیت من الهوى وشقیت منه          وأنت تجیب كل هوى دعاكا

  :كما نجده قد رثى أخا لابن مطروح، یقول فیه

                                                                 
  1980،49لأزهریة،القاهرة ،مصر،محمد عبد المنعم خفاجي،مكنبة الكلیات ا:تح، قدامة بن جعفر،نقدالشعر1

. 246دیوان بهاء زهیر ، ص   2 
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  رق حتى صار دمعا       أبكیك بالشعر الذي قد             

  یا راحلا لم یبق لي                       من بعده بالعیش نفعا

  ضاقت على الأرض في                 ك ة ضقت بالهجران ذرعا

  1ورمیت فیك النجم یا                     من كان یحفظني ویرعى

  :وهكذا یكون شعر بهاء زهیر له معاني كثیرة في الرثاء منها

  استذكار بقائه بعد وفاته من یعزیه، كما یوضح لنا أن قصائد البهاء الشعریة متلاحمة 

  .النسیج مترابطة الأجزاء

  : الغزل -

لقد تربع الغزل على عرش الشعر في العصر الجاهلي وتكاد لا تخلو قصیدة من الغزل 

  .حتى وإن لم یكن هذا الغرض الأساس فیها

  2"ل أي التغني بالجمال وإظهار الشوق إلیه هو من غزل یغزل یتغز "  :لغة )أ

هو المعنى الذي اعتقده الإنسان في الصبوة : " كما یعرفه قدامة بن جعفر : اصطلاحا )ب

: إلى النساء ، والغزل إنما هو التصابي والاستهتار بمودات النساء ، ویقال في الإنسان 

فقتهن لحاجة بالوجه الذي إنه كان متشكلا بالصورة التي تلیق بالنساء ، وتجانس موا

یجذبهن إلى أن یملن إلیه ، والذي یمیلهن إلیه هو الشمائل الحلوة والمعاطف الطریفة 

والحركات اللطیفة والكلام المستعذب والمزاح المستغرب ویقال لمن یتعاطى هذا المذهب 

  3ب متشاج ، وإنما هو متفاعل من الشجى،أي متشبه بمن شجاه الح: من الرجال والنساء 

                                                                 
  204ص،  دیوان بهاء زهیر 1

. 223ابن منظور ، لسان العرب ، ص    2 

. 134قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، ص  3  
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ومنه فالغزل بالمفهوم الاصطلاحي هو فن شعري ذاع صیته من القدم فیعبر الشاعر    

به بصدق عما یختلجه من عواطف وأحاسیس داخلیة اتجاه محبوبته، فیترجمها وینظمها 

في عبارات شعریة منتقاة بألفاظ تكون أحیانا عفیفة تصف المرأة وصفا عذریا عفیفا 

  .دها ومفاتنهاوأحیانا تكون ماجنة تصف جس

وبهاء زهیر من بین الشعراء الذین لم تخلوا أشعارهم من هذا الفن فنجد من جمیل أشعاره 

  :في الغزل قوله

  عندي أحادیث أشواق أضن بها                فلست أودعها للكتب والرسل 

  ولي رسائل في طي النسیم لكي                ففتشوا فیه آثارا من القبل

 ن كل جارحة                    من الأسماع والأفواه والمقتلكتمت حبكم ع

  :وقوله

  1بعد الحبیب هجرت الشعر أجمعه           فلا غزال یلهیني ولا غزلي 

إن الطابع الذي یمتاز به غزل بهاء زهیر هو حدیثه عن الأحوال التي تجري بین   

لمحبین وأحوالهم مثل اللقاء العاشقین، كذلك یعبر عن مختلف العواطف التي تجري بین ا

  .والشوق

  :یقول أیضا

  2وأقبلت وهي في خوف وفي دهش         مثل الغزال من الأشراك ینفلت 

  :وفي قوله وهو یذكر الأرق عند الفراق

                                                                 

. 270دیوان بهاء زهیر ، ص   1 

.  53المصدر نفسه ، ص   2 
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  یا من لعین أرقت               أوحشها من عشقت 

  ما فارقت أحبابها               لها جفون ما التفت

  1ا                شمس الضحى تألقت وغادة      كأنه

  :وقوله أیضا وهو یذكر محبوباته

  أذكر الیوم سلمى                       وغدا أذكر زینب

  لي في ذلك سر                         برقه للناس خلب

  أیها السائل عني                         مذهبي في الحب مذهب

  من یغني لي وأشرب            لیس في العشاق إلا          

  2فلنفسي أنا أطري                        ولنفسي أنا أطرب

  :قوله أیضا

  أین أهل الغرام أتلو علیهم               باقیات من الهوى صالحات 

  ختم الحب من حدیث بمسك             رب خیر یجيء في الخاتمات

  جاء مثل السلام في الصلواتفعلى العاشقین مني سلام                

  مذهبي في الغرام مذهب حق            ولقد قمت فیه بالبینات 

  3فلكم في مكارم الأخلاق وكم            في من حمید صفات

                                                                 

. 47، ص دیوان بهاء الدین زهیر    1 
  21،صلمصدر نفسه ا 2
  54المصدر نفسه،ص 3
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كما یصف لنا الحب وقد استهواه الحسن فیعلن عن هذا معبرا تعبیرا رقیقا عن طبیعة    

  :إنسانیة مرهفة الإحساس وذلك في قوله

  لأهوى الحسن حیث وجدته       وأهیم بالغصن الرشیق وأعشق إني

  :ومن غزلیاته المملوءة بالعاطفة والرقة قصیدته التي مطلعها

  1غیري على السلوان قادر            و سواي في العشاق غادر

  :ومن غزلیاته یصف فیها امرأة

   كلفت بها وقد تمت حلاها                وزینها الملاحة والوقار

  فما طالت ولا قصرت ولعن             مكملة یضیق بها الإزار 

  قوام بین ذلك باعتدال                    فلا طول یعاب ولا اختصار 

  2وشعر واصل الخلخال منها              فأضحى قرطها قلقا یغار 

  :ـ الهجاء 4

  .أي شتمه بالشعر : 3هجوا وهجاء "الهجاء من مادة هجو  :لغة ) أ

هو ما وصف به الإنسان من الأخلاق النمیمة شعرا أو نزع الصفات  :اصطلاحا)ب

  . الحمیدة عن المهجو ووصفه بأضدادها صفة الأصل وفئة عدد القبیل بالجبن والبخل

                                                                 

 1   . 156، ص  دیوان بھاء زھیر  

.  147المصدر نفسھ، ص   2 
  1678فیروزآبادي،قاموس المحیط،ص 3
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الهجاء معناه الأدبي فن من فنون الشعر یصورعاطفة الغضب أو الاحتقار أو الاستهزاء "

طفة هو الفرد أو الجماعة أو الأخلاق أو المذاهب ، وسواء في ذلك أن یكون موضوع العا

  1.یرى بعض النقاد أن الهجاء هو نقیض المدح 

لیس لبهاء زهیر شعر كثیر في الهجاء وإنما له بعض شعریة هجا فیها أناسا كان یستثقل 

ظلمهم، ومن ألطف شعره الهجائي هجاؤه لفرس یظهر أنه كان یستقبح ركوبها ومما قاله 

 : فیها

  س على المساوي            كلها محتویة وفر 

  فما مساویها لمن                 عددها منتهیة 

  ولیس فیها خصلة               واحدة مستویة

  یا قبحها مقبلة                   وقبحها موالیة

  مالكها من خجلة                كأنه في مخزیة

  2العصیة  مستقبح ركوبها                  مثل ركوب

فبهاء زهیر كان مرهف الإحساس یأنس المعاشرة، ینضر من التصرف الشان الخارج   

من الأصول فقد هجا من الناس البارد الثقیل ورجا إلا تكون له صلة به وقد لذع مثل هذا 

  : التحكم والهجاء ومثال في قوله

  أرى قوما ما بلیت بهم                نصیبي منهم نصیبي

  ینافقني                     فیحلف لي ویكذب بي فمنهم من

  ویلزمني بتصدیق ال                 ذي قد قال من كذب

                                                                 

.   411، ص  2007،  1فوزي عیسى ، الھجاء في الأدب الأندلسي ، دار الوفاء الإسكندریة ، مصر ، ط   1 
. 395دیوان بھاء زھیر ، ص   2 
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  وذو عجب إذا حدث                  ت عنه جـئت بالعجب

  1وما یدري بحمدال                    له ما شعبان من رجب

  :الوصف-5

توجه :ووصفه أي نعته،فاتصف والمهرأي یصفه وصفا :"عرفه فیروزآبادي بقوله :لغة)أ

  2"أي العارف بالوصف:لشيء من حسن السیرة،الوصاف 

هي الوسیلة التي یستعین بها الشاعر لتصویر إعجابه وروعته بما یشاهده :اصطلاحا)ب

  3معتمدا في ذلك على الخیال و صدق التعبیر

 عینهم علیه مثلا أحدولقد كان الغلبة في الشعر الأیوبي حیث الشعراء یصفون ما تقع أ   

الشعراء الذین أكثروا من الوصف كما أن له أشعار كثیرة في الوصف حیث أنه كان 

یوصف ببراعته مع الدقة و الإعجاب ملفته للانتباه فهو یصف موصوفا كأنه تراه أمامك 

وهذا دلیل على دقة ملاحظته و رقة أحاسیسه ومشاعره،ویعتبر مبدع وفنان حیث أنه كان 

الطبیعة، فقد وصف لنا الطبیعة كالبساتین والریاض و والأشجار والأثمار شغوفا ب

والخضر والندى،كذلك وصف البهاء الخمرة ومجالسها وعاتقها ولأنها في الكأس ووصف 

 .الساقیة والندیم بما وصفها به الشعراء القدامى

  

  

  

                                                                 
  44ص، دیوان بھاء الدین زھیر 1
  1728فیروز أبادي،قاموس المحیط،ص 2
امل رجیان معیوف القناتي،الوصف في شعر علي بن الھجم،رسالة ماجیستار في للأدب العربي،أم القرى،مكة  3

  12المكرمة،ص
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  :مثل قوله

  ا خذ فارغا وهاته ملأنا                 من قهوة عتقت أزمان

  أقل ما ملكا ما لكها                     أن لحقت عهد أنو شروانا

  ذخیرة الراهب كي یجعلها             إذ أتت أعیاده قربانا

  مدامة ما ذكرت أو أوصافها           إلا أثنى سامعها العمیانا

  1كالنار إلا أنها ما أوقدت                في الكأس إلا أطفأت نیرانا

  اء زهیر الخمرة وصفا حسنا مشبها إیاها بالقهوة التي عتقت الأزمان وصف به-

  :وفي قوله أیضا وهو یصف أصحابه بقوم لوط

  أیا معشر الأصحاب مالي أراكم            على مذهب واالله غیر حمید

  فهلأنتم من قوم لوط بقیة                    فما منكم من فعله برشید

  2ینهم               فما قوم لوط عنكم ببعیدفإن لم تكونوا قوم لوط بع

أولئك الأصحاب الذین تمردوا على جادة الحق والصواب والمنهج  یصف الشاعر-  

الرباني، وتجاوزوا كل المحرمات، بحیث أنهم لم یراعو حقا ولا عرفا ولا تقلیدا، یصفهم 

معان في تشویه بأنهم من بقایا قوم لوط الذین ارتكبوا الفواحش، وهذا وصف إنما إ

  . صورتهم وكشفهم للعیان لأنهم بالغوا في خروجهم عن المألوف والطریق

                                                                 
  328دیوان بھاء الدین زھیر،ص 1
  83،صالمصدر نفسه 2
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ویطیب لنا أن نمضي مع الشاعر البهاء زهیر في غرض آخر یظهر فیه بمظهر     

الترفع عن الحاجة وصون الكرامة وإعزاز النفس وهو یشید بالملك الصالح عند اتصاله 

  :بخدمته، وهو یقول

  نتم وإمكانا                      وملك له تعنوا الملوك وسلطان لكم أینما ك

  1هو الملك المسعود رأیا وروایة           له سطوة ذلت لها الإنس والجن

  :وقوله أیضا

  كفلت بها وقد حلالها                     وزینها الملاحة والوقار

  ا الإزارفما طالت ولا قصرت                   فلا طول یضیق به

  2قوام بین ذال باعتدال                    فلا طول یعاب ولا اختصار

هنا الشعر یصف جمال محبوبته وروعت جمالها لأنها امرأة فاتنة تتمیز بقامة لا طویلة - 

  ولا قصیرة 

  :كذلك ذكر الشاعر في قوله

  لك یا صدیقي بغلة                لیست تساوي خردلة

  یون           على الطریق مشكلة تمشي فتحسبها الع

  3وتخالها مدبرة إذا                 ما أقبلت مستعجلة

  

                                                                 
  330،ص دیوان بهاء الدین زهیر 1

2
  141،صالمصدر نفسه  

  142،صفسهالمصدر ن  3 
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في هذه الأبیات وصف البهاء لیالي السمر وحلاوة المسامرة واللیالي الطویلة التي یفتقد -

  . لها ووصف أیضا البغلة والفرس الهزیلة، فوصفه قد یخلط بالدعابة



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  اتمةــــــــــــــــــــخ
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  :توصلت في دراستي إلى النتائج التالیة وفي الختام

شخصیة بهاء الدین زهیر شخصیة متزنة تملك عناصر القوة التي مكنته من  .1

 .ممارسة الشعریة بسلاسة و تحكم و تمكن

استخدام بهاء الدین زهیر الأوزان الخفیفة البسیطة بشكل كبیر، كما أدخل  .2

لتغییرات تمثلت في الزحافات و العلل وعمل على الأوزان الشعریة بعض ا

 .على إیجاد أوزان جدیدة

 .عمد الشاعر بهاء الدین زهیر في القافیة على الإطلاق و التقیید .3

استعمل الشاعر اللغة السهلة والبسیطة لیفهمها القارئ، وطغیان اللغة العامیة  .4

 .و الابتعاد عن التعقید و التكلف

ول الدلالیة التي تمثلت في حقل الطبیعة توظیف الشاعر العدید من الحق .5

وحقل الحب و الحزن و حقل الشخصیات ، بحكم ما تستند علیه من 

 .مرجعیات ثقافیة متنوعة

ظاهرة التصریع في شعر بهاء الدین زهیر ما أحدث تغییر البیت بدء بالوحدة  .6

 .الإیقاعیة المتكررة و ینهض بها الروي بكل قصیدة

الحرف،الكلمة،الجملة في تركیز المعنى الأول،  أسهم التكرار على مستوى .7

ثانیا إعطاء النص نوعا من الرونق الموسیقي وما یتلاءم مع الحالة النفسیة 

 .للشاعر

ظاهرة التدویر في شعر بهاء الدین زهیر توحي بالقلق و التوتر والرغبة في  .8

 الاستقرار تحت تأثیر العواطف التي تعرض علیه وصل أجزاء البیت الشعري

 .لیكمل التعبیر عن حالته النفسیة بانتهاء البیت الشعري

التي تجعل كل منها " الإسمیة والفعلیة"نوع الشاعر في تراكیبه اللغویة  .9

 .جمالیتها الشعریة
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تعدد استعمال الشاعر في الأسالیب و تنوعها من خلال الوضوح و  .10

 .البساطة و تجنب التعقید

وات التشبیه و ذلك لإیقاظ أن البهاء زهیر جلى قصائده تستهل بأد .11

شعور المستمع للإصغاء لما یقول ولأنها تمتاز بالجودة و الروعة مما یدل 

 .على شاعریته و مكانته في مجال الشعر

لقي التقدیم و التأخیر دورا هاما وهو إظهار ملكته الشعریة و اللغویة  .12

 .للشاعر

 ةعلىاشتمل شعر بهاء الدین زهیر على الأغراض الشعریة المتعدد .13

"،الغزلالمدح،الهجاء،الرثاء،الوصف:"نحو



 

 

  

 

  

  

  

  

  

  حقـــــــــــمل
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ر معظم الدراسات التراثیة لم تتفق على سلسلة  صحیحة لنسب الشخصیة بهاء الدین زهی

  .وذلك یعود إلى الأسباب التحقیق

هو أبو الفضل زهیر بن " فقد ذكر محقق دیوان مصطفى عبد الرزاق أن بهاء زهیر 

ن علي بن یحي بن حسن بن جعفر بن منصور بن عاصم ، المهلبي العتي محمد ب

  1"الأزدي الملقب ببهاء الدین المعروف بالبهاء زهیر ، ینتسب إلى المهلب بن أبي سفرة

كما ذكره ابن خلكان  صاحب  وفیات الأعیان إن بهاء الفضل زهیر بن محمد بن علي 

المهبلي العتكي الملقب بهاء الدین بن یحیي بن الحسن بن جعفربن منصور بن عاصم 

  .2الكاتب

فهناك یظهر تباین في سلسلة النسب ، . وینتهي نسب إلي المهلب ابن أبي صفرة

فقد كان من باب . فمصطفى الرزاق نسبه إلي منتهاه بینما یتوقف ابن خلكان بن عاصم 

  .اقتضاب

   : كنیته ولقبه

كما استحق الشاعر  4"بأبي العلاء"ا ویكنى أیض 3" بأبي  الفضل " یكنى البهاء زهیر 

وفي كلا اللقبین دلالة الإیحاب وهي الصفاء "   بهاء الدین " و " بهاء الدولة" لقبین هما 

وهذه الألقاب . والنقاء والضیاء واللمعان وبذلك أكتسبت معنى دینیا مع أخلاق الشاعر

  .5كانت تمنح لكبار الدولة بإذن السلطان 

                                                                 
  11مصطفى عبد الرزاق،البهاء زهیر،مؤسسة هنداویة للنشر والتوزیع،القاهرة،ص 1

،تح إحسان عباس،دار 2ابن خلكان ، وفیات الأعیان وأنباء وأبناءالزمان،باب حرف الزاي،ج2

230الصادرة،لبنان،دط،ص  

. 232المصدر نفسه ، ص   3 

. 19، ص  2بمصر ، ط شبلي عبد الفتاح ، البهاء زهیر ، دار المعارف ،   4 

. 06مصطفى الرزاق ، البهاء زهیر ، ص   5 
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لم یرد للبهاء زهیر عن سیرة أبیه غیرالذي .فى عبد الرزاق أنه كما أشارالكاتب مصط 

ـ أدب  2051وجدنا في نسخة خطبة قدیمة لدار الكتب المصریة لدیوان البهاء زهیر رقم  

  .محمد قدس االله روحه " بالعارف " ـ  وصف أبیه 

  :مولده ونشأته 

ي القعدة سنة إحدى ولد البهاء زهیر بوادي نحلة  بالقرب من مكة ، في الخامس من ذ

" كما وصفه بعض المؤرخین البهاء زهیر  1وثمانین وخمسمائة بمكة حرسها االله 

لأن ولادته وطفولته قضاها في الحجاز ونشأته كانت في  2" بالمصري " أو " بالحجازي 

وإن كان هتافه یحب مصر ، فهو مصري وان كان مسقط رأسه بلاد الحجاز " مصر ، 

لكن بهاء استقر في مصر إذ أنه في بدایة عمره قضى بالحجاز بإجماع من ترجموها،

  .3عهد المراهقة 

ثم رحل إلى مصر أولى عهده بالشباب وأختار مدینة قوص نشأ فیها وأقام بها ، یظهر أن 

الشاعر بدأ تعلیمه بمكة وهي في الغالب دیني ، ثم توجه إلى مصر لیكمل تعلیمه ، ولا 

  4" سیما في مدینة قوص 

أن بهاء الدین زهیر نشأ في مدینة قوص بالصعید الأعلى وهي منبع العلم والعلماء یعرف 

ه وهنـأه  607، ثم التحق بخدمة مجد الدین اللمطي الذي تولى الأعمال القومیة عام 

ثم انتقل إلى  5ه  618البهاء واتصل بینهما الود من ذلك بقي في خدمته إلى بعد عام 

                                                                 

. 332، ص  2ابن خلكان ، وفیات الأعیان ، ج   1 

. 03مصطفى عبد الرزاق ، البهاء زهیر ، ص   2 

.  11،  10المصدر نفسه ، ص  3 

كلیة الآداب واللغات ، قسم رزاق خلود ورماني بثینة ، الأنا والاخر في دیوان بهاء الدین زهیر ، رسالة ماجستیر ،  4

. 85، ص  2020،  2019اللغة العربیة ، جامعة محمد خیضر بسكرة ، سنة   

. 332،  2ینظر ، ابن خلكان ، وفیات أعیان ، ج  5 
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صر وسلاطینها كما یبدو أن البهاء تواقا من العلوم القاهرة أخذ في خدمة حكام م

  .والمعارف

  :أخلاقه وثقافته 

  1كان بهاء الدین الكاتب من فضلاء عصره ، وأحسنهم نظما ونثرا وخطأ 

بالإضافة إلى ذلك فإن الشاعر یتمتع برفق الإحساس وحسن الذوق بعد الشر والأذى ،    

هاء الدین زهیر قطعة من روحه وذوقه ، إن شعر ب 2"وهذا دلیل على لطفه وحسنه 

وطبعه ، فلما كان ذا سمعة طیبة و ما یتمتع به من أخلاق رفیعة ، قد تبوأ المكانة 

المرموقة بین أقرانه وعلماء عصره ، فإنكب في دراسة شعره التواقون  إلى الشعر الهادف 

  3ة المعبر عن مكنونات صاحبه ونزعاته ، وقیل في كتابه جیدة ملیحة منسوب

  "سلام في الصباح والمساء " ومثل ذلك في قصیدة 

  أحبابنا أزف الرحي         ل فزودونا بالدعاء

  أحبابنا هل بعد ه              ذا الیوم یوم للقاء 

  4إني لأعرف منكم               یا سادتي حسن الوفاء 

  "رحل الشباب " یقول أیضا  في قصیدة 

  من لذة فیه نصیبي  رحل الشباب ولم أنل         

  یا طیبة لو لم یكن               ملأ الصحائف بالذنوب

                                                                 

. 232ابن خلكان ، وفیات الأعیان ، ص   1 

. 21مصطفى عبد الرزاق ، البهاء زهیر ، ص   2 

11:32،2020 -10 -13، WWW.SOTOR.COM(3)إسراءأبورنھ 

. 17دیوان بهاء زهیر ، ص   4 
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  أرسلت دمعي خلفه            فعساه یرجع من قریب 

  1هیهات لا واالله ما               هو بالسمیع ولا المجیب 

  :عصر الشاعر 

  2ه 658ه ،  564عاصر بهاء زهیر دولة بني أیوب التي امتدت من سنة 

تقلد البهاء زهیر في عهد الدولة مناصب عدة ابتداء أولا بأعیان الكتابة في مقر كما    

الوالي مجد الدین اللمطي في زمن الملك العادل ، كذلك تولى كاتب الإنشاء في عهد 

  3الملك الصالح أو ما یسمى بكاتب السر وهذه المرتبة من أعظم رتب الدولة آنذاك

  :وفاته 

ي وفیات الأعیان أن الشاعر بهاء الدین زهیر توفى بمرض جاء في كتاب ابن خلكان ف

ه ، ودفن بالقرب من قبة  656قبل مغرب یوم الأحد رابع ذي القعدة من سنة " عظیم"

  .4الإمام الشافعي رضي االله عنه 

  

                                                                 

. 33، دیوان بهاء زهیر ص    1 
  11،ص1السیوطي،حسن المحاضر من أخبار مصر والقاهرة،،دار الكتب العلمیة،بیروت،لبنان،ط2
و تركي مصطفى،دار الحیاء التراث ،ترجمة أحمد الأرناؤوط 4الصفدي صلاح الدین حلیل بن أبیك،الوافي بالوفیات،ج3

  156العربي،بیروت،دط،ص
  248ینظر،ابنخلكان،وفیات الأعیان وأنباء أبناؤء الزمان،ص4
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  :ملخص

الدرس الأسلوبي من خلال  هذا البحث دیوان بهاء الدین زهیر من زاویة یتناول   

إلى الوقوف على جمالیات  الصوتي والدلالي،یهدف بدراسة الوزن والقافیة المنظور

الإیقاع،كما یحاول البحث إبراز أهم الحقول الدلالیة التي تمثلت في حقل الطبیعة،حقل 

الشخصیات وحقل البلدان،حقل الإنسان وحقل الحب والحزن،مع التطرق لجمالیات الصور 

تراكیب الأدبیة التي وظفها،كما تناول الجانب التركیبي الفني الذي یعنى بدراسة أنماط و 

الجملة والإنزیاح الذي یطرأ علیها، ودخول الأغراض الشعریة في الدیوان لتزیده رونقا و 

  .جمالا فنیا، فهذه الدراسة تهدف إلى استجلاء معالم الجمال في شعر بهاء الدین زهیر

Abstract: 

   This research deals withbahaa el 

dinzuhair’sdiwanfrom the angle of stylisticlesson rough 

phonemicandsemantic perspective by studying the 

weight and rhyme to stand on the aesthtics of rhythm, 

the researchalso tries to highlight the most important 

semanticfield of nature .the field of countries ,the 

humanfield and the field of gfief and 

sadness,whileaddressing the aesthetics of literary images 

thatitheemployed,aswell as the artistccompositional 

aspect thatisconcernedwithstuding the patterns and 

structures of the sentence and the 

displacementthatoccurs to it,and the entry of 

poeticpurposesinto the diwan to increaseit’ssplendor and 

aristicbeauty.thisstudyaims to explore the features of 

beauty in baha el –Dinzuhair’sdiwan. 

  


