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 الحمد لله كثيرا مسهل الصعاب 
 توفيقه إيانا في إنجاز هذا العملوله الشكر على 

 فهذا ما حق قوله في ختام هذه المرحلة البحثية الشيقة. 
 كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى

 الأستاذ المشرف )أمحمد بن لخضر فورار(  
 دتنا كثيراايهاته القيمة التي أفالعمل، وكذا توج واحتضانه لهذاعلى دعمه 

 وفقه الله وحفظـــــــه.
 
 
 
 
 

 

 



 

 

 اهداء
 فيهما:أهدي هذا العمل إلى من قال 

مُها جهنهاحه الذُّلِ مِنه الرَّحْ هةِ وهقُله رهبِّ ار حْه هُمها كهمها رهبّـَيهانِ  ض  ف﴿ واخ    ﴾صهغِيرها لهه
 عمرهما وأطال فيإلى الوالدين الكريمين حفظهما الله 

 جميع الأصدقاء إلىوالأقارب ، إلى كل الأهل والأخواتإلى الإخوة 
 إلى كل من عرفني وأحبني

 جهدي أهدي ثمرة

 فطيمة
  

 بتوفيق من الله 
 حفظهما الله منهما قوتي أبي وأمي إلى من استمدأهدي هذا العمل المتواضع 

 إلى كل الأهل والأقارب
 إلى جميع الأصدقاء وكل من ساعد من قريب وبعيد.

 
 سهام
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 مقدمـــــــــــــــــــــة
 النصوص الأدبيةتعد الأسلوبية مدرسة نقدية تميزت عن باقي المدارس الأخرى حيث تعنى بدراسة 

ذلك أصبحت بمن جميع النواحي، وذلك بتغلغلها داخل بنية النصوص الأدبية و  سواء كانت شعرا أم نثرا
 المناهج التي تسير عليها الدراسات.الأسلوبية أحد أهم 

إن تطور المناهج الأدبية المختلفة في العصر الحديث راجع إلى عدة عوامل أهمها تطور علم اللغة 
ن الأسلوبية أحد فروع علم اللغة ارتباطا واضحا، لكو  واللسانيات الحديثة، والتي ترتبط بنشأة الأسلوبية

لأنها  لغة مكانة متميزة في عالم التراثلتعبير بين الناس، وبذلك تحتل الاللغة الوسيلة الأولى للتواصل وا عد  ب
 أداة متميزة، من خلال احتلالها مكانة في الدراسات الأسلوبية والنقدية. كونهاهي التي تحتضنه وتحفظه،  

جماليات  زار ا علميا تعتمد على التحليل الوصفي، الذي يساعد على إبذ تعتبر الأسلوبية منهجإ
تعد ركيزة أساسية لا غنى عنها لدراسة فهي النصوص، مما يجعلها تصل إلى مرتبة التميز و الإبداع الأدبي، 

أي نص أدبي حيث تفتح المجال لقراءة معمقة للغة كاشفة بذلك عن منابع الجمال و التميز لأسلوب 
على الأثر الذي تتركه اللغة في  الشاعر، للكشف عن الحالة النفسية  الشعورية لديه، وذلك بتركيزها

 المتلقي.
أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلواني القيرواني "حيث جاء اختيارنا للشاعر 

أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلواني القيرواني ،كموضوع للبحث وسمناه بـ: شعر )"الأندلسي
 الأندلسي( دراسة أسلوبية.

 هذا الموضوع نذكر منها: من الأسباب التي دفعتنا للبحث في
كون الدراسة الأسلوبية من أحدث المناهج النقدية المعاصرة التي حظيت باهتمام كبير  -

 من قبل الدارسين في سعيها لمعاينة النصوص الأدبية.
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شعر أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ  بيان الأهمية التي يحملها -
 الأندلسي.

 الديوان الشعري لم يكن له نصيب من الدراسات القبلية.كما أن هذا  -
بالإضافة إلى رغبتنا وميلنا إلى الدراسة الأسلوبية لما لهها من أهمية بالغة في تنمية القدرات  -

 المعرفية واللغوية ومن هنا تتبادر لنا جملة من التساؤلات يمكن حصرها فيما يلي:
 و الحسن عبد الكريم بن كيف تجسدت جماليات الأسلوبية في شعر أب

 فضال الحلواني القيرواني الأندلسي؟
 وكيف يمكن للدراسة الأسلوبية أن تخلق أثراً جمالياً في هذا الشعر؟ 

 ة:تيوللإجابة على هذه التساؤلات اعتمدنا على الخطة الآ 
 مقدمة، مدخل، فصلين اثنين وخاتمة وملحق.

جاء موسوما بالأسلوب والأسلوبية، تطرقنا فيه إلى مفهوم الأسلوب و كذلك الأسلوبية  المدخل
 عند العرب والغرب.

المعنون بـ: المستوى الإيقاعي والتركيبي، وقد تطرقنا فيه إلى الإيقاع الخارجي  الفصل الأولأما 
صوات لذي تمثل في تكرار الأالداخلي و االمتمثل في: الوزن، القافية و الروي؛ إلى جانب ذلك الإيقاع 

 ا فيه إلى الأفعال )الفعل الماضيالتصريع. أما المستوى التركيبي تطرقنو المجهورة و المهموسة، تكرار الكلمة 
 سمية( بالإضافة إلى التقديم و التأخير.لجمل )الجملة الفعلية والجملة الاالمضارع والأمر(؛ وكذلك أنواع او 

استعارة  ه دراسة للصور البيانية من تشبيهن: المستوى الدلالي، تناولنا فيجاء بعنوا الفصل الثانيأما 
 وكناية، والصور البديعية من جناس وطباق.

حاولنا  ملحقكانت حوصلة لأهم النتائج المتحصل عليها في هذه الدراسة، يليها   بخاتمةلينتهي 
 من خلاله التعريف بهذا الشاعر.
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ينا الوصفي القائم على التحليل، ارتأ و المنهج ،المنهج الأسلوبيأما عن المنهج المتبع فقد حذونا 
 .أنهما الأنسب لهذه الدراسة

هذا الشاعر  نا  في المواقع والمكتبات، لم يحظأما فيما يخص الدراسات السابقة حسب اطلاعنا وبحث
 ن عبد الكريم بنة في شعر أبو الحسبأية دراسة سابقا، لذلك جاءت دراستنا الأولى تختص بدراسة أسلوبي

 فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي.
 وقد اعتمدنا في بحثنا هذا على عدة مصادر و مراجع أهمها:

  أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، شعره وما تبقى من
 حياته، تحقيق محمد عويد محمد الساير.

 .نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطاب 
 .إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية 
 .محمد فاخوري، موسيقى الشعر العربي 
 .مصطفى حركات، أوزان الشعر 

من الصعوبات و العوائق كغيره من البحوث منها: كثرة المعلومات إلا أن هذا البحث لا يخلو 
كما نذكر صعوبة ها،  شعبواتساعها مما صعب علينا الإلمام بكيفية الانتقاء وغربلة ما يخدم الموضوع مع ت

 حول هذا الشاعر. بالإضافة إلى ندرتها قلة المراجعأخرى تمثلت في 
ص بالذكر أستاذنا ما نخوفي الأخير نحمد الله عز وجل  الذي أعاننا على إتمام هذا البحث ك 

رشادات لما قدمه من إ" الذي كان له الفضل في هذا الإنجاز، بن لخضر فورار حمدمأالمشرف "
.وتوجيهات
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 /مفهوم الأسلوب1
 المفهوم اللغوي: -أ

لُوب، كل س  ويقال ال»بن منظور" تعريف الأسلوب: ورد في لسان العرب "لا - طر من النخيل: أُس 
والأسلوب بالضم: الفهنُّ؛ يقال: أخذ فلان في أساليب من القول طريق ممتد، فهو أسلوب؛ قال: 

لُوب إذا كان متكبراً  .(1)«أي أفانين منه؛ وإن أنفه لفي أُس 
 إذن فالأسلوب عند "ابن منظور" يعني السطر من النخيل وكذلك الطريق الممتد وقد ربطه بالفن. -
رِ: أهطوهلُ »ويعرفه "الفيروز أبادي" في القاموس المحيط بقوله:  - السهل بُ الس يُر الخفيف السريع وبالكهس 

 أداةِ الفد ان.
 .(2)«والأسلوب: الطريقُ، وعُنُقه الأهشدِ، والش مُوخ في الأن فِ  -
( سلبه ثوبه، وهو سهلِيب، وأخذ»وفي معجم أساس البلاغة للزمخشري  - مثلهبه  في مادة )سهلهبه

هو الحداد، وتسلب وسلبت على ميتها فهي ست الثكلى السَّلاب و القتيل وأسلاب القتلى ولب
التسلب عام، وسلكتُ أسلوب فلان: طريقته وكلامه على  الإحداد على الزوج، و مسلَّب و

 .(3)«أساليب حسنة، ومن المجاز: سلبه فؤاده وعقله واستلبه، وهو مستلب العقل...
 المفهوم الاصطلاحي: -ب

تعريفاتهم بعدة مفاهيم  اوالنقاد العرب، إذ ربطو لبلاغيين لقد تعددت تعريفات كلمة أسلوب عند ا
 فمنهم من ربط الأسلوب بالفن، وهناك من ربطه بالنظم في حين آخرون ربطوه بالبلاغة.

                                                           
 3لبنان، ط  -التوزيع،بيروت، دار إحياء التراث العربي للطباعة و النشر و 6لسان العرب، مج  فضل جمال الدين محمد بن مكرم(، ال )أبون منظور اب-1

 .391ه، ص 9111-ه9241
 .19م، ص 4002 -ه9246لبنان، ط الثامنة،  -مجد الدين الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع، بيروت -2
 .302م، ص 9191-ه 9311لبنان، د. ط،  -، أساس البلاغة، دار صادر، بيروتالزمخشري)جار الله أبو القاسم(-3
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هو فن من »و من العرب المحدثين الذين اهتموا بالأسلوب نجد"أحْد الشايب" عرف الأسلوب بقوله: 
 .(1)«مجازاً أو كنايةً، تقريراً أو حِكماً وأمثالاً الكلام يكون قصصاً أو حواراً أو تشبيهاً أو 

من خلال تعريفات الأسلوب لأحْد الشايب يتضح بأن الأسلوب يجمع بين دقة الأسلوب وجمال 
 العبارة والصورة ليشكل بذلك تعبير لغوي وفن كلامي يمتاز بدقة العبارة وجمال أسلوبها و جودتها.

الأسلوب طريقة في الكتابة، وهو من جهة أخرى، طريقة »"بيير جيرو": يعرف الأسلوب بقوله: 
في الكتابة لكاتب من الكُتَّاب، و لجنس من الأجناس، ولعصر من العصور، فقواميسنا المعاصرة ورثت 

 .(2)«هذا التعريف المضاعف عن القدماء
 فالأسلوب حسب رأيه هو طريقة الكتابة التي يتميز بها الكاتب عن غيره من الكتاب.

.أي أن الإنسان هو المسؤول عن أسلوبه (3)«هو الإنسان نفسه»أما "بوفون" يعرف الأسلوب: 
 وهو الذي يشكل أسلوب خاص به يميزه عن غيره.

 /مفهوم الأسلوبية:4
 . الأسلوبية عند العرب:2-1

هي علم يدرس  »عياشي" الأسلوبية في كتابه ) مقالات في الأسلوبية( بقوله: الويعرف " منذر 
 .(4)«نظام اللغة  ضمن نظام الخطاب، وهي أيضا علم يدرس الخطاب موزعا على مبدأ  هوية الأجناس

 نصوص سواء كانت أدبية أم غير ذلكتعني دراسة ال»و يعرفها "فتح الله أحْد سليمان" بأنها: 
عماق و القيم الجمالية و الوصول إلى أ وذلك عن طريق تحليلها لغويا بهدف الكشف عن الأبعاد النفسية

                                                           
 .29ص ، 9111، 93القاهرة_مصر،ط،سلوب، مكتبة النهضة لنشر و التوزيع والطبع،أحْد الشايب، الأ -1
 .1م، ص 9112، 4بيير جيرو، تر منذر العياشي، الأسلوبية، دار الحاسوب للطباعة، حلب، ط  -2

 .22ص ، 400من منشورات إتحاد العرب،دمشق،، ،النص والأسلوبية بين النظرية و التطبيقعدنان بن رذيل -3
 9ط، لبنان -والنشر والتوزيع، بيروت دراسة في تحليل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات -فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث -4

 .920م، ص  42-94-4003
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. وذلك أن الأسلوبية تصافح الملفوظات الأدبية فتكشف عن (1)«فكر الكاتب من خلال تحليل نصه
 خصوصيتها وفرادتها.

وجعل "عدنان بن رذيل" في تعريفه للأسلوبية أداة من أدوات النقد قاصرة عن التطبيق في قوله: 
 .(2)«الأدبي تطبيق وتقييم الأسلوبية علم وتأصيل والنقد»

الأسلوبية وتحليل الخطاب أنه لا يوجد خلاف بين الباحثين أورد "نور الدين السد" في كتابه وقد 
فجميعهم يتفق على أن الأسلوبية وعلم الأسلوب والأسلوبيات هي »في تحديد طبيعة المصطلح بقوله: 

هذه المصطلحات الثلاث، وإن كنا نحبذ  الدرس العلمي للأسلوب الأدبي، ولا نرى ضيرا من استعمال
 .(3)«مصطلح الأسلوبية لرواجه بين الدارسين

 . الأسلوبية عند الغرب:2-2
ا، ومن هذه التعريفات تعريف تعددت تعريفات الأسلوبية وذلك لكثرة الاهتمام بها ودراسته

بقية مستويات الخطاب  الأسلوبية بحث عما يتميز به الكلام الفني عن»سون" للأسلوبية في قوله: "باك
. فميز بذلك بين أسلوبية النص الأدبي الفني و بين (4)«أولا، وعن سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا

 باقي الفنون الإنسانية، فهي تنقل الكلام من كونه وسيلة إبلاغ بسيط وعادي إلى أداة تأثير فني.
بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية، وهي علم يعنى »ويقول "ريفاتير" عن الأسلوبية بأنها: 

. فهي تتناول النص الأدبي على انه (5)«لذلك تعنى بالبحث عن الأسس القارة في إرساء علم الأسلوب
 رسالة لغوية قبل كل شيء ودراسته من أجل ذاته.

                                                           
 .23م، ص 4002 -ه9242مصر، د. ط،  -فتح الله أحْد سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهرة -1
 .91دراسة في تحليل الخطاب، ص  -فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث  -2
 .94ص  ،4090الأسلوبية و تحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، دار هومه للطباعة و التوزيع، الجزائر،  دط،  ر الدين السد،نو  -3
 .99م، ص 4096، 9المرجعية الفكرية و الآليات الإجرائية، دار الكلمة للنشر و التوزيع، الجزائر، ط  -وبية والنص الشعرينعيمة سعدية، الأسل -4
 .92دراسة تحليل الخطاب، ص  -بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث المرجع السابق، فرحان -5
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دبية الدراسة التي تركز على الأشكال الأ»ويرى "ديفيد روبي" بأن مصطلح الأسلوبية يطلق على: 
 (1).«للنص

 سلوبية هي وسيلة في دراسة الأدبيمكن القول أن الأ ،من خلال هذه التعريفات للأسلوبية
 تكسب النصوص الأدبية خصائص تميزها عن غيرها، وتكشف الأنماط التعبيرية والتركيبية لهذه النصوص.

                                                           
 .36م، ص 4000سوريا، د. ط،  -عدنان بن رذيل، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، اتحاد كتاب العرب، دمشق -1



 

 

 الفصل الأول:
كيبيالمستوى الإيقاعي والتر   
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 / المستوى الإيقاعي:1
 الإيقاع: مفهوم .1-1

يرتبط الإيقاع بحياتنا الإنسانية وحاجاتها إذ يمتلك صفة كونية، ويظهر في الطبيعة بأشكال »
متعددة، فسقوط حب ات المطر يترك إيقاعا معينا، و دوران الأفلاك عبر أنظمة محددة يشير إلى إيقاع 

يقاع، وبهذا لا يكون الإيقاع خاص أيضا، فالصوت إذن والحركة إذ ما تتناسبا مع الزمن فإنهما يحققان الإ
يكون »وبذلك ،(1)«مقتصراً على ميدان الشعر وحده بل يتعد اه على غيره من مفردات الحياة اليومية

الإيقاع ذا وجه أعمق، وبجذور ضاربة في كل الفنون وهذا ما جعله عنصراً أساسياً تشترك فيه جميع 
، أي أن الإيقاع جذوره عميقة (2)«الإبداعي الواحدالفنون، قادراً على إظهار خصائص عد ة في الفن 

متأصلة ومتجذرة في النفس الإنسانية، وفي جميع الفنون وخاصة الشعر الذي يعد أحد الفنون الجميلة 
يقصد به »ذات الفن الراقي، فمن خلاله نستطيع الكشف عن الإبداع في العمل الفني الواحد، فالإيقاع: 

ى نحو ما في الكلام أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات على نحو وحدة النغمة التي تتكرر عل
منتظم في فقرتين أو أكثر من فقر الكلام، أو في أبيات القصيدة ... أما الإيقاع في الشعر فتمثله التفعيلة 

كن، ثم  متحرك فسا ثل وحدة النغمة في البيت؛ أي تواليفي بحر الرمل تم "فاعلاتن"في البحر العربي فمثلا 
متحركين فساكن، ثم متحرك فساكن، لأن المقصود من التفعيلة مقابلة الحركات والسكنات فيها بنظيرتها 

 .(3)«من الكلمات في البيت من غير التفرقة بين الحرف الساكن الل ين وحرف المد والحرف الساكن الجامد
يتعين على كل دارس أن يلم من خلال هذه التعريفات ندرك أن الإيقاع هو الأنسب للشعر، إذ 

بجميع حيثياته التي تشكل الإيقاع في الدراسات الأسلوبية، فالإيقاع في مفهومه العام يتشكل من مجموع 
 الوزن والقافية والروي التي تشكل في مجموعها الإيقاع الخارجي.

 الإيقاع الخارجي: -أ
هم وحرف الروي باعتبارها من ألقافية ويتكون الإيقاع الخارجي من ثلاثة عناصر هي الوزن، ا

 الأشياء التي يقوم عليها الشعر وهذا ما سنتطرق إليه في هذا الجزء من خلال شعر الحلوانِ القيروانِ.
                                                           

 .36م ص 4004مصر،  -عة والنشر، القاهرة يب للطبا أمانِ سليمان داود، الأسلوبية والصوفي، دار غر -1
 .44م، ص 4006، 9ينظر علوي الهاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، البحرين، ط  -2
 .992-992م، ص 9119 -ه 9299محمد فاخوري، موسيقى الشعر العربي، مديرية الكتب و المطبوعات الجامعية، حلب، د ط،  -3
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 الوزن: -1
الإطار العام للإيقاع الخارجي للقصيدة، وبذلك آمن القدماء بمناسبة الأوزان للأغراض »يعد الوزن 

يصلح لهذا وقد لا يصلح لذاك ورائدهم في ذلك حازم  فهذه تتنوع بتنوع تلك، والوزن قد الشعرية،
( الذي يؤيد مذهبه هذا بأن شعراء اليونان كانوا يلتزمون لكل غرض وزنا يليق به ولا 9692القرطاجني )

ض الشعرية علاقة غرا، من خلال هذا القول نجد أن  العلاقة القائمة بين الوزن و الأ(1)«يتعدونه إلى غيره
؛ إذ أن الأغراض الشعرية تتنوع بتنوع الوزن فالشعراء قديما وحديثا ربطوا أوزان أشعارهم تكامل وترابط

 بأحوالهم وما يعيشونه من حالات نفسية غير أن اليونان جعلوا لكل غرض وزن خاص به.
مة وهي ما تجعلنا نميز النثر يعد الوزن ركن من أركان الشعر التي يقوم عليها، فالوزن يعتبر صناعة مه

 من الشعر عند كثير من الدارسين.
؛ وبذلك يكون (2)«هو التأليف شهد الذوق بصفته أو الغرض»ويعرفه "سنان الخفاجي" بقوله: 

، وهذا (3)«خرى من القصيدةثم تتكرر في الأبيات الأ هو مجموع التفعيلات التي ينتظم منها البيت»الوزن 
يقرن المرء في العروض  »تعريف الوزن بقوله:  حركات في كتابه " أوزان الشعر" فيما ذهب إليه مصطفى 

كل بيت بوزنه، ووزن البيت هو سلسلة السواكن و المتحركات المستنتجة منه، مجزأة إلى محتويات مختلفة 
روضية ؛ إن  الوزن يشكل مجموع التفاعيل الع(4)«من المكونات: الشطران، التفاعيل، الأسباب و الأوتاد

المتجاوزة من مطلع البيت إلى آخره ومن صدر البيت إلى عجزه، فهو يمثل تجربة موسيقية تتعلق بخصوصية 
العمود أو الركيزة الأساسية التي  يعد الوزنالنص الشعري، مما يجعلها تمثل إلى السمات الأسلوبية؛ وبذلك 

 بحور عروضية وتفاعيل مختلفة.التي تهتم بمكونات الوزن من  ،تبنى عليها الموسيقى الخارجية
يعد البحر من »وهذا ما سنتطرق إليه من خلال شعر أبو الحسن عبد الكريم الحلوانِ القيروانِ؛ 

 نظم الشعرالخصائص الأساسية التي تبنى عليها موسيقى الشعر، إذ يتم الاحتكام وفق معياره عند 
 .(5)«وبذلك يحقق شكلا فنيا في الإيقاع الفخمي للقصيدة

                                                           
 .939، ص 4096-03-42اب الشعري المعاصر، مجلة الأثر، جامعة الوادي، الجزائر، بن يحي، دلالة الإيقاع في الخط محمد -1
 .499م، ص 9194، 9سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط  -2
 .332م، ص 9119، 9ط  -محمد نصر، جامع الدروس العروضية، منشورات جامعة ناصر الخميس، د.ب الدوكالي -3
 .9م ص9119-ه9299، 9للنشر، القاهرة، ط  ، أوزان الشعر، الدار الثقافيةاتمصطفى حرك -4
 .99م، ص 9113ينظر، سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر سلسلة دراسات أدبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، د.ط،  -5
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الشاعر بحكم وتجربته  وباستقرائنا لشعر الحلوانِ القيروانِ، استخلصنا مجموعة من البحور التي عمد إليها
قد اختار موضوعات مختلفة منها الغزل و المدح والحنين و البكاء على الماضي و الغربة، بحيث نظم  الشعورية، ف

 كل موضوع بحسب البحر الذي يتوافق ويليق به.
 الوافر، الطويل، المديد، الخفيف  البسيط عات شعرية في بحور مختلفة، كالكامل،كما نجد له مقطو 

 و الكامل  المتقارب، مجزوء الهزج، السريع، مخلع البسيط، و جلها كانت في البحر البسيطو المنسرح 
 الطويل.و 

 البحر البسيط: -
 مستفعلن، فاعلنمستفعلن، فاعلن، ل   إن  البسيــــــــــط لديه يبسط الأمــــــــ

 فما نظم في البسيط قوله:
 من كــــــــــــــــان منتـــــظراً للصبر عنـــــه بـــــــــــــــــــه
هُو  بِهـِــــــــــي ــــــــــــــــا نه مُن تهظِرهن  لِصهبر ِ عهنـ   مهن  كه

|0      |0|  |0 |||0 ||0| |0|0   ||0 

 مســــــــــــــــــتفعلـــــــن فعلن متفعلــــن فاعلــــــــــن
 

 فإنني لغرامي كنــتُ انتظــــــــــــــرُ 
 فهإِن ـنيه  لِغهرها مِي  كُن تُ اهن ـتهظِــــــــــــرُو  

||0|0 |||0 |0|0||0 |||0 

 متفعل فعلن مستفعلن فعلن

ـــــط ــــت يدُ الُحسنِ منـــــه فوق وجنت  ـــــــــــــــهِ خه
نهتِهِي   هُو  فهـو قه وهج  ـنِ مِنـ  س   خهط طهت  يهدُ لحُ 

|0    |0    ||0|0|  |0|0 |0| |0|||0 

 مســـتـــــــــــــــــــفعـلن فاعـــــــلن مستفعلن فعلن
 

رُ   (1)هذي محاسن يا أهل الهوى أُخه
رُو   له له هوهى  أُخه  هها ذِي  محهها سِنُ يها  أهه 

|0 |0  ||0| ||0|0  |0||0 |||0 

 مستفــــــــعلن فعلن مستفعلن فــــعلن
 

هذا مقطع من إحدى المقطوعات الشعرية لشعر الحسن القيروانِ تعرضت فيه تفعيلات 
"مستفعلن" و"فاعلن" إلى تغيرات طرأت عليها؛ فقد تعرضت تفعيلة مستفعلن إلى زحاف الخبن، وهو 
زحاف مفرد بسيط تمثل في حذف الثانِ الساكن من هذه التفعيلة "مستفعلن"، من صدر البيت حيث 

 فعيلة من انتقلت الت
                                                           

ر، تموز أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، حياته وما تبقى من شعره، سلسلة دواوين صغيرة، تح محمد عويد محمد الساي -1
 .33م، ص 4099، 9للطباعة و النشر و التوزيع، دمشق، ط 

عِلُن   تـهف  (.)مُس  عِلُن   مُتـهف 
     |0|0||0          ||0||0 
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 وكذلك الخبن في تفعيلة فاعلن، فقد دخل عليها زحاف الخبن فتغيرت من 

 .            كما نلاحظ في عجز البيت، تفعيلة مستفعلن تعرضت للتغيير بحيث: 

القطع؛ أي حذف الثانِ الساكن من التفعيلة مع حذف فقد دخل عليها زحاف الخبن مع علة 
.) عِل ( وتنقل إلى )فهـعُو لُن   ساكن وتدها المجموع وتسكين ما قبله فتصبح )مُتـهف 

 أما البيت الثانِ فتفعيلة مستفعلن لم يطرأ عليها أي تغيير، فقد جاءت صحيحة.
 فعلن(. بعكس تفعيلة فاعلن فقد جاءت مخبونة، دخل عليها زحاف الخبن )فاعلن 

 من البسيط أيضا، قال: يعرض برجل جمعه به مجلس بصقلية:
 يا شاعر العصر قد كل فتني شططا
تهنِي  شُطهــــطها   ل لهف  رِ قهد  كه  يها شها عِرِ ل عهص 

|0|0 ||0|0| |0|0|0||0   |||0 

 مستفعلن فعلــــــنمستفعلن فاعلن 
 

 عــــــن ا، أو تـــأن خطا فاصرف عنانك
نها ، أهو  تهأ ن نه خُطها   ــــرِف  عِنها نهكه عهنـ   فهص 

|0|0     ||0| ||0|0   |0 ||0|| |0 

 مستفـــــــــــــعلن فعلن مستفعلن فعلــــــــــن

 وأنــــــــــــــــــــــاحْــل ـــني ذنب غيري ظــالمـــــــــــا 
 حْههل لهنِي  ذهن به غهير ِي  ظها لِمُن  وهأهنهـــــــــــــــــــــــــا  

||0||0|0|  |0|0 |0||0     |||0 

 متفعلــن فاعـــلن مستفعلن    فعلن
 

 قد كنت أقسط في انصاف من قسطا
 قهد  كُن تُ أقُ سِطُ في  انِ صها فِ مهن  قهسهطها  

|0  |0  ||0|  ||0 |0|0|    |0     |||0 

 مســــــتفعــلن فعلـــــــــــن مستفعـــــــــــــلن فعلـــن

 وما حسدتك في الشعر أتيت بـــــــــه
تُكه في  شِع رنِ  أتُيِ تُ بِهـِــــــي    وهمها  حهسِد 

||0   ||0| ||0  |0|0   ||0||    |0 

 مستفـــــــــــــعلن فـــــعلنمتفــــــــــــعلن فعلن 
 
 
 

 ومن يحاول لمــــــــــــــساً للسهى سقـــــــــــــــــــطا
قـــــــــــــــهــطها   سُههى  سه سهن  لِس   وهمهن  يُحها وِلُ لهم 

||0 ||0|||0|0   |0||0          |||0 

 متفــــعلن فعلن مســــــتــفعلن    فــــــعـــــــــلن

(. )فها عِلُن    فهعِلُن 
  |0||0          |||0 

 )مُتـهف عِل (
||0|0 
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 فا نبك" و انسبها لنفسك مافخذ "ق
 فهخُذ  "قِفها  نهـب كِ" وه ن سِبـ هها  لنِـهف سِكه مها  

||0   ||0|0  |   |0|0|0 ||0|   ||0 

 متفـــــــــــــعلن فاعـــــــــــــلن مستفعلن فعـــــــــــلن

 (1)في الخلق من كاشفٍ بالبحث عنك غطا
ا شِفِن   ل قِ مهن  كه ثِ عهن كه غهطها  فـــِـــــل خه  بـِـــل بهح 

|0|0|     |0  |0||0   |0|0|     |0||  |0 

 مستفعــــــــــــــــلن فاعلن مستفعــــــــــــــــــــــــلن فعلــن
 من خلال هذا المقطع الشعري نلاحظ أن :

متفعلن، فقد أصبحت مخبونة مستفعلن تعرضت لتغيير طرأ عليها، حيث أصبحت مستفعلن
 عليها زحاف الخبن.دخل 

فعِلن وهذا ما نلاحظه   أما فاعلن هي الأخرى تعرضت لزحاف الخبن، تحولت من فاعلن 
 على باقي الأبيات الشعرية.

 كن ما جاء بكثرة هو البحر البسيطإن  الشاعر أبو الحسن القيروانِ انتقى عدة بحور شعرية، ول
وخفته مما ساعد في النظم في مواضيع وأغراض فقط اختار البحر البسيط لانبساط أسبابه وسهولته، 

منها: المدح، والغزل، والحنين، والبكاء على الماضي، ومعظم الأبيات التي جاءت في شعر الحلوانِ 
 القيروانِ تعرضت لزحاف الخبن.

 البحر الكامل: -
 كمل الجمال من البحور الكامل        متفاعلن، متفاعلن، متفاعلن

 الطويل قوله:فما نظم في البحر 
 هل بعد سن  الأربعين تصابي
ه تُصها بي   هر بهعِين   ههل  بهـع ده سِن نِ لأ 

|0  |0||0  |0|0||0|||0|0 

 متفاعــــلن متفاعل متفاعـــــــــلن

ـــــباب ولات حين شباب  ذهب الش 
ه شهبها بي    ذهههبه ش شهبها بُ وهلاه ته حِين 

     |||0||0||   |0|  |0|| |0|0 

 متفاعــــــــــــــــــلن متفاعل متفــــــــــــــــــاعلن
 هل ينفـنك بعد شيبك في الهوى
نهكه بهـع ده شِي بِكه فِل ههوهى    ههل  يهـنـ فهع نـ 

|0 |0||0|  ||0| |0|   ||0||0 

 متـــــــــــــفاعلن متفــــــــاعلن متــــــــــفاعلن

 ثيابِ؟ وحسنُ  مكتسبٍ  توفير 
نُ ثيِها بي ؟ تهسهبِن  وهحُس  رُ مُك  فِيـ   تهـو 

|0|0||0|||0  ||0||  |0|0 

 متفاعل متفــــــاعـــــــلن   متفاعلن

                                                           
 .20-31 أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص -1
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 ىهيهات ما فخر المهن د في الوغ
رُ  يـ هها ته مها  فهخ  نهدِ فِل وهغِـــــــ هه نـ   ى  ل مُهه

|0|0|  |0  |0 |0||0| ||0||0 

 متــــــــفاعــلن متفـــــاعلن متفاعــــــــــــلن

 (1)بُحلــــي  غمــــــــــدٍ فوقـــــــه وقرابِ 
قهـهُو  وهقِرها بي   دِن  فهـو   بُحهلهي يه غِم 

|||0||0|0|0||0|||0|0 

 متفاعلن متفاعل متفاعلـــن
هذه الأبيات من البحر الكامل للحلوانِ القيروانِ فقد تعرضت تفعيلة "متفاعلن" لتغيرات طرأت 

 عليها،فالتفعيلة الأولى من صدر البيت تعرضت لزحاف الإضمار.
(، وكذلك والإضمار تمثل في تسكين الثانِ المتحرك فتغير التفعيلة من )مُتـهفها عِلُن   مُتـهفها عِلُن 

التفعيلة في عروض البيت وضربه لحقت بها علة القطع وهي من علل النقصان تمثلت في حذف ساكن 
 مُتـهفها عِل (. آخر التفعيلة وتسكين ما قبله وبذلك تتحول التفعيلة من )مُتـهفها عِلُن  الوتد المجموع من 

 زحاف الإضمار دخل على "متفاعلن" والشيء نفسه بالنسبة لباقي الأبيات إذ نلاحظ أن
. فها عِلُن   للتحول إلى مُتـ 

 هنا تمثلت في علةل أيضًا، والعلة وإلى جانب زحاف الإضمار، فالبحر الكامل تدخل عليه العل
القطع، التي تدخل متفاعلن فتصيب فيها الوتد المجموع من آخر التفعيلة، فيقطع ساكن الوتد المجموع من 

 التفعيلة وبذلك تصبح مُتـهفها عِل .
 وما قيل في "الكامل" قوله:

 نطقت بســــر  ضمـــــــــــــــيرهِ عبراتـــــــــهُ 
 عهبـهرها تُـهُو   هِي   نهطهقهت  بِسِر رِ ضهمِير ِ 

|||0  ||0||  |0||0 |||0||0 
 متفــــاعلن متفـــــــاعلن متفاعـــــــــــلن
 

 وبدت بنار فــــــــــــؤاده زفراتـــــــهُ 
 زهفهـرها تُـهُو   هِي   وهبهدهت  بنِها رِ فُـؤها دِ 

|||0||0|||0||0|||0||0 

 متفاعلن متفاعـــــلن متفاعلن
 

 شـــــبابــــــهِ يمشي فيعثرُ في ذيول 
 يمه شِي  فهـيـهع ثُـرُ في  ذُيُـو لِ شهبها بِهِي  

|0|0||0|||0||0|||0||0 

 متفاعــلن متفاعلن متفـــاعلن

 (2)مشي الن زيفِ وخمرةُ رشفـــــــــــاتهُ 
يه ن ـنهزيِ فِوهخمه رهتُـو رهشهفها تُـهُو    مهش 

|0  |0||0|||0||0|||0||0 

 متفاعلن متفاعلن متفــــــــــــاعلن

                                                           
 .42، الديوان، ص عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسيأبو الحسن -1
 .49، الديوان، ص  المصدر نفسه -2



 المستوى الإيقاعي والتركيبي                                                                              الفصل الأول 
 

16 
 

 بها أي تغيير )متفاعلن، متفاعلن فيما يلاحظ على البيت الأول، جاءت تفعيلاته تامة لم يلحق
 متفاعلن( صحيحة.

".أم ا البيت الثانِ، ف متفاعلن لحق بها زحاف الإضمار تحولت إلى "مُتـ    فها عِلُن 
فهو من »فالبحر الكامل من البحور الصافية موحدة التفعيلة، و سمي الكامل لتكامل حركاته، 

الة على الشجن، والعشق، و الرومانسية  .(1)«البحور الد 
 البحر الطويل: -

 مفتاحه:
 طويل له دون البحور فضائل        فعولن، مفاعيلن، فعولن، مفاعيلن.

 ما نظم في البحر الطويل:
 قلبي يدي  مبادراً جعلت على 

ي يه مُبها دِرهن    جهعهل تُ عهلهى  قهـل بي  يهده
||0|| |0 |0|0 ||0|| |0||0 

 فعول مفاعيلـــــــن فعول مفاعلن
 

 فقالو محـــبُّ للعناق يــشـــــيرُ 
رُو    فهـقها لُو  محُِب بُ للِ عِنها قِ يُشِيـ 

||0|0||0||0||0|||0|0 

 فعولن مفاعلن فعول مفاعي
 

ــــــــافقلت   ومن لي بالعناق و إنم 
اِ   فهـقُل تُ وهمهن  لي  بلِ عِنها قِ وه إِن ـنهمه

||0|| |0 |0 |0||0|||0||0 

 فعول مفاعليلن فعول مفاعلن
 

 تداركت قلبي حين كاد يطيرُ 
رُو   ا ده يهطِيـ  ه كه تُ قهـل بي  حِين  ا رهك   تهده

||0|0||0|0  |0| |0|||0|0 

 فعولن مفاعيلن فعول مفـــاعي

 و ما كنت أدري قبل لؤلؤ ثـــــــــغــــــرهِ 
لُؤ  ثهـغ رهِِي    وه مها  كُن تُ أهد ريِ  قهـب له لُؤ 

| |0 |0|  |0|0  |0| |0|||0||0 

 فــعـــــولـــن مفاعيلن فـــعــــول مفاعلن

 (2)بــــــأن  الآلي مــن نبات المــــباســــمِ 
هأ لي  مِن  نهـبها تِ  بها سِمِي  بأِهن نه ل لأه  ل مه

||0|0||0|0|0||0|0||0||0 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن
 

                                                           
 .29م، ص 4090، 9أبو السعود سلامة، البنية الإيقاعية في الشعر العربي، دار العلوم والإيمان للنشر والتوزيع، دمشق، ط  -1
 .20-34فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص أبو لحسن عبد الكريم بن  -2
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هذه الأبيات من شعر الحلوانِ القيروانِ نظمها ضمن البحر الطويل الذي يعد من البحور ذات 
 البهاء وما يمتاز به من قوة وصفاء في تقلباته الموسيقية.

ذه التغيرات تمثلت في زحاف عليها، وهإذ نلاحظ على تفعيلة "فعولن" تعرضت لتغيرات طرأت 
 وهو زحاف مفرد بسيط، والقبض هو حذف الخامس الساكن فتتغير التفعيلة من )فهـعُو لُن   القبض

 فهـعُو لُ(.
وهذا التغيير قد مس تفعيلة "فعولن" في كل من الأبيات الثلاث؛ كما نلاحظ على تفعيلة 

وقد تمثلت في: زحاف القبض الذي دخل على كل  "مفاعيلن" هي أيضا تعرضت لتغيرات طرأت عليها،
لُن   (، فقد حذف ساكنها من تفعيلة فعولن و مفاعيلن وبذلك تغيرت التفعيلة من )مهفها عِيـ  مهفها عِلُن 

 الخامس.
 البيت الأول وضرب البيت الثانِ  وعلة الحذف التي دخلت على مفاعيلن في كلٍ من ضرب

(.التفعيلة، وبذلك تصبح التفعيلة من )مهفها عِيـ لُن  الحذف: هو حذف سبب خفيف من آخر ف  مهفها عِلُن 
سمي البحر الطويل بهذا الاسم لأن تفعيلته الأولى مفاعيلن تبدأ بوتد، والوتد أطول من السبب  

( وكذلك سمي بهذا الاسم بسبب عدد حروفه ينخفيف ين: سبب0| 0|: وتد مجموع؛ 0||مفاعيلن )
تغيرات التي تدخل على البحر الطويل و المتمثلة في الزحافات والعلل، فالزحافات حرفا، وال 29التي تبلغ 

 تدخل على الحشو، أما العلل فتصيب العروض والضرب كما لاحظناه سابقاً.
إن  أوزان الشاعر الحلوانِ القيروانِ، كما هو واضح من النصوص الشعرية المجموعة من البحور 

 فى عنها كبار الشعراء العربية و فحولها على مر الأزمان.القصيرة، أو المجزوءة التي تجا
 لا الحصر، نذكر: )البسيط، الكاملومن هذه الأوزان التي جاءت في شعره على سبيل المثال 

في أسهمت الهزج، مخلع البسيط(، لهذا  الطويل، الوافر، المديد، الخفيف، المنسرح، المتقارب، السريع، مجزوء
لا عن الوزن و الموسيقى التي اظه، وعذوبتها من جهة الألفاظ، فضيمتاز برقة ألفخلق نص شعري جميل 

 امتاز بها شعره.
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 القافية: -2
يعرف الشعر العربي منذ البدايات الأولى لنشأته بمكونين اثنين هما: الوزن والقافية، باعتبار أن  

وذلك لإحساسه بجمالية القافية ومدى الشاعر العربي القديم لم ينظم قصائده وشعره إلا موزونة مقفاة، 
 قدرتها في التأثير في نفس المتلقي.

وبذلك وجدت القافية من يهتم و يحفل بها في شعر العرب؛ إذ تعد مكون أساسي في الشعر 
العربي، و بالأخص الشعر العربي القديم، حيث تدخل في علاقات نسقية مع مكونات الشعر من وزن 

ية احتلت مكانة عالية من بين هذه المكونات فهي تعد شريكة الوزن في ومعنى ولفظ، وبذلك القاف
مأخوذة من قفا يقفو )تبع الأثر( لأنها تتبع ما بعدها من البيت وينظم بها، وقافية كل  »الشعر. فالقافية 

 .(1)«شيء آخره
السير، و القافية تتبع والمقصود من القافية هنا تعقب الأثر وتتبعه، وتعقب الأثر لا  يكون إلا أثناء 

ما بعدها من البيت وتكون في آخر كل بيت، أي في الضرب من البيت وبذلك يكون معناها اللغوي 
 التبعية و التعقب فهي تتبع ما سبقها من القوافي.

إن  التعريف الأنسب للقافية و المتفق عليه هو تعريف الخليل بن أحْد الفراهيدي ، حيث عرف 
 .(2)«ي من آخر حرف في البيت إلى أولى ساكن يليه مع حركة ما قبلهه»القافية بقوله: 

من خلال هذا الرأي حول القافية فإن الخليل بن أحْد الفراهيدي عد  القافية صوتاً وحددها 
 بالحركات والسكنات.

في  أما المحدثون أمثال إبراهيم أنيس ربط بين الجوانب الصوتية المعنوية واللفظية للقافية وهذا واضح
 خر الأشطر أو الأبيات من القصيدةليست القافية إلا عدة أصوات تتكون في أوا»تعريفه إذ يقول:

هذا يكون جزءاً هاما من الموسيقى الشعرية، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترديدها  وتكررها
عدد معين من مقاطع ذات نظام ويسمع بمثل هذا التردد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية منتظم، وبعد 

                                                           
 .36، ص 4003عبد الرحْان تبرماسين، العروض وإيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط،  -1
، 4ع و التصوير، القاهرة، ط الطلائع للنشر والتوزي، كتاب الكافي في علم القوافي، تح محمد رأفت، دار (محمد بن عبد الملك) بن السراج الشنترينيا-2

 .32ص د.ت،
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وعلى قدر »؛ إذن القافية عند إبراهيم أنيس تتمثل في الإيقاع الموسيقي المتكرر، (1)«خاص يسمى بالوزن
 .(2)«الأصوات المكررة تنمو موسيقى الشعر و تكمل

إن القافية مثلها  مثل الأوزان الشعرية، تطرأ عليها تغيرات وهذا ما يظهر جليا في قول رمضان 
تحرر الشاعر في القصيدة من الروي المتكرر في نهاية السطور مستعينا بالقافية المتحررة »الصباع، إذ يقول: 

رتبط القافية السابقة أو اللاحقة التي يمكن أن تتغير أو تتبدل، كلما كان ذلك ملائما للحالة الشعورية، وت
 .(3)«في حالة الانسجام وتآلف دون اشتراك  ملزم في الروي

إن القافية عنصر مهم  من عناصر الشعر، فهي جزء من تعريف الشعر حتى إنه قيل في تعريفه بأنه  
ر أن القافية كلام موزون مقفى و لكي نميزه على باقي الكلام يجب أن يكون له وزن وقافية تميزه؛ باعتبا

تمنح الشعر نغمة موسيقية متميزة، وكأنها محطة تضبط الوزن، وتكون مثل المحطة في الشعر التقليدي التي 
 تنتهي عندها الأبيات الشعرية.

 وإذا تأملنا في شعر الحلوانِ القيروانِ، وجدنا جل أشعاره تقوم على قافية موحدة.
 قال الحلوانِ:

 ذهب الشباب ولات حين شبابِ  ربعــــــــــــين تصابيهـــــل بعـــــــــد سن  الأ
 تـــــــوفير مكتسب وحــــــــــسن ثيــــاب؟ هـــل ينفعنك بعد شيبك في الهوى
 (4)بحـُــلي غـــــــــمــــــدٍ فــــوقــــــه وقـِـــــــــــــــــــرابِ  هيهـــات ما فخر المهند في الوغى

 
القيروانِ الأندلسي عاش حزينًا مغترباً، يعتصره الألم، يبكي على الشباب وعلى إن ابن فضال 

بقي شعره لدينا ليعكس لنا تجربة تقاذفته ن، اثنين ضاعا منه بلا عودة ومعاناة الشباب، و قد الوط
 ب سعادة والحب و الراحة في الشباالخطوب، وأهمله  الزمان والخلان ونأت به الغربة بعيدا عن شاطئ ال

 المشيب.و 

                                                           
 .22، ص 9124، 4إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، ط  -1
 .426نفسه،  المرجع -2
 .990، ص 4004، 9الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء للطباعة و النشر، الإسكندرية، مصر، ط  رمضان -3
 .42أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص  -4
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 وكذلك  قوله من قصيدة يستعطف بها الوزير أبابكر بن عبد العزيز ببلنسية، يقول:
 وإن جـــــــئتُ بالعــــــذر لا تسمعُ؟ تـــــــــســــــــمــع فــــي مقــــــــــال الوشــــــــاةأ

 وصـــــوَّح فـــــــي ســـــاحــــــــتـــي مُمــــــــــــرهعُ  تـــــــــقــــــــــــشــــع غـــــــيمُ بكـــــــــف ي منك
 لمــــــا حْلــــــت  قــــلــــبـــــي الأضـــــــــلـــــــــــــــعُ  عتــــــــــلاقـــــــي بحبل الرجاءفــــــــــلولا إ

 ـــــــــــعوحـــــــاشـــــــــاك بل أنت لي أرفــــ فإن كان قد مات حظ ي لديك
 (1)فــــــــــــلبس المشيــــــــــــــبِ لـــــــــــــه أفجعُ  قـــــــد عني أبيض بشيــــــبــي عليك

 وقول عبد الكريم القيروانِ: -
 الـــــفلقُ وقــــــــــــــد تــــــعـــــلــــــــــق فــي أذياله  نبهته والــــــــــــــدجى للـــــــــصبح ملتفت
 فــــــــما تـــــلــــــب ــــــث حـــــــتــــى نـــالــــــه الـــــغرقُ  والــــــن جم يجري لعل  الــــــــغرب يعصمه
 (2)عرق -عن ذي خجلةٍ –كما يمسَّح  والــــــــــــريحُ يمسح باقي الــــــطل عن زهرٍ 

 العزيز ببلنسية: و كذلك قوله في مدح الوزير أبا بكر بن عبد -
 و ثــــــــوب ا لــــــــــــــــذياجي بالـمجرة مُعلمُ  ســـــرى يتخطى الــــــــــركب والــــــــــركب نومُ 

 يتــــــــجشمُ فهــــــــان عــــــلـيـــــــه هـــــــــولُ مــــــــــــا  حبيــــــب دعـــــــــتـــــــه ســـــــورة الـــــحب بيننا   
 (3)ومن لم يذق طعم الكرب كيف يحلم أغــــــــــالــــبـــــك فيـك الـــــــــشكُّ أن ــــي حالمُ 

 وقال من قصيدة: -
 كما يختــــال نشـــــــــوان ويختال بك الطرف

 (4)درى أن ـك سلــــــــــطان تراه و هو لا يــــــــدري
 وانِ، كلها تقوم على قافية موحدةشعر عبد الكريم الحلوانِ القير  إن هذه المقتطفات الشعرية من

 والتي جاءت في الشطر الثانِ من البيت الشعري، وشملت ضرب آخر كل بيت شعري.

                                                           
 .29وان، ص الديأبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،  -1
 .24، ص يوانالد نفسهالمصدر  -2
 .22، ص وان، الديالمصدر نفسه -3
 .24المصدر نفسه، الديوان، ص  -4
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  ونقصد بالقافية المطلقة: كل قافية تنتهي بمتحرك سواء كانت ضمة، أو كسرة أو فتحة نستطيع
 شعري وتأتي في ضرب البيت.إشباعها، والقافية تكون في آخر كل بيت 

مما  ترتاح نفسه عندها مدة من الزمن،القافية هي التي يتوقف عندها سواء الشاعر أو القارئ، ل إن
لا شك فيه أن  القافية الموحدة، توحي بحالة الشاعر الثابتة الغير متغيرة، وهذا ما نلاحظه على المقاطع 

 الشعرية للشاعر إذ جاءت موحدة القافية.
 قة ما يلي:مثلة القافية المطلومن أ

  ) كلمة ) شهبهابِ( كتابتها العروضية هي )شهبها بي||0|0 :؛القافية في كلمة شهبها بي  هي
 |0|0)بها بي (

  ِثيِهاب   ثيِها بي||0|0  يها بي|0|0 
  ِقِرهاب   قِرها بي||0|0   رها بي|0|0 
  ُمهع مهعُو  تهس  مهعُو  |0||0 تهس   |0||0تهس 
  ُالأضلع  لُعُو لُعُو  |0||0أهض   |0||0أهض 
  ُأرفع  أهر فهـعُو|0||0  أهر فهـعُو|0||0 
 نلاحظ أن  القافية هنا جاءت عبارة عن كلمة، وبضع كلمة أي جزء من كلمة. -
  ُمعلم   مُع لهمُو|0||0   مُع لهمُو|0||0 
  ُنشوان   وها نُـو  |0|0وها نُـو   |0|0|0نِش 
  ُسلطان  سُل طها نُـو|0|0|0  طها نُـو|0|0 
 الروي: -3

 قصيدته ويلتزمه في جميع أبياتها هو الحرف الذي يختاره الشاعر من الحروف الصالحة ليكو ن عليه 
وإليه تنسب القصيدة فيقال قصيدة همزية، إذا كانت الهمزة في الروي أو لامية إذا كانت اللام هي الروي  

ا  الروي روياً من الرواية التي هي حفظ الشيء، لأنه حافظ للقصيدة من سمي »كلامية الشنفرة؛ وإنم 
فلا يكون الشعر مقفى إلا بأن يشتمل على ذلك »، (1)«الاختلاط بغيرها، أو من الارتواء لأنه تمام البيت

                                                           
 .399م، ص 4003محمد مصطفى أبو شوارب، علم العروض و تطبيقاته، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر،  -1
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الصوت المكرر في أواخر الأبيات، وإذا تكرر وحده ولم يشترك مع غيره من الأصوات عدت القافية حينئذ 
.فالروي يؤدي وظيفة إيقاعية جمالية، تسهم في خلق إبداع شعري (1)«صورة ممكنة للقافية الشعرية أصغر

 .(2)«يشكل مع وحدة الوزن وحدة نغمية، تأسر المتلقي وتشد انتباهه»وإيقاع موسيقي متميز بحيث 
 .(3)«ةالحرف الأخير في البيت والذي تبنى عليه القصيدة، و إليه تنسب القصيد»إذن الروي هو 

( صوت كروي وهي على 92وقد استخدم "عبد الكريم الحلوانِ القيروانِ"، في شعره أربعة عشر )
 التوالي: الباء، التاء، الجيم، الدال، الراء، السين، الطاء، العين، القاف، الكاف، الميم، النون، الياء، الهاء.

ل هذا الجدول الذي يظهر قمنا بإحصاء هذه الحروف في شعر " الحلوانِ القيروانِ"، من خلا
 حرف الروي و دلالته.
 صفة الحرف النسبة المئوية عدد الأبيات حرف الروي التسلسل

 مجهور %6.02 1 الباء 'ب' 9
 مهموس %6.02 1 التاء 'ت' 4
 مجهور %9.32 4 الجيم 'ج' 3
 مجهور %6.99 90 الدال 'د' 2
 مجهور %94.92 91 الراء 'ر' 2
 مهموس %4.69 2 السين 'س' 6
 مهموس %2.36 9 الطاء 'ط' 9
 مجهور %3.32 2 العين 'ع' 9
 مهموس %4.09 3 القاف 'ق' 1

 مهموس %2.36 9 الكاف 'ك' 90
 مجهور %49.29 34 الميم 'م' 99
 مجهور %96.99 42 النون 'ن' 94
 مجهور %9.39 99 الياء 'ي' 93

                                                           
 .422إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص  -1
 .22م، ص 4002، 9وآخرون، في اللغة واللغة والأدب، داء الوفاء لدينا للطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، ط  -زين كامل الخويسكي -2
 .904م، ص 4093، 9نعمان عبد السميع متولي، في إيقاع الشعر العربي، دار العلم و الإيمان للنشر و التوزيع، دمشق، ط  -3
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 مهموس %4.69 2 الهاء 'ه' 92
 %11.12 921 92 المجموع:

 من خلال الجدول الإحصائي المبين أعلاه نستنتج مايلي:
 وي، وهي كالآتي: )ب، ت، ج، د، راستخدم الشاعر أربعة عشر حرف من الحروف العربية كهره  

 س، ط ،ع ق، ك، م، ن، ي، ه(.؛ وحروف الروي فقد استعمل:
 الأصوات الحلقية، وهي: ) العين، القاف، الهاء( -
 )الكاف، الياء، الجيم، الراء(الأصوات الحنكية، وهي:  -
 أصوات الأسنان، وهي: )السين، التاء، النون، الدال، الطاء( -
 أصوات شفوية، وهي: )الباء، الميم(. -

من خلال الجدول يتبين أن أكثر الحروف استخدامًا هي: الميم، والنون، والراء، والياء والدال، مرتبة 
انِ القيروانِ"، قد سار على نهج القدماء في اختياره لحروف بهذا الترتيب؛ مما يؤكد أن "عبد الكريم الحلو 

 الروي في شعره.
 ياً في شعر "الحلوانِ القيروانِ"جاء حرف الميم في المرتبة الأولى من بين الحروف التي استعملت رو 

 %49.29بيتا بنسبة تقارب  34إذ بلغ عدد الأبيات التي نظمت على حرف الميم اثنان و ثلاثون 
بيتا بنسبة  42عد ذلك حرف النون في المرتبة الثانية في شعر "القيروانِ"، إذ بلغ عدد الأبيات ليأتي ب

بيتا بنسبة مئوية قدرت بـ:  91؛ ويليه حرف الراء في المرتبة الثالثة حيث تكرر في %96.99تقدر بـ: 
وية قدرت بـ: بيتا بنسبة مئ 99؛ ويليه حرف الياء احتل المرتبة الرابعة، حيث تكرر في 94.92%

 .%6.99أبيات بنسبة قدرت ب  90؛ وفي المرتبة الخامسة يأتي حرف الدال حيث تكرر في 9.39%
أبيات في كل حرف  1ليأتي بعد ذلك في المرتبة السادسة حرف الباء والتاء، حيث تكررا في 

 لكل من حرف الباء والتاء. %6.02منهما، بنسبة 
أبيات 9رف الطاء والكاف، فقد وردا في شعر "القيروانِ" في ويليهما في المرتبة السابعة كل من ح

 .%2.36لكل حرف، وقدرت نسبة كل حرف بـ: 
لتأتي بعد  %3.32أبيات بنسبة قدرت بـ:  2ليأتي في المرتبة الثامنة حرف العين، إذ تكرر في 

 ذلك باقي الحروف كما هو موضح في الجدول.
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 ره، إلى استخدام حروف أكثر شيوعًاقيروانِ" في شعوقد عمد الشاعر "عبد الكريم الحلوانِ ال
 وبذلك يكون قد استخدم أكبر قدر من المفردات اللغوية.

إذ نلاحظ هيمنة الأصوات المجهورة في الحروف التي استعملها للر وي  وذلك راجع لقوتها 
 ووضوحها.

 الإيقاع الداخلي: -ب
لتوضح لنا ما يريد الشاعر إيصاله من إن طبيعة النصوص الشعرية لا تكتفي بالإيقاع الخارجي 

 معنى، لذا فقد سعى بتكاثف جهوده لإبراز دلالته من خلال ما يسمى بالإيقاع الداخلي.
حركات وكلمات ومقاطع  بما تكو ن منه البيت الشعري من حروف و»ويتعلق الإيقاع الداخلي 

از على موهبته وخبرته ومهارته تكر على إيجادها باعتماد أساليب وأشكال متعددة بالار يعتمد الشاع
 .(1)«ذوقه الموسيقي واللغوي إضافة إلى

ظهار إيقاع داخلي متناغم، ينسجم مع الإيقاع الخارجي من خلال وبذلك يساهم الشاعر في إ
يقاع الداخلي من مكونات انتقائه للألفاظ العذبة الرقيقة ذات الدلالة والنغم المنسجم، وبذلك يكون الإ

 ومن الإيقاع الداخلي نجد ما يلي: الإيقاع
 التكرار -1

إن ظاهرة التكرار التي تقوم عليها الأعمال الأدبية والفنية تعتبر أحد أبرز السمات الأسلوبية، إذ 
 وبخاصة النصوص الشعرية ،يعد التكرار من سمات النص الأدبي التي تقوم بدراستها في النصوص الأدبية

اكيب الأسلوبية ظهار واستنتاج التر ، لكي نستطيع إمن خلال ظاهرة التكرار نقف على خصائص النص
قدم الأدبية، كما أن التكرار يعد من أظهار القيم الجمالية و الفنية للنصوص لكل نص أدبي مع إ

ت إلينا ويظهر ذلك جليا من خلال النصوص الأدبية، التي وصل ،الأساليب التي عرفها العرب قديما
 متمثلة في الشعر الجاهلي، وما إلى ذلك من الخطب والرسائل.

                                                           
م، ص 4093مظاهر الغنائية في شعر محمد القيسي، رسالة دكتوراه، إشراف خليل محمد، كلية الآداب، جامعة اليرموك، الأردن،  منى بشير محمد الجراح، -1

462. 
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إعادة اللفظ الواحد بالعدد أو النوع في  »وإذا أردنا تعريف التكرار فإن "السجلمانِ" يعرفه بأنه:  
. يظهر أن التكرار عند (1)«القول مرتين فصاعدا، وهي اسم لمحمول يشابه به شيء شيئا في جوهره

 يأخذ معناه من التراث العربي القديم.السجلمانِ 
فالتكرار يعتبر من الأساليب الحديثة، على الرغم من وجوده في الشعر القديم إذ يعد ظاهرة بارزة 

التكرار له دلالات فنية »في نتاج الشعر الحديث وهذا راجع للدلالات الفنية؛ يقول عبد الحميد جيدة: 
 خيراً أو شراً، جميلًا أو قبيحًايشغل البال سلبًا كان أو إيجاباً، ونفسية يدل على الاهتمام بالموضوع ما 

 .(2)«يستحوذ هذا الاهتمام حواس الإنسان وملكاته، التكرار يصور مدى هيمنة المكرر و قيمته و قدرته
يعتبر التكرار ظاهرة لغوية موجودة في الألفاظ والتراكيب والمعانِ، إذ تحقق بلاغة التعبير؛ فهو 

نغمة بعينها، وهو بهذا  تكرر فالموسيقى»تأكيد للأداء اللغوي و الجمال اللغوي وبعد تأكيد الكلام. 
يقية للنصوص الشعرية تبنى ؛ من خلال هذا القول يتبين بأن الوحدة الموس(3)«يحقق لقصيدته النظم والبناء

على التكرار والتنوع لكي تحقق الموسيقى الشعرية في كافة النصوص، و بذلك تضفي عليها نوعان من 
 الجمال و الرونق العبق.

و خاصة، إذ أن انِ على نوعيتها سواء كانت عامة أو المقصود بالتكرار كل ما تعلق بتكرار المع
 الكلمات والضمائر والحروف...التكرار يتعلق بتكرار الأصوات، 

 تكرار الأصوات: .1-1
تكرار حرف بعينه، يكون له حضور واضح يفوق غيره، مما يجعل النص يحمل نغما موسيقيا »هو

. وتكرار الصوت يكون تلقائيا، مما (4)«يتكرر في أذن المتلقي، حتى يترك أثرا رابطا بين النص وهذا الحرف
ل نغمًا موسيقيًا تطرب له أذن المتلقي، إذ يحمل في داخله معنى يجعل نغمة موسيقية لكل حرف، فهو يمث

غامض لا يتم إدراكه إلا بواسطة العقل من خلال القصيدة، وهذه الأصوات تظهر على نوعين مجهورة 
 ومهموسة.

                                                           
 .296، ص 9190مانِ، المنزع البديع، تح علال الغازي، مطبعة المعارف الجديدة، الرباط، المغرب، لجالس -1
 .62، ص 4099، جوان 1 القدماء والمحدثين، الجزائر، غ عبد القادر علي زروقي، أسلوب التكرار بين -2
 .30م، ص 9199مصطفى السعدونِ، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، د. ط،  -3
 .912م، ص 4090، 3علي مصطفى صالح، أسلوب التكرار في شعر نزار، مجلة الأنبار، ع  -4
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 الأصوات المجهورة: .1-1-1
يتوتر الحبلان الصوتيان أحياناً، فيقترب أحدهما من الآخر  »': sonoresالأصوات المجهورة  '

دون أن يتصلا، وعند مرور الهواء المندفع من الداخل نحو الخارج يهتزان فتحدث عن اهتزازهما ذبذبات 
ترافق نطق بعض الأصوات، وتوصف كل الأصوات التي يتدخل  في إنتاجها الحبلان الصوتيان 

 .(1)«بالجهر
الجهر في الحرف يمكن اعتماد التجريب الذي ذهب إليه العالم اللغوي وللتأكد من صفة 

وإذا راعى الإنسان أن يسد أذنيه عند النطق، فإنه عندما يصل إلى المجهورة »"فاندريس" حين قال: 
. الأصوات المجهورة في اللغة الفصحى (2)«يسمع رنين الذي تنشره الذبذبات الحنجرية  في تجاويف الرأس

 غين، اللام، الميم، النون، الواواء، الجيم، الدال، الذال، الراء، الزاي، الضاد، الظاء، العين، الهي: ) الب
 .(3)«الياء، الألف(

 هي عبارة عن الأصوات التي تتذبذببأن الأصوات المجهورة  : من خلال ما سبق يمكن القول
 الأوتار الصوتية حال النطق بها.

 الأصوات المجهورة في شعر الحلوانِ القيروانِ.والجدول الآتي يبين تكرار 

                                                           
 .63م، ص 9119، 9عزيز حليلي، اللسانيات العامة و اللسانيات العربية، مطبعة النجاح، الدار البيضاء، المغرب، ط عبد ال -1
 .63المرجع نفسه، ص  -2
 .44إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مطبعة نهضة مصر، د. ط، د. ت، ص  -3

 تكراره الصوت
 991 الهمزة "أ"
 466 الباء "ب"
 24 الجيم "ج"
 922 الدال "د"
 24 الذال "ذ"
 996 الراء "ر"
 99 الزاي "ز"

 49 الضاد "ض"
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 -الأصوات المجهورة-
الجدول نلاحظ تكرار الأصوات المجهورة في شعر "عبد الكريم بن فضال الحلوانِ من خلال  هذا 

 ."القيروانِ الأندلسي
(، وكانت 4129)إذ قدر عدد الأصوات المجهورة في شعره بـ: ألفان وتسمع مئة وواحد وأربعون 

الحروف الأكثر سيطرة في الديوان هي : النون، الياء، الميم، اللام، الباء، الواو، على التوالي حيث تصد ر 
مرة(، والنون صوت لثوي أنفي، متوسط بين الشدة والرخاوة  604حرف النون قائمة الأصوات المجهورة )

 ة والألم؛ يقول الحلوانِ القيروانِ:نفعال و عدم البوح بالمشاعر، والحصر الا مجهور يدل على
ـــــــــده سِـــــــــن الأربعينه نصـــــــــابي  ــــــــــــــل بهـع   ذهـبه الــــــــــــشَّبهـــابُ ولاته حِين شبابِ  هه
 وحــــــــــــسنُ ثيِـــــــــــــــابِ؟توفيُر مــــــكـــــــتسبٍ  هــــــــــــــل  يهـنـ فهعهــنَّـــكِ بعــــد شهي بِكِ في الهوهى
 قــــرابِ  بحـــــــــــــــلـــــــــي غـــــــــــــــمــــــــــــــدٍ فــــــــــــوقه و هيهــــــــــــاته مـــــــا فخرُ الـمهند في الوغهى
 ومـــــنـــــــــــــــــــــــابِ  ـــــــــين بــــــــــين رياســــــةٍ قسمــــ أنــــــت الــــــــــــذي قسم الـــــــزمان لــــــــــنفسهِ 
 منهــــــــــــا وجنهـح الـــــــــــــــليل للــــــــــمحــــــــــــــرابِ  أعــــــــــــــطى لمـــــــــرتــــــــــبة الـــــــــــــعــــــــلاء نهـــــــــارهُ 

ـــــــابِ  الفخـــــــــــــــــار عِمهادُهها قامت على الآس  وتـــــــــــــزيـــــــــنهت  بتــــــــــــــــــأدُبِ الــــــــــــحجه
لهـــــــــت  مداخل لــــــــــمطالب حـــــاجة ــــــــــــــــــــــــــــوابِ فـــــــكـــــــأنهــــــــــــا بنُيت بــــــــــلا  سههه  (1)أهب ـ

                                                           
 .42الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،  -1

 46 الظاء "ظ"
 993 العين "ع"
 39 الغين "غ"
 419 اللام "ل"
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 292 الياء "ي"
 4129 المجموع:
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هذا  عليه التوظيف المكثف لحرف النون من خلال هذا المقطع الشعري للحلوانِ القيروانِ، نلاحظ
الصوت الذي عبر عنه بالحصرة، والحنين والبكاء على الماضي وزوال الشباب الذي يعد ذروة القوة والفتوة 

يعد الفترة الزمنية الزاهية من عمر الزهور لدى أي إنسان، ففي هذه  والنشاط؛ فالشباب ربيع العمر، إذ
الفترة تتوهج الحماسة والقوة، فإن  الشاعر يتحصر على ذهاب أيام شبابه وكيف أن الدهر فعل به ما لم 

ما تغيرت بسبب كبره و قوادم الزمن و  يفعله أي إنسان، كيف أن الشعر الأبيض غزا شعره، وبنية جسده
 شيب.فعله الم

مرة، والياء صوت  292ومن الأصوات المجهورة التي كان لها حضور متميز، حرف الياء إذ تكرر  
 شعر رخو انتقالي.

من الأصوات المجهورة أيضا التي كان لها حضور مميز في شعر الحلوانِ القيروانِ، نجد صوت "  
مرة.  329"الحلوانِ القيروانِ" بـ:  الميم" الذي احتل المرتبة الثالثة، وقد  قدرت نسبة تكراره في شعر

وصوت الميم صوت مجهور متوسط الشدة والرخاوة ومن القصائد التي طغت عليها صوت الميم نجد هذه 
المقطوعة الشعرية "للحلوانِ القيروانِ" لأن شعره عبارة عن مقطوعات شعرية، قوله مما يستحسن في 

 التهنئة بمولود قول الحلوانِ:
 وأين من أبويه الـــشَّمسُ والــــقمرُ؟ مــــــن شمس و مـــن قمرنجــمٌ تولـــد 

 تــــــــــولد الـــــــــــــن ورُ إِلاَّ إنّـَـــــــــــه بـــــــــــــــــــشرُ  شهـمسُ العفاف وبدرُ المجد بينهمها
ا بدأت  بِههــا رُ كــــــما تنفسه مــــن  لا أقتضــــــيك مواعـــــــيده ــــا الزَّه   أكمامِهه
ـا  من بعد علمي بما يجري به القدرُ  و لا ألـــــــومك في تــأخــــير عاجلهه
 (1)مـــــــــؤخـــــــر بنعيـــــــــــــم الخـُــــــــــل دِ مُن تهــِـُــظرُ  أمـــــــــــا ترى الله هـــــــــــو الله مــــــــــــــوعدُهُ 

وظف "الحلوانِ القيروانِ" في هذا المقطع الشعري صوت "الميم" بشكل مكثف، من دلالاته الحدة  
والقطع و الاضطراب، ساهم صوت "الميم" في خلق نوع من الإيقاع الموسيقي الهادئ، فالشاعر يعبر عن 

قدوم المولود فرحه بمولود جديد حيث شبهه بالنجم، وأن  هذا النجم ولد أو أتى من شمس ومن قمر، فب
 تشرق شمس الشموس وتعم البهجة في كل النفوس، فهو نور يضيء الدنيا إلا أنه بشر.
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شعره من حيث  كما نجد صوت "اللام" من الأصوات المجهورة التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في
ى التكيف مرة؛ وصوت اللام له القدرة عل 419احتل صوت اللام المرتبة الرابعة، وقد بلغ عدد تكراره 

مع الحالات النفسية التي يمر بها الشاعر، واللام من الأصوات المجهورة التي كان لها حضوراً متميزاً، وصوت 
اللام يعد صوت منحرف لأن اللسان ينحرف عند النطق به، وهو يدل على الحزن والتحدي، يصور 

ه في لبس أهل أفقنا البياض على موقف الشاعر وما يعيشه من حالات وجدانية ونفسية تؤثر فيه، مما قال
 المتوفى؛ يقول الحلوانِ:

 بأندلُسِ فذاك من الــــــــــصوابِ  لئِن كان الــــــبياضُ لباس حزنٍ 
 (1)لأنِِّ قد حزنتُ على الشَّبهابِ  ألم  ترنِ لبستُ بياض شيــــــــبي 

 وقال أيضا:
 ـــمطايها والــــركابُ تسيرُ كرامُ ال ولمـــــــاذا تنـــــــادوا للرحيل وقرَّبت  
 محبُّ للعنـــــــــاقِ يُشِيـــــــــــــرُ  فقــــــالوا جعلت على قلبي يديَّ مبادراً

 (2)تداركت قلبـــــــــــي بين كاد يطيُر. وإنما فقُلتُ ومهـــــن لي بالـــعنــــاقِ 
اللام باعتبار اللام صوت من خلال هذه المقاطع الشعرية، نلاحظ التوظيف المكثف لحرف 

 مجهور، يعبر عن الحزن و الأسى، وهذا ما نلحظه في الشعر الذي بين أيدينا.
 466ومن الأصوات التي وظفها "الحلوانِ القيروانِ" صوت " الباء"، يمثل المرتبة الخامسة، تكرر 

 ة النفسية للشاعر.مع الحالما ينسجم ورة شفوي انفجاري مرقق، وهو مرة، و الباء من الأصوات المجه
 وتتوالى باقي الحروف كما هو موضح في الجدول أعلاه.

من خلال دراستنا للأصوات المجهورة نستنتج أنها جاءت بنسب متفاوتة في شعر "الحلوانِ 
حافل بكمٍ هائل من الأصوات المجهورة، لتلاؤمها  القيروانِ"، بالرغم من هذا التقارب إلى أن شعره جاء

موضوع من مواضيع أشعاره وذلك للتعبير عن أحاسيسه ووجدانه وتجربته الشعورية، وما مع طبيعة كل 
 يشعر به من أحاسيس داخلية.
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 .34، الديوان، ص نفسهالمصدر  -2



 المستوى الإيقاعي والتركيبي                                                                              الفصل الأول 
 

30 
 

 الأصوات المهموسة .1-1-2
حالة  " أي: والمزمار فيwith breathهي التي تأتي مصحوبة بالنفس "»الأصوات المهموسة 
ذلك توتر للأوتار الصوتية وقوة التيار الهوائي غلاقها بسرعات متنوعة، ويحكم انفتاح للأوتار الصوتية و إ

 .»(1)الذي يجلب تيار عليها
هو الذي لا يهتز مع الوتران الصوتيان ولا يسمع »ويعرف إبراهيم أنيس الصوت المهموس بقوله: 

لها رنين حين النطق به وليس معنى هذا أن ليس للنفس معه ذبذبات مطلقا، وإلا لم تدركه الأذن، ولكن 
بهمس الصوت هو سكون الوترين الصوتيين معه، رغم أن الهواء في أثناء اندفاعه من الحلق أو الفم  المراد

 .(2)«يحدث ذبذبات يحملها الهواء الخارجي إلى حاسة السمع فيدركها المرء من أجل ذلك
 و الأصوات المهموسة هي اثنا عشر صوت متمثلة في: ) التاء، الثاء، الحاء، الخاء، السين، الشين

 .(3)الصاد، الطاء، الفاء، القاف، الكاف، الهاء(
من خلال هذه الأقوال نستنتج بأن الأصوات المهموسة مظهرها النفس بحيث تكون فيها الحبال 

 الصوتية غير متحركة، والجدول الآتي يبين تكرار الأصوات المهموسة في شعر "الحلوانِ القيروانِ".
 تكراره الصوت

 466 التاء "ت"
 42 "ث" الثاء

 990 الحاء "ح"
 46 الخاء "خ"

 924 السين "س"
 99 الشين "ش"
 39 الصاد "ص"
 23 الطاء "ط"

                                                           
 م4002 9هورية مصر العربية، القاهرة، ط حسام البهنساوي، الدراسات الصوتية عند العلماء العرب والدرس الصوتي الحديث، مكتبة زهراء الشرق، جم -1
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 400 "غ" الغين
 949 القاف "ق"
 923 الكاف "ك"

 499 الهاء "ه"
 9236 المجموع:

ألف من خلال هذا الجدول نلاحظ بأن تكرار الأصوات المهموسة في شعر "الحلوانِ القيروانِ" بلغ 
صوات المهموسة الأكثر تكراراً في شعره نجد: صوت (؛ من بين الأ9236وثلاثون صوتا ) وأربع مئة وستة

 التاء، الهاء، الفاء، الكاف والسين.
مرة، ومن المقطوعات الشعرية التي  466صوت التاء احتل المتربة الأولى؛ حيث تكرر صوت التاء 

 جاءت حافلة بصوت التاء يقول الحلوانِ:
ةه الكهأ سِ  ــــــــالــــــــــــوا غدًا رمضــــــان فاستعد تقـــــــــــىقـ  وتُب على الص ومِ واهجر لهذه

 حتمـــــــــتُمُ بِشتــــــــــــــــات بيـــــــــــن جلاسِــــي إنَّ الهلال يرُى حتمًــــــــــــا فقلتُ لهــــــــــــــــــم
لِهـِـــــــــــم   ــــــــــــرهب  بِلاه بهــــاسِ  فهـقهـــــــــــــــــاله لـِـــي الغيمُ لا تحفهل  بِقهو   عهلهـــــــــــــيَّ سترتـــــــــــهُ فهاش 
ــــــــــأسِ  والطه  فــــــقمت اعثــــــرُ في ذيـــــــــل المجـــــــــــونِ إلى  (1)ــــــــــــــاسِ.جمعُ المسرةِ بينه الكه

هذا المقطع الشعري طغى عليه صوت التاء، إذ تعد التاء صوت مهموس يجهد النفس كونه 
انفجاري لذلك يأخذ جهدا أكبر في إخراج الهواء، وهو يوحي بتعب واضطراب الشاعر، ومن دلالاته 

 أيضا الحزن.
شعر الحلوانِ للقيروانِ؛ ومن المقاطع  مرة في 499صوت الهاء احتل المرتبة الثانية حيث بلغ تكراره 

 الشعرية التي طغى عليها صوت الهاء نذكر ما قال الحلوانِ:
هها نصيحة لهبكه    باِلـــــــود إن كنـــــــت فــــاتك الفتكه   يــــــــا صـــــاحُ خُذ 
فهك  دم الـــــمهردِّ إن وجدهــــــــــــم  فليس يلقـى العذاب من سفكه   اِس 

 قــــــــد يتركُ الحبُّ حبَّ من تركه   اترك هواهم إذا هــــم تركُــــــــــــــــــــــــــواو 
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ـــــــــــــــــــــوهاكه ممُ تهسِكهه   و قــــــــــــل لمــــــــــــــن خــــــــــان في محبتهُ   لي همةٌ عهـــــــن  هه
ــــرُ عــــــــــــازلاً  الغـــــــــــرامِ يملكُنِي كــــــــــانه بفــــــــــرطٍ   (1)مِل كهه   فــأصــــبح الدَّه 

إن الهاء  من الأصوات المهوسة رخو النطق بيه، فهو يدل على الاهتزاز و الاضطراب والحزن والألم 
 و الشقاء؛ فتكرار الهاء يوحي بشيء من الضيق والتعب الذي يشعر به الشاعر.

وقد  مرة 400انِ، نجد صوت الفاء تكرر الأصوات المهموسة التي تكررت في شعر القيرو ومن 
ويليه صوت  مل دلالات عدة من القوة والجبروتاحتل المرتبة الثالثة، فهو صوت احتكاكي رخو، يح

الكاف هذا الصوت الانفجاري الشديد، الذي يدل على الرقة والخضوع و الانسياب، إذ نجده احتل 
مرة. أما المرتبة الخامسة كانت من نصيب صوت السين، هذا  923ة الرابعة، وقد بلغ عدد تكراره المرتب

مرة؛ لتأتي بعد ذلك باقي  924الصوت المهموس الذي يمتاز بصفير عالِ، و قد بلغ عدد تكراره 
 الأصوات كما هو موضح في الجدول.

ظ بأن الأصوات المهموسة طغت من خلال دراستنا للأصوات المهموسة والجدول السابق، نلاح
على شعر "الحلوانِ القيروانِ"؛ وهذا راجع لتلاؤمها وموضوعات شعره والحالة النفسية للشاعر؛ بتوظيفه 

 ع موسيقي متميز يؤثر في نفسية المتلقي.إيقا  قصوات المهموسة أراد من خلالها خلللأ
وات المجهورة التي شكلت مجموع من خلال الجدولين السابقين، نلاحظ بأن الغلبة الساحقة للأص

 صوتا. 4129قدر بـ: 
كما نجد استخدام الشاعر للأصوات المهموسة بنسبة لا تقل عن الأصوات المجهورة حيث قدرت 

أن الوتران ينفرجان مفسحين مجالا للهواء الذي يمر من خلالهما »صوتا، ومن صفات الهمس  9236بـ: 
 .(2)«دون أن يواجه أي اعتراض

فالحلوانِ القيروانِ باستخدامه نسبة قليلة من الأصوات المهموسة راجع لكونها تتطلب جهدًا أكبر 
من هواء الرئتين، على عكس الأصوات المجهورة؛ من هنا ما يسعنا إلا القول بأن الأصوات المهموسة 

 أصوات مجهدة للنفس تتطلب جهدًا أكبر.

                                                           
 .23، الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .929ت، ص  ينظر، صالح سليم عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية، المكتب العربي الحديث، الإسكندرية، د. ط، د. -2
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 تكرار الكلمة: .1-2
نواع التكرار وأكثرها شيوعا بين أشكاله المختلفة، وتكرار الكلمة يمنح النوع من أبسط أ»يعد هذا 

امتدادا وتناميا في الصور والأحداث لذلك يعد نقطة ارتكاز أساسية لتواجد الصور و الأحداث وتنامي 
. ولعل "الحلوانِ القيروانِ" تنبه لخصائص الكلمة ومميزاتها في اللغة، وبذلك وظف هذه (1)«حركة النص

الميزة ليشكل بها خاصية من خصاص الأسلوب في شعره؛ وبذلك كان هذا النوع من التكرار من أكثر 
 الأنواع شيوعا وأبسطها في شعر "الحلوانِ القيروانِ".

إن الكلمة تتشكل من خلال ترابط مجموعة من الحروف فيما بينها مشكلة بذلك الكلمة. يقول 
حرفا ولكل واحد منهما رمز مجرد، لا يدل إلا على  حروف الهجاء تسعة وعشرون»"عباس حسن": 

نفسه مدام مستقلا لا يتصل بحرف آخر؛ فإذا اتصل بحرف أو أكثر نشأ من هذا الاتصال ما يسمى: 
الكلمة؛ وهكذا تنشأ الكلمات سواء كانت ثنائية أو ثلاثية، وذلك عن طريق انضمام الحروف بعضها إلى 

. وهذا  ما ذهبت إليه "نازك الملائكة" في (2)«بقة تدل على معنىبعض وكل كلمة نشأت بالطريقة السا
 .(3)«ولعل أبسط ألوان التكرار، تكرار الكلمة الواحدة»حديثها عن تكرار الكلمة في قولها: 

استخدم الشاعر "الحلوانِ القيروانِ" بعضًا من التكرارات التي كان لها أثر طيب خلقت جو 
شعرية، التي جاءت فيها ويبرز لديه التلاعب اللفظي أحيانا في موسيقي محبب في بعض النصوص ال

 استخدام هذا الإيقاع، ليرسم صورته من خلالها، ومن خلال غرضه الشعري؛ كقوله من تكرار الألفاظ:
 (4)فتنةٌ أفنت قوى جلدي ربَّ خيـــــــاط فتنت بــــــــــه

عجابه بالخياط ومن شدة إعجابه بهذا كرر الشاعر كلمة فتنت في هذا البيت الشعري، ليذكر إ
كما يفعله الثوب  الخياط، ومهنته وما تفعله الإبرة في بالخياط، فقد أطلق العنان لخياله ليتحول إلى التغزل 

 سهم الشوق في خلد الشاعر المستهام كبده.
 كما لجأ إلى تكرار كلمة الشمس و القمر في قوله:

                                                           
 .960ص،4094، 90للغات، جامعة بسكرة، ع إلياس مستاري، التكرار ودلالته في ديوان الموت و الحياة، عبد الوهاب البيتاتي، مجلة كلية الآداب و ا -1
 .93م، ص 9192ينظر، عباس حسن، النحو الوافي، مع ربطه بالأساليب الرفيعة والحياة اللغوية المتجددة، دار المعارف بمصر، د. ط،  -2
 .439، د. ت، ص 9، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، حلب، ط الملائكةنازك  -3
 .30أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص  -4
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 وأيـــــــن أبويـــــــه الشمــــــــــــــس والقمرُ؟ ومن قمرٍ  نجـــــــــــــمٌ تولـــــد مــن شمس
 (1)تولـــــــــــــــد النــــــــــــــــورُ إلا إِنّـَـــــــــهُ بشــــــــــــرُ  شمسُ العفافِ و بدرُ المجد بينهما

الساطع  جمال الشمس وبهائها ونورهاعلى دليل اعر كلمة الشمس ثلاث مرات، وذلك كرر الش
الذي يضيء الكون، فهو يشبه المولود الجديد الذي أتى لهذا العالم، بالنور هذا النور الساطع الذي تولد 

 من شمس و من قمر.
 وقوله كذلك:

ُ لاه الأيامُ و القِدهمُ  محها لله منــــــــزلــــــــــــةٌ بالـــــــــــــــقيـــــــروانِ  ا البـهين   أيامههه
 (2)نهـثهـره البـــــــــــين سِل كهكِ المنظومهــــــــا وانُ حـــــالك لمّــَــــــــــــــــاكيفه يا قير 

فالشاعر يحن إلى بلده الأم  يروانِ" كرر كلمة القيروان مرتيننلاحظ أن الشاعر "الحلوانِ الق
القيروان، وبذكره أن له مكانة ومنزلة بين أهله وبلده وكيف أن هذه المكانة انمحت مع مرور الزمن و أن 
السبب في زوال هذه المنزلة هو البين، أي البعد الذي بينه وبين بلده حيث سأل عن حال القيروان، وما 

وان؛ فالشاعر هنا يشعر بالغربة ويحن إلى وطنه وبكائه على فعل البعد فيه... فقد فرقه عن بلده القير 
 الماضي.

 ومن التكرارات التي جاءت في شعر الحلوانِ القيروانِ نذكر:
ـــــــــــا يخه تهــــــــــــــــــالُ نـِــــ وهيخه تهـــــــــــالُ بـِــــــــكه الـــــــــــــــــطّـَــــــــــــــــــــر فُ  ـــــــــــــوهانُ كهمه  ـــــــــــــــــش 

ـــــــــرهُُ  ـــــــنِي ههج  م عليه شهفهاهها تعرضــــــــــــــــــتُ من شهفه ءِ سهلاه ا ببِهد   شهفهاهه
ـــــــــــــــــــــ وقلـــــتُ عســــــــــــــــــاهُ يُـرهدُّ الســـــــــــلامه   (3)ــــــــافتبلغ نفســـــــــــي منه مُنهاهه

نلاحظ أن الشاعر كرر كلمة يختال مرتين، كما كرر كلمة سلام مرتين أيضا؛ فالشاعر هنا يقول 
بأنه التقى مع من هجره، وقد ألقى السلام عليه لعله يُـرهد عليه السلام ليرضى عنه، وتعود العلاقة بينهما 

 . وقال أيضا:ا، إلا أنه تفاجأ بقبلة من حبيبتهإلى سابق عهده

                                                           
 .32، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1

 .39الديوان، ص ، المصدر نفسه -2

 .60، الديوان، ص نفسهالمصدر  -3
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 ليس بهذا تعرف العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينُ  يا حامل السِّكــــــــــــــــــــــــين وسطه
جِ العُشَّاقِ سِكـــــــــــــــــــــــــــــينُ  هل يحملُ الس كيُن من لحضه  (1)في مُه 

 للدلالة على الغزل م كلمة السكينكلمة سكين هنا تكررت ثلاث مرات، فالشاعر هنا استخد
فالعشق وما يفعله في العاشق من لوعة؛ إذ يتركه يذبل من كثر الهوى وشدته، وكأن الشاعر هنا يقول بأن 

فالعشق يمس  كثير مما تفعلهُ السكين في الجسدالعشق قاتل على السكين وأن ما يفعله بالعاشق أكثر ب
 الروح والقلب و الوجدان لذلك تأثيره أكبر بكثير.

 صريعالت -2
فيه تابعة لضربه تنقص  هو ما كانت عروض البيتالتصريع »التصريع كما عرفه ابن رشيق بقوله: 

؛ ويمكن القول بأن التصريع هو التوافق في نهاية الشطر الأول مع نهاية الشطر (2)«يده بزيادتهبنقصه و تز 
في حيث أسهم يكون إلا في أول القصيدة أي في البيت الأول،  التصريع لا الثانِ من البيت الأول، و

إضفاء نغم موسيقي في القصيدة مما يزيدها جمالًا  وبهاء موسيقي، من جانب الإيقاع الخارجي، مما 
 يعكس قدرة الشاعر وحُسن سبكه في نظم الشعر.

النصف الأول لتتفق مع أن يقسم البيت نصفين، و يجعل آخر »ويعرفه محمد إبراهيم عبادة بقوله: 
 .(3)«التفعيلة في النصف الثانِ

وبذلك يؤكد على التوافق بين شطري البيت الشعري؛ أي أن يتوافق عروض صدر البيت مع ضرب 
التصريع  ةالعجز في الحرف الأخير و الحركة. وإذا ما نظرنا في شعر "الحلوانِ القيروانِ" نجده جسد ظاهر 

 :في شعره، وقد تمثلت فيما يلي
 ومن أمثلة التصريع ما جاء في قافية التاء من البحر الكامل: -

 وبدت  بنـــــــــــــــــــــارِ فؤادهِ زهفهـرهاتهُُ  نطقت بسرِ ضمــــــــــيرهِ عبراتهُُ 
 ويقول في قافية الراء من البحر المنسرح: -
 

                                                           
 .23أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص  -1
 .992م، ص 9199، 9، ط. 9ابن رشيق القيروانِ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه ونقده، دار الجيل، ج.  -2
 .999م، ص 4099-ه9234، 9والعروض والقافية، مكتسبة الآداب، ط. عبادة، النحو و الصرف إبراهيم محمد  -3
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تهأ نههُ إلى  يا طالب الحج وهو ذو صغرِ   (1)الكِــــــــــــــبرهِ عجلهت  فاس 
 ويقول،يعرض برجل جمعه به مجلس بصقلية )من البحر البسيط(: -

 فهاص رِفه عهنهانهكه عهنَّا، أو تأنَّ خطها يا شاعِره العصرِ قد كلفتني شهطهطها
 وقال أيضا في قافية الكاف من البحر المنسرح: -

 الفتكه  بالود إن كنـــت فاتك  يا صاحُ خذها نصيحةه لبكه  
 وقال، يمدح الوزير أبا بكر ابن عبد العزيز ببلنسية: -

 وثوب الديــــــــــــــــــــاجِي بالمجرةِ مُعلــــــمُ  سرهى يهـتهخهطَّى الركبه والركبُ نومُ 
 وقال في ابتداء قصيدة مزيدة: -

 هــــــــــــــــــــــــــــــذه جُمَّة وهـــــــــــــذا تمـــــــــــــــــيمُ  عُر سًا بي فذا مُنـــــــــــــــــــــــــــــاخُ كـــــــــــــريمُ 
 ويقول الحلوانِ من البحر البسيط: -

 وسحرُ عينيك يغُوينِي ويغُريـــنِي  رضابُ ثغرك يُضنِينِي ويشفينِي 
 قال الحلوانِ من مخلع البسيط: -

 (2)في خهد كه الســــــــــــــــــوادُ مُذُّ لاحه  قد حلَّ في سوقكه الكســـــــــــادُ 
شعري وقع موسيقي ترتاح له النفس إن التصريع في بدايات مطلع القصائد، يضفي على النص ال

تطرب لسماعه الأذن، حيث يعطي للقصائد حسن الاستهلال، والتصريع من الظواهر الأسلوبية التي  إذ
في التحكم في الملكة اللغوية لتعدد موضوعاته التي و إبداعه موهبة الشاعر  ص الشعري وتبرزتستنطق الن

 يعالجها في شعره.
 الفتكه  -الكبر، لبكه  -خطا، الصغر-زفراته، شططا-فالتصريع وقع في الكلمات التالية: )عبراته

 السوادُ(.-يغريني، الكسادُ -تميمُ، يشفيني-معلمُ، كريمُ -نومُ 

                                                           
 .32-49، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .69 -31، الديوان، ص المصدر نفسه -2
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صريع في مطالع شعره، إنما يدل ذلك على سير الشاعر من خلال توظيف "الحلوانِ القيروانِ" للت
على نهج القدماء، وموهبته الفذة في الإبداع الشعري وهذا ما يجعل القارئ يشعر به منذ الوهلة الأولى 

 لولا أن الدهر أتى على معظم شعره. نه أمام إبداع شعري فريد من نوعهعند قراءته لشعره أ
 / المستوى التركيبي:2

دراسة وتحليل البنية التركيبية، بالإضافة إلى »شارة إلى أن المستوى التركيبي يقوم على وتجدر الإ
يضاح المعنى وتقويته داخل لاقات بين الجمل ومدى قدرتها في إالبحث في القرائن التي تساهم في ربط الع

 .(1)«المعنى النص )القصيدة(؛ وذلك بمعرفة مضمونها والرسالة التي يحاول الشاعر إيصالها من خلال
على ذلك فإن المستوى التركيبي يركز على المقام الإعرابي للكلمات وبذلك يعد من إحدى  بناءً 

 مستويات التحليل الأسلوبي.
التركيبية، والعلاقات التركيبية التي تربط الجمل، فبدون هذه  ستوى التركيبي يهتم بتحليل البنيةإن الم

 نتظمة، بلا فائدة ولا قيمة لها.العلاقات تصبح الكلمات مبعثرة غير م
وهذا ما سنحدده في شعر "أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي"، من 

 ، وأول ما سنتطرق إليه في المستوى التركيبي هو:هخلال شعر 
 الأفعال -1

لفعل الذي يدل ا أو نثراً، تتكون من الفعل، وهذا كانت شعراً  ن الأصل في الجملة العربية سواءً إ
نجده على ثلاثة أضرب: الفعل الماضي، الفعل المضارع وفعل الأمر.  على معنى بنفسه واقترن بزمن معين

 والشعر الذي بين أيدينا خير دليل على ذلك؛ إذ نلاحظ من حيث ثرائه اللغوي بهذه الأفعال.
 الفعل الماضي: .1-1

والماضي ما وقع قبل الزمان الذي  زمنة؛دل على حدوث شيء في زمن من الأالكلمة التي ت»هو 
 .(2)«أتى فيه الفعل ويكون مبنيا على الفتح معلوما كان أو مجهولاً 

                                                           
 .922م، ص 4004، 9البيضاء، المغرب، ط الدار بي للسياب(، المركز الثقافي العر -حسن ناظم، البنى الأسلوبية )دراسة في أنشودة المطر -1
 .96م، ص 9163، 9محمد علي السراج، اللباب في اللغة آلات الأدب والنحو والصرف والبلاغة والعروض، دار الفكر، سوريا، ط  -2
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من خلال هذا التعريف يمكن القول بأن الفعل الماضي فعل يدل على حدث حصل في زمن 
تغير مضى؛ أي حدث و انتهى قبل لحظة الكلام، والفعل الماضي يكون مبنيا دائمًا، لا تتغير حركته ب

 مكانته في الجملة.
و يلاحظ أن "الحلوانِ القيروانِ"، استخدم في شعره أفعال ماضية بنسبة قليلة ذات دلالات 

 إيحائية. مثال على ذلك قوله في بعض من أشعاره:
 (1)ذهب الشَّبهابُ ولاته حين شهبهابِ    هل  بعده سنِّ الأربعـــــــــــــــــين تُصــــــــــــابي 

 "ذهب" جاء في صدارة الشطر الثانِل هذا البيت الشعري، نلاحظ بأن الفعل الماضي من خلا
 له من معنى ساهم في بناء الدلالةلما يحم ،وهذا ما جعله يلفت انتباه القارئ والسامع على حد السواء

رجعة، فهو هب" ليعبر عن الشيء الذي يذهب بلا ، استعمل الفعل الماضي "ذفالشاعر الحلوانِ القيروانِ
نسان مع مرور يتكلم عن ذهاب شبابه، فهذا الشباب ذهب بلا رجعة لأن قوادم الزمن تغير في شكل الإ

 لذلك استعمل الشاعر الفعل "ذهب" لدلالة معنى فقدان شبابه وبداية هرمه. الوقت، فتذهب شبابه
 الماضية التي استعملها الحلوانِ القيروانِ أيضا في قوله: ومن الأفعال
 ومنـــــــــــــابِ  قسمين بينه ريِهـــــــــــــــــــــــــاسةٍ  ته الـــــــــــــــذ ي قسم الزَّمهانه لنهفسهِ أن

 ومنهـــــــــــــا جنح الل ـــــــــــيل للمحرابِ  أعطــــــــــــــى لمرتبة العلاء نهــــــــــــــــــــــــــــــــارهُ 
ا قـــــــــــــامت أس  وتـــــــــــــزينت بتــــــــــــأدب الحجــــــــــــــــابِ  الفخار عمادهه

لهته مداخِلُهها لِطهالِب حاجةٍ  هـــــــــــــــــــــــا بنُيت بــــــــــــــلا أبــــــــواب سهه   (2)فهكهأهنمَّ
 )قسم، أعطى، قامت، سهلت، وبنيت( نلاحظ من خلال هذه الأبيات وجود أفعال ماضية

فالشاعر هنا وكأنه يمدح ممدوحه بأنه ذا كرم و جاه ولا يرد سائله، وهذا ما منح للأبيات معنى ودلالة 
 واضحة في البناء. ويقول:

ـــــــــوق في فعلــــــــت  بالثـــــــــــــــــوبِ إبــــــــــــــــــــــــــــــرتهُُ   خلدِي فعل سهمِ الشَّ
بـــــــــدِي وجـــــــــــــــــرى المقــــــــــــــــــــــراضُ في يده  (3)جـــــــــــــــــــــــــــري عينه على كه

                                                           
 .42، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .42-42، الديوان، ص المصدر نفسه -2
 .30لصدر نفسه، الديوان، ص ا -3
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جاء الفعل الماضي في هذه الأبيات في أول البيت )فعلت، جرى(؛ حيث استعمل الشاعر هذه 
فقد شبه الإبرة التي يخيط  ى إعجابه بإتقان عمله،بذلك عن مد الأفعال الماضية في مدحه للخياط، ليعبر

 في إثراء المعنى.أسهمت بها الخياط بسهم الحب الذي يصيب العاشق وهذا ما منح للأبيات دلالة معبرة 
 الفعل المضارع .1-2

؛ والفعل المضارع (1)«فعل يدل على حدوث شيء في زمن الحاضر أو المستقبل»الفعل المضارع هو 
وهلهئِن  لمه  يهـف عهله مها أهمهرههُ لهيُس جهنهنَّ وه ل يهكُونها مِنه ﴿يتميز بقبوله نون التوكيد الثقيلة و الخفيفة، قال تعالى: »

. فالفعل "يسجنن " اتصلت به نون التوكيد الثقيلة، والفعل "ليكونا" اتصلت به 34يوسف؛﴾الصَّاغِريِن
 .(2)«بحرف من حروف المضارعة نحو: أنيت أو نأيت المضارع بأنه يبدأنون التوكيد الخفيفة، ويمتاز الفعل 

 وفي شعر "الحلوانِ القيروانِ" نجد التوظيف المكثف للأفعال المضارعة نذكر منها:
ـــــــــــــطى الركب والركبُ نومُ  ـــــــــــرهى يهـتهخه  معـــــــــــــــــــــــــــــلمُ وثوبُ الديـــــــــــاجـــــــــي بالمجرةِ  سه
 فهـــــــــــــــــــــان علـــــــــــيه هــولُ مـــــــــــــــــــــا تجشمُ  حبــــــــــــــــــيب دعته ســـــــــــــــــــورةه الحبِّ بيننا
 (3) يذق طعم الكرى كيف يحه لُمُ ومن لم تغـــــــــــــالب فـــــــــــــيك الشكُّ أنِ حــــــــــــــــالمٌ 

 
 عة دالة على الحركة والاستمراريةمن خلال هذه الأبيات الشعرية نلاحظ وجود أفعال مضار 

التي  فالشاعر "الحلوانِ القيروانِ" يمدح هنا الوزير "أبا بكر بن عبد العزيز" ببلنسية، وكيف أن العلاقة
ذلك راجع للحب الذي يجمع بينهما إلى بقيت علاقة مترابطة وقوية، و  تجمع بينهما لم يغيرها شيء

 الاحترام المتبادل. قال الحلوانِ: جانب
 في الحسن تنجابُ عن انواره الظلُمُ  شدُّوا الحـــــدوج وزرُّوهـــــــــــــــــا على قمرٍ 

 وقال: -
 كمـــــــــــــــــــــــــــا يختــــــــــــــالُ نشـــــــــــــــــــــــــــــــــــوانُ  بـــــــــــــــــــــــــــــــــك الــــــــــــــــــطرفُ ويختــــــــــــــــــــــالُ 

                                                           
 .94م، ص 4004، 9ينظر: محمد عواد الحموز، الرشيد في النحو العربي، دار الصفا للنشر والتوزيع، ط  -1
 .94م، ص 4001-ه9230عبد علي حسين صالح، النحو العربي، دار الفكر ناشرون و موزعون، عمان، د.ط،  -2
 .22، الديوان، ص لقيروانِ الأندلسيأبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ ا -3
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 (1)أهنّـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــكه سُل طهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــانُ  دهرهى تـــــــــــــــــــــــــــــراهُ وهــــــــــــــــــــــــــو لا يــــــــــــــــــــــدري
 على الحركة و الاستمرار والتجدد الدالة ،الشاعر من خلال هذه المقاطع وظف الأفعال المضارعة

 إيصال المعنى الذي يريدهقوية، في حيث بتوظيفه للأفعال المضارعة تمنح النص معنى و دلالة واضحة و 
فالشاعر من خلال هذه الأبيات يمدح الشيخ صاحب الخمس، أبا عبد الله محمد بن إبراهيم الكنانِ 

مال تنزاح بحضوره وهن في المراكب وكأنها قمر في الجالشامي بصقلية حيث شبهه في كلامه بغناء النساء 
 و منتظم.الظلمات، لما يحمله من علم وأدب وأخلاق وأن حديثه حل

 عباراته دقيقة ذات معنى ترتاح لوقعها الأذن، أي كلامه جميل حسن لا غبار عليه.
 ويقول الحلوانِ:

نِيــــــــــــــــــــــــنِي ويشفيـــــــــــــــــنِي   وسحر عينيك يغويـــــــــــــــــــني ويغريـــــــــــــــــــــــــني رِضهابُ ثهـغ ركِ يُض 
 وما في الغصونِ من الأرهافِ و اللـــــــــــــينِ  تثنـــــــــــــــــــيك معنى لا يقــــــــــــــــوم بـِــــــــــــــــهِ وفي 

ـــــــــــــــا  في الغصن ما فيك من كل الأفانــــــــــــــــــــينِ  وإن نعنك بالغصن الرطـــــــــــيبِ فهمه
 استغفـــــــــــــــرُ الله لم يُخ لهق  من الط ــــــــــــــــــــــــــــــينِ  ــاء لكـــــــــــــن قلبهُ حجـــرٍ جسم من المـــــــــــ

 .(2)حــــــــــــتى  مسحتُ بــــــــــــــــــــــــــــــــه كفَّ ضنينِ  لم يرضه عـــــــــــــــني فؤادي من ضنـــــــــانته
وظف "الحلوانِ القيروانِ" مجموعة من الأفعال المضارعة في هذه الأبيات الشعرية؛ فالشاعر هنا فرح 

ويمدح جمالها ورقتها، فبتوظيفه لهذه الأفعال زادت دلالة واضحة ومعنى بحبيبته سعيد حيث نراه يتغزل 
 اضحة المعنى.دقيق، وورقة طبعت بها الأبيات مما جعلها مترابطة فيما بينها، ذات دلالة و 

إن توظيف الأفعال في شعر "الحلوانِ القيروانِ"، تحمل دلالة في ذاتها وبذلك تصل إلى الركيزة 
وهذا ما جعل  كثيرة في شعره  الأساسية للأسلوب قبل أن تنسج التراكيب، حيث وردت أفعال المضارعة

 لها الحظ الأوفر من باقي الأفعال الأخرى.

                                                           
 .29ص الديوان،  ، أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .22-22، الديوان، ص المصدر نفسه -2
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القيروانِ"، الغزل و المدح والحنين إلى الماضي، فالشاعر يعيش حياة إذ نلاحظ في شعر "الحلوانِ 
حزينة، صعبة وبذلك وظف الأفعال المضارعة ليعبر من خلالها عن معاناته و دلالته على استمرارية ما 

 يعيشه من حالات نفسية.
 فعل الأمر .1-3

بذلك يكون فعل . (1)«فهو كلمة تدل على معنى مطلوب تحقيقه في زمن المستقبل»فعل الأمر 
 الأمر النوع الثالث من أنواع الفعل يعبر به عن فعل واجب الأداء.

هو صيغة ذات مبنى صرفي تستعمل لأمر المخاطب والمخاطب »أما صفية مطهري تعرفه بقولها: 
ن فعل الأمر يحصل مباشرة بعد انتهاء ؛ أي أ(2)«المواجه، وبالتالي فإن الأمر وضع في الأصل للمواجهة

 لم من الكلام.المتك
 جاء بنسب قليلة في شعر "الحلوانِ القيروانِ"؛ ومن أمثلة ذلك قوله: وفعل الأمر

 (3)وقد زيده فيه من عذارِ بهـنـهف سهجُ  فهزدِ  كلفـــــــــــــــــــاً منــــــــــه و فرط صبابةً 
الشاعر هنا يأمر بزيادة فرط الشوق والصبابة من محبوبه، وكأنه يقول زدِ  في اشتياقك لي أكثر، لأن 

من يحب يموت من كثر الاشتياق لمحبوبه من كثر الشوق، فهذا البيت من شعر الغزل، حيث أبدع  
حبيبته اره يتغزل "الحلوانِ القيروانِ" كثيرا في فن الغزل، وهذا ما نلاحظه في البعض من مقطوعات أشع

 ويصف مدى اشتياقه لها.
 ويقول أيضا:

ة  الكأسِ  قهالـُــــــــــــوا غدًا رمضـــــــــــــــــانُ فاستعد  تقــــــى  وتُب  على الصوم واهجر  لهذه
تُم   إنَّ الهـــــــــــــــــلاله يرى حتمًا فقلتُ لهــــــــــــم سِــــــــــــــــــــــيحهتهم   بِشُـــــــــــــــــــــتهاتٍ بينه جُلاه
 (4)علـــــــــيَّ بسترته فاشـــــــــــــرب  لا بـــــــــــــــــاسِ  فقـــــــــــــــال لي الغيم لا تحفل بقلهــــــــــــــــــــم

                                                           
 .94م، ص 9119-ه9299، 4محمد أسعد النادري، نحو اللغة العربية، المكتبة المعرفية، بيروت، ط  -1
 .991-991م، ص 4003، 9صفية مطهري، الدلالة الإيحائية في الصيغة الإفرادية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط  -2
 .41الديوان، ص  أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، -3
 .39، الديوان، ص نفسهالمصدر  -4
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ة، لما يحمله من أهمية دينية كبيرة يقول الشاعر بأن غدًا رمضان، هذا الشهر الفضيل شهر البرك
فالشاعر هنا يأمر بالتوبة والتزام الصيام في هذا الشهر الفضيل، وهجران الخمر ولذته والبعد عنه. قال 

 يعرض برجل جمعه به مجلس بصقليـة:
 ــــــــــــــــــــــا، أو تأنَّ خُطهــــــــــــــاعهنَّــ فاصرف  عِنهانهكه  يــــــا شاعره العصر قد كلفتـــــــــــــني شططـــــــــــــــــــــا

 (1)في الخلق من كاشفٍ بالبحثِ عنكه غهطهـــــا انبكِ" وانسبهـــــــــــــا لنفسك مـــــــــــــــــــــافخذ "قف
ك إن الشاعر هنا يخاطب شاعر العصر، ويقول له يا شاعر العصر أن تكلف نفسك في ألفاظ

ك، وأبدع ظتقي ألفاكون متكلف قبل أن تنتقد غيرك انفيه لكي لا ت انتبه لكلامك وأجِد  وعباراتك، 
عن قضية الانتحال بين  نسبها لنفسك، فالشاعر هنا يتكلم تأخذ عبارات غيرك وت بقريحتك أنت ولا

الشعراء، وكيف أن الشاعر يأخذ عبارات غيره وينسبها لنفسه، لكن لا شيء يدوم؛ لكل شيء نهايته 
 ومع الوقت ينكشف الستار وتظهر الحقائق؛ لذا على كل شاعر الإجادة بأسلوبه وقريحته؛ قال:

ــــــــــــــــــــــــانه في محههبَّـــــــــ  لي همةٌ عن هواكه ممُ تهسِــــــكهه   ــــــــــــــــــتهِ وهقُل  لمن  خه
 (2)فأصبحه الدهرُ عازلًامِل كهه   كان يفرط الغــــــــــــــــــــــــرام يملكـــــــــــــنِي 

وجه الشاعر خطاب وذلك بتوظيفه لفعل الأمر "قل" لإيصال رسالته وذلك لما يحمله من دلالة 
طب من خانه في الحب، لأن الخيانة في الحب دليل على عدم وجود هذا الحب، إذ واضحة المعنى فهو يخا

يقول أخبروا من خانني في حبه بأنني عزمت واتخذت قراري، وبأنِ عن حبك وهواك متوقف وسأتحكم في 
أحبك مرة أخرى لأن الغرام في هواك امتلكني مدى الحياة ولكن بخيانة الحب، تحول  مشاعر قلبي، لأن لا

 زمان الطويل من المحبة إلى جفاء عازلا بيننا.ال
لقد جاءت أفعال الأمر لتعبر عن حالة الشاعر، وما ينتابه من شعور بفقدان من يحب وفقدان 

 حبيبته.
 والجدول الآتي يبين عدد الأفعال في شعر "الحلوانِ القيروانِ":

 

                                                           
 .31لحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال ا -1
 .23ص  صدر نفسه، الديوان، الم -2
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 فعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي الشعر المجموع
 / 2 1 الباءقافية 

 / 2 2 قافية التاء
 9 / 4 قافية الجيم
 / 1 2 قافية الدال
 / 44 90 قافية الراء

 3 9 3 قافية السين
 4 2 3 قافية الطاء
 / 2 3 قافية العين

 / 2 9 قافية القاف
 9 6 2 قافية الكاف

 / 43 1 قافية الميم
 9 44 9 قافية النون
 / 94 3 قافية الياء

 / 2 2 الألف الل ينةقافية 
 

ر من خلال الجدول نلاحظ أن الغلبة الأكبر كانت للأفعال المضارعة، حيث نالت الحظ الأوف
د تواجدها في شعر الحلوانِ القيروانِ، ليأتي بعد ذلك الفعل الماضي الذي باحتلالها المركز الأول، في عد

الاستخدام في شعر الحلوانِ القيروانِ، نجده نادر أتى بنسب قليلة، بينما فعل الأمر يكاد يكون معدوم 
الاستخدام في شعره، وذلك إن دل على شيء إنما يدل على استخدام الشاعر لزمن المستقبل أو الحاضر 

صلاح ما مر به من معاناة ر، أكثر من ارتباطه بالماضي، في إوذلك لارتباط الشاعر بالمستقبل الحاض
ة تنسجم مع رغبته و الواقع الذي يعيشه. لأن الفعل المضارع يمنح الحياة وحزن بتوظيفه للأفعال المضارع

 والديمومة لشعره.
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دليل  إن الشاعر بتوظيفه للأفعال الماضية والمضارعة وأفعال الأمر، وإن بدت بنسب قليلة جداً 
 ا الواضحة.واضح على أن هذه الأفعال تساهم في بناء شعر الحلوانِ القيروانِ وترابطه، من خلال دلالاته

فالقضايا التي عالجها الشاعر نابعة من ذكريات الماضي، الماضي المرير الذي عاشه وهو الآن يأمل 
 في تجديد والاستمرار من خلال الزمن الحاضر والمستقبل.

 أنواع الجمل: -2
تتكون تنقسم الجملة في اللغة العربية إلى قسمين أساسيين هما: قسم تمثل في الجمل الفعلية، التي 

 من مبتدأ وخبر )مستند إليه ومسند(.
 وهذا ما سنلاحظه في شعر الحلوانِ القيروانِ.

 الجملة الفعلية: .2-1
بأنها »كل جملة تتكون من فعل وفاعل تسمى جملة فعلية، ويعرف النحويون الجملة الفعلية بقولهم: 

 الجملة التي تدل على الحركة والتغيير.. والفعلية هي (1)«الجملة المصد رة بفعل، نحو قام زيد وضُرِبه الل صُ 
 من الجمل الفعلية التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في شعره نجد:

ـــــــــــــــــــــا تعرضتُ من شفــــــــــني هجرهُ   ببدء سلام عليه شفاهه
ـــــــــــــــــافتبلغ نفسِ منه  وقلت عساه يرَّدُ الســــــــــــــــــلام  منــــــــــــــاهه
 (2)وقد كان أعرض عن مناها فجــــــــــــــــــــــــــاد عليَّ بتقبـــــــــــــــــــيلةٍ 

 وقال أيضا : -
 وإن جئتُ بالعذرِ لا تســـمعُ؟ أتسمعُ في مقــــــــــــــالِ الوشـــــــــاة

 وصو ح في ساحــــــــــــــــــــــــــتي مُمرعُ  ـــــــــكتقشع غيمُ بكف ي منـــــــــــــــــــ
 كرام المطايا و الركابُ يشيرُ  ولما تنادوا للرحــــــــــــــــــيل وقربت  
ا  (3)تداركتُ قلبي حين كاده يطيرُ  قلت ومن لي بالعنـــــــــــاق وإنمَّ

                                                           
 .9م، ص 9196، 9، ط 9زين كامل الخويسكي، الجملة الفعلية بسيطة وموسعة، مؤسسة شباب الجامعية لطباعة والنشر والتوزيع، الإسكندرية، ج  -1
 .60لأندلسي، الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ ا -2
 .29الديوان، ص  المصدر نفسه، -3
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القيروانِ وظف الجمل الفعلية بكثرة كما هو نلاحظ من خلال هذه الأبيات الشعرية، أن الحلوانِ 
 ظاهر في شعره، لما تحمله من دلالة التغيير والحركة؛ قوله أيضا:

 مذ لاح في خدك الســـــــوادُ  قد حلَّفي سوقك الكسادُ 
 (1)وقد كان أعرض عنيِّ وتاهها فجــــــــــــــــــــــاد علي بتقـــــــــــــــــــــــبيلةٍ 

من خلال هذا المقطع الشعري نلاحظ بأن الجمل التي وردت هي جمل فعلية مؤكدة، ويأتي التوكيد 
منزلة قد من الفعل كمنزلة »لإثبات كلام الشاعر وإبعاد الشك عنه؛ والتأكيد هنا تحقق بالأداة قدر 

 .(2)«الألف من الاسم فهي من أدوات التأكيد التي يكثر استعمالها
وانِ محبوبته، فيقول لقد حل بجسدك انكماش وضمور، وذلك منذ أن أصابك يصف الحلوانِ القير 

 المرض، فالمرض يغير في شكل الإنسان، فالشاعر يؤكد الحالة التي وصل إليها بسبب المرض.
أما البيت الثانِ يظهر فيه الشاعر يتغزل بمحبوبته وهو فرح سعيد. ومن الجمل الفعلية التي جاءت 

 ل الشاعر:مؤكدة نذكر أيضا قو 
 خِف  المهيمنة فيـــــــــــــــنا إنّـَــــــــنها نســــــــــمُ  قهد  قلت لو قبل الوعظ المبين لــــــــــــهُ 
نهـــــــــــــــــــــاهُ لا يهـن ــــــــــــــــــبُو ولا  لقد علم المأمــــــــــــــــون أنَّك صــــــــــــــارم  (3)يتثلَّــــــــــــمبيُِم 

جاءت الجملة الفعلية هنا جمل مؤكدة بالأداة "قد"، فالغرض من هذه الأبيات المدح مما زادت 
 لشعر الحلوانِ القيروانِ ترابط وانسجام في نصوصه الشعرية.

 ومن الجمل الفعلية؛ قوله:
 ضنَّـــــــــــــــــينِ حتى مسحت به كف  لم  يرضه عني فؤادي من ضنانته

ب لغوي يقصد به النقض والإنكار النفي أسلو »جاءت الجملة الفعلية هنا جملة فعلية منفية، و 
بعاد المثبت عن ذهن المخاطب وتستخدم أدوات النفي الجملة الفعلية في الماضي وفي الحاضر وفي وإ

 .(4)«المستقبل ويتم ذلك بنفي الفعل

                                                           
 .69، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .90، ص 4002فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود، الإبداع الشعري، الكويت، د.ط،  -2
 .24السابق، الديوان، ص المصدر  -3
 .91فوزي خضر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون، ص المرجع السابق   -4
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القيروانِ" قد نفى الفعل المضارع لم يرض، واستخدم في ذلك الأداة 'لم'، أداة فالشاعر "الحلوانِ 
 إذ يتوافق معأن الفعل لم يقع بهذا دليل  نفي وجزم الفعل المضارع، حيث أصبح الفعل "لم يرض". و

  المعنى الذي أراده الشاعر من خلال هذا البيت.
 ومن الجمل  الفعلية التي وظفها الحلوانِ:

 توفير مكتسب وحسن ثيــــــــــــــــــــابِ؟ بعد شيبكه في الههوهى هل ينفعك
 (1)في مهج العشـــــــــــــــــــــــــــــاق سكـــــــــــينُ  هل يحمل السكـــــــــــــــــين من لحظه

 هذه الجمل الفعلية التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في شعره، جاءت جملاً فعلية استفهامية.
فمن خلال الأبيات الشعرية يتضح بأن الجملة الاستفهامية: هي كل جملة تبتدئ بأحد أدوات 

هو طلب خبر ما ليس عند المستخبر، وطلب »الاستفهام، وتنتهي بعلامة الاستفهام "؟". والاستفهام: 
 .(2)«شيء لم يكن معلوما من قبل بأداة خاصةبالعلم 

 لاستفهام "هل" التي جاءت في صدارة البيت.لقد استهل الشاعر هذه الأبيات بأداة ا
ل إذا كان ينفع شاعر لأداة الاستفهام "هل" ليتساءخلال البيت الأول يظهر استخدام المن 

الشيب في العشق، وهل ينفعك ما وفرته وادخرته، وهل تنفعك الثياب الجميلة الفاخرة، بعد أن نال منك 
 الشيب و الكبر بسبب العشق والهوى.

 الشاعر اسم الاستفهام كيف في قوله:وظف 
 (3)نثر البــــــــــــــــــيُن سلك المنظــــــــومهــــــــــــــــا كيف يا قيروانُ حــــــــــــــــالكِ لمّــَــــــــــــــــا

في هذا البيت يسأل الشاعر عن حال القيروان، وكيف أصبحت بعد أن فرق البعد بينه وبين بلاده 
 القيروان مستخدما في ذلك أداة الاستفهام كيف ليسأل عن حال بلاده.

 الجملة الاسمية: .2-2

                                                           
 .42، الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .999، ص 9163.ط، أحْد بن فارس، الصحابي في فقه اللغة، تح مصطفى الشويمي، مؤسسة بدران، بيروت، لبنان، د -2
  .29، الديوان، ص السابقالمصدر  -3
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مما لا شك فيه أن النحاة العرب اعتبروا الجملة الاسمية ما تصدرها اسم، وعلى عكس ذلك ما  
كان يحتل بدايتها فعل فهي فعلية، وبذلك اتخذوا هذه القاعدة كمعيار لتمييز بين أنواع الجمل سواء  

 انت فعلية أم اسمية.ك
 ية هي التي صدرها اسم، كزيد قائمفالجملة الاسم»أما ابن هشام فقد عرف الجملة الاسمية بقوله: 

 .(1)«وهيهات الدقيق وقائم الزيدان
 .(2)«فأما الجملة الاسمية فما كان جزؤها الأول اسماً »ويضيف الأنباري بقوله: 

 مسند إليه ومسند أو مبتدأ أو خبرتتألف من »ومن هذا المنطلق يمكن القول: بأن الجملة الاسمية 
و المبتدأ لا بد أن يكون اسماً أو ضميراً، وأما المسند أو الخبر فلابد أن يكون وصفا أو ما ينتقل إليه من 

 .(3)«الاسم أو الجملة أو الجار و المجرور و الظرف
سمية هي كل جملة تتكون من مبتدأ )مستند إليه(، وخبر كره فإن الجملة الاشيا مع ما تم ذ وتما

 نادية.التي تجمع بينهما تسمى علاقة إس مستند و العلاقة
سمية لها دور كبير في بناء وترابط النصوص الشعرية، وهذا ما لاحظناه في شعر كما أن الجملة الا

 مثال ذلك قوله:الحلوانِ القيروانِ في بعض مقطوعاته الشعرية؛ 
 (4)كأنَّ ريـــــــــــــــاضه الحزُ نِ عن ه تهـبهسهمُ  هو اللَّيثُ إلا أنه ذُو شمــــــــــــــــــــــــائلِ 

بسيطة، ومن سمية سمية وردت فيه جملة ان الجملة الانلاحظ من خلال هذا البيت الشعري، أ
معرفة والخبر معرفة أو يكون عكس ذلك المبتدأ  سمية البسيطة يكون فيها المبتدأالمعروف أن الجملة الا

سمية ورد المسند إليه في صدر البيت ي هذا البيت الشعري من الجملة الامعرفة والخبر نكرة، فف
ضميراً منفصلًا وهو معرفة "هو" والمستند إليه كلمة " الليث"، أي أن المبتدأ جاء معرفة والخبر جاء معرفة  

 كلاهما أتى معرفة.
 لوانِ القيروانِ:قال الح

                                                           
، ط 4لله، دار السلام، مصر، ج ينظر، جمال ادين بن هشام الأنصاري، المغنى اللبيب عن كتب الأعاريب، تح مازن المبارك ومحمد علي حْد ا -1

 .620م، ص 3،4090
 .93طار، مطبوعات المجمع العلمي العربي، دمشق، د.ط، د.ت، ص ينظر، أبو بركات الأنباري، أسرار العربية، تح محمد مهجة البي -2
 .91م، ص 9192، 9خراج وطباعة  أم القرى، الكويت، ط إفي الجملة بين القديم والحديث،  محمد حْاسة عبد اللطيف، العلامة الإعرابية -3
 .26و الحسن عبد الكريم بنن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص أب -4
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 (1)ومنـــــــــــــــــــــــــــــابِ. قسمين بين رياسةٍ  أنته الذَّي قسم الزمــــــــان لنفسه
كما أن الاسم طب "أنت"، جاء في محل رفع مبتدأ  من خلال هذا البيت نلاحظ أن ضمير المخا

سمية التي وردت في شعر كلاهما أتى معرفة؛ ومن الجمل الا  الموصول "الذي" جاء في محل رفع خبر،
 الحلوانِ القيروانِ قوله:

 يا ابن الكـــــــــرامِ وحاسدوكه رواته هذا الثنـــــــــــــــــــــــاء عليك يعبق طيبه
 (2)وهــــــــــــــــــــــــذا صراطهُ المستقـــــــــــــــــــــــيمُ. هـــــــــــــــــــذه الجـــــــــــــــــــــنَّةُ التي وعده اللهُ 

من خلال هذه الأبيات وردت جمل اسمية، فقد جاء المسند إليه في البيت الأول عبارة عن اسم 
 إشارة "هذا" في محل رفع مبتدأ، أما المسند فتمثل في كلمة الثناء، فكل من المبتدأ و الخبر جاء معرفة.

ما البيت الثانِ نلاحظ أن كل من المسند إليه و المسند معرفة، فاسم الإشارة "هذه" جاء في محل أ
رفع مبتدأ وكلمة الجنة )خبر مرفوع( للمبتدأ؛ وبذلك أضافت هذه الأبيات ترابط وتماسك للنص الشعري 

 من خلال المستوي التركيبي. قال الحلوانِ:
 ـــــــــــنِي لغرامــــــــــي كنـــتُ أهن ـتهظِرُ فإنّـَ  من كان منتظرا للصبر عنه بِهِ 
 لولا ضهبهــــــــــــابُ نجه ــــــــــــــــدِهِ ههت كهه   وكـــــــــــــــــان شراً عليه من ملـــــــــــــج
ه   فأصبحه الدهرُ عــــــــــازلاً  كـــــــــــــــــــان يفرط الغرام يملكُنِي   (3)مِل كه

خلال هذه المقاطع الشعرية، وردت عدة جمل اسمية منسوخة، فمن المعروف في اللغة العربية أن من 
النواسخ تدخل على الجملة، وبذلك تغير من حكمها الإعرابي والأبيات الشعرية التي بين أيدينا خير دليل 

مرفوع  على ذلك، حيث نلاحظ على جملة أصبح الدهر عازلا ملكه، فقد جاءت كلمة الدهرُ اسم
 للفعل الناسخ أصبح وعازلًا، خبر أصبح منصوب.

عرضناه سابقا، فإن الجملة الاسمية تتركب من ألفاظ تترابط  من خلال دراستنا للجملة الاسمية، وما
 بها الشاعر. عن الأحاسيس و المشاعر التي يحس فيما بينها لتشكل بذلك، جمل تعبر

                                                           
 .42ص الديوان،  ، أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .23-49، الديوان، ص نفسهالمصدر  -2
 .33-34ص الديوان،  ، المصدر نفسه -3
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ن خلال دراستنا لشعر والثبات في أحيان كثيرة، مستقرار وتأتي الجملة الاسمية لتدل على الا
 لية، أكثر بكثير من الجمل الاسمية"الحلوانِ القيروانِ" يتبين بأن نصوصه الشعرية توفرت على الجمل الفع

وذلك راجع لدلالتها على الاستمرار والتجدد، فالشاعر وظفها بهدف التغيير وإضفاء جانب جمالي على 
 شعره.

 التأخير/ التقديم و 3
 منحوا لهاالذين  ،التقديم و التأخير من المواضيع التي نالت حظاً وافراً من قبل النحويين والبلاغيين

 اهتماما كبيراً وذلك لما تمتاز به اللغة العربية من نظام تركيبي خاص، وهذا ما جعل نظامها اللغوي متميز.
 . التقديم لغة:3-1

تقدمه وتقدم عليه واستقدم، وأقدم بمعنى »قوله:  ه 239ت جاء في أساس البلاغة لزمخشري 
 .(1)«تقدم ومنه مقدمة الجيش للجماعة المتقدمة والإقدام في الحرب

القدم والقدمة: السابقة في الأمر، يقال: لفلان قدم صدق »كما ورد في لسان العرب لابن منظور 
 .(2)«أي أثره حسنة، قال ابن بري: القدم التقد م

 لغة: . التأخير3-2
ويقال أخر جاءوا عن  آخرهم والنهار يخر من آخر »ورد في أساس البلاغة لزمخشري قوله:  

 عن آخر فآخر والسترة مل آخره الرحل ومضى قدما وتأخر أخر، وجاء في فآخر، والناس يرذلون 
 .«أخريات الناس وجئت أخيرا وبأخره

 . التقديم والتأخير اصطلاحاً 3-3
أساليب البلاغة، وهو ذو دلالة على التمكن في الفصاحة و حسن  التقديم و التأخير أحد

 التصرف في الكلام، ووضعه في الموضع يقتضيه المعنى.

                                                           
 .939، ص9الزمخشري، أساس البلاغة، ج  -1
 .29، ص 94ابن منظور، لسان العرب، مج  -2
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واختلف البلاغيون في عده من المجاز، ومن عده منه، لأن تقديم ما رتبته التأخير كالمفعول وتأخير 
ومنهم من رأى أنه ليس من المجاز، لأن ما رتبته التقديم كالفاعل، نقل كل واحد منهما عن رتبته وحقه 

 (1)المجاز نقل ما وضع له إلى ما لم يوضع له.
 و باب كثير الفوائد، جمُ المحاسنه»ويعرفه عبد القاهر الجرجانِ في كتابه دلائل الإعجاز بقوله: 

 شعرابك إلى لطيفه ولا توال ترى واسع التصرف، بعيد الغابة، لا يزال يفتر ذلك عن بديعه ويفضي 
 فيه شيء بورقك مسمعه ويلطف لديك موقعه، ثم تنظرُ فتجدُ سبب أن راقك ولطف عندك أن قدم

 .(2)«حول اللفظ من مكان إلى مكان
من خلال تعريف الجرجانِ يتضح بأن للتقديم والتأخير فوائد كثيرة؛ إذ يمنح الكلام بهاء وحسن 

لتأخير لا يكون إلا في الأغراض بلاغية وأسباب ضرورية سواء من الناحية البلاغية أو التركيبية، والتقديم وا
لام وقد عرفه عبد تقتضي حصوله استناداً إلى ماسبق فإن التقديم والتأخير هو مخالفة التركيب الأصلي للك

يراد بالتقديم والتأخير أن تخالف عناصر التركيب ترتيبها الأصلي في السياق »بقوله:  الكريم الدخيسي
 .(3)«لأصل فيه أن يتأخر ويتأخر ما في الأصل فيه أن يتقدمفيتقدم ما في ا

وبناء على ذلك فإن للتقديم والتأخير فوائد عديدة، تزيد من جمال الكلام وقد برزت هذه الظاهرة 
 في شعر الحلوانِ القيروانِ بصورة جلية نذكر منها بعض النماذج:

 ويتمثل هذا التقديم والتأخير في قول الشاعر: تقديم الجار والمجرور على الفاعل: -1
 (4)مـــــــــــــــــذ لاح في خدك الســــــــــــــــــــــوادُ  قـــــــــــــــــــد حلَّ في سوقك الكســـــــــادُ 

في البيت تقديم وتأخير تمثل في تقديم الجار والمجرور )في سوقك( على الفاعل )الكسادُ( و الأصل 
 مثلة التقديم و التأخير أيضا قوله:قول قد حل الكسادُ في سوقك. ومن أفي ال

ـــــــــــــــــــــو قِ في خلدِي فعلــــــــــــــــــــــــــت  بالثّـَـــــــــــــــــــــو بِ إبرتـُـــــــــــــــــــهُ  مِ الشَّ  فعله سهه 
 كمـــــــــــــــــــا يختـــــــــــــــــــــــــــــــالُ نِشــــــــــــــــــــــــوهانُ  بـِـــــــــــــــــــــــكه الـــــــــــــــــــــــــــــــــطَّر فُ تــــــــــــــــــالُ يخ

                                                           
 .19م، ص 4009 -ه9249، 9البلاغة العربية، دار المسيرة للنشر والتوزيع، ط عدوس، مدخل إلى يوسف أبو  -1
 .909، دلائل الإعجاز، تح محمود محمد شاكر، الناشر مكتبة الخانجي، القاهرة، د.ط، د.ت، ص رجانِلقاهر الجعبد ا -2
 . https://www.voiceoetfarabic .nشبكة صوت العرب ، التقديم و التأخير في بلاغة العرب، عبد الكريم الدخيسي -3
 .69أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان، ص  -4

https://www.voiceo/
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ا  (1)ـــــــــــابِ وتزيّـَنهت  بتــــــــــــــــــــــــــــــــأدُبِ الحج فقامت على أُسِ الفخارُ عِمهادُهه
جاء التقديم و التأخير في هذه الأبيات الشعرية، في صدر كل بيت؛ وفي البيت الأول أخر الفاعل 
)إبرته( على الظرف الجار والمجرور )بالثوب(؛ وبذلك، تقدم الجار و المجرور على الفاعل، والأصل في 

 الجملة أن يأتي الفاعل بعد الفعل.
المجرور و   ة يختال بك الطرف حيث قدم الجارالتأخير، في جمل و ل التقديمما البيت الثانِ فقد حصأ

)بك( على الفاعل ) الطرفُ(. حصل التقديم و التأخير في البيت الثالث في صدر البيت فقامت عل أس 
الفخار عمادها، حيث قدم الشاعر الجار و المجرور على الفاعل، على أسِ جار ومجرور متعلقة بـ: قامت 

 على الفاعل عمادها؛ وقول الشاعر الحلوانِ القيروانِ: مقدمة
 فقلت لولا الدجى لم يحس القمرُ  محت بالشعر بهجتهقالوا التحى ف

 (2)وبدت بنــــــــــــــــــار فـــــــــــؤادِهِ زفــــــــــــــــــــراتهُ  نطقت بســــــــــــر ضمـــــــيره عبـــــــــــــــــراته
خلال البيت الأول نلاحظ بأن التقديم والتأخير جاء في عجز البيت، حيث قدم الجار والمجرور من 

خر محت متقدم على الفاعل المؤ )بالشعر( جار ومجرور متعلقة ب ف على الفاعل، ويظهر ذلك في قوله
 محت بهجته بالشعر، لكنه قدم الجار والمجرور بالشعر.المرفوع بهجته، وأصل الكلام ف

لبيت الثانِ جاء التقديم والتأخير في صدر البيت، نطقت بسر ضميره عبراته حيث قدم الجار أما ا
 )بسر ضميره( على الفاعل )عبراته(والمجرور 

 (3)وقد زيد فيه عذارِ بنفــــــــــــسجُ  كلفًا منه و فرط صــــــــــــوابه فزدِ  
 شبه جملة على نائب الفاعل بنفسجُ.ففي هذا البيت نلاحظ تقديم الظرف )فيه(؛ مقدم لأنه 

 يقول الحلوانِ القيروانِ: تقديم الجار والمجرور على المفعول به: -2
 (4)بصاحب الخمس إبراهيم معتصمُ  إن فرق الدهرُ عنهها شمه ــــــــــــــــــــلهنها قلنا

                                                           
 .24-30ص الديوان، ، أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .33-49، الديوان، ص المصدر نفسه -2
 .41، الديوان، ص نفسهالمصدر  -3
 .29الديوان، ص  المصدر نفسه، -4
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)شملنا(، الذي جاء من خلال هذا البيت نلاحظ تقديم الجار و المجرور )عنها( على المفعول به 
 مؤخرا فأصل الكلام فرق شملنا عنها:

 (1)وقد أجريت من علق بحاراً  بنيت الأرض فوقهم سمـــــــــــاءً 
جاء التقديم و التأخير في الشطر الثانِ من البيت، حيث قدم الجار و المجرور )من علق( مقدم لأنه 

 )بحاراً(.شبه جملة متعلقة بأجريت متقدمة على المفعول به 
 وكذلك قوله:

 (2)فقـــــــــــــــــــالوا محبُّ للعنـــــــــــــاقِ يُشِــــــــــــــــيرُ  ي مبـــــــادراً جعلتُ على قلـــــــــــــبي يدِّ 
مبادِراً، فهي هذا الشطر من البيت الشعري حصل التقديم والتأخير، حيث يدي جعلت على قلبي 

 قلبي( الظرف لأنه شبه جملة على المفعول به.قدم الشاعر )على 
 مثال ذلك قول الحلوانِ القيروانِ: تقديم المفعول به: -3

 (3)سبقت  ظنُونه الحاسدِينه أهنهــــــــــــــــــاتهُُ  شيخُ القبـــــــــــــــــيلة في الجزيرهةِ و الذي
في تقدير الكلام سبقت أناته ظنون قدم الشاعر المفعول به )ظنون( على الفاعل ) أناته(، فالأصل 

 الحاسدين، وقدم لغرض بلاغي أراده الشاعر.
 تقديم الخبر على المبتدأ:  -4

يهاتُ الزَّرهاجِــــــــــــينه  الوردُ و الآسُ و النســـرينُ مجتمعاً   (4)فـــــــــــــــيهِ وفــــــــــــــيهِ بنِـ 
 : فيه وفيه بنيات الزراجين فيهالمبتدأ، ويظهر ذلك في قولهفي هذا البيت قدم الشاعر الخبر على 

 الغرض من هذا التقديم والتأخير هو إثارة ذهن المتلقي وتشويق السامع لما له من حسن؛ وقوله أيضا:
 (5)حتى كأنَّ صروفــــــــــــــــهها أعوهانهُُ  ترى الليالي فاعـــــــــــــــــــلاتٌ أمرهُ 

والتأخير في هذا البيت الشعري في العجز، حيث تم تقديم خبر الاختصاص صروفها حصل التقديم 
 أعوانه )صروفها( لأن الاختصاص يخص أعوان الدهر، أنها صروف أي رؤى الليالي.

                                                           
 .39ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،الديوان،  -1
 .34، الديوان، ص المصدر نفسه -2
 .49، الديوان، ص نفسهالمصدر  -3
 .22ص  المصدر نفسه، الديوان، -4
 .29، ص المصدر نفسه، الديوان -5
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ــــــــــــــاقِ سكـــــــــــــــــــــــــيُن؟ ههل  يحه مِلُ السكــــــــــــــــيُن من لحضه  في مهجِ العُشَّ
ــــــــــــــه   وقـُـــــــــــــــل  لمن خــــــــــــــــان في محبـــــــــــــــته  (1)لـِــــــــــــــي هِمَّةٌ عن هواكه ممُ تهسِكه

تقدم الخبر على المبتدأ في البيت الأول، حيث تقدم الخبر )في مهج( مقدم لأنه شبه جملة على 
 المبتدأ )سكين(.

 تقدم الخبر على المبتدأ )لي( خبر مقدم لأنه شبه جملة. أما البيت الثانِ،
ا لي حبيبٌ إذا شكوتُ إلــــــــــــــــــــــيهِ   (2)في الهوى سامنِي عذاباً شديده

لي حبيب، حيث تقدم الخبر )لي( الذي جاء شبه له الحق في  ء التقديم والتأخير في صدر البيتجا
 الصدارة على المبتدأ )حبيب(.

 المبتدأتأخير  -5
 

ا البـهين  لا الأيامُ والقِدهمُ  لله منزلِةٌ بالقــــــــــــــــــــــيروانِ محهــــــــــــا  (3)أهيهامههه
تأخر المبتدأ  تأخر المبتدأ في هذا البيت، وذلك لإحداث نغم موسيقي بين الأبيات الشعرية، حيث

 )منزلة( لأن خبره جاء شبه من حقه الصدارة في الكلام.

ظاهرة التقديم والتأخير في شعر الحلوانِ القيروانِ، من أبرز الخصائص التركيبية التي اعتمد عليها  إن
 الشاعر في لغته الشعرية، لما لها من أثر جمالي وفني حسن.

 
وكحصيلة لدراسة المستوى الإيقاعي والتركيبي في شعر الحلوانِ القيروانِ، نجد اهتمام كبير بالجانب 

إلى جانب توظيفه للتصريع الذي كان له  يجعله يتميز عن غيره من الشعراء،عره وذلك ما الإيقاعي في ش
حضور قوي في شعره، أما من ناحية المستوى التركيبي  نجد اعتماده بكثير من الأفعال المضارعة والجمل 

                                                           
 .23-23، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، الديوان -1
 .39ص الديوان، ، المصدر نفسه -2
 .29ص الديوان،  ، المصدر نفسه -3
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ا جعل شعره ذا الفعلية الدالة على الحركة والاستمرار، إلى جانب ذلك اعتماده على التقديم و التأخير مم
 دلالات إيحائية تساهم في توضيح المعنى و تقريبه للقارئ.



 

 

 الفصل الثانِ:
 المستوى الدلالي
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 المستوى الدلالي:
نتطرق في هذا الفصل إلى المستوى الدلالي، حيث تتعدد فيه أساليب الصور البيانية في شعر أبو 

 أوجه منها: التشبيه و الاستعارة ندلسي، فتأتي في عدة  بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأالحسن عبد الكريم
 الكناية.إلى جانب 

 الصور البيانية: -1
 الكشف و الإيضاحالبيان في اللغة: -
المعنى الواحد بطرق يختلف بعضها عن بعض  أصول وقواعد يعرف بها إيراد صطلاح البلغاء:وفي ا -

 (1)في وضوح الدلالة على نفس ذلك المعنى.
دور هام في صنع الصور  للخيال وقوة التأثير،ب و المعنى وتتضح قيمة البيان من خلال الأسلو 

 البيانية البعيدة عن المباشرة و التي تخاطب الذائقة الفنية للمتلقي و ذكائه.
ومن بين الصور البيانية التي وظفها أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي في 

 شعره نجد:
 التشبيه: .1-1

أن شيئا أو أشياء شاركت غيرها في صفة أو أكثر، بإحدى أدوات التشبيه التشبيه هو بيان 
 (2)المذكورة أو المقدرة المفهومة من سياق الكلام.

. ويسمى المشبه و المشبه به (3)وللتشبيه أربعة أركان: المشبه، المشبه به، أداة التشبيه؛ ووجه الشبه
التشبيه وإن حذف أحدهما يخرج الكلام عن كونه طرفي التشبيه، فلا يمكن الاستغناء عن أحدهما في 

 تشبيها.
                                                           

 .496ت، ص ،ط، د،السيد أحْد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعانِ و البيان والبديع، المكتبة العصرية، بيروت، د -1
 .923م، ص 4003، 9محمد أحْد قاسم محي الدين ديب، علوم البلاغة، المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، ط  -2
 .44م، ص 4009، 99فضل حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها، دار الفرقان للنشر و التوزيع، الأردن، ط  -3
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 أقسام التشبيه:
 التشبيه المرسل ما ذكرت فيه الأداة. -
 التشبيه المجمل ما حذف منه وجه الشبه. -
 (1)التشبيه البليغ ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه. -

"أبو الحسن عبد الكريم والتشبيه التمثيلي و التشبيه الضمني، من بين التشبيهات الواردة في شعر 
 بن فضال الحلوانِ القيروانِ"، ويظهر ذلك بصورة جلية في قوله:

 (2)فهخِف  عُقوبهةه سُل طهانه السلاطـــــــــــــــــــــــــــــــــينِ  إن  كنته في الُحبِّ سلطاناً على كبدي
سلطاناً" حيث حذف الأداة نجد في هذا البيت تشبيه بليغ، ويظهر في قوله: "إن كنت في الحب 

 ووجه الشبه، وترك المشبه و المشبه به )الحب سلطاناً( حيث شبه الشاعر محبوبته في الحب بالسلطان.
 وأيضا قوله:

تـهي ه   تـــــــــــــــــــــــــاهٍ بوجه كــــــــــــــــــاده من رقةٍ   (3)يقطرُ ماءُ الحسنِ من صهف حه
حذفت فيه الأداة ووجه الشبه و ترك المشبه والمشبه به، ويظهر التشبيه  في هذا البيت تشبيه بليغ،

 البليغ في الشطر الثانِ من البيت الشعري حيث شبه الحسن والجمال بالماء.
 من التشبيهات التي جاءت في شعر الحلوانِ القيروانِ نجد قوله:

 (4)كأن رياض الحزن عنه تبسُّمُ  هو اللــيث إلا  إن ه ذو شمائلٍ 
طر الأول من البيت الشعري حيث حذفت فيه الأداة ووجه الشبه تشبيه بليغ و يظهر ذلك في الش

 وترك المشبه و المشبه به، إذ شبه الشاعر الأمير بالليث.
 

                                                           
 .20، ص4002، الدار المصرية السعودية، القاهرة، دط، علي حازم مصطفى أمين، البلاغة الواضحة و دليل البلاغة الواضحة -1
 .22الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ،  -2
 .21الديوان، ص المصدر نفسه،  -3
 .26الديوان، ص المصدر نفسه،  -4
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 وقوله:
 (1)العمــــــائِمِ متوجهة بالمجـــــــدِ قهـب له  منــــــــــــاديهةُ أنســــــــــــــــــــابهُ حْـــــــــــــــــــيريةُ 

ويظهر في هذا البيت تشبيه بليغ، ويتجلى ذلك في الشطر الثانِ من البيت الشعري، حيث 
دل عليه، حيث شبه الشاعر المجد بالتاج الذي الشبه وترك المشبه و المشبه به ليحذفت فيه الأداة ووجه 

 يوضع فوق الرؤوس.
 قال الحلوانِ القيروانِ:

مهعهي هِ  خُدعِـــــــــــــــــي رقٌ ــــــيهةُ عِن دِي لـــهُ مِن   ـــــــــــا مـــــــر ت عهل ى مهس   لهو  أهن ـهه
ـــــــــــــــــــــــرتهُُ  مِ الشَّو قِ في خهلدِي فهـعهل ــــــــــــت  بالث ــــــــــــــــــوبِ إب ـ  (2)فِع له سهه 

 ذف الأداة ووجه الشبه وترك المشبه والمشبه به.في هذين البيتين ورد التشبيه البليغ، حيث ح
يظهر التشبيه في صدر البيت، حيث شبه الشاعر خداعه وكذبه بالرقية فيها  وفي البيت الأول

 شفاء وتصديق لها لمن يسمعها.
 أما البيت الثانِ شبه الشاعر اختراق الإبرة للثوب كاختراق سهم الشوق للمحب.

 قال الحلوانِ القيروانِ:
 (3)ليِـهق بِسه نهاراً فهـنهــــــــاجهى الِالهههـــــــــــا فهكُن تُ كموسى أهتهى للِضهيهــــــــاءِ 

يظهر في هذا البيت الشعري، تشبيه مرسل لأنه اشتمل على أركان التشبيه الأربعة، حيث شبه 
النبي موسى عليه السلام الشاعر موقفه حين قبلته محبوبته بعد أن كان ظنه فيها رد السلام فقط، بقصة 

 في الوادي المقدس حين ناجى الإله.
 

                                                           
 .20الديوان، ص  أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ، -1
 .29ص  الديوان، ،نفسهالمصدر  -2
 .24الديوان، ص المصدر نفسه،  -3
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 وقوله أيضا:
رِ  لةٍ عهرهقُ  وهالرِّيحُ يمه سهحُ بهاقِي الطهلِ عهن  زهه  ــــــــــــــــــــــا يمه سهحُ عهن  خِج   (1)كهمه

 تشبيه مرسل استوفى جميع أركانه، حيث رأى الشاعر أن الريح يمسح ما يبقى من المطر على
 الأزهار، كما تمسح المرأة الخجلة العرق من وجهها.

 قال الحلوانِ القيروانِ:
تُ أهم رهُ  ــــــــــــــــــــــــــوهانهُُ  وهتهــــــرهى اللَّيهالي فهاعِـــــــــــــلاه ا أهع  ــــــأهنَّ صُرفُهـهه  (2)حهتىَّ كه

فيه وجه الشبه، حيث شبه  في هذا البيت الشعري، جاء التشبيه تشبيه مجمل، حيث حذف
 الشاعر فيه نوائب ومصائب ظلام الليالي كأنها من مساعدي الأمير ابن محمد.

 قال أيضا:
ـــــــــــــــــــــــأهنم ها الشِّعـــــــــــــرُ فِيـــــــــــــهِ زهر عٌ   (3)ــــادُ والنَّت ـــــــــــــــفُ مِنــــــــــهُ لههُ حهصهــــــــــــــــــــ كه

جاء التشبيه في هذا البيت تشبيه مجمل، حيث حذف وجه الشبه إذ رأى الشاعر أن الشعر فيه 
 يشبه الحصاد، وأن نزعه مثل عملية الحصاد للزرع.

 قال الحلوانِ القيروانِ:
ــــــــــــسُ وهيح هــــــــكِ في التـَّغهرُبِ ذُلهــــــــةٌ  ــــــــــــــوهان يها نهـف  أ سِـــــــــــي أهذهى وههه رعِــــــــــــــــي كه  فهـتهج 
ارِ قهومِ دهارهُُــــــــــــــــــــــــم    فهـلههُم  عهلهــــــــــــــــــــي ك تهـعهـــــــــــــــزُزُ الأهو طهـــــــــــــــان   وه إِذها نهـزهل ــــــــــــــــــتُ بِده

رهفُ مها تهكُونُ الشَّ فه  سُ أهش  ب شِهها م  ـــــــــــــــفهةِ المـِــــــــــــــــــــيزهانِ  بِكه  (4)وهسُقُوطِـــــــــــــــــــــهها في كه
 عر حال تواضع النفس، رغم رفعتيظهر في هذه الأبيات التشبيه الضمني، حيث شبه الشا

 مكانتها الكريمة بحال الشمس التي تعلوا وترتفع في كبد السماء لكنها تنزل وتسقط عند غروبها.

                                                           
 .24الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ،  -1
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 قال الحلوانِ القيروانِ:
بانُ سُودٌ الأرهاقِمِ  يجرُون أهط رهافه الرمِهـــاحِ إلى الوهغهى  (1)كهمها جهرهت  العِق 

لأطراف الرماح انطلاقاً  المحاربين تشبيه غير تمثيلي، حيث شبه الشاعر في هذا البيت الشعري، جر
 لعقبان الحيات في سيرها في الأرض.للحرب، بجر ل

وظف "أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي" الكثير من التشبيهات في 
شعره، وذلك لإدراكه بمدى أهميتها في شعره من خلال تشخيص المعنى و نقله، من المجرد المعنوي إلى 

 صورة مادية محسوسة، و الإيجاز في اللفظ و المبالغة في الوصف من الخصائص الفنية للتشبيه.
وكل هذا له الدور الكبير في إيضاح و تأكيد معانِ شعره، مما جعلها أشد وقعاً و تأثيراً في قلب 

 ونفس القارئ و المتلقي.
 الاستعارة: .1-2

قة المشابهة بين المعنى المنقول عنه و المعنى الاستعارة هي استعمال اللفظ في غير ما وضع لع لعلا
المستعمل فيه، مع قرينة صارفة عن إرادة، المعنى  الأصلي. والاستعارة ليست إلا تشبيهاً مختصرا؛ً لكنها 

. وهي باختصار تشبيه بليغ حذف أحد طرفيه ولها ثلاثة أركان وهي المستعار منه و المستعار (2)أبلغ منه
 له و المستعار.

 و أول أبواب البديع، وليس في جلي على حد تعبير ابن رشيق: " الاستعارة أفضل المجاز، وهي
. ذلك لأن غاية (3)الشعر أعجب منها، وهي من محاسن الكلام إذا وقعت موقعها، ونزلت موضعها"

يلة الاستعارة هي المبالغة في التشبيه و لكن مع الإيجاز، لكي لا يفسد المعنى و تنقلب من استعارة جم
 حسنة إلى استعارة قبيحة.

                                                           
 .20الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،  -1
 .429السيد أحْد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعانِ والبيان و البديع، ص  -2
 .461-469، العمدة في محاسن الشعر وأدابه ونقده، بن رشيق القيروانِا -3
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 وتنقسم الاستعارة باعتبار ما يذكر من الطرفين إلى:
 إلى تصريحية: وهي ما صرح فيها بلفظ المشبه به. -9
 (1)وإلى مكنية: وهي ما حذف فيها المشبه به ورمز إليه بشيء من لوازمه. -4

الحلوانِ القيروانِ الأندلسي ومن بين الاستعارات الواردة في شعر أبو الحسن عبد الكريم بن فضال 
من خلالها استطاع الشاعر أن يجسد ما يحمله من مشاعر وأفكار. يقول الحلوانِ  ،نجد الاستعارة المكنية

 القيروانِ:
ـــــــــاده يهطِـــــــــيرُ  فهـقُلتُ وهمهن  لي باِلعِنهــــــــــــــــاقِ وهإِنم هــــــا ارهكهتُ قهـل بي حِينه كه  (2)تهده

نجد في هذا البيت استعارة مكنية، حيث شبه الشاعر القلب بالطائر الذي يطير فحذف المشبه 
 وهو الطائر ورمز له بشيء من لوازمه وهو الفعل يطير على سبيل الاستعارة المكنية.

 كما نجد أيضا قوله:
ي ــــــــــــــفُ الهنِ ـــــــــــدِ لهو أهن ــــهُ   (3)فِت كهةه مِن  نهاظِـــــــــريِه  تهـع لهمُ ال يهـوهدُ سه

رمز  وردت الاستعارة في هذا البيت استعارة مكنية، إذ شبه السيف بالإنسان فحذف المشبه به و
 له بشيء من لوازمه، وهو "يود" على سبيل الاستعارة المكنية وسر وجمالها التشخيص.

حيث شبه الناظرين بالضواري التي كما نجد في الشطر الثانِ من البيت الشعري، استعارة مكنية 
 تفتك، فحذف المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه وهو الفتك على سبيل الاستعارة المكنية.

 ومن الاستعارات المكنية التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في شعره نجد قوله:
 تُ بِهِ كهفَّ ضهنـِــــــــــــــــــــــــــــــــــينِ حهتى  مهسهح   لمه  يهـر ضهى عهنيِّ فُـؤهادِي مِن  ضهنهــــــــــــــانهتِهِ 
تهطهـــــــــــــــــــارها أط رت  فُـؤهادههها في الجـِـوِ ذعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراً  ــــــــــــــــــــكه قهد  اِس  ي ـ  لبرقِ في يهده

                                                           
 .946-942م، ص 4002، 9طموم، دروس البلاغة، مكتبة أهل الأش، الكويت، ط  مصطفى محمد دياب، سلطان محمدصف حفني نا -1
 .34الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ،  -2
 .29ص الديوان،  ، المصدر نفسه -3
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هُ كهمها أهرهى : أهغُص نُكه قهد  عهلاه  (1)زههرُ الرِّيهــــــــــــــــــــــاضِ وهمها بهدهت  وهرهقهـــــاتهُُ  قهالهت 
من خلال هذه الأبيات الشعرية نجد التوظيف المكثف للاستعارة  المكنية، ففي البيت الأول وردت 

حيث شبه الفؤاد بالإنسان، فحذف المشبه به ورمز  له: لم يرضى عني فؤادي من ضنانته،الاستعارة في قو 
 بشيء من لوازمه وهو يرضى على سبيل الاستعارة المكنية، وسر جمالها التشخيص. له

أطرت فؤادها في الجو، شبه الفؤاد بالطائر فحذف  لهالثانِ تجلت الاستعارة في قو  أما في البيت
 المشبه به، ورمز له بشيء من لوازمه وهو أطرت على سبيل الاستعارة المكنية، وسر جمالها التوضيح.

الاستعارة المكنية في البيت الثالث، في قوله: قالت: أغصنك قد علاه كما أرى، حيث  جاءت
شبه الرأس بالشجرة فحذف المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه، وهو أغصنك على سبيل الاستعارة 

 المكنية. وقوله:
قِيـــــ في حُب مهن لهو رهآنِ متُ من عطشٍ   (2)ـــــــــــــــــــــنِي و النيلُ في يهدِهِ مها كهانه يهس 

وردت في هذا البيت استعارة مكنية، حيث شبه الشاعر النيل بالإنسان الذي يسقي، فحذف 
 المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه وهو يسقي على سبيل الاستعارة المكنية.

 قال الحلوانِ القيروانِ:
نهيك  قُل لِاب نِ خمه سٍ وعشرين السنونُ جرتُ   (3)في قهلبكه ابن سبعــــــــــــــــــينه؟سهامُ عهيـ 

وردت الاستعارة المكنية في هذا البيت، في قوله: قل لابن خمس وعشرين السنون جرت، إذ شبه 
الشاعر السنون بالأشخاص فحذف المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه وهو جرت على سبيل الاستعارة 

 المكنية وسر جمالها يكمن في التشخيص.
 له أيضاً:وقو 

                                                           
 .24-39-22، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي -1
 .22الديوان، ص المصدر نفسه،  -2
 .22الديوان، ص  المصدر نفسه، -3
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 (1)الحهاسِـــــــــــــــــــــــدِينه أهنهاتهُُ. سبقت  ظنُُونه  شيخُ القهبِيــــــــــلهة في الجهزيِــــــــــرهة وه الذِّي
حيث شبه الأناة بالإنسان الذي جاءت الاستعارة المكنية في الشطر الثانِ من البيت الشعري، 

 يء من لوازمه وهو سبقت على سبيل الاستعارة المكنية؛ قال:ق غيره فحذف المشبه به ورمز له بشيسب
ـــــــــــا محـــــــــدثهُ  مُوع وهملتثمُ  دُران من فمه شهفه  (2)للن ثرِ والن ظمِ مهس 

ر البيت الشعري، إذ شبه الكلام بالدواء فحذف المشبه به ورمز له بشيء وردت الاستعارة في صد
 الاستعارة المكنية.من لوازمه وهو شفاء على سبيل 

 ومن الاستعارات الواردة في قوله:
ــــــــــــــــــــا ي هِ إن  ل أنظر  لحهـِـــــــــــالهِ فهـقهد  أهق سهمه  (3)يسه ينجُو أحدٌ من يهده

شبه الشاعر في هذا البيت الشعري، الحب بالإنسان الجائر فحذف المشبه به ورمز له بشيء من 
 استعارة مكنية. لوازمه وهو القسم، وهي

 قال:
 (4)مها في الغُصُونِ من الأرهافِ و اللَّينِ  وهفي تهـثهـن يــــــــــــكه مهع نىه لا يهـقُـــــــــــــــــــومُ بـِــــــــهِ 

ن الكلام هو الذي بالكلام لأجاءت الاستعارة المكنية في صدر البيت الشعري، حيث شبه التثني 
 رمز له بشيء من لوازمه وهو المعنى على سبيل الاستعارة المكنية.له معنى فحذف المشبه به و 

 قال الحلوانِ القيروانِ:
ــــــراً  نِ مُثمــــــــــــرِ قهمه تهاتُ الر يهــــــــــاحِينُ  مها سمههعنها بِغُص   (5)تجههم عهت  فِيهِ أهش 

                                                           
 .49ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،الديوان، -1
 .29الديوان، ص المصدر نفسه،  -2
 .21الديوان، ص المصدر نفسه،  -3
 .22الديوان، ص المصدر نفسه،  -4
 .22ص الديوان،  ، المصدر نفسه -5
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من ثمار الأشجار، فحذف  وردت الاستعارة المكنية في صدر البيت، حيث شبه الشاعر القمر بأنه
 المشبه به وهو الشجرة ورمز له بشيء من لوازمه وهو الغصن المثمر على سبيل الاستعارة المكنية.

 قال أيضا:
بهـــــــــــــــاتهُُ  فهأهجبتُـهها: قهارهعهت في جهنبِ الههوهى  (1)صرفُ الزَّمهــــــــــــــــانِ وههذِهِ نهكه

الاستعارة المكنية في صدر البيت، إذ شبه الشاعر الحب بالإنسان  في هذا البيت الشعري وردت
 فحذف المشبه به وهو الإنسان و رمز له بشيء من لوازمه وهو قارعت على سبيل الاستعارة المكنية.

 وظف الشاعر الحلوانِ القيروانِ، الاستعارة التصريحية في شعره بنسب قليلة و يتجلى ذلك في قوله:
تـهي هِ  ي لشـــــــــــاكٍ إليهِ صهدَّ فهمها يصغ  (2)وهرهاحه وه الأهل بهــــــــــــــابُ في رهاحه

وردت الاستعارة التصريحية في الشطر الثانِ من البيت الشعري )العجز(؛ حيث شبه الشاعر طاعة 
سبيل  الرعية، وعدم مخالفة الأمر بالألباب في راحتيه مقبوض عليها، فحذف المشبه وترك المشبه به على

 الاستعارة التصريحية.
ومن هذا المنطلق نجد شعر الحلوانِ القيروانِ حافل بالاستعارات، إذ تعد من أبرز وسائل الإثراء 

غرائه، فكانت هذه الصور وسيلة الشاعر و مخربه للتعبير داع الفني للفت انتباه القارئ و إاللغوي، والإب
 عن مشاعره.

الكثير من المعانِ، بالسير من اللفظ وتقريب المعنى حيث منحت وكثيراً ما تميزت به هذه الصور 
وإيضاحه والتجسيد في المعنويات، وبث الحركة و الحياة في الجماد والتشخيص عبر إصباغ بعض من 

 خصائص الإنسان على تلك المعنويات، وهذا ما يزيد في الأسلوب جمالًا.
 الكناية: .1-3

                                                           
 .49الديوان، ص سن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، أبو الح  -1
 .29الديوان، ص المصدر نفسه،   -2
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وتكون بترك »لما لها من اتصال وثيق بكلام العرب، تعتبر الكناية من أهم فروع علم البيان 
منه إلى الملزوم، أو بمعنى آخر هو لفظ أريد به ملزوم معناه  شيء إلى متساوية في اللزوم يستقلالتصريح بال

 .(1)«الوضعي
ما يتكلم به الإنسان و يريد به غيره، وهي »إن الكناية في معناها كما قال عنها أحْد الهاشمي: 

نـهي تُ، أو كنوتُ بكذا عن كذا، إذ تركت التصريح بهمصدر    .(2)«كه
 .(3)«لفظ أريد به لازم مع جواز إرادة معناه حينئذٍ »أو هي: 

والكناية تنقسم باعتبار المكنى عنه إلى ثلاثة أقسام، فالمكنى عنه قد يأتي على ثلاث وأوجه »
 .(4)«باعتباره صفة او موصوف أو نسبة

المتكلم أراد فنون البلاغة التي تؤدي دوراً هاماً في تقوية المعنى، إذا ما  وبذلك تعد الكناية أحد
إفادة معنى ما لكن دون ذكر لفظه الصريح، بل يتوصل إليه بذكر لفظ يدل على متبوع يفهم من خلال 

 المعنى المراد.
 ومن الكنايات التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في شعره نذكر قوله:

اوهإن  نعتكه بالغص  (5)في الغُصنِ مها فِيكه مِن كل  الأهفهانِينِ  نِ الر طيبِ فـــــــــــــــــــمه
في هذا البيت الشعري تظهر الكناية عن صفة حبة الشديد لمحبوبته و تميزها عن بقية سائر النساء 

 في نظره فهي فريدة من نوعها لا يوجد لها نظير.
 وقال أيضا:

بهـــــــــــابِ  شِيـــــــــــــــــــــــبي أهلمه  ترِنِ لبستُ بياضه   (1)لأهنِ  قهدِ حزنتُ عهلهى الشه
                                                           

 .494عدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، ص يوسف أبو  -1
 .496السيد أحْد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعانِ و البيان و البديع، ص  -2
 .920م، ص 9111، 90الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، مكتبة الآداب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط عال الصعيدي، بغية تالم عبد -3
 .499ينظر، على الجارم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة ودليل البلاغة الواضحة، ص  -4
 .22الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ، -5
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تظهر الكناية في الشطر الثانِ من البيت الشعري، وهي كناية عن موصوف لانقضاء سن الشباب 
 و رحيله ويقينه باستحالة عودته.

 (2)ةً أفنت   قـِـــــــــــــــــــــــوهى جهل دِيفتن رُبَّ خي ــــــــــــــــــــــــاطٍ فتنتُ بـِـــــــــــهِ 
وردت الكناية في الشطر الثانِ من البيت، وهي كناية عن صفة العبقرية والمهارة التي يتميز بها هذا 

 الخياط الماهر.
ا الثهـنهاءُ عهلهـــــــــــــــيكه يهـع بهقُ  طيـــــــــــــــــبههُ   (3)رامِ وه حهاسهدُوكه رُوهاتهُُ يها ابن الكــــــــــــ ههذه

 كناية عن صفة الانتشار.
 قال الحلوانِ القيروانِ:

 (4)بهينه ذهلِكه الــــــــــوردُ و الــــــــــــــبردُ  لهيته أنِ  كنـــــــــــــتهُ فهــــــــــــــــــــــــــأهرهى
بداع في كناية عن صفة الروعة و الإذ تعد  تظهر الكناية في الشطر الثانِ من البيت الشعري، إ

 العمل.
 (5)فقالُوا محبُّ للعنـــــــــــــــاقِ يُشــِــــــــيرُ  جعلتُ على قلبي يهدِي مُبادراً 

جاءت الكناية في هذا البيت الشعري، في صدر البيت وهي كناية عن صفة الأثر السيء و الحزن 
 و الأسى الذي يعانيه.

 (6)كرام المطايا و الركاب تسيرُ  للرحيلِ و قربتوه لما تنادُوا 
في هذا البيت الشعري، تظهر الكناية عن صفة حرقة و حزن الشاعر للرحيل و الابتعاد عن من 

 أحبهم.
                                                                                                                                                                                            

 .46الديوان، ص عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي، أبو الحسن  -1
 .49الديوان، ص المصدر نفسه،   -2
 .49الديوان، ص المصدر نفسه،  -3
 .30الديوان، ص المصدر نفسه،  -4
 .30الديوان، ص المصدر نفسه،  -5
 .34ص الديوان،  ، المصدر نفسه -6
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 وقوله أيضاً:
 (1)فعاد الليلُ   عندهم نهـــــــــــــــــــــــارا ليـــــــــلاً  طرقتهم ببيض الهنــــــــــــدِ 

الكناية في صدر البيت، وهي كناية عن موصوف وهو السيف دلالة على قوة و رباطة تتجلى 
 الجأش.

 (2)وقد أجريت من علق بحاراً  بنيت الأرض فوقهم سمــــــــــــــاءُ 
 في هذا البيت تظهر الكناية عن صفة الهمة و العزيمة.

 (3)وأنت حشوت أعينها غباراً  فليس تراك الحـــــــــــاظ الدراري
تظهر الكناية في الشطر الأول من صدر البيت، وهي كناية عن صفة القوة و البأس والشجاعة 

 أثناء المواجهة.
 قال الحلوانِ القيروانِ:

 (4)أستغفرُ الله لمه  يخلق من الطـــــــــــــــــــــينِ  جسم من الماءِ لكن قلبه من حجر
كناية عن موصوف تمثل في قوة وصلابة قلب في هذا البيت تظهر كنايتين ففي الشطر الأول  

رغم رقتها ونعومتها، أما الشطر الثانِ نجد كناية عن صفة تمثلت في الاحتراس فهو خلق من طين  تهحبيب
 وهي خلقت من ماء. 

 (5)فمهجتي أسقمُ من مقلتـهي هِ  لا يدعي سقهمها بألحــــــــــاظه
هي كناية عن صفة شدة تأثير محبوبته عليه جاءت الكناية في الشطر الأول من صدر البيت، ف

 وشوقه لها.

                                                           
 .39الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،  -1
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 (1)ما في الغصونِ من الأرهاف واللينِ  وفي تثنــــــــــــــيك معـــــــــــنى لا يقــــــــومُ به
 تظهر الكناية هنا كناية عن صفة النعومة و الرقة محبوبته وسحر جمالها.

 (2)بأطرافِ السكاكــــــينِ قد القلوبِ  إذا وصفتك باللحظ الفتور فمن
في هذا البيت الشعري تظهر الكناية عن صفة الغزل العفيف الطاهر، وكذلك عن البأس و شدة تأثير 

 المحبوبة بجمالها فيه.
 (3)و سحر عينيك يغوينِي و يغرينِي  رضابُ ثغركِ يضنيني و يشفــــــني

 ه بها.كناية عن صفة شدة التأثر بالمحبوبة و مدى عشقه و هيام
 (4)بأن الآلي من نباتِ المبــــــاسمِ  وما كنتُ أدري قبل لُؤلُؤِ ثغرهِ 

 تظهر الكناية في هذا البيت الشعري، بأنها كناية عن صفة شدة بياض الأسنان ولمعانها.
 (5)كما جرت العقبان سود الأراقِمِ  يجرونه أطراف الرماح إلى الوغهـــى
الشطر الأول من صدر البيت، وهي كناية عن موصوف أي جاءت الكناية في هذا البيت في 

 المعركة و المحاربين المسرعين إلى ميدان المعركة للقتال.
 (6)يقطر ماء الحسن من صفحتيه تــــــــــــاهٍ بوجه كــــــــــاد من رقـــــــــــــــــــــــة

 و عشقاً لجمالها و حسنها. كناية عن صفة شدة جمال ورقة محبوبته و هذا ما جعله يتوه فيها
 قال الحلوانِ القيروانِ:

 (7)بسيف عينيـــــــــه على وجنتيه انظر لخـــــــــــــاليه فقد أقسمـــــــــا

                                                           
 .22الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،   -1
 .22الديوان، ص  المصدر نفسه، -2
 .22الديوان، ص المصدر نفسه،  -3
 .20الديوان، ص المصدر نفسه،  -4
 .20الديوان، ص المصدر نفسه،  -5
 .21الديوان، ص المصدر نفسه،   -6

 .21الديوان، ص المصدر نفسه،  -7



 الفصل الثانِ:                                                         المستوى الدلالي
 

69 
 

تظهر الكناية في الشطر الثانِ من البيت الشعري، وهي كناية عن صفة تمثلت في حدة نظر محبوبته 
 و شدة تأثير نظراتها فيه.

 (1)فيه و فيه بنيــــــــــــات الزراجــــــــــــــــــــــينه  النسرين مجتمعاً  الورد و الآس و
 كناية عن صفة التنوع، وطيب الرائحة التي تتمتع بها محبوبته.

 (2)إن المطامعه أسبابُ الشياطينِ  طمعت فـــــــــــيه و غرتني لواحــــــــــظه
 

الانخداع لظنه أنها ستحبه يوما كما أحبها وعشقها  جاءت الكناية في هذا البيت لتعبر عن صفة
 رغم أنه يكبرها سناً وكل ذلك حدث بسبب طمعه لأن الشيطان يزين الأفعال للإنسان فيقع فيها.

 (3)وآيـــــــــــــــــــــــــتي في نبــــــــــــــــــــــواتُ المجانـــــــــــــــينِ  وما حجتي عند من في الحب يخذلني
كناية عن موصوف، وهو حالة الشخص و دليله نذكر كلمة آيتي أي حجتي وهي الدليل بأن الحب 

 جعله كالمجنون.
 (4)اللَّيث في لبدتــــــــــيه وقد يهابُ  ذو وفــــــــــــــــــــرة زاد بهــــــا هيــــــــــــــــــبةٍ 

 شدة التأثير في الأعداء. كناية عن صفة الهيبة و القوة التي تتصف بها شخصيته و
 وقال:
 (5)في الحسن تنجاب عن أنواره الظلم شدوا الحدوج و زروها على قمــــــــــــر             

 كناية عن صفة الجمال وحسن الهيئة.

                                                           
 .22الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي،   -1
 .22الديوان، ص المصدر نفسه،  -2
 .22الديوان، ص المصدر نفسه،  -3
 .29، ص ديوانالالمصدر نفسه ، -4
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لحلوانِ القيروانِ، وذلك من خلال ما تم ذكره سابقاً، نجد التوظيف المكثف للكنايات في شعر ا
الحقيقي للقارئ، وإبرازه  من الصور البيانية التي تساعد في إيصال و إيضاح المعنى ن الكنايةراجع لكو 

 للمعنى،إذ أنها تمنح للأسلوب صورة خاصة تليق به.
 

 الصور البديعية -2
الجديد المخترع، لا على مثال سابق، ولا احتذاء متقدم، و يقال: أبدع »البديع في اللغة هو: 

اسم من أسماء الله تعالى بمعنى المبتدع أي: الموحد للأشياء بلا مثال  الشيء أي: اخترعه، ومنه البديع
 .(1)«تقدم

علم يعرف به وجوه تحسين أي كلام بعد رعاية »أما البديع في اصطلاح علماء البلاغة هو: 
 .(2)«المطابقة لمقتضى الحال، ووضوح الدلالة على المعنى المراد

ى تزيين الألفاظ، والمعانِ بألوان بديعية من الجمال سواء  وبذلك تعد الصور البديعية دراسة لا تتعد
 كان جمال لفظي أو معنوي.

 :من المحسنات البديعية اللفظية التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في شعره نجد 
 الجناس: .2-1

أن يتفق اللفظان في النطق ويختلفان في كل المعنى، ومعنى هذا »ويسمى المجانسة و التجانس وهو: 
الكلمة في موضعين فيكون لها في كل موضع معنى يختلف عن الآخر، وقد تكون الكلمتان  أنك تذكر

 .(3)«سماً و الأخرى فعلاً سمين أو فعلين، أو تكون إحداهما اا

                                                           
 .493ص أمين أبو ليل، علوم البلاغة المعانِ و البيان و البديع،  -1
 .493المرجع نفسه، ص  -2
 .411فضل حسن عباس، البلاغة و أفنانها، ص  -3
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ع فيه فيخدم بذلك المعانِ ويزينها إذا جاء على السجية، من دون التصن و يستحسن الجناس في الكلام
 دون بذل جهد في ذلك. بطريقة يسهل على الأذهان فهمها

 والجناس نجده على نوعان:
 ة هي: نوع الحروف، شكلها، وعددهافظتان في أمور أربعلوهو ما اتفقت فيه ال جناس تام: -

 ترتيبها.
 (1)تان في واحد من الأمور المتقدمة.ظوهو ما اختلفت فيه اللف جناس غير تام: -

 الواردة في شعر الحلوانِ القيروانِ نجد قوله: من الجناس
 فتنــــــةً أفنـــــــــت  قــــــــــــــوهى جلـــــــــــــــــــدِي   رُبَّ خيــــــــــــــــــــــــــاطٍ فتنــــــــــــــــتُ بـِـــــــــــــــهِ 
 وسحــــــــــر عينــــــــــيكه يغوينِي ويغرينِي  رضابُ ثغرك يضنيـــــــــــنِي ويشفيــــــنِي 
 بــــــــــــــــــــين ذهاك الـــــــــــــــــوردِ و الـــــــــــــــــــــــبردِ  لهي ــــــــــــــــــته أنِ كنتـُــــــــــــــــــــــــــه فــــــــــــــــــــــأرى
 (2)ـــــــــــا تلبـــــــــــــــــــث حتى نــــــــــاله الغرقُ فم و النجم يجري لعل الغرب يعصمه

 )فتنت، فتنة(، )يغويني، يغريني( في هذه الأبيات الشعرية نجد الشاعر وظف الجناس في قوله:
الحلوانِ القيروانِ في شعره عبارة عن جناس  البرد(، )الغرب، الغرق(؛ وكل هذا الجناس الذي وظفه )الورد،

 و غير تام.ناقص أ
 حيث نلاحظ على هذه الكلمات اختلفت في شكلها ونوع حروفها وعدد ترتيبها.

 مما سبق نلاحظ بأن الحلوانِ القيروانِ في شعره لم يوظف الجناس التام.
عكس ذلك نجد التوظيف المكثف للجناس غير التام )الناقص(، والذي طبع شعره بنغم موسيقي 

 معانيه.تأنس له الأسماع، وتزين به 
 :ومن المحسنات المعنوية التي وظفها الحلوانِ القيروانِ في شعره نجد 

                                                           
 .234علي جازم مصطفى أمين، البلاغة الواضحة ودليل الوضاحة، ص  -1
 .24، 30، 91، 99الديوان، ص أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ،  -2
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 الطباق: .2-2
تطابق الشيئين: تساويا، والمطابقة الموافقة و التطابق، الاتفاق وتطابقت بين »جاء في اللسان )طبق(: 

 .(1)«الشيئين إذ جعلتهما على حد  واحد
و ضده أو مقابلة الشيء، وقد يكون الشيئين المجموع  الجمع بين الشيء»ويمكن القول بأن الطباق هو: 

 .(2)«بينهما اسمين أو ففعلين أو حرفين
وتكمن فائدة وأثر الطباق في إبراز المعنى و إيضاحه، عن طريق تأكيد الفكرة بواسطة التضاد، وهو على 

 نوعان:
 وهو مالم يختلف فيه الضدان إيجاباً و سلباً. طباق الإيجاب: -
 (3)وهو ما اختلف فيه الضدان إيجاباً وسلباً. طباق السلب: -

 ومن أمثلة الطباق الواردة في شعر الحلوانِ القيروانِ نجد طباق الإيجاب في قوله:
 وسحر عينيك يغويني و يغريــــــني رضـــــاب ثغـــرك يضنـيني ويشفيني
 فعــــــــــــــاد الليــــــــــــل عنــــــــــدهم نهاراً  طرقتــــــــــــهم بــــبيض الهنــــــــــد ليـــــــلاً 
 (4)وقد أجريت من علق بحـــــــــــــــــــاراً  بنــــــــــيت الأرض فوقهم سمـــــــــــــــاءً 

 وقوله:
 ولا انقبضــــــت إلا لضبــــــــــــــط القوائم فما انبسطــــت إلا لوجــــــــــــود أكفهم
ي ــبهـــــك المرموقها كنت أم البــــــــــــــــــلاد شــــــــــــــــرقاً وغـــــرباً   فمحـــــــــــــــا الدهــــــــــرُ وشه
 عجلت فاستــــــــــــــــــــــــــــأنهُ إلى الكــــــــــــــــبرِ  يا طـــــــــــــالب الحج وهو ذو صــــــــــــــــغرٍ 
 فالحرُ إن دام أن يعلو على الشبابِ  ولا تظنَّن أن الشــــــــــــــــــــــــــعر مكــــــــــــــرمة

                                                           
 .62محمد أحْد قاسم محي الدين، علوم البلاغة، ص  -1
 .491فضل حسن عباس، البلاغة ففنونها وأفنانها، ص  -2
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 (1)لأنِ قد حزنت علـــــــــــــى الشبــــــــــــــــابِ  ألم ترنِ لبســـــــــــتُ بيــــــــــــــــاض شيــــــــــبي
 نجد أن الكلمات التالية:فإذا ما تأملنا هذه الأبيات الشعرية 

 انبسطت، انقبضت(، )شرقاً، غرباً()يضنيني، يشفيني(، )ليلاً، نهاراً(، )الأرض، السماء(، )
 )صغر، الكبر(، )يعلو، هبطا(، )شيبي، الشباب(.

 اشتملت على الشيء وضده، وهو ما يطلق عليه طباق الإيجاب.
 ول:ونجد كذلك طباق السلب في شعر الحلوانِ القيروانِ يق

 درى أنّـَــــــــــــــــــــــك سلطـــــــــــــــــــــــــانُ  تراهُ وهـــــــــــــــو لا يــــــــــــــــــــــــــــــــــدري
معُ  تسمعُ في مقـــــــــــال الوشـــــــــاةِ أ  (2)وإن جئت بالعذرِ لا تهس 

 
)أتسمع، لا تسمع(؛ وهو طباق السلب و قد تمثل طباق السلب في كلمات )لايدري، درى(، 

 اختلفت فيه الأضداد.
استعمل أبو حسن عبد الكريم فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي الطباق بنوعيه، سواء طباق 

 لمعنى إلى ذهن السامع ويسهل فهمهالإيجاب أو السلب وذلك لتقوية المعنى و إيضاحه، فالطباق يقرب ا
 .فبالأضداد تعرف المعانِ

 

نجد أن جل  ،واستخلاصا لما سبق في دراستنا للصور البيانية والبديعية في شعر الحلوانِ القيروانِ
نصوصه تزخر بالصور البيانية منها والبديعية، وذلك راجع لتوظيفه مختلف ألوان البيان و البديع، لما تحمله 
من دلالات مختلفة في تقوية المعنى وإيضاحه وهذا ما جعل من أسلوبيته الفريدة من نوعها تظهر في 

 ضح المعانِ جلي.نصوصه الشعرية، وبذلك تجعل له معنى قوي مترابط الأفكار وا

                                                           
 .20-46الديوان، ص ن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي ، أبو الحسن عبد الكريم ب -1
 .24-29الديوان، ص المصدر نفسه،  -2
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 خاتمة:
لشعر "عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ" والتي توصلنا من خلالها بعد الدراسة التي قمنا بها 

 إلى مجموعة من النتائج كانت كالآتي:
  تعد الأسلوبية علما ناشئا تسعى إلى التطور، حيث تدرس اللغة من منظور الخطاب أما الأسلوب

ثراء قة تجعله يسهم في إهو الطريقة أو المنوال الذي من خلاله ينسج الكاتب أفكاره، و آراءه بطري
 .أدبه سواء كان شعرا أو نثرا

 في  يد من الظواهر الصوتية التي أسهمتمن خلال النصوص الشعرية "للحلوانِ القيروانِ" نلمح العد
 خلق إيقاع موسيقي متنوع طبعت به أبياته الشعرية، وهذا راجع لتوظيف العديد من البحور الخليلية.

 شعرية في شعر "الحلوانِ القيروانِ"، فنجد غلبة البحر البسيط والكامل تنوعت البحور و الأوزان ال
ار على ( بحراً في شعره وهذا يعني أنه س99حدى عشر )ويل على البحور الأخرى من مجموع إوالط

 نهج القدماء.
  تنوعت الظواهر الصوتية في شعر "الحلوانِ القيروانِ" حيث ساهمت في تكوين الإيقاع الداخلي و

جي في نصوصه الشعرية، من خلال التنوع في الأوزان الشعرية واستخدام عدة بحور، والروي الخار 
ر الكلمات و التصريع وكل هذا والقافية إلى جانب استخدامه للأصوات المجهورة و المهموسة، وتكرا

 في بناء إيقاع موسيقي لشعره. أسهم
  الشاعر عدة حروف تصلح لأن تكون جاء حرف الروي في شعره متنوع الاستخدام، إذ استخدم

 روي وهذا راجع لسيره على نهج القدماء في بناء القصائد.
  استخدام الأصوات المجهورة بنسبة كبيرة، مما جعلها تؤثر في الإيقاع الخارجي والداخلي لموسيقى

 النص الشعري، من خلال دلالاتها التي عبرت عن الحالة الشعورية للشاعر.
  قوي في شعره، وقد اعتمده "الحلوانِ القيروانِ" للتنوع في الأصوات و جلب كان للتصريع حضور

 انتباه القارئ، والبعد عن الرتابة الموسيقية.
  من ناحية المستوى التركيبي اعتمد "الحلوانِ القيروانِ" في شعره على ظاهرة التقديم و التأخير

 باعتبارها ظاهرة أسلوبية، جعلته يتميز عن غيره.
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 عال المضارعة الحضور القوي في النصوص الشعرية "للحلوانِ القيروانِ" حيث أضفت بعداً كان للأف
ر الترابط بين النصوص الشعرية لما تحمله من دلالة التركيبي مما ساعد في تعزيز أواص أسلوبياً للمستوى
 على الاستمرارية.

 في إثراء  التي أسهمت سميةالجمل سواء الجمل الفعلية أو الا إلى جانب ذلك نجد التوظيف لمختلف
الجانب التركيبي من شعره. أما من ناحية المستوى الدلالي شكلت ظاهرة الصور البيانية جمالا، فنياً 

 وبلاغياً بطغيانها على النصوص الشعرية "للحلوانِ القيروانِ".
  إلى  شعرهعات جاءت الكناية في شعر "الحلوانِ القيروانِ" أغلبها كناية عن صفة لأنها تتوافق وموضو

في تصوير  من خلال إسهامها ، نصوصه الشعريةجانب التشبيه والاستعارة التي أخذت حيزاً كبيرا في
 جمالها الأدبي وقيمتها الفنية. احيةن لشاعر ونقلها للقارئ و المتلقي منالمواقف التي عاشها ا

  اللفظية والمعنوية شكلت الصور البديعية في شعره من طباق و جناس حيث شكلت هذه المحسنات
 .ص الشعرية مما زادها رونقا وبهاءجمالا موسيقيا طغى على النصو 

وفي الأخير حسبنا أن نكون قد ألممنا ببعض من جوانب هذا الموضوع واستطعنا الكشف 
والبحث عن عمق الأبعاد التي ينطوي عليها وحسبنا أن نكون يدا مساعدة في توسيع المعارف في 

 أبعد نطاق.
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 دط، د ت.

 تح مازن المبارك ومحمد حْد الله الأعاريب،جمال الدين بن هشام الأنصاري، المغني اللبيب عن كتب  .3
 .4090، 3، ط 4دار السلام مصر، ج 
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 م.9191-ه9311الزمخشري )جار الله أبو قاسم( أساس البلاغة، دار صادر، بيروت، د ط،  .6
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الفيروز أبادي )مجد الدين( القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط  .99
 م.4002-ه9246،
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 التعريف بالشاعر:

إن أكثر المصادر التي رجعنا إليها للتعريف بالشاعر لم تصرح بأية معلومات من شأنها أن تفيد  
القارئ أو الدارس في الشعر المغربي والأندلسي في معرفة أسرار هذا الرجل وتفاصيل حياته وكل الذي 

 فاصيل اسمه وكنيته ولقبه.وصلنا من هذه الأسرار والت

إذ هو أبو الحسن عبد الكريم بن فضال القيروانِ الأندلسي اشتهر بالحلوانِ، عاش في القرن 
 ه ورثاها كبقية شعراء عصره.221الخامس الهجري، وشهد نكبة القيروان سنة 

أن القيروانِ عاش في صقلية، من خلال وصوله إلى المغرب فدخل  من خلال شعره المجموع يبدو
 صقلية ثم الأندلس حيث عاش حياة حزينة مضطربة فظل يحن إلى القيروان ومن فيها.

براهيم الكنانِ الشامي، حيث مدحه  محمد بن إوقد عاصر صاحب ديوان الخمس أبو عبد الله
 بأكثر من نص شعري.

التي جمعت للحلوانِ القيروانِ جلها، من مقطوعات تجمع بين  من خلال الوحدات الشعرية   
  الوصف و الغزل و الشوق وكذا الحنين وله في المدح نظم يصل مرتبة القصيدة.

المتكون من مقطوعات شعرية في ديوان، شعري تحت عنوان شعر أبو  حيث جمع جل شعره
وقد قام  الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي حياته وما تبقى من شعره

 بجمعه وتحقيقه محمد عويد محمد الساير.
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 الملخص:

 (أبو الحسن عبد الكريم بن فضال الحلوانِ القيروانِ الأندلسي )هذا البحث يهتم بدراسة شعر
دراسة أسلوبية، يهدف لدراسة الإيقاع الموسيقي سواء إيقاع داخلي أو خارجي من وزن وقافية وروي، إلى 

لمح توظيفه للجانب رات وأصوات مجهورة ومهموسة، كما نجانب اهتمامه بالجوانب الصوتية من تكرا
المستوى   وتأخير، أمامن جمل وأفعال وتقديم التركيبي الفني الذي اهتم بدراسة أنماط التراكيب النحوية

الدلالي الذي اهتم بجماليات الصور الأدبية بما تحمله من قيم فنية؛ إذ تعتبر الأسلوبية أحد أهم المحاور 
 التي تتقاطع فيها مختلف علوم اللغة، لما تحمله من دلالات تبرز قيمة النص الأدبي.

 ستعارة.الأسلوبية، الإيقاع، الا كلمات مفتاحية:

Summary 

This research is concerned with studying the poetry of) Abu al-hasan 

Abd Al-Karim bin Fadl al-Halwani al-Qayrawani al-Andalusi) a stylistic 

study, with aims to study the musical rhythm, whether internal or 

external rhythm of meter, rhyme and rhyme, in addition to his interst in 

the vocal aspects of repititions  and voiced, and whispered voices, as we 

glimpse his employment of the artistic compositional aspect that was 

concerned with the study of patterns of grammatical structures form 

sentences, verbs, presentation and delay.As for the semantic level, which 

is concerned with the aesthetics of literary images, with its artistic 

values, stylistics is considered one of the most important axes in which 

the various sciences of language intersect, as it bears indications that 

highlight the value of the literary text. 

Key words: stylistics, rhythm, metaphor. 

 


