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 شكر و عرفان
 

 الحمد االله الذي هدانا لهذا ، و الصلاة والسلام على رسول االله المصطفى الأمين.
 ...وبعد

لأن الجزاء من جنس العمل ، فإن من الواجب علينا في هذا المقام أن نقف وقفة شكر و تقدير و احترامّ إلى من 
 سبيعي حكيمةلم تدخر جهدا في توجيهنا توجيهًا سديدًا  وعلى احتضا�ا لهذا العمل الدكتورة 

كما لا يفوتنا أن نشكر الأسرة الجامعية بكلية الآداب و اللغات و أساتذة و إداريين ، و أخص بالذكر  للأستاذ 
 " هيثم بن عمار ".

 والشكر  موصول إلى كل من يعرفنا من قريب أو بعيد و أمد إلينا يد المساعدة .
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إن الإبداع الأدبي نتاج فكري فني عظیم،فهو بمثابة الصورة العاكسة لمواقف جادة وصادقة 

من الحیاة لأجل تلبیة الطموحات الاجتماعیة .فالمبدع لا ینتج إبداعا إلا إذا كان متشبعا 
بالأدب وفنونه.فهو یحتاج إلى تضافر مختلف الجوانب النفسیة و الاجتماعیة و 

العقائدیة،التي هي دافع الأساسي لتفجیر عصارة تجاربه و خبراته الماضیة وسكبها في قالب 
روح القیم   دفعومن اجل  تخدم الفرد و المجتمع  إنسانیةبهدف بث رسالة  فني جمیل ،

السامیة ،والمواقف الإصلاحیة للواقع. 
 ساهم في تنوع المناهج على الساحة النقدیة التي من ذيفالأدب من أهم ظواهر الإبداع ال

بینها المناهج السیاقیة (النفسیة،التاریخیة،الاجتماعیة) التي تبحث في البناء الخارجي للنص 
 السیمیائیة ...)  ، لأسلوبیة ، ( البنیویة "النصیة"وتلیها المناهج النسقیة .  فهمه والأدبي

 نجد المنهج الأسلوبي الذي التي تبحث في بنیة الداخلیة للنص . ومن بین تلك المناهج 
بشكل عام و الشعر بشكل خاص ، لأن هذا الأخیر كان الصدر هیمن على مجال الأدبي 

الرحب و الفضاء المتسع لاستقطاب أفكار الأسلوبیة،وهو الإطار الأنسب لبلورة اتجاهاتها،و 
رصد تحركات وتطورات الشخصیة المبدعة. 

جسد المنهج الأسلوبي مضامین أدبیة و لغویة و بیانیة و نحویة و جمالیة ... فمن خلاله 
أسرار شخصیة من الشخصیات ، و الولوج إلى أعماقها،ومعرفة البحث عن نستطیع كشف و

مدى تمكنها من مفاتیح اللغة و أسالیبها المنثورة و المنظومة بشكل خاص و الإبداع بشكل 
عام. 

فكانت إشكالیة المطروحة حول إمكانیة عد الأسلوبیة بمختلف أشكالها و أنساقها وتجلیاتها 
مدخلا أساسیا لدراسة النص الشعري المعاصر ، و إلى أي مدى یمكن تبني البعد الدلالي و 

 هي مستویات الأسلوبیة المعتمدة في هذا الدیوان ؟  الجمالي و الإیقاعي  لهذا النص و ما
و للإجابة عن هذه تساؤلات قسمنا بحثنا إلى مقدمة و مدخل وفصلین و خاتمة. 

فجاء مدخل لدراسة الأسلوبیة من حیث المصطلح ومفهوم بالإضافة إلى اتجاهاتها. أما في 
 التحلیل الأسلوبي للدیوان (نماذج مختارة) .فوقفنا عند المستوى لمستویینالفصل الأول دراسة 

 الذي تطرقنا فیه إلى موسیقى الخارجیة (الوزن ، القافیة)، بالإضافة إلى موسیقى الإیقاعي
 الحرف ، الكلمة ، الجملة ) كمبحث أول ، أما المبحث الثاني تناولنا فیه "(تكرار"الداخلیة 
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 الخبریة ، الأفعال و الجمل الفعلیة (الإنشائیة  إلىالمستوي التركیبي الذي تطرقنا فیه
 مستویین ،الضمائر)، بإضافة إلى الجمل الاسمیة .أما في الفصل الثاني اعتمدنا على

الصور الفنیة (التشبیه ، یعالج مستوى البلاغي كمبحث أول ال للتحلیل الأسلوبي یضم 
، أما المبحث الثاني فهو السجع ، الجناس ، الطباق )(الاستعارة ) أما في البدیع تناولنا 

و كانت الخاتمة مجموعة من النقاط المستوى الدلالي ، استخرجنا فیه ابرز الحقول الدلالیة ، 
التي توصل إلیها البحث .  

وقد اعتمدنا في سیر هذه الخطة على المنهج الأسلوبي الذي كان مناسبا لهذه الدراسة ، 
بالإضافة إلى استعانة ببعض المناهج الأخرى  .  

 البحث :  علىومن مصادر و المراجع التي أثرت
كتاب الأسلوب و الأسلوبیة لعبد السلام المسدي . 

كتاب أسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجاني. 
كتاب النحو العصري لسلیمان فیاض. 

 .محمد صابر عبید، لالقصیدة العربیة الحدیثة كتاب 
بالإضافة إلى المدونة التي أجرینا علیها الدراسة. 

، ونجد أیضا  ضیق الوقت:وقد واجهتنا في إنجاز هذا العمل مجموعة من الصعوبات أهمها 
بعض العسر في الجانب التطبیقي لكون الشاعر زمرة من الفكر والإبداع هذا ما جعل اغلب 

... . . الدراسات تعالج أسالیب إبداعه فكثرت الآراء والتحلیلات 
لا یسعنا إلا أن و    هذا   و أخیر نسأل االله سبحانه وتعالى أن نكون قد وفقنا في عملنا

  قدمته لنا من توجیهات ونصائح . نشكر الدكتورة الفاضلة " سبیعي حكیمة " على ما
 
 
 
 

                                                                        واالله ولي التوفیق



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مدخــل 
 أولا : تعریف الأسلوبیة 

 ثانیة : اتجاهات الأسلوبیة:
 الأسلوبیة الإحصائیة -1

 الأسلوبیة الوظیفیة -2

 الأسلوبیة الوصفیة  -3

 الأسلوبیة الفردیة -4
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تعریف الأسلوبیة:  أولا: 
تنوعت الاتجاهات الأسلوبیة و تنوعت مناهجها نتیجة اختلاف وجهات النظر الأسلوبیین ، 

إذ انطلقوا من زوایا مختلفة في تحدید الظاهرة الأسلوبیة . 
،    "مصطلح یتكون من جذریین هما الأسلوب و لاحقة :یرى بأنهافعبد السلام المسدي 

فأسلوب ذو المدلول الإنساني ذاتي نسبي ، و اللاحقة تختص بالعبد العلماني   و العقلي و 
 بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعي لإرساء علم الأسلوبیةبالتالي موضوعي وبذلك تعرف 

 1الأسلوب .
  

 2فتعرف أنها : "علم یدرس اللغة في خطاب الأدبي ".اصطلاحا : أما 
هذا یعني أن الأسلوبیة علم یدرس الخطاب الأدبي لكشف القیم الجمالیة فیه و البحث في 

 الإبداع وتمیز النصوص مستعینا بآلیة اللغة و البلاغة و النقد. فةطرا
بها اللسانیات تنتقل من  ویرى المسدي : أن الأسلوبیة صلة اللسانیات  بالأدب ونقده و
 3دراسة الجملة لغة إلى دراسة اللغة نصا ، فخطابا و أجناسا .

أي أن الأسلوبیة  باللسانیات، ومنها تنتقل من دراسة الجملة إلى دراسة نصوص الخطابات 
و الأجناس . 

ویصفها بأنها :"البحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب ثم یقول وهي تعني 
 وظیفة التأثیریة و الجمالیة . إلىبدراسة خصائص  

فأسلوبیة حسب رأیه هي  البحث عن القیمة التأثیریة للعناصر اللغویة ، ومدى ارتباط هذه 
العناصر مع بعضها البعض لتشكل النظام اللغوي المعبر عنه . 

یؤكده عبد السلام المسدي في قوله "فمن  كما أن الأسلوبیة مرتبطة باللسانیات وهذا ما
التي ترتبط الأسلوبیة باللسانیات ارتباط الناشئ لجعله نشؤه فقد  تفاعل  علم  الحقائق المعرفة

  4اللسان مع المناهج  النقد الأدبي الحدیث حتى أخصه فأرسى معه قواعد علم الأسلوب.

                                                            
 .34،ص1،1982عبد السلام المسدي،الأسلوب و الأسلوبیة،دار العربیة للكتاب،تونس ط-  1
 .27ص ،1،2002الحضاري،حلب،ط الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،مركز الإملاء ، منذر عیاشي-  2
 .34الأسلوب و الأسلوبیة،ص-  3
 .76،ص2،2005عبد السلام المسدي،الأسلوب و الأسلوبیة،دار الكتاب الجدیدة المتحدة،بنغازي،لیبیا،ط- 4
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وقد نشأت الأسلوبیة و ترعرعت  على أنقاض البلاغة ، برغم من كونها جزء لا یتجزأ من 
اللسانیات وإلى هذا الرأي یشیر عبد مالك  مرتاض  :" الأسلوبیة بالرغم من أنها من 

اللسانیات لا یمكن لأي كان إن ینكر قیامها على أنقاض البلاغة بفروعها الثلاث المعنى ، 
 1البیان ، البدیع ."

 
  فالأسلوبیة بالرغم من كونها بعدا موضوعیا وعلم إلا أنها تعتمد على البعد الفني  لإبراز 

قیمتها الجمالیة و الفنیة وهي تطبیق العملي تقوم على التحلیل الكشف القیم الجمالیة معتمدة 
في ذلك على اللغة و النقد والبلاغة . 

فأسلوبیة منهجا بمعنى أنها مجموعة الإجراءات الأدبیة تمارس بها مجموعة من العملیات 
 ترمي إلى دراسة البنى الأسلوبیة . التيالتحلیلیة 

وهذا یعني أن الأسلوبیة تعد منهجا یعتمد علیها في دراسة البنى اللسانیة المختلفة.  
أما حسن ناظم یقول : تسمى الأسلوبیة أحیانا وبشكل مضطرب الأسلوبیة الأدبیة أو 

الأسلوبیة إذ تسمى بالأسلوبیة الأدبیة لأنها تمیل إلى أن تشدد على نصوص الأدبیة بینما 
تسمى بالأسلوبیة اللسانیة لأن نماذجها مشتقى من اللسانیات ، ویمكن أن یستخدم مصطلح 
الأسلوبیة أو الأسلوبیة العامة بوصفه مصطلحا شاملا یعطي تحلیلات و تنوعات اللغة غیر 

 2الأدبیة. 
لقد ربط حسن ناظم الأسلوبیة في الأدب و اللسانیات إذ أن الأسلوبیة مرتبطة بالعلوم و 
العلوم الأخرى أما سعید سالم الجریري فیرى أن : الأسلوبیة ممارسة قبل أن تكون علما 

منهجا من أكثر الممارسات النقدیة المعاصرة قدرة على تحلیل النصوص الشعریة و الأعمال 
 3الأدبیة بطریقة أدنى إلى العملیة  و الموضوعیة .

ومنه یتبین بأن الأسلوبیة تعتمد على التطبیق بالدرجة الأولى لأنها تهتم بتحلیل النصوص 
سواء كانت شعرا أم نثرا .  

                                                            
  .11ص  ،2001عبد مالك مرتاض،التحلیل السمیائي في الخطاب الشعري،دار الكتاب العربي،الجزائر،- 1
 ،2002حسن ناظم،البنى الأسلوبیة،دراسة في أنشودة المطر شاكر سیاب،مركز الثقافي العربي،دارالبیضاء،المغرب،- 2

 .30ص
  .13،ص2004سعید سالم الحریري،دراسة أسلوبیة،مكتبة الدراسات الفكریة و النقدیة،د ط ،- 3
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وخلاصة القول أن الأسلوبیة علم حدیث یطمح لوضع الأسس المثینة لدراسة الأسلوب فهي 
تبحث عن الوسائل اللغویة التي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي خصائصه التعبیریة و 

 ذلك عند دراسة عناصره و أدواته الفنیة .
 

اتجاهات الأسلوبیة :  ثانیا: 
مادامت الأسلوبیة هي الدرس العلمي للغة الخطاب ، فإنها أیضا موقف من الخطاب ولغته ، 
هذا ما جعل الدرس الأسلوبي متعدد المذاهب والنظریات والمدارس التي استفادت من الدرس 

اللساني الذي سنه " دوسوسیر"  فمنها : (أسلوبیة التعبیر ، الفرد ، المثالیة ، التكوینیة ، 
  1البنیویة ، الإحصائیة و الصوتیة والوظیفیة )

وفي هذا البحث سنتناول بالدراسة كلا من : الأسلوبیة الإحصائیة ، الأسلوبیة الوظیفیة و 
الأسلوبیة الوصفیة ، وأخیر الأسلوبیة الفردیة . 

 الأسلوبیة الإحصائیة:   -1

  من رواد الأسلوبیة الإحصائیة وقد اهتم خصوصا  Pierre Guiraudیعد بیار جیرو 
باللغة المعجمیة برصد المعجم الأسلوبي لدى مجموعة من المبدعین أمثال : ( فالیري ، 

أبولینیر ، كورناي ....) مستثمرا آلیات الإحصاء كالتكرار والتردد والتواتر والضبط، والغزل 
   2والجرد والتصنیف. 

فان الإحصاء سمة یتمیز بها الاتجاه الأسلوبي وذلك سعیا إلى موضعة الدراسة الأسلوبیة 
قدر الإمكان، فالإحصاء معیار موضوعي  " فالبعد الإحصائي في دراسة الأسلوب هو من 

 3المعاییر الموضوعیة ، الأساسیة التي یمكن باستخدامها تشخیص الأسالیب"
 
 
 

                                                            
. 74-73، ص1990- ینظر: منذر عیاش : مقالات في الأسلوبیة، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 1

 .17-16، ص2015، 1، دار الألوكة ، ط- ینظر: جمیل حمداوي ، اتجاهات الأسلوبیة  2
  .51، ص1996، 3- سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب، القاهرة، مصر ، ط3
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      وبالتالي الإحصاء معیار یستخدم في مجالات القیاس ، فتستعین الدراسة في المجالات
  1الآتیة  :
 المساعدة في اختیار العینات اختیارا دقیقا بحیث تكون ممثلة للجمیع . •
 قیاس كثافة الخصائص الأسلوبیة .... ، عند منشئ معین أو في عمل معین. •
 قیاس النسبة بین تكرار خاصة أسلوبیة تكرار خاصة أخرى ، للمقارنة بینهما . •
 قیاس التوزیع الاحتمالي لخاصة أسلوبیة معینة. •

كما ان الإحصاء یتبع معدلات تكرار الظواهر الأسلوبیة في النص ، وهذا راجع للمنهج الذي 
یحقق بعدا موضوعیا الذي یمكن من خلاله تحدید الملامح الأساسیة والأسالیب، " فالدارس 

الإحصائي یعني بإحصاء عدد الأفعال و الأسماء و الصفات و الضمائر و الظروف 
 2وحروف الجر ...." 

و لتشخیص العمل الأدبي في تقدیم بیانات دقیقة ومحددة بالأرقام ، تم الاعتماد على معادلة 
(بوزیمان) وذلك بواسطة تحدید النسبة بین مظهرین من مظاهر التعبیر :  

 Qualitative Aspect وثانیهما التعبیر بالوصف Active Aspectأولهما التعبیر بالحدث 
، وذلك بإحصاء عدد الكلمات التي تنتمي إلى النوع الأول وعدد كلمات النوع الثاني ، تم 

إیجاد حاصل القسمة بینهما ......." فكلما زادت القیمة كان طابع اللغة اقرب الى الأسلوب 
   فبقسمة عدد الأفعال الى 3الأدبي . وكلما نقصت كان اقرب إلى الأسلوب العلمي ....." 

عدد الصفات یتم تحدید مدى قرب اللغة من الأسلوب الأدبي أو العلمي.   
 
 
 
 
 

                                                            
 .58-57ص، 1992، 3 مكتبة كلیة دار العلوم ،جامعة القاهرة ، ط- سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة،  1
 .170، ص 1994- إبراهیم عبد االله، الاتجاه الأسلوبیة في النقد الأدبي، عمان ،  2
. 74الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، ص  سعد مصلوح، -  3

 م.1925* بوزیمان: عالم ألماني هو أول من اقترح المعادلة وطبقها على النصوص من الأدب الألماني نشرت له عام 
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 الأسلوبیة  الوظیفیة :  -2

یطلق على هذا الاتجاه باتجاه البنیوي من أشهر روادها ( جاكبسون ، ریفایتر ، رولان بارت 
) ورائد هذا الاتجاه دو سوسیر 

فتعتبر الأسلوبیة الوظیفیة من أكثر الاتجاهات تداولا في علم اللسان الحدیث فالاتجاه 
الوظیفي لا یرى الظاهرة الأسلوبیة في اللغة فقط بل حتى في الوظائف التي تؤدیها ویعتمد 

على ثلاثة نقاط ( الشكل ، الوظیفة ، السیاق ). 
والاتجاه الوظیفي من منظور الدراسة الأسلوبیة تعني حاجة أشكال محددة من التعبیر اللغوي 
الى وسائل أسلوبیة تناسب الهدف من استعمالها ، فتصبح الأسالیب الوظیفیة بناء على هذا 

نماذج لغویة متكررة وجاهزة لأنها تستعمل اللغة في مجال محدد لخدمة هذا الجانب من 
الفعالیة البشریة وأداء وظیفة اجتماعیة ، " فالأسالیب الوظیفیة ، تجسد تلونا موضوعیا في 

الأسلوب  على خلاف الأسلوب الشخصي وهذا ما یفتح باب دراسة الأسلوب في جمیع 
  1الأشكال اللغویة التي ترد في سیاق اتصالي بالاعتماد على منهج الذي تعرفه الوظیفة "

فالأسلوبیة البنیویة ولیدة الدراسات اللسانیة  لسوسیر فهي تهتم في عملیة الاتصال وتعتمد 
 2على مخطط جاكبسون (التواصل الكلامي) فعناصر التواصل الكلامي هي : 

المرسل (المؤلف) هو مصدر المراسلة ( النص ، الإنتاج ) الذي بني المراسلة (نظام رموز، 
المخزون اللغوي ) مشترك بینه وبین المراسل إلیه ( قارئ ، متلقي ) وهي لا تفهم الرسالة  

إلا ضمن سیاق وهو مرجع ولا تكتمل العملیة إلا بعامل سادس هو قناة ( الاتصال)  
 
 
 
 
 
 

                                                            
، 2003، 1، تر:خالد محمود جمعة، الطبعة العلمیة، دمشق، ط- ینظر: فیلي ساندریس: نحو نظریة أسلوبیة لسانیة ،  1

 .163-161ص 
 .158، ص1993، 4- المسدي ، الأسلوبیة والأسلوب، دار سعاد الصباح ، ط 2
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 الأسلوبیة الوصفیة ( التعبیریة): -3

رائد الاتجاه التعبیري هو شارل بالي مؤسس علم الأسلوب و من ممیزات هذا الاتجاه انه 
یدرس العلاقة بین الصیغة و الفكر( علاقة الشكل مع التفكیر ) وهي تتناسب مع التفكیر 

القدماء فهي تقوم بمعالجة تعبیر اللغة ولا تخرج عن نطاقها ولا تتعدى وقائعها ، ویعتمد فیها 
  1بالأبنیة اللغویة ووظائفها داخل اللغة فهي وصفیة بحتة.

فیقل شارل بالي : "هو العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة محتواها العاطفي 
اي التعبیر عن واقع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة ، ووقائع اللغة عبر هذه الحساسیة 

 ، یركز بالي في مقولته على الجانب العاطفي للغة وارتباطه بفكرتي القیمة ، والتوصیل إذ 2"
یرى ان الاحتكاك بالواقع یجعل من الأفكار الموضوعیة في الظاهر مفعمة بالجانب العاطفي 
، فالكاتب لا یفصح عن إحساسه الخاص إلا إذا أتیحت له أدوات ملائمة وما على الأسلوب 

 إلا البحث عن هذه الأدوات. 
ومن هذا السیاق نستطیع القول بأن : " أسلوبیة بالي هي أسلوبیة تعبیریة انفعالیة لا تهتم 

بالملفوظ أو المنقول بقدر ما تهتم في البدایة بعملیة التلفظ أو التعبیر ، كما یمیز بالي بین 
الطبیعیة ترتبط برصد مشاعر المتكلم والثانیة  نوعین من العلاقات التلفظیة نوع سمیة بالآثار

تسمى بالآثار الإیحاء ترتبط بسیاقه الإنساني هذه الآثار جمیعا یمكن رصدها عبر آلیات 
 . 3المعجم من ناحیة وآلیات التركیب من ناحیة أخرى"

 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 . 32، و بیروجیو : الأسلوب والأسلوبیة ، ص 77- ینظر : محمد عزام، الأسلوبیة منهجًا نقدیًا ، ص 1
 .18، ص1- صلاح فضل، علم الأسلوب ، دار الشرق ، القاهرة ، ط 2
 .14ص،  2015، 1، دار الألوكة ، ط- ینظر : جمیل حمداوي ، اتجاهات الأسلوبیة  3
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 الأسلوبیة الفردیة ( التكوینیة):  -4

 على ید النمساوي لیو سبیتزر كردة فعل على أسلوبیة بالي فیرى سبیتزر ان الفرد  ظهرت
مستعمل اللغة غیر ملزم بالتقید بقواعد اللغة المتعارف علیها بل بإمكانه ان یتملص منها 

ویبدع تركیبا لغویا جدیدًا یمیزه عن الغیر، ویكون بمثابة أسلوب خاص له وحده، یقول 
أفلاطون ( كما تكون طباع الشخص یكون أسلوبه). 

یكون هذا التیار المرحلة المهمة والحاسمة في تأسیس أسلوبیة أدبیة تتخذ من أسلوب الراقي 
موضوعًا، وتنفذ من بنیته اللغویة وملامحه الأسلوبیة إلى باطن صاحبه . لهذا تعتبر منعرجا 

حادا بالقیاس إلى مرحلة البدایات مع عالم الأسلوب " شارل بالي"  
كما تهتم هذه الأسلوبیة بدراسة العلاقات الموجودة بین التعبیر والفرد الذي یخلفها، " تذهب 

أسلوبیة الفرد إلى تحددي الأسباب وبهذا تعد تكوینیة – وهي من اجل هذا- تنسب إلى النقد 
  1الأدبي"

إذا كانت أسلوبیة التعبیر تدرس الحدث اللساني المعتبر لنفسه فان أسلوبیة الفرد تدرس هذا 
التعبیر نفسه إزاء المتكلمین ولكن مع هذا فان أسلوبیة التعبیر تلتقي مع أسلوبیة الفرد في 
كونهما تنظران الى النص بحثاً عن البنى اللغویة ووظائفها ، داخل النظام اللغوي ثم إنهما 
تقومان على إبراز دور العلاقات التي تربط بین الشكل اللغوي والتعبیر الوجداني المتضمن 

 2فیه :" إذا ان التعبیریة لا تتجاوز حیز اللغة من حیث هي حدث لساني لخطاب نفعي"

                                                            
 .43، ص1،2002- منذر عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري ، حلب ، سوریا ،ط 1
 .45م، ص1990- منذر عیاشي: مقالات في الأسلوبیة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 2
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 أولا: المستوى الإیقاعي
  

 ابسط أشكاله والإیقاع بلا شك أوضح وجوه التمایز وأبرزها بین الشعر والنثر ، الإیقاعیعد 
 1وه التزام بتوالي كم بعینه من المقاطع على نحو مخصوص .

یقول بن طباطبا العلوي في كتابه عیار الشعر : وللشعر الموزون إیقاع یطرب الفهم لصوابه 
وما یرد علیه كم حسن تركیبه واعتدال أجزائه فإذا اجتمع الفهم مع صحة المعنى ، عذوبة 
اللفظ فصفى جزء من أجزائه  التي یعمل بها وفي اعتدال الوزن وصواب المعنى، وحسن 

   2الألفاظ كان إنكار الفهم إیاه على قدر نقصان أجزائه .
"فالإیقاع ظاهرة صوتیة في الكلام المنطوق ، ولكنه في الكلام المنظوم یكتسب معنى أخر 
إذ یعني أوزانا منتظمة متكررة وقوالب إیقاعیة محكمة القیاس تشكل في مجموعها ما یسعى 

 . 3بعروض الشعر"
 من أهم العناصر الشعریة حیث تنتظم فیه الأصوات وفقا لأنساق إیقاعیة ثابتة الإیقاعویعد 

 باستمرار بمصطلح الوزن على الرغم من انه ظاهرة اشمل الإیقاعوفق قیم زمنیة ، ویقترن 
واعم من الوزن والشعر .  

 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 .25، ص1998رمضان صادق ، شعر عمر بن الفارض دراسة أسلوبیة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ،   1-
 .53، ص3ابن طباطبا العلوي ، عیار الشعر ، تحقیق : محمد زغلول سلام ، منشأة المعارف ، الإسكندریة ، ط  2-
 .10، ص1998، 1یوسف بكار وولید سیف ، العروض والایقاع ، منشورات جامعة القدس المفتوحة ، ط 3-
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حیث یمثل " وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الكلام أو في البیت أي توالي 
الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتین أو أكثر من فقر الكلام أو في أبیات 

  1القصیدة أما الوزن فهو مجموع التفعیلات التي یتألف منها البیت"
فكثیرا ما تساعد الموسیقى على تقویة الشعر، فلا تقف عند حد بلوغها دقة التعبیر عن 
العواطف والأهواء، وأدائها عن النفس البشریة " فالشعر موسیقى تحولت فیها الفكرة إلى 

فالارتباط وثیق بین الشعر وموسیقاه وقد تنوعت الموسیقى في شعر یحي بن  .2عاطفة "
الحكم الغزال بین الموسیقى الخارجیة التي تمثلت في الوزن والقافیة والموسیقى الداخلیة أو ما 

یسمى بالإشعاع النغمي وقد عرفها احد الباحثین بأنها : " الانسجام الصوتي الداخلي الذي 
ینبع من التوافق الموسیقي بین الكلمات ودلالاتها أو بین الكلمات بعضها وبعض حینا آخر " 

 ، وتمثلت الموسیقى الداخلیة بطاقة التعبیریة بما فیها التكرار 3
وقد حاولنا في هذا المستوى استقراء النصوص وتفكیكها وتأویلها واستخراج قیمتها الإیقاعیة 

والجمالیة عبر الحروف و الألفاظ والعبارات ضمن الموسیقى الخارجیة الداخلیة. 
  
 
  
 
 

 
 
 
 

 
 

                                                            
 .436-435 ، ص1977محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث ، نهضة مصر ، القاهرة ،  1-
 .17، د ت، ص3مصطفى سویف ، الأسس النفسیة للإبداع الفني في الشعر خاصة ، دار المعارف ، ط 2-
 .03، ص1981ابراهیم عبد الرحمن ، قضایا الشعر في النقد الأدبي ، بیروت : دار العودة ،  3-
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 الموسیقى الخارجیة :  -1

حظیت الموسیقى في القصیدة العربیة القدیمة " بمكانة بالغة الأهمیة وقد تمثلت الصورة 
الموسیقیة في الشعر العربي القدیم في بحوره وقوافیه التي مثلت بشكلها الذي وصلنا في 

مرحلة ناضجة ،فكان البیت هو الوحدة الموسیقیة للقصیدة العربیة الجاهلیة ، وكانت صورته 
  1الموسیقیة تتكون من الوزن والقافیة ".

ولقد اجمع النقاد العرب على أن الوزن والقافیة عنصران أساسیان في الشعر ، وركن من أهم 
أركانه، " لهذا لم یطلقوا مصطلح "شعر"  على غیر الكلام الموزون المقفى ، بل ابن خلدون 

 . 2یقول عن الشعر والنثر : " لم یفترقا إلا في الوزن " "
یعد الوزن في مفهوم الخلیل الفرهیدي من الأركان الأساسیة التي یقوم علیها  :الوزن  -1-1

 باستمرار بمصطلح الوزن "فالبیت الشعري یتكون من الإیقاعالبناء الشعري كما یقترن 
 في الجملة الموسیقیة ، والوحدة النغمیة الإیقاععدة وحدات نغمیة تكرر فیه كما یتكرر 

وهي توالي الحروف المتحركة والساكنة ، على نحو منتظم دقیق ، وتسمى بالتفعیلة ، فإذا 
 .3بلغت التفعیلات عددا معینا نشأ ما یسمى ب"الوزن"" 

الوزن هو صورة الكلام الذي نسمیه شعرا ،الصورة التي یغیرها لا یكون الكلام شعرا وهو 
     4خاص به فلا شعر بلا وزن عند القدماء ، و به یتمیز الخطأ عن الصواب في هذا المجال

 
 
 

 

                                                            
ملیكة ضاوي، المولدیات في الدولة بني عبد الواد الزیانیة ، دار علي بن زاید للطباعة والنشر ، بسكرة ، الجزائر ، د ط  1-

 .184، ص
 .185المرجع السابق ، ص2-

 .185المرجع السابق ، ص -3
، 1عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة العربیة المعاصرة في الجزائر ، دار الفجر ، القاهرة، مصر ، ط -4

2003 .



                    المستوى الإیقاعي والتركیبي بین التنظیر والتطبیق الأولالفصل 
 

 

 
15 

الوزن لا یمكن الاستغناء عنه في الشعر وهذا ما ذهب إلیه النقاد سواء قدماء أو محدثین ، 
یقول ابن رشیق : "الوزن أعظم أركان حد الشعر وأولاه به الخصوصیة وهو یشمل على 

 ، أیضا یقول ابن رشیق :" الأوزان قواعد الألحان والأشعار 1القافیة وجلب لها الضرورة" 
. 2معاییر الأوتار " 

وبهذا یمكننا الاستناد على التعریفات لاستخراج أهم البحور الشعریة التي استخدمت في 
دیوان یحي بن حكم الغزال ونبین مدى ارتباطها بنفسیة الشاعر یحي الغزال :  

لقد كانت عنایة الشاعر یحي الغزال بالبحور الشعریة في خطابه الشعري انعكاسا لما یتلاءم 
بتجربته الشعریة وحالته النفسیة ، فنظم یحي الغزال اغلب قصائد دیوانه على البحور الثلاثیة 

البحر  و)6) والبحر الكامل (متفاعلن ×4بین البحر الطویل بتفعیلاته( فعولن ، مفاعیلن ×
)  سنبین ذلك :  2الوافر ذو التفعیلة (مفاعلتن ، مفاعلتن ، فعولن ×

الوافر  الكامل  الطویل  البحر  
نسبة 

الاستعمال  
22% 19% 08% 

 

من الجدول السابق نلاحظ إن الشاعر قد اعتمد على البحر الطویل ذو التفعیلة المزدوجة ( 
  والذي وفق الشاعر في استخدامه واستطاع %22) والذي ورد بنسبة 4فعولن ، مفاعیلن ×

أن یخرج ما یختلج في نفسه وشعوره ، ولما كان البحر الطویل كفیل لأن یجسد مشاعر 
الشاعر لما وصف به من جزالة وقوة . 

 
 

فأقام یحي الغزال معظم قصائده على التجاوب الجمیل الناشئ على البحر الطویل ( فعولن ، 
 .) 4مفاعیلن ×

                                                            
 ، 1، بیروت ، لبنان ، د ت ، ج1ابن رشیق القیرواني : العمدة ، تحقیق: عبد الحمید هنداوي ، المكتبة العصریة ، ط -1

 .134ص 
 .113 ، ص1، ج1934 ، 1ابن رشیق القیرواني ، العمدة في محاسن الشعر ، مطبعة حجازي ، القاهرة ، مصر ، ط -2
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 1 یقول : 
  خواضع طیر تتّقي الصقر لبّد    خضّعًا كأنّ الملوك الغلبَ عندكَ 

//0/0// 0/0/0// 0// /0//0// 0// /0/0/0// 0/0// 0//0 
  مفاعیلن  فعولن  مفاعلن فعول    نمفاعیلن   فعول  مفاعل فعولن  

 
 2ویقول : 

وما هذه الدنیا سوى كرّ لحظة                 یعدُّ بها الماضي وما لم یحن بعد 
//0/0// 0/0/0// 0/0// 0//0  //0// /0/0/0// 0/0// 0/0/0           
فعول  مفاعیلن   فعولن  مفاعیلن             فعولن   مفاعیلن   فعولن  مفاعلن   

 3وأیضا یقول : 
  یُرى شخص من قد مات وهو دفینُ        ویا لیت شعري أيّ شيء محصّل     

// 0/0// 0/0/0// 0/0// 0//0               //0/0  //0/0/0// 0// /0/0 
 مفاعل لفعو فعولن   مفاعیلن    فعولن   مفاعیلن   فعولن  مفاعلن  

  
ومن هنا یمكن القول إن نسبة استعمال البحر الطویل في المرتبة الأول عند یحي الغزال 

جاءت مناسبة لحالته الشعوریة الوجدانیة أي  
مكنته من عملیة الخلق الإبداعي . الذي یسیر مع فنون البلاغة المتنوعة كالاستعارة 

والتشبیه والمجاز ...الخ . 
  : زحاف القبض  مثلمع دخول بعض الزحافات على التفعیلة

حذف الخامس الساكن )  فعول وهو   فعولن   ( 

                                                            
- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، ت ح : محمد رضوان الدایة، دار الفكر المعاصر ، بیروت ، لبنان 1

 . 45،ص 1،1993،ط
 .82 ،صالسابق - المصدر 2
 .78ص  ،السابق-  المصدر  3
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) والذي 6أما فیما یخص اعتماد یحي الغزال على البحر الكامل ذو التفعیلة ( متفاعلن × 
 وهو بحر كثیر الدوران في الشعر العربي فهو یختص بالرقة والفخامة ، 19%ورد بنسبة 

 1فنجد بعض قصائد یحي الغزال جاءت على نظم البحر الكامل یقول : 
خرجتْ إلیك وثوبها مقلوبُ                    ولقلبها طربًا إلیك وجیبُ     

 ///   0//0///  0//0/ 0/0/0///                 0//0/// 0//0/// 0/0 
      متَفاعلن    متَفاعلن متَفاعل      متْفاعل           متَفاعلن     متَفاعلن  

 2ویقول : 
     جاء الغزالُ بحسنه وجماله          قال الأمیرُ مداعبًا بمقاله            
 /    0/0//0/// 0//0/// 0//0                /0/0//0/// 0//0/// 0//0 

متَفاعلن       متْفاعلن  متَفاعلن          متْفاعلن  متَفاعلن  متَفاعلن         
 

  3ویقول أیضا: 
 

     فبقلبها داء علیك دفینُ   انّ الفتاة وان بد لك حبُّها                     
  /   0/0//0/// 0//0/// 0//0        ///               0//0/0/0//0///0/0 
متْفاعلن  متَفاعلن  متَفاعلن                       متَفاعلن  متْفاعلن متَفاعل        
 

ولقد احتل البحر الكامل المرتبة الثانیة من حیث نسبة الاستعمال لدى یحي الغزال فهو في 
جوهره یغطي مساحة واسعة من الایقاع فنجد إن التفعیلة اتاحة له رحابة موسیقیة من خلال 

 متْفاعلن  وهو تسكین الثاني المتحرك )         استعمال الشاعر للاظمار (متَفاعلن 
 
 

                                                            
 .33ص - یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، 1
 .70 ،صالسابق- المصدر  2
 .79 ،صالسابق - المصدر 3
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 " ویعد بحر من البحور 08%ومن الجدول السابق ذكره نجد أن البحر الوافر استعمل بنسبة 
البسیطة السداسیة ، حیث تتكرر فیه مفاعلتن ثلاث مرات في الشطر الأول ومثلها في 

 فلقد نظم یحي الغزال بعض قصائد الدیوان على 1الشطر الثاني وقد استعمل مقطوفًا وتاماً " 
 2) یقول : 2البحر الوافر ذو التفعیلة (مفاعلتن ، مفاعلتن ، فعولن ×

من الآفات ظاهره صحیح         إذا أُخْبرْتَ عن رجل بريء              
 //     0/0/0// 0///0// 0/0                //0//0// 0///0// 0/0 
      مُفاعَلْتن  مفاعَلَتُن   فعولن                مفاعلن مفاعَلَتُن  فعولن   

                             
 3ویقول أیضا :

كثیر المال أو حدث صغیر       وخیرها أبوها بین شیخ                         
    // 0///0// 0/0/0// 0/0                  //  0/0/0// 0///0// 0/0 
فعولن    مفاعلْتن  مفاعَلَتُن   مفاعَلْتن  فعولن                       مُفاعَلَتُن   
 

إن الناظر إلى النسب المثبتة في الجدول السابق یرى أن البحر الوافر كان له حضور أقل 
من غیره من البحر الطویل والكامل ، ومن خلال التقطیع نلاحظ أن الشاعر یحي بن حكم 

 مفاعلْتن) وبذلك أنه انحرف عن الایقاع العام         الغزال ادخل زحاف العصب (مفاعلَتن
للوافر هو تصرف أسلوبي یفرض فیه الشاعر  مفرداته على مفردات الایقاع لذا تعد وجها 

من وجه الانزیاح ویعتبر نوع من الجمالیة. 
(  وهكذا تتولى البحور الشعریة في قصائد یحي بن حكم الغزال فاستعمل احدى عشر بحراً 

الطویل ، الكامل، السریع، المتقارب، الخفیف، الرمل، البسیط، الوافر، المجثث، الرجز ، 
المنسرح )  والتي یظهر تأثیرها في بناء خطابه الشعري ، وهكذا تجلت طبیعة الأوزان 

موسیقیًا نغمیًا بعد إخراجها شعراً ، فظهر تأثیرها وفاعلیتها فنیًا ودلالیًا. 
                                                            

ه، 1430- ابو بكر المقري، كتاب العروض والقوافي، ت ح، یحي باعلي بن یحي المباركي، دار النشر للجامعات،  1
 .22ص م،2009

 .43- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، ص 2
 .62 ، صالسابق- المصدر  3
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  :  القافیة -1-2
تعد القافیة الظاهرة الثانیة في موسیقى القصیدة من حیث الإطار الخارجي وهي لا تقل 

أهمیة عن الوزن الشعري فقدیما قال صاحب العمدة : " الشعر بعد النیة یقوم على أربعة 
 ، وبالتالي هي المركز الصوتي الذي یتكرر 1أشیاء هي : اللفظ، الوزن، المعنى، القافیة " 

في آخر كل بیت من القصیدة أو المقطوعة وهي على وجه التحدید من آخر صوت ساكن 
 2في البیت رجوعًا إلى أول متحرك قبل أول ساكن قبله.

فان النقاد جعلوا القافیة مكملة للوزن الذي یقم علیه الشعر :" لكونها محطة موسیقیة ومعنویة 
 ، و یمكن القول بأنها 3في آن ومحطة ترتكز علیها القصیدة في تساوقها المنتظم الموقع "

عنصر أساسي تكون في أواخر أبیات القصید المتمثلة في تكرار صوت معین في كل بیت. 
ولما كان هكذا فقد مثلت القافیة في قصائد یحي الغزال عنصراً فعالاً في بنیة التوازي ، 

كونها شریكة في تشكیل الجانب الإیقاعي ، فاختیار الشاعر لتلك القوافي یصدر على نفسیته 
وموقفه الحساس النابعة من تجارب الحیاة ، لذلك فإننا سنقوم بتتبع قوافي بعض القصائد 

لیحي الغزال التي عمل على تنویعها . 
فالجانب الصوتي لها من الناحیة الجمالیة ترجع وظیفتها الوزنیة باعتبارها تشیر إلى ختام 

البیت الشعري ، كما تؤدي إلى تمییز جوانب متعددة من هذه الوظیفة الدلالیة لها ، فالشاعر 
یحي الغزال قد وفق في استخدام القافیة المطلقة في معظم قصائده مقترنة بحال الشاعر ، 

وقد جاءت القافیة في قصائد الدیوان وفق الجدول الآتي : 
نسبتها  قصیدة )  67عدد القصائد (الإجمالي رمزها  القافیة  

 10% 07 0///0/المتراكب 
 28% 19 0//0/المتدارك 
 61% 41 0/0/المتواتر  

  
                                                            

 .119ص  ،1- ابن رشیق القیرواني، العمدة، ج 1
 .53ص ،1،2010- سمیح أبو مغلي، العروض والقوافي، دار البدایة ،عمان ، الأردن ،ط 2
- الشعر الأندلسي في ظل الدولة العامریة دراسة موضوعیة وفنیة ، فورار أمحمد بن لخضر، دار الهدى للطباعة والنشر  3

 .193،ص 2009والتوزیع عین ملیلة،
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 والتي جاءت وفق صیغة (فاعل) 61%لقد جاءت القافیة المتواترة في هرم الاستعمال بنسبة 
، والذي نجح یحي الغزال في استعمالها لمعظم قصائده .  

 
  1یقول :

الآفات ظاهره صحیحُ                  من
//                  0//0//0//0/  /0/0 

                                     قافیة  
 2ویقول: 

قد مات وهودفینُ                 یرى شخص من
//               0/ 0//0/   0/0//0/  //0/0 

                                           قافیة 
  3وأیضا یقول : 

بعد   یحن لم الماضي وما                 یعدُّ بها
//               0//  /0/0/0//  0/0//0/ 0/0 

                                            قافیة 
وقد التزم یحي الغزال وحدة القافیة في كل قصیدة من قصائده ومن خلال هذا الالتزام حافظ 

على نغمة نهایة موحدة ، هذه النغمة تبرمج المتلقي على موسیقى البیت أولاً، وجاءت القافیة 
 28%المتداركة في المرتبة الثانیة من استعمال الشعر یحي الغزال ، التي وردت بنسبة 

 انعكاساً لمشاعره على صیغة أي یحي الغزال إحساسوالتي جاءت لتعبر عن صدق و 
 .(فاعلن) 

 
 
 

                                                            
 .43- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال ، ص 1
 .78 ، صالسابق- المصدر  2
 .82 ، صالسابق- المصدر  3



                    المستوى الإیقاعي والتركیبي بین التنظیر والتطبیق الأولالفصل 
 

 

 
21 

  1فیقول یحي الغزال : 
  

 الصَقرَلِبَّدُ  خَـواضِعُ طَیرٍتَتَّقي
//0///0/0/0//0/0//0//0 

                      قافیة 
 2ویقول: 

الضامرلم تُركب  المهرة                ك                
                               / 0/0///0///0  /0//0 

قافیة                                       
أما بالنسبة للنوع الآخر من القافیة، وهي القافیة المتراكبة التي جاءت في المرتبة الثالثة 

 وكانت وفق صیغة مستفعلن، فقد اعتمد علیها یحي الغزال في بعض قصائده 10%بالنسبة 
 3یقول: 

 
 

               قد رمتُ صبراً وطول الشوق لم یرم  
/               0/0/ /0/0//  0/   /0/ /0///0 

 قافیة                                 
 بضبطه واتزانه، كما أنها ترتبط الإیقاعفالقافیة إذن من المقومات الأساسیة المتحكمة في 

بالمعنى الذي یود الشاعر الإفصاح عنه ، فجاءت القافیة عند یحي الغزال تعبیر عن موقف 
أو تصویر للحظة مضت أو حتى كلمة وجدانیة صادقة ومن هنا برز في شعره النظّرة الذكیة 

والقدرة على اختطاف الفكرة . 
 
 

                                                            
 .45، صالمصدر السابق-  1
 .41 ، صالسابق- المصدر  2
 . 74 ، صالسابق- المصدر  3
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 الموسیقى الداخلیة :  -2
تعد الموسیقى الداخلیة جزءًا لا یتجزأ من البناء الفني للقصیدة العربیة ، فهي تسهم الى 
جانب الموسیقى الخارجیة في تكوین وحدة النص الموسیقیة والصوتیة من خلال التنغیم 

. 1الإیقاعي الذي تحدثه داخل النص
وهذه الموسیقى تنشأ من اختیار الشاعر للكلمات والمعاني ، فان الشاعر قد سعى إلى توفیر 
إیقاع قائم عن النبر النفسي حتى تتلاءم الصورة الصوتیة للقصیدة مع حركات النفس ولذلك 

 الأدب كثرة ما روي لنا من أشعار القدماء إذا ما قیس بما روي من نثرهم ، بان مؤرخا" علل 
الشعر تذكره أیسر واهون ولعل السر في ذلك ما في الشعر من انسجام في المقاطع وتولیها 

 2بحیث تخضع لنظام خاص"
 الداخلي الذي یمكن في تعادل النظم عن طریق مدات الإیقاعوهذه الموسیقى التي تتمثل في 

الحروف حینًا و عن طریق تكرارها حینًا آخر ، وعن طریق استعمال الحروف المهموسة أو 
المجهورة تساوي مع الإطار الموسیقي العام للقصیدة ، وشعر یحي الغزال یحتوي على هذه 

الطاقة التعبیریة فاخترنا دراسة التكرار. 
 التكرار:  •

یتحدد مفهوم التكرار في إعادة اللفظ بعینه سواء أكان اللفظ متفق في المعنى أما مخالف 
للأول ، فان كان متحد الألفاظ والمعاني فالفائدة تكمن في إثباته تأكید ذلك الأمر وتقریره في 

النفس ، وان اتفق اللفظ وحدث الاختلاف في المعنى ففائدة ذلك في الدلالة على معنیین 
 وفي مجال الشعري یعمل التكرار على الإنتاج والتقدیم فوائد جدیدة داخل كیان 3 .مختلفین

 ویعد ذا أهمیة كبرى ولو كان في ابسط مستویاته علیه فان الإیقاعالنص الشعري فهو أساس 
 البعد الفكري درأكالتكرار یشیر إلى شيء ثابت قد یكون هو محور النص أو مفتاحاً لا 

والنفسي والتكرار الإیقاعي في قصائد یحي الغزال ویمكن حصر التكرار في ثلاث أقسام 
رئیسیة: 

 
                                                            

 .353ص، 2013 ، 1في الشعر الأندلسي ، دار غیداء للنشر والتوزیع،  الأردن ، ط- أزاد الباجلاني، القیم الجمالیة  1
 .10ص، 1952، 2 مكتبة الانجلو المصریة ،  ط- إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر ، 2
 .183-182،ص 2002- محمد صابر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة، مطبعة اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، د ط،  3



                    المستوى الإیقاعي والتركیبي بین التنظیر والتطبیق الأولالفصل 
 

 

 
23 

  : تكرار الصوت المفرد -1
 الداخلي ، بحیث الإیقاعیعتبر الصوت المفرد هو اصغر قیمة صوتیة التي تساهم في إثراء 

ان قیمة الصوت تظهر من ذاته ومن تردده وكذلك في انسجامه مع أصوات أخرى وهذا 
 إلى التي انتقاها ورتبها بطریقة تحیل بالأصواتیعتمد على براعة الشاعر ومدى وعیه 

یكون ذا قیمة موسیقیة كاملة ، بل   الصوت المفرد لاإنالشعور الذي یرید إیصاله إثارته " 
   1تتجلى قیمته فیما ینتجه من دلالة في موقعه تساعد المتلقي على فهم مضمون النص"

  
 الصوت المفرد یعني عنایة كبرى بظاهرة التكرار التي تزید من قیمة التركیب الصوتي إن

 الذي یتولد منه، وكذلك على حسب صفته الفیزیائیة (جهراً أو الإیقاعوهذا یكون على حسب 
همساً أو شدة ولین ) ومن ثم یتفجر إیقاع من القصیدة لیتجاوب مع حالة الشاعر الشعوریة 
والذي یثیر انفعال المتلقي بصفة رهیبة ولذلك فلن التكرار الصوتي یعتبر من ابرز الظواهر 

الأسلوبیة المتمیزة التي سیطرت على قصائد یحي بن حكم الغزال ، وهذا ما یستدعي منا 
الوقوف عند بعض التقنیات الصوتیة التي یمكن استثمارها جمالیا لصنع النغم الشعري 

ولطاقاته الإیحائیة الفاعلة والمؤثرة في نفسیات المتلقین، لذا ارتأینا تقسیم الأصوات الواردة 
في الدیوان إلى أصوات مهموسة و مجهورة، وانفجاریة واحتكاكیة لمعرفة عادلات تكرار 

الأصوات ذات التأثیر الأسلوبي الواضح.   
:  الأصوات المجهورة  1-1

الأصوات المجهورة هي التي تهتز مع الأوتار الصوتیة وهي : ( الباء، الجیم، الدال، الذال، 
الراء، الزاي، الضاد، العین، الغین، اللام، المیم، النون، الواو، الیاء، الطاء، القاف) ویجمعها 

  2قولنا:" عظم وزن قارئ غض ذي طلب جد"
 
 

                                                            
- شریف سعد الجیار، شعر إبراهیم ناجي دراسة أسلوبیة بینائیة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة ،د ط ،  1

 .133،ص2008
 .106،ص 1990، عمان ، الأردن، 1- حسین الشیخ عثمان : حق التلاوة، مكتبة المنار، ط 2
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، وكان 1والصوت المجهور هو حرف أشبع الاعتماد في موضع، ومنع النفس أن یجري معه 
لجوء الشاعر إلى استخدامه "لما له من أثر تناسق الصوت فتجعل البیت أشبه بفاصلة 

موسیقیة متعددة النغم مختلفة الألوان، یستمتع بها من له درایة بهذا الفن ویرى فیها المهارة 
 . 2والمقدرة الفنیة"

 المتحرك الذي یرتكب منه النص الشعري الإیقاعفیعد تكرار الحروف المنطلق الأول في 
فالشاعر حینما یكرر صوتا بعینه أو أصواتا مجتمعة  إنما یرید أن یؤكد حالة إیقاعیة أو 

 . 3منطقة من مناطق النص بنسیج إیقاعي یوفر إمتاعا لآذان المتلقین
وشواهد ذلك في قصائد یحي الغزال فالنسق الصوتي للأصوات المجهورة والانفجاریة للقصائد 

المعتمد علیها :  
 مرة والتي جنحت إلى طابع 48مرة والواو كرر 51مرة والمیم 72فنجد حرف اللام كرر

 الدعابة والروح المرحة النظرة الجادة المعجبة من الناس عامة ومن الأمراء والحكام خاصة .
 

  :جدول الأصوات المجهورة -
نسبته الحرف  نسبته الحرف نسبته الحرف نسبته  الحرف  

 11.8%و  1.4%غ  8.8%ر  7.6 %ب 
 8.8%ي  17.7%ل  1.9%ز  2.9%ج 
 0.4%ط  12.5%م  2.2%ض  7.6%د 
 6.1%ق  8.1%ن  5.4%ع  1.7%ذ 

     
 لجوء الشاعر إلى استخدام الأصوات المجهورة وانفجاریة لما لها من أثر في تناسق إن

الصوت بین ألفاظ النص الشعري فیحدث صوتا موسیقیا مختلفا كما أنه یتسم بصفة الانفجار 
وكونها انفجار یعني أن المتكلم لا یستطیع حبس ما بداخله ، فإذا نظرنا إلى الجدول السابق 

                                                            
، 1998- حسن عباس: خصائص الحروف العربیة ومعانیها ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، د ط، دمشق ، سوریا ، 1

 .33ص 
 .45- إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر ، ص 2
 .153، ص2010، 1- مقداد محمد شكر قاسم، البنیة الإیقاعیة في الشعر الجوهري ، دار دجلة ط 3
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یتبین لنا أن كل من الأصوات المجهورة ( اللام، المیم، الواو...) ، الأكثر شیوعا في 
القصیدة والتي تعكس الحالة الشعوریة لشاعر فحرف اللام الذي یعد من الأصوات المجهورة 

 ولاسیما في تلك الصور التي یوحي بالأسى والحزن و التحدي 17.7 %الذي تكرر بنسبة 
 وهو من علامات التعریف إضافة إلى كونه منحرف لان اللسان ینحرف عند نطق به، 

 
 1فنجده استعمل حرف اللام في أبیات القصائد المعتمد علیها ، یقول : 

عا         لوكَ الغُ لكَأَنَّ المُ   بَّدُ لِ خَواضِعُ طَیرٍ تَتَّقي الصَقرَ  بَ عِندَكَ خُضَّ
دُ                      ةً حَكَمَیَّةً لَ بُ فیهِم مُقلِّ تُقَ   فَتَخفِضُ أَقواماً وَقَوماً تَسَوَّ

 2ویقول:
  بِهِنَّ دَآديلٌ دَآدِئُ مَـوصوماتٌ بَعضُها فَوقَ بَعضِها             لُ هُ ظُ لَ 

         زمَ قـُـــرّادِ        لُ زِمَ صاریهِ لامُ           رَدى الحُ مِن حَذرِ لاّ یَبیتُ بِها المَ         
          

 3ویقول أیضا: 
هِ لالِ دَهرِ فـي أَغلقاهُ ریبُ ال مِن اِمرِئٍ              أَ لُ هُ الجَمالَ  لُ  الجَمالوَهَ 

هِ لِ هِ عن حالِ  رَونَقَ حالَ           وَأَحا         ىً ـلوَأَعادَهُ مِن بَعدِ جِـدَّتِهِ بِ 

 : جدول الأصوات الانفجاریة -
ق ك ط ض د ت ب الصوت 

 6.1 % 11.4% 0.4% 2.2% 7.6% 21.0% 7.6%نسبة الاستعمال 
 
 

                                                            
 .45- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، ص 1
 46- المصدر السابق، ص 2
 .70 ، صالسابق- المصدر  3
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فنلاحظ من الجدول أن الأصوات الانفجاریة(ب،ت،د،ض......) تحتل مساحة واسعة في 
قصائد یحي الغزال فمثلا حرف الباء والذي یعد من الأصوات المجهورة الانفجاریة التي 

 1 مرة ومن ذلك قول یحي الغزال : 31توحي بالشدة والقسوة تكررت 
 القَـمیصِ نَآد بِ يبتُ سَوادَه          عَلى ظَهرِ غَرـب القِسِّ جُ بِ سٍ كَثَوبوَلِ 

هِـنَّ دَآدي بِ دَآدِئُ مَـوصولٌ عضِها             بَ عضُهـا فَوقَ بَ لَهُ ظُلُماتٌ 

 2ویقول:     

 ـحُـسنِهِ وَجَمالِهِ بِ   جاءَ الغَـزالُ  ـمَقالِهِ   بِ ـاً بقالَ الأَمیرُ مُداعِـ
 
 

وفي الأخیر ومن خلال ما وقفنا علیه نجد الشاعر یحي الغزال قد وفق الى حد كبیر في 
انتقاء الأصوات المجهورة والانفجاریة المؤثرة ، والتي من شأنها تأكد حالة الشاعر النفسیة 

 ، قصیدة یمدح فیها الحكم : 51فمثلا (قصیدة مدح الأمیر لیحي الغزال : قصیدة رقم 
 .......الخ)16قصیدة رقم 

وهذه القصائد تضع القارئ في صورة جلیة توحى بمقاصده ، ما یجعل الإبداع من ناحیة 
الصوتیة ومن ناحیة الدلالیة في خطابه الشعري . 

 : وهي ثلاثة عشر صوتًا ( ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، - الأصوات المهموسة1-2
ق، ف، ك، ه، ء) والتي تجمع في قولنا (أقط حثه شخص فسكت) والتي تهتز معها الأوتار 
الصوتیة ، ویقول سیبویه : " المهموس حرف أضعف الاعتماد في وضعه حتى جرى النفس 

 3معه" .
 
 

                                                            
 46 ، ص السابق المصدر- 1
. 70- المصدر السابق، ص2

 .137، ص1999- سیبویه: الكتاب ،تحقیق: محمد الفاضل ، المكتبة العصریة، د ط، الإسكندریة، مصر ، 3
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فالجدول التالي یوضح نسبة ورود الأصوات المهموسة في القصائد المعتمد علیها من الدیوان 
 :

ت خ ك ف ه ث ح الصوت 
نسبة 

الاستعمال  
%7.6 %0.6  %29.2 %7.6 %11.4 %7.0 %21.0 

 
وبذلك لقد وظف الشاعر یحي الغزال الأصوات المهموسة المتمیزة والتي تنوعت بین (ح، 

ث، ه، ف ،...) والتي مثلت تناوبا مزدوجا بین الاحتكاك والانفجار، ولان الأصوات 
المهموسة تحتاج إلى جهد كبیر في نطقها الدلالي لتناسب مع سیاق الحسرة والقسوة والألم 

مع إخراج أداء لغوي صوتي یكون مرآة تعكس الحالة الشعوریة ، فمن خلال الجدول السابق 
 مرة وهو من الأصوات الاحتكاكیة المهموسة التي 46نرى تصدر حرف الهاء الذي تردد 

تعطي إحساسا بمدى ضیق صدر الشاعر وتأففه من بعض الحكایات التي یعیشها في فترة 
من الزمن . 

 
   1 یقول یحي الغزال :

كارُ فذهِ الأَ هَ  تأتى حَتّى           دُ دائِماً هَ إِذا لَم أَزَل في العِلمِ أَج
ت وَلا تِذكارُ علا ضَیعَةٌ ضا   ا        هنیتُ هُ ةٍ هَ زوَإِذا خَرَجتُ لِنُ 

 
 2ویقول :

ل لِلقُلوبِ النائِماتِ عُیونُ  ه    فَ           بِما رَأى  هٌ وَ أَم خَلقٌ شَبيهُ و هأَ 
  الرُقادِ سُكونُ؟هَ  وَواقِعُهُ شِـب   ا        هوَكَیفَ یَرى؟وَالعَینُ قَد ماتَ نورُ 

 

                                                            
 .57- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، ص  1
 .78 ، صالسابق- المصدر  2
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 مرة 33 حرف التاء والذي یعتبر من الأصوات الانفجاریة المهموسة و الذي تكرر ولا ننسى
والذي یستخدم في الدلالة على القوة والشجاعة وقد یؤثر الحرف على الأصوات المجاورة من 

  1الأصوات الضعیفة لیمكنه أكثر من البروز، فیقول یحي الغزال:
 

خلصَ الأَفكارُ تَ      زَوجٍ لِكَیما      خَلّي دونَ ماتَ أَنا شاعِـرٌ أَهوى ال
ارُ ت  في كُلِّ حینٍ رزقَها أَم    مُنَغَّصاً     تُ  ذا زَوجٍ لَكُنتُ لَو كُن

 2ویقول أیضا:

وَهَوادِ ه  لَهُ     غَوارِبُ في آذِيِّ ت أَردافُهُ وَمَضَ تأخَرَ تَ قَـد اِس

 تكرار الحرف هو أصغر قیمة صوتیة تسهم في أثراء إنیتضح لنا من خلال ما تقدم ، 
 الداخلي هذا ما جعله مرآة تحاكي الصورة المباشرة لمشاعر و أحاسیس المتعلقة الإیقاع

بالشاعر و بالتالي هو عنصر فعال لا یخضع لأسس ثابتة و هكذا كان حضور الأصوات 
یشعر به و ما   رغبة الشاعر بالبوح على ماإلىالمجهورة بالكثرة المهموسة بالقلة یرجع 

یعیشه في فترة حیاته بما فیها من ( المدح و الهجاء و العتاب اللوم و التأمل ، الزهد و 
 .السخریة)

تكرار الكلمة:  -2

 جانب تكرار الأصوات نجد تكرار الكلمات و الذي كغیره من أنواع التكرار یلعب دورا إلى
أساسیا في الایقاع و التجانس الصوتي و یسهم في الكشف عن معنى النص و بنائه في 

 فالخوض في غمار تكرار الكلمات قد یكون أكثر دقة في نتاجها من 3الوقت نفسه . 
 4الحروف لكون الكلمة تشكل " الركن الثاني مباشرة بعد الصوت في بناء النص الشعري "

ملیئة بالمؤثرات الصوتیة ذات الصبغة البلاغیة و بالتالي له وظیفة كبرى في العملیة 

                                                            
 .56 ، ص السابقالمصدر -  1
 .46 ، صالسابق - المصدر 2
 .59، الجزائر ، ص1999، دیسمبر14-  عبد القادر بوزید، دراسة ظاهرة أسلوبیة- تكرار-، مجلة اللغة الأدب، عدد 3
 .73، ص2002، الإسكندریة، مصر ،1-  مراد عبد الرحمن مبروك: من الصوت إلى النص، دار الوفاء، ط 4
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 الداخلي في القصیدة بصفة خاصة و القصائد بصفة الإیقاعالإیقاعیة عن طریق تثبیت 
عامة. 

 : لقد ساعد هذا النوع من التكرار على تعمیق المعنى و تكرار الكلمة في القصائد  -2-1
جاءت على شكل مرآة عاكسة على واقعیة الشاعر من مواقف  إثراء الصرة بعد ما

 نضع الجدول التالي الذي یضم اغلب  الكلمات أكثرورحلات ......الخ ، ولفهم 
 المتكررة في معظم قصائد یحي الغزال :  

رقم رقم القصیدة الكلمة 
البیت 

مثال سبب تكرار الكلمة 

 6الصبا 

7 

10 

11 

4 

 7و5

 5و3

1 

تضم معاني كثیرة أهمها: الشوق 
والمیل إلى جیل الصبیان 

وقد یكون أیضا الندم والضیاع 
وقلة المبالاة أیام الشباب 

ودعتك داعیة  -
الصّبا فتطربت 

فلدي من تهوین  -
من شأن الصّبا 

 

 6الطروب 

7 

11 

 4و1

 5و1

11 

جاءت تحمل معنیین : الفرح في 
الفترة الشبابیة والغناء وكل ما 
یحرك النفس من الطرب (اللهو 

، الخمر ، الطرب...) 

ولقلبها طربًا إلیك  -
وجیب 

أطرابه الوقت  -
الذي قد دنا 

 19االله 

31 

34 

37 

40 

1 

3 

11 

6 

2 

ظهرت كلمة االله تعالى لشكوة 
والندم كما جاءت تحمل معنى 
الاستعاذة باالله من الشیطان 

الرجیم وكذلك دلت على القسم 
لأنه اسم جلالة یدل على 

التوحید 

سقى االله من مزن  -
 السحائب ثرة

أصبحت واالله  -
محسودًا على امد 
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43 

 

2 

 

ومن خلال هذا الجدول نستطیع القول أن الشاعر حین یتعمد على تكرار كلمة في سیاق 
 یرید أن یؤكد حقیقة ما ویجعلها بارزة من سواها وقد شغلت ظاهرة إنماالنصوص الشعریة 

تكرار الكلمات مساحة واسعة في قصائد یحي الغزال ، وبغیت فهم ملمح الشاعر نقف عند 
تكرار كلمة االله وهي اسم جلالة تدل على معاني كثیرة فالشاعر یحي الغزال وظف الكلمة في 

أكثر من قصیدتین وكل قصیدة تظم معنى معین على غرار أنه اسم الجلالة ویدل على 
 1التوحید أیضا یقول:

ةً وبِاللَهِ   إِلى مِثلِها ما اِشتَقتُ فیها إِلى خَمرِ          لَو عُمِّرتُ تسعینَ حَجَّ

  الطبع یغلب التطبع إنجاءت اسم الجلالة بالقسم والتأكید على 

  : تكرار الكلمة في القصید -2-2

یعد هذا المظهر من مظاهر التكرار الصوتي والذي یتجلى في " انتخاب شطر شعري أو 
 2جملة شعریة تشكل بمستوییها الإیقاعي والدلالي محورا أساسیا ومركزیا من محور القصیدة "

فتكرار الكلمة في القصیدة جاء توظیفها بارزا وملحوظا في معظم قصائد یحي الغزال هذا 
راجع لحالته الشعوریة وموقفه الحاد والجاد وتجاربه من الحیاة. وبغیت استجلاء هذه الكلمات 

 3المتكررة سنقف عند قول الشاعر :

 لا یَقِرالحَلالِ طالِبُ الرِزقِ 

 وَحدَهُ لا یَختَمِرالحَلالَ إِنَّ 

                                                            
 .58- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، ص  1
- محمد صابر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة والبنیة الإیقاعیة، منشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشق،  2

 .204،ص2001
 .48- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال، ص 3
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 ؟ قَد ثَمَرحَلالاً أَینَ تَرى مالاً 

لقد عمد الشاعر في هذه المقطوعة إلى تكرار كلمة " الحلال" وذلك لتأكیده على الكسب 
والرزق الحلال وهذا التكرار إعلان للتوبة والسعي نحو كل ما هو حلال لان الرزق الحلال 

صافي ومثمر، وهذا التكرار ساعد على تفخیم الموسیقى الداخلیة للنص ، وفي قصیدة أخرى 
 1نجد الشاعر یقول : 

أَهیمُ بِها عِشقاً إِلى یَومِ مَحشَري             عَلى الَّتيالسَلامَ بِحَقِّ الهَوى أَقرِ 

رٌ      سَلامٌ  سَلامٌ  رِ             أَلفَ أَلفٍ مُكرَّ وَیا حامِلاً عَنّي الرِسـالَةَ كَرِّ

  وَصِف كُلَّ ما یَلقى الغَریبُ وَخَبِّرِ               سَلامَنا أَلا یا نَسیمَ الریحِ بَلِّغ 

 
فمن خلال القصیدة نلاحظ ان الشاعر كرر كلمة " السلام" وتعني بها تحیة السلام وهي 
تحیة أهل الجنة ، فجاءت على شكل رسالة شعریة إلى أهله بقرطبة أما السلام في أخر 

أبیات القصیدة جاءت تحیة إلى آل جعفر. 
وهذا النوع من التكرار له أمثلة كثیرة في قصائد یحي الغزال ولكن اكتفینا بنموذجین من أجل 

تبسیط وتعمیم ظاهرة تكرار الكلمة والتي " أصبحت محصلة للبنیة الموسیقیة والمیكانزم 
  2التصویري معًا "

 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 .55المصدر السابق ، ص- 1
. 211، ص 1981، 04- صلاح فضل،ظواهر أسلوبیة في شعر شوقي ، مجلة فصول، العدد2
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  :تكرار الجملة -3

والقصد بتكرار الجملة:  أن یكرر الشاعر الجملة في قصیدته بصفة خاصة وقصائده بصفة 
عامة تكرارًا فنیًا موحیًا ، فیؤدي دورا لافتا في إنتاج شعریتها من اجل إبراز المقصدیة 

وإخراجها بمنظار رؤیوي متجدد أو حالة نفسیة شعوریة عمیقة وهذا ما نلاحظه في قصیدتین 
لیحي الغزال الذي كرر نفس البیتین وكل قصیدة تحتوي على مقصیدیة مخالفة للأخرى حیث 

  1: 06یقول في قصیدة رقم
 ظبيٌ تَعَلَّلَ بِالفَلا مَرعوبُ                وَكَأَنَّها في الدارِ حینَ تَعَرَّضَت

نفسٌ إِلى داعي الضَلالِ طَروبُ        وَدَّعَتكَ داعِیَةُ الصِبا فَتَطَرَّبَت     

  2 :07ویقول أیضا في قصیدة رقم 
      ظَبيٌ تَدلّه بالفَلا مَرعوبُ            وَكأَنَّها في الدارِ حینَ تَعَرَّضَت

 نفسٌ إِلى داعي الضَلالِ طَروبُ         وَدَّعَتكَ داعِیَةُ الصِبا فَتَطَرَّبَت   

فمن خلال القصیدتین یتبین لنا ان الشاعر وظف نفس الكلمات والجملة لكن مختلفین في 
المعنى فمل القصیدة الأول جاءت على أسلوب ابن ابي حلیمة الراشد بن إسحاق الكاتب ، 
أما القصیدة الثانیة قالها في جاریة اشترها اسمها "لعوب" أما الهدف من القصیدتین واحد، 
  .وهوان الغزال أراد إثبات الجدارة والبراعة ومجاراة المشارقة في مقاصدهم ومعانیهم وأسالیبهم

نستطیع ان نتبین من خلال ما تقدم ان النسیج الصوتي بعناصره جمیعا یؤدي الى استبطان  -
الدلالة التي قصد إلیها الشاعر وصور التكرار التي تناولناها بالتحلیل عكست الإیقاعات 
المختلفة التي بلورت حسا جمالیا في القصیدة یتلقى فیه كل من الشاعر والمتلقي ، وذلك 

في كون الأول مبدعا یرید تجسید رؤیته العینیة في صور شعریة ، والثاني قارئ یطمع إلى 
 قراءة النص الشعري قراءة متأنیة لاستنطاق دلالته واستنباط معانیه 

 

                                                            
 .33- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال،  ص  1
 .34 ، صالسابق - المصدر 2
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  :المستوى التركیبيثانیا  
  1یعتبر هذا المستوىً الركیزة التي تقوم علیها الدلالة ً .

حیث أن الجمالیة في النص أدبي ماثله في نظام التركیبي اللغوي للنص ، أي في بنیة 
 تولد فضاء النص ، وتخلق التيتركیب الجمل و المفردات كما في بنیة الزمان و مكان 

للفعل فیه مسافة ینمو فیها ، و أرضا یتحقق علیها فینتج العلاقات على كثرة من محور 
 2تتقاطع و تلتقي و تتصادم وتخلق غنى النص وتعدد إمكانیات الدلالة فیه.

لذلك ترى الأسلوبیة في دراسة مستوى التركیبي وسیلة ضروریة للبحث عن الخصائص 
الممیزة لمؤلف معین ، بل تعده إحدى مستویات التحلیل اللغوي للنص الأدبي ویتخذ الدارس 

الأسلوبي في تحلیله التركیبي جملة من المسائل التي تنطلق من النص نفسه ، فالمدخل 
 3الأسلوبي لفهم أي قصیدة هو لغتها .

ولا یمكن تجرید النص من قیمته الدلالیة عند الحدیث عن میزاته التركیبیة ، بل هناك انسجام 
و  إتحاد  بین خذین العاملین في شحن دفعة الشعریة وتشكیل بنیة فیه ذات نسق جمالي 
فرید وهذا ما أشار إلیه الجرجاني في نظریة النظم حین قال : والألفاظ لا تفید حتى تؤلف 

ضربا خاصا من التألیف ، ویعمد بها إلى وجه من التراكیب و الترتیب فلو إنك عمدت إلى 
بیت شعر أو فصل نثر فعددت كلماته عدا كیفما جاء و اتفق ، و أبطلت نضده و نظامه 

الذي علیه نبنى فیه أفرغ المعنى ، أجرى وغیرت ترتبه....... أخرجته من كمال البیان إلى 
 مجال الهذیان .....".

 
 
 
 

                                                            
، 1986جون كوهان، بنیة اللغة الشعریة ، تر محمد والي و محمد العمري ، دار توبقال ، لنشر دار بیضاء المغرب ،- 1

 .178ص 
 .127، ص 1985 ، 3یمنى العید، لمعرفة النص ،منشورات دار الأفاق ، بیروت ، ط - 2
 .138 د ط، د ت ،صاد، مدخل إلى علم أسلوب ،يشكري ع- 3
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ولا شك أن العناصر اللسانیة في خطاب المنطوق أو المكتوب ، تخضع إلزامیا و سلطة 
الطبیعة الخطیة للغة ، فهي إذ ترتبط فیما بینهما بعلاقات ركنیة تقتضیها طبیعة لسان 

اقتضاء ..... و یعتمد في جوهره إلى مجموعة السنن و القوانین التي تعتمد في الإجراء 
 1التألییفي بین العناصر متعاقبة التي تكون المتوالیة التلفظیة " . 

و لكل مبدع طریقته خاصة في اختیار تراكیبه اللغویة و تولید العلاقات تجاوریه جدیدة التي 
 منه في خطئ لغوي احترازتترجم تجربته شعریة و الشعوریة ، و التي یقع فیها و دون 

 الانزیاحصریح ذو سمة إیجابیة یخرق به قاعدة لغویة و یخرج من خلاله عن مألوف أي 
عن تراتیبه للنسق اللغوي ولا یكون هذا إلا في محور التراكیب. 

 2یجب أن تحدد السلسلة التي تمثل درجة الصفر من طرف المعیار النحوي للغة الطبیعیة.
و من المؤكد أن كل تركیب أسلوبي في خطاب یأتي استجابة لرؤیة الشاعر . 

 3"إن التركیب اللغوي هو الذي یمنح الخطاب كیانه و وخصوصیته.
و في تعریف أخر : إن الطموحات البحث الأسلوبي یستحوذ على مجالات الأداء اللغوي 

لاستكشاف ما تهیئه الأنماط و تراكیب من قیم تعبیریة و یكون في ذلك بواسطة المتابعة و 
الملاحظة للمفردة و جملة وكیفیة استخدام حروف الربط ... ومن خلال ذلك كله یمكن رصد 

   4مفارق تؤدي في كثیر من الأحیان إلى إیماء بدلالات معینة ، أو إیحاء بها .
 
 
 
 
 
 

 
                                                            

 .09ص   ،1994أحمد حساني ، دراسات في لسانیات التطبیقیة ، الجزائر ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، د ط ، - 1
 .66، ص 1999هنریش بلیث ، البلاغة و أسلوبیة ، تر: محمد العمري، المغرب، د ط ، ، - 2
 .172،ص 1997، 1نور الدین السد ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار همة ، الجزائر، ج - 3
 .25، ص 1993رجاء عبید، البحث الأسلوبي المعاصر وتراث الإسكندریة، منشأة دار المعارف ، د ط، - 4
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( نماذج مختارة ): القصیدة  الجملة في إطار  •

لقد نوع یحي بن حكم الغزال في استخدامه للجمل ، فكانت الجمل الفعلیة أكثر حضورا من 
 وهذا دلیل على أن الجمل الفعلیة سیطرت على دیوان لأنها تدل على تجدد الاسمیةجمل 

 . في نفسیة الشاعر و الشعور بالذنبالاضطرابالحزن و 
 :  الجمل الفعلیة -1-1

وهي التي تبتدئ بفعل ماض ، مضارع ، أمر ، ویلي الفعل دائما فاعل مرفوع ، و إذا حذف 
 1الفاعل قام مقامه نائب الفاعل ".

و لقد نوع الشاعر الكثیر من الجمل الفعلیة بكل أنواعها سنبینها في جدول الأتي : 

 الجملة رقم القصیدة نوعها

 قصدت بمدحي 01 جملة فعلیة

 اقتلع الحجام ضرسا 01 جملة فعلیة

 تأبطت زقي 02 جملة فعلیة

 لا تنكري وضح المشیب 10 جملة فعلیة(مجزومة)

 یطلب دجاج وذیبا 05 جملة فعلیة

 تفتر عن در  07 جملة فعلیة

 لا تعن بشیئ 08 جملة الفعلیة

 
 
 
 
 

                                                            
                     . 61محمد أبو عباس ، الإعراب المسیر ،دار الطلائع للنشر و التوزیع ، مدینة نصر ، القاهرة د ط ، د ت ، ص -1
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 الجملة رقم القصیدة نوعها
 أخبرت عن رجل 14 جملة فعلیة
 لا یخیب الداعیة فیه 09 جملة فعلیة
 یحدث في تصریفه 09 جملة فعلیة
 نقص السمع بنقصان 20 جملة فعلیة
إقرا السلام على ألف كلفت  55 جملة فعلیة

 به
 جللوا بالورد 56 جملة فعلیة

 
 الشاعر قد مزج بین الأفعال الماضیة ( إنمن خلال الجدول نلاحظ 

نقص،أخبرت،قصدت،إقتلع،تأبط......) و الأفعال مضارعة (یحدث،لا تعن،لا 
یجیب،یطلب،لا تنكري) و ندرة أفعال أمر من بینها ( اقرأ،جللوا،هللوا....)  

 و هذا نتیجة حالته نفسیة و استعمالا     ومنه نستنتج أن الأفعال المضارعة هي أكثر 
 التي عاشها(الحزن،ندم،حصرة،شقاء،عناء). الاضطرابات

جاءت الجمل الفعلیة على أشكال و أنواع متعددة نذكر منها : 
 1:حیث یقول الشاعر

قصدتُ بمَدحي جاهدًا نحو خالد        أُؤمّلُ من جدواهُ فوق مُنائي 
 خالد لم تصفح عنه المصادر یقول  عنه أنه أمل و أعظم أمله في اسمههجا الشاعر رجل 

أن ینال من خالد الأماني  فتبین في هذا البیت الجملة الفعلیة المتكونة من فعلا ماض 
(قصد)، و الفاعل ضمیر متصلا(التاء) ومفعول به شبه جملة (بمدحي) في محل نصب 

 مفعول به.
 
 
 

                                                            
 .27ص  دیوان یحي بن الحكم الغزال،- یحي بن الحكم الغزال ،  1
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 1أیضا :قال و
 عنائي. واحتضّنتشَّرْبُ أكدتْ سماؤهم     تأبطتُ زقّي الوكنتُ إذا ما 

یرجع یحي بن الحكم الغزال أن شرب الخمر ناتج لمشاكل وهموم كثیرة في الدنیا ، فعند 
الافتقار یمسك ویحتضن وعاء الخمر لینسى تعبه . 

فعل ماض (تأبط)،وفاعل ضمیر ، ففي الشطر الثاني نجد الفعلیة    فالبیت عبارة عن جمل
متصلا (التاء)،  

تمسك بالتعب وعناء ظاهر عند الشاعر و و(احتضنت عنائي) جاءت جملة فعلیة تعني ال
 الفعل ماض (احتضن) و الفاعل ضمیر متصل استعمالذلك من خلال قوله البارز في 

مفعول به ( عناء) متمما للجملة . و ال(التاء) ، 
 

 2كما نجد في البیت :
تداركتُ في شرب النَّبیذ خَطائي           وفارقتُ في شیمتي وحَیائي 

طریق المستهترین بالشراب متخلیا ومفارقا في  یصرح الشاعر  أنه یسیر في طریق الخطأ،
طبعه السلیم وحیائه الفطري. 

متمم الو       فالقول جاء جملة فعلیة فعلها ماض (تدارك)، وفاعل ضمیر متصلا (التاء)،
 (في شرب النبیذ) في محل نصب مفعول به. )جار ومجرور(متمثل في شبه الجملة ال
 

 3:كما قال
أنظرْ إذا ما أدرجتُ في كَفني          و أنظُرْ إلي إذا أُدرجتُ في اللّحد 

 و إدراجه في الكفن  نلتمس هذا من ،بن الغزال بنظر و الالتفات له عند موت یطالب الحكم
الفعل أنظر إلي . 

                                                            
 .28 ، ص السابقالمصدر - 1
 .30المصدر السابق ، ص - 2
 .46  ص،السابق  المصدر- 3
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أدرجت في :(  ونجد في عجز البیت وجود جملة فعلیة أخرى،أكدت صحة قوله 
متمم تمثل المن فعل مضارع والفاعل ضمیر مستتر تقدیره أنا راجع للشاعر،و تألفت):اللّحد

في شبه الجملة جار ومجرور في اللّحد. 
  1:أیضا 

اقتلعَ الحْجّامْ ضرسًا صَحیحةً        اذا استُخرجتْ من شدَّة ببكاء كما 
ولكن نلتفت في البیت قیامه بدور   إن أصل عمل الحجام في الحقیقة هو العلاج بالحجامة،

الطبیب. 
فالبیت عبارة عن جملة فعلیة مكونة من فعل ماضي إقتلع ،وفاعل اسم ظاهر" الحجام"، 

 ومفعول بیه "ضرسا"،جاء متمما عبارة عن صفة صحیحة.
 

   2:ویقول یحي الغزال في احد قصائده
یابُ رْ ذكر النّاسُ دار نصر لزریا     بَ وأهلُ لنَیْلها ز

الشاعر ینصح الناس بأن یطالبوا بحقوقهم من السلطان بنصر زریاب،خاصة ان الدنیا تتغیر 
بعد وفاة حاكمها. 

فاعل ( الناس) إسم ظاهر،(نصر) مضاف إلیه عبارة الكانت بدایة قوله بفعل ماض (ذكر) و
عن متمم.  
 3قال أیضا :

 .تَلاشى جمیعُ ذاكَ فلَمّا         یبقَ إلاّ ثوابُهُ أو عقابهُ و
دوام حال من محال إلا عمل الصالح.   یدوم،يءلخص البیت أن لا ش

مفعول به (ذاك) والفاعل اسم ظاهر (جمیع)، التألف هذا البیت من فعل ماض (تلاشى) و
جاء متمما. 

 
 1قال :و 

                                                            
  .27ص ،السابق الصدر - 1
   .36ص المصدر السابق،- 2
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یَبست نَظرةُ وَجْهي واقْشَعَرْ و
بتوقف في نظارة وجهه الحسن وتحوله  الغزال،بن مثلت هذه المقطوعة ما آلى إلیه الحكم 

إلى بائس. 
  وضح الشاعر في بیته الفعل ماض (یبست)،وفاعل (نظرة) اسما ظاهرا. 

 2:ونجد قوله 
 .یُعْرفُ عقلُ المرء في أربع        مشْیَتُهُ أوّلُها و الْحَرّكْ 

یذكرنا الشاعر في هذا المقطع بأن عقل الإنسان في أربع أشیاء مشیته،وحركة و دور 
عینه،و ألفاظه. 

     جاء القول جملة فعلیه مكونة من فعل مضارع (یعرف)،ونائب الفاعل (عقل).
 

 3وقال :
میرُ مداعباً بمقاله       وجَاءَ الغَزالُ بحسنه وجماله الأقال 

أبدع الأمیر عبد الرحمن في  وصف یحي الغزال بأنه حسن الأسلوب وجمیل الشكل. 
 ظاهرا، اسمافي بدایة الشطر وجود جملة فعلیة بدأت بفعل ماض (قال)،وفاعل(الأمیر) 

مفعول به(مداعبا) جاء متمما للجملة. 
 4  أیضا :یقول

 .فیه مَقالُ و إلاّ امرئو المَرءُ یَعجَبُ منْ صَغیرة غَیره       أيُّ 
  تعجب الإنسان من خطأ غیره، و في رأیه أن كل إنسان فیه حدیث ومقال. 

و  ابتدأ الشاعر البیت بجملة فعلیه،وقام بتقدیم الفاعل على الفعل ، ففعله المضارع (یعجب)،
 والمفعول به (من صغیرة غیره )جاء جر الإضافة. الفاعل (المرء)

 
 

                                                                                                                                                                                          
 .48 ، ص السابق المصدر - 1
 .65 ، صالسابق المصدر - 2
 .70، ص یحي بن الحكم الغزال ، دیوان یحي بن الحكم الغزال- 3
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 1قال أیضا :و
 .فَلم یُعطني من مَاله غیرَ درهم     تَكَلَّفهُ بعد انْقطَاع رجَائي

یأمل و یقول أنه على أمل و أعظم أمله أنه ینال (خالد) الأماني ولكنه لم یحظى بأكثر من 
درهم ثم أنه استخرج الدرهم فردا بشق نفس؛أي بعد انقطاع أمل وفقد رجاء. 

بین الشاعر في بدایة شطره أن جملة فعلیه مجزومة ، ابتدأ بحرف جزم(لم) حرف جزم 
ونفي،فعل مضارع مجزوم (یعطیني)،فاعل ضمیر مستر تقدیره هو (خالد)،ومفعول به (من 

ماله) شبه جملة. 
 2:ونجده یقول 

لهُ وقد تجْ        ري بمَا لا تظنُّه الأسبابُ الإهكَذَا قدَّر 
في هذا البیت یجب أن یكون الإنسان على علم أنه هناك حكم إله حتى لو كان حاكم 

البلاد،وعلیه أن یدرك تقلب الدنیا ؛فدنیا تتقلب على اهلها، وقد تجري الأمور بتقدیر لما 
یتوقعه المرء وبعید عما حسب له حسابا، تبین  في البیت جملة فعلیة  مجزومة المكونة من 
حرف جزم (لا)،وفعل مضارع المجزوم  (تطن)،فاعل جاء ضمیر متصلا(الهاء)،مفعول به 

منصوبا (الأسباب) متمما للجملة. 
   3قال :

إن تردْ المال فإنيْ إمرؤُّ            لم أجمعْ المالَ ولم أكسبْ 
یخبرنا الشاعر لیس له المال ولم یحصل علیه . 

قد ابتدأ شطره العجز بأداة جزم ونفي (لم)،فعل مضارع مجزوم (أجمع) ، وفاعل ضمیر 
مستتر تقدیره "أنا"،ومفعول به منصوبا (المال) متمما للجملة. 

 
 
 
 

                                                            
.  27، ص السابق مصدر -ال 1
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 :الجمل بین الخبریة و الإنشائیة  -1-1-1

: الجمل الإنشائیة -‌أ

هي القول لا یحتمل لا صدق و كذب یتضمن عاطفة وینشأ بها قائله أمر،نهیا و استفهاما، 
 1أو نداء أو تعجب لغرض بلاغي یفهم من السیاق.

ومعنى هذا أن الجمل الإنشائیة یختلف عن الأسلوب الخبري ، فهو لا یعتمد على صحة 
وخطأ إنما یهدف إلى إنشاء أغراض بلاغیة. 

على ضوء ما سبق سنقوم بدراسة أبرز الجمل الإنشائیة التي استخدمها یحي بن الحكم 
الغزال في بعض قصائده وقد أثرنا استخدام جدول لما فیها من تسییر و الاختصار عاملین 

 الإحصائیة وذلك كالأتي: الأسلوبیةبمبدأ 
        الجمل (المثال) نوعها أداتها غرض

 كلفت یا قلبي هواء متعبا إنشائي (نداء) یا التوبیخ

 یا تود یا رود الشباب التي إنشائي(نداء) یا تفاؤلي

 ألا یا نسیم الریح بلغ سلامنا إنشائي (نداء) یا طلب التبیلغ

 قلت لها : ما باله؟ إنشائي (إستفهام) ما حیرة وتعجب

 هل تألم شیئا؟ إنشائي(إستفهام) هل المعرفة

 وهي أدرى فلماذا .. بمحال؟              إنشائي (إستفهام) لماذا التعجب و الحیرة

 
 إستخدمها یحي بن الحكم الغزال في بعض ياستهل لنا الجدول أبرز الجمل الإنشائیة الت

قصائده و أول جمل استعملها هو النداء إذ یعد من الأسالیب المهمة التي یستعملها الشاعر 

                                                            
 ،1980 ،1أحمد مطلوب الوافي في تسییر البلاغة (البیان،البدیع ،المعاني)،وزارة التعلیم العالي و البحث العلمي،ط - 1

  . 13ص 
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من أجل إیصال أفكاره ،وتوجیه الدعوة إلى متلفي للإصغاء ،كما انه طلب المتكلم إقبال 
  1المخاطب علیه بحرب نائب منادى المنقول من الخبر إلى إنشاء.

وقد استعمل لتنبیه المنادى البعید أو قریب ومن أمثلة الأسلوب النداء في بعض قصائد لیحي 
الحكم : 

  2:قال
 مُتْعبا ىً كُلفتَ یا قَلبي هو

) 1 ، السطر 4(المقطع 
 3وقال أیضا: 

یَا تُوْدَ یا رُودً الشَّباب التَّي 
) 4 ، السطر 4(المقطع 

وظف الشاعر أسلوب النداء في هذه المقطوعة مستخدما أداة النداء "یا" وهذا حرف أعم 
 4حروف النداء ، فهي في نظر السیوطي:"أنها تستعمل للقریب و البعید. 

   فالغرض من النداء في مقطع الأول هو تبیان الحالة النفسیة للشاعر بتوبیخه لنفسه الذي 
حملته أتعاب و أحزان لم یستطیع على مواجهتها .  

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 .105أحمد الهاشمي،جواهر البلاغة في المعاني و البیان والبدیع ،دار إحیاء التراث العربي، بیروت،دت،ص- 1
 .31دیوان یحي بن الحكم الغزال ،ص - یحي بن الحكم الغزال ، 2
  .31 ، صالسابق المصدر - 3
 .105أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البیان والبدیع،ص - 4
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وفي المقطع الثاني الغرض من النداء الموجه لزوجة الملك"تود"الحسناء ذات الجسم الرشیق . 
ننتقل الآن إلى الاستفهام : "فهو إحدى الأسالیب اللغویة وتركیبیة التي تعتبر حلقة وصل 
بین القارئ والكاتب فهو طلب العلم بشيء لم یكن معلوما من قبل وهو استخبار الذي قال 

 1أنه طلب خیر ما لیس عندك أي طلب إلفهم
 2ومن أمثلة ذلك الواردة في الجدول على سبیل قول الشاعر :

 . هباقُلْتُ لها :مَا بالُه ؟إنّهُ        قد یُنْتَجُ الْمُهْرُ كَذا أَشَ 
) 8 ، السطر 4(المقطع  
 3وأیضا :

قُلْتُ :هل تألُم شَیئاً ؟           قال أثقالَ الذُّنوب. 
) 3، السطر 8(المقطع 
 4: قالو أیضا

 .ونُقلي نظمُ دُرّ جوهر أأنْسى ؟ ولا أنْسى عنَاقك خالیًا    وضَمّي ،
 

بدأ شاعر هذه الأسطر الشعریة باستفهام كما ورد في سطر الأول ما وهي من أسماء 
استفهام فالمعنى التي تحمله هذه المقطوعة التعجب اندهاش زوجة الملك "تود"عن سن 

الشاعر فقال مداعبا لها ؟ عشرون سنة ؟ فقالت للترجمان:ومن هو من عشرون سنة یكون 
به هذا الشیب، فقال الشاعر للترجمان :وما تنكر هذا ؟ ألم ترى قط مهرا ینتج وهو أشهب ، 

 اسم استفهام التعجب و الحیرة . أفادتمن هنا 
أما في مقطوعة الثانیة استعمل بأداة "هل"یستفهم بها بشكل فردي ، فقد سأله عن حالته 

بشكل فردي بسخریة منه . 

                                                            
  .77،صلبنان إبراهیم شمس الدین ،مرجع الطلاب في إنشاء،دار الكتب العلمیة،- 1
 .32ص  دیوان الحكم بن الغزال ،-یحي بن الحكم الغزال ،  2
  .35 ، ص السابق المصدر - 3
 .55 ،ص السابق المصدر - 4
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و في الأخیر تنوع آخر من أدوات استفهام المتمثل في ألهمزة فهي أصل حروف الاستفهام 
ودلیل ذلك أنها لا تخرج من استفهام إلى غیره ، "كما تدل على تصور والتصدیق جمیعا كما 

یسمیها البلاغیون ".  
 :یذكر شریكة حیاته بأنه لا یمكن أن ینسها حتى وهو الأخیرومعنى الذي یحمله هذا السطر 

في حالة سكر. 
 الجملة الخبریة: -‌ب

هي القول یتحمل الصدق و الكذب ویتضمن العاطفة ویهدف إلى إفادة مخاطب مضمونة 
من صدق أو كذب فإذا تطابق الخبر الواقع كان صادقا و إذا خالف الواقع كان الخبر 

 1كاذبا.
وعنى هذا القول :إن الخبر یمكن أن یكون صادقا أو كاذبا ومن أسالیب الخبریة موجودة في 

هذه القصائد نذكر أبروها في جدول كالأتي: 

 الجمل نوعها أداة غرض

معرفة الشاعر انه فارق 
طبعه السلیم وحیائه 

 الفطري
 

 خبري
 ( غیر طلبي)

 فارقت فیه شیمتي وحیائي

تدارك الخطأ الذي وقع 
 فیه

 خبري (طلبي) 
تداركت في شرب نبیذ 

 خطائي

 كأنها في دار حین تعرضت خبري(طلبي) كأن حیرة و اندهاش

 كـأن ذاك أعادني لشبابي خبري (طلبي) كأن استرجاع شاعر لشبابه

للعاقل منافع أي حكمة و 
 معرفة

 فإن للحلیم في معتبر خبري (إنكاري) إن

 
 

                                                            
 .86ص ،3،2003حمدي الشیخ،الوافي في تسییر البلاغة (البیان، المعاني، البدیع)،مكتب جامعي الحدیث،ط- 1
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 1من خلال هذا الجدول یبین لنا أبرز جمل الخبریة المتمثلة في قوله :
تداركتُ في شرب النَّبیذ خَطائي           وفارقتُ في شیمتي وحَیائي 

 ) 01 ، السطر02(المقطع 
الجملة الخبریة خالیة من الأدوات ،فهي جملة ابتدائیة ویعرف هذا النوع من الخبر عندما 
  2یكون المخاطب خالي الذهن (أي جاهلا بالخبر) فیحسن للبلیغ إلقاء الخبر من دون تأكید

والخبر في ضروبه المتنوعة تتراصف فیه الأدوات والأسماء،الأفعال التي تساعد على طلب 
 3و إنكار ففي موقف الطلب یقول الشاعر:

دَّار حینَ تعرَّضتْ الكَأنها في و
) 02 ، السطر 07(مقطوعة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                            
 .28دیوان یحي بن حكم الغزال،ص- یحي بن الحكم الغزال ، 1
 ،2008 ،1ط ،الأردنو التوزیع،عمان،  حمید آدم ثویني، البلاغة العربیة "المفهوم و تطبیق "،دار المناهج للنشر- 2

 .71ص
 .34یحي بن الحكم الغزال،دیوان یحي بن حكم الغزال،ص  -3
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 1: یقولو أیضا
كَأنَّ ذاك أعَادني لشبابي ف

) 01، السطر 10(مقطوعة  
 الشاعر في هذه المقطوعتین أسلوب خبري طلبي ، ففي بدایة استعمل أدوات استخدم

توكید"كأن"وهذا ما یتطلبه النوع من الخبر،" ویعرف الأسلوب الخبري الطلبي أن یكون 
المخاطب متردد في الحكم شاكا فیه ویزید الوصول إلى الیقین في معرفته ، وفي تلك حالة 

 2لابد تأكیده و توكید له لینفي الشك ویستقر في نفسه".
ففي سطرین الشعریین كأنه قام بالشك بأنها في دار الجاریة. 

وفي المقطوعة العاشرة عندما مدحته قام بتخیل وشك بأنه رجع إلى شبابه عندما قام 
بالخضاب لشعره. 

أما في موقف الإنكار فیتطلب الأمر أكثر من قرینة لتأكید الخبر وهذا ما ورد عند الشاعر 
  3بقوله:

فَإن للحَلیم فيَّ مُعْتَبَرْ 
) 13 ، السطر 20(مقطع 

إستخدم شاعر أداة "إن"وهذا ما یتطلبه النوع من الخبر(الإنكاري) فهو أن یكون منكرا لحكم 
الخبر،في تلك الحالة  یؤكد الخبر أن یكون مؤكدا أو أكثر حسب إنكاره قوة أو ضعفا. 

والبیت لیس خالي من أدوات توكید كما ذكرت سابقا. 
 

 
 
 
 
 

                                                            
 .38، ص السابق المصدر - 1
 .52ص ،1،2008بن عیسى طاهر،البلاغة العربیة،مقدمات و تطبیقات،دار كتب الجدیدة متحدة،لیبیا،ط-  2
 .48ص دیوان  یحي بن الحكم الغزال،،  یحي بن الحكم الغزال-- 3
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 1قال أیضا: 
أثقالَ الذَّنوب 

) 03 ، السطر 08(المقطوعة 
. ابتدائیة جملة خبریة إنهافتبین لنا من خلال المقطوعة 

 الأسالیبو للمقارنة بین الجدولین نستنج أن بنیة الأسلوب الخبري تباینت بكثرة عن 
. استعمالاالإنشائیة التي حظها أقل 

 الخبري وتوضح لنا من أبیاته كیف كان مدمنا بشربه الخمر الأسلوبفشاعر أكثر من 
،وكیف مدحه أمیر المؤمنین بجماله ،وسرد الكثیر من الأحداث التي عاشها . 

 الخبریة و الإنشائیة أنها شكلت محورا هاما انسجم مع الأسالیب  أخیرا یمكن القول عن 
 .قضیة الشاعر

 
الأفعال :  -1-1-2

الفعل : هو الفعل اللفظي یدل على حدث مقترن ینقسم حسب زمانه إلى ثلاث صیغ 
ماض،مضارع،أمر. 

  2_ الفعل الماضي:ما دل على زمن حدث و انقضى.1
 3_ الفعل مضارع:ما دل على حدوث شيء في زمن متكلم أو بعده.2
 4_الفعل أمر:فعل  یطلب حدوث الشيء بطلب من المتكلم.3
 
 
 

                                                            
.35، ص  السابق  المصدر -  1  
 .89ص ،1،1980أحمد مطلوب،البلاغة العربیة(البیان،المعاني،البدیع)،وزارة التعلیم و البحث العلمي،عراق،ط-  2
 .40ص سلیمان فیاض، النحو العصري، مركز الأوهام للترجمة و النشر،د ط، دت،- 3
.  41ص  ،السابق  -المرجع 4
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 الواردة في الدیوان تبعا لزمنها الماضي و المضارع و أمر ن سنبین ذلك الأفعالتنوعت 
الأفعال الواردة ونسبتها في دیوان یحي بن الحكم من خلال الجدول الأتي: 

 
 الفعل  نسبته الفعل مضارع نسبته الفعل أمر نسبته

 الماضي  
أقبلت ، أنجز ،  2,15%

أعلم ،جللوا ، 
انضموا إدهنوا ، 

 وحیلوا.

لم یعطیني تكلفه،  14,46%
یطلب تفتر لا تعن 
لا یجب لم أجمع 

لم یبق أدرجت 
أفارق ، لا یقر 

لا یختمر ، كتبت 
 لا أنهض.

12,76
% 

،  قصدت
إقتلع ، تأبطت 

، احتضنت 
رأیت ، قلت 

،بذلت 
،تداركت  

شربت ،فارقت 
، كلفت ، 

حاولت ، أخذ 
، ذكر ، 
تلاشى 

 
بعد عملیة الإحصائیة للأفعال ونسبتها من هذه القصائد المختارة ،نلاحظ أن الأفعال 

 النفسي و معاناة التي عاشها و شعور الاضطرابالمضارعة قدرت نسبتها ب  وذلك نتیجة 
  14,46%بالذنب . 

 تدل دلالة الفعل المضارع على الاستمراریة مشكلة و على حالة نفسیة التي یمر بها 
ومازالت تؤلمه ، والفعل المضارع یعبر عن تجدید وتكرار. 

أما الأفعال  الماضیة % وهذا نتیجة استحضاره للماضي وندامته على الأخطاء   12,76
 التي  قدرت ب 

 فهي غائبة جدا .  %2,15 الفعل أمر لم یوظفه كثیرا قدرت نسبته ب
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سنوضح أبرز الأفعال عبر أعمدة بیانیة : 

 
  

 أعمدة بیانیة توضح نسبة الأفعال
التعلیق على الأعمدة البیانیة الموضحة : 

قمنا برسم أعمدة بیانیة لتوضیح النسب الغالبة على أبرز قصائد لیحي بن الحكم ،فنرى 
العمود الأول الذي بلون الأزرق یمثل نسبة الأفعال المضارعة التي قدرت نسبتها ب 

 وهذا راجع إلى حالته النفسیة . %14,46
أما العمود الثاني الذي بلون الأحمر یوضح لنا نسبة الأفعال الماضیة التي قدرت نسبتها 

 وهذا نتیجة سرده للماضي الذي عاش فیه و شعور بالذنب الذي اقترفه. %12,76
أما العمود الأخیر الذي بلون الأخضر یبین لنا نسبة الأفعال الأمر التي قدرت نسبتها 

 أبرزها في النصیحة والثواب  ودعوة الناس إلى فعل الخیر وعدم استعمل فقد  2,15%
الوقوع في خطأ . 

 الضمائر المتصلة : -1-1-3

قد تنوعت استعمال الضمائر المتصلة في المدونة التي بین أیدینا في ضمائر المبنیة على 
الضم في محل رفع الفاعل 
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المضارعةأفعال الماضیةأفعال أمرأفعال

المضارعةأفعال
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         الكلمة الضمیر المتصل موقع الضمیر في الجملة

 قصدت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 أكدت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 تأبطت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 احتضنت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 تداركت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 فارقت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 رأیت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 تعلقت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 حاولت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 قلت التاء ضمیر متصل في محل رفع الفاعل

 
الملاحظ على هذا الجدول غلبت الضمائر المتصلة التي تعود إلى الفاعل. 
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 : الجمل الإسمیة -1-2

 1هي جملة التي تصدرت باسم وخلت من الفعل .
و الاسم هو مبتدأ و حكم علیه هو الخبر ، وجملة اسمیة تفید معنى ثابتا أي تفید خبر 

  2للمبتدأ وهي نوعان مركبة وبسیطة .
 تبدأ باسم وتكون خالیة من الأفعال و الاسم الأول في جملة الاسمیةومعنى هذا أن الجملة 

مبتدأ و آخر هو متمم للجملة وهو الخبر. 
 منها النواسخ و ابتداء جملة بضمائر و الاسمیةولقد نوع یحي بن الغزال في قصائده الجمل 

: الاسمیةأسماء الإشارة وعلى ضوء ما درسنا سنقوم بجدول یوضح أنواع الجمل 
 

 الجمل ( المثال) رقم المقطوعة نوع الجملة

 أنت في قالب ذیب 08 جملة  اسمیة بسیطة

 أنا أظهرت العزاء قصیر 30 جملة اسمیة مركبة

 أنت أولى بدرهمي أم عیالي 53 جملة  اسمیة بسیطة

 هذا لعمري شاعر 26 جملة  اسمیة بسیطة

 هذا كلام لست أقبله 17 جملة  اسمیة بسیطة

 أصبح المشرق من شوقه 11 جملة  اسمیة ناسخة

 كان من قلبك لم یطرب 10 جملة  اسمیة  ناسخة

  
 

                                                            
إبن هشام معني لیب ،كتاب الأعاریب، تر محمد محي الدین عبد حمید،مكتبة عصریة ،صید،بیروت ،لبنان،د ط - 1
  .424،ص 2،ج
 .148،ص1،2003ینظر : سناء حمید السیاتي، قواعد نحو العربي في ضوء نظریة النظم ،دار وائل للنشر ،ط- 2
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      الجمل ( المثال)     رقم المقطوعة نوع الجملة

 كان رأس المال 11 جملة  اسمیة ناسخة

 تبكي على من كان یكرمها 15 جملة  اسمیة ناسخة

 أصبحت واالله محسودا 19 جملة  اسمیة ناسخة

 صار رأسي شهرة 20 جملة  اسمیة ناسخة

 فارغة الجسم 12 جملة  اسمیة بسیطة

 مشربة اللون 12 جملة  اسمیة بسیطة

 جرداء صلعاء 13 جملة  اسمیة بسیطة

 النار باردة 17 جملة  اسمیة بسیطة

 الماء یتقد 17 جملة  اسمیة مركبة

 إن مقاتل حل بالنطح 15 جملة  اسمیة بسیطة

 إن مقامي شطرا 29 جملة  اسمیة بسیطة

 إن رجائي في الأیاب 30 جملة  اسمیة بسیطة

 
 على نوعان المركبة وبسیطة ففي هذه المقطوعة وظف المبتدأ الاسمیةالشاعر وظف الجمل 

  1بضمیر المخاطب حیث قال :
أنتَ في قالَب ذیب 

) 04 ، السطر 08(المقطوعة 

                                                            
 .35دیوان یحي بن الحكم الغزال ،ص  یحي بن الحكم الغزال، -- 1
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یعالج الشاعر في هذه القطعة مسألة "الریاء "من خلال شخصیة رجل مخادع یخدع الناس 
یتلونه ألوانا مختلفة فتظهر سخریة الغزال وقدرته على تناول أمور الاجتماعیة من باب الهزء 

و الإضحاك على شخصیة المعالجة. 
نلاحظ في هذا الشطر أن المبتدأ جاء ضمیر متكلم (أنت) و الخبر شبه جملة (في قالب 

ذیب). 
 1قال أیضا:

 .أنا أظهرتُ العَزاءَ قصیرُ وانْ 
  )01َ ، السطر 30(المقطوعة 

وظف الشاعر جملة اسمیة بسیطة مبتدئة بضمیر متكلم "أنا"و خبر جاء فعل ماض ، عالج 
 بها وهي ارتبطه إلى أهله و ذویه وإلى قرطبة ویذكر خاصة من رسالةمقطوعته بإرسال 

شریكة حیاته. 
 2و وظف ضمیر مخاطب في قوله:

أنْتَ أولى بدرهَمي أمْ عیَالي ؟ 
) 01، السطر 53(المقطوعة 

عالج  الشاعر في هذا البیت رجلا ألح علیه أن ینال منه مالا أو صدقة ، وكان الشاعر 
 فابتدأوقتها كما یبدو  فقیر لا تجب علیه زكاة ولا یتمكن من صدقة فوضح الشاعر حالته ، 

بضمیر مخاطب آنت و أتمم خبر من أولیة لإعطاء مال هل له أو ولعیاله . 
و الآن نبین أسماء إشارة وسبق مدرسناه أنها جمل اسمیة بسیطة : 

  3قال:
هذا لَعمريَ شاعرْ 

) 03 ، سطر 26(مقطوعة 
نلمح في هذا البیت الشاعر متعجبا بالقاضي الذي یخامر واستغرب من أمره،في هذا البیت 

جملة اسمیة  مكونة من مبتدأ الذي جاء اسم إشارة هذا و الخبر لعمري اسما مجرور. 
                                                            

 .54 ،ص  السابق - المصدر 1
 .72المصدر السابق،ص - 2
 .51،صالسابق المصدر - 3
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  1قال أیضا:

هذا الكلامُ لَستُ أقْبَلُه 
) 02 ، السطر 17(المقطوعة 

 إذا تقدم في السن وكبر لن یحبه الإنسانبین الشاعر أنه یرفض رفضا للكلام الذي قالته أن 
 في هذه المقطوعة ابتدأت باسم إشارة الاسمیةاحد وقد أكذب الكلام الذي قالته،فالجملة 

"هذا"والخبر جاء متمما مؤكدا ثابتا. 
 

ثم من الأسماء الإشارة  إلى الجمل المنسوخة: 
 2قال:

في هذا البیت یتوجه عمر بن خطاب رضي االله عنه،إلى عمر عبد العزیز وقال أنه أصبح 
 بناسخ وهي من أخوات كان "أصبح"و المبتدأ جاء اسم الاسمیةمشتاق له ،فابتدأت جملة 

أصبح مرفوعا ألمشرق و الخبر جاء جار و مجرور"من شوق و "الهاء"ضمیر متصلا في 
محل جر إضافة. 

  3قال أیضا:
كَ لم یطربْ بْلُ كان من قَ و

) 11 ، السطر 10(مقطوعة 
فتبین لنا في هذا البین أن قلب الشاعر لم یطرب وأن منبره یهتف من وجده و استغراق 

الوقت الذي جاء به، ابتدأت جملة اسمیة ناسخة  مكونة من فعل ناقص كان وجاء المبتدأ 
اسما مجرور "من  

قلب و " الكاف ضمیر متصل في محل رفع الخبر . 
 

                                                            
 .45ص ،- المصدر نفسه 1
  .41ص المصدر السابق،- 2
 .41ص ، السابق المصدر - 3
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وقد وظف الشاعر العدید من النواسخ في جمل اسمیة التي تدل على شيء مضى ویسرد ما 
 جرى له من أحداث سواء على الفقر أو الحزن الذي مرى به. 

 التي تتكون من مبتدأ وخبر : الاسمیةننتقل الآن إلى الجملة 
 1قال:

ةُ الجسْم هَضیمُ الْحَشا عفار
) 01 ، السطر 12(مقطوعة 

في هذا البیت یبین الشاعر للنساء لطافة في جسم وهیئة حسنة ، نلاحظ تقدیم وتأخیر فقدم 
مضاف إلیه "الجسم"فأصل جملة هنا فارغة هضیم الجسم الحشا ، فالمبتدأ "فارغة"،وخبر جاء 

مؤخر "هضیم". 
   2قال :

زَّمانُ لها الجَرداءُ صلعاءُ لم یُبقْ 
  ) 01، سطر13(مقطوعة 

 
أنشأ هذا البیت بطریقة مذمة النساء بالوصف تلك المرأة العجیبة الشكل وحالها بوصف 

ساخر ومبالغته في رسم صورتها مضحكة (مؤدیه للنفس والعین). 
في الشطر ابتدأ مبتدأ عما هو واضحا " جرداء"وأكملها بالخبر "صلعاء"وقد استهل الشاعر 
جملة اسمیة التي جاءت مسند ومسند إلیه وقد قام بتوظیف العدید من هذا النوع من الجمل 

الاسمیة . 
وقد وظف الشاعر النواصب ونذكر منها : 

 3قال:
مقاتلَ حلَّ بالنّطح الإن 

)  01  ،السطر15 (مقطوعة

                                                            
 .41ص  ،السابق  المصدر- 1
  .42دیوان یحي بن الحكم الغزال ،ص  -یحي بن الحكم الغزال،  2
 .44ص ،نفسهالمصدر - 3
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إن إبن حیان في تاریخه ذكر أن الغزال أنذر بهلك نصر(الخصي)عن طریق النجم قبل 
 بأداة نصب و توكید "إن"و جاء المبتدأ اسم الاسمیةوقوعه بمده، ففي بدایة قد بدأت الجملة 

إن  منصوبا "مقاتل" و الخبر جاء متتا للجملة الاسمیة"حل بالنطح". 
  1قال أیضا في مقطوعة أخرى:

 رجَائي  في الإیَاب إلیكُم نّ إ
)  01، السطر 30مقطوعة 

الشاعر یرجو ویدعي بالرجوع إلى وطنه وأهله وزوجنه،بدأ مقطوعته بأداة نصب "إن"و جاء 
 . الاسمیةوالخبر جاء جار ومجرور  متمما للجملة ) رجائي(مبتدأ اسم إن منصوب 

 في أبرز القصائد في دیوان یحي بن الحكم الغزال تحمل بعدا دلالیا الاسمیةإن الجملة 
،فغالبا على سكون وجمود والثبات وعلى تأكد على خصائص ممیزة وإثباتها للظاهرة 

 بشربه للخمر أو ارتكبهالموصوفة من حیث الظاهرة الاجتماعیة أو بفقره أو بخطأ الذي 
بمدح أمیر المؤمنین لجماله........ 

                                                            
 .54 ، صالمصدر السابق - 1
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 أولا: المستوى البلاغي:
جاء في تعریف الجاحظ في كتابه البیان والتبیین:"البیان اسم جامع لكل شيء یكشف لك 

قناع المعنى وهتك الحجاب دون الضمیر،یغطي السامع وحقیقته ویهجم على محصوله كائنا 
ما كان ذلك البیان،ومن أي جنس كان لأن مدار الأمر والغایة التي یجري القائل و السامع 

ت عن معنى ، فذلك هو البیان عإنما هو الفهم و الإفهام ،فأي شيء بلغت الإفهام و أوض
 1في ذلك موضع.

ومن خلال التعریف نقول أن البیان هو النطق،والكلام هو من نعم االله عز و جل على 
إنسان لأنه ضروري له لیعیش حیاته،ویحقق الخلافة على وجه الأرض وتمیز الإنسان 

بالبیان والكلام و النطق عن باقي مخلوقات الحیة ،فأمتن االله على  الإنسان بأن علمه البیان 
] . سورة 04  علمه البیان03  خلق الإنسان 02 علم القرآن 01فقال االله تعالى :[ الرحمن 

) 4_1الرحمن الآیة(
ویقول عبد القاهر الجرجاني في دلائل الإعجاز في علم البیان :"ثم إنك لا ترى علما هو 

 و أعذب وردا ، و أكرم نتاجا ، و أنور سراجا من جنىأرسخ أصلا و أسبق فرعا وأحلى 
 ویصوغ الحلي ویلفظ الدّر ویقرى الشهد و ستوىعلم البیان،والذي لولاه لم تر لسانا یحوك الم

 فالبیان إذن هو إجلاء المتكلم للحقیقة ولا شيء آخر غیر الحقیقة،وما أورده 2السحر.
الجرجاني یعني أن البیان عنده هو الإیضاح والكشف عما في النفس و الدلالة علیه. 

 البلاغة هي موافقة الكلام لمقتضى الحال ولذا قیل :لكل مقال مقام فالبلاغة هي الفصاحة 
كما انها تحاول تحسین الكلام وذلك بالتشبیه و الطباق و الاستعارة فالشاعر یلجأ إلى 

استعمال الصور البیانیة كالتشبیه و الاستعارة و الكنایة ،كما یلجأ إلى استخدام المحسنات 
 ومن " "السجعاللفظیةالبدیعیة سواء كانت لفظیة أو معنویة فمن المحسنات البدیعیة 

المحسنات البدیعیة "الطباقّ". 
 
 

                                                            
 82ط،ص وزارة الثقافة،عمان،د تقدیم علي ملحم،  ،التبیینالجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر،البیان و -  1
 تعلیق وشرح:محمد عبد المنعم خفاجي، دلائل الإعجاز، الجرجاني أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد،- 2

 .53ص ،1ط ، القاهرة مكتبة القاهرة،
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الصور البیانیة:  -1

 التشبیه:  -1-1
تعریفه لغة : 
أشباه    منظور في لسان العرب بقوله "الشبه والشبه والشبیه المثل والجمعابنأ- لغة عرفه 

وأشبه الشيء ماثله .. ( وشبه إیاه وشبه به مثله ، والمشابهات المتماثلات والتشبیه التمثیل) 
 .1 

حتى التبس  الآخر أما صاحب القاموس المحیط فیقول:"وتشابها واشتباها أشبه كل منهما 
  2به تشبیها  مثله . وشبهه إیاه ، و

" .نستقي من هذین القولین أن التشبیه في اللغة معناه " التمثیل
 : برزهاتعریفات الاصطلاحیة نذكر أالتعددت  : اصطلاحا

 بقوله : التشبیه هو  صفة الشيء بما قاربه وشاكلة من جهة 456 رشیق ت  ابنعرف 
 أن ترىواحدة أو بجهات كثیرة لا من جمیع جهاته لأنه لوناسبه مناسبة كلیة لكن إیاه .ألا 

 3 حمرة أوراق الورد وطراوتها. قولهم حد كالورد إنما أرادو
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                            
. 503ص مادة(ش،ب،ه)، ،13مج د ط ، د ت، لبنان، دار الصادرة، لسان العرب، إبن منظور،-  1 

  ،2005 ، سنة 8ط  ، تر:محمد نعیم العرقسوسي ،مؤسسة الرسالة للنشر والتوزیع الفیروز بادي، قاموس المحیط ، -  2
 .1247ص  مادة(ش،ب،ه)،

 ، القاهرة مكتبة الخانجي، تر:عبد الواحد شعلان، العمدة في صناعة الشعر ونقده، إبن الرشیق القیرواني،-  3 
 . 468ص  ،1،2000ط
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 بقوله:"التشبیه هو الدلالة على مشاركة أمر لأخر في 743 ت القز وینيویعرفه الخطیب 
 1.معنى 

 2تعددت تقسیمات التشبیه بحسب زاویة النظر له على حین اتفق البلاغیون على أركانه:
المشبه:هو طرف الأول للتشبیه ، وهو الأمر الذي یراد إلحاقه بغیره. 

المشبه به:هو طرف الثاني للتشبیه وهو الأمر الذي یراد إلحاقه غیره به. 
أداة تشبیه:هي أداة التي یعرف بها التشبیه مثل الكاف ، كأن. 

وجه التشبیه :یجب علیه أن یكون أظهر و أقوى في المشبه به . 
ویمكن توضیح ذلك في مخطط التالي: 

 

 
 
 
 

                                                            
 دار الكتب العلمیة، تر:إبراهیم شمس الدین،  ، الإیضاح في علوم البلاغة (معاني ،البیان،البدیع) ،القز وینيالخطیب -  1

. 164،ص 2002لبنان،
 ،مؤسسة المختار لنشر 4 لمسائل البیان ، ط تحلیلیةینظر: البسیوتي عبد الفتاح فیود،علم البیان ،دراسة و -2

    . 24،ص 2015وتوزیع،القاهرة ،
    

أركان 
التشبیھ

المشبھ

المشبھ 
بھ

وجھ 
الشبھ

أداة 
التشبیھ
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 1أنواع التشبیه:یورد صاحب البلاغة الواضحة أنواع التشبیه:
التشبیه المرسل:ما ذكرت فیه أداة. 

التشبیه المؤكد:ما حذفت منه الأداة. 
التشبیه المجمل:ما حذف منه وجه الشبه. 
التشبیه المفصل:ما ذكر فیه وجه الشبه. 

التشبیه البلیغ:ما حذفت منه الأداة و وجه الشبه معا. 
 2 : الشاعرفي قولوذلك 

كأنَّ ذاك أعَادني لشبابي. ف
) 01 ، السطر 10(المقطوعة 

هو بدأ شطر العجز بأداة تشبیه : كأن ومشبهه محذوف وهو سواد الشعر،و وجه الشبه 
أعادني لشبابي ،یتمثل بان الشاعر لما قام بتلوین شعره كالحناء و غیرها .. كأنه بتخایل 

 نفسه عاد إلى شبابه وصباه.
 3: یقولوأیضا

ثّمار مباحةً أغصانُها الك أو
) 06  ، السطر 46(المقطوعة 
 :ووجه الشبه ، المرأة وهو محذوف : الثمار و المشبه : الكاف و مشبه به :أداة التشبیه

 مباحة لكل مار من أمامها.  تكونمباحة أغصانها، شبه الشاعر المرأة كالثمار التي
 4یقول: و 

قیل  یَلوحُ كرونق السَّیف الصَّ
) 02 ، السطر 50(مقطوعة 

 ، هو الصقیل: رونق السیف و ووجه الشبه: الماء المشبه به:  الكاف و المشبه:أداة التشبیه
  الحاد.اللامعتخیل الشاعر الشباب بالماء الذي یلوح ، وشبهه بسیف 

 
                                                            

 25ینظر:علي الجارم،مصطفى أمین، البلاغة الواضحة(البیان،المعاني،البدیع)،د ت،دط،ص- 1
  38دیوان یحي بن حكم الغزال،ص  ، یحي بن الحكم الغزال- 2
 .66المصدر السابق ، ص - 3
 .69ص   ،السابق المصدر - 4
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  1قال :
شمول الرّیح ، كالمسْك الفَتیل 

) 09 ، السطر 50(المقطوعة 
أداة التشبیه في هذا البیت "الكاف و المشبه " الریح"و المشبه به" المسك الفتیل". یتحدث 

الشاعر عن الخمر وعن رائحته التي هیا مثل المسك الفتیل . 
نستنتج أن الشاعر أكثر في دیوانه " التشبیه فهذا یزید من معناه ویجعل أكثر وضوحا 

ویكسب جمالا و رونقا. 
 
 
 :الاستعارة -1-2

لغة :إن الباحث في المعجمات اللغویة تستوقفه جملة من معاني تدور في فلك الجذري الغوي 
إن كانت في مجملها لا تخرج عن إطار الأخذ و الطلب و التداول فقط جاء على أساس 

و استعار سهما من كنانته و أرى  ، البلاغة و تعاورت الریاح رسم الدار وتعاورنا العواري
 2الدهر ستعیر لي شبابي أي یأخذ مني.

 3یتداوله الناس بینهم.   في لسان العرب مادة (ع و ر) وهي من عاریة أي ما
انطلاقا من هذه التعاریف الغویة نستكشف أن مادة عور بمعناه اللغوي تدل على الأخذ 

وطلب و التداول. 
 
 
 

 
 
 

                                                            
 .69، ص  السابق المصدر - 1
 .589،ص 2013الزمخشري،أساس البلاغة مادة (ع و ر )،شرح محمد أحمد قاسم،د ط ،مكتبة العصریة، - 2
 ..343 ، دار الصادرة، لبنان،د ت،ص 3ینظر:إبن منظور ، لسان العرب، مادة(ع و ر)، ط - 3
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اصطلاحا: 
أشار الحنبكة المیداني أن الاستعارة "استعمال لفظ ما في غیر ما وضع له في اصطلاح به 

تخاطب العلاقة متشابهة مع قرینة صادقة عن إرادة معنى الموضوع له في اصطلاح به 
 1التخاطب.

ویعرفها أحمد الهاشمي في كتابه :هي استعمال اللفظ في غیر ما وضع له لعلاقة متشابهة 
 2بین المعنى المنقول ومعنى المستعمل فیه مع قرینة صارفة عن إرادة المعنى الأصلي.

  3للاستعارة أركان تتلخص فیما یلي :
المستعار منه:وهو المشبه به الذي یستعار منه اللفظ الموضوع له ویعطي لغیره. 

المستعار له:وهو المشبه الذي یستعار له اللفظ الموضوع لغیره. 
المستعار:وهو اللفظ الذي تمت استعارته من صاحبه لغیره ویتغیر آخر اللفظ آي المنقول 

وجه الشبه. 
سنوضح أركان الاستعارة بمخطط الأتي: 

 

                                                            
،ص 2،1997،ج1عبد الرحمن الحسن حنبكة المیداني،البلاغة العربیة وأسسها وعلومها وفنونها،دار قلم،دمشق،ط - 1

229. 
سید أحمد الهاشمي،جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع،تر:یوسف الصمیلي،مكتبة - 2

 .26،ص1999العصریة،بیروت،
 .70/71،ص2006، دار الوفاء مصر،1ینظر،مصطفى أبو الثوارب و أحمد محمود المصري قطوف البلاغیة،ط- 3

أركان 
الإستعارة

المستعار 
منھ 

المستعار 
لھ

اللفظ 
المستعار
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للاستعارة نوعان : استعارة مكنیة واستعارة تصریحیة . 
الاستعارة المكنیة : هي ما حذفت المشبه به و رمز له شيء من لوازمه. 

أما الاستعارة التصریحیة : هي ما حذف فیها المشبه. 
عض قصائد من دیوان یحي بن الحكم الغزال نجد الشاعر استعمل العدید من ببعد دراسة 

الاستعارات المكنیة ومنها: 
 1قال:

الزَّمانَ طَواني 
) 01 ، السطر 63(المقطوعة 

استعارة مكنیة حیث شبه الشاعر " الزمان " ب " الغطاء"وحذف المشبه به، وأتى أحد الرموز 
الدالة علیها " طواني". 

 2و أیضا:
إنَّ الْحَلال وحدَهُ لا یَخْتمرْ 

) 05 ، السطر 63(مقطوعة 
 الذي یختمر وترك شيء من لوازمه  "استعارة مكنیة حیث شبه "الحلال"بالخبز أو الطحین

 الاختمار ".وهو " 
 3و قال أیضا:

بقُرطبَة قلبي و جسْمي ببَلدة 
) 02، السطر 55(مقطوعة 

 
 
 
 

                                                            
 79دیوان یحي بن الحكم الغزال،ص  ،  یحي بن الحكم الغزال- 1
 48 ، ص السابق المصدر - 2
 .55ص  المصدر السابق ،- 3
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استعارة مكنیة حیث شبه "قرطبة " بإنسان المتنقل ، و ترك قرینة دالة علیه و هي جسمي و 
قلبي ( أي تعلقیه ببلدة و هو بمكان أخر) .  

  1قال : 
نجومَ  مازالتُ أرعَى

)  07 ، السطر 55( مقطوعة 
 

استعارة مكنیة حیث شبه الشاعر النجوم بالماشیة " التي یراعها الإنسان و ترك قرینة دالة 
علیه " أرعى. 

      من هنا نستنتج أن الشاعر وظف العدید من الاستعارات المكنیة في بعض القصائد 
من دیوان یحي بن الحكم فقد زادت جمالا و دلالة ، و جعلت المعنى أكثر وضوحا و تجسید 

المعنوي في صورة محسوسة . 
 
البدیع :   -2

هو علم یعرف بیه وجوه تحسین الكلام بعد رعایة تطبقیه على مقتضى الحال و وضوح 
الدلالة . 

  2وهذه الوجوه ضربان : ضرب یرجع للمعنى و ضرب یرجع إلى اللفظ .
وهذا یعني أن البدیع علم لمعرفة مواطن جمال في النص وهو ینقسم إلى نوعین : معنوي و 

لفظي . 
 

 
 
 

                                                            
 . 74، صالسابق المصدر - 1
 .182ص ،1 و بودي طبانة ، نهضة مصر ،طالجو یفيإبن الأثیر ، المثل السائر ، تر: أحمد - 2
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 : " هو علم یبحث في طرق تحسین الكلام ، و ترتیب الألفاظ و المعاني القز وینيو عرفه 
بألوان بدیعیة من جمال اللفظي او المعنوي ، و سمیا بدیعیا لأنه لم یكن معرفا قبل 

   1وضعه".
 

من الوان البدیع في دیواننا نستخرج أبرزها وهي كالتالي :  
 السجع:  -2-1

 هو تواطؤ الفاصلتین من النثر على حرف واحد، وهو معنى قول "السكاكي": هو في النثر 
  2كالثقافة في الشعر ، و أحسن السجع ما تساوت قرائنه". 

وهذا یعني أن السجع هو توافق أواخر كلمات فتحدث جرسا موسیقیا ترتاح له النفوس . 
  3ومن الجمل المسجوعة في مدونتنا مایلي : 
 ع] و المعام بالوغى فأهلاً و سهْلاً [

 عحكتْ فیكَ وَقْعَ الْمُرْهفات القواط
 عتَعزَّ فقد جاءتكَ إحدى الفجائ

سجوع في هذان الجمل هو حرف " العین "  مالحرف ال
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 ،الإیضاح في علوم البلاغة ( المعاني البیان ،البدیع ، دار الكتب العلمیة ،بیروت القز وینيالخطیب - 1

 .06ص ،1،2003،لبنان،ط
 397،ص1،1904 ،تلخیص في علوم البلاغة ،دار الفكر العربي،طالقز وینيخطیب - 2
 .63ص دیوان یحي بن الحكم الغزال ،- 3
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 1و من الجمل المسجوعة أیضا :
 نيو بَرَاهُ دَّل خَلْقي كُّلَ بَ و

  نيسوى سمى صحیحا وحده و لسا
  نيلقد بلى اسمي لامتداد زما

 .الحرف المسجوع في هذه الجمل هو ( النون  و الیاء ) " ني " 
 
 

 2و أیضا : 
 لُ لكنَّها تَتخالفُ الأعما

 لُ  إلاّ و فیه مقائ امريّ أ
 لُ اغمن عَیبه عن غیره أش

وعلیه من أمثال ذاكَ جبالُ 
الحرف المسجوع هنا هو الألف و اللام ( "ال")  

 3و أیضا من الجمل المسجوعة نذكر : 
 مُ عنْها إذْ یقوثم 

 ممن سُرور لا یَدُو
 مُ ورُ مَلُوسفَمَحْ 

حرف المسجوع هنا هو المیم ( "م")  
لقد وظف العدید من السجع في دیوانه فذكرنا بعضها ، و هذا نتیجة أن السجع في أخر 

الكلمات یقوم برنین فتحدث جرسا موسیقیا یریح النفس القارئ .  
 
 

                                                            
  .79ص  ، السابق المصدر- 1
 .66ص  ، السابقالمصدر- 2
 .74ص ،السابق مصدر -ال 3



 البلاغي و الدلالي بین التنظیر و التطبیقالمستوى الفصل الثاني                         
 

 
68 

هو تشابه اللفظین في النطق و اختلافهما في المعنى و سبب هذه لجناس : ا- 2-2
التسمیة راجع إلى أن حروف ألفاظه یكون تركیبها من جنس واحد و هما نوعان : جناس تام 

و جناس غیر تام . 
فالجناس التام : وهو الذي اتفق فیه اللفظان في أربعة أمور: نوع الحروف و عددها و 

ترتیبها و هیئتها من حیث حركات و السكنات . 
  1 الأربعة ."الأمورأما الجناس غیر التام : هو ما اختلف في اللفظان في واحد من 

في مدونة التي أیدینا بوجد جناس وهو كالأتي :  
 2قال الشاعر :

لو ضَامنى منْ ضَامني لم أَنْتَصرْ 
هنا جناس تام في (ضامني ، ضامني) حیث نلاحظ تشابه الكلمتین و عدد الحروف و 

معنى أیضا 
 3قال أیضا : 

 و اعْتَبرْ ثم اعْتَبرْ يَّ فأَّنظُر إل
جناس التام أیضا في كلمة ( اعتبر ، اعتبر) تشابه في حروف و المعنى  

 4قال أیضا : 
ر  ألف ألفَ  سلام سلام   مكرَّ

 البیت بجناس تام و هو ( سلام ، سلام) فقد تشابه اللفظین ابتدأمن الملاحظ أن الشاعر 
المعنى و الحروف. 

أما الجناس الناقص نلاحظ الشاعر أنه وظفه وهو كالأتي:  
 5قال الشاعر :

ر                 و یا حاملاً عن ر يّ سلام سلام ألفَ ألف مكرَّ  الرّسالةَ كرَّ
               

                                                            
  .276، ص2007یوسف أبو العدوس ،مدخل إلى البلاغة العربیة ،دار للنشر و التوزیع ،عمان،الأردن،- 1
 .48ص  دیوان یحي بن الحكم الغزال،-یحي بن الحكم الغزال،  2 

48-المصدر السابق ، ص  3  
 55ص  ،نفسهمصدر -ال 4
 55ص  ،السابق المصدر - 5
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الجناس في لفظتي ( مكرر  ، كرر) وهو جناس غیر تام حیث نلاحظ تشابه اللفظین و 
اختلافهما واحد في أول كلمة هو حرف المیم في كلمة (مكرر) وفي لفظ أخر لا یوجد فیها 

 .(كرر) 
 و اعْتَبرْ ثم اعْتَبرْ يَّ فأَّنظُر إل              1قال أیضا : 

فإن للحَلیم في معْتبر 
 

الجناس في (اعتبر ،معتبر) جناس غیر تام فقد تشابه اللفظین و اختلافهما واحد في اول 
كلمة وهي حرف " ألف" في كلمة اعتبر وفي لفظه ثانیة حرف المیم في كلمة (معتبر) . 

  الطباق :- 2-3
مطابقة و التطبیق و التضاد و تكافؤ كلها أسماء لمسمى واحد وهو الجمع و ضده في 

 2 شعرا وهو نوعان : طباق إیجابي أو سلبیيأملفظتین نثرا كان 
ومن ملاحظ على دیوان الذي بین أیدینا قد وظف العدید من الطباق وهو كالتالي : 

سنوضحه في جدول :  
مقطو البیت الطباق نوع الطباق

 عة
 المثال (الجملة)

 _لم عرف الغني من الفقیر1 38 06 الغني ≠ الفقیر  طباق إیجابي

 38 07 الذكور ≠الإناث   طباق إیجابي
_ولا عرفوا الإناث من 2

 الذكور

 50 06 طویل ≠ قصیر  طباق إیجابي
_على قد سواء لا قصیر 3

 فتحقره و لا هو بطویل

 34 14  الخیر≠ الشر  طباق إیجابي
_علیك به الدنیا من الخیر 4

 و الشر
 _نهاره و لیله على سفر5 21 02  نهاره ≠ لیله  طباق إیجابي

                                                            
  48ص  المصدر السابق،-1

 . 244، ص1،2007یوسف أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربیة،دار المسیرة للنشر و التوزیع ،عمان ، الأردن،ط- 2
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من خلال الجدول نلاحظ أن الشاعر وظف الطباق إیجابي وفي قوله:  
 1قال : 

 لعَمُر أبیهمُ لو أبصَرهْم                لما عُرفَ الغنيُّ من الفقیر
 من الذُّكور الإناثَ ولا عَرفُوا العَبیدَ من الْمَوالي            ولا عَرفوا 

  
الطباق في لفظتي ( الغني ، الفقیر) هو طباق إیجابي فكلاهما معناه ضد الأخر . 

و أیضا في لفظتي ( الإناث ، الذكور)هو طباق إیجابي فكلاهما معناه ضد الأخر .  
  2وفال أیضا:

على قد سَواء لا قَصیر               فتحقرَهُ ولا هو بالطَّویل 
 

الطباق في لفظتي (قصیر،طویل)هو طباق إیجابي و كلاهما معنا ضد الأخر . 
 3و أیضا :

نهاره و لیله على سفر  
 . الأخرالطباق في لفظتین (نهاره ،لیله) طباق إیجابي ، كلاهما یحمل معنى ضد 

_استعمل الشاعر الطباق ذلك ما یضیف الكلمات دیوانه جمالیة رائعة في ظاهر اللفظ و 
الدقة في المعنى ، و یجعل للدیوان روحا ناطقة تؤخر في سامعه و قارئه. 

 
 
 
 
 
 
  

                                                            
  .61دیوان یحي بن الحكم الغزال ،ص - 1
 .69ص  ،السابقالمصدر - 2
 .48ص ،السابقالمصدر - 3
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: المستوى الدلالي : (الحقول الدلالیة)  ثانیا 
عرف الحقل الدلالي بأنه هو:" مجموعة من الكلمات تربط دلالتها وتوضع تحت لفظ عام 

 1یجمعها"
وبناء على هذا التعریف فان الحقول الدلالیة هي الركن الأساسي الذي یعمل علیه محور 

الاستبدال، بمعنى هي مجموعة الكلمات التي تتقارب في المعنى لان الكلمة المفردة لیس لها 
ي فالمرسل سوف المعنى بل تحدد مع اقرب الكلمات لها ضمن مجموعة دلالته ،وبالت

یستعمل أثناء كلامه ما لدیه من رصید مفرداته ، وهذا الرصید هو عبارة عن مجموعة من 
الحقول الدلالیة. 
 نستطیع التقرب لدیوان یحي بن حكم الغزال فنتوقف على بعض الدلالات حومن خلال الشر

التي كانت نتیجة الحصیلة اللغویة التي سخرها في خطابه الشعري والذي أعطاه خطوة من 
التمیز والتفرد وهذا التمیز مزجه بین التقنیات التعبیریة واللغویة والأسلوبیة التي منحته 

 الحیاة وتنوعت بي اللمحة الدالة ، فيخاصیة التجربة الشعریة من خلال تجاربه ومواقفه 
الكلمات الوجدانیة النظرة الذكیة سواء (نظرته إلى المرأة ونظرته إلى العجوز ....) ، وبناء 
على ذلك قمنا بدراسة هذا المستوى برصد أهم الحقول الدلالیة التي وردت في دیوان یحیى 

الغزال من أهم الحقول التي وردت في معظم القصائد (حقل الطبیعة ، حقل الزمن ،، أماكن، 
الموسیقى) . ،النساء ،حیوانات ، الخمر ، الدین 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 .97، ص 1988، 2- احمد مختار ،علم الدلالة ، منشورات عالم الكتب، القاهرة، ط 1
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و بالتالي سنوضح ذلك في جدول یختصر أهم الحقول البارزة في الدیوان : 
الألفاظ الدالة في القصائد الحقل 

المختارة  
الألفاظ الدالة في القصائد الحقل  

المختارة 
الشرب ، الزق ، النبیذ، الخمر، الخمر 

مقطوب، الشراب 
الطرب، المزهر، العود، الزمر، الموسیقى 

الغناء، اللهو 
الصّبا، الشباب، الشیخ، الكهل ، العمر 

الفتى، الشرخ، الشبیبة 
العین، القلب، العقل، الشعر، الإنسان 

الوجه، الرأس ، الجسم، الروح ، 
اللسان، الأذن. 

الذل، البلاء، الخراب، الذنب، الذنب 
الحسرة، الضر، البلوى، الكبائر، 

أهل الیسار  

الفتاة، الأنثى، الجواري، المهرة، المرأة  
لعوب، النساء، الریم، مجوسیة، 

زینب. 
االله، النبي، الحمد الله، سبحان الدین  

االله، الدین، سورة طه، سورة 
غافر، محمد ، الخالق، مللك 

الموت 

السلطان، الملك، الشیخ، الشخصیات  
الجواري، القاضي، ابا الفتح، آل 

جعفر،شاعر، أبو حفص،بن 
مالك، معاذ. 

الدهر ، الزمان ، الحول، السنن، الزمن  
الشهور، الساعة، الصُبح، الفجر. 

الدب، النحل، الذبان، الفأر، الحیوانات  
مهر، الفراشة، الضیغم، الثعلب، 
الریم، الدجاج، الذیب ، القط،  

قرطبة، البَلدَة، المدائن، المشرق، الأماكن 
المغرب، الدیار، القصر  

النار، الماء، الشمس، البحر، الطبیعة  
النهر، الجبال، القمر 
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من الجدول السابق نلاحظ أن یحیى الغزال تنوع في الحقول الدلالیة فجعل الدیوان یعالج أهم 
المواضیع و الجوانب التي كان یعیشها فترة حیاته فنجد الحقول الرئیسیة الأكثر حضورا هما 

(حقل المرأة، حقل الحیوانات ، حقل الدین ) . 
فالناظر إلى الدیوان یرى الحقول الدلالیة حاضرة في أغلب القصائد تقریبا أي بشكل طاغي 

 تلامس حقل المرأة من مواقف صادرة عن تجاربه هفمثلا جعل یحي الغزال معظم قصائد
 المرأة وإقبال في علاقة الرجل المتقدم في السن بالمرأة ونظرته الى العجوز، تهونظراته (كنظر

  1یقول في احد قصائده: فعلى الشباب....الخ)، 
           طربًا وحیث قمیصها مقلوب لعوبلم أنس إذ برزت الي 

 2ویقول أیضا:
                   تأبى لشَمس الحُسن أن تغُربا مجوسیة تعلقتُ إني

 الحیوانات بكثرة فجعلت ألفاظه ذات دلالة وغایة تدل على فترة من فترات لكما برز حق
الحكم والسلطة التي عاشها الشاعر یحي الغزال مع الأمراء والملوك فكان بارعا في الوصف 

 3والتعبیر والتمثیل. حیث یقول :
 یزجین السَّفینَ المواخرا السلاحف ولن ترى            الذبابفلن تحمل الصخر  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 34- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال ، ص 1
 .31، ص السابق - المصدر 2
 .50، ص السابق - المصدر 3
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 1ویقول أیضا:
؟ النحْل في الدبُّ فَدیتكَ ماذا تحسب المرء صانعًا          فقلت وماذا یفعل 

أما الحقول الأخرى ففرعیة جعلها یحي الغزال اقل حضور من الحقول الأساسیة  فمثلا حقل 
العمر والخمر  هما حقلین أضاف دلالة في مقصیدیة الشاعر فكانت بعض قصائده تعالج 
الفترة الشبابیة بما فیها من اللهو وقلة المبالاة أیام الشباب وأغلبها ذكریاته الصبیانیة التي 

 2یكون فیها الإنسان اقل خبرة ومعرفة وفطنة ، فیقول في احدى هذه القصائد:  
 مشیبُ  وكَبْرَةشأوًا وقد                    وزعتك عنه الصّبا فجریت في سنن 

 3ویقول أیضا:
 خطائي                    وفارقتُ فیه شیمتي وحیائي النبیذ شربتداركتُ في 

وفي الأخیر كان هذا إلا اختصار وجیز لأبرز الحقول الدلالیة التي وظفها یحي الغزال في 
دیوانه الذي یعد حركة فنیة جمالیة فالشاعر یحي بن حكم الغزال قدم لنا جملة من الألفاظ 

الدالة والتي أسهمت بشكل كبیر في نقل أحاسیسه الوجدانیة وانفعالاته الجادة ونظراته 
الصادقة عن تجارب الحیاة وهذا التمیز جعله ذو شخصیة بارزة في عصره سواء  أمام 

الملوك والحكام  بصفة خاصة والشعب بصفة عامة.  

                                                            
 .68- یحي بن حكم الغزال ، دیوان یحي بن حكم الغزال ، ص  1
 .34، ص السابق - المصدر  2
 .30، صالسابق - المصدر  3
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وبعد هذه المقاربة الأسلوبیة لقصائد یحي بن الحكم الغزال توصلنا الى جملة من النتائج ، 
نوجز فیما یلي: 

الأسلوبیة تبحث في أنواع الأقوال لاسیما النوع الفني ، ومن ثم فهي تدرس  •

الخصائص اللغویة التي یتحول بها الخطاب من سیاقه الإخباري الى وظیفته التأثریة 

 والجمالیة .

 للأسلوبیة أربعة اتجاهات هي: الإحصائیة، الوظیفیة، الوصفیة، الفردیة. •

الأسلوبیة انشقت من العلم اللساني على ید العالم شارل بالي الذي تتلمذ على ید أب  •

 اللسانیات الغربیة دي سوسیر.

 و الأسلوبیة تعتبر الوریث الشرعي لعلم البلاغة العربیة . •

ان الأسلوبیة في دراستها النقدیة لابد من اتباع مستویات الدراسة للنص ،وأولها  •

 المستوى الإیقاعي ، فهو یمارس فیه الدارس البنى الصوتیة.

اعتمد الشاعر في ابرز قصائده على البحر الطویل الكامل والوافر، أما القافیة فقد  •

تنوعت في قصائد الشاعر مابین المتواترة والمتراكبة والمتداركة، فجاءت القافیة والوزن 

 منسجمة دلالیا وفنیا.

ویأتي الایقاع الداخلي ، حیث استعان الشاعر بمظاهره واستخدمه استخداما فنیا إذ  •

 تتمیز بالرنین و الجرس واضحین یلعبان دور مهم في الإیحاء.

جاء التكرار وصوره الآخرین ، بظاهرة بارزة في قصائد یحي الغزال ، ویعد وسیلة  •

 بلاغیة ذات قیم أسلوبیة.

تنوعت التراكیب اللغویة في قصائد یحي الغزال ، بین الجمل الفعلیة التي معظمها  •

جاءت للإخبار عن الحزن وتجدد معانات الشاعر ، أما الجمل الاسمیة غلبت علیها 

 أنماط التي تدل على الثبات ومواقف یحي الغزال.
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تعددت أسالیب الشاعر تبعاً للحالة النفسیة حیث استعمل الأسالیب الإنشائیة  •

(الاستفهام ، النداء.....)، وهذه الأسالیب تمیزت بالحركة الحیویة في قصائده بإضافة 

 الى الأسلوب الخبري. 

أما المستوى البلاغي ، فشكلت نمط الأوفر من الاستعارات والتشبیهات وكان الهدف  •

 منهم الإیضاح والبیان ، فهي عملیة إبداعیة في ذاتها .  

تعد نظریة الحقول الدلالیة من أهم النظریات الدلالیة ، فجاءت الألفاظ الدالة على  •

المرأة في المراتب الأولى من حیث عدد ورودها في معظم القصائد وهذا ما یبرز 

  اهتمام الشاعر بالمرأة و ما مر علیه من تجارب. 
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:ملخص  
 

تهدف هذه الدراسة إلى أبرز الظواهر الأسلوبیة في دیوان یحي بن الحكم الغزال ، 
وقد احتوت في إطارها العام على مقدمة و مدخل وفصلیین تطبقین وتتبعهما 
الخاتمة ، ففي مدخل تطرقنا للحدیث عن بعض المفاهیم و التصورات حول 
الأسلوبیة و اتجاهاتها ، و الفصل الأول خصصناه للمستویین الإیقاعي و 

التركیبيّ الذي تحدثنا فیه عن البناء الموسیقي و التكرار و على الجمل الفعلیة و 
الاسمیة  أما الفصل الثاني تناولنا فیه أبرز الظواهر الأسلوبیة الأخرى منها 

الصور الفنیة و البدیع و الحقول الدلالیة  للمستویین البلاغي و الدلالي ، ثم أنهینا 
دراستنا بخاتمة تضم أهم النتائج متوصل إلیها ، ثم قائمة المصادر و المراجع التي 

 استفدنا منها . 
Abstract : 
This study deals with stylistic phenomena in the office of “another 
wound”djamel al-din been khelifa ,issued in 2009 it contained in its 
general framework, an introduction and two chapters followed by a 
conclusion. In the introduction we talked about concepts and 
perceptions about stylistics and its trends, or the first chapter we 
devoted it to talk about intersexuality and displacement , the second 
chapter dealt with other stylistic phenomena of appeal, order 
question, repetition and paradox, musical contraction then we 
finished our study with a conclusion of the most important results 
reached and followed by a list of sources and references that we 
benefied frome. 

 
 

 


