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INTRODUCTION



Introduction

Interculturalité et Image de soi sont des concepts traités dans les études et
les théories postcoloniales. A travers cette dualité, plusieurs formes culturelles et
de nouvelles pratiques marquent leur émergence dans les différentes sociétés du
monde. En Afrique, L'interculturalité puise particulicrement son origine dans un
passé colonial. En effet, La colonisation a entrainé lintrusion de nouvelles

pratiques et cultures dans les pays colonisés.

L’histoire littéraire de quelques pays d’Afrique et de la France semble faire
disparaitre toutes les cloisons entre les cultures et préparer I’épanouissement de
I'hybridité universelle, De ce fait, l'interculturalité présuppose un gommage des

fronticres spatiales et culturelles :

Alinst, il y a un dunalisme dans le systéme de référence (ponr
les uns la France et pour les antres I'’Afrique, dualisme dans
la langue de communication (pour les uns le francais et pour les
antres les langues africaines), dualisme dans la culture
(civilisation francaise pour les uns et culture ancestrale de
L Afrigue  profonde  pour les autres), dualisme dans le
comportement, les manieres d’étre et les relations sociales (pour
les uns lindividu domine et pour les autres la communante),

dualisme dans le mode de vie'.

Drailleurs, linterculturalité prépare les jeunes a gérer des situations
culturelles hétérogenes : « préparer les jeunes a vivre la diversité culturelle est une priorité
pour lavenir. Bien plus que les générations précédentes, ils anront a prendre en charge et a gérer

la complexité de cette sitnation culturelle hétérogene. »

L’école est le milieu par excellence qui contribue a ladoption de

Pinterculturalité au sein d’une société :

L école et les enseignants sont les premiers a étre confrontés a ce

nonvean contexte et ils doivent faire vivre ensemble des éléves

' AMOUZOU, Esse, Limpact de la culture occidentale sur les cultures africaines, EJ. Harmattan,
Paris, 2009, p.15.

> ALBERT, Odile, Se former a linterculturel : expériences et propositions, Ed. ECLM, Paris, 2000,
p.35.
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issus de culture et de religion différentes. Tandis qu’une
demande d’égalité et de respect de ces différences s affirme avec
de plus en plus de force, la plupart des pays occidentanx
déconvrent que la suprématie de lenr culture ne va pas de soi.
D ailleurs, un peu partout, on constate que les enfants de
Sfamilles immigrées qui, jusqu’'a un temps récent, s’intégraient
dans leur pays d’accueil grice a ['école’.

Parler de l'interculturalité exige de parler de l'identité. En effet, ces deux
notions sont unies par une relation complémentaire : la compréhension de soi
exige l'acceptation et la reconnaissance de lautre, de Iétranger et sa culture.
Cette attitude favorise I’harmonisation de la vie en société interculturelle. Dans

ce contexte, Gilbert Zouyané identifie la relation entre le Soi et ’Autre dans son

ceuvre

Identité, altérité et représentations : « En distingnant "identité
pour soi" et "lidentité pour autrui’ comme composantes
indissociables de l'identité sociale, la place de I'Autre est établie
commee essentielle dans 'élaboration de I'image qu’on se fait de
soi-méme. Les identités  individuelles  naissent donc  des
interactions sociales. 1.identité nationale, par exemple, est
constituée de maniere interne par la relation anx autres, tout
en restant une identité, celle d'un soi différent du soi des
antres?.

Notre présent travail de recherche s’intitule : « Interculturalité et image de
Soi dans L'enfant noir de Camara Laye ». Cette recherche se focalise sur deux

éléments importants, qui sont : « interculturalité » et « image de soi ».

Le mot « interculturel » se compose de deux parties « inter » qui signifie :
entre ou parmi avec un sens de réciprocité, et « culturel » qui est issu du latin
« cultura » qui désigne culture. Donc, emblématiquement, nous pouvons dire que
I'interculturalité est la relation entre plusieurs cultures. Le dictionnaire Larousse

la définit comme tout ce « qui concerne les contacts entre différentes cultures

*Tbid. p35
* ZOUYANE, Gilbert, Identité, altérité et représentations, ED. Harmattan, Paris, 2015, p.5.
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ethniques, sociales,...etc.’ » Quant a la notion de « image de soi», nous la
mettons en relation directe avec I'identité. Il s’agit de la maniere dont I'individu
se percoit. Elle se rapporte au mental, aux émotions, au physique et aux
comportements. Roshan Sayed Rizvi fournit une bréve explication de I'image de

soi dans son ouvrage Le sublime nectar: Les entretiens sur la connaissance de Soi :

L'expérience de l'image de soi est mentale, émotionnelle et
Physique. Lindividu se percoit lui-méme aux moyens de son
corps, de son mental et de ses comportement. La perception de
Lui-méme ne pent étre séparée de son bistoire et de sa mémoire.
I/ se situe nécessairement par rapport a son environnement et
ses relations. 1] se sépare rarement de ce qu'il pense de lui-

méme.et de ce que les antres pensent de lni®.

L ’Enfant noir de CAMARA Laye (écrivain guinéen d’expression Frangaise,
né le ler janvier 1928 a Kouroussa et mort le 4 février 1980 a Dakar) est un récit
autobiographique qui est apparu en 1953 en France. Ce roman est 'un des textes
fondamentaux de la littérature africaine contemporaine : « /le roman majenr de
Camara Laye, L'Enfant noir, reste une des cultes de la littérature africaine’» Cest une
ceuvre autobiographique a travers laquelle lauteur Camara Laye décrit
parfaitement 'atmosphere de son enfance et sa jeunesse. Il partage avec ses
lecteurs les traditions, la culture, les rites, les croyances et les usages et de son
peuple guinéen. Ce roman reflete vraiment la société africaine négre dans son

aspect interculturel.

Nous pensons que notre sujet de recherche est en relation directe avec le
corpus parce que 'ceuvre romanesque L’enfant noir met I'accent sur le contact
entre la culture musulmane, la culture africaine, et tout ce qui est francais étant

donné que le pays de I'auteur (la Guinée) est une ex-colonie de la France.

> Dictionnaire Larousse disponible sur le site : www.Larousse.fr

“ ROSHAN, Sayed Rizvi, Le sublime nectar : Les entretiens sur la connaissance de Soi, Book on
Demand France Editions, 2010, p.219.

" Fédération Internationale des professeurs de francais, e Frangais dans le monde, Numéros 325
a 330, Librairies Hachette et Larousse, Paris, p.30. 2003.


http://www.larousse.fr/
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L’objectif de ce mémoire est de mettre en considération la question de
I'interculturalité et 'image de soi dans le texte littéraire car le texte littéraire est la
plate forme ou s’exercent les différentes relations sociales, et c’est la ou
s’émergent les représentations du monde a travers diverses idéologies et
différentes pratiques partagées dune culture a wune autre : «Lefexte
littéraire demenre un support incontonrnable dans I'éducation interculturelle des étudiants car il
offre des situations culturelles anthentiques qui permettent le rapprochement progressif des
visions du monde’. » De ce fait, nous pouvons dire que le texte littéraire est un
facteur qui favorise la transition de [linterculturalité : «.Ainsi, les
représentations interculturelles transitent clairement par le texte littéraire qui s'avere un champ
Sfluctuant - permettant d'apporter des réponses majenres aux  enjeux  contemporains de
V'interculturel . » Notre but est notamment de découvrir les points de rencontre
interculturelle existant dans L'enfant noir car Tinterculturalité est vécue entre
Francais (Blancs) et Africains (Noirs). En effet, ce corpus qui est un récit
autobiographique, relate le passage de Camara Laye du milieu traditionnel a la vie
citadine dés son entrée a I’école francaise de Conakry, la capitale de son pays la

Guinée.

L’auteur de ce roman est le personnage principal : c’est 'enfant noir Laye.
II appartient a une société africaine colonisée par la France. Nous nous posons
les questions suivantes : Quels sont les aspects de I'interculturalité dans ce récit ?
Et comment se manifeste 'image de Soi sous leffet de Iinterculturalité dans
cette ceuvre autobiographique? Ces questions sont a lorigine de notre

motivation pour le choix de ce corpus.

Cette problématique nous pousse a suggérer les réponses hypothétiques ci-

dessous :

*GEAT Marina, DEVRIESERE Viviane, L interculturel : Quels défis et problématigues aux: niveanx
européen et international 72, Ed. TRE-Press, Rome, 2020, p.146.

? SAIDI, Rachida, L nterculturel a lere contemporaine : enjenx littérazres, Ed. Harmattan, Paris, 2021,
p.13.
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- Les aspects de linterculturalité dans ce récit se cristalliseraient dans le
personnage principal du récit, 'enfant noir (qui est 'auteur) qui pourrait
étre le carrefour de la rencontre interculturelle entre ’Europe et I’ Afrique.

- Dinterculturalité pourrait affecter 'image de soi car la culture musulmane

et la culture francaise aurait un effet sur la culture africaine.

Pour mener a bien ce travail de recherche, nous allons opter pour une
méthode analytique dans le but d’analyser les passages relevés du corpus en se
basant sur les deux approches : interculturelle et sociocritique. La consultation
des recherches de certains théoriciens traitant I'interculturalité s’avere nécessaire

dans notre investigation.
Notre mémoire se décline sur deux chapitres essentiels :

Le premier chapitre traitera, dans 'ensemble, la littérature négro-africaine
comme un espace interculturel. Ce chapitre contient trois points essentiels :
D’abord, nous aborderons la naissance et la particularité de la littérature négro-
africaine. Ensuite, nous nous pencherons sur la vie de la légende de la littérature
guinéenne Camara Laye en tant que figure littéraire importante. Aussi, nous
exposerons le fameux récit autobiographique L'enfant noir qui est notre objet
d’étude du présent mémoire. Enfin, nous étudierons la notion d’interculturalité
dans Pespace africain et nous essayerons de définir la relation entre cette notion

et notre présent corpus.

Le second chapitre sera intitulé : Image de soi et altérité dans Lenfant noir. 11
contiendra deux points essentiels: en premier lieu, nous analyserons les
personnages principaux du corpus tout en vérifiant comment ils manifestent leur
identité. En second lieu, nous étudierons les aspects interculturels dans notre
corpus en essayant de dégager les différentes cultures qui se mettent en contact

dans la société de Camara Laye.

11



CHAPITREI:

LA LITTERATURE NEGRO-
AFRICAINE :

UN ESPACE INTERCULTUREL
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Chapitre I

La littérature négro-africaine était d’abord une littérature orale. Elle marque
ses débuts depuis lantiquité avec les épopées, les histoires et les contes
traditionnels qui témoignent d'une riche tradition orale, car « A Fhorizon lointain de
la littérature africaine moderne, nous distinguons d'abord la tradition orale. Fondement et
véhicule de la civilisation du continent et de ses différentes cultnres’ » Peu a peu, il se
manifeste chez les africains la nécessité de recueillir ces productions littéraires
orales et se lancer dans une littérature écrite : « "Chaque vieillard qui menrt en
Afrigue est une bibliothéque qui briile I, Lanca un jour le Malien Amadon Hampaté Ba,
en plein conseil exécntif de TUNESCO, dans le désir de manifester, en une formule lapidaire,

Lurgence qu’il y avait a recueillir cette préciense tradition orale'” ».

La colonisation francaise dans le continent africain a été un facteur direct a
Papparition d’un systeme éducatif nouveau. Celui-ci favorise Iapparition des
écrivains majeurs dont les ceuvres constituent le champ d’une littérature africaine
qui fait partie de 'univers francophone. Le roman africain d’expression frangaise

semble le meilleur véhicule pour 'expression du monde noir.

I.1. LA LITTERATURE NEGRO-AFRICAINE: NAISSANCE ET
PARTICULARITES

Les réactions écrites des Noirs sont désignées par Littérature négro- Africaine
éerite. Toutes les ceuvres produites par des Noirs Africains ou d’origine Africaine
(comme les Noirs d’Amérique ou d’Antilles) a partir de la moitie du XIXe si¢cle
sont éléments de la littérature Négro- Africaine. Elle concerne donc les Africains
a la peau noir puisqu’ils ont tous une histoire commune, tous ont été colonisés,
de méme tous ont lutté pour accéder a l'indépendance méme si des grandes
différences existent sur le plan linguistique, culturel ou civilisationnel. C’est que :
« La littérature africaine de langue francaise et anglaise, quand elle traite de la colonisation, est

une description de la réalité sociale, méme si ces wnvres constituent la plupart du temps des

" KESTELOOT, Lilyan, Histoire de la littérature négro-africaine, Ed. Karthala, Paris, 2004, p.13.
" 1bid., p.14.

13



Chapitre I

romans relevant du domaine de la fiction * ». La premiére question qui vient a Pesprit
est: comment est née la littérature négro-africaine? Et quelle est Pceuvre ainée

de cette littérature ? Cette littérature a-elle donné naissance a un mouvement qui

la défend ?

La présence de la colonisation francaise dans le continent africain permet
aux ¢élites et aux intellectuels de s’exprimer en frangais pour faire entendre leur
VOIX :

Les  littératures  africaines  produites  dans  les  langues
européennes naissent da partir du moment on les écrivains
manifestent la volonté de substituer lenr propre discours a celui
que ['Occident tenait sur I’ Afrique et qu’il s'efforcait d’imposer

comme le senl que I'on put tenir légitimement sur ce continent et

ses sociétés’’.

Effectivement, la prise de conscience de la spécificité, la lutte contre
l'injustice qui pese sur le negre, la réhabilitation de la personnalité negre, I'appel a
l'unité a la solidarité des peuples opprimés vont se faire sentir par la publication
et le couronnement de BATOUAL.A. Véritable roman negre qui eut le prix
Goncourt 1921, Batouala « est un roman on le monde africain se donne a wvoir de
Vintérienr, sans regard exotigue’”. » 1'auteur est le guyanais René Maran. 11 dénonce
sans crainte les abus de 'exploitation coloniale et le traitement inhumain des
Noirs en Oubangui Chari : «Nous ne sommes que des chaises a impot. Nous ne sommes
qgue des bétes de portage.des bétes 2 Méme pas. Un chien ¢ Nous ne somme que moins que ces

animanx, nous sommes plus bas que les plus bas. Ils nous tuent lentement” »

'» SCHUERKENS, Ulrike, L@ colonisation dans la littérature africaine, BEd. Harmattan, Paris, 1994,
p.14

" ALPHA, Ousmane Barry, De la culture orale a la production éerite : Littératures africaines, Presse
Universitaire Franc-Comtoises, France, 2004, p.9.

" GHALEM, Nadia, Introduction aux littératures francophones : Afrique, Caraibe, Maghreb, Ed. PUM,
Montréal, 2004, p.17.

" RENE, Maran, Batonala, Albin Michel, Paris, 1921, p.52.

14
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Avant Batonala, « il existait, en effet, une littérature coloniale écrite par les colons
frangais installés en Afrigue, mais ces derniers n’écrivaient que pour le publigue francais et lenr

regard sur I’ Afrigue était purement exotique’® ».

Le roman de René Maran Batouala qui fait scandale dans le milieu colonial
donne le signal du début de la littérature négro-africaine d'expression francaise

qui était engagée politiquement contre la colonisation.

Le premier pas fait par les intellectuels pour s’élever contre le colonialisme
est appelé: le mouvement de la négritude «né a la fin des années 1930,
la Négritude est un courant littéraire et politique qui rassemble des écrivains noirs francophones
pour revendiquer l'identité noire et sa culture’” ». C’est un courant de pensée issu de la
premicre génération d’intellectuels négro-africains qui ont visé de définir les
attentes du peuple noir sous I'angle littéraire, culturel et politique. Ainsi le définit
Nadia Ghalem, dans son ceuvre Infroduction aux littératures francophones: Afrique,

Caraibe, Maghreb

Au départ, le mot négritude signifie une prise de position
du Noir vis-a-vis du monde défini et concu selon les
valenrs du Blanc. 1/ s'agit de s'élever contre le déni des
valeurs africaines par l'idéologie enrocentriste et raciste et
de combattre ce séculaire et spécifique racisme anti-négre
qgue le blanc avait bien fallu développer pour justifier la
traite et ['esclavagisme, puis la colonisation'.

En somme, nous pouvons dire que la littérature négro-africaine
d’expression francaise est une littérature créée dans le but de répondre aux

attentes et aux besoins de son peuple negre vis-a-vis sa réalité sociale et politique.

*NADIA, Ghalem, Ibid., p.17.

' https://www.toupie.org/Dictionnaire /Negritude.htm, consulté le 10/03/2022, 4 11 :00
"NADIA, Ghalem, Ibid., p.18.
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Chapitre I

I.2.CAMARA 1LAYE, LA LEGENDE DE LA LITTERATURE
GUINEENNE :

I.2.1. L’homme, ’écrivain et ses ceuvres :

« 81l est un écrivain d' Afrigue qui a complétement assimilé la culture occidentale, et en
['occurrence frangaise, c'est bien ce romancier Camara Laye”. » 1 homme habité par
IAfrique et par sa Guinée natale, est né le 17 janvier 1928 a Kouroussa : c’est
dans le centre-Est de la Haute Guinée; A 1'époque la Guinée était sous
domination francaise. Camara Laye est le «fils dune famille guinéenne
traditionnelle. *» Son pére est forgeron ainsi qu'orfevre il s’appelle Komady, sa
mere est la petite-fille dun forgeron. Il est issu d’une famille musulmane.

Comme tout enfant africain musulman, il passe par 'épreuve de la circoncision.

Le nom de famille de l'auteur est Camara, Laye étant son prénom est un

diminutif d’Abdoulaye.

Voulant donner a leur fils une éducation a la fois musulmane et
traditionnelle, les parents de Laye lui apprennent les traditions de son ethnie
(Malinké) et ils Penvoient a I’école coranique. Ensuite, il passe a I’école francaise

de Kouroussa.

Alors quil est adolescent, il s’appréte a poursuivre ses études a Conakry.
« Camara Laye, quinzge ans, quitte Kouroussa ponr Conakry, la capitale, dans le but
d’obtenir un Certificat d’Aptitude Professionnelle (CAP) en mécanique a ['école technique de
Georges Poiret’’. » 11 évoque ce départ pour Conakry dans son ceuvre : « javais
quinze ans, quand je partis pour Conakry. |'allais y suivre ['enseignement technique a ['école

George Poire, devenne depuis le college technique » (I'E.IN. p88).

" https://www.universalis.fr/encyclopedie/camara-laye/, consulté le 11/03/2022, a 12 :00.

* GAELLE Cogan, CELIA Raman, I enfant noir de Camara Laye ( Analyse de I'envre) : Analyse
Complete, Primento, Paris, 2011, p.12

*'https://www.academia.edu/36563257/LENFANT NOIR DE_CAMARA LAYE Litt%C
3%A9rature folklorique ou outil, consulté le 11/03/2022, a 14 :00.
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Apres Tobtention de son CAP de mécanicien (certificat d’aptitude
professionnelle), Laye pense a quitter son pays et ses parents pour aller en
France afin d’y poursuivre ses études. Ainsi, ayant Son CAP «z/ abandonne

la Guinée pour tenter de devenir ingénienr antomobile en France” ».

Arrivant en France et voulant poursuivre des études plus avancées, et pour
des raisons financiéres, Camara interrompt les études pour travailler et c'est a
cette époque la qu'll écrit I'Enfant noir:
17 trouve un emploi anx usines SIMCA (société industrielle
de mécanique et carrosserie anto-mobile), puis travaille a la
RATP (régie autonome des transports parisiens).En méme
temps, il suit des cours du soir an Conservatoire National des
Aprts et Métiers. Plus tard, il s'inscrit a 'Ecole Technique
d'aéronautique et de construction automobile pour recevoir une
Sformation d'ingénienr.??
Camara laye finit ses études en 1956 et retourne en Afrique, notamment au
Dahomey, l'actuel Bénin, et Au Ghana. La Guinée devient indépendante en 1958
et Laye rentre dans son pays. « I/ est nommé premier ambassadenr de Guinée au Ghana.

Plus Tard, il sera le directenr du Centre de recherches et d’études an ministére de l'information

a Conakry™ ».

Mais, a ce moment la, il n’est pas enchanté de la réalité guinéenne et entre
en conflit avec le régime de Sékou Touré (premier président de la Guinée) : « I/ /e
dénonce dans ses écrit ¢’est pourquot il est bricvement emprisonné. Reliche, il se réfugie an Cote
d’Ivoire et s'exile an Sénégal. En 1975, Camara devient cherchenr en études islamiques a

PIFAN (institut fondamental de I’ Afrigue noire) a I'université de Dakar”. »

En 1975, Camara Laye tombe malade. 1l va se faire soigner en France puis

retourne au Sénégal. Cinq ans plus tard, il meurt a Dakar, le 4 février 1980.

“https:/ /www.academia.edu/36563257/LENFANT NOIR DE _CAMARA LAYE Litt%C
3%A9rature folklorique ou outil, consulté le 11/03/2022, 2 14 :15

» BLSIE Augustave Irene, D’ALMEIDA Assiba, Autour de l'enfant noir de Camara Laye : Un
monde a déconvrir, Ed. Harmattan, Paris, 2018, p.11

* Ibid., p13.

> Tbid.
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« L'écrivain guinéen Camara Laye, antenr de " I'Enfant noir "', est mort a Dakar le 4

février. Il souffrait depuis plusienrs années d'une grave affection rénale®. »

La premicre ceuvre écrite par Camara Laye est /enfant noir. Publiée en
France chez les éditions Plon en 1953. Ce roman a recu le Prix Charles Veillot en
1954. « Un véritable classigne de la littérature francophone africaine” ». Cest un récit
autobiographique, il nous restitue, dans toute sa vérité, la vie quotidienne, les

traditions et les coutumes de tout un peuple.

Le Regard du roi est le second roman de I'écrivain guinéen Camara Laye écrit

en frangais et paru en 1954 aux éditions Plon.

17 5'agit d'un roman allégorique relatant les interrogations et le
cheminement  mystigue d'un  homme blanc  désargenté en
Afrigue noire. Le regard du roi, publié en 1954, est un récit
allégorique et initiatique, avec un blanc comme béros s'étant
fait rejeter par ses compatriotes, qui tente d'accéder a la sagesse
profonde de ' Afrigue avec I'aide de maitres spirituels noirs.

Dramouss (A Dream of Africa) est la troisieme ceuvre de Camara. Elle a été
publiée a Paris en 1966. Elle est considérée comme une suite autobiographie de

I enfant noir, dans laquelle il dénonce le régime de Sékou Touré :

Ce livre, qui est une véritable somme africaine, est dédié anx
Jeunes  Africains  revenus d'Europe sans les ontils  qu'ils
ambitionnaient de rapporter, mais la téte chande d'aventures et
de réves. Pour le lectenr occidental, il constitue un document
irremplagable sur le probleme africain, anquel ['anteur de

L'Enfant Noir a su donner une beanté littéraire?*.

consulté le 14/03/2022, 2 10 :30.
" https:/ /www.africavivre.com/afrique/a-lire/romans/l-enfant-noir-de-camara-laye.html,

Consulté le 14/03/2022, a 14 :00.
* https://www.franceculture.fr/oeuvre /le-regard-du-roi. Consulté le 14/03/2022, a 15:30
* LAYE, Camara, Dramonss, Quatriéme de converture, Plon, Paris, 1966.
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Le dernier roman écrit par Camara Laye est: Le Maitre de la parole, publié en
1978, est une transcription de 1'épopée de Soundiata, une épopée orale consacrée

a Soundiata Keita, I'Empereur mandingue mort en 1255.

Camara Laye a consacré vingt ans de sa vie a recueillir les
témoignages des plus grands contenrs d'Afrique, parmi lesquels
celui de Babon Condeé, griot traditionaliste du Haut-Niger,
qui détenait l'essentiel de ['histoire et de la légende de ['ancien
empire du Mali. (..) 1] évoque Soundiata, le héros d'une
épopée qui est aussi une genése et une cosmogonie. Sa voix
provient de la nuit des tenps?.

Ce dernier roman porte aussi le titre de Kowma la folo kouma.

1.2.2. L’enfant noir, un chef d’ceuvre a découvrir...

Avec L’Enfant noir, 1 écrivain guinéen Camara Laye signe 'un des romans
les plus populaires du siecle dernier. Pourtant, rien ne prédestinait cet ingénieur a

embrasser la carriere des lettres.

Ce roman est publié¢ en 1953 en France aux éditions PLON. A propos du
roman, I'éditeur précise que :

C'est son premier et qu’il "' est fait de souvenirs d’Afrique,
¢voqués durant toutes ces années on il a vécu loin de sa case
natale et de la grande plaine d’Afrigue”. La notice est
accompagnée d'une photo de Laye, qui ne laisse ancun doute
sur sa race. Par conséquent, la quatrieme de converture (comme
la dédicace) fait valoir 'anthenticité du récit de cet écrivain
guinéen et lexotisme littéraire du récit’!.

11 a regu le prix littéraire Charles Veillo,  prixc international du roman francais en

1954 car « Le livre connait un grand succés en France” ».

*https://books.google.dz/books?id=0MiYPQAACAAJ&dq=le+ma%C3%AEtre+de+latpa
role+camara+laye consulté le 16/03/2022, a 08 :00.

' STEEMERS, Vivian, Le (néo) colonialisme littéraire, Paris, 2012, p.57.

? ELSIE Augustave Irene , D’ALMEIDA Assiba, Op. Cit., p.23.

19


https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Ma%C3%AEtre_de_la_parole
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89pop%C3%A9e_de_Soundiata
https://fr.wikipedia.org/wiki/Soundiata_Ke%C3%AFta
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mandingues
https://fr.wikipedia.org/wiki/Prix_Charles_Veillon
https://books.google.dz/books?id=0MiYPQAACAAJ&dq=le+ma%C3%AEtre+de+la+parole+camara+laye
https://books.google.dz/books?id=0MiYPQAACAAJ&dq=le+ma%C3%AEtre+de+la+parole+camara+laye

Chapitre I

En 1995, cette ceuvre autobiographique a été source d’inspiration d’un film
du méme nom, réalisé par Laurent Chevallier. Cependant, « Sexl, e cinéaste Lanrent
Chevallier avait tenté l'aventure d'une adaptation pour le cinéma’ ». Ce réalisateur prend
L’enfant noir a écran, mais :

Bien qu’ayant le méme titre que le livre, ce film n’est pas
strictement  ['histoire de  Camara Laye. 1] s'en inspire
Sfortement, dans une adaptation assez libre comme ['avone

Chevallier lui méme dans une inscription an début du film
(film : Lenfant noir, VHS/ Secam. Paris : films du paradoxe,
1995 [92 minutes]**.

Camara Laye écrit I’Enfant Noir quand il vivait a Paris. 11 était nostalgique
de son Afrique, de sa Guinée, de sa famille, « Pour oublier I'atmosphere froide et grise
de Paris, ville si différente de Kouroussa, il écrit 'enfant Noir. Ce livre est un roman

antobiographique qu’il dédie a sa meére dans un poéme touchant précédent son récit” ».

Portant dans son cceur des émotions chaudes envers sa mere, Laye lui dédie
un poeme dans la premicre page de son roman. Sa maman, pour lui, symbolise
toutes les femmes africaines. « "A ma mere” et suivi par "femme noire, femme
africaine...”. La dédicace est un hymmne a la femme noire, proche de la nature, évoguant les
réminiscences du cliché de "bon sauvage": "fenme des champs, femme des rivieres, femme du
grand flenve..." * ».

Grace a sa maitrise narrative et descriptive, I.’écrivain dépeint parfaitement
Iambiance et la culture africaine et Malinké «lLaye aurait été influencé par le
monvement de la négritude qui encourage les écrivains a puiser dans lenr culture et la
valoriser”. » A travers ce roman, il décrit minutieusement les moindres détails

amusants et simples de son enfance y compris la famille, les amis, le village de

Kouroussa et ses coutumes « L enfant noir, roman antobiographigue dans leqguel Camara

¥ COURIOL, Daniel, Toi, Guinée, tn m’as pris dans tes bras |, Ed. Harmattan, Paris, 2017, p.17.
* ELSIE Augustave Irene, D’ALMEIDA Assiba, 1bzd. p.23

* Ibid., p.2.

* STEEMERS, Vivian , Op. Cit, p56.

7 ELSIE Augustave Irene, D’ALMEIDA Assiba, Op. Cit,, p.31.

20


https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Enfant_noir_(film)
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Enfant_noir_(film)

Chapitre I

Laye décrit avec beancoup de tendresse 'univers merveilleux: et « mythique » de son enfance en
Hante-Guinée”. » Jusqua son 4ge adulte ou il décide, aprés hésitation, de quitter
son pays pour poursuivre ses ¢tudes en France afin d’avoir une nouvelle vie.
Camara évoque cet événement dans son roman, en disant : « c'est gu'avant mon
départ de Conakry, le directenr de ['école m’avait fait appeler et mr’avait demandé si je voulais
aller en France pour y achever mes études. |'avais répondu oui d'emblée-tout content, javais

répondu oui I- mais je 'avais dit sans consulter mes parents, sans consulter ma mére. » (I'EN.

p.120)

Comme toute ceuvre littéraire, I enfant noir a eu aussi son lot de critiques.

La réception critique de ce roman a été positive parmi les francais. Camara est
considéré en Burope « comme I'nn des romanciers africains les plus talentnenx’ ».
Instauré en 1947 en Suisse pour encourager la compréhension en attirant
'attention sur des romans qui créeraient des liens entre les hommes et pour
rendre au francais son ascendant universel, son mordant a I’étranger. Le prix,
jusque-la décerné a des écrivains européens, est pour la premiere fois attribué a
un auteur africain.

LLa méme année, I.’Enfant noir parait en anglais 2 New York chez Noonday
Press et en allemand. En 1955 et 1959, deux nouvelles traductions anglaises
sortent a Londres chez Collins. Ces traductions seront accompagnées de
versions danoise (1955), néerlandaise (1956), macédonienne (1962) et

tcheque(1967)*

En revanche, les critiques et écrivains africains ont séveérement critiqué
L’Enfant Noir car ils pensent que cette autobiographie n’était pas engagée au
moment ou I’Afrique colonisée a besoin de ses intellectuels pour la soutenir. La

description faite dans ce récit a été critiquée par Mongo Beti « guz lui reproche de

* PATRICE, Yengo, /’Afrigue centrale des Droits de I'Homme, Ed. Karthala, Paris, 2002, p.40
* STEEMERS, V. Op. Cit. p. 40
“ Ibid., p. 5.
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donner du continent noir une vision idyllique et docculter ainsi les violences coloniales en
Afrigué’’ ». Ainsi :

Dans ces années pré-indépendance, la critigue européenne
n'avait pas la méme vision que les Africains. 1. envre de
Camara fut saluée en Occident a cause de son theme, son
« africanité », ses mysteres, sa fraicheur et surtout son style.
David Diop et Mongo Béti furent plus réservés dans présence
Africaine, ils se sont étonnés de ce que Laye ait peint une
Afrique idylligne a une époque on méme enfant, il a di
entendre parler d'indigénat, de travail forcé, de chicotte, de
commandant Toubab et de garde cercle.il fant garder a esprit
que le livre parut a wune période tres dure de la lutte
anticolonialiste on la  fusillade, les emprisonnements des

mitlitants RD.A étaient encore dans toutes les mémoires*.

Méme si L'enfant Noir a recu des critiques séveres, il reste un roman qui

représente par excellence les traditions et les cultures de 'Afrique Noire.

I.3. PINTERCULTURALITE :

I.3.L’interculturalité dans 1'espace africain :

La littérature africaine est en évolution dynamique. Elle se caractérise par
un bouillonnement social et créatif. Lorsqu’on porte son attention sur cette
littérature, on percoit des traces d’interculturalité dans la forme et le contenu des
écritures. Elle est d’'une particularité qui est née a partir des situations de
métissage entre les influences culturelles endogenes et extérieures provenant

notamment de la littérature européenne.

Les romanciers africains d’hier et d’aujourd’hui sont les produits de I’école
coloniale originelle. I’Afrique noire a eu en effet ses premiers romanciers
lorsque Décole francaise a produit ses premiers intellectuels indigenes. Par

conséquent, le roman qui est un apport de la culture francaise aux colonisés par

! Patrice Yengo, Op. Cit., p.186
2 AMADY, Aly Dieng, Les étudiants africains et la littérature négro-africaine d'expression francaise,
African Books Collective, Cameron, 2009, p.157.
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Iintermédiaire de I’école est l'une des marques caractéristiques de leur
implication dans la culture. La culture africaine fait partie du vécu quotidien des
Africains. Les romanciers africains sont, de ce fait, comme tous les intellectuels
africains, impliqués dans une double culture: francaise et africaine. Ce sont les
colonisés envoyés dans les universités francaises qui vont accéder a un
enseignement littéraire véritable a I'instar de Mongo Beti, Jean Marie Adiaff,

Ahmadou Kouroum, Camara Laye...etc.

Toutefois, les romanciers africains sont de plus en plus conscients de leur
double appartenance culturelle, et 'assument pour mieux amorcer la renaissance.

Comme le précise Amadou Hampaté Ba dans son ceuvre Amkoullel, I'enfant peul :

..Deés cette époque, jai appris a accepter les gens tels qu’il
¢tait, Africains on Européens, tout en restant pleinement moi-
méme. Ce respect et cette écoute de lantre quel qu’il soit et d’onl
qu’il vienne, des l'instant que ['on est soi-méme bien enraciné
dans sa propre foi et sa propre identité, seront daillenrs plus
tard [lune des lecons majenres que je recevrai de Tierno
Bokar®.

Cet écrivain africain était I'un des défenseurs du dialogue interculturel :

2l fut lardent défensenr devant les instances internationales
de P'UNESCO, mais aussi des Mémories, dont les tomes
sutvants devraient paraitre prochainement. Ce premier tome
n'a cessé d’éveiller un intérét considérable cheg les lecteurs, tant
africains qu’européens, et constitue une pierre de plus apportée
a [édifice du dialogue interculturel, dont A. Hampaté Ba a
toujours exalté les vertus et la fécondité. +

Nous pouvons citer d’autres romans qui témoignent de linterculturalité
dans 'espace africains comme le véritable roman negre, Batonala, de René Maran

qui « 7°bésite pas a utiliser des expressions de la langue du milien de 1."Oubangui-Chari” ».

“ HAMPATE BA, Amadou, Amkoullel, Lenfant peul, Actes Sud, France, 1991, p.149.

“ FLORENCE, Pavary, Cabier d’Etudes africaines, Mouton, France, 20006, p. 499.

* MAIA, Morel, Parcours intercultnrels : étre et devenir : Mélanges offerts a Pierre Morel, Ed. Peisaj,
Québec, 2010, p.12.
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Les autres romans africains vont suivre cet exemple « en restituant l'ame africaine
dans sa quintessence malgré I'ntilisation du francais’». Nous pouvons citer aussi, 2 titre
d’exemple, Maimouna ID’abdoulaye Sadji, le Mandat ’Ousmane Sembene. Le soler/
des indépendances ’ Amadou Kourouma « gui n’hésitera pas a casser le frangais (selon
lexpression de lautenr) dans ses régles syntaxiques et grammaticale, afin de restituer

[originalité de la culture malinké’ ».

Tous ces romans cités ci-dessus montrent que le romancier africain avait
une haute perception de lutilisation de la langue frangaise comme support
culturel dans le roman. 11 y a ainsi « des références culturelles qui sont tirées de la culture
frangaise ou anglaise selon la langue d’expression. Le fait d'utiliser le frangais met done
irémédiablement [écrivain africain dans la pratigue du plurilinguisme”». Donc, la
coexistence de l'utilisation des langues africaines et des langues européennes et le
fait de puiser dans la culture de l'autre est un reflet de I'interculturalité. Un
littéraire africain « #'est pas ce "voleur de langue "' mais tout simplement un créatenr, il puise

dans plusienrs langues, plusienrs cultures pour étre finalement un fédératenr de cultures” ».
I.3.1. L’interculturalité : un essai de définition :

L’idée qu’il y a des cultures et pas seulement la culture s’est imposée « a
partir du XIXeéme siccle.les Occidentaux: s'étaient lancés a la déconverte et a la conquéte dn
monde en croyant y rencontrer surtout des sauvages et des barbares. Mais le résultat de cette
histoire est finalement la prise de conscience de I'existence des cultures, appuyée sur cette science
bhumaine qu’est ethnologie encore appelée anthropologie cnlturelle’™. Bn effet, la pratique
du dialogue entre les cultures est une philosophie interculturelle. Ces pratiques
interculturelles existent depuis le début de ’humanité. Mais dans un premier

temps, nous avons besoin de comprendre ce qu’est I'interculturalité.

“ Ibid., p.12.

Y Ibid,

* Ihid.

Y Ibid., p.15.

** MICHEL Kouam, CHRISTIAN Mofor, Philosophies et cultures africaines a Ihenre de
Lintercultnralité, Anthologie, Tome 2, Ed. Harmattan, Paris, 2011, p.12.
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Identité, altérité, culture, langue sont des notions qui jalonnent la pratique
interculturelle dans le domaine littéraire. Effectivement, 'interculturalité — peut
engendrer des échanges ou des interactions entre des cultures différentes
générées par des rencontres ou des confrontations.

Dans son livte Se former a l'interculturel: expériences et propositions, Odile Albert
définit la manicre d’entretenir des relations avec I’Autre dans le cadre de
Iinterculturalité, en disant : « Ainsi, travailler dans interculturalité ne signifie pas que
Lon adopte une position de curiosité vis-a-vis de l'autre. Cela veut dire que l'on est conscient de
sa différence et gu’on la prend en compte pour que les évolutions gue I'on veut accompagner ne se
fassent pas malgré 'antre, mais avec lui, et cela en pleine conscience des uns et des autres’’ ».

Jean- Pierre Olivier de Sardan définit I'interculturalité dans son livre
Interculturalité, circulation et globalisation: Nouveanx contextes et nouvelles pratiques,

comme étant :

dans un premier temps, une prise de conscience, une volonté de
dépasser enropéocentrisme, un désir daller plus loin dans la
connaissance des mondes non occidentanx, un échange
d’excpériences sur les relations avec des clients du Sud. C'est
aussi, dans un second temps, une réflexion plus approfondies
entre praticiens confrontés fréquemment a ce type de situation,
une quéte de reperes ou de concepts au nivean thérapentigue ou

théorigue®.
Selon Odile Albert, I’interculturalité signifie « gu'/ y a entre les cultures une
relation spécifique de communication qui existe toujours peu on prou méme si cette relation est

Jaussée, limitée ou contrariée par un contexte économique ou politigue” ». Pour Claude

Canet, linterculturel est « un mode particulier d’interactions et d'interrelations qui se

' ODILE, Albett, Se former a interculturel : expériences et propositions, Bd. Charles Léopold, Paris,
2000, p.105.

> DOMINIQUE Tiana Razafindratsimba, LOLONA Razafindralambo, Interculturalité,
cireulation et globalisation : Nonveaux: contextes et nouvelles pratignes, Ed. Harmattan, Paris, 2018, p.14.
> ODILE, Albert, Op. Cit, p.105.
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produisent lorsque des cultures différentes entrent en contact ainsi que par [ensemble des
changements et des transformations qui en résultent’” .

Donc, nous pouvons dire que l'interculturalité est 'ensemble des relations
et interactions entre des cultures différentes qui doivent passer par une
compréhension de l'autre. La relation interculturelle est constituée a partir du
moment ou 'on commence a interagir avec d’autres cultures. L’ceuvre littéraire
est la terre fertile de linterculturalité. Elle est ouverte a I’échange et a la
communication interculturelle. De ce fait, la vision de l'interculturel a mis les
différentes cultures du monde en relation et coexistent dans un méme espace

géographique.

1.3.2. L’enfant noir est-il un fruit d’interculturalité ?

La société est multiculturelle. Les individus qui la composent, du fait de leur
histoire personnelle liée a la grande Histoire et aux événements migratoires, sont

souvent situés entre plusieurs langues et cultures.

Vu que les intellectuels sont sensibles a tout changement dans leurs
sociétés, ils transposent fidelement, dans des écrits, "'atmosphére dans laquelle ils
vivent. Cela nous incite a nous interroger sur 'impact de l'interculturalité sur les
textes littéraires, et notamment sur les romans. L'enfant noir serait-il le fruit d’un
contact de plusieurs cultures? Et comment se manifeste 'interculturalité dans

cette ceuvre autobiographique ?

L’écrivain Camara Laye est originaire de la Guinée, un pays qui couve
plusieurs ethnies. Donc les variétés culturelles et linguistiques sont fortement
présentes : « en Guinée, on peut compter une trentaine dethnies, mais il y a une ethnie

majoritaire dans chacune des quatre régions naturelle du pays, dans laguelle les groupes

** CANET, Claude, L. interculturel, presses universitaires du Mirail, Paris, 1993, p.50.
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s'intégrent pour revendiquer lenr identité on défendre leurs intéréf” ». Les quatre groupes

ethniques sont « Malinké, forestier, peul et sousson’’».

La Guinée est colonisée par la France, c’est ce qui fait dire que la langue et
la culture occidentales marquent aussi leurs présences dans ce pays, car « Le
frangais est la langue officielle de la Guinée. (...) les langues principales sont le poular en
Moyenne-Guinée (fouta-Djalon), le malinké en Haute-Guinée, le Soussou et le baga, le
landouma en Guinée-Maritime, le manon, le Kpelle, le toma, le Kissi, le guerzé et le Kono en
Guinée-Forestiere’”. » A travers ce passage, nous comprenons qu’il y a une certaine

coexistence entre ’Afrique Noire et tout ce qui est occidental.

Apres avoir signalé que la guinée est habitée par une somme de cultures et
de langues, nous pouvons dire que Iécrivain Camara Laye est affecté par la
notion d’interculturalité dans ses écrits, en particulier dans son ceuvre ainée
autobiographique L 'enfant Noir car le personnage principal de ce roman, 'enfant

noir, représente 'auteur lui-méme :

Ce roman, de maniere si ingénue, décrit la vie d’un enfant
guinéen dans son village, puis en ville en Afrique et enfin en France.
Le jeune africain est an centre de [histoire qui est son histoire. 1/ est
une personne riche des attaches familiales, une personne ayant des états
d’ame, réfléchissant sur sa condition, situation et ses choix”® .
Effectivement, le changement d’atmosphere exige de la personne d’étre en
contact avec autrui qui patle sa propre langue et qui appartient a une culture
étrangere de la sienne : cas de Camara Laye qui appartient au peuple malinké, a

vécu d’abord dans son village Kouroussa, apres il s’est déplacé en ville en

Afrique Conakry et enfin il est parti en France ou il rédige L’Enfant Noir en

» ALPHA, Ousmane Berry, Discours d’Afrigue volumel, Presse Universitaires Franche-comté,
Besancgon, 2009, p.112.

* Ibid., p.115.

*"RIVERO VILA, Isabel, L interculturel a travers le multimédia dans I'enseignement du francais, Bd.
presse Universitaire de Salamanca, Espagne, 2014, p.510

* DIOP, Papa Samba, Littératures et sociétés africaines : Regards comparatistes et perspectives, Bd.
Gunter Narr Verlag, Allemagne, 2001, p.72
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langue francaise. Cela explique I'influence étrangere sur cet écrivain Guinéen :
«on Lautenr oppose [I'’Afrique traditionnelle, voire la tradition africaine a la nonvelle

civilisation occidentale dite modernisme” . »

CAMARA Laye parlait malinké, qui est sa langue maternelle en famille, il
n’apprit le francais que a travers 'école francaise. 1l disait dans L'enfant noir : «

antonr de moi, on ne parlait que le sousson, et je suis malinké, hormis le francais, je ne parle

que le malinké » (L_EN. P.101).

Dans le récit, il y a quatre langues citées par l'auteur, qui sont : le soussou
qui est la langue commune de Conakry, le malinké qui est la langue originelle du
narrateur, I'arabe qui est la langue d’adoption de l'oncle de Laye et le francais.
Son entourage le voit assimilé aux francais : « plusieurs griots étaient venus saluer mon

départ (...) déja tu es aussi savant que les Blancs | A Conakry, tu ¥'assoiras parmi les plus

tllustres | » (LEN, p,92.)

CAMARA évoque différentes danses africaines accompagnées de chants.
Ces derniers font partie de la culture, il en patle tout en utilisant la langue
francaise : C’est le métissage culturel et linguistique dans lequel lauteur est
entrainé. Nous citons quelques danses : le cwba : « coba ! Aye coba, lama ! » (1.’EN.
P.76), 1a douga : « ce grand chant qui n’est chanté que pour les hommes de renom, qui n’est
dansé que par ses hommes » (LEN. P.13), le fady fady : « Déja anis et voisins se pressaient
a lintérienre des concessions des nouveanx: circoncis, et commengaient a danser en notre honnenr
le fady fady, la danse de bravoure, en attendant qu’un festin gargantuesque les réunit autour des
platsy. (LEN. p.79), et le soli : « la danse du soli qui est la danse des futurs circoncis. »
(L’EN. p.71).

Le contact entre la culture africaine et la culture occidentale européenne
entrainée par la colonisation se manifeste clairement lorsque Camara parle du

nouvel aspect que prend sa case : « Au début, ma case avait été une case comme toutes les

* UMAR, Muhammad Dogondaji, Tradition et modernité dans I'envre romanesque de Cyprian
Ekwensi, Ed. Harmattan, Paris, 2018, p.20
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antres. Bt puis, petit a petit, elle avait revétu un aspect qui la rapprochait de I'Europer
(LEN. p.114)

Donc, nous pouvons dire que 'ceuvre autobiographique L'enfant noir de
Camara Laye est un fruit d’interculturalité car elle provient d’un auteur qui a vécu

dans une société qui témoigne de plusieurs cultures.
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L’essence de l'univers est fondée essentiellement sur les principes de la
différence, de la pluralité et de la diversité. Le déplacement et la rencontre des
individus, des populations saccompagnent de sentiment de partage,
d’entrecroisement, d’assimilation ou d’exclusion, de refus et de conflit. C’est ainsi
que se définit I’histoire de 'humanité. Le principe des oppositions et des
différences est a considérer dans toutes les relations. L’identification de soi se fait
incontestablement par rapport a un Autre forcément différent. I.’image de soi se
construit a travers ’Autre. Autrement dit, la connaissance de Soi et la découverte
de sa spécificité passe par la reconnaissance et la découverte de ’Autre et de tout
ce quil a pour affirmer son identité comme la culture, les croyances, les
traditions et les coutumes, les rites... etc.

Comme nous avons déja dit, 'interculturalité permet l'interaction entre les
différentes cultures de différentes sociétés. Cet échange se fait a travers la

rencontre de I’Autre et le respect de ses spécificités.

II.1.LES PERSONNAGES : VECTEURS DE LA CULTURE

Le personnage est un individu mis en scéne dans un récit. Il doit avoir une
identité (un nom, un prénom, un statut socioprofessionnel, des relations avec
d’autres personnages), une histoire (un passé, des projets d’avenir) et un
caractere (une personnalité en lien avec son histoire, ses proches, son statut
socioprofessionnel). Pour amener ses personnages a la vie fictive du récit, le
romancier dispose d’un certain nombre de procédés de caractérisation. Ainsi le
précise Jean-Pierre Goldenstein: « caractériser un personnage de roman, ¢’est lui donner,
bien que dans la fiction, les attributs que la personne qu’il est censé représenter posséderait dans

Ja vie réellé® ».

Dans notre objet d’étude L’Enfant Noir, Camara laye opte pour une écriture

autobiographique qui refléte sa vie des 'enfance jusqu’a I’age adulte. 1l voulait en

“ GOLDENSTEIN, Jean-Pierre, Lire /e roman, BEd. Boeck Supérieur, Paris, 2005, p.52.
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effet, manifester son identité. Dans ce contexte, Alfred Hornung et Ernstpeter

Ruhe remarquent que :

Lorsque dans la phase finale de la période coloniale, des
antenrs francophones originaires des pays sur le chemin de lenr
libération éleverent la voix, ils eurent, au début de leur carriere
littéraire sonvent recours an genre de ['autobiographie (Driss

Chraibi, Monlond Feraoun, Camara Laye, Albert Memmnzi,
Abmed Sefrioni). Cet acte de découverte et de confirmation du
Moi, qui faisait ses premiers pas en littérature dans la langue
dn colonisatenr, furent les ftextes fondatenrs des nonvelles

littératures naissantess!.

II.1. ANALYSE DES PERSONNAGES PRINCIPAUX:

Les personnages principaux de ce récit sont : 'enfant noir « Laye », le pere
et la mere.

I1.1.1. L’enfant noir « Laye », ’artére de I’histoire :

Comme le titre du roman I'indique, le héro de l'histoire est 'enfant noir. 1l
monopolise les regards et c'est autour de lui que sont organisés les événements et

sont présentés les autres personnages.

L’auteur est le narrateur et le personnage principal a la fois. II désigne sa
personne par le pronom personnel « Je ». Il n’a évoqué son nom et son prénom
qu'une seule fois lorsqu’il s’est rendu chez son oncle Mamadou a Conakry et
celui- ci dit : « ous, dit-il, et toi, tu es mon neveu Laye » (L'EN. p.96). Plus tard, dans
un autre passage lorsque les tantes de Laye taquinent Marie (’'amie de Laye) en
I'appelant « M™. Camara numéro 3 » : « oici que tu as fais attendre M™ Camara
n°3 | M™ Camara n°3 c¢'était le nom gu’elle donnait a Marie ; tante Awa était M™ Camara
n°1, et tante N'Gady portait le n°2. » (L_EN. p.105). Cest ce qui prouve que le

personnage principal est 'auteur Camara Laye.

" ALFRED Hornung, ERNSTPETER Ruhe, postcolonialisme et autobiographie : Albert Memmi,
Assia Dyjebar, Daniel Maximin, Ed. Rodopi, Amesterdam, 1998, p.01.
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Cette ceuvre autobiographique s’ouvre sur ce personnage enfant et raconte
sa vie a partir de cing ans ou six ans, en disant : « j'éfais enfant et je jonais prés de la
case de mon pere. Quel dge avais-je en ce temps-la ? Je ne me rappelle pas exactement. Je devais
étre tres jeune encore : cing ans, six ans peut-étre» ('EN. p.07). Alfred Hornung et

Ernstpeter Ruthe parlent de 'enfance de Camara Laye ainsi :

Le narrateur qui, a l'époque, vivait a Kouroussa, débute son
récit en présentant les lienx importants de son enfance : la
concession, la forge, la case de son pere remplie de mystérieux
grigris, celle de sa mere et la véranda qui est son terrain de jeu.
Lenfant habite avec sa mere, alors que ses freres et swurs
vivent avec leur grand-mere paternelle, dont la case se situe
également sur la concession : ainsi le veut [exigiiité des
habitations®?.

Ce personnage aimable est né a Kouroussa, un village en Guinée, d’un pere
forgeron et orfévre et d’'une mere dont le nom de famille est Daman. Ses freres
et ses sceurs sont nombreux dont il est I'ainé. La famille de son pere habite
Conakry « Conakry est a quelques 600 kilomeétres de Konroussa ». (LEN. p.88) alors que
La famille de sa mere habite Tindican «un petit village a ['ouest de Kouroussa ».
(L’EN. p.21). 11 aime s’y rendre pour passer ses vacances : « Je me rendais ld avec un
plaisir exctréme, car on m’y aimait fort, on me choyait, et ma grand-meére particulierement, pour

qui ma venue était une féte ; moi, je la chérissais de tout mon caur. » (L_EN. p.20)

I1 entretient de bonnes relations avec les autres personnages : Il a nombreux
amis mais les plus proches sont : Kouyaté, Check. Laye dit : « ['a/lais décrocher ma
guttare-Kouyaté mr’avait appris a en jouer- et, le soir au lien de demenrer dans ma case, nous
partions nous promener par les rues de la ville, grattant, Konyaté et mot, de la guitare, Check
du banjo, en chantant tous trois. » (L'EN. p115). Et les filles amies, qu’il aimait
fortement sont Fanta (amie des 'enfance) et Marie (amie d’adolescence) : « [ avais
le sang chaud, avec I'dge, et je n'avais pas que des amitiés- ou des amounrs- timides ; je n'avais

pas que Marie on que Fanta, encore que j'eusse d'abord Marie et d'abord Fanta. Mais Marie

® GAELLE Cogan, CELIA Raman, Op. Cit., p.6.
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était en vacances a Beyla, chez son pére ; et Fanta était mon amie en titre : je la respectais. »
(LEN. p.114). Les noms des oncles cités dans ce récit sont Lansana (oncle
maternel), Mamadou et Sékou (oncle paternel). Il préfere fréquenter oncle cadet
maternel dont le nom n’est pas cité : « guand je me rendais a Tindican, ¢'était le plus
Jeune de mes oncles qui venait me chercher. 1/ était le cadet de ma mere et a peine sorti de
Ladolescence ; aussi me semblait-il tres proche encore de mot. 11 était gentil, et il n'était pas
nécessaire que ma mere lui recommandat de veiller sur moi : il le faisait spontanément. »
(LEN. p.20) Aussi son oncle paternel Sékou en vue de son jeune age : « Mon
oncle Sékon, le plus jeune des mes oncles paternels, |...].D’une certaine fagon, il était proche de
moi : sa_jeunesse le rapprochait de moi. 11y avait en lui une exubérance qui plaisait fort, et qui

se traduisait par une grande abondance de paroles. » (I’EN. p.99)

La quéte fondamentale de notre héros est bien celle du savoir pour parvenir
a une vie meilleure. Il se déplace d’'une école a une autre. La premicre école
fréquentée est I’école coranique puis école francaise : « [ai fréquenté trés tot [école.
Je commencé par aller a [école coranique, puis, un pen plus tard, jentais a ['école francaise.
[ ignorais alors tout a fait que jallais y demenrer des années et des années. » (L’EN. p.45) 11
fait le départ également pour Conakry pour suivre ses études : « j'avais quinge ans,
quand je partais pour Conakry. [ allais y suivre ['enseignement technique a [école George
Poiret, devenue depuis le college technigue. » (I’EN. p.88). Enfin, il part pour la France
pour y terminer ses études : « ¢'est gu avant mon départ de Conakry, le directenr de ['école
m’avait fait appeler et mr’avait demande si je voulais aller en France pour y achever mes études.
[ avais répondu oui d’emblée- tout content, j'avais répondn ouni ! » (L_EN. p.120). 11 ajoute :
« Plus tard, je sentais une épaisseur sous ma main : le plan du métro gonflait ma poche.»

(EN. p.127)

Pour relater sa vie, Camara Laye avait recours a deux méthodes de
narration : lintrospection et la rétrospection. I’écriture introspective c’est
Pobservation de la vie intérieure : c’est lorsque lauteur analyse les sentiments de
I'adolescent qu’il éprouvait pour Marie. Pour cela, Laye utilise des phrases
interrogatives pour monter sa confusion et son incertitude devant ce qui les unit,
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en disant : « Marie m'aimait, et je ['aimais, mais nous ne donnions pas a notre sentiment le
donx, le redoutable nom d’amour. Et peut-étre n'était-ce pas non plus exactement de ['amon,
bien que ce fiit cela aussi. Qu’est-ce 2 Au juste qu’était-ce ¢» (LL’EN. p.106). En revanche,
Pécriture rétrospection c’est le regard porté sur des événements passés. Dans ce
cas, 'auteur se livre a part enticre, a ses souvenirs. Il rapporte minutieusement les

événements qu’il a vécus.

Comme nous avons déja signalé, ce roman est le fruit d’interculturalité. I
traduit les différentes cultures, traditions, coutumes et rites qui représentent
I'identité du peuple guinéen. Le personnage Laye semble au début perplexe et
confus vis-a-vis les traditions, quadoptent sa famille et son peuple, en vue de
son jeune age. Cela se justifie dés sa premicre rencontre avec le petit serpent noir

que considere sa famille le génie de leur race :

Un _jour pourtant, je remarquai un petit serpent noir an corps
particulierement brillant, qui se dirigeait sans hite vers
Latelier. Je courns avertir ma mere, comme J'en avais pris
Lhabitude ; mais ma meére n'eut pas plus tot apercu le serpent
noir, qu'elle me dit gravement :

- Celui-ci, mon enfant, il ne faut pas le tuer ; ce serpent n’est pas
un serpent comme les autres, il ne fera ancun mal ; néanmoins,
ne contrarie jamais sa course. (LL’EN. p.6)

Son pere confirme que ce serpent est important dans leur vie : « Ce serpent,
dit-il, c'est le génie de notre race. » (L_EN. p.7), mais enfant ne comprend pas tout
cela : « j'étais dans une absolue perplexité » (L_EN. p.7),

Enfant, il aime jouer souvent devant 'atelier de son pere. Celui-ci s’attache
fortement aux traditions et aux croyances de son peuple. Ce qui nous laisse dire
que l'enfant Laye se trouve toujours confronté a toute cette culture qui reflete
leur identité négro-africaine. Laye s’interroge habituellement sur tout ce qui attire
son attention dans la case de son pere car il n’est pas encore apte a adopter ces

croyance voire les pratiquer. Pendant la confection du bijou par le pére, 'enfant

35



Chapitre 11

voit son pere se pencher sur la marmite contenant 'or en fusion en murmurant

mais il ne comprend rien de tout cela :

Quelles paroles mon pere pouvait-il bien former ¢

Je ne sais pas, je ne sais pas exactement : rien ne m'a était
communiqué de ces parole. Mais qu’eussent-elles été, sinon des
incantations ¢

Nétait-ce pas les génies du feu et de l'or, du feu et du vent, dn
vent soufflé par les tuyeres, du feu né du vent, de 'or marié
avec le fen, qu’il invoquait alors ; n'était-ce pas leur aide et
lenr amitié, et leurs épousailles qu’il appelait ¢ Oui, ces génies-
la presque certainement, qui sont parmi les fondamentaux et

qui étaient également nécessaire a la fusion. (L_EN. p.14)

Peu a peu, 'enfant commence a admettre et a s’accoutumer a ces croyances.
Il arrive enfin a comprendre 'importance de 'animal totem : le petit serpent
noir, pour sa famille. Aussi il participe aux différents rites, danses et chants de
son peuple (le tam-tam, le fady fady, le coba,... etc) Il apprend quelques usages
guinéens : « cheg nous, on ne parle guere des défunts qu'on a beancoup aimés ; on a le ceur
trop lourd sitit qu’on évogue lenr souvenir » (L’EN. p.20). Aussi, nous le confirmons
dans le passage ou Laye patle du respect, dicté par I'usage, qu’il doit a son amie
Fanta : « je la respectais ; et quand bien méme jeusse vouln passer outre, et je ne le voulais
pas, usage ni’edit ordonné de la respecter ». (IL’EN. p.114).

Ce personnage manifeste aussi son coté religieux : 'Islam. Nous le voyons
clairement dans la célébration de son rite de passage la nuit de Ramadan et dans
sa circoncision également. Sa réaction vis-a-vis la mort de son ami Check,
montre bien l'identité musulmane chez Laye:

« Je pense que Check nous a précédés sur le chemin de Dien et que nous prenons tous un_jour
ce chemin qui n'est plus effrayant que 'autre, qui certainement est moins effrayant que
Lantre...lantre 2...['autre, oui le chemin de la vie, celui que nous abordons en naissant, et qui

n’est jamais que le chemin momentané de notre exil... » (L_EN. p119).
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Au final nous pouvons dire que le personnage Laye manifeste I'identité
négro-africaine, guinéenne et musulmane mais malheureusement il n’a pas pu
prendre la releve de son pere en ce qui concerne la pratique de différentes
croyances dans son pays car il devait partir en France pour achever ses études :
« Malheureusement, I'enfant noir ne bénéficiera pas pleinement de 'apport de ce serpent qui Iui
était pourtant apparu a plusienrs reprises parce qu’il devrait aller poursuivre ses études en

Francd »

II.1.2. Le pére, Phomme aux pouvoirs magiques :

Le pere de Laye est un autre personnage principal de /’Enfant Noir, son
prénom n’est pas indiqué. 1l est orfeévre et forgeron a la fois, il passe son temps
dans son atelier avec ses apprentis. De ce fait, cet endroit a statut important dans
leur concession : « cet atelier était la maitresse piece de notre concession » (L_EN. p.4).

Il est le chet de sa famille et de toute la concession : « #on peére alors qui, en
tant que chef de famille-et chef d'innombrable famille- gonvernait la concession ». (LEN. p.5).
Lorsque les oranges de la concession sont mures et préte a étre consommeées, il
donne I'ordre aux habitants de les cueillir. Les hommes qui font cette opération,

apportent les paniers au pere pour les répartir sur les habitants :

Mon peére alors qui, en tant que chef de famille — et chef d’une
innombrable famille — gonvernait la concession, donnait I'ordre
de les cueillir. Les hommes qui faisaient cette cueillette
apportaient au fur et da mesure les paniers a mon pére, et celui-

¢t les répartissait entre les habitants de la concession, ses voisins

et ses clients. (IL_EN. p.5).

Le pere est un homme généreux : « Mon peére donnait facilement et méme avec

prodigalité : quicongue se présentait partageait nos repas » (L’EN. p.5). Dans ce contexte,

“IFFONO FAYA, Pascal, Exi/ et Technique d'écriture dans I'anvre romanesque de Tierno Monénembo,
Ed. Publibook, Paris , 2018, p.123.
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Gaélle Cogan et Celia Ramain le précisent, ainsi: « son peére est un homme tres
générenx, fortement attaché au respect des rites religienx il exerce les métiers de forgeron et
d'orfevré”™ »,

Il est doté des pouvoirs surnaturels : c’est un voyant grace a son animal
totem, le petit serpent noir auquel il s’attache fortement :

Et cest lui aussi qui m’avertit de tout. Ainsi je ne m'étonne
point, a mon réveil, de voir tel ou tel m'attendant devant
Latelier : je sais que tel ou tel sera la |...] d'avance je savais ce
qui surviendrait. Tout m’a ét¢ dicté an conrs de la nuit et, par
la méme occasion, tout le travail que j'aunrais a faire, si bien
que, d'emblée, sans avoir a y réfléchir, je sais comment je
remédierai a ce qu’on me présente ; et ¢’est cela qui a établi ma
renommée d’artisan. Mais dis-le-toi bien, tout cela, je le dois

an serpent, je le dois an génie de notre race.». (L_EN. p.8).

Ce serpent est le lien qui cimente entre lui et ses prédécesseurs, c’est le
génie de leur race : « Camara Laye, dans son roman 'Enfant Noir (1953), a largement
relaté le totem qui assure ascension sociale et professionnelle de son pere”.» Effectivement,
ce serpent choisit le pere pour maintenir toujours la tradition de ses ancétres et
des alnés africains : « ce serpent, poursuivait-il est toujours présent ; toujours il apparait a
Lun de nous. Dans notre génération, c'est a moi qu’il s'est présenté.y (LEN. p.7). Le
serpent fait son apparition pour la premiere fois au pere dans un réve, il précisait
le lieu et le temps de la rencontre réels. Mais quand le pere I'a vu réellement il

avait peur. Et la nuit suivante, le serpent revient dans son réve en lui disant :

e suts venus comme je Ven avais averti, dit-il, et toi tu ne m'a
fait nul accueil ; et méme je te voyais sur le point de me faire
manvais accuerl : je lisais dans tes yeux. Pourgnoi me
repousses-tu ¢ Je suis le génie de ta race, et c'est en tant que
génie de ta race que je me présente a toi comme an plus
digne. Cesse donc de me craindre et prends garde de me

repousser, car je t apporte succes. (L’EN. p.8)

* GAELLE Cogan, CELIA Raman, Op. Cit., p.6.
® IFFONO FAYA, Pascal, Op. Ciz.,, p.123.
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Depuis ce moment la, le pere ne craignait plus ce serpent et il le considere
comme source de succes et protecteur de sa famille : « c'est par la grice seule de ce
serpent, génie de notre race. C'est a ce serpent que je dois tout, et ¢’est lui anssi qui n2’avertit de
tout. » (LEN. p.8)

Le pere remarque que son fils est préoccupé par ce serpent, voire il est
perplexe. C’est la raison pour laquelle il décide de dévoiler le secret de ce totem :
« Tres attentif anx questions récurrentes de son fils, relatives au serpent noir, le pére finit par
lui dire que ce petit serpent est le génie protectenr de lenr famillé’».

Le pere de Laye possede une case personnelle qui se trouve a coté de son
atelier. Superficiellement, cette case est comme toutes les cases de la concession
mais a I'intérieur elle contient des objets reflétant la personnalité et 'identité du
pere. Elle contient des marmites portant des gris-gris de toutes sortes contre qui
servent a ¢loigner les mauvais esprits : « Elles contenaient les gris-gris, ces liquides
mystérienx qui éloignent les manvais esprits et qui, pour peu qu'on s'en enduise le corps, le
rendent invulnérable aux: maléfices, a tous les maléfices. Mon pere avant de se coucher, ne
manguait jamais de s'enduire le corps, puisant ict, puisant la, car chaque liguide, chague gris-
gris a sa propriété particuliere » (LL’EN. p.4). La case du pere est particuliere : « chargée
de marmites contenant chacune des gris-gris et des liguides détentenrs de ponvoirs mystiques. 11
précise que son pére s'en enduisait le corps afin de se rendre invninérable aux maléfices® »,

Le pere semble fidéele aux rites de son peuple, il les respecte et les pratique a
la lettre. Dans son travail d’artisan, le pere applique quelques rites relatifs aux
artisans. Ainsi le précise Camara Laye : « L artisan qui travaille ['or doit se purifier au
preéalable, se laver completement par conséguent et, bien entendu, s'abstentr, tout le temps de son
travail, de rapports sexuels. Respectuenx des rites comme il [était, mon pére ne pouvait
manguer de se conformer a la régle. » (LEN. p.16). Avant d’entrer dans son atelier, ce
personnage se voit dans l'obligation d’étre en état de pureté, comme le dit son
tils Laye : « Je crois au reste que mon pére n’entrait jamais dans son atelier qu'en état de

pureté rituelle ; et ce n’est point que je cherche a le faire meillenr qu’il n'est — il est assurément

% JFFONO FAYA, Pascal, Op. Cit,, p.123.
T Ibid, p.123.
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homme, et partage assurément les faiblesses de ’homme —, mais toujours je I'ai vu intransigeant
dans son respect des rites.» (L_EN. p.17). En confection des bijoux, le pére prononce

des incantations incompréhensibles par les présents dans I'atelier :

Mais je ['ai dit ; mon pére remuait les levres ! Ces paroles que

nous n'entendions pas, ces paroles secretes, ces incantations

qu’il adressait d ce que nous ne devions, a ce que nous ne

pouvions ni voir ni entendre, ¢'était la lessentiel. 1. adjuration

des génies du feu, du wvent, de lor, et la comjuration des
) ) )

manvais esprits, cette science, mon pere l'avait seul, et c'est

pourguoi, seul aussi, il conduisait tout. (I’EN. p.15).

A travers les passages ci-dessous, nous comprenons que le pere est
musulman, il fait ses pricres sur les peaux de priere : « a gauche, les boubous et les
peaux de priecre » (LEN. p4). Aussi, il féte Ramadan: «La féte du Ramadan
commengait, et j'apercus dans la cour mes parents préts a se rendre a la mosquée. » (L'EN.
).60).

Le pere entretient de bonnes relations avec ses apprentis, il manifeste de
laffection vis-a-vis les apprentis qui habitent loin en les logeant chez lui. I les
traite comme des membres de famille : « Ces apprentis qui étaient loin de lenrs parents,
ma mere, mon peére aussi leur donnaient une entiere affection ; tres réellement ils les traitaient
comme des enfants qui anraient eu besoin d'un surcroit d’affection, et — je l'ai plus d’une fois
remarqué — certainement avec plus d'indulgence que nous-mémes. » (L’EN. p.38).

Camara étant enfant, avait des soucis a ’école de Kouroussa, il est battu par
les grands enfants de cette école. Il rentre chez lui et raconte tout a son pere.
Celui-ci le défend en allant voir le directeur de I’école avec ses apprentis. Laye se
souvient de cet événement et le rapporte ainsi : « Le lendemain matin, mon pére et ses
apprentis s'installérent avec moi devant la porte de ['école. Chaque fois qu’un grand approchait,
mon pére me demandait : — Est-ce celui-la ? » (L_EN. p.54). A cause de ce probleme,
le pere se trouve entrainé dans une bagarre, qu’il n’a pas prévue avec le directeur.
Cela prouve bien que le pere est un homme qui veille sur la protection et la

sureté de sa famille et ses enfants :
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Et se il langa ses poings en avant ; mais bien qu’il fit plus
fort, il était gras et plus embarrassé qu’aidé par sa graisse ; et
mon pére qui était mince, mais vif, mais souple, n'eut pas de
peine a esquiver ses poings et a tomber durement sur lui. Je ne
sais trop comment cela se fut terminé, car mon pere avait fini
par terrasser le directenr et le cognait nerveusement, si les
assistants ne les enssent séparés. (L’EN. p.54)

Pour assurer un avenir meilleur a son fils, le pere accepte que Laye parte en
France pour poursuivre ses études : « — Alors tu acceptes que je parte 2 M écriai-je.

— Owi... oui, jaccepte. Pour toi, jaccepte. Mais tu ni'entends : pour toi, pour ton
bien ! » (L'EN. p.121). A travers cet acte nous comprenons, qu’en dépit de son
attachement aux traditions, aux rites, aux usages de son peuple, le pere tolere que
son fils apprenne une autre culture étrangere de la leur pour son bien. Toutefois,
au fond de lui, il ne voulait pas que son fils le quitte, il le dit clairement :

— Vois-tu, reprit-il, c’est une chose a laquelle j'ai sonvent
pensé. |y ai pensé dans le calme de la nuit et dans le bruit de
Lenclume. Je savais bien gu’un jour tu nous quitterais : le jour
ol tu as pour la premiere fois wis le pied a ['école, je le savats.
Je t'ai vu étudier avec tant de plaisir, tant de passion. .. Oui,
depuis ce jour-la, je sais ; et petit a petit, je me suis résigne.

(LEN. p.122).

En conclusion, nous constatons que ce personnage manifeste une identité
négro-africaine et notamment une identité guinéenne. Il s’attache aux différents
rites, cultures, coutumes et traditions et il les applique dans sa vie quotidienne
sans négliger les moindres détails.

I1.1.3. La mére, naissance noble, air imposant et pouvoirs spéciaux :

«0 Dadman, ma mre,

Comme j aimerais encore étre dans ta chalenr,
Etre enfant prés de toi. ...

Fenime noire, femme africaine,

O Toi ma mere,

Merci ponr tont ce que tu fis pour moi, ton fils,
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St Join, si loin, si pres de Toi !
Je taime,
Je t'aimais,

e taimerais toujours! » (L_EN. p.1)

Tel était un extrait du poéme dédié par Camara Laye a sa chére maman
dans la premicre page de L’Enfant Noir ou l'auteur exprime son infinie gratitude
et amour pour elle. Effectivement, le personnage de la mere occupe une grande
importance dans ce récit. D’ailleurs, il consacre un chapitre entier pour parler
d’elle (chapitre 5). Aussi elle est omniprésente dans tous les événements et les
souvenirs qu’il raconte.

La mere est un autre personnage principal de ce récit, elle s’appelle Daman.
(Nous le savons a travers le poeme qui lui était dédié par son fils). Elle est née a
Tindican : « Ma meére est née a Tindican, et sa mere, ses freves continuent d’y habiter. »
(L’EN. p.20).

Cest une femme « généreuse, droite et aimante, tant avec ses enfants qu’avec les
apprentis de la forge. Elle fait prenve d'antorité dans la gestion de la maisonnée et est respectée
de tons*». Elle logeait les jeunes apprentis, qui sont loin de leurs parents, dans sa
propre case : « Les plus jeunes, cenx: qui comme moi n'étaient pas circoncis, dormaient dans
la case de ma meére. » (LEN. p.38). C’est une femme bonne droite mais autoritaire
et sévere o« Ma mere avait beaucoup de bonté, beancoup de droiture, beaucoup d'antorité
ausst et 'wil da tout ; c'est dire que sa bonté n'allait pas absolument sans sévérité ». (Idem.)
Elle veille sur l'ordre et Porganisation dans son entourage, elle exige de ses
enfants et méme des jeunes apprentis d’appliquer les bonnes maniéres dans la
vie quotidienne. A table, le respect des regles est primordial chez elle : « ¢¢tait ma
mere, par le seul fait de sa présence, et bien qu'elle ne fiit pas directement assise devant notre
Pplat, qui veillait a ce que tout se passit dans les régles ; et ces régles étaient strictes. » (LEN.
p.40). Veillant sur la bonne conduite de Laye, la mére chasse les filles ayant Dair

libre de la case de son fils. Elle controle ses fréquentations : « ¢'étaient uniguement

® GAELLE Cogan, CELIA Raman, Op. Cit., p.6.
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mes amies que ma mere devisageait, et elle avait 1ot fait de repérer les visages qui ne lui
plaisaient pas! |...]

— Toi, disait-elle, que fais-tu ici 2 Ta place n’est pas chez mon fils. Rentre chez toi ! Si je
tapergois encore, J'en toucherai un mot a ta mere. Te vorla avertie » (IL'EN. p.113)

Elle exerce son autorité sur son fils adolescent, elle entre dans sa case sans
trapper a la porte : « Sa case était proche de la mienne, et les portes se regardaient ; ma mere
n'avait qu’un pas a faire et elle était chez moi ; ce pas, elle le faisait sans donner ['éveil ef,
parvenue a ma porte, elle ne frappait pas : elle entrait ! » (LEN. p.113). 1l arrive méme
de lui rendre visite inattendue vers minuit pour s’assurer qu’il dorme seul dans
son lit : « Souvent elle se relevait en pleine nuit et venait sassurer que j'étais bien seul. Elle
faisait généralement sa ronde vers minuit ; elle frottait une allumette et elle éclairait mon divan-
lit. » (L_EN. p.114) A travers ces actes, nous comprenons que la mere respecte

I'usage de son peuple.

La mere est respectée par les habitants de la concession grace a son air
imposant et aux pouvoirs spéciaux qu’elle détient : « #/ [le pere] avait grand respect
pour elle, et nous avions tous grand respect pour elle, nos voisins aussi, nos amis aussi. Cela
tenait, je crois bien, a la personne méme de ma mere, qui imposait ; cela tenait encore anx
pouvoirs gu’elle détenait. » (L’EN. p.41). En outre, elle est appréciée grace au don de
la sorcellerie qu’elle possede : « 87 [lon se montrait aimable a son égard, ce n’était
ancunement par crainte ; on se montrait aimable parce qu'on la jugeait digne d'amabilité, parce
qu’'on respectait en elle un don de sorcellerie dont il n’y avait rien a craindre et, tout au
contraire, beancoup a attendre. »(L’EN. p.43).

Chez les guinéens, 'enfant qui nait apres les jumeaux aurait une identité et
un avenir spécifique : il sera doté de pouvoirs spéciaux. C’est le cas de notre
personnage, la mere :

D’osr venaient ces pouvoirs 2 Eb bien | Ma mere était née
immédiatement apres mes oncles jumeanx de Tindican. Or on
dit de fréres jumeanx qu'ils naissent plus subtils que les autres
enfants et quasiment sorciers ; et quant a lenfant que les suit

et qui regoit le nom de « sayon », ¢'est-a-dire de « puiné des
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Jumeanx », il est, lui aussi, doué du don de sorcellerie ; et

méme on le tient pour plus redoutable encore. (I’EN. p.42)

Parlant de ses pouvoirs, la meére a la faculté de communiquer avec les
animaux, elle les influence. Dans ce récit, sollicitée par les gens, elle a pu faire se
lever un cheval qui était en pature couché et restait indifférent, insensible aux

injonctions de son maitre pour le ramener dans ’enclos :

Elle s’avanca et, levant la main, dit solennellement :

— SUl est vrai que, depuis que je suis née, jamais je n'ai
connu d’homme avant mon mariage, $'il est vrai encore que,
depuis mon mariage, jamais je n'ai connu dantre homme que
mon mari, cheval, leve-tor !

Et tous nous vimes le cheval se dresser aussitot et suivre

docilement son maitre. (L’EN. p.41)

La mere est aussi voyante, elle est avertie des mauvaises manceuvres des

jeteurs du sort pendant le sommeil : « Ma meére était avertie de ces manenvres durant
son sommeil ; c'est la raison pour laquelle on ne la réveillait jamais, de peur d’interrompre le
déronlement de ses réves et des révélations qui s’y glissaient. » (IL'EN. p.43). Dans le but de
lutter contre ces pratiques, elle menace ces jeteurs du sort de révéler leurs noms
aux gens : « Combien de fois n'ai-je point vu ma mere, au lever du jour, s avancer de guelgues
pas dans la cour, tourner la téte dans telle ou telle direction, et puis crier d’une voix forte.
— 87 cette entreprise se poursuit, je ne tarderai plus a la révéler ! Tiens-toi-le pour dit ! »
(Idem.) Aussi, elle arrive parfois a aller chez eux pour mettre fin a ces manceuvres
s«elle allait frapper le jetenr de sorts contre qui la menace avait été proférée | celui-ci
comprenait que s'il ne cessait ses man@uvres nocturnes, ma mere dénoncerait son nom en clair.»
(LEN. p.43)

Comme le pere a un animal totem (% petit serpent noir), la mere aussi en a un.
C’est le crocodile : « Enfin elle avait, il va de soi, hérité de mon grand-pére son totem, qui
est le crocodile. Ce totem permettait a tous les Daman de puiser impunément [ean du fleuve

Niger. » (Idem.) Donc, elle puise 'eau du fleuve Niger sans aucune crainte d’étre
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dévorée par ces animaux voraces : « Ma mere, elle, continuait de puiser l'ean du flenve.
Je la regardais puiser l'ean a proxinité des crocodiles. Bien entendu, je la regardais de loin, car
mon totem n'est pas celui de ma mere, et j'avais, moi, tout a craindre de ces bétes voraces ; mats
ma mere puisait l'ean sans crainte » (L'EN. p.44).

La mere s’attache fortement a I'identité et aux croyances de son peuple.
Elle se rend chez les marabouts et les féticheurs afin que la bénédiction et le
bonheur soient les alliés de son fils durant son cursus scolaire. Avant que Laye
parte pour Conakry pour poursuivre ses études, la mere est allée voir des

marabouts et des féticheurs :

Une semaine plus tit déja, ma meére avait entamé la tournée
des marabouts les plus réputés, les consultants sur mon avenir
et multipliant les sacrifices. Elle avait fait immoler un beuf a
la mémoire de son pere et invoqué l'assistance de ses ancétres,
afin que le bonbeur m’accompagnat dans un voyage qui, a ses
yeux, Ctait un peu comme un départ chey les sanvages.

(IEN. p.88).

La veille du départ de Laye, la mere suit les instructions des marabouts, elle
organise un festin auquel tout le monde est invité sans exception :

La veille de mon départ, un magnifique festin réunit dans
notre concession marabouts et féticheurs, notables et amis et, a
dire vrai, quiconque se donnait la peine de franchir le seuil, car
il ne fallait, dans lesprit de ma mere, éloigner personne ; il
fallait tout an contraire que des représentants de toutes les
classes de la société assistassent au festin, afin que la

bénédiction qui n2’accompagnera fiit compléte. (IL’EN. p.88).

Avant le départ de son fils pour Conakry, la mere lui donne une bouteille
d’eau préparée par un marabout afin que son Laye réussisse dans ses
études : « Fais-y grande attention ! Chague matin, avant d’entrer en classe, tu prendras une
petite gorgée de cette bouteille.

— Est-ce l'ean destinée a développer !'intelligence ? Dis-je.
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— Celle-la méme ! Et il n'en pent exister de plus efficace : elle vient de Kankan! » (LEN.
P.89). Kankan est une ville musulmane, pleine de marabouts qui ont appris le
Coran.

La maman africaine ne peut pas s’éloigner de son enfant. Cas de notre
personnage la mere de Laye. Bien que cette mere soit sévere et autoritaire, elle
semble sensible a I’éloignement de son fils d’elle. Au moment de son départ, elle
manifeste clairement ses faiblesses : « devant mes bagages, je me mis a plenrer a mon
tour. Je me jetai dans ses bras et je ['étreignis.

— Mere ! Criai-je.

Je lentendais sangloter, je sentais sa poitrine doulonrensement se soulever. » (LEN. p.90).

Attachée a ses racines africaines, a son identité, a ses croyances, la mere
refuse que son fils part en France pour poursuivre ses études : « — 57 c'est pour le
départ dn petit en France, inutile de m’en parler, c'est non !» (ILEN. p.123). Aussi, elle
semble en avoir marre de cette séparation a chaque épreuve dans la vie de l'enfant. Elle pleure
le départ de son fils et tente de se révolter : « N aurai-je donc jamais la paix ¢ dit-elle.
Hier, c¢’était une école a Conafkry ; anjourd’hui, ¢’est une école en France ; demain. .. Mais que
sera-ce demain ¢ C'est chaque jour une lubie nouvelle pour me priver de mon fils ! » (IL’ENN.
p.124)

La mere sait bien que les enropéens sont fort différents des africains :

« — Voyons, dit mon pere, sois raisonnable : les Blancs ne menrent pas de faim !

— Alors tu ne vois pas, pauvre insensé, tu n'as pas encore observé qu'ils ne mangent pas
comme nous ¢ » (Idem.) Aussi, elle dit : « — Ce sont des gens que rien jamais ne satisfait, dit-
elle. 1ls venlent tout ! Ils ne penvent pas voir une chose sans la vouloir » (ILEN. p.125).

Donc, la mere craint que son fils soit pris par les européens et il ne rentre
jamais a son pays natal. Du coup il risque d’apprendre une nouvelle culture et
d’oublier la leur.

Etant donné que la meére est voyante, Penfant est persuadé quelle a
préalablement vu son parcouts : « sans doute l'avait-elle compris dés que nous étions

venus a elle : oui, elle avait dii voir cet engrenage qui, de ['école de Konroussa, conduisait a
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Conakry et aboutissait a la France ; et durant tout le temps qu'elle avait parlé et gu’elle avait
lutté, elle avait dii regarder tonrner l'engrenage. » (LEN. p.125)

Dans la fin de ce récit, contrainte par le désir de son fils, la mére laisse son
enfant partir en France.

Ce personnage manifeste fortement lidentité africaine a travers les
différentes croyances et rites. Marie Zoé Mfoumou le confirme dans son ouvrage
Communication et analyse des relations interpersonnelles de la femme dans le roman africain

francophone :

C'est ainsi que dans, une interaction, les individus marquent
lenrs présences d travers leurs croyances, de leurs valenrs et de
lenrs  personnalités. Clest ce que fait Ddman lorsqu'elle
soubaite se faire obéir par un cheval. Elle met en valeur la
[fidélité a son mari et sa maitrise du totem familial. Elle fait de
ses origines et sa connaissance de la tradition des atouts dans la

commmunication qui s'établit entre le cheval et elle®”.

Gaélle Cogan et Célia Ramain soulignent ce profil chez ce personnage :
« De plus, elle est dotée, en tant que puinée de jumeanx (c'est-a-dire celle qui est née apres son
frere ou sa saur) et par son totem (le crocodile) de ponvoirs magiques : elle peut, par exemple,
conjurer les manvais sorts et puiser l'ean du flenve Niger sans craindre d'étre dévorée par les

crocodiles”. »

I1.2. LES ASPECTS INTERCULTURELS :

Inspiré par ses souvenirs d’enfance en haute-Guinée, Camara Laye rapporte
fidelement son vécu a travers son ceuvre L’Enfant Noir. Effectivement, ce récit
est une ceuvre qui couve plusieurs cultures, traditions, croyances et rites :

A travers le récit d'une enfance, ¢’est tout un pays, tout un
ensemble de coutumes et de traditions que Camara Laye
présente an publique. 1.’Enfant Noir est un  document

précienx: sur ce qu'était la vie en hante Guinée dans les années

* MFOUMOU, Matie Zoé, Communication et analyse des relations interpersonnelles de la femme dans le
roman africain francophone, Ed. Harmattan, Paris, 2017, p.34.
" GAELLE Cogan, CELIA Raman, Op. Cit., p.6.
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1930 et 1940. On y apprend, entre antres choses, comment

S'organisait la vie sur une concession, quels était les rites...”’

La résonance particulicre du roman nait de cette intégration constante de
ces phénomenes interculturels.

I1.2.1. La religion et la tradition africaine :

La religion et la tradition ont un statut primordial dans la vie de I'individu a
travers la pratique de différents rites traditionnels et religieux, qui se distinguent
d’une nation a une autre. Elles définissent I'identit¢ d’un individu. La variété des
pratiques traditionnelles et religieuses peut étre considérée comme un point de
rencontre entre les individus, et comme un élément d’expérience interculturelle
des nations.

Dans ce récit, Camara Laye nous présente par excellence les différentes
croyances, traditions et rites de son peuple guinéen. : « L évocation du mode de vie
traditionnel atteint sa perfection dans le roman de Camara Laye intitulé l'enfant noir qui
traduit le rythme immuable des saisons et des jours, le culte des ancétres et des génies tutélaires,

la croyance dans des puissances occultes’”. »

I1.2.1.1. La religion musulmane et le régne des croyances et des

superstitions (I’animisme) :

A travers ce récit autobiographique, nous constatons quil y a un contact
entre différentes croyances dans la société guinéenne: il y a une certaine

coexistence religieuse entre 'Islam et d’autres croyances : 'animisme.

Dans un premier temps, 'animisme est définit comme étant la croyance aux

ames et aux esprits. « Le terme "animisme" désigne, dans son sens général, la croyance aux

" GAELLE Cogan, CELIA Raman, [bid., p. 20.
" BELL, Stéphane, La recherche scientifique et le développement en Afrique : idées nomades, Ed.
Karthala, Paris, 2008, p.100.
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dames et anx esprits. Dans son sens spécial, il se réfere a la théorie d'Edward B. Tylor (1832-
1917), selon laquelle la croyance aux esprits représente la premiere phase de la religion. Cette
théorie a rendn populaires les deux: sens du terme animisme”. » Dans ce récit, cette
croyance se cristallise généralement dans le totémisme : « #/ est correct d affirmer que
cet antenr (Maclennan) considérait que le totémisme constituait une étape de l'animisme, une
forme de culte des animaux et des plantes qui sappuyait sur ['organisation clanique,

e . . 74
matrilinéaire et exogamigne”” .»

Les animaux totems sont les animaux avec lesquels THomme africain negre
ressent un lien tres fort. Il est influencé tout au long de sa vie par son animal
totem. Le totem peut représenter symboliquement tout un groupe de personnes

partageant les mémes idées :

Les anciennes tribus, religions et traditions spirituelles ont
toutes, sous wune forme ou une autre, intégré le symbolisme
animal dans lenrs pratiques. De nombreuses traditions pensent
gu'un animal totem est un animal qui reste avec vous pour la
vie, tant dans le monde physique que dans votre esprit. Bien
que les gens puissent s'identifier a différents guides animanx
tout au long de lenr vie, c'est cet animal totem qui agit comme
principal esprit gardien. Le rile de votre animal totem est de
vous guider dans tous les aspects de votre vie : esprit, mental,
émotions et physigue Sa présence prés de vous apporte conseils,

lecons, protection, ponvoir et sagesse’>.

Dans I enfant noir, Camara Laye aborde Le totémisme comme étant une
relation forte et bizarre, a la fois, entre 'Homme et animal : c’est un esprit
protecteut. « I/ y a identité entre le totem et son possesseur ; cette identité est absolue, est telle
que le possesseur a le pouvoir de prendre la forme méme de son totem. » (I’EN. p.44). Cas
du petit serpent noir 'animal totem de son pere : « - ce serpent, ajouta ma mere, est le

génie de ton pere » (IEN. p.6) Et le crocodile le totem de sa mere : « Enfin elle avat,

» https://www.universalis.fr/encyclopedie/animisme/ , consulté le 15/04/2022 a 14 :00.

" ROZA, Frederico, 1.’age d'or du totémisme : histoire d'nun débat anthropologique (1887-1929), les
Editions de la MSH, Paris, 2003, p.30.

" https://fauna-protect.com/pages/animal-totem, consulté le 16/04/2022, 2 07 :00.
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il va de soi, hérité de mon grand-pere son totem, qui est le crocodile. Ce totem permettait a tous

les Daman de puiser ingpunément l'ean du fleuve Niger » (IEN. p.43)

Malgré la férocité de ces animaux, leurs possesseurs refusent de les tuer ;

on croit fortement a leur inoffensivité, a leur force spirituelle et a leur protection.

Un_jour pourtant, je remarquai un petit serpent noir au corps
particulierement brillant, qui se dirigeait sans hite vers
Latelier. Je courus avertir ma meére, comme jen avais pris
Lhabitude ; mais ma mere n’ent pas plus 1ot apercu le serpent
notr, qu'elle me dit gravement :

— Celui-ci, mon enfant, il ne faut pas le tuer ; ce serpent n'est
pas un serpent comme les autres, il ne te fera ancun mal ;

néanmoins, ne contrarie jamais sa course. (I'EIN. p.6)

Selon Laye, Ces totems aident ses parents a exécuter différentes taches :
« N était-ce pas les génies du feu et de l'or, du feu et du vent, du vent soufflé par les tuyeres, dn
feu né du vent, de ['or marié avec le feu, qu’il invoguait alors ; n’était-ce pas leur aide et lenr
amitié, et lenrs épousailles qu’il appelait ¢ Oui, ces génies-la presque certainement, qui sont
parmi les fondamentanx et qui étaient également nécessaires a la fusion. » (L'EN. p.15)
Aussi nous le remarquons dans ce passage : « eZ j avais déconvert gu’avant de ['entamer,
[Son travail de bijoutier] il ne manquait jamais de caresser discrétement le petit serpent lové sons
sa pean de mouton ; on ne ponvait douter que ce fiit sa fagon de prendre appui pour ce gui

demenrait a faire et qui était le plus difficile. » (I’EN. p. 16)

Prédire 'avenir et savoir pratiquer de la sorcellerie, ces pouvoirs magiques
détenus par les parents de Laye ne sont que les dons de ces animaux totems.
Pour le pere : « Dés lors, il santait aux yeusc que, prévenu en réve par son génie noir de la

A [ 7) . . , N ) s, . , , . s, ,
tache qui ['attendait dans la_journée, mon pere s’y était préparé an saut du lit et était entré
dans ['atelter en état de pureté, et le corps enduit de surcroit des substances magiques celées dans
ses nombreuses marmites de gris-gris. » (LEN. p.17) pour la mere : « Mais si ma meére

avait le don de voir ce qui se tramait de manvais et la possibilité d’en dénoncer I'auteur, son
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ponvoir n'allait pas au-dela ; son don de sorcellerie ne lui permettait, ent-elle vouln, de rien

tramer elle-méme. » (L_EN. p.43)

L’auteur souligne le caractere interculturel entre la religion musulmane et le
totémisme. « On ne le tuait pas, parce qu’il était le génie de mon pere ! (...) Il y avait de bons
génies, et il y en avait de manvais ; et plus de manvais que de bons, il me semble. Et d'abord
qu’est-ce qui me pronvait que ce serpent était inoffensif ¢ C'était un serpent comme les autres ;
un serpent noir, sans doute, et assurément un sexpent d’un éclat extraordinaire ; un serpent tout
de méme ! » (L_EN. p.6). Dans ce passage, Laye patle des génies (bons ou mauvais)
qui sont incarnés dans ces animaux totems. Dans la religion musulmane, nous
savons que dieu a crée les hommes et les génies (les djinns).Dieu a dit dans le
sacté coran : « Je n'ai créé les djinns et les hommes que pour qu'ils M'adorent » (sourat

edhariat. 1 erset 56).

Bomaud Hoffmann confirme cette interculturalité dans son ceuvre, Les

représentations hybrides de la mort dans le roman africain francophone :

Lexcemple le plus populaire est sans doute le serpent noir
(1953) de Camara Laye, on le pére du narratenr-personnage
a comme totem ce reptile qui vient se loger souvent dans son
atelier. C'est pourqnoi il est interdit de le tuer. Mais dans ce
roman, ce Serpent-totem appartient aussi da wune tradition
islamique. L expression que le pere du narrateur-personnage
utilise pour définir le petit serpent noir (c'est le génie de notre
race p17) renvoie a une tradition africaine (serpent-ancétre)
mais aussi musulmane (serpent-djinn). En effet, dans le coran,
il existe une relation entre le serpent et les génies qui sont des
djinns bienfaisants ou malfaisants. C'est pourquoi le terme
Jann renvoie a la fois awux djinns et a un serpent non

dangerenx qui vit au milien des hommes’.

Malgré les rites de son peuple guinéen malinké, Camara Laye manifeste sa

croyance en Dieu : c’est un musulman. Nous pouvons dire donc que Laye est le

" HOFFMAN, Bomaud, /es représentations hybrides de la mort dans le roman africain francophone,
presse Verlag, Allemagne, 2014, p.100.
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point de rencontre de différentes cultures, autrement dit un carrefour

d’interculturalité.

[étais simplement, jétais tout simplement un croyant; je
croyais que rien ne s'obtient sans L'aide de Dien, et que si la
volonté de Dieu est depuis toujours déterminée elle ne l'est point
en dehors de nous-mémes; je venx: dire sans que nos démarches,
bien que non moins prévus n'aient en une certaine maniére pesé
sur cette volonté; et je croyais que les marabouts seraient mes

intercessenrs naturels. (L_EN. p.110)

I1.2.1.2. Culture musulmane et traditions d’Afrique noire :

Avec les rites et les traditions guinéennes coexistent la culture musulmane.
Camara manifeste dans son récit des pratiques musulmanes de son peuple tout
en présentant les différentes traditions. La célébration de son rite de passage la
nuit précédant ramadan et sa circoncision prouvent que le milieu de cet auteur
est interculturel. Le rite de passage s’organise par les ainés de la communauté
noire le soir précédant Ramadan. Il s’agit de former une association des non-
initiés qui rassemble les enfants incirconcis agés de douze a quatorze ans. Laye
en faisait partie : « Je grandissais. Le temps était venu pour moi d'entrer dans ['association
des non-initiés (...) rassemblait tous les enfants, tous les incirconcis de douze, treize on quatore
ans, et elle était dirigée par nos ainés, gque nous appelions les grands "Kondén". |’y entrai un
soir précédant le Ramadan. » (LEN. p.58)

Ces rites d’initiation représentent le passage de I'initié de I'age d’enfance a
’age adulte. I’auteur nous fait une description minutieuse de deux rites essentiels

qui sont : le rite de Kondén Diara et le rite de la circoncision.

Le «Kondén Diara » est la premicre expérience culturelle guinéenne qui
précede I'étape de la circoncision. Elle est obligatoirement vécue par I'enfant

africain noir dans son initiation a la vie I’homme. kondén Diara c’est un rite qui
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a plusieurs appellations : « /a rencontre avec Kondén Diara » (IL_EN. P. 58), « la nuit de
Kondén Diara (I'EN. P.59), «le lion des enfants » (1bid.), « I'éprenve de la peur » (LLEN.
P.64), « la cérémonie des lions » (LL_EN. P. 66). Ce personnage mythique est ambigu
pour Camara mais il s’en fait une idée approximative : « ce ferrible crogue-mitaine, ce
"lion des enfants". Et voici que Kondén Diara — mais était-il homme ? Etait-il béte 2 N était-
il pas plutot mi-homme et mi-béte ¢ |...] le voici qui prenait corps, le voici, oui, qui, éveillé par
le tam-tam de Kodoké, sans doute rodait dégja autonr de la ville ! Cette nuit devait étre la nuit
de Kondén Diara. » (IEN. p.59). 1l se caractérise par son rugissement affreux :
«Kondén Diara ne tenlevera pas ; il rugit ; il se contente de rugir. Tu n’aunras pas peur ¢ »
(Idem.)A travers cette étape, les non-initiés doivent surmonter leurs peurs : «Riern
qgue tu doives vraiment craindre, et gque tu ne puisses surmonter en toi. Rappelle-toi ; tu dois
mater ta peur, te mater toi-méme !» (Idem.)la veille de ramadhan, les enfants participent
a la féte, apres laquelle il subissent tous la cérémonie des lions dans un lieu sacré

de la brousse, ils sont censés de rencontrer un lion mythique :

Ce cri rangue, nous l'attendions, nous n attendions que lui,
mais il nous surprend, il nous perce comme si nous ne
Lattendions pas ; et nos caurs se glacent. Et puis ce n’est pas
un lion seulement, ce n'est pas Kondén Diara senlement qui
rugit : c'est dix, c’est vingt, c'est trente lions peut-étre qui, d sa
suite, lancent leur terrible cri et cernent la clairiere ; dix ou
trente lions dont quelques métres a peine nous séparent, et que
le grand feu de bois ne tiendra peut-étre pas toujours a distance
; des lions de toutes tailles et de tous dges — nous le percevons a
lenrs rugissements —, de trés viewx lions et jusque des
lionceanx. Non, personne parmi nous ne songerait a risquer
un @il ; personne ! Personne n'oserait lever la téte du sol :
chacun enfouirait plutot sa téte dans le sol, la cacherait et se
cacherait plutot entierement dans le sol. Et je me courbe, nous
nous courbons davantage, nous plions plus fortement les
genoux, nous effacons le dos tant que nous pouvons, je me fais

tout petit, nous nous faisons le plus petit que nous pounvons.

(EN. p.63)
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Dans ce rite de passage, Camara introduit la culture musulmane dans son
ceuvre. II décrit la maniere dont les enfants doivent se tenir pour passer cette
épreuve : ils doivent se cacher leurs yeux et courber leurs tétes comme les
musulmans le font pendant la priere : « Nous courbons la téte jusqu’an sol, comme pour
la priere.

— Maintenant, cachez-vous les yeux ! » (L_EN. P.62)

Devant le feu, I'initiation continue et leurs ainés leur apprennent les chants
des incirconcis jusqu’a la fin de Taube : « Un nouvel ordre a retents, et nouns nous
sommes assis devant le fen. Nos ainés, a présent, entreprennent notre initiation ; tout le reste de
la nuit, ils vont nous enseigner les chants des incirconcis ; et nous ne bougeons plus, nous
reprenons les paroles apres enx, ['air apres eux ; nous sommes la comme si nous étions a l'école,
attentifs, pleinement attentifs et dociles. » (L_EN. p. 64)

Dés que les enfants regagnent leurs concessions, la féte de ramadan
commence : « La féte du Ramadan commencait, et j apercus dans la cour mes parents préts
a se rendre a la mosquée. » (L’EN. p.66)

La circoncision, c’est la deuxie¢me épreuve de linitiation. C’est une étape
obligatoire dans la culture islamique et dans la tradition guinéenne. La cérémonie
est considérée comme une opération qui assure le passage des enfants a I'age
adulte mais qui est, a la fois, menacante: « Plus tard, j'ai vécu une épreuve autrement
inquictante que celle des lions, une épreuve vraiment menagante cette fois et dont le jen est
totalement absent : la circoncision.» (L_EN. p72).

Ce rite de passage se caractérise par la douleur aussi bien que par la peur,
Camara en avait peur :

Je n'étais pas sans crainte devant ce passage de l'enfance a
Lage d’homme jétais a dire vrai fort angoissé, et mes
compagnons déprenve ne ['étaient pas moins. Certes, le rite
nous était familier, la partie visible de ce rite tout an moins,
puisque, chaque année, nous avions vu les candidats a la
circoncision danser sur la grande place de la ville ; mais il y
avait une part importante du rite, l'essentielle, qui demenrait

secrete et dont nous n’avions qu une notion extrémenent vague,
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sauf en une qui regardait l'opération méme que nous savions

donlonreuse. (Idem.)

L’auteur nous fait une description fidele de I’état physique et psychologique
de I'enfant qui va subir cette opération. Pour lui, la circoncision n’était que le
début d’une nouvelle vie : c’est une nouvelle naissance ou l'enfant quitte son
enfance et son innocence pour devenir un homme : « Mais ce n'était pas le tour
d’étre un grand, il fallait ['étre encore dans toute l'acception du mot, et pour cela étre a la vie
d’homme |[...], javais ['dge, a présent, et il me fallait a mon tour renaitre, a mon tonr
abandonner l'enfance et I'innocence, devenir un homme. » (LLEN. p.70).

Avant cette opération, pendant une semaine, les garcons participent a une
fete organisée a travers tout le village ou ils recoivent des cadeaux : « Chacun
offrait selon ses moyens et la rivalité aidant, souvent méme un pen au-deld de ses moyens. Si ce
n'était un beuf, c’était un sac de i3, ou de mil, ou de mais. » (IL’EN. P73). Dans leur
tradition, les grands repas parfument la ville : « C'est gue la féte, la trés grande féte de
la circoncision ne va pas sans un tres grand repas et sans de nombreux invités, un si grand
repas qu’il y en a pour des jours et des jours, en dépit du nombre des invités, avant d’en voir le
bout, un tel repas est une dépense importante. » (L’EN. P73).

Les futurs circoncis portent des vétements spéciaux pour cet événement :
Des boubous blancs et des bonnets a pompon. Ce sont des vétements portés par
les hommes. Ces enfants dansent jusqu’a ce qu’ils perdent le souffle. Camara
relate cet événement d’allégresse, en disant :

Cette année-la, je dansai une semaine au long, sept jours au
long, sur la grande place de Konroussa, la danse du « soli »,
qui est la danse des futurs circoncis. Chaque apreés-miidi, mes
compagnons et moi nous nous dirigions vers le lien de danse,
coiffés d’un bonnet et vétus d'un boubon qui nous descendait
Jusqu’anx chevilles, un boubon plus long que cenx qu'on porte
généralement et fendn sur les flancs ; le bonnet, un calot plus
excactement, était orné d'un pompon qui nous tombait sur le
dos ; et c¢’était notre premier bonnet d’homme ! (IL’EN. p.71)
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La danse du tam-tam est omniprésente dans la culture d’Afrique Noire.
Camara précise que méme dans cette épreuve, les habitants de la ville y
participent en dansant :

Parce que toute réunion de danse a, cheg nous, tendance a se
propager, parce que chaque appel de tam-tam a un pouvoir
presque irrésistible, les spectatenrs se transformaient bientdt en
dansenrs ; ils envabissaient 'aire et, sans toutefois se méler a
notre grompe, ils partageaent intimement notre ardeur ; ils
rivalisaient avec nous de frénésie, les hommes comme les femmes
comme les jeunes filles, bien que femmes et jeunes filles
dansassent ici strictement de leur coté. (L'EN. p.72)

Camara parle d’'une autre danse africaine qui se fait selon une culture
indienne. Cest le « coba ». Mais cette danse est réservée aux futurs circoncis. Elle
est dansée la veille de la circoncision. Ces enfants doivent se tenir en file
indienne. « Nous avancions en file indienne entre deuxc haies d’hommes (...) le « caba », une
danse réservée, comme celle du "'soli", anx futurs circoncis, mais qui n’est dansée que la veille de
la circoncision. » (LEN. p.76)

Apres avoir été circoncis, les amis et les voisins de ces enfants dansent Le
« fady fady » : « Déia amis et voisins se pressaient a l'intérienr des concessions des nouveanx
cireoncis, et commengaient a danser en notre honneur le "' fady fady", la danse de bravoure, en
attendant qun’un festin gargantuesque les réunit autour des plats. » (L’EN. p.79)

Parmi les traditions qui font la renommée de ’Afrique noire c’est la danse
et le chant pendant Le travail : « nous eussions, comme tous les Africains, la danse dans le
sang ». (LEN. P.106) le travail participe a 'ensemble des pratiques qui impose
des rituels précis pour 'exercice de certaines activités. Jean-Marc Ela le précise
comme suit: « Ce qui est remarquable en Afrique, ¢’est la capacité du travaillenr de rythmer

son effort par la musique. 1/ est rare qu’un homme oun une femme s active dans un domaine sans
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fredonner un chant qui constitue le fond sonore rythmant le geste du bras qui affronte la

N 7
matitrd” »

Dans L'enfant noir, Camara Laye parle de la singularité de cette tradition.
Nous le voyons clairement dans I'atelier de son péere pendant le travail de Por qui
est accompagné par le chant du griot. Celui-ci représente la fierté et la tradition
orale de ’Afrique noire. Il est sollicité par les femmes du village pour jouer le
role d’intermédiaire pour que le pere de Laye accepte, dans les brefs délais, de
leur confectionner les bijoux d’or qu’elles vont porter dans les différentes
cérémonies religieuses le Ramadan ou le Tabaski: « C'est la plus grande féte du
calendrier musniman: I’Aid el-kebir qu’on appelle an sud du Sahara Tabaski”.» ou dans
des fétes familiales. Camara le précise ainsi :

Aussi suffisait-il qu'nne femme, accompagnée d'un  griot,
poussat la porte de atelier, je lui emboitais le pas aussitit. Je
savais tres bien ce que la femme vonlait : elle apportait de 'or
et elle venait demander a mon pere de le transformer en bijon.
[-..] Or, le plus souvent, elles avaient besoin du bijon pour une
date fixe, soit pour la féte du Ramadan, soit pour la Tabaski

ou pour toute antre cérémonie de famille ou de danse.
(’EN. p.12)

Pour ce faire, le griot louangeur et solliciteur s’installe pré du pere et
commence a chanter des louanges. I’auteur décrit parfaitement cette scene : « Le
griot §'installatt, préludait sur sa Cora, qui est notre harpe, et commengait a chanter les
lonanges de mon pére. Pour moi, ce chant était toujours un grand moment. | entendais rappeler
les hants faits des ancétres de mon peére, et ces ancétres eux-mémes dans [ordre du temps »
(LEN. p.12). Le travail touche a sa fin, le griot énonce la « douga », ce grand
chant qui n’est chanté que pour les hommes de renom, qui n’est dansé que par
ces hommes. En dansant la « douga » le pere manifeste son attachement a la

magie et porte une corne de mouton emplie de substances magiques. Ainsi le

" BLA, Jean-Marc, Travail et entreprise en Afyique : les fondements socianx: de la réussite, Ed. Karthala,
Paris, 20006, p.238.

™ https://www.saintlouisdusenegal.com/tabaski-grande-reunion-familles-autour-mouton
consulté le 18/04/2022 a 17 :30.
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précise Laye dans son ceuvre : « A Lénoncé de la "douga”, mon pére se levait, poussait
un cri on, par parts égales, le triomphe et la joie se mélaient, et brandissant de la main droite
son martean, insigne de sa profession, et de la gauche une corne de mouton emplie de substances
magiques, il dansait la gloriense danse. » (LL_EN. p.18)

Cette relation forte entre le travail, le chant et la danse est particulicrement
accentuée dans les activités de groupe organisées dans les grands moments de la
vie agricole. C’est 2 ce moment ou les africains manifestent leurs traditions et
leurs croyances qui présentent leur fierté. Dans ce contexte, Camara décrit
méticuleusement les traditions des habitants de Tindican pendant la saison de
moisson du riz au mois de décembre. L’enfant y marque chaque année sa
présence : « Décembre me tronvait toujours a Tindican. Décembre, c'est la saison séche, la
belle saison, et c’est la moisson du riz. Chaque année, j'étais invité a cette moisson, qui est une
grande et joyense féte, et jattendais impatieniment que mon jeune oncle vint me chercher. »
(L’EN. p30).

Comme tout événement important, la moisson du riz doit étre fétée et
célébrée par les habitants. Cette féte dépend de la maturité du riz et notamment

des génies du sol et du ciel. Camara I'indique dans son récit :

La féte évidemment ne tombait pas a date fixe : elle dépendait
de la maturité du riz, et celle-ci a son tonr dépendait du ciel, de
la bonne volonté du ciel. Peut-étre dépendait-elle plus encore de
la volonté des génies du sol, gu’on ne pouvait se passer de
consulter. La réponse était-elle favorable, il ne restait plus, la
veille de la moisson, qu’a demander a ces mémes génies un ciel
serein et lenr bienveillance pour les moissonneurs exposés anx

morsures des serpents. (LL’EN. p.30)

Selon Camara, c’est la danse de tam-tam qui donne le signal pour
commencer la moisson du rtiz: « Le jour venu, a la pointe de I'aube, chaque chef de
Sfamille partait conper la premiere javelle dans son champ. Sitot ces prémices recueillies, le tam-

tam donnait le signal de la moisson. Tel était lusage. » (IEN. p.30)
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L’auteur décrit parfaitement 'ambiance de la moisson : les habitants sont
heureux, ils dansent au rythme de Tam-Tam et poussent des cris de joie en allant
vers les champs : « Le signal donné, les moissonneurs prenaient la route, et je me mélais a
eux, je marchais comme eux au rythme du tam-tam. Les jeunes lancaient leurs fancilles en l'air
et les rattrapaient au vol, poussaient des cris, criaient d vrai dire pour le plaisir de crier,
esquissatent des pas de danse a la suite des joneurs de tam-tam. » (LEN. p.31)

Pour accomplir cette fameuse activité, les hommes se mettent en torse nu :
« Aussitit les torses noirs se courbaient sur la grande aire dorée, et les fancilles entamaient la
moisson. » (L_EN. p.31)

Laye insiste sur I’harmonie qui existe entre ces hommes en travaillant, c’est

ce qui intitule la tradition africaine :

15 chantaient, nos hommes, ils moissonnaient ; ils chantaient
en chaur, ils moissonnaient ensemble : leurs voix §'accordaient,
lenrs gestes §'accordaient ; ils étaient ensemble | — unis dans un
méme travail, unis par un méme chant. La méme ame les
reliait, les liait ; chacun et tous goditaient le plaisir, ['identigue

plaisir d’accomplir une tiche commune. (L’EN. P35)

Dans ce récit, Camara fait référence a la culture indienne. Il décrit la
maniere dont les femmes africaine apportent le manger aux moissonneurs, en
disant : « Lorsque midi approchait, les femmes quittaient le village et se dirigeaient en file
indienne vers le champ, chargées de fumantes platées de couscous. » (L’EN. p.36)

Dans les traditions du peuple guinéen et durant la saison de moisson du riz,
il est interdit aux personnes ou aux enfants de siffler ou de ramasser du bois
mort car cela apporte malheur au champ. Camara le montre dans son
récit : « nous nous gardions néanmoins de siffler, car on ne doit ni siffler ni ramasser du bois
mort durant tout le temps que dure la moisson : ce sont des choses qui attirent le malheur sur le
champ. » (L_EN. p.36)

Dés que les moissonneurs achevent leur journée en travaillant dans les

champs, ils prennent la route vers leur village tout en dansant le tam-tam et en
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chantant la chanson du riz. Telle est leur tradition, et 'écrivain s’en rappelle tres
bien :

Le travail de I'apres-midz, beancoup plus court, passait comme
une fleche : il était cing heures avant que nous nous en
doutions. La grande aire était maintenant déponillée de sa
richesse, et nous regagnons en cortege le village — les hauts
fromagers déja, les tremblantes fumées des cases déja nous
faisaient signe —, précédés de l'inlassable jonenr de tam-tam et

langant a tous les échos la chanson du riz. (LEN. p37)

Lenfant noir est un récit de vie dans lequel Camara Laye affirme son
identité et notamment celle de son peuple guinéen. A travers son récit, il a
transmis les différentes traditions, cultures, croyances et rites qui font la fierté

d’Afrique noire.

I1.2.2. L’altérité interculturelle comme moyen de construction de

P’identité :

Laltérité interculturelle mene a la découverte de soi par la reconnaissance
de I’Autre, elle joue un role trés important dans la construction de I'identité. En
effet, Le contact avec lautre, I’étranger, et sa culture est une étape importante
pour confirmer son identité : « Tout ce qui n'est pas moi dans le genre humain constitue
antrui en général, ¢'est-a-dire ['altérité dans son concept méme”. »

La culture européenne et la culture africaine se mettent en contact en
Afrique, cela est d au passé colonial de ce continent. Ess¢ Amouzou parle des
influences étrangeres sur le continent noir dans son ceuvre : Limpact de la culture

occidentale sur les cultures africaines :

Lnvasion du continent par les “étrangers” boncla I'ére de
[ Afrigne. Bien avant, et depuis 'antiquité, I'Afrigue avait
déja été violée par des courants venus du debors. On peut, a ce
propos, rappeler influence perse, chinoise et indienne sur la

cote orientale, celle gréco-romaine sur les rivages de I'Afrique

” GROUX Dominique, PORCHER Louis, L a/térité, Ed. Harmattan, Paris, 2003, p.32.
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Septentrionale et la pénétration de lislam a partir du 177
siecle. Ensuite et surtont, les influences européennes véhiculées
par les occidentanx qui, apres les grandes déconvertes, ont
visité les cotes africaine, fondé des comptoirs et pratiqué le
commerce.  |...| limplantation européenne en Afrigue a
transformié les sociétés sur le plan de 'existence quotidienne que
sur celui de la psycho-sociologie®.

Dans L'enfant noir, le contact culturel entre I'Europe et I'Afrique est
principalement percevable chez le personnage Laye qui est 'auteur de ce récit.
Mais nous le voyons aussi chez son oncle Mamadou et son amie Marie qui
habitent la ville Conakry.

Camara C’est un personnage qui a vécu dans différents espaces : 'espace
familial en Guinée (a Kouroussa chez lui, a Tindican ou il passe ses vacances
chez sa famille maternelle) et lespace éducatif (a Conakry chez sa famille
paternelle ou il fréquente I’école francaise, puis il fait son départ pour la France
pour achever ses études). Ce changement d’atmosphére permet a Camara
d’acquérir plusieurs expériences et cultures : « L autobiographie de laye, I'enfant notr,
décrit la séparation d’un enfant de son foyer et le développement et les expériences qui tendent a

le différencier de sa famille et qui le projettent hors du monde familier’ .»

L’école européenne « est vue d’une fagon absolument positive, tout comme n’importe
qguelle mesure venant de la France. Dans le conflit entre la tradition africaine et le "progres de
la civilisation, ce dernier l'emporte. Le conflit des générations est surmontable par I'adaptation a

la civilisation européenne et au "progres™’

.» Lécole est donc le premier lieu pour
instruire les ames, elle est porteuse de civilisation. Tel était le statut de I’école en
Afrique durant la colonisation.

En dépit de leurs attachements a leurs croyances et a leurs cultures et rites

africains, les parents envoient Laye a I'école francaise pour acquérir du savoir et

* AMOUZOU, Ess¢, L impact de la culture occidentale sur les cultures africaines, Ed. Harmattan,
Paris, 2009, p.09.

* DIOP, Papa Samba, Op. Cit, p.155.

 Ibid., p.157.
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avoir un avenir meilleur : « ['az fréquenté tres tot ['école. Je commengai par aller a [école
coranique, puis, un peu plus tard, jentrai a lécole frangaise. |'ignorais alors tout a fait que
Jallais y demenrer des années et des années » (L'EN. p.45). De ce fait, 'enfant est
envahie par une culture étrangere: il ne porte pas des vétements africains
comme ses compagnons mais plutét il s’habille comme I’école Iexige :

Sitt séché devant le feu, je les revétais, ces habits. Mes
petits camarades me regardaient avec des yeunx avides
passer ma chemise kaki a manches courtes, enfiler une
culotte de méme nuance et chausser des sandales. | avais
aussi un béret, que je ne mettais guere. Mais il suffisait :
tant de splendenrs étaient faites pour éblowir de petits

campagnards qui n’avaient qu’un calegon conrt pour tout

vétement. (L’EN. P.27)

La rencontre avec l'autre se manifeste a travers la fréquentation de I’école
francaise et le contact de Camara avec les professeurs francais, les « Blancs », a
conakry « des professenrs vinrent de France » (L'EN. P.103) mais aussi en France. Le
Blanc est considéré comme un homme savant. En effet, Au moment de son
départ pour Conakry, Les griots Chantent les louanges pour Laye et I'assimilent
aux Blancs:

Plusienrs griots étaient venus saluer mon départ. Je ne fus pas
plus 16t sur le quai, qu’ils m'assaillirent de flatteries. ""Déja tu
es aussi savant que les Blancs ! chantaient-ils. Tu es
véritablement comme les Blancs | A Conakry, tu Vassoiras
parni les plus illustres |'"" De tels excés étaient assurément
Pplus faits pour me confondre que pour chatouiller ma vanite.
(L’EN. P92)

A travers ce récit, CAMARA Laye, montre son déchirement qui est da a
son ¢loignement de sa famille et de son village pour s’engager a vivre une
nouvelle vie envahie par tout ce qui est francais. Le départ pour Conakry est la
deuxieme rupture de 'enfant de sa famille : « Je guittais mes parents pour la denxiéme
Jois. Je les avais quittés une premiére fois aussitor apres mon certificat d'études, pour servir

d'interpréte a un officier qui était venu faire des relevés de terrain dans notre région et en
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direction du Soudan. Cette fois, je prenais un congé beancounp plus sérienx. » (L’EN. p88).
Etant a conakry chez son oncle paternel Mamadou mais son esprit et son
attention sont focalisés sur son village et ses origines. L’enfant ne manque pas de

regagner son village Kouroussa pendant les vacances :

Cette nuit fut la premiere que je passai dans une maison
européenne |...| je dormis mal. C'était pourtant une maison
tres confortable que celle de mon oncle, et la chambre on je
dormais était tres  suffisamment vaste, le lit assurément
moellenx, plus moellenx gu’ancun de cenx sur lesquels je
m'étais  jusque-la étendu |[...] il n'empéche je regrettais
Kouroussa, je regrettais ma case ! Ma pensée demenrait toute
tournée vers Kouroussa : je revoyais ma mere, mon peére, je
revoyais mes fréeres et mes seurs, je revoyais mes amis. |...|
J étais déchiré et je me sentais trés seul, en dépit de l'accueil
affectuenx que j'avais requ. (L’EN. P96)

La rencontre avec Marie a Conakry explique I'aspect interculturel dans ce
récit : c’est la rencontre de Laye avec I'étranger. Marie c’est une fille dont le teint
est claire elle porte toujours des vétements européens, elle a un esprit européen :
elle représente la culture européenne. Toutefois, elle manifeste un coté africain :
elle coiffe ses cheveux comme les femmes africaines (elle fait des nattes). Camara
décrit avec amour ce personnage, en disant :

Marie était éleve de I'école primaire supérienre des jennes filles.
[-..] Elle était métisse, tres claire de teint, presque blanche en
vérité, et trés belle, sirement la plus belle des jeunes filles de
Lécole primaire supérienre ; a mes yenx, elle était belle comme
une fée | Elle était donce et avenante, et de la plus admirable
égalité  d’bumenr.  Et  puis elle  avait la  chevelure

excceptionnellement longue ; ses nattes lui tombaient jusqu’anx

reins. (L’EN. p103)

Selon Camara, en arrivant chez l'oncle Mamadou, Marie quitte ses
vétements européens pour mettre des vétements guinéens :

Le dimanche, elle arrivait tit chez mon oncle |...] Aussitort

arrivée, elle faisait le tour de la maisonnée et salnait chacun ;
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apres quoi elle s'installait habituellement che ma tante Awa :
elle posait sa serviette, quittait son vétement européen pour
endosser la tunique guinéenne qui laisse meilleure liberté aux
monvements, et aidait tante Awa an ménage. (IL’EN. P104)

Dans ce récit, 'oncle Mamadou fait preuve d’interculturalité dans ce récit.
En effet, ce personnage africain a une maison européenne : « Cette nuit fut la
premiére que je passai dans une maison européenne » (L'EN. p.96). 11 travaille avec les
trancais : « 7/ était chef comptable dans un établissement francais. » (LL'EN. P.98)
Toutefois il s’attache a ses origines, il porte le boubou africain dans sa maison :
« I/ ne portait de vétements enropéens que pour se rendre a son travail » (Idem.)La religion
musulmane est la croyance de ce personnage: « I/ était musulman |...] son observance
dn Coran était sans défaillance. 1/ ne fumait pas, ne buvait pas, et son honnéteté était
scrupnlense. [...] sitot rentré, il se déshabillait, passait un bonbou qu’il exigeait immaculé, et
disait ses prieres. (...) Le Coran dirigeait sa vie !» (LEN. P.98) 1l s’intéresse a
Papprentissage de la langue arabe : «_.A sa sortie de I'Ecole normale, il avait entrepris
létude de 'arabe ; il l'avait appris a fond, et seul néanmoins, s'aidant de livres bilingues et
d’un dictionnaire ; a présent il le parlait avec la méme aisance gue le francais. » 1.’EN. P.98)

Les cases et les concessions forment I'identité d’Afrique Noire grace a la
construction particuliecre qui fait la beauté de. Dans ce récit, Camara fait la
description extérieure d’une case africaine, en disant : « Elle était faite de brigques en
terre battue et pétrie avec de I'ean ; et comme toutes nos cases, rondes et fierement coiffées de
chanme. On y pénétrait par une porte rectangulaire. » (L'EN. p.3). Cependant, apres
avoir fréquenté I’école francaise, le narrateur décrit sa propre case en disant
qu’elle prend un aspect européen : «.Au début, ma case avait été une case comme toutes
les autres. Et puts, petit a petit, elle avait revétu un aspect qui la rapprochait de I'Europe. Je
dis bien " qui la rapprochait’ et je wois bien que ce rapprochement demenrait lointain. »
(LEN. P112)

Le départ pour la France était ’événement majeur pour Laye, pour lui c’est

une chance qu’il ne faut pas rater. Il pense qu’elle va lui assurer une vie meilleure.
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Désormais, le narrateur va confronter d’autres cultures étrangeres du monde

occidental.
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Conclusion

A travers leurs sublimes ceuvres, nombreux sont les éctrivains de la
littérature négro-africaine d’expression francaise qui se sont engagés a présenter
au monde I'identité de ’Afrique noire en dépit de toute influence étrangere. Le
guinéen Camara Laye était I'un de ces écrivains. Effectivement, avec son
premier roman I enfant noir, cette légende a pu pénétrer le monde littéraire. Il a
opté pour une écriture autobiographique pour partager les différentes épreuves
de sa vie dés son enfance jusqu’a sa jeunesse. En se souvenant des événements
qu’il a vécus, cette figure a pu transmettre au monde les cultures, les traditions et

les croyances de son peuple.

Vivre une expérience d’interculturalité se rapporte a une nouvelle
perception de soi en relation avec autrui, tel est le constat que nous avons dégagé
a partir de notre travail de recherche intitulé : « Interculturalité et Image de sot

dans I.’Enfant noir de Camara Laye ».

Grace a la narration et la description fidéle, nous avons découvert que
Iceuvre autobiographique de Camara Laye est riche d’aspect interculturels. En
effet, Pauteur présente minutieusement les traits identitaires de son peuple
guinéen tout en étant sous linfluence de différentes cultures étrangeres. La
présence francaise en Guinée a modifié son systeme éducatif : la France avait
installé ses écoles en Afrique dans le but de transmettre sa langue et sa culture.

Le narrateur a fréquenté I’école francaise a Conakry.

Les aspects interculturels dans ce récit se manifestent a travers plusieurs
¢léments. Nous avons constaté que les différentes traditions et cultures de
IAfrique noire ainsi que I'animisme notamment la valorisation du totémisme
entrent en contact avec la culture et la religion musulmane. En effet, les
personnages de ce récit s’attachent aux croyances de leurs ancétres cependant, ils
manifestent leur croyance musulmane : le pere et la mere du narrateur ont des

croyances héritées de leurs ainés, ils croient aux pouvoirs dotés par leurs
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animaux totems tout de méme ils integrent la religion musulmane dans leur vie.
La langue aussi constitue un ¢élément important dans l'interculturalité. Nous
avons remarqué que la langue parlée, soit par les personnages ou par le peuple
guinéen, est différente d’une région a une autre : Camara, habitant Kouroussa,
parle le malinké et le francais alors que son oncle paternel Mamadou qui habite
Conakry parle le malinké, le francais et I'arabe. Les deux personnages sont
influencés par la présence des francais dans leur société, ils ont fréquenté les
écoles et les entreprises francaises : c’est la rencontre avec 'Autre. Donc, les
aspects de l'interculturalité dans ce récit se cristallisent, a part enticre, dans le
personnage principal du récit, 'enfant noir (qui est 'auteur) parce que Camara
Laye est le carrefour de la rencontre interculturelle entre 'Europe et I'Afrique.
Son entrée a I’école coranique puis a ’école francaise détermine la rencontre

interculturelle et I'interaction entre plusieurs cultures.

A travers notre travail de recherche, nous avons déduit que l'interculturalité
peut affecter 'image de soi car la culture musulmane et la culture francaise ont
un effet sur la culture africaine. Il est vrai que les personnages du corpus
s’attachent a leur identité africaine mais ils integrent les nouvelles cultures dans

leur mode de vie.

Pour conclure cette réflexion sur linterculturalité qui part d’expériences
vécues, il convient de redire que I'interculturalité, loin d’étre une juxtaposition
des cultures, renvoie a une dynamique relationnelle qui les met en mouvement.
L’interculturalité devient ainsi une attitude qui pergoit positivement la différence
entre Soi et ’Autre. C’est pourquoi dans un monde ouvert, organisation des
sociétés, ou encore des entreprises, gagnerait énormément. Dans ce sens, la
formation a I'interculturel n’est pas seulement bénéfique aux personnes qui
Pacquicrent, mais a la société tout enticre, dans la mesure ou elle participe a

’édification d’un vivre ensemble marqué par une diversité culturelle.
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En conclusion, apres I'élaboration de ce présent mémoire, nous pouvons
dire que L 'enfant noire de Camara Laye est une ceuvre qui met en valeur le concept

de 'image de soi sous 'effet de l'interculturalité dans la société negre.
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Résumé

Résumé :

L’enfant noir est un récit autobiographique de D'écrivain guinéen Camara
Laye. C’est une ceuvre qui relate la vie de cet auteur dés son enfance jusqu’a sa
jeunesse. Il nous transmet les traditions et les différentes cultures de son peuple
guinéen. C’est pourquoi nous le trouvons adéquat comme corpus pour notre
travail de recherche qui s’intitule : « Interculturalité et image de soi dans 'enfant
noir de Camara Laye ». A travers notre investigation, nous avons, d’abord, étudié
la particularité du milieu littéraire négro-africain. Puis nous avons parlé de la
grande figure littéraire guinéenne Camara laye. Enfin nous avons cerné la notion

d’interculturalité dans ce récit autobiographique.

L’interculturalité se base sur deux notions importantes, qui sont altérité et
identité. Dans ce corpus nous avons constaté que I'identité se construit a travers

la rencontre avec lautre.

Accepter la culture d’autrui voire la partager devient une nécessité pour
une vie plus cohérente, c’est ce que nous avons remarqué dans la société de

lauteur.
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