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 بسم الله الرحمان الرحيم

مٍ إِّلَّا رَمْزًا  ۖ  رَبِِّ اجْعَل لِِّّ آيةًَ  ﴿قاَلَ   ۖ  قَالَ آيَ تُكَ أَلَّا تُكَلِِّمَ النااسَ ثَلََثةََ أَيَّا
بْكَارِّ﴾ يِِّ وَالِّْْ لْعَشِّ  وَاذكُْر راباكَ كَثِّيراً وَسَبِِّحْ بِِّ

 [41آل عمران:  ]سورة

 



 

 

 

 وعرفان شكر
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اكم أفكار عن تر  هي عبارةتعد الرواية الجنس الأدبي الأكثر انفتاحا على الخطابِت الأخرى ف    

ة وقد محاكا صا أووعبارات سابقة استجمعت في قالب نثري جديد، قد يكون هذا التراكم تنا

ذا التراكم هلخ كل ايخي، ضارا لكلَم ديني أو أسطوري، أو تار تكون هذه الأفكار والعبارات استح

 ساليب متعددةعبر أ واحدةأدى إلى تنوع أساليب خطابها، وتعدد الآراء داخلها، وعرض الحقيقة ال

قق الوعي يحدد ما التع ومختلفة، بحيث تلبي جميع أذواق القراء، ذلك أن المتلقي يجد ضمن هذا

 للقارئ بِلنص.

عى معظم سعرفته خذ منه وملمرجع الواقعي لأمل الروائي هو أقرب منحى للوصول إلى ان العولأ    

تجسدة في ير المالتشفو الكتاب إلى التعبير عن هذا الواقع معتمدين في ذلك على لغة الْيحاء 

قبالَّ ين، وإلدارساخطاب الرمز، الذي لَّقى رواجا كبيرا من حيث مجهودات التنظير له لدى 

 الكتابة من طرف الأدبِء.لَّستعماله في 

  "في روايتهكنفاني  تب " غسانأن يكون مجال بحثنا في الرواية عن الكاارتأينا أمام هذا الطرح     

لكتاب اني من كنفا  الموسومة ب: "رجال في الشمس" لبروز ظاهرة الرمز فيها على اعتبار أن

ضايَّ ومعالجة الق نسانيةة وإلة كونيوالأدبِء المعاصرين الذين اتخذوا من الرمز وسيلة الْبلَغ رسا

 سواء أكانت سياسية اجتماعية.

 ل فيجاية " ر في روا الرمز ودلَّلته وبناءا على هذا صغنا عنوان البحث على النحو الآتي:  

 "، قادتنا للبحث فيه عدة دوافع منها:الشمس



 مقدمة
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 ته الروائية، خطابِفيلرغبة في الولوج إلى عالم " غسان كنفاني " ومعرفة أسرار توظيف الرمز ا -

 وبِلأخص إلى المدونة التي وقع اختيارنا عليها،

 ة.بحاث العلميات، والألرغبة في توسيع مكتسباتنا المعرفية بِلوقوف على ما توصلت إليه الدراسا-

ائية القدرة الْيح  معرفةلرغبة الذاتية في تتبع الظاهرة عند غسان كنفاني في روايته والوصول إلىا -

 .للرموز

 .لة الدراسات الأكاديمية التي اهتمت بدراسة الرمز عند " غسان كنفاني "ق -

 حيث انبثق من هذه الْشكالية جملة من التساؤلَّت أهمها:  

 ما المقصود بِلرمز؟ •

 ما هي خصائصه وأنواعه؟ •

 ما هي مستويَّت الرمز؟ •

 ما مفهوم الرمزية وما هي خصائصها •

 ؟ وما هي أهم الدلَّلَّت التي تحملها؟ما هي الرموز الأكثر حضورا •

 تي:الآلنحو اوبناء على هذا التساؤلَّت تمخضت لنا بوادر خطة العمل سنصوغها على   



 مقدمة
 

 
 ج

عنوان: يوسم بلذي ساالأول  ، الفصلنوفصلَفي البداية نستهل الدراسة بمقدمة يتوسطها مدخل 

  لرمزريف االرمز والرمزية في الرواية العربية تطرقت فيه إلى الحديث عن تع

  لرمزيةمفهوم ا الرمز، كما تناولت الرمز، مستويَّت الرمز، خصائص الرمز، شروطوأنواع 

 الرمزية. الرمزي، خصائصالمذهب  الأدب، نشأةفي 

غسان  للشمس" اة"رجال في ن تطبيقيا بعنوان تجليات الرمز في روايفقد كاأما الفصل الثاني     

هم النتائج حوت أ ة التيالأخير الخاتم دلَّلتها، وفيبيان كنفاني قمت بِستخراج أهم الرموز وت

 المتحصل عليها.

 للرواية.  ملخصونة ثموختاما بِلملحق الذي يتضمن تعريفا بِلروائي وأهم أعماله ووصفا للمد

 ليل.التح أما المنهج المتبع في ذلك هو المنهج الوصفي مع الَّستعانة بآلية -

 نها:مازه صادر والمراجع التي ساعدت على انجولقد اعتمد البحث على بعض الم    

 لسان العرب الَّبن منظور. •

 الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر لمحمد فتوح احمد.  •

 الشعر العربي المعاصر قضايَّه وظواهره الفنية لعز الدين إسماعيل. •

 الأدب المقارن لغنيمي هلَل. •
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 الحكيم لتسعيديت آيت حمودي.أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق  •

 نها:إضافة إلى مجموعة كتب أخرى التي كانت عونا لنا لْنجاز هذا العمل وم

 الرمزية في الأدب العربي لدرويش الجندي. •

 العنوان في النص الْبداعي أهميته وأنواعه لعبد القادر رحيم. •

رضتها فالتي  لمعيقاتت، وابعض الصعوبِوجود هذه الدراسة من  وكأي بحث أكاديمي، لم تخل    

 طبيعة الموضوع لعل أهمها:

 .إشكالية الموضوع التي استوجبت جهدا مضاعفا للإلمام بحيثياته 

 َواقف. ف المتعدد الدراسات المهتمة بموضوع الرمز، وبِلتالّ تعدد الرؤى واختل  

 .صعوبة الكشف في بعض الأحيان عن دلَّلة الرمز وملَمحه 

  الرموز الواردة في الرواية.صعوبة الْلمام بجميع 

 .قلة المصادر والمراجع المتعلقة بِلرمز في الرواية 

وفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر، وعظيم الَّمتنان للأستاذة الفاضلة مشقوق هنية لموافقتها     

 الْشراف على هذا العمل، وتحمل أعبائه، والسهر على تقديم كل ما في وسعها لْتمامه.



 

 

 

 

 ـلمـــــدخــــ

 

 : تعريف الرواية.أولا

 نشأة الرواية وتطورها. ثانيا:

 الفلسطينية.سمات نشأة الرواية  ثالثا:
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 أولا: تعريف الرواية:

 لغة: -1

لقد جاء في معجم الوسيط قولهم :" روى على البعير ريَّ: استسقی، روى القوم عليهم ولهم :     

أي شد عليه لئلَ يسقط من ظهر البعير عند استسقى لهم الماء ،روى البعير ،شد عليه بِلرواء : 

غلبة النوم ، روى الحديث أو الشعر رواية أي حمله ونقله، فهو راور )جمع( رواة ،و روى البعير الماء 

رواية حمله و نقله ، و يقال روی عليه الكذب، أي كذب عليه وروى الحبل ريَّ :أي أنعم فتله ، و 

لحديث أو الشعر حامله و ناقله ، و الرواية : القصة روى الزرع أي سقاه، و الراوي :راوي ا

 1الطويلة".

 قول عن القومث المنلحديوهنا يتضح لنا من خلَل هذا التعريف أن الرواية هي كل ما هو متعلق بِ

 لموظف.حسب الحقل الدلَّلّ ا وهذا التعريف لم يتحدد فضاؤه المعجمي بل يتغير

ن العرب أنها:" مشتقة من الفعل روی، قال ابن أخر لَّبن منظور في لسا اونجد تعريف    

السكيت: يقال رويت القوم أرويهم، إذا استقيت لهم، ويقال من أين ريتكم؟ أي من أين تروون 

الماء؟، ويقال روی فلَن فلَنا شعرا، إذا رواه له حتى حفظه للرواية عنه، وقال الجوهري: رويت 

  2رويته الشعر تروية أي حملته على روايتهِ".الحديث والشعر فأنا راو في الماء والشعر، و 

                                                           
المكتبة الْسلَمية للطباعة والنشر -1ج–المعجم الوسيط –إبراهيم مصطفى. حامد عبد القادر. احمد حسن الزيَّت. محمد على النجار - 1

 .384والتوزيع. اسطنبول. ص
 . 282-281-280ص-دار صادر بيروت -1ط–ب الْفريقي لسان العر –ابن منظور -2
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 اصطلاحا: -2

أما بِلنسبة للتعريف الَّصطلَحي للرواية فنجدها"محور العلَقة بين الأنا والعالم، وبين الخيال      

والواقع، وهي ذلك الخطاب الَّجتماعي والسياسي، والْيديولوجي والجنس الأدبي متغير المقومات 

ع أجناس أخرى، فإنه من الصعب أن نجد تعريفا دقيقا خاص بها لكن والخصائص. وبتداخلها م

هذا لَّ يعني أن البحث عن مفهومها في غاية الصعوبة، بل هناك العديد من الدارسين الذين 

أوردوها، أو بِلأحرى تعرضوا لمفهومها. وقد يكون أبسط تعريف لها هو أنها "فن نثري تخيلي طويل 

 1صة".نسبيا، بِلقياس إلى فن الق

وهناك أيضا عرفها بأنها:" جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية... في سرد أحداث معينة     

تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية، وتصور ما بِلعالم من لغة شاعرية، وتتخذ من اللغة النثرية 

 2تعبيرا لتصوير الشخصيات، والزمان والمكان والحدث يكشف عن رؤية للعالم."

فها إدوار الخراط بقوله:" الرواية في ظني هي الشكل الذي يمكن أن يحتوي على الشعر ويعر  

والموسيقى، وعلى اللمحات التشكيلية، الرواية في ظني عملَ حرا، والحرية هي من التمات 

 3والموضوعات الأساسية ومن الصوان المحرفة اللَذعة التي تنسل دائما إلى كل ما كتب ".

 ن إدوارد ربط مفهوم الرواية بِلناحية الشكلية لها وكذلك حرية الكتابة ...إذن نستنتج أ    

                                                           
-سوريَّ–دار الحوار للنشر -1ط-نقلَ عن امينة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق-36ص–جماليات الرواية –علي نجيب إبراهيم - 1

 .21ص-1987
 .297ص-2000-قاهرة ال -مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع-1ط–النقد العربي واوهام رواد الحداثة  –سمير سعيد حجازي - 2
 .304-303ص-1981-دار ابن رشد-1ط–الرواية العربية واقف وافاق –ادوار الخراط  3
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وورد تعريف آخر للرواية لعزيزة مريدن حيث تقول: "هي أوسع من القصة في أحداثها    

وشخصياتها، عدا أنها تشغل حيزا أكبر، وزمن أطول، وتتعدد مضامينها، كما هي في القصة، 

 1ية، والفلسفية والنفسية والَّجتماعية، والتاريخية ".فيكون منها الروايَّت العاطف

وعرفتها الأكاديمية الفرنسية بأنها: "قصة مصنوعة مكتوبة بِلنثر، يثير صاحبها اهتماما بتحليل     

 2العواطف ووصف الطباع وغرابة الواقع ".

وحها اية جسم ر الرو  التعريفات؛ وكأننلَحظ من خلَل هذا التعريف إضافة على بِقي     

 العواطف وجسدها الطباع وقلبها غرابة الواقع.

وهناك من عرفها بأنها "هي رواية كلية وشاملة وموضوعية أو ذاتية، تستعير معمارها من بنية     

المجتمع، وتفسح مكان التعايش فيه الأنواع الأساليب، كما يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات 

 3المتعارضة جدا".

السرد، ع ن أنوا مثري ونوع التعريفات المختلفة يتبين لنا بأن الرواية هي فن نومما سبق من     

ح على كل ه منفتيره أنغهذا الجنس عن  ومياميمجموعة من الأحداث التي تنموا وتتطور،  تتناول

 الأخرى. الأدبيةالأنواع 

 

                                                           
 .20ص-1971-الجزائر –ديوان المطبوعات الجامعية -القصة والرواية-عزيزة مريدن  1
 .13ص-2000-ة الْسكندري–منشاة المعارف –الرواية والسيرة –العالمي القصة  الأدبفي –مصطفى الصاوي الجويني  2
 .31ص-1970-بيروت–دار الحقيقة  –تر محمد عثمان  -الأيديولوجيا العربية المعاصرة –العربي عبد الله  3
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 أة الرواية وتطورها:نش -ثانيا 

 عند الغرب -1

في زمن ظهورها فمن الدارسين من أدرج فيها الروايَّت اليونانية  لقد كان هناك تباين واختلَف   

القديمة وردها بذلك إلى العصر الْغريقي، ومنهم وهم الأغلبية من جعل للرواية بدايتين واحدة 

للرواية اليونانية أو الرواية القديمة في القرنين الأول والثاني، والأخرى للرواية الحديثة في القرن 

نهم من قال أن الرواية لم تظهر إلَّ في القرن التاسع عشر مع دون كيشوت، أو السادس عشر وم

حتى في القرن الثامن عشر مع سيادة البورجوازية، ومن الدارسين من حصر ظهور الرواية في عصرها 

الذهبي في القرن التاسع عشر، ويبدو أن الرواية كجنس أدبي قد ظهر أولَّ في فرنسا في القرن الثاني 

في هذا المعنى يقول أحد الباحثين: "إن الرواية من حيث هي جنس حديث )....( قد عشر و 

 1نشأت في الغرب وفي فرنسا على وجه الخصوص."

ت منذ ة تطور ن الروايمن حيث نشأة الرواية وظهورها، فمنهم من قال بأ الآراءنلَحظ تعدد    

العصر  بداية أت معالرواية نشالقرن السابع عشر وولدت مع "دون كيشوت" ومنهم من صرح بأن 

 الجديد في فرنسا. 

 

 

                                                           
 .80ص-2004-تونس-دار الجنوب للنشر -1ط–الصادق قسومة نشأة الجنس الروائي بِلمشرق العربي  1
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 عند العرب: -2

بِء في يعرفها الأد ة، ولملحديثكان نشوء الرواية في الأدب العربي، مواكبا لبداية عصر النهضة ا     

أو بني  ي يزن،بن ذ القديم وما يعده بعضهم داخلَ في إطار الرواية كسيرة عنترة وقصص سيف

لقات عات وحلَّجتما وغيرها، سوى أخبار بطولية، كانت تقص في أثناء اسالم والزبيرهلَل، 

 ن؟في أدبنا إذ لروايةشأت االأسمار، وكانت الغاية منها التسلية وتزجية الفراغ ليس غير، فكيف ن

صة قوكما مرت ال لعربي،ادبنا ألَّ ريب أن لَّتصالنا بِلغرب له أثرا كبيرا في انتشار هذا الفن في   

تى استقرت حتعددة احل مجمة فالَّقتباس فالوضع، كذلك كان الحال في الرواية خلَل مر بطور التر 

 اد وغيرهم.ولَّ حدن ونقفي مسلسلَت كروايَّت جورجي زيدان التاريخية والَّجتماعية، وفرح أنطوا

ويرجع الفضل في ظهور الرواية إلى عاملين أساسين هما الصحافة والترجمة "فقد نشر سليم    

في مجلة الجنان التي أنشأها والده المعلم بطرس البستاني روايَّت عديدة منذ عام البستاني 

م( منها )الهيام في جنان الشام، زنوبيا ملكة تدمر، بذور، أسماء .....( وكان له الفضل 1970)

في شق الطريق أمام عدد كبير من الكتاب فيما بعد، وكان لْنشاء مجلَت )المقتطف، الهلَل، 

ر واضح في تشجيع هذا الفن فقد ترجمت بعض الروايَّت عن الفرنسية خاصة، لكن والمشرق( أث

    1هذه الترجمة كانت محرفة حينا ومبتورة غير وافية أحيانا."

                                                           
 .76ص –المرجع السابق –القصة الروائية  –عزيزة مردين  1
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ر حتى اسع عشلقرن التوجاء بعد سليم البستاني جورجي زيدان فكان له الفضل منذ أواخر ا    

لَمي،  الْسالعربي الَّلتفات إلى التاريخ م وهي سنة وفاته حيث كان له الفضل في1914عام 

 ين رواية، وفيى وعشر ت إحديستمد منه روايَّته من الدولة الأموية، العباسية، والأيوبية حتى بلغ

ة ايَّت الفرنسيض الرو جم بعالمرحلة ذاتها وجد فرح أنطوان الذي عرف بروايَّته الَّجتماعية كما تر 

ة من في تلك الفتر  لروائيلفن اجع الفضل في إرساء قواعد اوتلَه صهره نقلَ حداد ولهؤلَّء الثلَثة ير 

 عصر النهضة.

جبران  د جبران خليلعلى ي روايةوإذا ألقينا نظرة وراء البحار وجدنا في أمريكا الشمالية بذور ال   

م(، وقد دارت 1913حتى1908في الأرواح المتمردة، العواطف، الأجنحة المتكسرة( من عام )

لبالية اقاليد والت ا حول موضوعات اجتماعية عاطفية القصد منها العاداتهذه الروايَّت كله

 السائدة أنداك.

م( وإن  1914ونلتفت إلى مصر فنجد محمد حسين هيكل الذي أصدر رواية زينب عام )    

كان كتبها قبل هذا التاريخ حين كان في بِريس، وتدور أحداثها في الريف المصري الذي قصد 

 1ره فيها، أكثر من العناية بفن الرواية ذاتها."الكاتب عرض مناظ

ونصل إلى فترة ما بين الحربين العالميتين فيبرز لنا طه حسين في كل من روايَّته أديب، دعاء     

الكيروان، شجرة البؤس، فيدفع الرواية خطوات إلى الأمام حين الجأ إلى التحليل والتصوير 

                                                           
 .76ص –المرجع السابق –القصة الروائية  –مردين عزيزة  1
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ق الحكيم في روايَّت متعددة منها عصفور من الشرق، الَّجتماعيين في رسم شخصياته وتلَه توفي

 عودة الروح، الربِط المقدس، ولكنه يترك كتابة الرواية ويتجه إلى المسرحية.

ه من مد موضوعاتم( أصدر محمود تيمور روايته نداء المجهول الذي است1929وفي عام )   

 ،ةلخيالياداث عض الأحالروحانية الشرقية وجرت أحداثها في مصيف لبناني وإن وشحها بب

  وللمازني

 1محاولَّت عديدة روائية منها إبراهيم الكاتب، ثلَث رجال وامرأة... 

تدعيما لهذا الرأي نجد حتى الغربيين أنفسهم يعترفون بأن الرواية نشأت عند العرب أول مرة     

ة إلى المنطقة العربية ودليلنا على ذلك أن هناك بعض الدارسين الغربيين يعيدون أصول الرواية الغربي

حيث يرى بعض هؤلَّء أن: "فن السرد القصصي انتعش في الشرق، بحكم بعض الظروف المناخية 

والَّجتماعية التي جعلت ملوك وأمراء الشرق يبحثون عن هذا النوع من التسلية، ويمنحونه تقديرا  

 2لعرب.كبيرا كما نجد الباحث هويت يذهب جازما إلى أن أصل الرواية يرجع إلى ا

 تجاهاتالَّمن  العديد على نشأتها الأدبية، مرنلَحظ مما سبق أن الرواية واحدة من الفنون   

يل ان خليد جبر  وحسب رأي الشخصي أن ميلَد الرواية كانت على المتضاربة، والَّختلَفات

 تلفة.المخ اتلمجتمعهم. بِواحتكاكمن الأدبِء العرب نظرا لتأثرهم  نعيمة وغيرهمجبران وميخائيل 

 
                                                           

 .78ص–المرجع نفسه  1
 .573ص -1967-مكتبة الحياة بيروت -4ج–تاريخ آداب اللغة العربية  –جورجي زيدان  2
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 سمات الرواية الفلسطينية في مرحلة النشأة: -ثالثا

السمات في  وعة منبمجم لقد اتسمت الرواية الفلسطينية المعبرة عن النكبة وويلَت الشعب     

 سمات نذكر:لة الجمومن  المراحل الأولى من نشأتها، ميزتها عن بِقي الروايَّت العربية الأخرى

خياليا لعالم حقيقي واقعي، فالرواية الفلسطينية تعبر عن  أدبياعالما  جسدت الرواية الفلسطينية     

 ، وقد عبرت الرواية عن تلكالآنقضية مركزية للشعب الفلسطيني منذ النكبة التي شاردته إلى 

في محاولة منها لتصوير النكبة وويلَتها، والتعبير عن المحنة التي ارتكبتها العصابِت تكون  الأحداث

 1الحرب العالمية الأولى والثانية، أحداثبشاعتها  قد فاقت في

استفاد الكتاب من التجارب  أنتعد البداية الحقيقية للرواية الفلسطينية بعد النكبة، بعد      

الغربية والعربية السابقة وتمثلوها، واستطاعوا صياغة الواقع فنيا، فقدمت لنا تاريخا حافلَ لما حدث 

وحولها من حروب وهزائم متكررة فاحتلت موقعا متميزا بين مجمل  هاأرضبفلسطين، وما وقع على 

إلى قضية الصراع مع مغتصبي الأرض الفلسطينية  أكثرهاالْنتاج الروائي العربي، ليس بسبب توجه 

هذا الصراع بأدوات فنية متقدمة جماليا وهذا ما  إنتاجفحسب، بل بسبب كفاءتها أيضا في إعادة 

 2ن الروايَّت العربية المعنية بِلصراع نفسه.يميزها عن مثيلَتها م

                                                           
مذكرة لنيل شهادة   – الرواية الفلسطينية وتجلياتها الفنية والموضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية اوسلوا –ينظر: حسن محمد حسين الصليبي  1

 ..09ص-2008 -غزة–الجامعة الْسلَمية  –قسم اللغة العربية  –كلية الآداب   –الماجستير 
قسم اللغة العربية  –كلية الآداب   –مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير  –توظيف التراث في الرواية الفلسطينية المعاصرة –ينظر: فوزية عياش   2

 .12-11ص -2011 –غزة  –الجامعة الْسلَمية –
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وقد بدأت الرواية الفلسطينية رومانسية، لكنها رومانسية مرتبطة بآلَّم الواقع الذي أشعل     

تسير في منحنى واقعي  أخذتمشاعر كتابها، فحققوا لها شكلَ فنيا متميزا ومتقدما، لكنها 

اه منها سيادة بعض الأفكار والمفاهيم الجديدة تتجه هذا الَّتج أنأدت عوامل كثيرة إلى  إذواضح، 

م مما أدى إلى 1965ونمو حركات التحرر في العالم الثالث وانطلَقة حركة التحرير الفلسطيني في 

سيادة الَّتجاه الواقعي على مجمل النتاج الروائي على الساحة الأدبية، وقد ظهرت على الساحة 

غة الواقعية التي تناولت القضية المصرية بعمق ورؤية واعية الروائية ذات الصب الأعمالالأدبية بعض 

 1متأنية 

(، من 1966م )وما تبقى لكم 1963وتعد روايَّت "غسان كنفاني " )رجال في الشمس(     

الروايَّت التي قام بناءها الروائي على الشكل الأقرب إلى المعاصرة، اي على الحدث الذي يتطور 

كثفا في مكان محدد يضاعف من درامية الحدث وتوتره من خلَل شيئا فشيئا بل نلَحظ زمنا م

أساليب السرد المختلفة التعاكس والتقاطع والَّسترجاع وتيار الوعي وسرد المباشر من اجل تكثيف 

 . 2اللحظة التي يتطور فيها الحدث

 

                                                           
 .13ص –ينظر: المرجع نفسه  1
 .36ص -الرواية الفلسطينية وتجلياتها الفنية والموضوعية في الأرض المحتلة بعد اتفاقية اوسلوا–ينظر: حسن محمد حسين الصليبي  2
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 : في ماهية الرمزأولا

 تعريف الرمز -

 فهوم اللغوي:الرمز في الم -1-1

ز(: الرمز تصويت خفي بِللسان   -م -ورد في لسان العرب لَّبن منظور" في مادة )ر      

كالهمس، ويكون تحريك الشفتين بكلَم غير مفهوم بِللفظ من غير إبِنة بصوت إنما هو إشارة 

إشارة وإيماء بِلعينين والحاجبين والشفتين والفم، والرمز في اللغة كل ما  بِلشفتين، وقيل: الرمز

 1أشرت إليه مما يبان بلفظ بأي شيء أشرت إليه بيد أو بعين.

قاَلَ ءَايَ تُكَ أَلَّا  ۖ  ءَايةًَ  ۖ  والقرآن الكريم يؤكد هذا المسعى في قوله تعالى: ﴿قاَلَ رَبِِّ ٱجْعَل لىِِّ   

مٍ إِّلَّا رَمْزاً تُكَلِِّمَ ٱلنااسَ ثَ لَ   رِّ﴾ ۖ  ثَةَ أَيَّا بْكَ  ىِِّ وَٱلِّْْ  2وَٱذكُْر راباكَ كَثِّيراً وَسَبِِّحْ بِّٱلْعَشِّ

 كلَم.ل بِلأي ألَّ يتواصل زكريَّ مع الناس إلَّ إشارة وإيماء أي عدم الَّتصا     

ويضه آبِدي" فينضم إلى رأي ابن منظور حيث ورد في القاموس المحيط الرمز  أما "الفيروز     

 3«الْشارة أو الْيماء بِلشفتين أو العينين أو الحاجبين أو الفم أو اليد أو اللسان»ويرك: 

                                                           
 .302ص-ز( -م-مادة )ر-2008-1ط–دار الأبحاث الجزائر -4ج–ابن منظور: لسان العرب  1
 .41الآية –مران سورة ال ع 2
-1ط–بيروت لبنان -دار الكتب العلمية-2ج -محمد الدين محمح بن يعقوب بن محمد بن إبراهيم: القاموس المحيط–الفيروز ابِدي الشيرازي  3

 .284ص -1999
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اس ويلغي ين النافي بأن الرمز يحمل بين طياته الْيحاء كمشترك ثق يتبين من هذا التعريف  

 التصريح.

شفة وسبيل الصوت الخفي، وهو مرادف أيضا للغمز بِلحاجب، والْشارة بِل»فالرمز هو:      

التعبير عن تلك الْشارات هو الرمز، وهو لدي الخليل: تصويت خفي بِللسان كالهمس أو إيحاء 

 1« وإشارة بِلعينين أو الحاجبين أو الشفتين

ولَّ يخرج تاج العروس عن هذه المعاني فقد ورد فيه تعريف الرمز على النحو الآتي: الرمز هو     

فتين(؛ أي تحريكهما بكلَم غير مفهوم بِللفظ من غير إبِنة الْيماء بأي شيء أشرت إليه )بِلش

بصوت، أو العينين أو الحاجبين أو الفم أو اليد أو اللسان، وهو تصويت خفي به كالهمس، ويقال 

امرأة رمازة، أي غمازة، من رمزته المرأة بعينها رمزا، إذا غمزته ومن المجاز رمز )فلَن بكذا( إذا أغراه 

 2«.ير العصا(؛ لأنه يرمز بها للضرببه والرميز )كزب

 الكلَم قة بينقامة علَوذلك من خلَل إ والْيماءالرمز يدل على الْشارة  أنومن هنا نلَحظ   

 الخفي الذي يتعذر فهم معناه..

                                                           
–الجزائر –قسنطينة –التوزيع دار بهاء الدين للنشر و -محمد كعوان: التأويل وخطاب الرمز )قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر(  1

 .20ص-2009-1ط
-1ط–الجزائر –تلمسان –نواف الجراح دار الأبحاث للترجمة والنشر -تح–تاج العروس من جواهر القاموس –محمد مرتضى الحسيني الزبيدي  2

 628ص-2011
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يبتعد ابن فارس عن هذه الآراء ويذكر رأيَّ آخر عندما يشير إلى أن " الراء والميم والزاي أصول    

 1والَّضطراب، يقال كتيبة رمازة تموج من نواحيها".تدل على الحركة 

لعل هذه الحركة   الَّضطرابفالرمز عند ابن فارس ليس الْشارة و الْيماء، بل هو الحركة و    

والَّضطراب في جذر الكلمة إنما جاءته من صفات الحروف التي يتكون منها، فحرف الراء الذي 

ثير من المصادر التي تبدأ به معاني الحركة و هو "مجهور متوسط الشدة و الرخاوة" يعطي لك

كما يرى عباس حسن إذ: "بتأمل معاني هذه المصادر و مشتقاتها يلَحظ أن العربي قد   الَّضطراب

التي يبدأ الحدث بما"  الَّضطرابجعل حرف الراء في مقدمة بعضها للكشف عن واقعة التحرك و 

، يقول عنه عباس حسن:" أما انفراج الشفتين أما حرف الميم فهو مجهور متوسط الشدة و الرخاوة

أثناء خروج صوت الميم فهو يمثل الَّحداث التي يتم فيها التوسع والَّمتداد"، و أما الزاي فهو 

مجهور رخو."هو إذا لفظ بشيء من الشدة أوحب الَّضطراب والتحرك والَّهتزاز، أما إذا لفظ 

 2مخففا بعض الشيء، فهو يوحي بِلبعثرة والَّنزلَّق ".

غلبت الدلَّلة الحركية في المعجم على الدلَّلة الصوتية لكثرة استخدام الحركة الرامزة، يقول    

 3الأزهري:" الرمز والترميز في اللغة: الحركة والتحرك"

فاستخدام الرمز كأداة إيصالية، والعدول عن الكلَم البين يرجع إلى أن الرامز يحجم عن    

إلى الرمز فيما يريد طيه عن كافة الناس والْفضاء به إلى  الْفصاح للجميع لسبب ما، فيلجأ
                                                           

 .49ص-تد–بيروت لبنان –دار الجيل -2ج–ابوا الحسن احمد بن فارس بن زكريَّء: معجم مقاييس اللغة  1
 .87ص-2000 –دمشق –منشورات اتحاد الكتاب العرب –عباس حسن: خصائص الحروف العربية ومعانيها  2
 .250ص-7ج-1935-الهيئة العامة لمكتبة الْسكندرية-رشيد عبد الرحمان العبيدي-تح -الَّزهري: تهذيب اللغة 3
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بعضهم. تقار بهذه الغاية غاية الأدبِء في توظيفهم للرمز الذي عن طريقه يتخلص النتاج الْبداعي 

 من المباشرة ويكون مناطا لمستويَّت عديدة من التأويل والتفسير.

فهي عند اليونان تدل على قطعة فخار أو يعود أصل كلمة الرمز ومعناه إلى عصور قديمة جدا      

مشتقة من فعل  Symboleخزف تقدم إلى الزائر الغريب، علَمة حسن الضيافة وكلمة الرمز 

، أي اشتراك شيئا في مجرى واحد Jeter ensembleيوناني يحمل معنى الرمي المشترك 

 1وتوحيدهما.

ث عجزت لقي حيالمتمن المبدع و  يعد الرمز ظاهرة بلَغية حديثة، اكتسب سلطته على كل     

تصر رمز وسيلة يختخذ الديث ياللغة بألفاظها المحددة عن التعبير عن العالم والْنسان، وكل شاعر ح

 بها الصيغ الكلَمية تصل إلى غايته بأيسر السبل.

كان الشعر الحديث تجربة ذات طبيعة خاصة، تجنح نحو الْيغال والَّستبطان الكشف والشمولية     

    2غامرة واللَتحدد، والَّنفعالية والكثافة والغموض، التعقيد والتعدد واللَواقعية.والم

حظي الرمز في النقد العربي الحديث بِهتمام كبير من لدن النقاد، نجد إحسان عباس يعرفه     

بقوله: " الرمز الشعري بأبسط معانيه هو دلَّلة على ما وراء المعنى الظاهري مع إعتماد المعنى 

ظاهري مقصودا أيضا أما موهوب مصطفاوي فالرمز عنده تعبير غير مباشر عن فكرة بواسطة ال

                                                           
-1982 -بيروت لبنان–سسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع المؤ -1ط-2ج -معالم وانعكاسات الرمزية الأدبيَّسين الَّيوبي: مذهب  1

 .508ص
 .60ص-1991-الجزائر  -ديوان المطبوعات الجامعية بن عكنون–إبراهيم رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث  2



 العربية الرواية يف والرمزية الرمز                                     الأول الفصل
 

 
21 

والَّستعارات والقصص  استعارة أو حكاية بينها وبين الفكرة المناسبة وهكذا يكمن في التشبيهات

 1الأسطوري والملحمي والغنائي وفي المأساة والقصة وفي أبطالها.

بقوله: "وليس الرمز إلَّوجها مقنعا من وجوه التعبير بِلصورة" كما يعرف عز الدين اسماعيل الرمز   

يعرفه بأنه: "أداة لنقل المشاعر المصاحبة للموقف الجديد وتحديد أبعاده النفسية، فينبغي تفهم الرمز 

في السياق الشعري أي في ضوء العملية الشعورية التي يتخذ الرمز أداة وواجهة لها". فالرمز أسلوبِ 

 2الحقيقة وجها لوجه. يب التعبير لَّ يقابل المعنى ولَّمن أسال

 لرمز في المفهوم الاصطلاحي:ا -2 -1

دمت له ق، حيث ريفهايعد مصطلح الرمز من المصطلحات التي تعددت مفاهيمها وتباينت تعا    

نوعت ت دوالأدبي، فق مفاهيم متنوعة قامت على مستويَّت مختلفة، كالمستوى اللغوي، والنفسي،

وعا من عرفت نو ربية اء ووجهات النظر بين الباحثين سواء في الدراسات العربية أم الغالآر 

 الَّضطراب، لهذا فالحديث عن الرمز حديث متشعب وواسع حيث:

يعود أصل كلمة الرمز، ومعناه إلى عصور قديمة جدا فهي عند اليونان تدل على قطعة من    

 Symbole)ة على حسن الضيافة، وكلمة الرمز )فخار، أو خزف تقدم إلى الزائر الغريب، علَم

                                                           
 .138ص -1981-الشركة الوطنية للنشر والتوزيع  –موهوب مصطفاوي: الرمزية عند البحتري  1
 .194ص-1981-3ط-بيروت–دار العودة -الشعر العربي المعاصر قضايَّه وظواهره الفنية والمعنوية–ز الدين إسماعيل ينظر: ع 2
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أي اشتراك شيئين في  Jetar ensemble) مشتقة من فعل يوناني يحمل معنى الرمي المشترك )

 1«"مجرى واحد وتوحيدهما، فيما يعرف بِلدال والمدلول، الراموز والمرموز إليه

من وسائل التعبير عن وسيلة »من هذا المنطلق يظهر أن مصطلح الرمز عرف منذ القديم فهو 

وحدة الْدراك والتجربة بل إنه يؤدي دور المشجب الذي تعلق عليه المعاني والدلَّلَّت فضلَ عن 

 2«"أنه يساعد على تكثيف التأثير العاطفي للتجربة موضوع التعبير الأدبي

ف الأشياء جمعا لأطرا»فالمبدع يتخذ من الرمز آلية جمالية للتعبير عن الواقع، لأن الرمز ليس     

بعضها إلى بعض وإنما هو رؤيَّ يتحقق فيها التفاعل بين الذات والموضوع، فهو يجسد النفسي 

 3«.."بشكل مادي، وهو يبعث المادي ويضفي عليه حيوية وحركة

فعلَقة الرمز بِلغموض تدخل في إطار استفزاز القارئ وصولَّ إلى نص يمتلك مرونة التذوق     

ر للشاعر من استخدام الرموز هذا ما يبين تغلغل الحس الحداثي إلى وعي وتجدد القراءة، إذ لَّ مف

لأن الرمز أداة لتفجير كل طاقات »الشعراء المعاصرين، وسدا للنقص الذي يعرفه التعبير العادي 

المعاني المترسبة في الشعور واللَشعور عن طريق الوجدان أو تكثيف الَّنفعال الذي يعمل فكر 

 4«"ة إدراكهالمتلقي على محاول

                                                           
 .09ص-2011-1ط-عالم الكتب الحديث اريد الأردن-ناصر لوحيشي: الرمز في الشعر العربي 1
–المملكة العربية السعودية –دار المطبوعات الجامعية  -فكرية والفنية( كاميليا عبد الفتاح: القصيدة العربية المعاصرة )دراسة تحليلية في البنية ال  2

 .538ص -2006 -دط
 .48ص-2013-1ط–الجزائر –دار ميم للنشر والتوزيع –امحمد عزوي: الرمز ودلَّلته في القصة الشعبية الجزائرية  3
 .181ص-2013-1ط-اريد الأردن–للنشر والتوزيع  عالم الكتب الحديث–عبد الله خضر حمد: اسلوبية الَّنزيَّح في شعر المعلقات  4
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الرمز الفني ويتجلى بكونه سياقيا وإيحائيا »وفي هذا السياق نفرق بين مستويين من الرمز:      

وتجسيديَّ وبكونه أيضا حامل انفعال لَّ حامل مقولة وهذا لَّ يتأتى إلَّ بِستبطان القيمة الجمالية 

كن أن نسميه الرمز الْشاري للظواهر والأشياء وفي علَقتها بِلذات الشعرية، والنوع الثاني الذي يم

 1«"وهو حامل مقولة وليس بحامل انفعال، من هنا يكون أقرب إلى الْشارة أو العلَمة

ولَّ شك أن الَّنفعال هو الذي يكسب الرموز حيوية مما يجعلها تحقق إنتاجية المعني والعمق      

لسطحية ليخوض في فضاءات والمشاعر، مما يجعل القارئ يتجاوز المعاني ا الأفكارفي التعبير عن 

لأن الرمز يحي داخل السياق الذي يمكنه ابتکار رموز جديدة »دلَّلية متنوعة، وسياقات مختلفة 

حتى أن بعض الكلمات تتحول إلى رموز لأن السياق وهبها ذلك، وبعض الكلمات تمتلئ 

 2«"بدلَّلَّت رمزية والسياق يبدل رمزيتها من دلَّلة إلى أخرى

إسماعيل بدوره يعرف الرمز قائلَ: "والرمز اللغوي نفسه رمزا اصطلَحي تشير فيه  نجد عز الدين    

الكلمة إلى موضوع معين إشارة مباشرة، كما تشير الكلمة إلى الشيء الذي أشير إليه بهذه الكلمة 

ولكن دون أن تكون هناك علَقة حيوية "علَقة تداخل" وامتزاج التي تكون بين الرمز الشعري 

 3ين الرمز والمرموز إليه".وموضوعه ب

                                                           
 .196ص–امحمد عزوي: الرمز ودلَّلته في القصة الشعبية الجزائرية  1
 .165ص-2014-2ط-الجزائر-دار ميم للنشر–راوية يحياوي: البنية والدلَّلة في شعر ادونيس  2
 .191ص–نوية عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضايَّه وظواهره الفنية والمع 3
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هذا ما أشار إليه "غنيمي هلَل" في تعريفه للرمز: " الرمز هنا الْيحاء أي التعبير غير المباشر عن    

النواحي النفسية المستمرة التي لَّ تقوم على أدائها اللغة في دلَّلَّتها، فالرمز هو الصلة بين الذات 

 1رة النفسية لَّعن طريق التسمية والتصريح".والأشياء بحيث تتولد المشاعر عن طريق الْثا

للغة الْيحاء لأن بِن ذلك عتعبر ففالرمز ترجمة ذاتية لقريحة الْنسان وما تختزنه النفس الغائرة،     

 البسيطة غير قادرة على إتمام الفكرة.

عمل كما يعتبر الرمز أيضا من المصطلحات التي حظيت بِهتمام كبير لتشعب المجالَّت التي ي     

فيها فهو "يظهر كمصطلح في المنطق، في الريَّضيات وفي نظرية المعرفة في علم الدلَّلَّت وعلم 

الْشارات، كما أن له أيضا تاريخا طويلَ في عوالم اللَهوت )الرمز( أحد مرادفات العقيدة 

والطقوس، والفنون الجميلة والشعر". للَمتداد جذره التاريخي، فكلمة )رمز( جاءت من اللغة 

اليونانية، وكان لها تاريخ طويل معقد، ودليل ذلك ما فيه من اتساع بما يجعل وصف ملَمحه كافة 

 2أمر تكتنفه صعوبة كبيرة. 

وحديثا عن الرمز منطلقة في تحديدها له من المرتكزات التي تقوم عليها، ونظرا التشعب     

قسم الرمز إلى ثلَثة مستويَّت  المذاهب الفلسفية تباينت دلَّلة الرمز من فيلسوف لأخر، فأرسطو

، وهو الذي يتجه بواسطة العلَقة ((theoreticalsymbolرئيسية: الرمز النظري أو المنطقي 

( ، وهو" الذي يعني الفعل، والرمز (Praticalsymbolالرمزية إلى المعرفة، والرمز العلمي

                                                           
 .289ص-3ط-بيروت-دار العودة–محمد غنيمي هلَل: الَّدب المقارن  1
 .291المرجع نفسه ص 2
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ية معقدة من ( والذي يعني حالة بِطن(poeticalaetheticsymbolالشعري أو الجمالّ 

 1أحوال النفس، وموقفا أو وجدانيا."

يفترض أرسطو أن هذه الحدود تدل على وجود واقعي محسوس لما يندرج تحتها من أفراد، وهذا    

راجع إلى المنطق الذي لَّ يعدو أن تكون تصنيفا رمزيَّ للمعرفة الصورية الخالصة، والرمز الأخلَقي 

 2 تنظم السلوك.والعملي يعني بِلمبادئ والقواعد التي

رأى جيتيه أن الرمز أداة تستهل من الطبيعة للتعبير عن مشاعر ذاتية، فهو يستعمل الرمز وغايته    

أن يمتع حاسته الفنية، ويشبع غريزته الجمالية مع التعبير في الوقت نفسه عن تجاربه هو الروحية 

ذين يرون أن العالم الخارجي في الخالصة تتوافق هذه الرؤيَّ إلى حد ما مع رؤية دارسي الأدب ال

النص الْبداعي ليس موضوعا يتناوله الشاعر تناولَّ مجردا دون التلميح إلى دلَّلَّته المختلفة التي 

تتفق مع رؤية الشاعر فثمة تداخل بين الذات والموضوع. أما "مورييه" فيحدد الرمز بقوله: "هو 

المياه فهي رمز الَّنقياد والليونة والشفافية شيء محسوس يختار للدلَّلة على إحدى صفاته المسيطرة 

 3والتطهير والمعمودية.

إن أول من تكلم عن الرمز بِلمعنى الَّصطلَحي هو "قدامة بن جعفر" فقد وضع في كتابه     

"نقد الشعر" بِبِ خاصا بِلرمز ففسره في أول الأمر تفسيرا لغويَّ ثم اتحه وتنحي بعد ذلك اتجاها 

 علميا.
                                                           

 .1978-1ط-بيروت–دار الكندي –بيروت -الشعري عند الصوفية( دار الَّندلس عاطف جودة نصر )الرمز 1
 .85ص-دار النهضة القاهرة–درويش الجندي: الرمزية في الَّدب العربي  2
 .182ص-1986-1ط-لبنان-دار الفكر اللبناني للكتاب–ستاني: الصورة الشعرية الفنية )الأصول والفروع( صبحي الب 3
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ق ح أدبي، فيطل مصطلوي إلىمة" إلى حد كبير في نقل مفهوم الرمز بمعناه الحسي اللغينجح" قدا   

لى معاني  عشتملَ ليل معلى أشارة وهي بمعنى الرمز على الْيجاز فيقول: " أن يكون اللفظ الق

 كثيرة بِتجاه إليها ولمحة تدل عليها".

أنها لَّ تفصح عن المراد إفصاحا والْشارة الدالة على الرمز تكون سريعة وغير مباشرة حيث     

مباشرا، لأن الْفصاح المباشر عادة ما يكون إلَّ بطريقة الدلَّلة اللفظية أي بحسب ما تدل عليه 

الألفاظ من معانيها اللغوية الوضعية في حين الْشارة فهي خفية نظرا لقصرها وسرعتها، ودلَّلتها 

 1ولى غير أنها تعطي المعنى القوي.غير المباشرة وهي بطبيعتها أقل وضوحا من الدلَّلة الأ

يلخص صاحب معجم مصطلحات الأدب محاولَّ تحديد الرمز في "شميلة محكمة بليغة:" الرمز     

هو كل ما يحل محل شيء في الدلَّلة عليه لَّ بطريق المطابقة التامة، و إنما بِلْيحاء أو بوجود علَقة 

لمعنى شيئا ملموسا يحل محل المجرد کرموز عرضية أو متعارف عليها و عادة يكون الرمز بهذا ا

الريَّضية مثلَ التي تشير إلى أعداء ذهنية، و قد اتفق علماء اللغة المحدثون على التمييز بين الرمز و 

الْشارة ، فالرمز عندهم يتميز بصلَحيته للَستعمال في أغراض مختلفة ، و تقوم العوامل النفسية 

فالصليب مثلَ هو رمز المسيحية قد يوحي بِنفعالَّت و بلَ شك بدور مهم في تحديد دلَّلته 

 2تأويلَت مختلفة، حسب اتجاهات الناس نحو المسيحية نفسها.

                                                           
 .90ص-دت-1ط-لبنان-بيروت–دار الكتب العلمية -وتعليق عبد المنعم خفاجي-تح–نقد الشعر –ينظر: قدامة بن جعفر  1
-1ط-لبنان-بطرابلس–مؤسسة الحديثة للكتاب -فلكلور في الفكر الْنسانياحمد ديب شعبوا: في نقد الفكر الأسطوري الرمز اساطير ورموز و  2

 .39-38ص-2006
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روعة ع الجدية والفى طابو ما أضيعتبر الرمز من أبرز الظواهر التي تعتمدها التجربة الحديثة، وه    

يق وإيحاء ى العمالمغز و الباطن والجمال ذلك أنه: "تكثيف الواقع لَّ تحليل له، كشف عن المعنى 

 جر".لَّ يتحو تحدد يخصب قادر على البث المتواصل والتفجير المستمر والتأويل المتعدد لَّ 

تنبثق قيمة الرمز الأدبي من داخله وليس من خارجه ذلك أن "لغة الشعر هي لغة الْشارة في    

اللغة تقول ما لم تتعلم أن  حين أن اللغة العادية هي لغة الْيضاح، فالشعر هو بمعنى ما جعل

 1تقوله".

منح  ف" فقدا "تودورو تحدث "تودوروف وبيرس ورولَّن بِرت وغريماس" وغيرهم عن الرمز أم     

اها ير معنغآخر  الرمز مدلولَّ شاملَ يتضمن كل أشكال المجاز بحيث يكون للكلمة مدلولَّ

با عبر عرف غال بر عنهي تعوضوع الذالمعجمي، أما "بيرس" فيعرف الرمز بأنه " علَمة تشير إلى الم

 ما يقترن بِلأفكار العامة التي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعه.

وحسب إنما   ذاتهاما فيفالرمز إذن نمط أو عرف، أي أنه العلَمة العرفية ..... وهو ليس ع   

 الموضوع الذي يشير إليه يتميز بطبيعة عامة.

صطلحات المتقاربة والمتغايرة في آن واحد وهي: يدرج "بِرت" کلمة رمز ضمن سلسلة من الم

(، ويؤكد على أن " العنصر الذي تشترك فيه كل Allégorieالعلَمة والقرينة، والمجاز الصوري )

 2هذه المصطلحات أنها تحيل جميعا بِلضرورة على علَقة بين طرفين ".

 
                                                           

 .126-125ص-1971-3ط–بيروت لبنان –دار العودة –ادونيس علي احمد سعيد: مقدمة في الشعر العربي  1
 .62-61ص-1986-البيضاء المغرب الدار-دار قرطبة للطباعة والنشر-دط–محمد البكري -تر–ينظر: رولَّن بِرت مبادئ في علم الأدلة  2
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   لاغة الرمز:ب-1-3

قت  خرى فقد اتفغة الأالبلَ نفسه الذي نالته اقسام لم ينزل الرمز من لدن البلَغيين الَّهتمام   

ب على سبيل لى قريإشارة كلمة البلَغيين مع أصحاب المعاجم على ادراج المعنى اللغوي وهو: الْ

. ارة....ز وايماء واشه ( الكناية تتفاوت إلى تعريض وتلويح ورم626الخفية. قال السكاكي )ت

منك على   قريبير إلىمى رمزا، الَّن الرمز هو ان تشفان كان فيها نوع خفاء فالمناسب ان تس

 سبيل الخفية.

ن البيا هما من أدواته ( فجعل الرمز أو الْشارة من دون تمييز بين 255اما الجاحظ )ت     

لدلَّلَّت مع صناف ايع أالخمس فهو يقول: '' وأسماء المعنى مقصورة معدودة ومحصلة محدودة، وجم

ط العقد ثم الخ ارة ثم الْشثماللفظ  أولهمتزيد:  سة أشياء لَّ تنقص ولَّالمعاني من لفظ وغير لفظ خم

لناس لم يتفاهم ا لْشارةلولَّ او الْشارة فباليد وبِلرأس والحاجب والمنكب ....  فأماثم الحال ..... 

 معنى خاص، ولجهلوا هذا الباب البتة ..... 

لم الرمز في كلَمه فيما يريد طيه عن يستعمل المتك وإنمامن الكلَم  أخفىالرمز هو ما  إن     

للحرف اسما من أسماء الطيور والوحوش أو سائر  به إلى بعضهم فيجعل للكلمة او والْفضاءالناس 

رمزه ، فيكون  إفهامهأو حرفا من حروف المعجم  ويطلع  عن ذلك الموضع من يريد  الأجناس

كتب الَّقدمين والحكماء والمتفلسفين من ذلك قولَّ مفهوما بينهما مرموزا عن غيرهما وقد اتى في ال

الرموز شيء كثير ، حيث يجعل دلَّلة محصورة في حد معلوم بين الرامز والمرموز اليه فتكون دلَّلته 
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ه ( فجعل الرمز من أنواع  456محدودة ، مقصورة عن معنى فرض  عليه ، اما ابن رشيق )ت

 1الْشارات .

السكاكي ومن تابعه، فاثبتوا معناه  إليهث من انتهى تابع دراسة البلَغة في العصر الحدي     

 أنالكناية بِعتبار الوسائط والسياق " الرمز لغة:  أقساماللغوي ثم الَّصطلَحي، فهو قسم من 

حاجب، واصطلَحا: هو الذي قلت وسائطه مع خفاء  أوتشير إلى قريب منك خفية ينحو شفة 

عريض الوسادة كناية عن بلَدته وبلَهته، ونحو  في اللوازم بلَ تعريض نحو فلَن عريض القفا أو

مكتنز كناية عن شجاعته ومتناسب الأعضاء كناية عن ذكائه، ونحو غليظ الكبد عن القسوة 

....2  

يظهر هذا التعريف إشارة إلى أهمية السياق في بيان دلَّلة الرمز مصطلحا ادبيا حديثا فجعله    

بمقتضى علَقة متشابهة  أخرالرمز هو الذي يمثل شيء  اإنممستقبلَ حيث عرفه )لورغون( بقوله:'' 

 إليهيؤكد علَقة المشابهة وليس على علَقة المجاورة في عمله الَّنتقال من الرمز إلى المرموز  أنوبعد 

يقول: '' يمكننا القول أن يوجد رمز عندما يعمل المدلول المعياري للكلمة كدال لمدلول ثان هو 

 3الشيء المرموز إليه ''.

نلَحظ مما سبق أن الرمز لم يخرج عن الخط الرئيسي الذي سلكته الصور المجازية وان الرمز له    

 ارتباط وثيق بِلصور البيانية كما له خصائص تميزه عن غيره.
                                                           

 .51ص-1ط-بيروت-1ج–دار المعرفة  –محمد قرقزان  -تح –ينظر: ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر به  1
 .289ص-1999ه /142-1ط-بيروت –المكتبة العصرية  -احمد الهاشمي: جواهر البلَغة المعاني والبيان والبديع 2
 .183ص -لشعرية في الكتابة الفنية )الَّصول والفروع( صبحي البستاني: الصورة ا 3
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دقة في تحديد أهمية الأداء الموحى برغم  الأقدمينه ( أكثر 471يعد عبد القاهر الجرجاني )ت     

لتعريب و الرمز و الْشارة في نسق واحد، نظرا إلى مجمل الأداء الحاصل بهذه جمعه بين الكناية وا

ترى  : ''انك لَّالْعجازالأساليب و ما ينتج عنه فاهتم بِلمعنى وهو غايتها، فقال في كتابه دلَّئل 

من الْشارة  أكثرالذين علموا الناس وجدة لعبارة  الأولينكلَم   تأملت وإذانوع من أنواع العلوم إلى 

ما قاله  قرأت إذافي الفصاحة بِلصور من هذا، فانك  الأمرو التصريح اغلب من التلويح و 

إلى الغرض من وجه لَّ يفطن  وإيحاءاالعلماء فيه وجدة جله أو كله رمزا و وحيا أو كناية وتعريضا 

 1النظر. وأدقإلى من غلغل الفكر 

قلل من الصور كالتشبيه والَّستعارة بصفة يعتمد الَّتجاه الأدبي المعاصر الرمز بصورة عامة وي     

ان الرمز أكثر فاعلية وقدرة على التعبير عن أوسع الدلَّلَّت، فالرمز مستويَّت يستساغ منها سواء 

مباشرة أو غير مباشرة وهذا جزء من اهتمام البلَغة الحديثة بِلكناية بِلرمز:" فالكناية  أكانت

اورة المخصص الذي صار تواضعيا نتيجة لتؤاثر الرمزية أكثر أهمية، ونقصد بذلك تعويض المج

استعماله فبالعمليات التواصلية وتبعا لذلك كثيرا ما تحدث عن عملية الرمز وحسب. وليس فك 

سننه عمرا يسرا. لأنه يقتضي معرفة الوقائع التداولية التي تنتمي إلى سياق غير السياق اللغوي. 

جتماعية السياسية وغيرها فالرمز يأخذ دلَّلة من البيئة التي ويرتبط بِلمواضعات الدينية التاريخية والَّ

 2.إليهاينتمي 

                                                           
-بيروت  -دار الكتاب عربي  -التنجي -تح  -دلَّئل الَّيجاز -بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني -الَّمام عبد القاهر الجرجاني–ينظر  1

 .33ص -1995
 .35-34ص-المرجع نفسه 2
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 دام الرمز وشروطه.آليات استخ  -2-

 استخدام الرمز آليات-أ

لشاعر بهما اتلَعب يقية، يبني السياق الرمزي من دلَّليتين، إحداهما حقيقية والأخرى غير حقي  

 لأغلب بإحدى الوسائل:ونجد أن معظم الشعراء يستخدمون رموزهم في ا

 المراوحة:-1-2

"أن تتناوب دلَّلتان الحقيقية وغير الحقيقية، فيتحدث الشاعر مره عن الدلَّلة الحقيقية ثم يعود 

لينتقل منها إلى الدلَّلة غير الحقيقية ثم يتحدان أو ينفصلَن، وقد أكثر الشعراء الفلسطينيون 

 1بين الأم والوطن. المعاصرون من المراوحة بين الحبيبة والوطن، أو

 الاستشفاف: -2

وهو أن يطرح الشاعر بين أيدينا الدلَّلة الواقعية، ومن خلَل تلك الدلَّلة نستشف المعنى الرمزي،  

وبِستطاعتنا أن نلتقي الدلَّلة الواقعية وأن نتوقف عندها غير متجاوزينها إلى المعاني التي تكمن 

 2خلفها

 

 
                                                           

 .196ص-2000-1ط–مصر –مدينة نصر –دار العربية للنشر والتوزيع -تنا العربيةرؤية نقدية لبلَغ–عدنان حسين قاسم: التصوير الشعري  1
 197ص-رؤية نقدية لبلَغتنا العربية–عدنان حسين قاسم: التصوير الشعري  2
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 الإنابة:  -3

عر كلمة تنوب مناب موقف فكري أو شعوري مكتمل تستحضره في أذهان "وهو أن يضع الشا   

المتلقين، ويجدر الْشارة إلى أن الدلَّلتين الواقعية والرمزية تقفان جنبا إلى جنب في حركة تفاعل 

عملها في تغذية الجو الشعورية العام الذي يولده البناء الفني  مستمر في حالة إنابة ويتمحور

 1المكتمل للقصيدة"

 يما يلي:فلخصها نعاصر وقد وضح "عز الدين إسماعيل" للرمز ضوابط في كتابة الشعر العربي الم

 جوب ارتباط الرمز القديم بِلتجربة.و  - ا

ل مع  التعامسياق المناسب للرمز وفيه فسر من خلَله للإخفاق الكبير فيوجوب خلق ال - ب

 الرمز.

 تخدام الرمز الشعري.التي تتحكم في اس خضوع الأسطورة للمبادئ -ج 

 2الَّ تكدس الرموز أو الَّساطير القديمة وتحشد في القصيدة على المحو ما فعل )يوسف الخال(.-د 

 شروط توظيف الرمز: - 2

 هناك شروط أربعة تميز الرمز عن غيره، وهي:

                                                           
 .198ص-المرجع نفسه 1
 .575ص -عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضايَّه وظواهره الفنية والمعنوية 2
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 اصيته التشكيلية التصويرية:خ -ا

 ه.الي ا فيما يرمزمما يعني موفقا متجها إلى اعتبار الرمز لَّ في ذاته وإنم 

 قابليته للتلقي: -ب

أي أن هناك شيئا مثاليا غير منظور يتصل بما وراء الحس، ويتم تلقيه بِلرمز الذي يجعله  

 1موضوعيا.

 تلقيه کرمز: -ج

وإنسانيا، ويصبح من الخطأ تصور قيام الرمز ثم تقبله  اجتماعيامما يعني أن الرمز عميق الجذور  

ول الشيء إلى رمز وتقبله على هذا الأساس تعد عملية واحدة لَّ تتجزأ بعد ذلك، لأن عملية تح

 2إلى مراحل.

 قدرته الذاتية:  -د

 3أي أن الرمز له طاقة خاصة به منبثقة عنه تميزه عن الْشارة التي لَّ حول لها في نفسها

جميع  ه فيرف عليونتع إن للرمز العديد من الشروط التي بفضلها يمكن أن ندركه ونحدد ملَحمه

 نواحيه.

                                                           
 .306ص-1998-1ط -مصر–القاهرة –دار الشروق – الأدبية البنائية في النقد النظري–صلَح فضل  1
 .92ص -2ج-دت-تط–الجزائر –بن عكنون  –ديوان المطبوعات الجامعية -شايف عكاشة: مقدمة في نظرية الَّدب 2
 .93ص –المرجع نفسه  3
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 رمز:خصائص ال  -3-

، وتتظافر  ن النصة التي تكو يحوز الرمز على أدوات فنية ومتنوعة وعناصر بناء متعددة ومختلف     

لأديب، ربة اتجة مع كل هذه الأدوات بحيث تشكل في نهاية المطاف صورة رمزية مكثفة ومنسجم

ظيفها في مه وتو ستخدادوات وأحسن اوإن استطاع هذا المؤلف المبدع امتلَك تلك العناصر والأ

ر ومشاعر ن أفكامصاله بناء رمزي، ولَّ شك في أنه سيفلح في التعبير بقوة كبيرة عما يريد إي

 وأحاسيس إلى المتلقي قصد التأثير فيه. 

 ومن بين الخصائص التي يختص بها الرمز هي:

 الإيحاء: -3-1

ت اللصيقة جدا بِلرمز، فهو ركن أساسي من قولنا رمز هو بمعنى إيحاء، والْيحاء من السما   

أركان بنائه، وعنصر رئيسي من عناصر تكوينه الفني، ومبدأ الْيحاء في الرمز قوي، لأنه إيحائي 

 1.«مجد الرمزية قد قام على طاقتها الْيحائية»بجوهره، وأن 

من التقريرية والْشارة وتحرص الأعمال الرمزية على أن يتوافر فيها عنصر الْيحاء وتبتعد، وتنفر      

تفقدنا ثلَثة أربِع متعة القصيدة، إن المتعة الحقيقية تكمن في التخمين »المباشرة، لأن التقريرية 

 2«شيئا فشيئا، لذلك يجب أن نوحي بِلشيء، وأن نتجنب التقرير المباشر.

                                                           
 .101ص-1990-الكويت -دط–عالم المعرفة –ات التأويل عبد الرحمان محمد القعود: الَّبهام في شعر الحداثة العوامل والمظاهر والي 1
 .23ص-1982-مصر -دط–الهيئة العامة للكتاب  –نهاد صليحة: المدارس المسرحية المعاصرة  2
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 ويرى الرمزيون أن الألفاظ نوعان:

ن الهم به، ومنها ما يستعمل ليخلق في نفوس منها ما يلَزم المعنى الموضوعي له هذا لَّ شأ»

الآخرين حالة شبيهة بحالة واضعها، وهذا يستدعي الحس والفكر والتأمل، حيث تتحد قوى المبدع 

بقوى القارئ، وبذلك تصبح اللغة جهازا من الصور، لأنها توقظ هذا الجهاز وتولده فالفهم يصبح 

، وبذلك لَّ «انفعالفظة إشارة محددة بل أداة إيقاظ حالة شعورية وحلم وتأمل، فلَ تعود الل

 1تصبح اللغة وسيلة لنقل المعاني المحددة أو الصور المرسومة الأبعاد، وإنما تصبح وسيلة للإيحاء. 

 الألمانيةوهناك من يرى أن القيمة الْيحائية للرمزية قد ترجع إلى المثالية الأفلَطونية والمثالية      

رمزيين يعتقدون أن ما نراه في الواقع الخارجي ليس في الحقيقية إلَّ برقعا ما جعل الأدبِء ال وهذا

يسترها وأنه كل مظهر حسي إنما هو رمز الحقيقة أو إيحاء. ومن هنا يظل الْيحاء عنصرا أصيلَ في 

الرمز الذي لَّ يكتفي بتصور الأشياء في صورتها المادية فحسب، بل يعمل دوما على نقل تأثيرها 

بِلتعبير عن العوالم المبهمة التي تتسرب إلى أعماق  عدما يلتقطها الحس، كما أنه يهتمفي النفس ب

الأنفس، ذلك أن مبتغى المبدع الرمزي هو الوصول إلى خلق حالة نفسية معينة في إنتاجه، كما 

تمتاز اللغة الرمزية بقدرتها على الغموض في مكنونات النفس والوصول إلى أغوارها وخبايَّها 

اطق المعتمة فيها، وقادرة على ترجمة حالَّت نفسية غنية ونقلها ونشر عدواها من الكاتب إلى والمن

 2القارئ أو بِلأحرى الْيحاء بها.

                                                           
 .13ص -1986 -لبنان-1ط–دار الحداثة للطباعة والنشر –تسعديت ايت حمودي: أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم  1
 .60ص –د ت  –د ط  –مؤسسة يماني الثقافية الخيرية –التجديد في القصيدة المعاصرة –راهيم قصاب ينظر: وليد إب 2
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فالكلمة عند الرمزيين طاقة إيحائية ذات إشعاع قوي وتتبع قيمتها في ذاتها وفي السياق، وما     

ها وهنا تكمن القدرة الفنية في تفجير تستدعيه طاقتها اللغوية من مدلول آخر يتشكل في سياق

 1تلك الطاقة الكامنة.

الية جم يحاءاتإل هي بآلية الْيحاء ليست عبارة عن مدركات حسية  أنإذن مما تقدم نلَحظ    

 ودلَّلية. 

 الموسيقي:-3-2

سعت الرمزية إلى الَّستعانة بإمكانات الفنون الأخرى، وخاصة الموسيقى واستغلَل الخصائص     

مية التي تتمتع بها، للإيحاء والتعبير عن الأحاسيس والمشاعر والَّنفعالَّت للتأثير بها على النغ

المتلقي، لذا توطدت العلَقة بين الْيحاء الذي يعتبر من أهم خصائص الرمزية وبين الموسيقى، كما 

 » تملكه هذه الأخيرة من قدرات وإمكانات هائلة في خلق أجواء موحية ومؤثرة، فإذا كان

البرناسيون قد جعلوا النحت المثال الأعلى للفن، فان الرمزيين جعلوا الموسيقى المثال الأعلى، ذلك 

، فأصبحت بذلك الموسيقى «في النفس الموحية والحالةأن الموسيقى هي الفن الذي يعبر بِلأنغام 

إلَّ شعر  فما الموسيقى»وسيلة فعالة من وسائل الْيحاء لأنها أقرب وأهم الفنون صلة بِلشعر 

 2.«صوتي

                                                           
 .117ص–د ت  –مصر  –الْسكندرية  –دط  –منشاة المعارف  –القول الشعري  –ينظر: رجاء عيد  1
 .63ص -1980 –لبنان  -1ط –دار الكتاب اللبناني – 5ج –ايليا الحاوي: في النقد الَّدبي  2
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أقرب إلى الدلَّلَّت اللغوية النفسية في سيولة أنغامها، فالسيولة هي »كما تعد الموسيقى      

واعتمد الرمزيون الموسيقى أيضا لما فيها من شحنات وطاقات « المنشودة لتوليد الْيحاء النفسي

يغطي ويلف الذات  إيحائية غامضة غير واضحة وغير محددة تعمل على خرق الستار المبهم الذي

وتقوم بنقل الأجواء النفسية بشكل مؤثر إذ تصبح اللفظة الفكرة ذاتها وليست مجرد صورة لها 

إضافة إلى سعي الرمزيين بكل من الطاقات للتخلص من نثرية اللغة وفوضى الألفاظ، وإعادة 

ا كاللحن صياغتها في أرقى المستويَّت الموسيقية بحيث تصبح الكلمات في ترابطها وتفاعله

 1الموسيقي الذي ينجم عن اضطراب إحدى نغماته اضطراب الواقع النفسي.

وعلينا في هذا الصدد أن نتذكر ألوانا أخرى من فنون الكتابة كالقصة والمسرحية وغيرها، وهي    

فهي فنون تقوم في جوهرها على  »التي يصعب اقترابها من الموسيقى كثيرا كما هو حال الشعر، 

 2ولمعاني الكلمات، ومدلولَّتها هنا دور أكبر بكثير مما لها في الشعرالحكاية، 

أما في »فالكلمة في الشعر قد تستخدم لموسيقتها فقط، ولظلَلها الموحية كجزء من مكونات الرمز 

وقد سبب هذا صراعا مريرا ، «القصة والمسرحية فالمعنى، المدلول هو الذي يلعب الدور الأول 

حية، وهم في طريق محاولَّتهم  لخلق فن رمزي في ألوانهم، فهم ولَّ شك لكتاب القصة والمسر 

تشابكوا مع قيود الكلمة والجملة والمعنى، وهم يحاولون نسج النسق الذي يصنع الرمز، وفي نفس 

ولكن بِلرغم من كل  «الوقت يقيم البناء الفني الذي يستطيع أن ينقل إحساس الكاتب إلى قارئه

                                                           
 .103ص –محمد فتوح احمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر  1
 .22ص– 1992 –د ط  –القاهرة  –الهيئة المصرية العامة للكتاب  –نسيم يوسف إبراهيم  -تر –تشارلز تشادويك: الرمزية  2
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ح كتاب النثر في إبداع وخلق أنساق من التعبير، ولغة شعرية لَّ تخلو من هذه الصعوبِت فقد نج

 1إيقاع.

 راسل الحواس:ت-3-3

لكون ديدة لرؤيَّ ج ارتبطت ظاهرة تراسل الحواس بِلمذهب الرمزي، الذي سعى إلى إحداث    

طيم لك تحة، وكذجديد علَقات وإقامةوالعالم، قائمة على تحطيم العلَقات المألوفة في نظامه 

 ات جديدة وغيرى علَقما علالعلَقات الطبيعية المألوفة لنظام اللغة، وإكسابها نظاما جديدا قائ

 مألوفة.

–وقد ظهرت نظرية التراسل على يد الشاعر الرمزي، وأحد أقطاب ومؤسسي المذهب "بودلير    

"Bodlir  ،والتي تقوم على وصف مدركات كل حاسة من»في قصيدة له تحمل نفس الَّسم 

الحواس بصفات ومدركات الحاسة الأخرى، فتعطي المسموعات ألوانا، وتعيد المسموعات أنغاما، 

وتصبح المرئيات عاطرة ... وبهذا تكمل أداة التعبير بنفوذها إلى نقل الأحاسيس الدقيقة، وفي هذا 

 2«النقل ليتجرد العالم الخارجي من بعض خواصه المعهودة، ليصير فكرا وشعورا 

نى والأكمل، س الأغالنف ظ أن العالم الحسي عند أصحاب هذه النظرية صورة ناقصة لعالمنلَح    

 مما أدى إلى الَّستعانة بتراسل الحواس، لكمال التعبير بِلصورة.

                                                           
 . 23ص–المرجع السابق    1
 .399ص-2005- 6ط –والنشر والتوزيع دار نهضة مصر للطباعة  –الحديث  الأدبيمحمد غنيمي هلَل: النقد  2
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ولَّ يسعى الرمزيون من خلَل نظرية العلَقات إلى التلَعب بِلكون ومفرداته والوصول بها إلى حد 

لنظرية تمثل عنصرا مهما في فلسفة الرمزيين، وترمي من وراء التعبير عن الغرابة والتعقيد المحض فهذه ا

وخلط  Rambo" –التالف بين مختلف مظاهر الكون، وعبر السمع الملون الذي ابتدعه "رامبو 

تحقيق اندماج وتفاعل يؤديَّن إلى خلق جو «الحواس المختلفة، ومزج الحس بِلنظر والسمع إلى 

 1.«يوحي بأحاسيس ما وراء الواقع الملموس شاعري بِطني وتفاعل نفسي 

ولَّ تكمن براعة وفاعلية نظيرة التراسل والعلَقات في رص تبادل مدركات الحواس وحشدها،     

فلأنها رؤية فنية، تحتاج إلى علَقة منظمة، وتفاعل بين المبدع والمدركات، بحيث تدخل في نظام من 

د عليه والمألوف، وفي هذه الحالة يلعب الخيال العلَقات، تشكل بطريقة جديدة تخالف المعتا

دوره في النفاذ داخل نثريَّت الواقع -الخصب دورا فعالَّ في ذلك، كما أنه يلعب بقوته الغامضة 

 2.«والَّتحاد بها

فخصوبة الخيال تفتح أفق عملية تبادل المدركات الحسية، وهي قوة خلَقة تفسح المجال أمامها    

اء، واستنباط المعاني الكامنة في الظواهر الحسية، وتجمع متناقضات الحياة للنفاذ إلى جوهر الأشي

 3والواقع وتعيد صياغتها بصورة جديدة متصالحة وممتزجة بِلذات المبدعة وممتعة للذات المتلقية.

 

                                                           
 .282ص –د ت –القاهرة  -دط –دار الفكر العربي  – عمر الدسوقي: المسرحية 1
 .112ص –الرمز والرمزية في الشعر المعاصر  محمد فتوح احمد: 2
 .114ص –المرجع نفسه  3
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 الغموض:-3-4

ل  ناولتها جيها وتقت إللَّ يعد الغموض ظاهرة جديدة في عالم الأدب بل هي ظاهرة قديمة تطر    

نها من أحبه موض ومح الغكتب البلَغة والنقد العربي القديم، فمنها من دعا إلى الوضوح واستقب

حب ير مستغفهو  واستملحه واستلطفه. أما الغموض الذي يصل إلى درجة الْبهام والتعقيد

 ومرفوض الأمر سيان بِلنسبة للوضوح التام.

قده متعته وغايته وجماليته، فالغاية عندهم هي يرى الأدبِء الرمزيون أن تسمية الشيء بِسمه تف    

لأنه من  «غامض»غموض الأحاسيس وتصوير الحالَّت النفسية الغامضة بما يشاكلها من تعبير. »

العسير التعبير عن الأغوار الذاتية في النفس دائمة الحركة بشكل جامد واضح، لهذا كان الأدب 

رمزيون نوعا من القيمة الفنية والجمالية التي لَّ الرمزي يسوده نوع من الغموض الذي يرى فيه ال

يمكن أن تبرز من خلَل التعبير الواضح والتقريرية، و من غير المستحب إغراق الرمز في الغموض 

ويسد منافذ الجو ويخلق أمام »والْفراط فيه لدرجة الْبهام لأنه يقتل براعم الرمز حتى قبل أن تتفتح 

، كما أنه يهدد طاقة الشعر من حيث هو بوح «ولَّ يوقظ الشعور القارئ فراغا لَّ يستحث الفكر 

 1وافصاح، فالغموض قيمة جمالية وفنية وليس تستر وعجز.

                                                           
 .142ص– 1979 -مصر القاهرة –د ط  –دار نهضة مقر للطباعة والنشر  –ومذاهبه  الأدب محمد مندور: 1
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وإذا كان الغموض الذي يصل إلى درجة الْبهام مرفوض ومذموم فإن الغموض الموحى والشفافية    

غموض »ن يلجأ المبدع إلى من السمات المقبولة والمستحبة في الرمز، فمن دواعي التوفيق فيه أ

 1.«يشف عن دلَّلته بِلتأمل لئلَ تصير الصورة لغزا من الألغاز

لأثير" في ا"ابن  د أنوإذا رجعنا إلى مدلول كلمة الغموض في الدراسات النقدية، فسوف نج    

وما  ،«طلة"د "مماأفخر الشعر ما غمض فهو لَّ يعطيك غرضه إلَّ بع»المثل السائر( يرى أن 

ضا يكون صا غامكتب نى الشعر يصدق على النثر كالرواية والمسرحية بحيث إننا حين نيصدق عل

للغوي مله بناؤه ابما يح أيضا ثريَّ من حيث الدلَّلة والتأويل، مما يجعله قابلَ للَكتشاف والَّنزيَّح

 ض من الرموزن الغر  يكو لَّمن إيحاء، ولَّ مكان في النص للسطحية والتقريرية والمباشرة بشرط أن 

 فهام.يه الأار فتحإخفاء الأشياء من أجل البحث عنها فيتحول النص الأدبي إلى لغز كبير 

لَّ يعد الغموض عيبا على الْطلَق وهو في الوقت نفسه لَّ يفسد العمل الأدبي الرمزي ولَّ     

زر يفقده التناغم في بنيته، خصوصا إذا كان هذا العمل الأدبي منسجما في بنيته الداخلية التي تتأ

وتتلَحم في تشكيلها كل من الَّيقاع والموسيقى والأفكار والصور في كل متكامل لتقدم لنا في 

 2متعددة الجوانب والمعنى. أبعادالنهاية صورة رمزية ذات 

 مستويات الرمز: -4

 بوسعنا أن نقسم الرموز إلى مستويين رئيسيين هما الرمز الجزئي والرمز الكلي: 
                                                           

 .396ص -الحديث  الأدبيمحمد غنيمي هلَل: النقد  1
 .7ص-دت-دط-القاهرة-دط-دار النهضة-بدوي طبانة-أحمد الحوفي-تح-4ج -: المثل السائر في أدب الكتاب والشاعرالأثيرابن  2



 العربية الرواية يف والرمزية الرمز                                     الأول الفصل
 

 
42 

 لرمز الجزئي:ا -4-1 

وهو أسلوب فني تكتسب فيه الكلمة المفردة أو الصورة الجزئية التي تتراءى في شتى أنواع البيان    

قيمة رمزية من خلَل تفاعلها مع ما ترمز إليه، فيؤدي ذلك إلى إيحائها واستثارها الكثير من المعاني 

ة ذات الَّرتباط الخفية، وهو يقوم على الْيحاءات التي تبتها الصور الجزئية أو الكلمات المشع

بأحداث تاريخية أو سياسية أو تحارب عاطفية أو مواقف إجتماعية، أو ظواهر طبيعية، أو أماكن 

 .1ذات مدلول شعري خاص(

 أو المركب:  الرمز الكلي -4-2

وهو الفكرة المطلقة أو المعنى الأساسي، أو الحور الذي تدور حوله كل الصور الأدبية على أن      

رة هي التي تنظم كل الصور الجزئية التي تتناثر في النص، ومهما تناثرت فروعها فإن تكون تلك الفك

 2قوة أثيرية تربط بينها بربِط وثيق ينبع من التجربة الشعورية.

 أنواع الرمز:-5

يعتبر الرمز من الأنواع الفنية التي يعتمد عليها كثير من الأدبِء وبخاصة المعاصرين بِلتعبير عن    

مالَّ يستطاع التعبير عنه بغيره فهو  الْدراكومكبوتاتهم فالرمز كما يعرفه "يونغ" وسيلة تجاربهم 

نه من شيء عممكنة للتعبير عن شيء لَّ يوجد له أي معادل لفظي. هو بديل  طريقةأفضل 

                                                           
 .41ص –. يم 190ص-عدنان حسين قاسم: التصوير الشعري رؤية نقدية لبلَغتنا العربية 1
 .13ص–بِتنة –جامعة العقيد الحاج لخضر -2007-) اشراف( احمد موساوي -زبيدة بوغواص: الرمز في مسرح عز الدين جلَ وجي 2
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يصعب أو يستحيل تناوله في ذاته أو هو حسب تعبير "عز الدين إسماعيل" وجه مقنع من وجوه 

 1ة.للتعبير بِلصور 

روايَّتهم و  شعارهموأبِتهم لقد استخدم الأدبِء أنواع مختلفة للرموز وقاموا بتوظيفها في كتا   

 الأغراض مختلفة ومن بين هذه الرموز المتنوعة.

 لرمز التراثي:ا-5-1

رفضت الرواية العربية في العقود الأخيرة تبعيتها الرواية الغربية فكفت عن تقليدها. وبدأت      

تعلمت منه أصول القص والتقنيات السردية المعاصرة.  أنوهويتها الخاصة بعد  صالتهاأتبحث عن 

وقد حقت الرواية العربية هذه النقلة الهامة على طرائق انتمائها واصالتها بِلعودة إلى التراث 

 2القصصي والسردي. يضاف إلى ذلك مساهمة الرواية العربية في إعادة التراث... 

يل على تخلي ئي ودللفن الروااائيين للتراث بأنواعه المتعددة يعد مقياسا لتطور توظيف الرو  أن    

 العربية. ريخ الروايةة من تاعمري الرواية العربية عن تقليد الرواية الغربية التي صبغة بصباغها مرحلة

يأخذ منه من منطق التناص معه حين يستطيع من  أنوالتراث مصدر غني ينبغي للكاتب      

ه اذابة مضامين الموروث في بوتقة جديدة تصدر بِسمه وبِسم عصره. ومن هنا الصورة التراثية خلَل

بل من خلَل استقرارها لديه في وعيه لتظل  الأديبذات قيمة رائعة من خلَل مرورها في ذاكرة 

                                                           
 .195ص–عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضايَّه وظواهره الفنية  1
 .33ص-2002-دمشق -دط–ت اتحاد الكتاب العرب منشورا–توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة دراسة –ينظر محمد ريَّض وتار  2
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جزء لَّ شعوريَّ وهي تظل ملكا له وحقا مباحا. ولدينا في مصادرنا الأدبية جهد واسع حول 

 1يل للصورة )صورة التراث(. التأص

لرموز ايبا ومن بين ية تقر لروائا أعمالهلقد وظف لنا الروائي غسان كنفاني رموزا تراثيا في معظم     

ندى " صور  شخصية نها "التي استدعاها الروائي الفلسطيني. ونسجها في بيئتها الفني.  نذكر م

 ظار اسعد التيت بِنتلزيجارفض والدها كل ا ها لنا غسان كنفاني كنموذج للموروثات العربية التي

تقاد الراسخ عند المجتمع للَن الَّع يكونا معا للأبد أنولَّدتهما معا في نفس اليوم  أقدارحكمت 

المساس بهذه اكرة و في الذ حفرته الأجيال إنماهذه التقاليد لم تصنعها الصدفة بل  أنالفلسطيني 

 الموروثة لن تنزع من مكانها.

 الطبيعي:  الرمز-5-2

كانت الطبيعة ولَّزالت مصدر الهام الشعراء والفانين ومنبعهم الذي لَّ يجف أو ينضب فهي       

والقرائح. بل هي قصيدة زاهية مفعمة بِلحب ولْيقاع وهي  الْبداعاتكتاب مفتوح. يحتضن برفق 

فتستريح  انالأذالأعين وتسمعها 2تلك السر العجيب. الذي يحمل سنفوريه تلحنها الرؤى وتغنيها

 القلوب. إليها

وبيئته. فالْنسان ابن بيئته  الْنسانبِلطبيعة وما احتوته نابع من طبيعة العلَقة بين  فالَّهتمام   

التي خلق وعاش فيها. لذلك كانت مصدرا من مصادر الهامة وقد اخذ فحواها واستغله أحسن 
                                                           

 .84ص-1998-القاهرة -دط–دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع -ينظر عبد الله التطواني المعارضات الشعرية )أنماط وتجارب(  1
 .183ص–رواية القدس في القرن الحادي والعشرين  –محمد عبد الحفيظ محمد الطحل  2
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العلَمة إلى ثمانية عشر "ECO"استغلَل في قصائده وأيضا في روايَّته. قسم الْيطالّ " ايكو 

 1نوعا منها العلَمات الطبيعية. ويقصد بها ما في الطبيعة من شجر وماء وجبال وغيرها ...

" رمز الشمس. فالشمس كلمة نورانية  رجال في الشمسوظف " غسان كنفاني في روايته "   

مظلم. وهي توحي إلى  تعني في أجمل معانيها الصحو الذي لَّ غيم فيه. نرى فيها الضياء بعد ليل

 2ميلَد يوم جديد يبعث الَّمل في الحياة كانت معبودة للأسلَف قديما. 

فلسطينيين ياة الدت بحألتصبح عند كنفاني ذات معنى اخر. ترمز إلى الموت والَّختناق التي    

 الثلَثة فكانت بمثابة المكواة التي تجلد رؤوسهم بأشعة من لهب.

 لرمز التاريخي:ا-5-3

رات اللَفتة لَّستعابة وان النصوص الشعرية الخالدة هي تلك النصوص المؤثثة بِلصور الخلَا    

اث ودلَّلَّت التر  عطياتلمدائي والرموز الدالة والمفتوحة على كل القراءات. بِلْضافة لَّحتوائها الَّ

دعي اهن والمطى الر المع التي تستدعيه وتخلصه من لحظته التاريخية. وتنفخ فيه روحا جديدة حسب

رة. تنتهي ية عابر كونالشعوري ف " الَّحداث التاريخية والشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواه

متداد لتجديد على اابلة لوالق بِنتهاء وجودها الواقعي فان لها إلى جانب دلَّلتها الشمولية الباقية

 ". وأشكالالتاريخ في صيغ 

                                                           
 .185-المرجع السابق ص 1
 .243ص-242ص-2009-لبنان–بيروت -1ط–المؤسسة العربية للدراسات والنشر –إبراهيم الكوني: من انت أيها الملَك  2
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ق العربي بشكل لَّفت. ولعل ذلك يعود إلى إن توظيف الرموز في شعرنا العربي عرف في المشر     

التي منيت بها شعوب العالم العربي. والمحاولَّت الفاشلة للنهضة واستعادة  الأملالَّنكسارات وخيبة 

العرب إذ زخرت معظم البلدان العربية تحت الَّستعمار والَّنتداب الأوروبي. بعد سقوط  أمجاد

بغية مسخ تاريخها وهويتها واستلَب مدخراتها الثقافية الدولة العثمانية وما لحقه من محاولَّت جادة 

. الذي شكل وعيا قوميا موحدا لدى الأمةوالمادية. بِلْضافة إلى زرع الكيان الْسرائيلي في جسم 

بِلقضية. واستخدموا القدس كرمز وقناع من اجل استنهاض الشعوب.  أشادواشعرائنا الذين 

يختار من شخصيات التاريخ ما يوافق طبيعة الأفكار والدفاع عن الشرف المسلوب وان الشاعر 

 1والقضايَّ والهموم التي يريد ان ينقلها إلى المتلقي .

المعاصرة. وان  الأبعادفالرمز التاريخي هو الذي يسقط فيه الكتاب الدلَّلَّت التاريخية على      

ين الشخصيات وبين الواقع أبرز الرموز التاريخية تستقى من التاريخ العربي الْسلَمي. وهي تتنوع ب

فهي معين التاريخ في عصور التردي والَّنحطاط اذ يتوجه الفنان إلى التاريخ بحثا عن المثل  والأحدث

الأعلى رغبة في التعويض العاطفي. وربما رهبة من وطأة العجز الذي يحيياه. وهربِ إلى أحضان 

 2ر.الماضي الذي لَّ يبدوا مجيدا أو مثاليا بِلقياس إلى الحاض

" شخصية رمزية وهي شخصية " أبو  رجال في الشمسوقد وظف "غسان " في روايته "    

هذه الشخصية عجزت  أن الأحداثالخيزران " التي مثلت رمز القيادة العاجزة وبين لنا من خلَل 

                                                           
-2006-مصر –القاهرة -دط–دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع –على عشري استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر  1

 .120ص
 .121ص  –المرجع السابق    2



 العربية الرواية يف والرمزية الرمز                                     الأول الفصل
 

 
47 

( في نفس السنة التي أصيبت فيه القيادة الفلسطينية بِلفشل والعجز وطرد فيها 1948سنة )

 وخسر وطنه. وأرضهلسطيني من ديَّره الشعب الف

 ثانيا: في ماهية الرمزية

 فهوم الرمزية في الأدب:م -1-

حركة أدبية فنية ظهرت في أواخر القرن  -الرمزية. كما تحددها أغلب الموسوعات الأدبية     

يقا التاسع عشر، كرد فعل ضد البرناسية التي كانت عبارة عن فن تصويري يرتبط بِلواقع ارتباطا وث

ويقوم بعرضه عرضا مباشرا في أشكال تحسيمية وذلك بهدف الربط بين الشعر والنحت، وبهدف 

 1الَّبتعاد عن العنصر الذاتي لدى الشاعر. 

كما أن كلمة الرمزية مثل "كلمة الرومانسية والكلَسيكية" قد يكون لها معنى واسع جدا، فقد       

يشير إلى الشيء إشارة مباشرة بطريقة غير مباشرة تستخدم لتصف أي لون من ألوان التعبير الذي 

فالرمزية إنما هي عملية استخدام صورة محددة للتعبير عن أفكار محردة وعواطف، وعلى الرغم من 

الطريقة »هذا التعريف فإن معنى الرمزية مازال واسعا حيث يقول "إليوت" في مقال عن "هاملت": 

 هي إيجاد معادل موضوعي أي مجموعة من الأشياء الوحيدة للتعبير عن العاطفة في شكل فني

                                                           
 .21ص–تسعيديت ايت حمودي: أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم    1
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والمواقف أو سلسلة من الأحداث تكون في النهاية هي التركيبة المعادلة لهذه العاطفة أو هي تركيبة 

 1«.هذه العاطفة على وجه الخصوص

ترمي إلى الْيحاء بدلَّ منا  galler)، وبول غاليري )(stephen)فالرمزية عند "استيفان     

اح، والتلميح بدلَّ من العرض، وسبيلها الأول إلى ذلك هو الموسيقى التي تنبعث من جرس الْفص

الأصوات وانسجاماتها وموسيقى التراكيب، مع فطنة دقيقة إلى واقع العناصر الموسيقية المختلفة 

 2وارتباطها بِلمعاني المتباينة.

 شأة المذهب الرمزي:ن -2-

ت فيه الحركة العلمية الوضعية هي السائدة، وكانت هذه الحركة قامت الحركة الرمزية في وقت كان   

تخضع كل الموجودات للحس والمنطق ولَّ تؤمن إلَّ بِلظواهر المادية وكانت تعتقد أنه بإمكانها 

 3الوصول إلى حقائق الأشياء بوسائلها التجريبية وبِلعقل الواعي.

ذهب الواقعي الذي لم يلتفت إلى النفس ونشأت الرمزية في القرن التاسع عشر كثورة على الم    

الْنسانية وأسرارها التفاتا كافيا، وارتضى الحقائق المرئية ميدانا له، واحتذى الَّتحاد العلمي في 

 4التجربة والتحليل، مقتصرا على إدراك الظواهر من سنن الكون والحياة.

                                                           
 .40ص –تشارلز تشادويك: الرمزية  1
 .112ص–د ت –د ط  –القاهرة  –نهضة مصر الفجالة  –محمد مندور: في الَّدب والنقد  2
 .18ص–تسعيديت ايت حمودي: أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم  3
 .251ص– 1972- 2ط–بيروت  –دار النهضة العربية  –عتيق: في النقد الَّدبي  عبد العزيز 4
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عد بودلير ذهب ويالم هذا ومن أشهر الأدبِء الرمزيين "ستيفان ملَرميه" الذي أرسي قواعد   

(baudelaire )ول مرة شره لأر" حيث نالرائد الأول لهذا المذهب فقد صدر ديوانه " أزهار الش

 لكون. ظاهر اتلف ممخم، ويضم هذا الديوان قصيدته التي يعبر عنها عن التآلف بين 1857سنة 

ة السمع الملون الذي هو فهو شاعر الرمزيين الثائر، وهو الذي وضع نظري(ranbo)أما "رامبو   

المختلفة، فمزج  بِب من أبواب نظرية العلَقات، وتمكن "رامبو" بذلك من أن يخلط  بين الحواس

الحس بِلنظر والسمع، وحقق من ذلك اندماجا وتفاعلَ أدبيا أدى إلى خلق جو شاعري بِطني 

فقد كان أول (verlaine) وتفاعل نفسي يوحي بأحاسيس ما وراء الواقع الملموس، أما "فرلين

الأمر من البرناسيين ثم   ابتعد عنهم بتأثير من ديوان " أزهار الشر" ووضع كتاب "الفن الشعري" 

  1الذي يهاجم فيه البرناسية.

ثم إن الرمزية رفعت من درجة الذاتية التي نص عليها الرومانسيون حتى جعلت الشعر تعبيرا عن     

أما افترقنا في طبيعة الموضوع الشعري،  فقد كان أخص ما يتعلق بِلشاعر، ومعنى ذلك 

الرومانسيون يتحدثون عن الحب والرحيل والسياسة أي يصلون أنفسهم بِلحياة، أما الرمزيون فقد 

 2توغلوا في تجربتهم داخل حقل الفن وحده، وقصرواکشوفهم على نواحي الفكر والخيال(.

ن العملية جزء م كة هيصفي، وكانت تشكل حر إن غاية الرمزية البلوغ بِلشعر إلى حالته الأ   

 لحديث.الفكر الشاملة في اكتشاف المعاني الحبيئة المنطوية في النفس والتي تميز ا

                                                           
 .20-19ص –تسعيديت ايت حمودي: أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم  1
 .64ص–د ت  –د ط –بيروت  –احسان عباس: فن الشعر دار صادر  2
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فالرمزية مذهب أدبي فلسفي يعبر عن التجارب الأدبية والفلسفية المختلفة بواسطة الغموض أو 

 1الرمز أو الْيحاء.

اسطة الرمز وعة بو ية المتني يعبر عن مختلف التجارب الأدبفلسفنستنتج بأن الرمزية مذهب أدبي   

 أو الْيحاء.

 خصائص الرمزية-3

 : )تراسل الحواس(الخلط بين الحواس الخمس -3-1

دعا الرمزيون إلى آراء ونظريَّت، طبقوها في أشعارهم تقوم على خلط بين الوظائف ومعطيات      

سمع، وحققوا من ذلك اندماجا وتفاعلَ ساهما في الحواس وتداخلها، وهذا مزجوا الحس بِلنظر وال

خلق جو غامض يوحي بأحاسيسهم وأحلَمهم ورؤاهم الغامضة، مما أسفر عن ظهور صور وتعابير 

 2غير مألوفة في أشعارهم مثل "العبير الملون" و"السكون المشمس".

 لتعبير:لالرمز أداة  -3-2

أن اللغة العادية عاجزة عن احتواء التجربة  يتخذ الشعراء من الرمز أداة للتعبير بدعوى     

الشعورية، وإخراج ما في اللَشعور، وتوليد الأفكار الكثيرة في ذهن القارئ، فبالرمز تستطيع اللغة 

 3نقل هذه التجربة واجتياز عالم الوعي إلى عالم اللَوعي(.

                                                           
 .502ص –د ت – 1ط–بيروت  –مركز دراسات الوحدة العربية  –الحديث  سلمى الخضراء الجيوسي: الَّتجاهات والحركات في الشعر العربي 1
 .80ص-1989- 1ط –جامعة الموصل  –مديرية دار الكتب  –منطلقات وتطبيقات  –الحديث  الأدبيفائق مصطفى: في النقد  2
 – 1984 –د ط  –الجزائر  –لجامعية ديوان المطبوعات ا –نسيب نشاوي: مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر  3

 .471ص
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 الغموض: -3-3

ليس أمرا طارئا على الشعر بل  اتصفت التجارب الرمزية بِلغموض، وهم يحسبون أن الغموض   

إنه أمر ملَزم لطبيعته لأن النفس غامضة والتجربة غامضة فكيف يفسر عنها بوضوح دون أن 

تندثر وتندحر، والغموض ليس الْمام المعتمد بل إنه تلك الغلَلة الشفافة التي تتراءى الأشياء من 

 1قلبها إنها مثل مياه الغدير العميقة.

 ية:لموسيقى الشعر ا-3-4

اهتم الرمزيون بِلموسيقى الشعرية، موسيقى اللفظة والقصيدة، والَّستفادة من الطاقات الصوتية      

الكامنة في الحروف والكلمات المفردة والمركبة، ومن التناغم الصوتي العام في مقاطع القصيدة، 

 القارئ، أي إنها بحيث تصبح هذه الطاقة موظفة في التعبير عن الجو النفسي لدى المبدع ونقله إلى

تصبح أداء تعبيرية تضاف إلى المقدرة اللغوية والتصويرية بما تحدثه من الْيحاء بِلجو النفسي فهي 

  2إذن تدخل في عضوية الفن.

 

 

 

                                                           
 .64ص– والأدبايليا الحاوي: في النقد  1
 . 114ص– 1999-د ط  –منشورات اتحاد الكتاب العرب  –عبد الرزاق الأصفر: المذاهب الأدبية لدى الغرب  2
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 لذاتية:الدعوة إلى ا- 3-5

وهي تختلف عن ذاتية الرومانتيكيين، ومعناها فلسفي محض يتمثل في البحث عن الكوامن     

 1ستعصية على الدلَّلة اللغوية.النفسية الم

نستنتج بأن للمذهب الرمزي العديد من الخصائص التي وضحت ماهية هذا المذهب وأبعاده     

 ونقاط اختلَفه مع المذاهب الأخرى.

                                                           
 .161ص  -207 –د ط  –مصر  –نوميديَّ للطباعة والنشر  –المذاهب الأدبية الغربية  –محفوظ كحوال  1



 

 

 

 

 تجليات الرمز في رواية رجال في الشمس  :الفـــصل الثـــــاني

 غسان الكنفاني لـــ: 

 

 رمزية العنوان.-1

 شخصيات رمزية ال-2

 رمزية المكان -3
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 رمزية العنوان:-1

تلقي لذي يواجه الملأول ااسار يحتل العنوان موقعا مهما ومتميزا في بنية الخطاب الأدبي لأنه الم   

يدخل في  نأقبل  لعنوانلقراءة ا وأولويةيعطي أهمية  أنوهو يقرا النص، لذا لَّبد للمتلقي من 

هو تن النصي، و قة بِلمقة وثيالعنوان يرتبط بعلَ أنيعرف  أنقي ميدان المتن النصي، كما لَّبد للمتل

إلى  باهالَّنت ن دونم ومكتملَمفتاح من مفاتيحه الرئيسية، ولَّ يمكن فهم النص فهما صحيحا 

احة يحتل مس أنه م موقعب بحكوهو غالبا ما يأتي بصورة رمزية لأنه يج أهمية العنوان وتفسير دالته

ن ما لَّ يتفننو ك  شكالَّأة تأخذ يقوله في المتن، وهذه الرمزي أن الأديبيريد ضيقة، لكنها معبرة عما 

 في تنميقها في الخط والصورة المصاحبة.

العنوان في معناه الَّصطلَحي العام هو مقطع لغوي اقل من الجملة نصا اعملَ فنيا  أنوذلك     

يمثل بطاقة التعريف  لأنهالعنوان وغالبا ما يتجه إلى قدر عالّ ما لعلمهم بِلأهمية التي يحظى بها 

التكثيف والتلخيص  1للنص والحافظ له من فقدان هويته والذوبِن داخل النصوص الأخرى،

أكثر من اللَزم مما يعيق عملية تواصله مع المتن  إطالتهالنص وقد تكون  رأسيناسب وضعه على 

 يعمل بشكل رمزي لَّ يسمح بِلتفصيل والشرح. لأنه

ميز العنوان بجملة من المميزات والخصائص التي تجعله مقبولَّ ومفهوما في منطقة يت أنويجب      

التلقي والقراءة ويكون في الوقت نفسه قادرا على الْيحاء بأجواء المضمون الذي يقدمه الكاتب 

                                                           
-الجزائلر–بسكرة  -جامعة محمد خيضر–مجلة كلية الآداب والعلوم الْنسانية -وأنواعهعبد القادر رحيم: العنوان في الن الْبداعي أهميته  1

 .11ص-3-2العدد -2008
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مجموعة من العلَمات اللسانية التي يمكن ان  » بأنهويحتويه ويوصف العنوان على هذا الأساس 

 1.«نص لتحدده وتدل على محتواه وتغري الجمهور المقصود للقراءة أسر تدرج على 

يليا في حا تأو كون مفتايينظر إلى العنوان اعتمادا على هذا التعريف الَّصطلَحي بِنه ان      

 التعامل مع النص في بعديه الدلَّلّ والرمزي.

دلَّليا بكافة جوانب الأبنية سلطة العنوان الروائي عموما ينبع من مركزيته بمعنى ارتباطه  أن     

يعطي للعنوان قيمته الجوهرية ويجعل منه عمدا في عملية التلقي   أنالسردية ومستويَّتها وهذا شانه 

 2كما يجعل منه بوابة لَّزمة للولوج إلى العالم السردي.

 لعنوان:لقراءة نحوية -1-1

 عرابإ. وقفنا على لروائياالمتن  غمارللوهلة الأولى لقراءة العنوان في هذه الرواية وقبل الولوج في   

 المركبة له. أيقوناته

                  ا  ه              إع                                 راب                الك  لم       ات  
 أخرهمبتدأ مرفوع وعلَمة رفعه الضمة الظاهرة على  رجال       

 حرف جر في         

 الشمس
مس  الشفيملة مجرور وعلَمة جره الكسرة الظاهرة على اخره وشبه الجاسم 

 تتعلق بِلخبر المحذوف تقديره موجودون...
 

                                                           
 .456ص-1العدد -1999-الكويت-مجلة عالم الفكر–الهادي المطوي شعرية الساق على الساق فيما هو الفريَّق  1
 .360ص-1992-بيروت -دط– الأدبدار –مان رواق النص الموازي قراءة في عناوين روايَّت عبد الحميد بن هدوقة عث 2
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 راءة دلالية للعنوانق -1-2

يشير  آذ لعجيب،او عنوانها هأكثر ما يجذب انتباه القارئ لهذه الرواية  أنمن الجدير بِلذكر     

ا في العمل را مهملعب دو انه ي إلَّعنوان النص مختصر  أنإلى الكثير من المعاني وعلى الرغم من 

 روائي.لنص الايعد بمثابة العتبة الأولى التي تمكننا من الدخول إلى  لأنهالروائي 

، وبمجرد تحفيز علَمة عنوان روايتنا رجال في الشمس انه عنوان مختصر يشكل أنوالملَحظ     

من اسمين  لروايةانوان عويه هذه الرواية، يتكون قراءته يشد انتباه القارئ ويكشف له عما تحت

 الشمس(. /)رجال 

العنوان الذي أدرجه غسان كنفاني لروايته بلغة رمزية متناقضة فكلمة رجال تطالعنا لتجعلنا  أن   

لَّ بل نرتطم بمدى انهزاميتهم  أفعالهميمثلون عنفوان الرجولة وجوهرها، في حين تأخذنا  أبطالَّنتخيل 

وشتاتهم، هؤلَّء الرجال الذين يقضون داخل صهريج جاف تحت وطأة الشمس الحارقة، وتبعثرهم 

 أنها إلَّوتبعث فينا بصيص الحياة بمجرد نطق اسمها،  وإشراقهاكلمة الشمس التي تغمرنا بنورها   أما

 1.والْدانةفي الرواية ترمز إلى الأداة القاتلة والمصدر المثير لبواعث القلق 

تب من خلَل عنوان رواية "رجال في الشمس" معاناة الشعب الفلسطيني بعد يصور لنا الكا    

تكالبت عليه القوى الَّستعمارية وسلبت منه حق الحياة الكريمة ويصف التشرد والموت والذل  أن
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والحرمان الذي يعيشه الواقع الفلسطيني، شعب مجهول الهوية يعاني من الظلم     والضياع 

 1وبيته. أرضهالَّحتلَل والَّستعمار سلب منه والَّستبداد تكالب عليه 

 رمزية الشخصيات:-2

ذا فعل داث، لالأح الشخصية هي التي تتشكل بتفاعلها مع ملَمح الرواية، وتتكون بها     

ناسب، تنقسم ان المالمك الروائي أن ينتقي شخوص روايته بحكمة بحيث يجعل الشخصية المناسبة في

 قوم به إلى:الشخصيات من حيث الدور الذي ت

نسبة لمتن باواجد في ، فالشخصية الرئيسية هي التي تتشخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية    

 ولة الرواية.قود بطزية تتفوق الخمسين بِلمائة، وتبرز من مجموع الشخصيات الرئيسية شخصية مرك

ل حركتها مع تعد الشخصية عنصرا مهما من عناصر بناء الرواية لأنها تصور الواقع من خلَ     

غيرها وتعد العنصر الأساسي الذي تقوم بمهمة الأفعال السردية وتدفقها نحو نهايتها المحددة وهي 

الموضوع المركزي والمهم مبدئيا للفن وأن جوهر العمل الروائي يقوم على خلق الشخصيات المتخيلة 

 ي إليه البشر والأشياءولأن الشخصية في الرواية لَّ يمكن فصلها عن العالم الخيالّ الذي ينتم

فالشخصيات من أهم العناصر المكونة والناهضة بِلعمل السردي، فهي العنصر الفاعل والمحرك 

 2للأحداث، والمحفز على تنامي النص السردي.

                                                           
 ص.د–ينظر: المرجع السابق   1
 .45ص-1987-بغداد-1ط–دار الشؤون الثقافية العامة –جواد عبد الستار -تح–ينظر: ديَّن فاير: فن الكتابة  2
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ي تحالتي  لأخرىاومن هنا كان حضورها في العمل القصصي أو الروائي ضروري للعناصر     

توات برا لمكانتها ونظ»، فعالَّتها، فهي مرتبطة بها إما فعلَ أو انبحياتها وتقتات من حيويتها وحرك

ون على لروائيادأب  مكانة مهمة في النقد الأدبي أعطتها من الخصوصيات الشيء الكثير، لذا

ذه هتقوم  جل إنأالَّهتمام بشخصياتهم، فبنوا بناء متميزا يختلف من كاتب إلى آخر، من 

 قدر من يد أكبرا تجس أسندت إليها، وقد حاولوا من خلَلهالشخصية بِلوظيفة التأليفية التي

 «.تجليات الحياة الَّجتماعي

في المفهوم السابق تعد عنصر أساسيا يجسد فحوى الرواية،  أوردناهاالشخصية كما  أنبما       

قمنا بتتبع هذا المكون الأساسي في ثنايَّ رواية رجال في الشمس حتى بدت لنا الشخصيات التي 

مخلوقات خيالية تعبر عن أفكار  بأنهاا غسان كنفاني شخصيات حية على الرغم من علمنا رسمه

هذه الشخصيات اتسمت بِلطابع المنفرد، اتخذت أفعال وأسماء لخصت  أنوشرائح معينة، إلى 

 1هويتها، فلم يقدمها الكاتب دفعة واحدة بل جعلها بِلتدريج على مستوى فضاء الرواية.

اءات ورموز ي بإيحيته لتوحعبثا، بل اعتمدها في روا ألقابِني شخصيات الرواية لم يطلق كنفا    

  اية:كل شخصية في هذه الرو   إليهنعرف ما ترمز  أنمتعددة ولهذا وجب علينا 

 

 

                                                           
 .186ص-1997-مصر -1ط–دار الشروق –صلَح فضل: قراءة الصورة وصورة القراءة  1
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 أبو الخيزران: -

ا، هو ذلك اسي لهالأس "أبو الخيزران" بطل الرواية )الشخصية الرئيسية في الرواية( والمحرك

 لجيشيعمل سائقا ماهرا كما عمل سابقا مع الفدائيين وأيضا مع االفلسطيني 

 م  1948ة تفجير قنبلة في مظاهرات فلسطينية سن أثناءالبريطاني فقد رجولته    

"عشر سنوات طوال وهو يحاول ان يتقبل الأمور لكن اية أمور؟ وهذا ما نجده في قول السارد: 

الوطن؟ وما النفع لقد ضاعت رجولته وضاع يعترف ببساطة انه ضيع رجولته في سبيل  أن

 1الوطن؟ وتبا لكل شيء في هذا الكون الملعون".

فهو  بِلأسىخزان من الذكريَّت المؤلمة المفعمة  أنهاجسد لنا الكاتب شخصية أبو الخيزران على  -

ت والويلَت التي عانى منها لحظة فقدان لرجولته لحظا الآلَّملم يتماثل بعد للشفاء من كل تلك 

الأسئلة فهل حينما فقد رجولته في سبيل الوطن استعاد الوطن  ألَّفممزوجة بِلندم  تتبادر لذهنه 

مرت عشر سنوات على ذلك المشهد الكريه ... مرت عشر سنوات  والآنحريته  يقول" 

على اليوم الذي اقتلعوا فيه رجولته منه  ولقد عاش هذا الذل يوما وراء يوما وساعة اثر ساعة 

مع كبريائه وافتقد كل لحظة من اللحظات هذه السنوات العشر ورغم ذلك فانه لم مضغة 

 2؟ يقبل الأمور ولكن اية أمور أنيعتده قط لم يقبله قط .. عشر سنوات طوال هو يحاول 

                                                           
 .67ص-2015-2ط–قبرص –دار منشورات ارمال  –غسان كنفاني: رجال في الشمس   1
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 ثة رجالختار غسان كنفاني شخصية أبو الخيزران كرجل فلسطيني عمد على تهريب ثلَا -

ل أدى بهم ا العمى هذعل وإصراره( إلى الكويت مقابل المال يساسعد مروان أبو قفلسطينيين )

 إلى موتهم.

 ة لَّ اس فقير اية نجدها شخصية من عامة النالخيزران في الرو  أبيإذا رجعنا إلى شخصية  -

 في حمل السلَح. إلَّتختلف عن الشخصيات الأخرى 

لمغامرات بِمتهما  ق السيارة الذي كانسائ أنالناقد )فضل النقيب( الذي يرى  رأيوننتقل إلى  -

اس إسرائيل ب وافتر الحر  الجنسية وهو عاجز جنسيا يرمز للجيوش العربية التي كانت متهمة بشهوة

 جزة ترمز إلىن العالخيزراا أبيهذا أراد القول بِن شخصية  برأيهوهي عاجزة حربيا )فضل النقيب( 

 الجيوش العربية العاجزة حربيا.

عب دة الشن رمز لقياالخيزران حيث تقول: أبو الخيزرا أبيرضوى عاشور( في رمزية ) أما    

ه الْشارة كون هذت. وقد النكبة وبعدها مباشرة في الَّطلَع بدورها أثناءالفلسطيني التي قصرت 

 م.1948فترة  إبِنأيضا للقيادات العربية الملوك والرؤساء 

فاني في خلق صورة دالة منه يجعلَن من الصعب ثراءه الْنساني كشخصية وتوفيق غسان كن إن 

                                                                                                                                                                             1نختصر وجوده إلى إشارة سياسية أحادية المعنى.  أنعلينا 

                                                           
-2011عمان -عالم الكتب الحديث-1المجد -روايَّت غسان كنفاني نموذجا–التلقي  وإشكاليةعمراني مصطفى مناهج الدراسات السردية  1
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لتي عجزت في افاشلة ينية الالخيزران هي رمزا دلَّلة للقيادة الفلسط آبيشخصية  أنونحن نرى      

 إلى فلسطينيم( وفقدت شرعيتها حيث أصيبت بِلعجز، التي أدت بِلْنسان ال1948حرب )

بة الأولى نكلية المسؤو  التشرد والضياع ومع ذلك تدعي التفكير في المجتمع وإصرارها على تحمل

أو  خرونالآذى مهما تأ تسعى إلى مصالحها الشخصية أنهافي حين  وإنقاذهموتوجيه الفلسطينيين 

 الرواية. أحداثاضروا كما فعلت شخصية "أبو الخيزران" في 

 اسعد:-

ماذا تعتقد؟ ان اسمك مسجل في  رسم لنا الكاتب شخصية اسعد عن طريق السرد يقول: "      

ذا حملت هذه الشخصية صفة التناقض فاسم اسعد من حيث دلَّلته هو إ1" كل نقاط الحدود

الكاتب جعل منها شخصية حزينة بِئسة بسبب الظروف  أنأكثر الناس سرورا وسعادة، لكن نجد 

 التي تعيشها.

ع نقودا بجم نألمرء اهناك الكويت يستطيع نجد الكاتب يصف لنا الجانب الخارجي بقوله "    

 في لمح البصر...

تعرف لماذا الست  أنتلك؟ ...  أعيدهالن  أننيلماذا تعطيني النقود إذا كنت متأكد من   

 2تعرف؟ 
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وبأسلوب سردي معمق يمنحنا الكاتب ملخصا حول حياة اسعد فهو شاب مهمش يعيش      

خدمة ك مهمة صعبة. سوف  أنهاحياة فرار من رجال الشرطة وهذا ما نجده في هذا الحوار" 

كنت اعرف   للآنيمعي ورغم ذلك سوف أقدم لك برى  أمسكوكالسجن لو يأخذونني إلى 

قاتلنا سويا في الرملة منذ عشر سنوات ... سيأخذ منك عشرين  أنناوالدك رحمه الله ... بل 

تمثل هذه الشخصية التي رسمها الكاتب رمزا لكل  1..."  دينارا ... وسوف تجد نفسك في بغداد

حيث تستهويه الهجرة اللَشرعية وأصبحت منبع السعادة له فأصبح شاب فلسطيني في فترة النكبة 

أصبح متشردا داخل وطنه وخارجه وسلبت منه  لأنهيبحث عن طريق تساعده على الهروب، 

 حريته وأصبح كل همه كسب دنانير وحياة جديد.

 أبو قيس:  -

ن طريق علكاتب اا سمهر من الشخصيات الرئيسية التي كان لها دور فعال في المتن الروائي     

 السرد.

...  أموتكما سرتم أنتم ...قد   أسير أنرجل عجوز ليس بوسعي  وأناالطريق طويلة يقول "

لقد احتجت عشر سنوات كبيرة جائعة كي تصدق أنك فقدت شجرتك وبيتك وشبابك 

وقريتك كلها ... وفي هذه السنوات الطويلة شق الناس طرقهم وانت ككلب عجوز في بيت 

                                                           
 .23ص–المصدر نفسه  1
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تثقب الثروة سقف بيتك...بيتك؟ انه ليس بيتك ... رجل   أناذا تراك كنت تنتظر؟ حقير. م

 1كريم قال اسكن هنا!... 

 لأدلاءمملوءة با تصل إلى الكويت بسهولة البصرة أنإذا وصلت إلى الشط بوسعك      

 الذين يتولون تهريبك إلى هناك عبر الصحراء ...

 2؟"سنصل سالمين أنناة عشر دينار وهل تضمن رحلة صعبة أقول لك ستكلفك خمس إنها    

س ؤ لبالؤها صور لنا الكاتب جانب من جوانب شخصية أبو قيس على انه عاش حياة م   

ه ذي أفني حياتابه الته وشبيذكريَّته انصاع مع تيار الفقدان فقد قر  أماموالشقاء كان ضعيفا جدا 

فسه نينتشل  أنرر شر سنوات عجاف قفيها عشر سنوات كاملة لم تنسه الم ضياع قريته بعد ع

جئ كاسب  هو لَّقيس فلَأبو القيس. يموت أبو ال أمانيوعائلته من دوامة الفقر لكن تبخرت كل 

ا للدلَّلة ية رمز الشخص هوا عائد للوطن والديَّر يدفن في صحراء منسية   تعتبر هذه للمال ولَّ

ني لفلسطيافلَح قيس نموذج للعلى فلسطين في عز نكبتها وضعفها وهوانها كذلك يمثل أبو 

مال  رأس سبة لهت بِلنالتي غرسها بيده وسقاها بعرق جبينه التي كان وأشجارهالعاشق للأرضة 

 له من كنوز الدنيا. وأغني
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 مروان: -

تغل يش خوكأن وإذا كارسم الكاتب غسان كنفاني شخصية مروان عن طريق السرد يقول: "   

 ... لمدارستغل؟ الذين في سنك مازالوا في اتش أن أنتهناك ... فلماذا تريد 

ا لقد  ...هعائلتي لأعيكي   الآناشتغل  أن أريدلقد كنت في المدرسة قبل شهرين ولكنني 

 كذلك   أليسلم يعد يرسل لكم نقودا  أخوك...  الآنفهمت 

 وج؟ز ت.. لماذا هل .فأوقفه  أبا الخيزران شده من ذراعه أن إلايسير  أنوحاول  رأسههز مروان 

صغيرة تنموا في  أملالخيزران مشدودا ثم همس ... حس مروان بخيبة  أبيحدق مروان إلى 

 1صدره ..."

ين يع أن سته من اجلمروان فتى في مقتبل العمر ترك مدر  أنيبدوا من خلَل هذا السرد      

 هذا ما جعل ىأة أخر مع امر  ليستقر أمهعن  أبِهوتخلي  إعالةعائلته التي تركها شقيقه الأكبر دون 

 الأبلدور  التام لغيابمروان يقرر في الهجرة نحو الكويت حتى يتسنى له توفير المال في ظل ا

ل طفل مصير ككهولَّ  مجفي مقبرة الصحراء   فيكون مصيره مصيرا  أمالهيهاجر مروان وتدفن كل 

 فلسطيني على الأراضي المقدسة. 

طيني الذي يعيش طفولته في ظل النكبة قمع شخصية مروان رمزا واضحا دلَّلة للطفل الفلس    

 للطفولة اليافعة طمس للأحلَم الوردية وقلب قد شاخ في عمر البراعم طفل ابسط 
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بحت في شوارع أص ن يلعببِ لهأمبِن يرتاد المدرسة تلك المدرسة التي دمرها اليهود يوما ما  أمانيه

 شاء. قسمها المقسم كيفما  أنبِلنسبة له حقا غير مشروعا منذ 

 ونجد أيضا من الشخصيات التي تم تداولها في الرواية ما يلي:

 الأستاذ سليم:-

 قول:قيس ييصفه لنا الكاتب في بداية صفحات روايته حينما وقف على ذاكرة أبو ال

قال ذلك عشر مرات بصوته الرفيع لطفل صغير   الأشيبالأستاذ سليم العجوز النحيل      

 1سود ...كان يقف إلى جانب اللوح الأ

 وصل إلى الباب فالتفت كان وجهه النحيل يرتجف:

 2إذا هاجموكم أيقظوني قد أكون ذا نفع ...

ه في ن حياتمة طويلة هو أستاذ قد أرسل من قرية يَّفا كي يعلم الصبية، كان قد أمضي فتر    

طلَق يجيد إو لسلَح امن شخصيته، كان يتقن حمل  يتجزأ التعليم حتى أصبح لقب أستاذ جزء لَّ

 الرصاص لَّ يعرف كيف يصلي، توفي قبل ليلة واحدة من سقوط القرية. 

شخصية الأستاذ سليم ثانوية ولكن كان لها دور بِرز في الدلَّلة عن صورة الفلسطيني      

أو مصلي فانه يحتاج إلى حمل السلَح للدفاع عن وطنه وينال حريته  إماماالشجاع حتى وان كان 
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لم تكن أسلحتهم حادة وذات نفع وقت الدفاع والهجوم، فيمثل  أني فالصلوات وحدها لَّ تكف

 ووطنه. أرضهرمزا للوطني المناضل بِلعلم والسلَح الذي لم يغادر 

 والد مروان: -

يزة من خلَل ذه المهتبين نجد غسان كنفاني تميز في القولبة العجيبة التي يشكل بها شخصياته وت

 ية ما.ت شخص خيالَّفيومنال مراد وتارة يجعلها تجوب  ةأمنيهذه الشخصية تارة يجعلها مجرد 

ن الّ، ليخفف عن اللييلة ملصور لنا الكاتب والد مروان عبر أسطر رسالة كتبها مروان للَمه في   

 نفسه الحزن والأسى يقول الراوي:

قيبته ح .. مد يده إلى."كان الصمت مطبقا بكثافة والجو يعيق برائحة رطوبة مبكرة صافية 

هو مستلق و  أمه ة إلىصغيرة الموضوعة تحت السرير فاخرج دفترا وقلما ومضى يكتب رسالال

 هناك.

رغبته  بملألك ذريد يكان ذلك أحسن ما فعله خلال شهور، لم يكن مجبرا على فعله ولكنه 

 . ليس يدريوقه ..اء فكان مزاجه رائقا وكانت تلك الرسالة تشبه صفاء تلك السم  وإرادته

يشطب ذلك بعد  أنمجرد كلب منحط ولكنه لم يشاء  بأنه أباهيصف  أنفسه كيف أجاز لن

 1يشطب أي كلمة في الرسالة كلها. أنكتبه لم يكن يريد   أن
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 1كان يريد ذلك أيضا وببساطة "  لأنهتتشاءم من الكلمات المشطوبة فقط بل  أمه الآنليس 

طع ل المقاتنتجته من خلَمستهترة وهذا مس أنانيةية تتجسد هذه الشخصية في كونها شخص-

لقد   لك ...فين ذتعر  أنتالسردية يقول:" كاملة ويسكن تحت سقفا من اسمنت انه رجل معدم 

 نذ عشرخيم ميتحرك من بيت الطين الذي يشغله في الم أنكان طموحه كله ...كل طموحه 

رض ئلته عير عاسنوات. ترمز هذه الشخصية للإنسان الذي لَّ يتحلى بِلمسؤولية يضرب مص

 يستقر في أواخر شيخوخته. أنالحائط وجل ما يفكر فيه هو 

 زكرياء:-

 ة تعتبرلشخصياأحد الشخصيات الهامة التي تضافرت جهودها رفقة شخصية مروان وهذه    

 الدافع على عزم مروان للهجرة غير شرعية.

طعت فجأة نقا ارهأخبن هو شقيق مروان كان يجسد دور الأخ المتكفل بِلعائلة ومصاريفها لك   

ظهر هذه اصة. تصفة خبمما أدى إلى تدهور الحالة المادية للعائلة بصفة عامة وشخصية الأدب 

 الشخصية من خلَل أفكار مروان يقول:

من  إلينازكريا اختلف الوضع نهائيا ... كان زكريا يرسل  أخي خبارأانقطعت عنا  أنمنذ " 

بعض الاستقرار الذي يحلم بت  الأبيلغ يحقق الكويت.  كل شهر حوالي مئة روبية ... كان المب

ماذا تعتقدين انه فكر؟  –يكون ذلك خيرا  أننرجو –زكريا  أخبار... ولكن حين انقطعت 
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من الذي سيطعم الافواه؟ من الذي سيكمل تعليم مروان ويشتري  خبارهأ... زكريا ضاعت 

 1؟ملابس مي ويحمل خبزا لرياض وسلمى؟ وحسن؟ من

ة الذي ووطني د لهويتهن كنفاني جعل من هذه الشخصية رمزا دلَّلة للشخص الفاقغسا أننرى     

 .أخرهربِ إلى واقع  أهلهيتنكر لمبادئه وقومته بل ونسى حتى 

 شفيقة:-

هي شابة  فيقة "شقة." جعل لها الراوي من اسمها نصيبا وفيرا حينما جسد فيها ملَمح الشف   

ادي وهذا ار الملَّستقر اوج بها والد مروان من اجل كسب قصف يَّفا تز  أثناءفقدت ساقها اليمنى 

 ما يظهر لنا من خلَل قول مروان:

تمتلك بيتا من ثلاث غرف في طرف  إنهايتزوج بها ... قال  أنلقد عرض عليه صديقه القديم "

البلد. دفعت ثمنه من تلك النقود التي جمعتها لها منظمة خيرية ... وأبو شفيقة يريد شيئا 

 2".  يلقي حمل ابنته التي فقدت ساقها اليمنى على كاهل زوج نأواحدا 

والتي  صهيونيل التحمل شخصية شفيقة رمزا للمرأة الفلسطينية الضحية التي خلفها الَّحتلَ

 أصبحت غاية في كسب الَّستقرار المادي لشخص اخر.
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 عم اسعد: -

 المتن الروائي حيث كانت من الشخصيات الثانوية المساعدة التي ارتبطت بشخصية اسعد في    

. تتجسد هذه الشخصية في كونها شخصية تؤمن أخرتربطه علَقة قرابة من جهة وعلَقة من نوع 

تبدأ ولو في الجحيم حتى  أنتبدأ ...  أن أريدكأنى بِلأقدار كثيرا وهذا ما نجده في قول الراوي:" 

المسكينة تنتظر أكثر ...  أتصور ابنتي أنلا أستطيع  أننيتتزوج ندى ...  أنيصير بوسعك 

معه الفاتحة حين ولد  قرأ أباه أنلمجرد ؟ يتزوج ندى أنيزوجه ندى؟ من الذي قال انع يريد 

 1 واحد؟ وهو وولدت هي في يوم

مخطوبة  نهاأل لهم نته. وقاعمه يعتبر ذلك قدرا. بل انه رفض مئة خاطب قدموا ليتزوجوا بِب أن   

 نالآ؟ وها هو داأبتزوج ي أنيد يتزوجها؟ من قال له انه ير  أنه يريد يَّلله الشياطين من الذي قال ان

 يشريه لَّبنته مثلما يشري كيس الروث للحقل. أنيذكره مرة أخرى يريد 

اقتصر دور عم اسعد في طيات الرواية على إعطاء ابن أخيه )اسعد( مبلغا من المال ليساعده في    

لا تتفاءل كثيرا. قبلك ذهب العشرات ثم عادوا دون " رحلته نحو مصيره المجهول   يقول الراوي:

 إنهاتعرف  أنمسين دينارا التي طلبتها. وعليك يحضروا قرشا ... ورغم ذلك سأعطيك الخ أن

                                                     2 جنى عمر ...
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يم ي حصيلة مفاهوه بِءوالآ لأجدادتمثل هذه الشخصية العادات والتقاليد عند العرب المتوارثة من ا

  راءة الفاتحةيها بقفولدا اجتماعية تكمن هذه العادة في تزويج الولد والبنت منذ اللحظة التي ي

 كمباركة لزواجهما المسبق.

 الرجل السمين:-

 قابل مبلغ منمقيس(. بو الهو التاجر المهرب الذي يقوم بتهريب الفلسطينيين )اسعد مروان وأ    

قق يحتهازي لَلّ انلَّ يهمه سوى المال استغ إنسانويعد عمله هذا مصدر رزق له وهو المال 

 يقول:  هويةسما ولَّويلَحظ انه لَّ يحمل ا الآخرينمصالحه الخاصة على مأساة الفلسطينيين 

 لاإ لكن لا املك اسعد استذكره. أرسلنيلقد  إليككي أصل   الأميال ألافلقد سافرت " 

 تأخذ منا عشرة وتترك الباقي لي أنرأيك  خمسة عشر دينارا. ما

 1؟"السعر محدود هنا أننلعب ... الم يقل لك صديقك  لا أنناقاطعه الرجل: 

توسل و ينارا سة عشر دلم يرأف بحال العجوز أبِ قيس حتى حين أخبره انه لَّ يملك سوى خم    

لتي فقدت يادة امز للقر يترك له خمسا ويأخذ عشرا لكنه لم يرضى. تعتبر هذه الشخصية  أن إليه

 يتبن انو  نفس  وطنتيها واهتمت بمصالحها الشخصية كما تدل على الجشع والثراء وحب ال

 اختفاء معالم هذه الشخصية دلَّلة لغياب الْنسانية.
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 أبو العبد:-

  م. يعمل1948صديق والد اسعد الذي زعم انه قاتل مع والده في حرب     

واله سرق أم أنعد بمن الأردن إلى العراق لكنه غر بأسعد  كمهرب حيث عزم على تهريب اسعد

 قول:يصحراء وثق به ولم يشك للحظة انه سيغدر به وتركه وحده في ال أنواختفى بعد 

قاتلنا سوية في  إنناسوف أقدم لك خدمة كبرى لأنني اعرف والدك. رحمة الله عليه ... بل " 

 1 غل براءته وجهله وخدعه."الرملة منذ عشر سنوات ... لكنه كذب عليه است

 أبو العبد هو رمز للخداع والَّستغلَل.

 سعد: -

ة سعد ن شخصيلى لساعأبو قيس للهجرة نحو الكويت يقول السارد  إقناعلعب دورا مهما في    

ات كبيرة جت سنو احت تنتظر ... لقد أنفي السنوات العشر الماضية لم تفعل شيئا سوى ...

اة هنا؟ ه الحيك هذجراتك وبيتك وقريتك كلها ...    أتعجبجائعة كي تصدق أنك فقدت ش

 مدرسة؟ود للتعيش كاشحاذ ... حرام ابنك قيس متى سيع وأنتلقد مرت عشر سنوات 

 لم ...   طيب كفى  وأنت إليهوغدا سوف يكبر ... كيف ستنظر 
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ية رمزا تمثل هذه الشخص 1؟عن عائلة كبيرة لماذا لا تذهب إلى هناك الآن مسئول أنتحرام 

 للتجديد

 قيس: أم-

وجها ناسب مع ز قيس. كانت تحلم بِن تعيش في بيت م أبيمع  والألمعاشت حياة الفقر   

عدم و لكفاح وة واوطفلها وهذا ما كان دافعا وحافزا لهجرة زوجها إلى الكويت. ترمز للق

 الَّستسلَم.

 دود أبو باقر: موظفو الح-  

روان لَثة مرجال الثغير مباشر ومقصود في اختناق الأحد رجال الحدود الذي تسبب بشكل     

ع الراقصة  مقصته  وي لهاسعد وأبو قيس داخل الخزان وذلك بعد ان طلب منه أبو الخيزران ان ير 

 كوكب، تبدو شخصيته مثل رفاقه من رجال الحدود الذين كانوا معه 

 ور بتفاهة. الأمظر إلىوينيمثل رمزا للمسؤول العربي التافه الذي لَّ يقدر على المسؤولية    

 رمزية المكان:-3

المكان لَّ  أن، ذلك أبعادهللفضاء المكاني أهمية بِلغة في تشكيل وبناء العالم الروائي وتحديد    

الرواية، ومن هنا   أركانمن  أخريشكل الوعاء فحسب، بل يؤدي دوره في العمل الأدبي كأي ركن 
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المكان هوية العمل الأدبي، الذي إذا افتقد المكانية  كانت العناية به واضحة، فهناك من يرى في

 1.أصالتهيفتقد خصوصيته وتاليا 

ويأتي اهتمام كثير من الروائيين بِلمكان انطلَقا من الَّستجابة النفسية له والتواجد في محيطه،     

الشارع الذي لَّ يشير مقدارا ما من  2المكان حميمية وانتشارا هو البعد النفسي، أبعادأكثر  إذ

البعد النفسي أو الشعوري على المكان  وإضفاءتعاطفا أو تنافرا، قلما يستحوذ على اهتمام الفنان، 

من لحظة اختياره لَّستخدامه في العمل الفني الروائي، أي المكان الذي لَّ يعبر عن مشاعر  يبدأ

در هذا الشعور يتجلى لَّ يثير انتباه الفنان لكي يختاره ويستخدمه في العمل الروائي، فبق وأحاسيس

 3عليه هو ما يفسره. وإلحاحهحضور الفنان بمكان ما دون غيره 

ما يكسبه حميمية خاصة وقدرة على  أهمولعل في ارتباط الروائي بِلمكان الذي يشكله،      

ورسم جغرافيته على نحو يجعل من المكان الروائي قوة فاعلة قادرة على تحريك  أبعادهالتماهي مع 

به منذ الولَّدة  الْنسانوتأتي أهمية المكان من زاوية أخرى في تلك العلَقة التي تربط السرد، 

ويحيط وجوده ويحفظ جماعته إلى كونه  الْنسانفتتحول العلَقة به من مجرد اعتباره حيزا يحتوي 

به من علَقة  الكانسانوبينه، فتتحول علَقة  الْنسانحالة من حالَّت الصراع التي لَّ تتوقف بين 

عينه  والأمر، الْيجاببِلسلب أو  أماالسكون إلى علَقة الحركة والتغيير، فيثور عليه أو يغير فيه 
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موقف الحاجز، ولكنه يتحول إلى قوة دافعة  الْنسانينطبق على المكان، فالمكان لَّ يقف من 

 والبحث عن في رحلة التغيير والْنسانوجوده وتحقيق ذاته،  إثباتتدفع به إلى التغيير والحركة والى 

ومن ثم  1ولَّ يرضى به بديلَ، إليهالذات يسهم في تغيير المكان من صورة إلى أخرى ولذلك يعود 

 أشخاصفان العنصر الأساسي الذي يمنح المكان هذه الأهمية نابع من وجود الأشخاص فيه، 

هم ونسق تيمهم تفاعلهم مع المكان يمنحه فرادته وهويته التاريخية، فيمنحهم هويتهم وثقافت محددين

تتفاعل معه وتمنحه هويته التاريخية والثقافية لَّ أهمية له داخل العمل  أشخاصفالمكان من دون 

 2الروائي.

تلفت ثم اخ ، ومنرأخالمكان تتنوع وتختلف من عمل إلى  أنفعند " غسان كنفاني " نجد     

وهي رواية  لَّإستها درا صدددلَّلة المكان عنده من رواية إلى أخرى، من ذلك الرواية التي نحن ب

 أهمها:الرواية في عدة أماكن  أحداث"، تتحدد  رجال في الشمس"

 الصحراء:-

واحد صورها " غسان كنفاني "  أنمثلت الصحراء الطريق لتحقيق المصير ونهاية المصير في     

س( أبو قي–اسعد –الرواية )مروان  أبطالأحلَم  أمامبصور عدة فرغم اتساعها كانت ضيقة 

 شق العالم الصغير الموهن طريقه في الصحراء مثل قطرة زيت ثقيلة: " قولهيصفها الروائي في 
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فوق صفيحة قصدير متوهجة. كانت الشمس ترتفع فوق رؤوسهم مستديرة متوهجة براقة. 

 1ولم يعد أحد منهم يهتم بتحقيق عرقه ... 

فصلهم يالذي  م الصراطله ة فالنسبة  الرواي أبطالكانت الصحراء الطريق الوهمي الذي سلكه       

دهم من ين بجللهارببين الجنة والنار. لكن للأسف مثلت الصحراء قبر للضحايَّ المخدوعين ا

يز لمكان الذي تما نهابأوائي المواجهة لذلك فأنها تبلع كل مخدوع بِلبحث عن جنة وهمية. وصفها الر 

ائح ين السبدار  خلَل الحوار الذي بِلجرذان التي تبدوا في حجم الثعلب. ويتضح هذا من

 الْنجليزي وزوجته:

 انظر ... انه ثعلب ... الم ترى إلى عينه كيف تتقدان؟" 

  2انه جرذ ... جرذ ... لماذا تصرين على انه ثعلب.

 جاءت الصحراء رمزا للمعاناة والهروب إلى القدر المخيف والمجهول.

 الخزان: -

 الرواية " اسعد مروان أبو قيس ". أبطالهو المكان الذي اختبئ فيه   
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ساسي لكنه اة الأالحي وظف كنفاني خزان الماء بصورة تشي بمفارقة واضحة. فالماء يمثل عنصر 

 أن ياة. وقد بينمن الح فارغا يجعل الخزان فارغا من الماء. وكأنه يقصد أنعمد في هذه الرواية إلى 

 الخزان لم يحمل الماء منذ مدة طويلة.

يحمل  ء. فهول الما. أي حين لَّ يحمالأصلية جعل الخزان يستخدم في غير غايته وهو حين   

قيقة ما ل الثلَثة بحالرجا أخبر انه إذالموت ولم يجعل الكاتب " أبو الخيزران مخادعا" في هذا الشأن. 

ليه يقول تغلب عية الينتظرهم داخل الخزان. وان حاول التخفيف منه قليلَ حين بشرهم بإمكان

 اوي:الر 

تنزعوا قمصانكم ... الحر خانق ومخيف هنا. وسوف تعرقون كأنكم في المقلى.  أن أنصحكم" 

 1"ولكن خمس قائق أو سبع. وسوف اقود بأقصى ما أستطيع من السرعة 

ني بواسطة لفلسطيالشعب ومن خلَل هذا يتبين ان الخزان كان رمزا للسجن الذي يتجه نحوه ا    

 القادة العاجزة.

 :فلسطين -

لروائي الذي المكان تعد ا أنها إلَّتمثل فلسطين رمزا للألم والخوف لم يذكرها الكاتب صراحة     

 الرواية. أحداثتضافرت فيه جميع 
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لَّم ا فهي لسطينيتجسدت فلسطين بِعتبارها قطعة من روح الشخصية عاشت في ذكرى كل ف    

لأمن اعيا لسوطنه مصا هاربِ من التي خلفت طفل بِئسا " مروان " في الرواية جعلت منه شخ

 والأمان.

 الكويت:-

تمثل الكويت رمزا للرجاء والحلم والسبيل الذي ينجيهم من الفقر والنكبة التي خلفها الكيان    

السفر نحو  أمانيهمالصهيوني فهي مكان للحلم في جنة وهمية بِلنسبة للأبطال الرواية كانت كل 

منية في شخصية " أبو القيس" حينما وقف مقابلَ للشط: الكويت وسعيهم لها. تجسدت هذه الأ

وراء كل هذا الشط وراءه فقط توجد كل الأشياء التي حرمها ... هناك توجد الكويت ... " 

ويقول الراوي مرة أخرى  1"  مثل الحلم والتصور يوجد هناك إلاالشيء الذي لم يعش في ذهنه 

قليلة ويصل إلى الكويت ... إذا ساعده لا بأس لا بأس أيام على لسان شخصية مروان: 

الطريق كما اهتدى  أولزكرياء كان كذلك أفضل إذا تجاهله فلسوف يعرف كيف يهتدي إلى 

بالخير ... حتى  إخوتهالكثيرون ولسوف يرسل كل قرش يحصله إلى امه سوف يغرقها ويغرق 

 2.يجعل من كوخ الطين جنة الهية
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 البصرة:-

لوسيط بين ا. وهي يزرانالخ أبيللقاء بين أبو القيس واسعد ومروان مع تمثل البصرة مكان ا    

وحة ربين فهي مفتع المه يجمالمخيم والرحلة بحيث يمكن اعتبارها بنية محركة للأحداث والبصرة عالم

 الحدود في وجه كل المتشردين.

 الشاحنة: -

ها وتخبئ و القيس( على ظهر بأ –سعد ا –هي وسيلة العبور التي تحمل الرجال الثلَثة )مروان    

 في احشائها الموت. تمثل رمزا للفناء والموت.

 :المخيم-

يترك هذا المخيم ويعود إلى منزله  أن أمانيههو المكان الذي يعيش فيه والد قيس كانت كل    

كل طموحه يعيش فيه أبو القيس بعد ما حرمه الكيان الذي سلب منه ظلما يقول السارد:" 

يمثل  1يتحرك من بيت الطين الذي يشغله في المخيم " أنيته. كانت كل هو الصهيوني من ب

 فترة الَّحتلَل الصهيوني .  إبِنرمزا للفقر والتشرد الذي يعاني منه الشعب الفلسطيني 
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 قرية يافا: -

هلها في فقر أيعيش  دة كاناليهود في ليلة واح أيديهي القرية المنكوبة الضعيفة التي سقطت على 

 ناة يقول الراوي:"ومعا

اليهود ... قبل ليلة واحدة فقط "ارتبطت هذه القرية  أيديسقوط القرية المسكينة في " 

الكاتب  أنحتى  وأحزانهارتباطا وثيقا بذاكرة أبو القيس فكانت بالنسبة له مأوى لذكرياته 

ال ضل يردد عبارة " عشر سنوات " في العديد من المواضع ليؤكد قلق الشخصية على أحو 

  1...قريته وجذوع أشجار الزيتون التي كان يرعاها 

تنتظر ... لقد احتجت عشر سنوات كبيرة  أنفي السنوات العشر الماضية لم تفعل شيئا سوى 

كانت هذه القرية رمزا 2..." جائحة كي تصدق أنك فقدت شجراتك وبيتك وشبابك وقريتك 

  للذل والمسكنة والضعف الذي كان يعيشه أصحاب القرى

 الأرض:-

ده ه وهذا ما نجين ارضنه وبهي المكان الذي يرتاح فيه صدر أبو قيس وتربطه علَقة وجدانية بي    

 من خلَل   قول الراوي: "

  ه ...الأرض تخفق من تحت فبدأتأراح أبو قيس صدره فوق التراب الندي.  
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 1ه ... انه يتنسم شعر زوجت إليهكلما تنفس رائحة الأرض وهو مستلق فوقها خيل 

 فالأرض هي رمزا لفلسطين الحية في وجدان كل فلسطيني. إذن

 :شط العرب -

حلمهم عهم المرير و ين واقصلهم بالرواية الطريق الذي يؤديهم إلى العيش برفاهية ويف أبطالاعتبره    

 يقول الراوي:

 وراء هذا الشط وراءه فقط. توجد كل الأشياء التي حرمها ..." 

 2تصل إلى الكويت بسهولة. أنط بوسعك إذا وصلت إلى الش 

يمثل هذا الشط رمزا للحلم والتصور ويمثل الجدار الفاصل بين حياة الفقر والغنى التي يحلم بها كل 

 فلسطيني.
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نهاية هي ال ا البحث ليستخاتمة هذ أنمن خلَل دراستنا لهذا الموضوع يجدر بنا الَّعتراف        

لرمز انون ب المع ى مفتوحا على دراسات أخرى. وقد سعينا من خلَل هذا بحثنافكل عمل يبق

مي بج لْلمامانحاول و الأفكار التي وردت فيه  أهمنعرض  أنودلَّلته ي رواية رجال في الشمس 

 جوانبه من خلَل استخلَص جملة من النتائج نوردها كما يلي:

 ص لمسة لى النع ضفىأداعي الرمز الذي من بيت التقنيات التي وظفها الروائي في عمله الْب

 مق النص.عج إلى لولو بِ إلَّمختلفة لَّ تظهر  وإيماءاتجمالية إبداعية بما تحمله من دلَّلَّت 

 أجانب  آم وا عربكان  صعوبة إيجاد تعريف جامع للرمز يتفق حوله كل النقاد والمختصين سواء

ؤاهم اعاة ر ه مر بمفهوما خاص وذلك لتعدد الَّختصاصات والَّتجاهات فكل اتجاه يطلق عليه 

 الخاصة.

  القهر.و لظلم ابشيوع أنواع  إحساسهلقد سادت توظيف الرمز عند غسان كنفاني مع بدء 

  ية هي قض فكيرهالقضايَّ التي شغلت ت أهمغلب على الروائي الطابع الواقعي حيث كانت

 حيان.عض الأبفي  الصراع العربي الصهيوني مما جعل رموزه الفنية تتحرك في مستوى واحد

 عن التعبيرو اخله يفضي عما بد أنالرمز وسيلة من وسائل التعبير التي تسمح للكاتب  أن 

 وعن وجدانه بطريقة غير مباشرة. أحاسيسه

 قا رئ تتركه معل القاة إلىنجد الروائي مبهما وغامضا في توظيفه للرمز وذلك بإيصال رسالة محدد

 .رائعةبذهنه في حل رموز الرواية بطريقة فنية 
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  من  بتداءايَّتها مستو و لقد عمد الروائي على تفعيل الرمز في هذه الرواية في جميع عناصرها

 .الأحداثالعنوان ومن ثم المضمون والشخصيات وكذلك 

 لية لَّستغلَانها انقسمت الشخصيات في هذه الرواية إلى شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية م

 ومنها الضحية.

  مزية من خلَل توظيفه للأبعاد الرمزية.كنفاني وفق في الر   أننرى 

 أبعاداه نص كسبتأية الرموز التي خاطها غسان كنفاني في رواية رجال في الشمس هي رموز فن 

لنص اءا من عله جز جالتي  الْبداعبذلك القارئ في عملية  أقحمت إذجمالية ودلَّلَّت عميقة 

 وليس كقارئ محايدا.

 َرعية فناوين عته تحل استعمال عنوان بسيط يندرج أبدع الروائي عي مستوى العنوان من خل

 تعطي للقارئ لمحة لما يحتويه النص.

 .اعتمد الكاتب على الواقع عن طريق تفاعله مع الرمز 

  رواية رجال في الشمس ترمز للقيادة الفلسطينية إثر النكبة. أننرى 

 التحذير و وطنهم  نحو كان للرمز حضور واضح في الرواية اتخذه رمزا لتوعية شعبه عن واجبهم

 من وقوعهم تحت القيادات العاجزة.

 زم.لسطيني المتأضع الفالو  اتخذ غسان كنفاني من الرمز في كتابِته الْبداعية وسيلة للتعبير عن 

نكون قد وفقنا في صورة مميزة للرمز من خلَل دراستنا هذه فان أصبنا فمن  أنوفي الأخير نأمل 

 ن الشيطان.فمن أنفسنا وم أخطاناالله وان 
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 : التعريف بالروائي "غسان كنفاني"أولا               

 :ونشأتهولده م-1

في يَّفا حتى  ، وعاش1936ولد في عكا، شمال فلسطين، في التاسع من نيسان/أبريل     

قى اك، يلمحامية هن "، "عاش مع عائلته في مدينة يَّفا حيث كان والده يعمل1948أيَّر/مايو 

ت كثلأسرة إلى عكا. وم... إليان وقعت التكبة وعادة ا 1948علومه الَّبتدائية حتى شتاء عام 

إلى  "، ومنها1948-05-16بها بضعة أشهر حتى غادرتها مع جموع النازحين إلى لبنان في"

 سوريَّ حيث استقرت في مدينة دمشق، وعاشت في ظروف مادية سيئة جدا".

، ومن كنفاني  غسان عرفت هذه الأسرة جوا متميزة مليئة بِلنضال، مما انعكس على شخصية   

اخله من محن تبلج دوما يطنية الذي كان همه الأساسي هو الوطنهذا الجو نهل الحماس والروح الو 

ثانوية إلى حلة الللمر  ومآسي وما يحاك ضده من مؤامرات "، فقد اتجه غسان كنفاني بعد انهائه

قول غسان   لماسترادة االعمل السياسي، فتقول الدكتورة صبحية عودة زعزب في مذكرتها لنيل شه

 .حيث وصلت إلى السنةكنفاني: "

 شاطاته الثقافية والسياسية:ن - 2

ت لنشاطااذ من لم تنحصر نشاطات غسان كنفاني في الكتابة والتأليف فحسب، بل اتخ    

 العلمية والأدبية
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نقلَته بين تازت بته اموالسياسية سبيلَ للكفاح واثبات القضية الفلسطينية، ففي مجال دراس  

صة ه الفر نحت لسوالثانوية وتفوق بهما  دمشق والكويت وبيروت، فبعد أن درس الَّبتدائي

امعة تحق بجها الللتدريس في مدارس اللَجئين إذ درس في مدرسة الأليانس في دمشق، وبعد

أنهى و لعرب، اميين دمشق لدراسة الأدب العربي، فوجد الفرصة أمامه للإخراط في حركة القو 

لَل النادي خسي من لسياثقافي وادراسته الجامعية فيها". وبعد انتقاله للكويت" مارس نشاطه ال

 لعرب". وواصلميين االقو  الثقافي القومي، ومجلة الفجر الأسبوعية التي كانت تهيمن عليها حركة

 نشاطاته الثقافية حيث دخل مجال الصحافة هو في بيروت 

عن انية و طر إنس" كتب غسان كنفاني في كل ألوان الصحافة، من افتتاحيات وخوا1960عام 

ات الأدبية لمؤتمر ايد من السياسية كما عرف بأدب المقاومة في الأرض المحتلة حضر العدالمعارك 

" كما عمل 1966ة "رة سنوالصحفية منها مؤتمر الكتاب الأسيويين والْفريقيين الذي عقد بِلقاه

عام  ينلتحرير فلسط لشعبيةابهة في جريدة الأنوار" اللبنانية " ثم ترأس مجلة الهدف الناطقة بِسم الج

وبية كثيرة ان أور  بلد، أما على الصعيد العالمي فقد كان غسان كنفاني معروفا كروائي في1969

 بعد روايَّته وقصصه.

 ثقافاته: -3

م عمل مدرس في 1953غسان الكنفاني دراسته الَّبتدائية الْعدادية في دمشق. وفي عام  أتم  

لَّ يتطلب كفاءة علمية عالية  الآمر كان  إذإحدى المدارس الَّبتدائية التابعة لوكالة الغوث 
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العمل بداية تساعده على إتمام المرحلة الثانوية حتى حصل على البكالوريَّ. وبِلفعل  أنحينذاك. ثم 

انتسبا بعد ذلك إلى جامعة دمشق قسم الأدب العربي. حين قضى ثلَث سنوات فصل بعدها 

السنة الثالثة في كلية الآداب.  لأسباب سياسية. فيقول في ذلك غسان كنفاني" حبن وصلت إلى

 حالت نشاطاتي السياسية في منطقة مضطربة على الدوام دون دخولّ

لتي فصل اراسته بين دإلى سوريَّ " فالنشاطات السياسية هي السبب الوحيد الذي حال بينه و   

لى فاني" إسان كنه "غعنها بعد ثلَث سنوات من الدراسة في كلية الآداب. وفي تلك الفترة اتج

قد حاول خيم. و  المفيقراءة القصص الرومانسية خاصة التي عاش شخوصها ظروفا مشابهة لحياته 

ديدة ج"شمس  شر لهقصة تن أولان يكتب شيئا يفعل بِلقارئ ما فعلته به تلك القصص. فكانت 

وفيها  ريَّضة.رسم والم. وفي العام نفسه سافر إلى الكويت ليعمل مدرسا لمادتي ال1956" عام

تي لماركسية الثيره بِا تأي أربعة سنوات تعد من أخصب الفترات التي عمقت ثقافته. وزاد خلَلهأمض

 قراها في كتب ماركس. انجليز. لينين. 

صراع بِل اسهإحسقد نمى  رؤيته لمظاهر البذخ هناك ومعاناته الذاتية من الفقر أنولَّ شك      

لك لم لكن ذ موهبته نضجت ثقافته وتفتحتفي الكويت  إذالطبقي. وزاد من تحمسه للماركسية. 

 يت. الكو فيتية وهو . وعن تجربته الحياوالألممن المعاناة  أثرايترك  أنيأت بسهولة دون 

وهناك في هذا البلد البعيد الذي يحتوي على  ويصف لنا غسان كنفاني الكويت بقوله "...   

عليك بكل شيء وفي كل شيء وليس فيه أي شيء...البلد الذي يعطيك كل شيء ويضن 
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 ذلك البلد الذي يتكون أفقه في كل غروب بحرمان ممض. والذي يشرق صباحه بقلق لا يرحم

"... 

لَ بة قائ الغر في إحساسهفيصف لنا  إليهفكان في الغربة لَّ يجد حبيب ولَّ صديق يأوي    

سع تت أن من يفوأض..."كنت أحس العار يزحف داخل عظامي ...بدت لّ الحياة كلها حقيرة 

 للإنسان ولجوعه معا ..." 

ام عوت فرحل إلى بير  يرحل من هذا المكان إلى مكان أفضل يؤنس عليه حياته. أنلَّبد  إذ    

رنسية على غة الفرة للالتي انتشرت فيها المؤلفات الساترية. وقد ساعدته دراسته المبك 1960

وائية ة والر قصصيعمال الالَّطلَع عليها والتعمق في الأدب الوجودي. فضلَ عن قراءته للأ

 الأوروبية والأمريكية خاصة "لفونكنر. هيم جواي اليوت ".

 مرضه:-4

م أصيب غسان كنفاني بمرض السكري، لكنه كان يرفض الَّعتراف بِن 1959في صيف    

يكون مريضا به. ولم يستسلم له بل عايشه وكتب عنه. حيث نجده في أحدا رسائله الشخصية 

يتمتع بهذا النصف كما يتمتع أي  أنمريضا نصف حي يكافح من اجل  نيإنأصدقائه "  لأحد

بحياته كاملة ... وكل المحاولَّت التي افتعلتها لكي أنسي هذه البديهية تقودني من جديد  إنسان

، " وبهذا تعايش غسان كنفاني مع مرضه وأصبح امر واقعي يعيش أمر...وبصورة  أواجههالكي 

 معه طوال حياته.
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مشوش  أنا:" و يقولسيرة المرض تتشعب في اغلب كتابِته وتؤثر على أفكاره فه خذتألقد    

 يَّلسكري ريض بِم أنت" إلّمهزوزة والذي يشوشني خبر زفه الطبيب  أفكاريجدا لذلك تبدو 

تمام والَّه كتابةصغيري. فكان يشعر كثيرا بِلضجر والقلق عندما ينصحه أصدقائه بترك ال

 ود لرومنسية المرض وادب العلم والقلق.بصحته، يضجر ويثور ويع

 ه أيضا داء" داهم ستقبلم إذنكنا تموت جميعا في المستقبل فليس هناك وفي هذا يقول " إذا   

 " ان النقرس يشتد  مزعج في بيروت وهو داء النقرس فيقول عنه أخر

ن كان لم يجد مقن و لحمن ا يأخذ نوع أنعلى وفيتك بي مثل ملَيين الَّبر الشيطانية " وكان عليه   

دد " ذا الصهل في يعطيه هذه الحقن يحقنها هوا لنفسه بكل ما في ذلك من مشقة وتعب، يقو 

يحسون  نهمإلناس. بين ا أؤمن بان عنصر المشاركة يكاد ان يكون معدوما أنإلى  الآنتوصلت 

ة من م الخاصادتهسوا سعين نالآأنك تتألم ولكنهم لا يعرفون كم تتألم وهم ليسوا على استعداد 

 .سنانتألم بيننا وبين أنف أنيشاركوك الألم، وعلى هذا علينا  أناجل 

 أنهكذا أعاق المرض مسيرة غسان كنفاني الحياتية ومع ذلك استمر في الكتابة من اجل     

المخرج الوحيد من هذه الدوامة الموحلة،  أنينسى معناته من هذا المرض يقول في هذا "في الحقيقة 

عمل غير  الأخذالحضارة ...وان  إنسانيؤمن المرء بِن العطاء هو المقبول فقط لدى  أنهو 

الحياة تصبح  أنبطريقة من الطرق أو  إيمانأصل إلى هذا  أن الآنأحاول  أننيمرغوب فيه... 
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يكون ضعيفا ليثبت ذاته مثله مثل أناس  أن، وهو بهذا يرفض الْطلَق...شيء لَّ يحتمل على 

 .أصحاء آخرين

 مؤلفاته: -5

 نها:خلف غسان كنفاني الكثير من المؤلفات بعد وفاته في مختلف المجالَّت م

 الروايات:-5-1

ته وحياة الفلسطينيين في م المستوحاة من حيا 1963كتبها عام   رجال في الشمسرواية  -

 الكويت.

 م 1966ما تبقى لكم  -

 م1969ام سعد  -

 1969عائد إلى حيفا  -

 " العاشق "لم تكتمل -

 )لم تكتمل( والأطرش الأعمى -

 م1980من قتل ليلى الحايك  الأخرالشيء  -
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 لقصص القصيرة:ا- 5-2

 م 1961. مجموعة قصصية تضم سبع عشرة قصة 12قم ر موت سرير  -

 م 1963ضم ثماني قصص ارض البرتقال الحزين ت -

 قصص كانت مبعثرة في الدوريَّت. المدفع تضم ثماني -

 حيات:المسر -5-3

 م 1964لباب ا -

 م 1966القبعة والنبي  -

 )لم تنشر( الأبدجسر إلى  -

 دبية:الدراسات الأ-5-4

 المقاومة في فلسطين المحتلة أدبثلَث دراسات في  -

 في الأدب الصهيوني. -

 :استشهاده-6

لم يسلم غسان كنفاني من ملَحقة الْسرائيليين له. حيث كانت نهاية حياته على يديهم. رغم     

وتعددت أسباب  1972واجد في الأرض المحتلة في انفجار مفخخ لسيارته في بيروت عامعدم ت
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اغتيال غسان كنفاني كونه كان المدافع البارز للقضية الفلسطينية سواء من خلَل روايَّته ونشاطاته 

السياسية، فقد كان "عضوا للقيادية للجبهة الشعبية، فهو المتحدث الرسمي بِسمها، ورئيس تحرير 

لة الهدف التقديمية، الصانع للبيان التاريخي عن عملية مطار اللد وهوالى هذا عنصر فقال لربط مج

الثورة الفلسطينية بحركات التحرر العالمية " وهكذا استشهد غسان كنفاني وانتهت مسيرته الأدبية 

 والضالية.

 ثانيا: وصف المدونة

 اة المأساويةها الحيور فيص غسان كنفاني " للروائي الفلسطيني رجال في الشمساسم المدونة '    

سطيني متشردة بدون م، و التي جعلت من الشعب الفل1948التي عاشها الفلسطينيين بعد نكبة 

 نمالذي يعاني  مؤوى، وبدون أرض و بلد، غاص غسان كنفاني في عمق الْنسان الفلسطيني،

نموذج ذها كة اتخجيال مختلفالفقر والذل و سلب الحرية، وذلك من خلَل أربع شخصيات من أ

واية لغسان  ر وهي أول  1963صفحة، نشرت عام  112لشعب بأكمله،" تحتوي الرواية على 

ته لذي كانت طبعاملة االك الآثاركنفاني، وهي أول رواية في المجلد الأول في كتاب غسان كنفاني "

 م عن دار الطليعة للطباعة و النشر". 1972الأولى في نوفمبر 

ا يمكننا اعتبار هذه الرواية قصة حقيقية لشعب عانى الأمرين في جحيم الأرض، فقد كتب كم      

في بيروت، لأنه لم يملك أوراق رسمية، في زمن  للَختباءغسان كنفاني هذه الرواية " حين اضطر 

اشتد فيه القمع والملَحقة، على أثر محاولة انقلَبية فاشلة جرت في لبنان في حينه، وقد ترجمت 
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ذه الرواية إلى: الْنجليزية والفرنسية، والهولندية والألمانية، السويدية، والهنغارية، والنرويجية، ه

 (".المخدوعونوالتشيكية، وقد حولت إلى فيلم سينمائي أخرجه توفيق صالح بعنوان )

 أما الشخصيات الأربعة التي تم تشخيصها في الرواية هي:  

ه في عائلت يعيش مع فقد بيته وشجرات الزيتون، وأصبح: رجل عجوز، مزارع بسيط أبو قيس -

 المخيمات.

 .الكويت : شاب مناضل تطارده السلطات لنشاطه السياسي، يحل بِلعمل فياسعد -

 ة.. فكانت فكر .عيشية : الصغير ذو السنة عشر عاما يحاول أن يتغلب على مأساته الممروان -

 ته".اللجوء إلى الكويت ملحة ليساهم في إعالة أسر 

 ت.لى الكويإ: سائق فلسطيني، كانت همته اصطحاب الرجال الثلَث أبو الخيزران -

 ثالثا: ملخص الرواية.                        

روا ، اختاعماررواية رجال في الشمس تحكي قصة ثلَث رجال فلسطينيين من مختلف الأ    

لتي  اة المزرية اوالحي لفقراالخلَص من  الهجرة إلى الكويت بطريقة غير شرعية، عبر الحدود بحثا عن

 كانوا يعيشونها إبِن الحرب. |
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عن الحياة  للبحث لكويتلجأ أبو قيس الرجل العجوز هزيل الجسم ضعيف البنية للهروب إلى ا    

 الذاكرة إلى عود بهناك تهالكريمة، بعد أن أصبح يعيش في المخيمات هو وعائلته، وفي طريقه إلى 

 نوات.سذ عشر رت منجوبيته وشجراته التي كان يمتلكها وإلى الأحداث التي  الماضية وحياته

لذي ية، والسياساأما أسعد الشاب المناضل السياسي الذي تطارده السلطات بسبب نشاطاته 

لمال مقابل قرضه الذي أااختار أن يهرب إلى الكويت بحثا عن عمل، ولتكوين ثروة ليرد دين عمه 

 بيت لها، فيسترجع ذكريَّت هجرته.زواجه بِبنته وتأسيس 

ه، وتخلى ه وخدعب عليالأولى من فلسطين إلى الأردن، ويتذكر قصته مع أبو العبد الذي كذ   

دسة عشر و الساغير ذعنه في منتصف الطريق تحت الشمس الحارقة. إضافة إلى مروان الشاب الص

الكويت  هب إلىن يذاختار أسنة، والذي أقلع عن الدراسة بهدف العمل وإعالة أمه وإخوته، و 

وتزوج من  لق أمهلذي طرغبة منه في الحصول على عمل وفي طريقه إلى هناك، فيتذكر قصة أبيه ا

ه تزوج هو ال لأنم المأخرى كي يضمن الحياة الهنيئة لنفسه، وقصة أخيه الذي لم يعد يرسل له

 الآخر.

لذي الماهر اائق صة، فهو السأما شخصية أبو الخيزران فهي التي تعتبر الشخصية المخل   

ه في ن حياتبقى متسيصطحب الرجال الثلَثة إلى الكويت، يطمح أبو الخيزران لأن يكمل ما 

لجيش مع امل في ان يععيش رغد، بعد أن فقد رجولته منذ عشر سنوات إثري انفجار قنبلة فقد ك

 الفدائيين.
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رضه عليهم لذي يعاهظ ابب الثمن البكانت محاولة الرجال الثلَث في الهروب فاشلة وذلك بس     

وي ة تحتر عن طريق سيا عقول،المهربين، إلى أن يلتقوا بأبي الخيزران الذي يقبل أن يهربهم بثمن م

يعبرون  بة حينلملتهعلى خزان ماء يبقون داخله أثناء مرورهم بِلحدود وخارجه تحت الشمس ا

 الحدود.

يزران عليهم بي الختأخر أ تنقين داخل الخزان بسببوفي نهاية القصة يموت الرجال الثلَث مخ     

ني ك غسان كنفان. ليتر يزراوالذي عطله موظفو الحدود ولتنتهي الرواية بسؤال مفتوح يطرحه أبو الخ

 القارئ يعدد الَّحتم ويعدد الأجوبة لعدم دق الرجال الخزان.
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 قائمة المصادر والمراجع                               

 القران الكريم )رواية حفص(  -

 المدونة      -أ

 .2015- 2ط -برصق -س دار منشورات الرمالرجال في الشم-غسان كنفاني  •

 المصادر   -ب

بيروت  -1ط -المؤسسة العربية للدراسات والنشر –أيها الملَك  نتأمن  –إبراهيم الكوني  •

 .2009 –لبنان  –

 قواميسالمعاجم وال -ج

احمد الحوفي بدوي   –تح  – 4ج –الكاتب والشاعر  أدبر في المثل السائ – الأثيرابن  -1

 القاهرة. –دط  –ار النهضة د –طبانة 

 –المعرفة  محمد قرقزان دار –تح  –العمدة في محاسن الشعر وآدابه  –ابن رشيق القيرواني  -2

 ت.بيرو  - 1ط -1ج

 ار صادر بيروت.د – 1ط –العرب  لسان – الْفريقيابن منظور  -3

   –دار الجيل  -2ج –اللغة  مقاييسعجم م –أبو الحسن احمد بن فارس بن زكريَّ  -4

 د.ت. –بيروت لبنان 

 ت.د –دط  –يروت ب –ار صادر د–ن الشعر ف -عباس  إحسان -5
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 لهيئة العامة لمكتبةا –رشيد عبد الرحمان العبيدي –تح  –تهذيب اللغة  – الأزهري -6

 .7ج – 1935 –الْسكندرية  -7

 .1995 -بيروت  –دار الكتاب العرب  – الْيجازلَّئل د -عبد القاهر الجرجاني الْمام -8

 اد الكتاب العرب دمشقمنشورات اتح -خصائص الحروف العربية ومعانيها–عباس حسن -10

– 2000. 

 -يروت. لبنانب–لعلمية دار الكتب ا -2ج –القاموس المحيط  –الشرازي  أبِديالفيروز -11

  1999-1ط

 –ار الكتب العلمية د -بد المنعم خفاجيتح وتعليق ع -نقد الشعر –ر قدامة بن جعف-12

 بيروت.

 –نواف الجراح -تح–تاج العروس من جواهر القاموس  –لحسيني الزبيدي محمد مرتضى ا-13

 .2011 -1ط–لجزائر ا –لمسان ت –دار الأبحاث للترجمة والنشر 

 المراجع  -د

بن -ديوان المطبوعات الجامعية  –لشعر العربي الحديث ا الغموض في –إبراهيم رماني  -1

 .1991-الجزائر –عكنون 

 .1959-1ج-نشورات دار الشرق الجديدم–ن القصة ف–احمد أبو سعيد  -2
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-1ط-بيروت–المكتبة العصرية –ة المعاني والبيان والبديع جواهر البلَغ-احمد الهاشمي -3

1999. 

 الفكر فيورموز وفلكلور  أساطيررمز  نقد الفكر الأسطوري الفي-احمد ديب شعبوا -4

 .2006-1ط-نانلب-طرابلسب–ؤسسة الحداثة للكتاب م-الْنساني

 .1989 -الجزائر–طنية للكتاب المؤسسة الو  -سيابيةالرواية الَّن-احمد سيد محمد -5

 .1981-1ط-ار ابن رشيدد–الراية العربية واقع وافاق  –ادوار الخراط  -6

-3ط-لبنان-بيروت–دار العودة -لشعر العربيقدمة في ام-ادونيس علي احمد سعيد -7

1971. 

-الجزائر–زيع ر والتو دار ميم للنش-ه في القصة الشعبية الجزائريةالرمز ودلَّلت-امحمد عزوي -8

 .2013-1ط

-1ط-سوريَّ –دار الحوار للنشر  –د بين النظرية والتطبيق تقنيات السر  -امينة يوسف -9

1997. 

 .1986-2ط -دار الكتاب اللبناني بيروت –النقد والأدب  في –يليا الحاوي إ -10

–دار الحداثة  –إثر الرمزية الغربية في مسرح توفيق الحكيم  –ودي حمتسعديت ايت  -11

 .1986- 1ط -لبنان-بيروت

 .1992-طد -طابع الهيئة المصرية العامة للكتابم –الرمزية –ويك تشارلز تشاد -12
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 .1967-4ج -كتبة الحياة بيروتم -ريخ آداب اللغة العربيةتا –جورجي زيدان   -13

 القاهرة.-صرم-ار النهضةد-لأدب العربيالرمزية في ا-درويش الجندي -14

-1ط–لثقافية العامة ادار الشئون  -تارجواد عبد الس-تح -فن الكتابة -ديَّن فاير -15

 .1987-بغداد

 .2014-2ط-الجزائر-ردار ميم للنش-لة في شعر ادونيسالبنية والدلَّ-راوية يحياوي -16

 دت.-مصر-دريةالْسكن-طد-نشاة المعارفم-لقول الشعريا–د رجاء عي -17

–شر طباعة والندار قرطبة لل-دط-محمد البكري-تر-الأدلة مبادئ في علم-رولَّن بِرت -18

 المغرب. -الدار البيضاء

 مركز دراسات -الحركات في الشعر العربي الحديثالَّتجاهات و  -سلمى الخضراء الجيوسي -19

 .دت-1ط–بيروت  –الوحدة العربية 

لنشر والتوزيع مؤسسة طيبة ل-1ط-واوهام رواد الحداثة النقد العربي-سمير سعيد حجازي -20

 .2000-القاهرة –

بن عكنون  –ديوان المطبوعات الجامعية  –مقدمة في نظرية الأدب  –شايف عكاشة  -21

 .2ج-تد-دط -الجزائر

-1نس طو ت -دار الجنوب للنشر–لروائي بِلمشرق العربي انشأة الجنس  -الصادق قسومة -22

2004. 
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-دار الفكر اللبناني للكتاب–وع الأصول والفر -ية الفنيةالصورة الشعر -صبحي البستاني -23

 .1986-1ط-لبنان

 .1997-مصر-1ط -ار الشروقد –ة وصورة القراءة قراءة الصور  -صلَح فضل -24

 .1998-1ط-مصر-القاهرة-دار الشروق-ائية في النقد الأدبيالنظرية البن-صلَح فضل -25

 -1ط -يروتب – الأندلسار د -لرمز الشعري عند الصوفيةا – عاطف جودة نصر -26

1987. 

عالم -ويلالعوامل والمظاهر واليات التأ– في شعر الحداثة الْبهام-عبد الرحمان العقود -27

 .1990-الكويت-دط-المعرفة

 –رب منشورات اتحاد الكتاب الع –دبية لدى الغرب المذاهب الأ -عبد الرزاق الأصفر -28

 .1944 -دط -دمشق

 -افيالنادي الأدبي الثق الحدث كمبردج-الأدب العربي  –عبد العزيز السبيل واخرون  -29

 .2001 -1ط -المملكة العربية السعودية

 .1972 -2ط–بيروت  –لعربية ادار النهضة  -في النقد الأدبي –عبد العزيز عتيق  -30

-والتوزيع شرالندار قباء للطباعة و  –المعارضات الشعرية أنماط وتجارب –عبد الله التطواني  -31

 .1998-القاهرة-دط

نشر عالم الكتب الحديث لل–علقات الَّنزيَّح في شعر الم أسلوبية-عبد الله خضر حمد -32

 .2013-1ط -د الأردناري–والتوزيع 
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دار الأدب. -اوين روايَّت عبد الحميد بن هدوقةقراءة في عن -يالنص المواز  -عثمان رواق -33

 .1992 -بيروت-دط

الدار العربية  –لبلَغتنا العربية  رواية نقدية -وير الشعريصالت –عدنان حسين قاسم  -34

 دت.-دط -رةالقاه-للنشر والتوزيع

–دار الحقيقة  –ترجمة محمد عثمان  –العربية المعاصرة  لوجيةالأيديو  –العربي عبد الله  -35

 .1970-بيروت

ار الفكر د -عنويةالمعاصر قضايَّه وظواهره الفنية والم الشعر العربي-عز الدين إسماعيل  -36

 .-دت-3ط–العربي القاهرة 

 .1971-لجزائر ا –وعات الجامعية ديوان المطب -القصة والرواية–عزيزة مريدن  -37

لطباعة غريب ل استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر دار –على عشيري  -38

 .2006 -مصر–القاهرة -طد -والنشر والتوزيع

 ت.د-القاهرة-طد-عربيدار الفكر ال-لمسرحيةا-عمر الدسوقي -39

 روايَّت غسان كنفاني –التلقي  وإشكاليةناهج الدراسات السردية م–عمراني مصطفى  -40

 .2011-عمان–الم الكتب الحديث ع-1لمجل دا -نموذجا

دار  -1968 -1948يني المقاوم تحت الَّحتلَل الأدب الفلسط-غسان كنفاني  -41

 .2013 -1ط -برصق –منشورات الرمال 
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–مديرية دار الكتب –بيقات منطلقات وتط - الحديثالنقد الأدبي في –فائق مصطفى   -42

 .1989-1ط –جامعة الموصل 

ة( دار فكرية والفنيبنية البية المعاصرة )دراسة تحليلية في الالقصيدة العر -كاميليا عبد الفتاح -43

 .2006-طد-لمملكة العربية السعوديةا-المطبوعات الجامعية

 -طد-مصر–نوميديَّ للطباعة والنشر  –لغربية لمذاهب الأدبية اا -محفوظ كحوال  -44

2007. 

 .1977 -دط-مصر دار المعارف -الرمز والرمزية في الشعر المعاصر–محمد احمد فتوح    -45

ت اتحاد دراسة منشورا –في الرواية العربية المعاصرة  توظيف التراث-محمد ريَّض وتار  -46

 .2002 -دمشق-دط–الكتاب العرب 

 .2003 -3ط–نهضة مصر للطباعة والنشر –لمقارن االأدب -محمد غنيمي هلَل   -47

-زيعدار نهضة مصر للطباعة والنشر والتو –الحديث  النقد الأدبي-محمد غنيمي هلَل  -48

 .2005-6ط

 -لمعاصرطاب الشعري الصوفي العربي اقراءة في الخ-التأويل وخطاب الرمز –محمد كعوان  -49

 .2009-دط -ئرالجزا -سنطينةق –دار بهاء الدين للنشر والتوزيع 

 .-دت-دط –لقاهرة ا -جالةنهضة مصرا ف -لنقدفي الأدب وا -محمد مندور  -50

منشاة المعارف  –الرواية والسيرة  –في الأدب العالمي –مصطفى الصاوي الجويني   -51

 .2002-دط  -الْسكندرية
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 –بنان ل–بيروت  –للطباعة والنشر  لأندلسادار  –لصورة الأدبية ا–مصطفى ناصف     -52

 .3ط

موسوعة أبحاث ودراسات في  –الغزاوي  أدبالفلسطيني في  رحلة–حجيرات موسى  -53

 دت.-دط-3ج–الأدب الفلسطيني الحديث 

 .1981-ية للنشر والتوزيع الشركة الوطن-لبحترياالرمزية عند -موهوب مصطفاوي -54

 .2011-1ط-اريد الأردن-لحديث عالم الكتب ا-عر العربيالرمز في الش-ناصر لحويشي -55

ديوان  -صرالأدبية في الشعر العربي المعا دخل إلى دراسة المدارسم -نسيب نشاوي -56

 .1984-طد-المطبوعات الجامعية الجزائر

-3ط-لبنان–بيروت -ية للعلوم الدار العرب -قناديل الملك جليل –نصر الله إبراهيم  -57

2009. 

 .1982-مصر-دط-رحية المعاصرة الهيئة العامة للكتابالمدارس المس-نهاد صليحة -58

-بيروت-ةلعربيدار النهضة ا-يد في الشعر العربي الحديثالقديم والجد-بو الشبابواصف أ -59

1988. 

-دط–يرية مؤسسة يماني الثقافية الخ–لقصيدة المعاصرة التجديد في ا-وليد إبراهيم قصاب -60

 دت.

معية للنشر المؤسسة الجا-سات الرمزيةمعالم وانعكا-ذهب الأدبم-الأيوبييَّسين  -61

 .1982-بنانل-بيروت-والتوزيع
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 الرسائل الجامعية-هــ 

 المحتلة لأرضاعية في سطينية وتجلياتها الفنية والموضو الرواية الفل-حسن محمد حسن الصليبي  -1

الجامعة -لعربيةقسم اللغة ا كلية الآداب  -نيل شهادة الماجستيرلمذكرة مقدمة -بعد اتفاقية أوسلو

 .2008 –غزة – الْسلَمية

 جامعة الحاج -صالح لمباركية شرافإ -ز الدين جلَويرمز في مسرح عال -زبيدة بوغواص -2

 مخطوط رسالة ماجستير.2011  -تنةبِ –لخضر 

-سنطينةق-جامعة منتوري-هرسالة دكتورا-صورة المرأة في الرواية الجزائرية–صالح مفقودة  -3

2001-2002. 

علوم ب واللة كلية الآدامج-وأنواعهلعنوان في النص الْبداعي أهميته ا-عبد القادر رحيم -4

 .3-2العدد -2008-لجزائرا-امعة محمد خيضر بسكرةج-الْنسانية

 هادةشمذكرة لنيل  -ث في القصية الفلسطينية المعاصرةتوظيف الترا -فوزية عياش -5

 . 2011-زةغ-لجامعة الْسلَميةا-قسم اللغة العربية–كلية الآداب   –الماجستير 

لحادي العربي في القرن واية القدس في الأدب ار –محمد عبد الحفيظ محمد الطحل  -6

 -ح الوطنيةكلية الدراسات العلية جامعة النجا –مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير –والعشرين 

 .2013-فلسطين-نابلس
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الَّبراهيم  –ينية الفلسط ث في روايَّت الملهاةتوظيف الترا -ناريمان المعبد الرحمان أبو عليان -7

 الأزهرجامعة  -والعلوم الْنسانية كلية الآداب  -ذكرة مقدمة لنيل شهادة ماجستيرم –نصر الله 

 .2005-غزة–

 المجلات والدوريات -و

-الكويت–فكر مجلة عالم ال-شعرية الساق على الساق فيما هو الفريَّق–الهادي المطوي  -1

 .1ال عدد-1999

 الدستور تم-شمسالرمزية في رواية رجال في ال الأبعادورة لَّجئ من خلَل ص -هداية الرزوق -2

 ص.د-2016تشرين الأول أكتوبر  28نشره في الجمعة 
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