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 شكر وعرفان                                  

د لله السميع العميـ ذي العزة والفضؿ العظيـ، والصلاة والسلاـ عمى المصطفى الحم
ىذا الواجب ووقفنا إلى  أداءاليادي الكريـ، الحمد لله الذي أنار لنا درب العمـ وأعاننا عمى 

 إنجاز ىذا العمؿ.

" الذي لـ يبخؿ جمال مباركيإلى الأستاذ المشرؼ " الامتنافنتوجو بجزيؿ الشكر وفائؽ 
عمينا بنصائحو وتوجيياتو التي كانت عونا لنا في إتماـ ىذا البحث، فكاف خير مشرؼ 

 وأقدر مرشد.

  فنسأؿ الله أف يجعؿ كؿ ما قدمو لنا في ميزاف حسناتو. 

 وكممة شكر إلى كؿ أساتذة  قسـ الآداب والمغة العربية بجامعة محمد خيضر بسكرة.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة:
 

 
 أ 

تعد الرواية أحد ابرز الفنوف النثرية الحديثة والمعاصرة، التي حظيت بمكانة كبيرة لدى   
القراء والكتاب لما تمتاز بو مف جماؿ وميارة التخييؿ، فيي مرآة المجتمع كونيا تنقؿ آلاـ 

 وآماؿ الناس، كما أنيا انجح وسيمة لمتعبير عف أحاسيس ومشاعر الكتاب.

الرواية العربية وجودىا مف خلاؿ تميزىا مف حيث الشكؿ والمضموف إذ نقمت  ولقد أثبتت   
لنا الواقع المعيش فبنت لنا التنوع الفكري العربي، فكانت الكتابة في ىذا الجنس الأدبي أوسع 

 مف الأجناس الأدبية الأخرى.

الكمي والتنوع والرواية التونسية مف الأعماؿ النثرية التي شيدت تطورات مف حيث التراكـ    
ف برعوا في تصوير الواقع مف خلاؿ تجريب أساليب سردية يالفني، إذ ظير عديد مف الروائي

التي اتسمت رواياتيا بالطابع الممتزـ  "خولة حمدي"عديدة، ومف بيف ىؤلاء الكتاب الروائية 
سنا ف والتي در يففي كؿ أعماليا ترد عمى بعض الطعوف التي وجيت للإسلاـ مف قبؿ الغربي

"̠ر̠أ  أحد أعماليا المتمثؿ في رواية " التي تعالج قضية اجتماعية حيث نقمتنا مف  ني أ نْظُرُ إليك 
الشؾ إلى الإلحاد، ثـ اليقيف، ولعؿ ما جعمنا نتعمؽ في ىذه الدراسة ىو الكشؼ عف التقنيات 

حثنا موسوما التي اعتمدىا الروائية لمتأثير عمى المتمقي، أبرزىا تقنيات السرد، لذلؾ جاء ب
 (".ني أ نْظُرُ إليك  ̠ر̠أ  ب"السرد والسارد في رواية )

ومف أىـ الأسباب التي جعمتنا نختار ىذا الموضوع ىو حب الإطلاع عمى الآداب العربية    
 عامة، والأدب التونسي خاصة، أيضا رغبة منا في اكتشاؼ وتحميؿ مكونات النص السردي.

 نا مجموعة مف الأسئمة أبرزىا:قبؿ خوضنا في ىذا الموضوع شغمت   

 ما مفيوـ السرد والسارد؟ -
 ما العلاقة التي تربط بينيما؟ -



 مقدمة:
 

 
 ب 

 "؟ني أ نْظُرُ إليك  ̠رأ̠  ما أىـ وظائؼ السرد والسارد الواردة في رواية " -
 ما ىي الأساليب والتقنيات التي اعتمدتيا الكاتبة في ىاتو الرواية؟ -

ا ىذا إلى فصميف مزجنا فييما بيف النظري الأسئمة قسمنا بحثنوللإجابة عف ىاتو    
 والتطبيقي.

الفصؿ الأوؿ عنوناه بضبط المفاىيـ والمصطمحات، حيث تضمف مجموعة مف العناصر    
الميمة والتي تكمف: في تعريؼ السرد وأنماطو المتفرعة إلى )موضوعية/ ذاتية( ثـ انتقمنا 

ـ السارد مع إعطاء أىـ وظائفو إلى النسؽ الزمني في الرواية، لنذىب بعده إلى مفيو 
 وتصنيفاتو، لنختـ الفصؿ بضبط مفيوـ السردية ووظائفيا.

أما بالنسبة لمفصؿ الثاني والذي تمثؿ في الجزء التطبيقي المعنوف بتجميات وتقنيات السرد    
الزماف "، تناولنا فيو ممخص لمرواية، ثـ تطرقنا إلى بنية ني أ نْظُرُ إليك  ̠ر̠أ  والسارد في رواية "

يقاع الزمف مف  وأىـ المفارقات الزمنية مف السرد بضمير الغائب والاسترجاع والاستباؽ وا 
بطاء"، وختمنا ىذا الجزء بأنواع مف السارد المتمثمة في "السارد والمؤلؼ، السارد  "تسريع وا 

 والشخصية".

ا فيو إلى نبذة أما الخاتمة فكانت بمثابة نتائج احتوت عصارة البحث، ليمييا ممحؽ تطرقن   
 كما اعتمدنا في دراستنا ىاتو عمى المنيج البنيوي التحميمي."خولة حمدي" عف حياة الكاتبة 

وقد ارتكزنا في بحثنا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع أىميا: المصدر الأىـ المعتمد    
فقد اعتمدنا عمى: " لخولة حمدي. أما المراجع ني أ نْظُرُ إليك  ̠ر̠أ  في ىذه الدراسة ىي رواية "

 "بنية النص السردي"، الابراىيـلميساء سميماف  "والمؤانسة"الإمتاع البنية السردية في كتاب 
 لآمنة يوسؼ...الخ.تقنيات السرد في النظرية والتطبيق" لحميد الحميداني، "

 وقد اعترضت طريقنا مجموعة مف الصعوبات أىميا:   



 مقدمة:
 

 
 ج 

 نيا جديدة.عدـ وجود دراسات سابقة عف الرواية لأ -
كثرة المصادر والمراجع التي تناولت ىذا الموضوع مـ شكؿ لنا صعوبة في انتقاء  -

 أىميا.

ختاما لما قدمناه نشكر الله عز وجؿ الذي ىدانا ليذا وأنعـ عمينا بنعمتو ورحمتو، كما    
الذي كاف لو الفضؿ في إتماـ ىذا العمؿ بالنصيحة جمال مباركي" نشكر الأستاذ الفاضؿ "

 التوجيو والخبرة، وكؿ مف أمد لنا يد العوف.و 

     
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أولا: ماىية السرد والنسق الزمني
 مفيوم السرد/ 1

  أنماط السرد/ 2

 الروايةالنسق الزمني في / 3
 ثانيا: ماىية السارد وأىم وظائفو 

 تعريف السارد /1
 وظائف السارد /2
 تصنيفات السارد/ 3

 وظائفيا السردية و  ثالثا:
 تعريف السردية /1
 وظائف السردية /2
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 ق الزمنيالنسأولا: ماىية السرد و 

 مفيوم السرد/ 1

لطالما أف السرد لعب دورا ىاما وأساسيا في الأعماؿ الأدبية بصفة عامة عمى حد 
اعتباره أحد العوامؿ اليامة التي تحرؾ العمؿ الروائي وىذا ما سنتعرؼ عميو في بحثنا 

 ىذا:

 لغة: . أ

 -ر -ادة )سوالباحث في المعاجـ العربية القديمة والحديثة نجد مفيوـ السرد لغة في م
 دبعض متتابعا، وقيؿ سر  إثريو يء عمى شيء، وتأتي بو متسقا بعضد(، وىو تقدـ ش

لـ يكف »الحديث ونحوه، يسرده سردا إذ تابعو، وقيؿ أف النبي )صمى الله عميو وسمـ(: 
 1«.يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو. وسرد القرآف: تابع قراءتو في حذر منو

ؿ أعم   ف  أ  »كممة السرد في كتاب الله عز وجؿ في قولو تعالى: كما وردت أيضا 
 2«.در  ر في الس  د  ق  ات و  ابغ  س  

 اصطلاحا: . ب

تحدث عنو النقاد الغربيوف المحدثوف ثـ أخذه عنيـ »والسرد القصصي مصطمح حديث 
و تعريفات شتى ترتكز في كونو طريقة تروي بيا منجد ولالنقاد العرب. فيو خطاب غير 

( الذي تأصؿ المصطمح عمى Genette.G) جينيت" جيراردحسف بنا تعريؼ "القصة وي
يده. وقد عرفو مف خلاؿ تمييزه القصة أي مجموع الأحداث المروية مف الحكاية أي 

                                                           
 . 165، ص 2000، 1، ط7د(، دار صادر، بيروت، لبناف، مج-ر-ابف منظور، لساف العرب، مادة )س -1
 .01 سورة سبأ، الآية -2
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المكتوب الذي يروييا ومف السرد أي الفعؿ الواقعي أو الخيالي الذي  الخطاب الشفيي أو
 . 1ينتج ىذا الخطاب أي واقع روايتيا بالذات

وسيمة توصيؿ القصة إلى المستمع أو القارئ »أف السرد * الروسوقد رأى الشكلانيوف 
 2.«بقياـ وسيط بيف الشخصيات والمتمقي ىو الراوي

( السرد بأنو: "اتحاد الخطاب والقصة Gateman) "جاتمانمف جية أخرى يعرؼ "
 3.«لكنو يوسع تعريؼ الخطاب ليشمؿ عدة وسائط

إنو مثؿ الحياة عمـ متطور مف : »( Roland Barthes) "رولان بارتويعرفو "
 4«.التاريخ والثقافة

أف السرد ىو الطريقة التي تروي القصة عف طريقة قناة »" فيرى: "حميد الحميدانيأما 
تحدد بمضمونيا فحسب ولكف بالشكؿ  وفي رأيو أف القصة لا«. ي لوالراوي والمرو 

 5«.قة التي يتقدـ بيا ذلؾ المضموفيوالطر 

 

 
                                                           

* الشكلانيوف الروس:أحد المذاىب المؤثرة في الميداف النقدي الأدبي في روسيا وىي تشمؿ عمى أعماؿ العديد مف 
ى الساحة الأدبية مثؿ"فيكتور شيكموفسكي" ،وتعتبر الشكمية الروسية حركة متشبعة مفكريف الروس ذوي التأثير الكبير عم

 لا يجمع مناصروىا فكرة موحدة ولا أىداؼ واضحة لجيودىـ وأعماليـ. 
والمؤانسة، منشورات الييئة العامة لمكتاب، دمشؽ، سوريا،  الإمتاعالبنية السردية في كتاب ، ميساء سميماف الابراىيـ -1

 .3-1ص ، 2011
 .9-1، ص 1997، 1الكلاـ والخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي، بيروت، ط ،سعيد يقطيف -2
، 1مونيكا فمودرنؾ، مدخؿ إلى عمـ السرد، تر: الدكتور باسـ صالح حميد، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط  -3

 .19، ص 2012
 .3-1، )د.ت(، ص 3صة القصيرة، مكتبة الآداب، طالبنية السردية في الق ،عبد الرحيـ الكردي -4
ينظر: حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر،  -5

 .45، ص 1991، 1بيروت، ط
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فعؿ لا حدود لو يتسع ليشمؿ الخطابات سواء »فيعرفو كما يمي:  سعيد يقطين"أما "
 1«.كانت أدبية أو غير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف

متخيمة أو  مة أحداث واحدة أو أكثر حقيقيةويمكف تعريؼ السرد عمى أنو رواية سمس
وٍ ليـ  )غالبا ما يكوف صريحا(. بواسطة راو واحد أو اثنيف أو عدة م ر 

الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص أو »" السرد ىو: "عبد المالك مرتاضوعند 
حتى المبدع الشعبي )الحاكي( ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي، فكاف السرد إذف ىو نسيج 

يؿ ، بيذا المفيوـ يعود السرد إلى معناه القديـ، حيث تم2الكلاـ ولكف في صورة حكي.."
 المعاجـ العربية إلى تقديمو بمعنى النسج أيضا.

مف خلاؿ التعريفيف السابقيف المغوي والاصطلاحي نستشؼ أف السرد ىو العمود الفقري 
لمعمؿ الروائي ولا يمكف تخيؿ أي عمؿ بدوف سرد وىذا لما يدؿ عمى مكانتو وأىميتو 

 البالغة.

 عمى النحو التالي:نوضحيـ مطيف ميميف لبناء العمؿ الروائي ولمسرد ن

 :أنماط السرد/ 2

الروسي  يالشكلانبعد الحديث عف مفيوـ السرد ننتقؿ لعنصر أنماط السرد، حيث نجد 
سرد موضوعي »( يميز بيف نمطيف مف السرد: Tomasheveky" )توماشفسكي"
(Objectif( وسرد ذاتي )Subjectif).» 

اتب مطمعا عمى كؿ شيء، يكوف الك-السرد الموضوعي-ففي النظاـ الأوؿ مف السرد
وىذا دليؿ عمى الثقافة المتفتحة التي يكونيا الكاتب في »حتى الأفكار السرية للأبطاؿ، 

                                                           
 .9-1، سعيد يقطيف، ص مرجع سابؽ -1
 . 37، ص 2014، 1جديدة، الوراقة لمنشر والتوزيع، طنقلا عف، شعباف عبد الحكيـ محمد، الرواية العربية ال -2
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نفسو، وذلؾ لأجؿ التطوير مف نفسو لكي يصبح أكثر إبداعا في الكتابة، أما في النظاـ 
متوفريف  ،خلاؿ عيني الراوي "أو طرؼ مستمع"الثاني_السرد الذاتي_فإننا نتبع الحكي مف 

فالراوي ىنا يبحث » ،«يؼ عرفو الراوي أو المستمع نفسوعمى تفسير لكؿ خبر: متى وك
عف التفسير الدقيؽ لكؿ حكاية يسمعيا ويتطرؽ فييا إلى زمف ومكاف سماعيا أو كيؼ 

 «.وصمت تمؾ الحكاية لمراوي بنفسو

يد الذي لا يكوف الكاتب مقابلا لمراوي المحا ففي الحالة الأولى السرد الموضوعي:
نما ليصفيا وصفا محايدا كما يراىا، أو كما يستنبطيا في أذىاف  يتدخؿ ليفسر الأحداث، وا 
الأبطاؿ، ولذلؾ يسمى ىذا السرد موضوعيا لأنو يترؾ الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكي لو 

 ىو الروايات الواقعية. الأسموبويؤولو، ونموذج ىذا 

الأحداث لا تقدـ إلا مف زاوية الراوي فيو يخبر بيا ف: السرد الذاتي وفي الحالة الثاني  
بو، نموذج ىذا الأسموب  الاعتمادويعطييا تأويلا معينا يفرضو عمى القارئ، ويدعوه إلى 

 1ىو الروايات الرومانسية، أو الروايات ذات البطؿ الإشكالي. 

الأوؿ  فالنوع ;أف أنماط السرد بنوعيو ،سبؽ التطرؽ إليوويتجمى لنا مف خلاؿ ما 
ر بما النوع الثاني فالراوي ىو المخالكاتب يكوف مقابلا لمراوي، فالراوي ىنا يكوف محايدا، أ

 للأحداث بتفاصيميا، وىو الذي يفرض عمى القارئ كؿ التفاصيؿ والتأويلات.

قؼ في الصفحات اللاحقة عمى سنبعد الحديث والتفصيؿ في مفيوـ السرد وأنماطو 
 .النسؽ الزمني في الرواية

 

 

                                                           
 .47-46بنية النص السردي، ص  ,لحميدانيحميد  -1
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 الرواية.النسق الزمني في / 3

" إلى الحركات السردية عمى أنيا أطراؼ تحقؽ تساوي الزمف بيف جينيت جيراردينظر "
تحقيقا عرفيا، فالإيقاع  السرديالحكاية والقصة والرواية، أي بيف الزمف الحكائي والزمف 

حكائية توازي ، يكتسب في مفيوـ الزمف صفة تقنية «انتظاـ وتناسب في علاقة»الذي ىو 
بيف زمف الحكاية وزمف الرواية، وتمكف مف قياس المدة الزمنية التي تعني سرعة القص، 
ونحدد بالنظر في العلاقة بيف مدة الوقائع أو الوقت الذي تستغرقو وطوؿ النص قياسا 

 1لعدد أسطره وصفحاتو.

 السرد الاستذكاري:. 3/1

عمى مف المستوى الذي يقع إف كؿ حدث ترويو حكاية، ىو عمى مستوى قصصي أ
عميو الفعؿ السردي، المنتج ليذه الحكاية، فالسرد الاستذكاري يعتمد عمى تشظي الزمف 
اعتماده عمى الذاكرة الأولى وينوب عمى الزمف الخطي لذلؾ يعتمد عمى استذكار  لحدث 
رد مر سابقا، تستجمع أزمنتو لينتظـ، وينطمؽ في الفعؿ المنتج لو، وتتجمى مظاىر الس

 في: 2الاستذكاري

  مدى الاستذكار: - أ

أو المسافة الزمنية التي يطوليا الاستذكار، وىو مف جممة الأشياء التي تعممنا 
السرديات أف المقاطع الاستذكارية تتفاوت مف حيث طوؿ أو قصر المدة التي نستغرقيا 

بمدى  ارأثناء العودة إلى الماضي، وتسمى ىذه المسافة الزمنية التي يطاليا الاستذك
، وبالفعؿ ىذا التفاوت يبدوا واضحا لمعياف "la portée de l’ anachronie"المفارقة 

مف خلاؿ القراءة الأولى حيث نستطيع تحديد مدة الاستذكار بالقياس إلى زمف القصة 
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وذلؾ مف خلاؿ الإشارة إلى الفترة الزمنية التي يمكنيا أف تكوف واضحة و معمومة بيذا 
 1القدر أو ذاؾ.

لذا كاف وجود ضمير الغائب في زمف الحكاية ينفصؿ عف زمف السرد، مف الوجية 
الظاىرة، حيث إف ضمير "ىو" في المغة يرتبط بالفعؿ السردي "كاف" الذي يحيؿ عمى زمف 
سابؽ عمى زمف الكتابة، فالسرد الاستذكاري ىو استرجاع لقصة تمت في زمف ما، متبايف 

ر الفرؽ بيف زمف القصة وزمف السرد، فالراوي يقوـ بسرد عف الزمف الحاضر، وىذا ما يفس
روايتو وكأنيا تذكر لما كاف قد وقع سابقا عمى نحو يخمؽ مسافة واضحة بيف الحدث 
المروي ورواية مف جية، وبيف ذلؾ الحدث ومتمقيو، لذا فالراوي إمعانا منو في تحقيؽ 

زمف يظؿ في ظاىره وكأنو غاياتو، يعتمد عمى صيغة الماضي في سرد الأحداث لكف ال
فعؿ منفصؿ عف الكاتب، سابؽ عميو مع أنو مجرد خدعة سردية، تروـ دفع المتمقي إلى 
دخالو في آنية مصطنعة ىي وىـ سردي متعمدا وىذه خاصية أساسية  زمف الحكاية وا 
لمقولة الزمف، إذ يمكف ربط لحظة الحدث في الجممة بمحظة التمفظ )الآف(، فالتقابؿ 

ىو بيف الزمف الماضي والزمف الحاضر، لأف الماضي يحيؿ عمى ما قبؿ الآف، الحقيقي 
وبينيا الأزمنة الأخرى ليست محدودة بما ىو معاصر لمحظة التمفظ، ومف ثـ فإف النص 
ينقسـ إلى اتجاىيف أساسيف لمتواصؿ ىما الإخبار القبمي والإخبار البعدي فالإخبار إما أف 

 2بإمكاف ىذيف الزمنيف أف يمتقيا ويفترقا في درجة الصفر.يكوف إرجاعيا أو استباقيا، و 

  سعة الاستذكار:  - ب

مثمما يتوفر الاستذكار عمى مدى زمني يمكف قياسو بالوحدات الزمنية المسكوكة كما 
أبرزنا أعلاه، فإنو يتوفر كذلؾ عمى سعة معمومة لا تخطئيا العيف لأنيا تكوف بارزة في 
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تميا الاستذكار مف زمف السرد، فإذا كاف مدى النص مف خلاؿ المساحة التي يح
الاستذكار يقاس بالسنوات والشيور والأياـ... فإف سعتو سوؼ تقاس بالسطور والفقرات 
والصفحات التي يغطييا الاستذكار في زمف السرد بحيث توضح لنا الاتساع التيبوغرافي 

ختفت عف مسرح عمى حاضر شخصية ا بإطلاعناالذي يمثمو في دخمت عالـ القصة أو 
 الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد.

"، مف أىـ الوظائؼ التقميدية ليذه المفارقة جنيتوىاتاف الوظيفتاف تعتبراف، برأي "
الزمنية، وىناؾ وظائؼ أخرى للاستذكار أقؿ انتشارا ولكنيا أيضا ذات أىمية كبيرة مثؿ: 

ذكار وسيمة لتدارؾ الموقؼ وسد الإشارة إلى أحداث سبؽ لمسرد تركيا جانبا واتخاذ الاست
الفراغ الذي حصؿ في القصة، أو العودة إلى أحداث سبقت إثارتيا برسـ التكرار الذي يفيد 

، سواء بإعطاء دلالة لما لـ تكف 1حتى لتغيير دلالة بعض الأحداث الماضية التذكير، أو
جعؿ الاستذكار لو دلالة أصلا أو لسحب تأويؿ سابؽ واستبدالو بتفسير جديد، وكؿ ذلؾ ي

مف أىـ وسائؿ انتقاؿ المعنى داخؿ الرواية ويمكننا بالتالي التحقؽ مما يرويو السرد عف 
 2طريؽ تمؾ الإرجاعات التي تثبت صحتو أو خطأه.

 السرد الاستشرافي:. 3/2

يعد السرد الاستشرافي الشكؿ الثاني لحضور مستوى النظاـ الزمني ويعني التوقع 
 يروي أو مؿ مفيوـ السرد الاستشرافي لمدلالة عمى كؿ مقطع حكائي، كما نستع3المستقبمي

يثير أحداثا سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع حدوثيا، ويقضي ىذا النمط مف السرد بقمب 
نظاـ الأحداث في الرواية عف طريؽ تقديـ متواليات حكائية محؿ أخرى سابقة عمييا في 
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صة وتجاوز النقطة التي تجاوزىا الخطاب الحدوث، أي القفز عمى فترة ما مف زمف الق
 لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية.

 Prolepses) والاستشرافات الزمنية (Anticipations)التطمعات  وتعتبر
temporelles ) عصب السرد الاستشرافي ووسيمتو إلى تأدية وظيفتو في النسؽ الزمني

بمثابة تمييد أو توطئة  والاستشرافاتوعمى المستوى الوظيفي تعمؿ ىذه  لمرواية ككؿ،
لأحداث لاحقة يجري الأعداد لسردىا مف طرؼ الراوي فتكوف غايتيا في ىذه الحالة ىي 

عمى توقع حادث ما أو التكيف بمستقبؿ إحدى الشخصيات... كما أنيا قد  حمؿ القارئ 
ؿ إليو مصائر الشخصيات مثؿ الإشارة عما ستؤو ( Annonce)تأتي عمى شكؿ إعلاف 

التكميمية التي تأتي لتملأ ثغرة حكائية سوؼ  والاستشرافاتمرض أو  إلى احتماؿ موت أو
تحدث في وقت لاحؽ مف جراء أشكاؿ الحذؼ المختمفة التي تتعاقب عمى السرد ومف 

 1، التكرارية التي تكرر مسبقا، مقطعا سرديا لاحقا.والاستشرافات

 أوليا: والاستشرافاتمييز نوعيف مف ويمكننا ت

 (Amorce)الاستشراف كتمييد:  - أ

 في حالات كثيرة يكوف الاستشراؼ محدد استباؽ زمني الغرض منو التطمع إلى ما ىو
ي، وىذه ىي الوظيفة الأصمية والأساسية حكمتوقع أو محتمؿ الحدوث في العالـ الم

ستباؽ صيغة تطمعات مجردة تقوـ بيا للاستشرافات بأنواعيا المختمفة، وقد يتخذ ىذا الا
الشخصية لمستقبميا الخاص فتكوف المناسبة سانحة لإطلاؽ العناف لمخياؿ ومعانقة 

 2 المجيوؿ واستشراؼ آفاقو.
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 (Annonceالاستشراف كإعلان:) - ب

يقوـ الاستشراؼ بوظيفة الإعلاف عندىا يخبر صراحة عف سمسمة الأحداث التي 
ونقوؿ صراحة لأنو إذا أخبر عف ذلؾ بطريقة ضمنية يشيدىا السرد في وقت لاحؽ، 

يتحوؿ إلى استشراؼ تمييدي أي إلى مجرد إشارة لا معنى ليا في حينيا ونقطة انتظار 
مجردة مف كؿ التزاـ اتجاه القارئ، وفي ىذا السياؽ يحذرنا جنيت مف الخمط بيف ىذه 

الفف الكلاسيكي لإعداد  الإعلانات الواضحة التعريؼ وبيف التمييدات التي تعتبر أداة
القارئ لتقبؿ ما سيأتي مف الأحداث، ويبرز لنا كيؼ أف الفرؽ بيف الإعلاف والتمييد يكمف 
في أف الأوؿ يعمف صراحة عما سيأتي سرده مفصلا بينيا الثاني يشكؿ بذرة غير دالة، لف 

 وقت لاحؽ و بطريقة إرجاعية.تصبح ذات معنى إلا في 

ر الإعلانات في تنظيـ السرد ىو خمؽ حالة انتظار في وحسب نفس الباحث فإف دو 
ذىف القارئ، ىذا الانتظار الذي قد يحسـ فيو بسرعة في حالة الإعلاف ذات المدى 
القصير مثؿ تمؾ التي توجد في نياية الفصوؿ وتشير إلى ما سيحصؿ مف أحداث في 

نات ذات المدى البعيد الفصؿ الموالي، كما أف فترة الانتظار تمؾ قد تطوؿ في حالة الإعلا
لتستغرؽ مئات الصفات أو أجزاء الكتب... ومف شأف ىذا الصنؼ الأخير أف يخمؽ نوعا 
مف سوء التفاىـ لدى القارئ بسبب طوؿ المسافة التي توصؿ بيف الإعلاف عف حدث ما 

 1وليت مكاف تحققيا فعميا في السرد.

 الخلاصة:. 3/4

 ث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أوتعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد أحدا
ساعات، تختزؿ في صفحات أو أسطر أو كممات قميمة مف دوف التعرض  أشير أو

أقؿ مف زمف القصة أو السرد، لأف الزمف السردي  كائيتفاصيؿ، وعميو يكوف الزمف الحلم
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المرور يعتمد عمى انتقاء الأحداث التي تخدـ منطقة السرد، وتقوـ الخلاصة بدور ميـ في 
سريع الذي يخمؽ القصة بحيث تتحوؿ تعمى أزمنة غير جديرة بالاىتماـ، فيي نوع مف ال

مماضي والمستقبؿ، ومف وظائفيا تقديـ لصيا إلى نوع مف النظرات العابرة مف جراء تمخي
عرض شخصيات ثانوية، ويبدو أف ميارة التمخيص تمثؿ جزءا مف  شخصية جديدة أو

ميـ في الشرح يتوقؼ عميو نجاح التحميؿ في  لذلؾ عنصر كفاءات السرد ذاتيا، وىي
العناصر بشكؿ  بو تمؾ الوصوؿ إلى البنية السردية، فالبنية تتمثؿ في النظاـ الذي تتعالؽ

 1 داؿ.

 (’eppillel: )الحذف أو الإسقاط. 3/5

بمعب الحذؼ إلى جانب الخلاصة دورا حاسما في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو، فيو 
قصيرة، مف زمف القصة  التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة، طويمة أو مف حيث

فالأمر يتعمؽ  "تودوروف"وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث، وبمصمحات 
( كمما كانت ىناؾ وحدة مف زمف القصة لا تقابميا escamotageبالحذؼ أو الإخفاء )

جزء مف القصة مسكوتا عنو في السرد كمية، أية وحدة مف زمف الكتابة، أي عندما يكوف 
ومرت »يؿ بمشار إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضع الفراغ الحكائي مف ق أو

 «.الخمضت سنتاف...»أو « بضعة أسابيع

سريع السرد عف طريؽ تل أو الإسقاط يعتبر وسيمة نموذجيةومف ىذه الناحية فالحذؼ 
بدونيا، وقد حاوؿ بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أو إلغاء الزمف الميت في القصة والقفز 

اف ريكاردو، دوف أف يستعمؿ المصطمح السائد كعادتو، أف يميز بيف الحذؼ الذي يمس ج
صنؼ  بيفنية والسكوت عمى وقائعيا، و القصة فقط، وىو نوع مف القفز عمى فترات زم
آخر بحيث تحدث فجوة فصؿ ل مف فصؿيمحؽ القصة والسرد معا ويكوف في حالة القفز 

يعتبره ريكاردو  بعي الذي يعقب انتياء الفصوؿ فلازمنية في القصة، أما البياض المط
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بطالا لحركتو  سريع لو، لكف عندما تصدى توليس مجرد  بالمرةحذؼ بؿ وقفا لمسرد وا 
" استطاع أف يتجاوز ىذه 1972" لتقنية الحذؼ في دراستو اللامعة عف بروست "جنيت"

الأولية ويرتفع عف التأملات النظرية العامة إلى إقامة تصور بنيوي متكامؿ  التحديدات
لأنواع الحذؼ ومواصفاتو والعلاقات التي يشجعيا مع زمف القصة وسوى ذلؾ مف القضايا 

، ووظيفتو... وقد أغرقنا دقة التصوير وخصوبتو النقدية بأف نستعيف بو 1المتصمة بشكمو
ؿ ىذه التقنية...والإفادة خاصة مف التمييزات في تممس طريقنا إلى معرفة عم

 والاستنتاجات التي قدميا.

فمف أوؿ وىمة يقرر "جنيت" مجابية السؤاؿ المركزي في تحميؿ تقنيات الحذؼ وىو 
معرفة ما إذا كانت المدة الزمنية المحذوفة مذكورة )=الحذؼ المحدد( أو غير 

 مذكورة)=الحذؼ غير المحدد(.

( أي عمى نحو بارز لا يجد القارئ الخضى شيراف عمى ذلؾ...م-)بعد ذلؾ بعاميف
خصـ ىذه الفترة مف حساب  سوى يو ىناعم معو أدنى صعوبة في متابعة السرد...فما

 القصة ومواصمة القراءة ولكأف شيئا لا يقع...

أما النوع الثاني وىو حالة الحذؼ غير المحدد فتكوف فيو الفترة المسكوت عنيا غامضة 
غير معروفة بدقة )بعد سنوات طويمة...بعد عدة أشير...( مما يجعؿ القارئ في ومدتيا 

 2موقؼ يصعب فيو التكيف بحجـ الثغرة الحاصمة في زمف القصة.

 تعطيل السرد:. 3/6

تماشيا مع الخطة المنيجية التي اتبعناىا حتى الآف...تعرضنا فيما تقدـ إلى مظاىر 
والحذؼ حيث يتقمص زمف السرد إلى حده الأدنى  تسريع السرد مف خلاؿ تقنيتي الخلاصة
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فيختزؿ لنا، في عبارات وجيزة، أطوار مف القصة كبيرة أو صغيرة يحسب اختلاؼ 
ننتقؿ لمعالجة الحركة  الأوضاع الحكائية وتغير الوسائط المستعممة... وعمينا الآف أف

تركيز عمى أبرز تسريع، أي ما يتصؿ بإبطاء السرد وتعطيؿ وتيرتو عبر الملالمعارضة 
تقنيتيف تقوماف بيذا العمؿ وىما تقنية المشيد والوقؼ. وبالفعؿ فإف المشيد الدرامي والوقفة 

 الوصفية ىما النقيضاف العضوياف مف وجية زمنية، لمسرد التمخيصي ولتقنية الحذؼ...

فالمشيد ينقؿ لنا تدخلات الشخصيات كما ىي في النص أي بالمحافظة عمى      
الأصمية...بينما تذىب الخلاصة إلى إدماج تمؾ التدخلات في سياقيا الخاص صيغتيا 

 1وتجردىا مف زمنيتيا وتوظفيا لأىداؼ ىي غير تمؾ التي وضعت مف أجميا أصلا....

وأما الوقفة الوصفية فتمطط الزمف السردي وتجعمو وكأنو يدور حوؿ نفسو ويظؿ زمف 
الوصؼ مف ميمتو... وىذا بخلاؼ ما يقع  القصة خلاؿ ذلؾ يراوح مكانو بانتظار فراغ

في حالة الحذؼ حيث ينعدـ زمف القصة بصورة كمية، ويسرع زمف السرد بالمقابؿ 
 فيتضاءؿ حجمو إلى أدنى مستوى يمكف تصويره.

وىكذا، فمثمما لمسرد أحواؿ يسرع فييا )الخلاصة والحذؼ( ستكوف لو أحواؿ أخرى 
سيره مما يسبغ عمى القصة وتيرة بطيئة تظير لنا يبطئ أثناءىا أو عمى الأقؿ يخفؼ مف 

 بوضوح في المشاىد المعروضة أوفي الوقفات الوصفية أو التأممية...

وحوؿ  موضوع إبطاء السرد ىذا سوؼ يدور الحديث في الصفحات التالية مف خلاؿ 
 2تناوؿ تقنية السرد المشيدي والوقفة الوصفية، كؿ عمى انفراد.
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 (:rscii lcs iice: )دييالسرد المش - أ

يحتؿ المشيد موقعا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمرواية وذلؾ بفضؿ وظيفتو الدرامية 
في السرد وقدرتو عمى تكبير رتابة الحكي بضمير الغائب الذي ظؿ يييمف، ولا يزاؿ عمى 

 أساليب الكتابة الروائية.

ذا عرضنا ىذه التقنية عمى المقياس المعياري الذي وضعو " "، سنجد بأف وروفتودوا 
المشيد ىو الذي يحقؽ تقابلا بيف وحدة مف زمف القصة ووحدة مشابية مف زمف الكتابة... 

"، أف يكوف ىناؾ نوع مف التساوي بيف المقطع ريكاردوالشيء الذي يعني، بمصطمحات "
السردي والمقطع التخيمي مما يخمؽ حالة مف التوازف بينيما، ويقوـ المشيد أساسا عمى 

( متناوبة كما ىو مألوؼ في sslpiicelر المعبر عنو لغويا والموزع إلى ردود )الحوا
النصوص الدرامية... وقد لا يمجأ الكاتب إلى تعديؿ كلاـ الشخصية المتحدثة فلا يضفي 
نما يتركو عمى صورتو الشفوية الخاصة بو... فتكوف إذ  عميو أية صيغة أدبية أو فنية وا 

لممارسة التعدد المغوي وتجريب أساليب الكلاـ والميجات  ذاؾ المناسبة سانحة لمكاتب
الاستعماؿ في الرواية والسرد  جازيووالوظائؼ الإقميمية والمينية ... وكميا طرائؽ لغوية 

 1المشيدي بخاصة.

 الوقفة الوصفية:  - ب

تشترؾ الوقفة الوصفية مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذي تستغرقو 
ي في تعطيؿ زمنية السرد وتعميؽ مجرى القصة لفترة قد تطوؿ أو تقصر، الأحداث )...( أ

 ولكنيما يفترقاف، بعد ذلؾ في وظائفيما وفي أىدافيما الخاصة. 

ويمكف التمييز منذ البداية بيف نوعيف مف الوقفات الوصفية: الوقفة التي ترتبط بمحظة 
يتوافؽ  (Spectacle)معينة مف القصة حيث يكوف الوصؼ توقفا أماـ شيء أو عرض 
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 ومع توقؼ تأممي لمبطؿ نفسو، وبيف الوقفة الوصفية الخارجة عف زمف القصة والتي تشب
 إلى حد ما محطات استراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو. 

" كما يشاع ولكنو يعود، في أصمو إلى التقميد القديـ جنيتوىذا التمييز ليس مف ابتكار "
ؿ فف الوصؼ، فقد كاف أصحاب الخطاب و كلاسيكية حشأ في حضف التأملات الالذي ن

البلاغي المعياري يفرقوف بيف الوصؼ كوسيمة أي كوحدة نصية تخدـ حبكة القصة... 
والوصؼ كغاية في حد ذاتو، وىذا النوع الأخير مف شأنو، في رأييـ، أف يعرض الوحدة 

  .1الشاممة لمعمؿ إلى الخطر ويشوش بالتالي عمى جدوى العرض القصصي

فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا، غير أف الوصؼ 
بوصفو استراحة وتوقؼ زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ 

سيرورة الحدث،  قؼالحالة يصعب القوؿ أف الوصؼ يو  ونخبر عف تأمميـ فييا ففي ىذه
راوي وحده، لكنو مف فعؿ طبيعة القصة نفسيا، لذلؾ نجد لأف التوقؼ ىذا ليس مف فعؿ ال

في الكثير مف الروايات الوصؼ، ولا سيما وصؼ الشخصيات، كاف الوصؼ يدخؿ في 
العممية السردية دوف أف يوفقيا، فالوصؼ يسيـ في إعطاء القيمة الجمالية لمنص إضافة 

والإييامية التي تدخؿ  إلى وظيفتو التفسيرية التي تسيـ في بناء الشخصيات والمكاف،
 . 2القارئ في عممية التخيؿ مف خلاؿ إثارة التفاصيؿ

وبعد كؿ ما تطرقنا إليو نجد أف الحركات السردية ىي الركيزة الأساسية في تشكؿ البنية 
 الزمنية لمرواية. 

 وبعد التطرؽ لمنسؽ الزمني في الرواية سننتقؿ لمعنصر الموالي ألا وىو مفيوـ السارد. 
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 أىم وظائفو و  الساردا: ماىية ثاني

 تعريف السارد. / 1

 لغة:  . أ

يعد مصطمح السرد مف أىـ المصطمحات شيوعا في حقؿ الدراسات الأدبية النقدية، 
فيو مصدر النقاد والأدباء عموما كما يعتبر جزء مف كياف الراوي خاصة وقد جاء في 

ح المغوي ومف بينيا نجد كثير مف المعاجـ المغوية العربية تعريؼ السارد في الاصطلا
السارد ىو (: »د -ر -سي يقوؿ في مادة )ذال ابن منظور"( لػ"لسان العربمعجـ )
 . 2«يقاؿ لو الس راد والمسرد والمخصؼ 1شفىلااالخر از و 

( حيث معجم الوسيطوىذا التعريؼ لا يختمؼ كثيرا عف التعريؼ الذي أورده صاحب )
 .3«أف السارد جاء معنى الخر از»يقوؿ: 

( الذي يتفؽ مع سابقيو في تعريفيـ تاج العروسكما نجد أيضا صاحب معجـ )
 .4«أف السارد ىو الخر از»لمصطمح السارد ويتضح ذلؾ في قولو: 

مف خلاؿ التعاريؼ السابقة الذكر والواردة أعلاه نجد أف كممة السارد اتفؽ فييا جميع 
مف السارد ىو الخارز، وعميو أصحاب المعاجـ المغوية العربية القديمة، حيث القصد 

فكممة الخر از جاءت بمعنى واحد في كؿ المعاجـ المغوية العربية، ولا ننكر بوجود علاقة 
بيف السارد والخر از، فالخر از ىو الخياط الذي يخيط ويحيؾ الثياب والسارد ىو الذي يسرد 

 الحديث. 

                                                           
 أشفى: طمب لو الشفاء، وصؼ لو دواء يكوف شفائو فيو. *

 . 65-1، ص 2000، 1، ط7مج، د(، دار صادر بيروت، لبناف-ر-)سلساف العرب، مادة  ،ابف منظور - 2
 . 426ص ، 2004، 1، ط1مكتبة دحامنية لمنشر، مج المعجـ الوسيط، ف ،اىيـ مصطفى وآخرو إبر  - 3
  .13ص ، 2000، 2، ط40طبعة الكويت، مج العروس مف جواىر القاموس،  تاج ،مرتضى الزبيدي - 4
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 اصطلاحا: . ب

غوي فقد اكتسبت ىذه الكممة في يختمؼ المفيوـ الاصطلاحي لمسارد عف المفيوـ الم
، في ىذا الصدد يختمؼ النقاد في رازمعنى آخر، فصارت تدؿ عمى الخ النقد العربي

عبد الله ضبط مصطمح السارد ومف يقوـ بعممية السرد منيـ مف سماه "الراوي" أمثاؿ "
ؽ مينط"، ومفيوـ السارد حياة جاسم محمد" ومنيـ مف قاـ بتسميتو بػ"السارد" مثؿ "الكردي

"، وليذا فيو يختمؼ عف المؤلؼ بارتكائف ورقيا حسب " مف كونو شخصية تخيمية أو
الحقيقي لمعمؿ الأدبي، فيو شخصية واقعية، والسارد تقنية يستخدميا ىذا المؤلؼ ليقدـ 

 بيا عالما تخيميا، فيو حسب البعض قناع تبناه ليعبر بو عف رؤياه الخاصة. 

و الذي يرسمو إلى الطرؼ الآخر، سواء تجمى ىذا الآخر إف السارد ىو مانح السرد، في
ي يأخذ عمى عاتقو سرد نصيا أـ لا، إنو ذلؾ الصوت الذي قد يغدو خفيا أحيانا والذ

ؼ الأماكف وتقديـ الشخصيات ونقؿ كلاىما والتعبير عف أفكارىا ومشاعرىا الحوادث 
 . 1«وأحاسيسيا

السارد ىو الذي يتكمـ »و الراوي فيقوؿ: " عمى أف السارد ىعبد الرحيم الكرديويؤكد "
وليس الذي يرى الأحداث، نعـ قد يكوف السارد راويا أو عاكسا فيصبح ذو وجييف: وجو 

 .2«يرى ووجو يقوؿ

إلا أنيا تتفؽ وتصؿ  إضافة إلى أف ىناؾ رؤى وتوجييات مختمفة حوؿ تعريؼ السارد،
الذات الفاعمة  ((Todorov" تودوروفأنو شخصية تخيمية، فيو حسب " لىإأخيرا 

فيو الذي ينظـ عمميات الوصؼ أماـ الآخريف، وىو  ... ممية التمفظ التي يمثميا الكاتبلع
الذي يجعمنا نرى الأحداث بعيني الشخصيات أو بعينيو ىو دوف أف يكوف مف الضروري 

                                                           
جامعة محمد ، 8لسارد في السرديات الحديثة، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، ع، انجاة وسواس -1

 . 98، ص 2012خيضر بسكرة، الجزائر، 
 . 2016،139، 1الآداب، القاىرة، ط السرد في الرواية العربية المعاصرة، مكتبة ،عبد الرحيـ الكردي -2
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ف ظيوره أمامنا، إنو ىو أخيرا الذي ينقؿ لنا المواقؼ مف خلاؿ الحوار بيف شخصيف أو م
خلاؿ الوصؼ الموضوعي، فيو الفاعؿ في كؿ عممية بناء سردي، وىو الذي يجسد 
 المبادئ التي تصدر عنيا مختمؼ الأحكاـ التقويمية وىو الذي يختار خطية السرد و

 . 1وزمنيتو

مف خلاؿ ىذه الأقواؿ كميا يتجمى لنا أخيرا بأف القصد مف مصطمح السارد ىو 
ذي يمثؿ عممية التمفظ، وبعبارة أكثر وضوحا يمكف الشخص الذي يسرد الأحداث أو ال

القوؿ بأنو ذلؾ الشخص الذي يسيؿ لنا رؤية الأحداث بعيف الشخصيات أو بعينو ىو فلا 
 يمكف وجود حوار دونو لأنو الشخصية الفاعمة في العممية السردية.

عمى بعد وقوفنا عمى مفيوـ السارد في المغة والاصطلاح سنتطرؽ في العنصر القادـ 
 أىـ وظائؼ السارد. 

 وظائف السارد.  /2

لمسارد وظائؼ عديدة في سياؽ الرواية، فيو القائـ بسرد الأحداث والمشاىد والصور 
الروائية ويقوـ بالتنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي مف حيث التذكير بالأحداث أو السبؽ 

 المسرودة في النص. التأليؼ بينيا، وىو الذي يبمغ لممتمقي بأبعاد لمقضية  ليما، أو

وىي أىـ وظيفة يقوـ بيا السارد نفسو وىي بدييية إذ أف لأوؿ أسباب وظيفة السرد:  -
 «.ينتابك إحساس بالخفة لم تشعر بو من قبل»تواجد الراوي سرده لمحكاية: 

فالسارد يأخذ كذلؾ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي  وظيفة تنسيق: -
يا، ربط ليا أو تأليؼ بينيا...( وقد ينص عمى ىذه الوظيفة )تذكير بالأحداث وسبؽ ل
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في أسبوعك الأول لسنتك »كما في الجممة التالية:  1حيف يبرمج السارد عممو مسب قا
 «.الدراسية الثانية، رأيتيا

: وتتجمى في إبلاغ رسالة لمقارئ سواء كانت تمؾ الرسالة الحكاية نفسيا وظيفة إبلاغ -
كما في الحكايات الواردة عمى لساف الحيواف، ومف الممكف  نسانياإمغزى أخلاقيا أو  أو

 (Jakobson)" سونوبجاكأف نستعيف في نطاؽ دراسة وظائؼ السارد بمصطمحات "
التحديات كانت تدفعك أبعد وأعمى في بناء ذاتك ... أليس من رحم المعاناة يولد »2

 «.الأبطال؟
في وتبرز ...صاؿ بينو وبيف المرسؿ إليو: وتتمثؿ في اختبار وجود الاتوظيفة انتباىي -

المقاطع التي يتواجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص، حيف يخاطبو النص بصفة 
ترددت عمى مسجد السكن الجامعي كل ليمة من ». كاف يقوؿ الراوي: 3مباشرة

 «. الأسبوع الأول لرمضان
طابو المصدر : وتظير ىذه الوظيفة مثلا حيف يثبت السارد في خوظيفة استشيادية -

لقد استمتعت بالاستماع »الذي استمد منو معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو كأف يقوؿ: 
 «. إلى قصتك في حضور صديقنا المشترك...

: ونقصد ىنا النشاط التفسيري أو التأويمي يبمغ ذروتو أو تعميقية إيديولوجيةوظيفة  -
رة امرأة نيراف الحب في قمب في الروايات المعتمدة عمى التحميؿ النفسي كأف تشغؿ نظ

البطؿ فيوقؼ الراوي سرده ويتحدث عف الحب بصفة عامة أو يفسر أسباب نشوء 
سأكتب إليك كأني أكتب إلى نفسي، بلا حواجز أو »الحب عند بطمو، مثاؿ: 

 «. اعتبارات

                                                           
   .103مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  ،جميؿ شاكرو سمير المرزوقي  -1
 .104ص ، نفسو عمرج -2
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: وتتمثؿ في إدماج القارئ في عالـ الحكاية ومحاولة إقناعو وظيفة إفيامية أو تأثيرية -
 . 1تحسيسو وتبرز ىذه الوظيفة خاصة في الأدب الممتزـ أو الروايات العاطفية أو

: ويعني بيا تبوء السارد المكانة المركزية في النص، وظيفة انطباعية أو تعبيرية -
وتعبر عف أفكاره ومشاعره الخاصة وتتجمى ىذه الوظيفة مثلا في السيرة الذاتية أو 

 «. في قرية صغيرة... 1966ولدت عام ». مثاؿ: 2الشعر الغزلي

تختمؼ مف وظيفة لأخرى لما تحممو مف معاني نستنتج أف وظائؼ السارد  سبؽ مما
ىدفيا الإبلاغ والإقناع ولفت انتباه القارئ لتوصيؿ الفكرة لو، ولمسارد ثلاث تصنيفات يقوـ 

 مف خلاليا بنقؿ الأحداث وسردىا بطرؽ مختمفة والتي يمكف تمخيصيا كالآتي: 

 فات السارد.تصني/ 3

"المسافة وجية النظر" تصنيفا  المنعوتةفي دراستو  (W.Booth) واين بوث"يقدـ "
لمسارد تختمؼ المعايير التي يقوـ عمييا ىذا التصنيؼ مف المشاركة في الأحداث إلى 
الرؤية أو حتى المسافة بيف ىذا السارد والمؤلؼ الحقيقي، ليظير معو اصطلاح جديد 

والمؤلؼ وىو الأنا الثانية لمكاتب الضمير ويظير تصنيفو عمى يتموضع بيف السارد 
 الشكؿ التالي: 

 المؤلف الضمني: . 3/1

إف ىذا الأنا الثانية موجودة حتى في الخطابات التي إف أمكف القوؿ لا يمثؿ فييا أي 
سارد، وىي شبيية بصورة الإلو عمى حد تعبير "بوث" فيو مختفي في الكواليس يحوؿ 

ىو يختمؼ عف الأنا الممثمة في الإنساف الواقعي لذلؾ في كؿ الروايات بؿ كؿ الأقنعة، و 
الأعماؿ السردية تستطيع أي تنجح في جعمنا نعتقد وجود مؤلؼ نؤولو لو كنوع مف الأنا 

                                                           
 . 106-105 جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، صو  قيو سمير المرز  -1

 . 45شعباف عبد الحكيـ محمد، الرواية العربية الجديدة، ص  - 2
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الثانية التي تقدـ لنا صورة عف الأولى والمختمفة عف الإنساف الحقيقي، لذلؾ فإف المؤلؼ 
 . 1ىني ينجزه بواسطة العناصر الحكائية المنقولةالضمني يتحوؿ إلى بناء ذ

 السارد غير الممثل: . 3/2

إف الاعتقاد الذي يراوده قارئا لرواية بضمير الغائب في عدـ وجود وسيط بينو وبيف 
المؤلؼ اعتقاد ساذج بؿ إنو صارـ عمى الاعتقاد بوجود قوة وسيطة تتمثؿ في سارد 

ف كاف مجردا مف أي سمة شخ صية، ىذا السارد يمتبس أحيانا مع المؤلؼ الحكاية وا 
" أنو لا يمكف إطلاقا المماثمة بينو وبيف الإنساف الحقيقي باعتباره بوثالضمني ويرى "

 . 2وجود فرؽ بينيما وحتى حينما لا يعي الكاتب بو في لحظة الكتابة

  السارد الممثل:. 3/3

صبح شخصية رئيسية في وىذا حينما يتحدث السارد عف نفسو بضمير المتكمـ لي    
" بيف العاكس والملاحظ بوثحكيو تتولى ميمة السرد وضمف ىذا الصنؼ يميز "

يعمؿ عمى رصد الأحداث وعكسيا لمقارئ كما لو (Réflecteur) والمشارؾ: إف العاكس 
يركب  الملاحظ يروي حكايتو في شكؿ مشيد، أو ممخص أو أفكاف مجرد مرآة، في حيف 

 أو مشيديوميما كانت طبيعتو مجبر عمى دعـ سرده بإشارات  بينيما، ولكف السارد
وصفية أما المشارؾ فيو الذي يكوف ذا تأثير ممموس في مجرى الأحداث لكونو شخصية 

 . 3مف شخصيات القصة

ونستخمص مما سبؽ بأنو يمكف لمسارد الحضور في النص الروائي كما يمكف أف يكوف 
زيد مف متعة المتمقي والتأثير فيو كما أنو لا ضمني أو يكوف غير ممثؿ وىذا التنوع ي

 يحدث أي خمؿ في العمؿ الروائي بؿ بالعكس. 
                                                           

  .103الحديثة، ص  السارد في السرديات، نجاة وسواس -1
  .104ص ، نفسو مرجع -2
 نفسو، الصفحة نفسيا.  مرجع -3
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في العنصر القادـ، وبعد استخلاص أىـ تصنيفات السارد، سوؼ نتطرؽ إلى مفيوـ 
 السردية. 
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 وظائفيا ثالثا:السردية و 

 تعريف السردية.  / 1

التي  (Poetics)أصؿ كبير ىو الشعرية ىي فرع مف  (Naratology)السردية 
تعنى باستنباط القوانيف الداخمية للأجناس الأدبية، واستخداـ النظـ، التي تحكميا والقواعد 

 .1التي توجو أبنيتيا، وتحدد خصائصيا وسماتيا

يخمص مفيوـ السردية بقولو: ىي مداىمة اللامتواصؿ  (Greimas)" "غريماسونجد 
مر في حياة تاريخ أو شخص أو ثقافة، إذ نعمد إلى تفكيؾ وحدة المنقطع لممطر د المست

ىذه الحياة، ويسمح ىذا بتحديد المقطوعات في مرحمة أولى مف حيث الممفوظات فعؿ، 
فتصيب ممفوظات حاؿ فتؤثر فييا. والممفوظات المعينة تضمف الوجود الدلالي لمفواعؿ 

 في تعالقيا بموضوعات القيمة اتصالا وانفصالا. 

" في معظـ مؤلفاتو أف السردية ىي تحويؿ أو مجموعة تحويلات غريماسؤكد "وي
لدلالة واستشراؼ المعنى مف ا انصيارعؿ بموضوع القيمة، وىي بؤرة تحقؽ صمة الفا

 تفاعؿ الفاعموف بموضوعات القيمة وفؽ حاؿ الاتصاؿ أو الانفصاؿ عنو. 

ي يعنى بمظاىر الخطاب السردية ىي العمـ الذ أف" فيرى تودوروفتزفيتان أما "
السردي أسموب وبناء ودلالة، ويحيؿ السرد بوصفو المادة الأولية ليذا العمـ عمى أنو نظاـ 
لغوي يحمؿ حداثة أو سمسمة مف الحوادث عمى سبيؿ التخييؿ، وىو فف تنظيـ ىذه 

 داخمية تنظـ عمـ السرد.  بنيةوأصفيا شكلا فنيا منتظما بعلاقات المحمولات بو 

                                                           
 . 38، ص 2014، 1، طوالتوزيعالسرد وقراءات نصية، الوراؽ لمنشر  آلياتدراسة في ، شعباف عبد الحكيـ -1
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سردية كعمـ يعنى بمضاميف الحكي "القص" وبنائو، فيو غربي المنشأ والتطور، فال    
لا بعد ـ، بعمـ القص لـ تأت إ1960" سنة تودوروفإياىا الباحث " ووسمة العممية وسم

 . 1بو الخطاب السردي منذ عشرينات القرف الماضي اشتغاؿ طويؿ وبحث دؤوب حض

موعة الخصائص التي تصؼ "السرد" " عمى أنيا "مججيرالد برنسكما يعرفيا "  
(Narrative)  ميزه عما ليس كذلؾ، الملامح التشكمية والسياقية التي تجعؿ مف السرد تو

سردا، وتعتمد درجة "سارية" بسرد معيف جزئيا، عمى المدى الذي يحقؽ فيو ىذا السرد 
ى "النياية"، رغبة المتمقي مف خلاؿ تقديـ كميات زمنية موجية )مستقبميا مف "البداية" إل

واستعاديا مف إلى "البدالة"( تتضمف صراعا يتألؼ مف مواقؼ وأحداث مفصمة أو محددة 
 . 2أو موحية وذات معنى طبقا لمشروع وعالـ إنساني أو مؤنس

مف خلاؿ ىذه التعاريؼ نستنتج أف السردية تعني مضاميف الحكي ولا تخرج عف   
 نطاؽ نسيج الكلاـ "القص"...

 لقادـ سوؼ نتناوؿ مفيوـ الوظائؼ السردية وأىـ الوظائؼ المتعمقة بيا. في العنصر ا  

الوظائؼ  مصطمحجاء في معجـ السرديات أف  في مفيوم الوظائف السردية:  
( لوصؼ الخرافات العجيبة وتفكيكيا وتحميميا، ومف Propp)" فلاديمير بروب" استخدمو

بط الوظائؼ فيما بينيا وفؽ محور بالنسبة لمحدث. وتترا دثـ فإف مفيوـ الوظيفة مجر 
تطوري فلا تنفي إحداىا الأخرى، إذ كؿ وظيفة تنجـ عف الوظيفة السابقة ليا بنحو ما 

 تمميو ضرورة منطقية وجمالية.

 

                                                           
السرد في الحكايات الشعبية المغربية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة أبي بكر طريقة ، ميياوي يمينة خوانية -1

 . 22، ص 2011/2012بمقايد، الجزائر، سنة 
 . 132، ص2003، 1نشر والمعمومات، طلم ،ميريثو  قاموس السرديات، ترجمة السيد إماـ، جيرالد برنس -2
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 وظائف السردية: /2

 (:مغادرة فرد مف أفراد الأسرة مسكنو.Absenceالغياب ) -
 .(: يسمط عمى البطؿ منع ويخضع لوInterdictionالمنع ) -
 (: يخرؽ البطؿ المنع.Transgressionالخرؽ ) -
 (: يحاوؿ المتعدي الحصوؿ عمى معمومات.Interrogation)الاستخبار -
(: يحصؿ المتعدي عمى معمومات خاصة Information)الإخبارالاطلاع أو  -

 بضحيتو.
 (: محاولة المتعدي خداع ضحيتو ليظفر بيا أو بما تممؾ.Tromperieالخداع ) -
(: تقع الضحية في فخ المتعدي Complicité involontaireي )التواطؤ العفو  -

 فتساعد عدوىا دوف وعي أو قصد.
العقدة وىي مرحمة البحث  اتجاهوبعد الوظيفة السابعة ندخؿ في مرحمة جديدة في  -

 والافتقار: الإساءةلتنتج الخرافة الحركية ويزداد القارئ تشوقا حيف تتنوع مظاىر 
المتعدي إلى أحد أفراد الأسرة )العائمة(، أو يحتاج أحد  يسيء(: méfait) الإساءة -

 الأفراد إلى شيء ما أو يرغب ؼ الحصوؿ عمى أمر مف الأمور.
أو  الإساءة(: عند إشاعة حبر appel ou ovni au secoursالاستنجاد ) -

 الافتقار يدعى البطؿ أو يؤمر بإصلاح لمضرر أو يطالب بالقياـ بالبحث.
(: يوافؽ البطؿ أو يقرر الاضطلاع entreprise réparatriceميمة إصلاحية ) -

 بدور المصطمح لمضرر.
 1(: يغادر البطؿ مسكنو.départالرحيؿ ) -

                                                           
شكاليات(، مجمة العموـ الإالوظائؼ السردية في نقد الرواية  ،جماؿ مباركي -1 نسانية، جامعة محمد خيضر، )مفاىيـ وا 

 .340-339، ص 2012مارس  24بسكرة، الجزائر، العدد 
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ي الكمي ىي التساو  الأولى( بسمتيف بارزتيف: 11_8وتتسـ ىذه المجموعة الثانية )  
نا ولة إلى كؿ مف المعتدي والبطؿ. فالنسبة إلى الأوؿ فمكمف حيث عدد الوظائؼ المو 

فعلاف: القياـ بالإساءة وانتشار خبرىا. أما فيما يخص البطؿ فإنو يوافؽ عمى إصلاح 
النقص ويشرع فيو: فعلاف أحدىما مادي والآخر غير مادي بالنسبة إلى كؿ منيما: 
والثانية تقوـ عمى التضاد النوعي بيف قوتيف: قوة الشر أو الحركة السمبية التي يتقمصيا 

 الحركة الايجابية التي يجسدىا البطؿ. أوالمعتدي وقوة الخير 

(: خضوع Première fonction du donateurأولى وظائؼ الواىب ) -
 اليجوـ أو استخبار أو غير ذلؾ. البطؿ الاختبار أو

 عمى مبادرات الواىب. ؿ(: يرد البطréaction du hérosرد فعؿ البطؿ ) -
(: وضع الأداة réception de l’objet magiqueقبوؿ الأداة السحرية ) -

 السحرية عمى ذمة البطؿ أو تحت تصرفو.
 transfert d’un royaume à unآخر رفقة دليؿ ) إلىالسفر مف بمد  -

autre.ينقؿ البطؿ أو يعاد أو يحمؿ إلى موضع قريب مف مكاف ضالتو :) 
 (: خوض البطؿ معركة ضد المعتدي.lutteالمعركة) -
 )أمارة(. (: تعمؽ بالبطؿ علامة أوMarque) العلامة -
 البطؿ. وانتصار(: ىزيمة المعتدي victoireالانتصار) -
 أو تدارؾ الافتقار. الإساءة(: يتـ إصلاح réparation) الإصلاح -
 (: رجوع البطؿ.retourالعودة ) -
 (: يطارد البطؿ.poursuiteالمطاردة ) -
 (: تتـ نجدة البطؿ.secoursالنجدة ) -
بطؿ إلى منزلو أو إلى بمد (: وصوؿ الArrivée incognitoالوصوؿ خفية ) -

 آخر متخفيا.
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(: ينسب البطؿ المزيؼ Prétention mensongèresالزعـ الكاذب ) -
 البطولة لنفسو.

 (: يعرض عمى البطؿ القياـ بعمؿ عسير.Tache difficileالميمة الصعبة ) -
 1(: إنجاز البطؿ لمعمؿ المنوط بو.Tache accomplieإنجاز الميمة ) -
 (: يتـ الاعتراؼ بالبطؿ.reconnaissanceالاعتراؼ ) -
 (: انكشاؼ أمر البطؿ أو المعتدي الزائؼ.découverteالانكشاؼ ) -
 (: ظيور البطؿ في ىيئة جديدة.transformationتغير ىيئة البطؿ ) -
 (: يعاقب البطؿ الزائؼ أو المعتدي.Punitionالعقاب ) -
 2(: يتزوج البطؿ ويعتمي سدة العرش.mariageالزواج ) -

ة لما تـ ذكره نستنتج أف الوظائؼ السردية مترابطة ترابطا وثيقا حيث لا تنفي وكنتيج   
 فكؿ وظيفة مكممة لما سبقيا. الأخرىإحداىما 

وفي نياية المطاؼ ألـ ىذا الفصؿ بأىـ المفاىيـ والمصطمحات الأساسية أو العلاقة   
ا توصمنا إلى أف بيف السرد والسارد قصد اعتماد البعض منيا في الدراسة التطبيقية كم

الطريقة التي يسمكيا الراوي في إلقاء الأحداث، أما السارد فيو ىاجس فني لا  السرد ىو
 غنى عنو في إقامة وتشييد البناء السردي.

 

 

 

 

 

                                                           
 .340ص ، ، جماؿ مباركيسابؽ مرجع -1
 .341ص نفسو،  مرجع -2
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    أولا: المفارقات الزمنية

  / التمخيص:1

شيور أو اث الروائية الواقعة في عدة أياـ أو وتعني أف يقوـ الراوي بتمخيص الأحد      
أو في صفحات قميمة دوف أف يخوض في ذكر تفاصيؿ  سنوات في مقاطع معدودات

       مما يمكف تمثيمو في المعادلة الآتية: ،1الأشياء والأقواؿ

 ."زمف الحكاية  <التمخيص = زمف السرد"  

 وظائف التمخيص: . 1/1

 قاسـ: بحسب سيزا –ية يؤدييا لمسرد، ىي يو لمتمخيص وظائؼ ، وظائؼ بن 

 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة.  .1
 تقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا.  .2
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة  .3
 عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية.  .4
 حداث.الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أ  .5
 2الاسترجاعتقديـ   .6

 ممخص الرواية: . 1/2

" وىي مف أشير  خولة حمدي"أرني أنظر إليؾ" ىي رواية مف تأليؼ الكاتبة "     
 واسع واىتماـ كبير مف طرؼ الشباب. انتشارالأعماؿ ليا حيث لقيت 

                                                           
 .121، آمنة يوسؼ، صسابؽ مرجع  1
 .122نفسو، ص  مرجع 2
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، التديف" كاف شديد مالك الشريفتتحدث الرواية عف قصة شاب تونسي يدعى "       
 انتسابو، تعرض لممضايقات والسجف بسبب عميقة بدينو الله، كاف عمى درايةلكتاب  حافظ

سياسي فسجف مالؾ  باضطرابلمجماعات الإسلامية حيث كانت تونس في تمؾ الفترة تمر 
، بعد خروجو مف السجف قرر ر مرة طالت المدة إلى ثلاث سنوات، وآخعدة مرات

الخروج مف تونس لكنو تحت  الك الشريف "ممواصمة الدراسة في كمية الطب فأراد " 
بو الأمر في  استقراف، حتى الإقامة الجبرية فذىب إلى الجزائر برا. ثـ مف الجزائر إلى لبن

، فتعرؼ إلى مجموعة مف  إلى أحد الجامعات ليكمؿ دراستو وتحقيؽ حممو انتسب، فرنسا
 ث أصبح يراقبيا بنظراتو. ، أعجب بيا حي"سارة "  اسميا، وكانت مف بينيـ فتاة الأصدقاء

، لكف في تمؾ خصص" وقرر إكماؿ مشواره الدراسي لنيؿ درجة التمالك تخرج "       
إلى إلى أطباء بلا حدود فسافر  فانظـ، دث اليجوـ الإسرائيمي عمى فمسطيفالفترة ح

ـ، حيث ، تعرؼ ىناؾ عمى أطباء مف جميع نواحي العالفمسطيف مع مجموعة مف الأطباء
، دخؿ معيما في حوار حوؿ مساعدتيما رغـ أنيـ ييود فأجابوا ناؾ طبيباف ييوديافكاف ى

ولا الجرائـ البشعة التي نحف ىنا مف أجؿ عممنا الإنساني ولا نقبؿ لا الفكر الصييوني 
" ريشيل الكثيرة التي جرت آف ذاؾ كانت ىناؾ مناضمة أمريكية "  يرتكبيا، بعد الأحداث
، بعد ىذه الحادثة وغيرىا أصبح " ـ فإغتاليا الجيش الصييونيالجرائالتي احتجت عمى 

الإسلاـ الذي تشبع بو حتى " يشؾ بإيمانو فتمرد عمى كؿ الديانات بما في ذلؾ مالك 
واعيد غرامية وحفلات إلى ، ثـ رجع إلى فرنسا ليصبح يخرج مع زميمة لو في مالتخمة

جاف مع بعض ثـ قررا أف يسافرا "، أصبحا يخر ريم، ثـ تعرؼ إلى الصحافية "غير ذلؾ
وتركيا ثـ العودة إلى فرنسا لمتعرؼ  اندونيسيا، ة طويمة تبدأ مف الصيف إلى اليندفي رحم

فطمبت منو ، "في غيبوبةريم لمرحمة تعرضا لحادث أدخؿ " الانطلاؽعمى العالـ ، فقبؿ 
ر مالؾ بداية باليند ، وعند العودة يخبرىا بكؿ تفاصيميا وبالفعؿ سافوالدتيا الذىاب لمرحمة

. ليدخؿ في دوامة يتمنى أف لا تكوف ىناؾ حياة الختعرؼ عمى حياتيـ وعباداتيـ ...
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، اندونيسياوكانت الوجية نحو ى إلى تجربة  أخر  انطمؽحمة اليند بعد ر  أخرى بعد إلحاده.
، إلى أف سافر إلى تركيا كانت ردأ الحديث معو حوؿ الإيماف والصبتعرؼ عمى رجؿ ب

ؾ إلى حمة مختمفة تعرؼ إلى الصوفية وسأؿ عف إيمانيـ وكيفية التأمؿ ثـ رجع مالالر 
، إلى أف وصمتو الدعوى إلى السعودية فمبى الدعوة رغـ صعوبة الأمر. فرنسا ليزاوؿ عممو
، بدأ كؿ شيء يتغير حيث تعرؼ وجد عمؿ في إحدى المستشفيات ىناؾفذىب وبعد فترة 
ديث فاعترؼ لو بأنو لـ حبو وأصبح يتبادؿ معو أطراؼ الح"الذي أ "نديممالؾ عمى طبيب 

 " عمى كؿ مامالك ، فعرفو إلى إماـ جامع وكاف للإماـ دور كبير في إجابة "يعد مسمما
"ويمتقي بيا مف جديد سارة يدور في تفكيره ليرجع إلى دينو الإسلاـ ثـ يعود ويذكر "

 ويطمبيا مف والدىا فتزوجا ورجع مالؾ القديـ.
 :لسرد بضمير الغائبا/ 2
د ، وأكثرىا تداولا بيف السرالثلاثةلعؿ ىذا الضمير أف يكوف سيد الضمائر السردية ا      

، ، إذف استعمالاشيعراء، فيو الأ، وأدناىا إلى الفيـ لدى القوأيسرىا استقبالا لدى المتمقيف
، لجممة مف اب آخرا، ثـ بيف السراد الكتولاوقد يكوف استعمالو شاع بيف السراد الشفوييف أ

 : الأسباب لعؿ أىميا

يشاء مف أفكار، وأيدوليجيات  أنو وسيمة صالحة لأف يتوازى وراءىا السارد فيمرر ما  -
، دوف أف يبدو تدخمو صارخا ولا مباشر إلا إذا كاف محروما وتعميمات، وتوجييات، وآراء

 مبتدئا. 

الأنا" الذي قد يجر إلى سوء تجنب اصطناع ضمير الغائب الكاتب السقوط في فخ "   -
 .1فيـ العمؿ السردي

                                                           
 8991ط،الوطني لسثنافة والفيون الكويت، ،.  ث  في تنياا  الرر،، امجلس ، في نظرية الرواية، بحعبد المالك مرتاض 1
 . 851ص
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إف استعماؿ ضمير الغائب يتيح لمكاتب الروائي أف يعرؼ عف شخصياتو وأحداث    -
قى ىذا السرد إفراغو عمى عممو السردي كؿ شيء أو ذلؾ عمى أساس أنو كاف قد تم

لسردي قائما ، فيو ىنا يزدجي الأحداث وشخصياتيا نحو الأماـ، فيكوف وصفو االقرطاس
 موقع خمؼ الأحداث التي يسردىا.  اتخاذعمى 

مف أبرع النقاد الغربييف حديثا عف ضمير "  Roland Barthesولعؿ رولاف بارت "    
 1الغائب، فقد اختصو بمقالة عمى حدة في بعض كتاباتو التنظيرية .

 .2"كما عرفو نورماف فريدماف بأنو " الحكاية التي تسردىا شخصية واحدة    

أرجعت بصرك وىو ومثاؿ ذلؾ ما وجدناه في قوؿ الروائية خولة حمدي:"    
حسير،وألقيت برأسك إلى ظير المقعد، وما تكون ىذه الرحمة غير إتمام لاعتناقك من 

 3ليا أنك عمى حق...وىي عمى باطل"ماضيك وذكرياتو؟ قريبا...والأىم من ذلك ستثبت 

روائية استخدمت ضمائر الغائب"ىو، ىي"، مف خلاؿ ىذا القوؿ نستشؼ أف ال     
لتعيدنا إلى أف الأحداث حاضرة  ومتزامنة أو بأسموب آخر تجعؿ مف القارئ يشغؿ عقمو 

 وذىنو، ففي بعض الأحياف تبدو الأحداث لؾ غائبة لكف في الحقيقة عمى عكس ذلؾ.

ميا، تيدمت وىي وعرة في معظ":ونجد أيضا في ىذا المثاؿ الذي تقوؿ فيو الروائية     
لدى المغامرين  ، وىي المفضمةالإصلاح بشكل كمي ا ولم تصميا يدبعض جوانبي

 4وناشدي الإثارة".

مف خلاؿ ىذا القوؿ الذي بيف أيدينا يتضح لنا أف الروائية كانت تصؼ لنا عظمة       
" وعجائبو المعمارية واستحضرت ضمير الغائب  مالك سور الصيف عمى لساف البطؿ "

                                                           
 . 154صلؾ مرتاض، اعبد الم ،سابؽ مرجع1
 . 195، ص1995عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ديواف المطبوعات الجامعية ، بف عكنوف، الجزائر  2

 .14ص  ،1خولة حمدي، أرني أنظر إليؾ، كياف لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط   3
 . 323، ص الرواية 4
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كأنيا تود القوؿ أف الصيف حاضرة لا غائبة لروعتيا وجماليا وىذا يجعؿ الكاتبة و  ىي""
 تبدع في توظيفيا لمضمائر بصفة جميمة .

الذي  -فالعاقل منا ىو الذي يضع ثقتو في الخطة الإرشادية الوحيوأيضا:"      
 في كؿ مرة نممس حضور .1" كي تجتاز اختبارىا بنجاح"  الأحجيةوصفيا خالق ىذه 

مما جعؿ المتمقي  ىميتو وما أحدثو مف قفزة نوعية،ضمير الغائب بكثرة وىذا دلالة عمى أ
 .الغائب الروائية توظيؼ ضمائر اختارتيشعر نوعا ما بالفضوؿ محاولا معرفة لماذا 

حظناه ىنا " ما لا!2 :" فكثيرون ىم المصمون المؤخرون لصمواتيموفي المثاؿ التالي    
" لمدلالة عمى الكثرة فكانت ىمضمير آخر وىو ضمير الجماعة "أف خولة حمدي وظفت 

واحدة ودلالتيا، لا تريد مف وراء ىذا التوظيؼ أف تخبرنا أف ضمائر الغائب متنوعة وكؿ 
 .، ففي كؿ مرة نوعت في توظيفيارتقؼ عند ضمي

 ،لعتك بيا" وسألت إيرينا عنيا ، تذكر النظرات التي طا: وفي ىذا القوؿ الأخير    
   . مف خلاؿ ما سبؽ 3" صمتيا المتعمد كأنيا تحاول التذكر ...عمييا إخبارك أم التكتم 

نستنتج أف الروائية تتحدث عف محبوبة البطؿ بكثرة، واستحضارىا بضمير الغائب رغـ 
 غيابيا لأنيا كانت ترتبط ارتباطا وثيقا بماضي البطؿ سواء كاف ماضي حزيف أـ سعيد. 

 ضمائر المناسبة لأحداث الرواية،الاختيار وىذا لأف الروائي حر في  ةالغائب بكثر  ضمير 
 .والاستباؽ الاسترجاعثـ تطرقنا إلى العنصر الذي يميو والذي يتضمف 

 

 

                                                           
 . 403، ص روايةال1
 . 382، ص  روايةال2
 . 194، ص روايةال3
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 ستباق: سترجاع والاالا/ 3

مما لاشؾ فيو أف ىذه التقنيات كانت تستخدـ في السينما بصفة عامة، لكف مع      
تاب والأدباء يوظفونيا في المسرح، الكمرور الزمف أصبح عصور و مرور الوقت وبتطور ال

، وقد وظفت ليسية التي كثيرا ما تبدأ بنيايةوخاصة الرواية البو  والشعر والأعماؿ الروائية،
 الروائية ىذه التقنيات وىذا ما سنقؼ عنده:

، مصطمح روائي حديث يعني الرجوع بالذاكرة "  flash black: أو " الاسترجاع. 3/1
لى الوراء االبعيد أو القريب، وقد سبؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف السنمائييف إ

 1حيث بعد إتماـ تصوير المشاىد يقع تركيب المصورات فيمارس عمييا التقديـ والتأخير".

: أف يتوقؼ الراوي عف الروائي الحديث تقنية زمنية تعنيفي بنية السرد  والاسترجاع"    
 السرد ".  واقعة في حاضرة الأحداث المتابع

إلى الوراء مف الماضي البعيد إلى الماضي  الاسترجاعونظرا لاختلاؼ مستويات     
 : تمفة عف ىذه المفارقة السردية ىيوالماضي القريب نشأة أنواع مخ

 : الذي يقع قبؿ بداية الرواية.الخارجي الاسترجاع -
 .الروايةيقع في ماضي لاحؽ لبداية : الذي الداخمي الاسترجاع -
 2.: يمزج بيف النوعيف السابقيفالمزجي الاسترجاع -

 : ر" نذك أرني أنظر إليكسترجاعات التي وردت في نص رواية " ومف الا     

تسامتيا بين عينيك ، وترتسم ابالذي تعمم ألا وجود لو في الجوارتبحث عن خياليا "   
 ".  يا، حنين سخيف إلى فترة تعرف ألا مجال لعودتفي إلحاح مزعج

                                                           
، بيروت، لبناف ، 2، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،طآمنة يوسؼ 1

 . 103،ص2015
 . 104، ص نفسو مرجع 2
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في وقت ما من شبابك الأول كانت لديك نظرية وجودية مفادىا أن العقل وفي "   
 1". الوجدان صاحبو

ىذا  استرجاعياتقدـ نلاحظ بأف الكاتبة خولة حمدي في  سبؽ وما مف خلاؿ ما    
" بيف الفينة سارة" وترسـ في خيالو صورة حبيبتو "" مالك الشريفتستحضر شخصية 

ؾ الشريؼ يرى بأف العقؿ ىو جوىر الإنساف فيذا دلالة عمى الفراغ  والأخرى، فمال
والوحدة التي يعاني منيا بطؿ الرواية أو مف أجؿ نسياف الماضي الأليـ والضربات  
القاسية التي مر بيا، أما بالنسبة لمعقؿ وتفكيره فمنذ نعومة أضافره تميز بالذكاء إلى أف 

حول كمية  اختباره" كنت حققت إنجازك الأول واجتزت كبر وكبر معو حبو لمعمـ والتعمـ.  
 السنة ،التحضيرية المضنية ". ظمةعمالطب دون أن تعبر 

 2كنت طالبا جادا ودفاترك الثمينة محطة أنظار الزملاء والزميلات عمى حد سواء "."
أف الأديبة خولة حمدي قدمت لنا صورة البطؿ مالؾ  الاسترجاعنمحظ في ىذا     

نجاحو ونيمو باستحقاؽ درجة الطب فيذا دلالة عمى حبو لمعمـ ، وتركيزه عمى الشريؼ و 
 حممو، والمثابرة ، والظفر بمينتو النبيمة.

 3". المرحمة الأخيرة ولبثت مرتقبا النتيجة اختبارات، كنت قد أنييت 2002"في يناير 
لـ يتبقى إلا كاف مالؾ الشريؼ متحمس في تمؾ الفترة لأنو  الاختباراتبعد نياية     

القميؿ لعبوره المرحمة الصعبة وبموغو اليدؼ لتحقيؽ حممو وىذا ناتج عف حبو لمعمـ منذ 
 نعومة أظافره.

 4كنت تعتقد في داخمك أن سور الصين سيكون مجرد ظاىرة سياحية فارغة"."

                                                           
 . 14- 13الرواية ، ص  1
 . 19-17، صروايةال2
 . 123، ص روايةال3
 . 323، ص  روايةال4
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، عند زيارتو واندونيسياالشاب مالؾ بعد تجاربو في الرحلات السابقة في اليند      
غير رأيو  ف وأثناء عبوره لمسور الأعظـ ظف أنو مجرد تجربة فاشمة لكنو سرعاف مالمصي

 و.بعد التعرؼ عمي

 تطرقنا لو مف إسترجاعات ننتقؿ لمعنصر الموالي:  بعد ما      

 الاستباق:. 3/2

دية : الاسترجاع ستشراؼ ىو الطرؼ الآخر في تقنيتي المفارقة السر ستباؽ أو الالاا     
 –حتما  –ستباؽ . وىو مف حيث مفيومو الفني : تقديـ الأحداث اللاحقة والمتحققة ، الا
 1الذي قد لا  يتحقؽ. التوقعبنية السرد الروائي عمى عكس مف  امتدادفي 

ذا كاف ستباقات دا إلى :" الاستباؽجنيت  جيراردولقد قسـ       اخمية وأخرى خارجية "وا 
اؽ عمى النقيض مف ذلؾ ، وىو القفز إلى ستبة إلى الماضي فالاسترجاع عودالا

المستقبؿ، " وىو مخالفة لسير زمف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث لـ 
 2يحف وقتو بعد". 

 ستباق في الرواية : ومن نماذج الا     

 3."أمي كانت تقول أن " عقمي يزن بمد " وتتنبأ لي بمستقبل لا تضاىي نجاحاتو" 

الذي بيف مالؾ وأمو مف عطؼ وحب جعميا تثؽ فيو وفي قدراتو وأنو حتما الرابط      
صرار عمى المواصمة مف  ابنياسيصؿ يوما، وىذا دليؿ عمى ذكاء  أيضا وقوة عزمو وا 

 تحقيؽ حممو. 

                                                           
،  2015، بيروت ، لبناف ،  2السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط ، تقنياتآمنة يوسؼ1

 . 119ص 
 ،2013، 87في سرد سييؿ إدريس، عود الند، مجمة ثقافية فصمية، العدد  ر، الزمفسياـ عمي السرو 2
 .22الرواية، ص 3
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 وكذلؾ نرصد مثالا آخر :      
 استمقيت عمى السرير ، راجيا أن أستيقظ في مكان آخر ...في مكان بعيد عن حياتي" 

 1." الموجودة في العالم الآخر ، حيث لن تطالبني أيدي البشر الآثمين الظالمين 
يسعى مالؾ لمحصوؿ عمى مكاف أيف يجد راحتو ويستقر فيو لأف التعب أكؿ قمبو       

 وراحتو أكثر مف طمبو لموصؿ مع المحبوبة.
 وفي مثاؿ آخر:      
ذكراىا بمسما يورثني الرضا في أأكون قد غالبت في أحلامي حين تمنين أن تكون " 

 2ظممة سجني ؟ و"أن يبقيني بريق الأمل متيقظا مترقبا مستقبلا جميلا يجمعنا؟ 

في ظممة السجف مالؾ يبحث عف بصيص أمؿ ليطفأ نار حرقتو، لكف كؿ ذكرى       
يدؿ عمى مأساة البطؿ ماض مالؾ و شدة  مع حبيبتو كانت بالنسبة إليو خيبة أمؿ وىذا ما

 قو بو  وقمة حيمتو.تعم

 ونرى في ىذا المثاؿ:      

ن كنت لا أستعجمو"  3". ولكنني أطمع في يوم ، نتحدث فيو وجيا لوجو .. وا 

أكبر صدؽ في الحب قمباف تعاىدا دوف لقاء، أملا منو في تقاسـ الدمع والوجع       
ربع في وجيا إلى وجو، أي حسرة يعيشيا ىذا الرجؿ مرتبطة بيوـ مجيوؿ ورغبة  تت

 الحناجر، ىؿ سيسرى تراسيـ وجييا ويبوح بما في داخمو بما يختمج صدره؟

 .4" وكنت ترى نفسك شيخا حافظا ، طيبا في المستقبل القريب، ومجاىد في سبيل الله" 

                                                           
 . 26، ص روايةال1
 .25، روايةال2
 . 28، صروايةال3
 .32، صروايةال4



 تجميات وتقنيات السرد والسارد في رواية "أرني انظر إليك"      الفصل الثاني:
 

 
31 

صبر مالؾ لـ يكف عبثا طيبة قمبو وورعو ولف يكوف مستوليا يوـ الزحؼ لكف ىييات     
تباعذريا في حياتو لتحدث ىمزة وصؿ السجف تغير ج  سلاـالاستالخيبة والخضوع و  وا 

 لحالو.

 أما في ىذا المثاؿ التالي:     

 1".  تذكرة الرحمة المقبمة واشتريت" 

جالية ىو ىروب مف ذاتو المتعبة، ويعتبر التذكرة جرعة دواء ميدئة عستقراراتو الا     
 فقط، 

 ربما يبحث في فتاة أخرى شفاء لمروح .

 2".زك عاد لينصب عمى اليدف الواضح الذي تريده : كمية الطب في باريسولكن تركي" 

رسمو السجف مف عتمة مف جدراف قمبو ليبزغ  رغـ تعدد تجاربو وتوالي خيباتو وما     
 ةاؽ لف يزوؿ ونتائجو مضموف خدمفجر العمـ ويعود إلى الأصؿ ، كمية الطب ىدؼ ب

 تو.وراح للإنساف

  سترجاعاتة حوت عمى الكثير مف الاتنتج أف الروايوأخيرا وليس آخرا نس     
 ستباقات مف أجؿ سرد الأحداث الماضية والأحداث التي ستقع في المستقبؿ.والا

 الحذف أو الإسقاط : / 4

إلى جانب التمخيص، التي تعمؿ عمى تسريع  –الحذؼ ىو التقنية الزمنية الأخرى       
مر  بإسقاط فترة زمنية وما –مثلا  – يوال،  بضمير ، حيف قاـ الراوي التقميديالسردحركة 
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بيا، مف الشخصيات ، بؿ اكتفى بتحديد العبارات الزمنية الدالة عمى مكاف الفراغ الحكائي 
 :  الآتيةأو أنو عمد إلى عدـ تحديدىا ، مما يمكف التمثيؿ بو لمعادلة 

 1بكثير من زمن الحكاية . < السردالحذف = زمن 

" كنتم تتواصمون في مرحمة الفتوة، في الجامعة ، وقبميا بفضل ائية تقوؿ الرو      
، "كانت حالتك الإيمانية تتأرجح بشكل  ثـ واصمت الكلاـ بقوليا 2الرباط في الجياد،...

 3". عجيب.... التي نفذت طاقتيا أو كانت بقوليا أو كادت

قطع فييا ولا حذؼ إلى  عندما نتأمؿ سيرورة الزمف السردي نجد أنيا ثابتة الزمف لا     
 4". "بعد يومين جمعكم الشيخ يحيى عمى عشاء شيي في منزلو أف تنتقؿ زمنيا بقوليا:

ليجد المتمقي نفسو أماـ حذؼ زمني ليوميف لـ يدر ما حدث فييما ، وفي ذلؾ بلاغة      
تي في ترتيب الأحداث،  وتقديـ الأولى فالأولى،  وتجنب حشو الكلاـ  وسرد الأحداث ال

لا تخدـ النص المتف مف قريب أو بعيد، والغرض الأسمى لمزمف السردي ألا وىو 
 التسريع. 

" خالك عمار وحده كان واحتك الخصبة التي استظمت بظميا وتقوؿ أيضا:      
 5لسنوات...دون أن تتسنى لك فرصة وداعو مرة أخيرة ".

وات عديدة في عبارة " لسنوات باستعماؿ تقنية الحذؼ لخصت الروائية زمنا مقداره سن    
" دوف أف تحدد عددىا ولا الأحداث التي جرت خلاليا، حيث  اكتفت بوصؼ علاقة 
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البطؿ وخالو عمار خلاؿ تمؾ الفترة، وذلؾ لتضبط الزمف السردي عمى وقع سريع، 
 فراغات يعمؿ القارئ نصفو لملأىا .

 وتمتم :" تنحنح الرجل في ارتباك  كما نجد أيضا في قوليا :    

 سأراك لاحقا . 

 طبعا الكلام لاحقا.

 ! فإذا وقفت أمام حسنك صامتا ..... فالصمت في حرم الجمال جمال

......... 

........ 

 المرسى".  1استمر نعيمك لشيور والدنيا لا تتسع لسعادتك.... ركبت القطار من محطة 

سيا مع بعضيما، ولما قص ت الروائية مشيد الإخوة عندما غضبوا مف دردشة مالؾ وآ   
 أتى خالد لينصحو تمعثـ عندما وقع بصره في عيني آسيا،  ثـ غادر مسرعا مف الحياء.

بعدىا ينتقؿ بنا إلى زمف آخر غير الذي كنا فيو فيبدأ بالحديث عف يوـ لو ما بعده,    
 يوـ شتوي ماطر حيف ركب القطار مف محطة المرسى .

لمستيديف وبيف زمنييما " مشيد الوعظ الجامعي يخفى عنا ىو أف بيف ا والذي لا   
استمر نعيمك لشيور والدنيا لا تتسع ومشيد محطة القطار". نجد أف الروائية قالت: " 

" . ىنا نجد أنفسنا أماـ شيور مف النعيـ والسعادة، التي تمزميا  آلاؼ  لسعادتك
طت تفاصيؿ شيور الصفحات لملاييف التفاصيؿ لكف الروائية قامت بتوظيؼ الحذؼ وأسق

 تسريعا لمسرد.
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" كنت جادا والفتاة ليست بمعوب.... وبعد أسبوع واحد ، كنت وراء وكذلؾ قوليا :    
 1القضبان." 

بعد أف صاغت الروائية تفاصيؿ انقطاع العلاقة مع آسيا، والتقدـ  لخطبة الفتاة ذات    
 . الجماؿ اليادئ  والتي آلت في آخر المرافقة وحفؿ خطبة عائمي

 ثـ ينتقؿ بنا السرد إلى دخوؿ مالؾ إلى السجف.    

 وبيف حفؿ الخطوبة والسجف تقوـ الروائية بإسقاط أسبوع كامؿ مف القصة.   

 " .  " وبعد أسبوع واحد ، كنت وراء القضبانإذ قالت :    

فنحف لا نعرؼ أية تفاصيؿ عف الأحداث التي دارت بيف الخطبة والسجف، أي أف    
 بأكممو حذؼ لتسريع السرد. الأسبوع 

امتدت ثـ تنتقؿ بنا الروائية إلى حكـ المحكمة المتمثؿ بثلاث سنوات عندما قالت : "   
". غائما ضبابيا 2لشيور طويمة ، ثم صدر الحكم سنوات ثلاث....قد غدا . المحاكمة

أننا نجد واصفة أىؿ الخطيبة وتعتـ مستقبؿ البطؿ،  وتشويو ذاتو بعدائو لمحاكـ .... غير 
المحاكمة التي قضت بالثلاث سجنا، قد مرت عمى مراحؿ بداية بالحجز أو إلقاء القبض 

إلى نطؽ القاضي بالحكـ ، تمؾ المراحؿ كما  متيؽ ثـ ....ثـ..... إلى أف وصثـ التحق
"  واكتفت بيذه العبارة دوف طويمة  " امتدت المحاكمة لشيورصرحت الروائية بقوليا : 

تفاصيؿ . وبيذا تكوف قد أسقطت شيور طويمة وحمقات عديدة مف  الخوض في أدنى
 الجمسات كمما حذفت تسريعا لمسرد.
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وفي الأخير ، ونظرا لكؿ ما تناولناه في الصفحات السابقة ، نجد أف الحذؼ أو    
رات مختصرة دوف الخوض في بعبا والاكتفاءالإسقاط قد ساىـ في تسريع فترات زمنية، 

 تفاصيؿ.

 :  الوصف/ 5

حسف –رواية ما. فإذا كاف ممكف  -منيا–"الوصؼ تقنية زمنية، يصعب أف تخموا     
الحصوؿ عمى نصوص خالصة في الوصؼ،  فإنو مف العسير أف نجد سردا  -جنيت

ىو التقنية الزمنية الأخرى إلى جانب المشيد التي تعمؿ عمى  1خالصا. والوصؼ 
ية التقميدية إلى الحد الذي يبدو معو،  كأف الإبطاء المفرط لحركة السرد في بنية الروا

كي يقدـ الكثير عف  و،ا المجاؿ أماـ الراوي بضمير اليالسرد توقؼ عف التنامي، مفسح
التفاصيؿ الجزئية المرتبطة بوصؼ الشخصيات الروائية أو المكاف عمى مدى صفحات 

 2وصفحات، فيما يسمى ب " الوقفة الوصفية ". 

 ظيرت أمامؿ خولة حمدي :" أرني أنظر إليك"مقطع مف رواية " ومثاؿ الوصؼ ىذا ال   
عينيك بسمة خالك عمار تفتر عن صف من الأسنان البيضاء الناصعة، وىو يربت 

 3عمى رأسك ويقدمك لضيوفو في مجمسو ذلك ". 

توقؼ الكاتبة سير الأحداث في متف الرواية لتبطئ مف تطور زمنيا السردي وتحاوؿ    
الأحداث، فتستعمؿ تقنية الوصؼ التي وصفت فييا الصورة التي كاف مساواتو بزمف 

 الخاؿ عمار عمييا حيف يقؼ مرتبا عمى رأس مالؾ. 

 أيضا مف الوصؼ الذي حوتو الرواية نجد:    
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إلى جار مقعدك ، كان شابا أشقر كثّ المّحية والشّارب، يبدو عائدا من رحمة  التفت" 
عمييا الشمس آثارىا البينة وقميصو المزركش  طويمة ببشرتو التي تركت استجمام

 1مفتوح الياقة".

ذىبت الكاتبة في ىذا المقطع إلى الوصؼ الفيزيولوجي فعند لقاء مالؾ بالشاب    
" ذكرت  "أشقر كث  المحية والشارب " ىنا تحاوؿ خولة حمدي تقريب صورة دانييل"

براز جمالو.  الشخصية في ذىف المتمقي وا 

 التالي نجد : وفي المثاؿ    

تزال تحتفظ بسحر ما يسمى " قرية خضرة " يانعة عمى  في الثمانينات كانت قريتك لا" 
 2تخمب الألباب ، وكتل سكنية محدودة".  مد البصر،  وحدائق غناءة

في ىذا الوصؼ مثمت لنا الروائية الطبيعة في أحسف صورة، فوقفت سير الأحداث    
ند ذكرىا ؿ :) حر الطبيعة محاولة إبيار المتمقي فعلإيقاظ الجانب الشعوري لتأمؿ س

( يشعر القارئ بروعة المكاف، ويدرؾ جماليا الحدائؽ الغناءة( و)كتؿ سكنية محدودة
بداع الخالؽ .  وا 

 أيضا نجد في ىذا المثاؿ :   

تميز عيناك فجأة في العتمة جسد رجل شبو عار، إلا ما يستر عورتو، وعمامة عمى " 
ونو الحمراء في الظلام مثل القطط، وىو يتربع في سكينة عمى الرصيف رأسو، تتقد عي

 3الخالي".

                                                           
 . 311، ص روايةال1
 . 59ص  رواية،ال2
 . 244، ص روايةال3



 تجميات وتقنيات السرد والسارد في رواية "أرني انظر إليك"      الفصل الثاني:
 

 
35 

جسد رجؿ شبو في ىذا المقطع نجد وصؼ خارجي لمرجؿ حيث ذكرت الكاتبة عيوبو )   
 (،  دليؿ عمى وحشيتو وىمجيتو فعندما رآه مالؾ أحس بالخوؼ.(، )عيونو حمراءرعا

لحالة التي كانت عمييا الشخصية مف أجؿ تقريبيا فنستنتج أف الرواية ىنا وصفت لنا ا   
 لذىف القارئ.

 وفي ىذا المقطع نجد:    

" تستحضر أمام عينيك شفتييا تتموان النص بأسموبيا الحمو المترنح بين الرصانة 
 1والخفة، بينما تسيل عبراتك عمى وجنتيك ".

دما كانت تقرأ النص تستحضر الكاتبة جماؿ وبراءة وأنوثة سارة، حيث تذكر مالؾ عن   
 بشفتييا فيذا دليؿ عمى جماليا وحسنيا. 

نستنتج أف الكاتبة وظفت وصؼ الشخصيات والأمكنة بكثرة في ىذه الرواية لتوقؼ    
 سير الأحداث، والمجوء إلى الوصؼ يضفي رونقا وجمالا لمنص السردي.

 الحوار: / 6  

كثر وىو نمط تواصؿ، حيث يتبادؿ يعرؼ الحوار بأنو تبادؿ الكلاـ بيف اثنيف أو أ    
الأشخاص عمى الإرساؿ والتمقي، ويتصؿ الحوار بأوثؽ سمات الحياة، وىي  تعاقبوي

الديمومة في إقامة التواصؿ، وقد عرؼ الحوار تاريخيا بوصفو طريقة تعميمية منتجة 
اقشة لممعرفة،  فاشتيرت حواريات سقراط وغيره مف الفلاسفة الذيف استخدموا السؤاؿ والمن

 منيجا تفاعميا قادرا عمى إعطاء المعرفة البناءة .

ويختزف الحوار فعاليات عالية كالتوجو المباشر إلى المتمقي وتبادؿ الأدوار في     
الإرساؿ والتمقي وحيوية عناصر السردية وتجسيدىا، لتنجز الحوار، وفي عممية المحاورة 
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يف في الحوار عف مستويات وعييـ تبرز قضية الوعي عند الشخصية وتعبر لغة المتكمم
 والأثر البيئي والطبقي والعمري. والاجتماعيالمختمفة التي ترتبط بتكوينيـ الثقافي 

وتقوـ علاقة الحوار بالسرد عمى مفيوـ العلاقة بيف التابع والمركز أو الطارئ والثابت أو   
ئيس للأدب القصصي الثانوي والرئيس، فالسرد ىو المركز والعنصر والثابت والمكوف الر 

" المميزة لو نوعا أدبيا، أما الحوار فيو وافد  narrativeالذي يتسـ مف خلالو بطبيعتو "
مف موقع الثبات والسيطرة والمركز، ويؤدي لقاء الحوار بالسرد في بنية الخطاب وظائؼ 
سعي الكتاب إلى كسر الرتابة التي يمكف أف تنتج عف السرد المستمر، وحرص الكتاب 

ى تجريد شخوصيـ مف الإسقاطات الذاتية، وجعميـ يتكمموف في إطار مف الموضوعية عم
 .1والحياد 

 ويمكف اختصار الحوار في نوعيف ىما :    

ىو الحوار الذي يدور بيف شخصيف  :" Dialogue externe" الحوار الخارجي. 6/1
عميو تسمية أو أكثر في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة، وأطمؽ 

 التناوبالحوار التناوبي أي الذي تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر بطريقة مباشرة، وذلؾ أف 
ىو السمة الإحداثية الظاىرة عميو، وتربط المتحاوريف وحدة الحدث والموقؼ إذ يعد ىذا 
ي الحوار عاملا أساسيا في دفع العناصر السردية إلى الأماـ إذ يرتبط وجوده بالبناء الداخم

 2لمعمؿ القصصي معطيا لو تماسكا ومرونة واستمرارية .

 ومثاؿ عمى ذلؾ المقطع الآتي في الرواية:   

 سيدي ؟  ىو عممك يا ما-
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 أجبت ببراءة :-

 أنا طالب في كمية الطب.-

 رتياب لم تحطنيما عينيك.ا فرد في صدمة و-

 فقط؟-

 قمت بنفس البراءة والعجب:-

 ! آخر ؟ىل من المفترض أن أكون شيئا -

 1.! إذن لست من المباحث؟-

يتكوف المشيد الحواري الأوؿ مف شخصيف وىو عبارة عف حوار خارجي قصير،     
الروائية بغرض تسريع السرد،  ليعطي بعض مف الترفيو لمقارئ لكي لا يشعر  استخدمتو

 بالممؿ ويدؿ ىذا المقطع عمى الدىشة ، كاف يترقب الأسوء لسفره الغير الشرعي .
 وفي المثاؿ الثاني :    

 ! ما الأمر يا خالد ؟ يتكمم -
 وتمتم :  ارتباكتنحنح الرجل في  -
 سأراك لاحقا. -
 2طبعا....الكلام لاحقا. -

أما في ىذا المقطع مف المشيد الموجود في الرواية ، يتكوف أيضا مف شخصيتيف   
 متحاورتيف
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الخارجي القصير،   الحوارىما السيد خالد والآنسة آسيا،  ويصنؼ ىذا المشيد ضمف 
حيث أف السيد خالد يتعرض لمواجية شرسة أماـ ذاتو وضميره الذي يعاتبو ومجتمعو 

، فقد كاف يتيرب باىضةالذي يتتبع خطواتو كيؼ لو أف يتواصؿ مع آسيا والفاتورة ستكوف 
 بيا حياء منيا . الالتقاءويبتعد ويأجؿ 

 حيث تقوؿ الروائية :كما نجد أيضا في ىذا المثاؿ حوار خارجي قصير    

 تفضل معي...أرجوك. -
 .ستحب نفسك في إعياء وذىول إلى آخر العمر -
 من عائمتيا؟ أنتىل  -
  صديقيا -
 1.فيمت....إنيا في غيبوبة الآن -

أي حاؿ ينتظره ىذا الصديؽ أصوات الآلات التي توجع قمبو والأسئمة التي تنيار عميو    
ر ي"وىي تجثـ عمى سر  "ريمطبيعية ؿمف طرؼ والدىا،  ترقب بجيد روحو ىي نتيجة 
 المرض، فأقوى خيبات الإنساف فقد مف يحب.

وىذا  وىكذا نميز أف معظـ الحوارات المتواجدة في روايتنا مف النوع القصير والخارجي،   
 دؿ عميو الحوار الآتي: ما
 ! سأعود في الغد -
 يكترث لوعدك. لوح كفيو دون أن يمتفت ، كأنو لا -
 لك من الضفة الأخرى ؟ رماذا تريد أن أحض -
 ! فقط ارحل -
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 .رق قمبك لميجتو الجافة وجفائو المفاجئ -
 1! أراك غدا -
يتمسؾ مالؾ بقشة أمؿ باحثا عف سند يرمي عميو أثقالو ويبيد آلامو، بعد أف تقاطر    

ف فقد الحبيب، يبقى الصديؽ  قمبو ألما ، نجده يركف إلى الرجؿ العجوز ليضمد جراحو،  وا 
ف  كاف في ليجتو عتاب اليجيف. الوحيد، وا 

 ونجد أيضا في المقطع الآتي مف ىذا المشيد :   

 ما اسم الشلال؟ -
 ! اسم لو أيضا ىذه جزيرة لا اسم ليا ...وشلاليا لا -
 ىززت رأسك متفيما ، فأضاف عمى الفور: -
 الذي يناسبك ،ىذه جزيرتك. الاسميمكنك أن تمقي عمييا  -
 ! أنت كولومبس اليوم -
 عمى قولكىز رأسو يؤمن  -
 2.اسميمالك ىو  -

كما ىو متعارؼ عميو يرتبط الكنز بالأشياء الثمينة واللامعة، لكف مف عاش الحياة   
وعرؼ حقيقتيا ببصيرة ونظرة أعمؽ، يدرؾ قيمة الأشياء، وىو حاؿ مالؾ عندما فاجئو 
الرجؿ العجوز بالشلاؿ ليفكر في جعمو رأس ماؿ يدر ذىبا، ىي مفارقات الزمف مف يجعؿ 

 مف شرارة النار قبس أمؿ.

 وفي المثاؿ الأخير مف الحوار الخارجي نجد:    

 ىل كنت تعمم الأطفال الفمسفة البوذية ؟ -
 ! كنت أفتح عيونيم عمى أسرار الحياة وفمسفتيا -
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 ثم أضاف وىو يقف في عزم: -
 1! تعال.... سأعممك اليوم كيف تتواصل مع الطبيعة -

ف عبثا،  كيؼ لا والعجوز يتظاىر في أعمى درجات سبب ارتباط مالؾ بالعجوز لـ يك   
رجؿ زاوؿ مينة التعميـ فتيذبت طباعيـ رغـ رغبتو الجامحة في إكماؿ رسالتو  التفكير

 النبيمة، ولكف تفكير المجتمع، وتأثير التوجو الديني المخالؼ عمى المتعمميف.

 ": Dialogue interne" الحوار الداخمي.6/2

ا النمط مف حوار تناوبي يدور بيف شخصيف إلى حوار فردي يعبر يتحوؿ الحوار في ىذ  
الباطنية لمشخصية، إذ توظفو لمتعبير عما تحس بو وعما تريد قولو إزاء مواقؼ  الحياةعف 

معينة كما أف ىذا النمط مف الحوار يعطي الفورية لمقصة ويعمؿ عمى تكثيؼ الأحداث 
ف الشخصية كما أنو غير طميؽ ولكنو والأزماف فضلا عف كونو صامتا ومكتوما في ذى

 2تمقائي بالنسبة لمقارئ .

 ومف الأمثمة الواردة في الرواية عف الحوار الداخمي نجد:    

 وكثيرا ما جمست تراجع النفس، تموج في ثنايا عقمك أسئمة كثيرة. -
 ىل تراك تتشبث بأوىام؟ -
 أم أنيا ضريبة الثبات، لابد أن يدفعيا أىل الحق في كل مكان؟ -
 ىل تستحق الثمرة كل ىذه التضحيات؟ -
 وىل تراك تقطفيا يوما ناضجة شيية، تمك الثمرة؟ -
 3أم أنيا أرض سراب. -
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في ىذا المقطع نجد مشيد حواري داخمي لشخصية مالؾ ونفسو راجيا أف يجد إجابة    
لكي يرتاح فؤاده، ولقد ساىـ ىذا المشيد في الكشؼ عف الرغبات النفسية لمبطؿ وبالتالي 

 يدور في أعماقو. فة مامعر 

 أيضا نجد في ىذا المثاؿ:  

 1".لقد فاض بي الكيل.... أريد مغادرة البمد في أقرب وقت"  -

ىنا نمحظ مشيد حواري داخمي دار أيضا بيف مالؾ ونفسو، فكاف يشعر بحالة غضب،   
 وممؿ، ويأس، فقد قامت الروائية بتبطئ السرد، لذكر الأحداث بتفاصيميا.

 ؿ في نفسو في ىذا المثاؿ:ويقوؿ البط 

" نشأ السؤال ، صادقا بريئا في ذىنك ، كيف يكون مصير راشيل ومن شابييا  -
النار؟ ليس فييم من الخير ما يزاحم خيرية شيوخك الرافمين في النعمة والمنظرين 

 2 واحدة؟ دون خطوة عممية الاجتماعيلمتكافل 

" التي رغـ راشيلعف مصير " ءؿيتسا" مالكالداخمي نجد البطؿ " الحواروفي ىذا   
فيقوؿ  ونضاؿديانتيا البوذية إلا أنيا لا تترؾ عمؿ خير إلا وقامت بو مف إنقاذ أرواح 

وىو يحاور نفسو عف مصيرىا الذي يؤوؿ إلى النار، وىنا نجد الكاتبة خولة حمدي تفصؿ 
 في سرد الأحداث فعطمت حركة السرد.

ال الميميمة ، أين ىي من القصور والجنات تتأمل الأكواخ المتداعية وأسمال الأطف -
ذنب ليم إلا أنيم ولدوا عمى الحدود ، فكان  التي يرفل فييا أصحاب السمطان ؟ لا

 ! قدرىم الشقاء
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تتصاعد المرارة إلى حمقك ، وتتساءل في حرقة ، أين الله من ىؤلاء ؟ وأين الله من  -
 1فمماذا إذن؟  أولئك ؟ أو ليس بيده أن يتصف ىؤلاء ، ويفتك بأولئك ؟

عمى حالة الأطفاؿ والأكواخ  مالك الشريف"في ىذا الحوار الداخمي نلاحظ حزف "   
وغضبو عمى الحكاـ الظالميف، فمف شدة حزنو أصبح يعتب عمى خالقو عف ىذه الحالة 

 التي يعيشيا، ىذا التفكير الذي آؿ إليو البطؿ نتيجة الشكوؾ وقمة إيمانو .

مف الحوارات بنوعييا الخارجي والداخمي نستنتج أنيا تمعب دورا  تناولناه مف خلاؿ ما  
في أحداث  التفصيؿبارزا في إبطاء حركة السرد، وتعطيؿ الفترات الزمنية، مف أجؿ 

 الرواية.

سترجاع عف مسار الأحداث في الرواية، فالاساىمت الحركات السردية في الكشؼ   
ستباؽ أيضا ساىـ في الكشؼ عف والا طة بكؿ ما يدور حوؿ الشخصية،ساىـ في الإحا

دواخؿ وعواطؼ الشخصيات وكؿ ما يتعمؽ بمستقبميا، بالإضافة إلى الحذؼ الذي يفضمو 
تخمت الروائية عف أحداث قميمة الأىمية، وأما الحوار فيو أىـ عنصر يكشؼ عف دواخؿ 
الشخصيات، إضافة إلى الوصؼ الذي ساىـ في تعطيؿ السرد مف خلاؿ وصؼ 

 ت.الشخصيا
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 رداثانيا: أنواع الس

 / السارد والمؤلف:1

، فالتأليؼ ما ينطوي عمى عمؿ إبداعي لا يمكف أف نتصور رواية دوف سارد أو مؤلؼ   
 .1كانت لو درجتو مف الأىمية، كاف يستنبط المؤلؼ جديدا لـ يسبؽ إليو...

و، ممكية فكرية فالمؤلؼ ىو صاحب الإبداع الذي يبلا أو ينتيي عمى يديو والمتحكـ في   
 أو تسيير لأحداث مُأ لفو والتحكـ في كؿ حيثياتو.

جاء في السارد "في السرديات الحديثة لنجاة وسواس أنو ذلؾ الصوت الذي يبرز    
ويختفي أحيانا أخذا عمى عاتقو سرد الحوادث ووصؼ الأماكف وتقدـ الشخصيات والتعبير 

تبيف أف السارد يمثؿ الوسيمة التي يعمد ، ومف ىذا ي2عف أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسيا"
إليا المؤلؼ لبياف أثره في النص الأدبي إما مباشرة أو ضمنا، فأما الحضور المباشر 
فيكوف بإسناد الحديث مباشرة إلى الراوي الذي يعكس الشخصية المباشرة، وغير المباشرة 

حضر في ضمف ىو ذلؾ النوع مف السرد الذي يغيب فيو السارد في النص بحث أنو ي
" ̠ر̠أ  حديث الشخصيات عنو، تحقيقا ليذه العلاقة جاء في متف نص " ني أ نْظُرُ إليك 

وأنت تعبر بوابة الصعود رقم خمسة عشر من مطار باريس "شارل دي : )لمروائية
ديغول" وتسير باتجاه الطائرة الرابضة بنياية الممر، ينتابك إحساس بالخفة لم تستشعره 

مق الفترة الماضية ويتحول غلالة رقيق، قريبا تتكسر قشرتيا اليشة. من قبمن يتلاشى ق
 .3ىذه الرحمة، ينتظرك الخلاص عمى طرفيا الآخر(
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في ىذا المقطع مثلا  نلاحظ أف السارد ىو ذات غائبة في النص الروائي، غالبا تحيؿ   
ت إلى المؤلؼ وذلؾ انو غيب نفسو في النص مف خلاؿ استعماؿ مجموعة مف المحيلا

 عمييا.

ىيج الاسم الحنين، فرحت تترنم في السياؽ نفسو جاء قوؿ الروائية خولة حمدي: )  
 بأبيات لا تزال روحك الشقية تطرب لتردادىا، كما كنت دوما تفعل:

 أحبّ من الأسماء ما وافق اسميا     أو أشب ي وُ أو كان  منْوُ مُدانيا.

 ة        من  النّاس إلّا بل دمعي ردائيا.و لا سُمّيت عندي ليا من س ميّ             

أرجعت بصرك وىو حسير، وألقيت برأسك إلى ظير المقعد، وما تكون ىذه الرحمة     
غير إتمام لانعتاقك من ماضيك وذكرياتو الممضّة؟ قريبا ستخمفيا وراءك مع سنوات 
عمرك التي شطبتيا من سجلات وعيك، والأىم من ذلك ستثبت ليا انك عمى 

 .1(....وىي عمى باطلحق  

حيث أف السارد ىنا يظير ذاتو في نوع مف التواري خمؼ الضمائر التي تحيؿ عمى   
شخصو الذي ىو صوت حاضر "المؤلؼ"، حيث إننا بمجرد قراءتنا ليذا المقطع نجد 
 أنفسنا أماـ متحدث يغيب نفسو، وىو حاضر تحيؿ عميو الكممات والضمائر المستعممة. 

استحضار أخر لمسارد الذي يدخؿ القارئ وسط الأحداث فيجعمو كأنما ىو ننتقؿ إلى   
وقد كان يحتفي بك بشكل ممحوظ، شاىد عياف عمى الحادث الموصوؼ، تقوؿ: ) 

ويستقبمك استقبال الند لمند في مجمس العامل عمى الدوام بزوار ذوي شان في الحركة 
باىتمام لما تقول، ولا يصغّرك الإسلامية، من كل أنحاء العالم الإسلامي كان ينصت 
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أبدا في عيون ظروفو ولا عينين نفسك وأنت الأصغر سنا غالبا في ذلك المجمس، 
 .1(وبطبع مقاما

تصؼ السارد التي تجعؿ مف نفسيا ىنا كاميرا يحمميا قارئ النص ستسجؿ لو    
صديؽ الأحداث الجارية في محيطو، حيث إنيا تسرد أحداث كانت تقع خلاؿ لقاء ىذا ال

 بصاحب المجمس الذي تجمس إليو كبار شخصيات الجامعة الإسلامية.

حين وصمت )بتقميب صفحات الرواية نجد أنفسنا نقؼ أماـ قوؿ آخر لممؤلفة فتقوؿ:    
لى ىذا الحد، رحت تستعيذ بالله من الشيطان الرجيم، ما ىذه الشكوك؟ أنت تعرف إ

 تعرف تمك الحيرة التي لا تصيب إلا أىل لماذا جئت، إمامك راسخ كالجبال الرواسي، ولا
النفوس الضعيفة، قمت لنفسك في ثبات ورحت تمممم أشيائك لتمضي من المكان، كانت 

 .2خطواتك في الخروج متسارعة كأنك تفر من ساحة المعركة(

في ىذا المقطع يحصؿ وصؼ مف المؤلفة التي ىي نفسيا السارد الذي ينقؿ الأحداث    
لمتمقي "القارئ"، الذي بفعؿ إجادتيا لموصؼ واستعماليا لممحيلات بالكممات إلى ا

الضميرية المشيرة إلى ذاتيا تجعمو يتخيؿ كاف المقطع المقروء ىو جزء مف حياتو التي 
يعيشيا، يرتسـ أمامو فينجذب إلى قراءة النص، الذي ىو بيف يديو مما يكسبو صفة 

 الخمود في المجاؿ الأدبي. 

نص تجواليا بالقارئ عبر جمميا المختمفة التي تحيؿ إلى شخصيا في تواصؿ صاحبة ال  
أقبمت عمى المؤلفات الفقيية متف روايتيا فتقوؿ ما ترشد الشخصية المحكي عنيا: )

وكتب التراث الإسلامي لفرق المتعددة كالمعتزلة والأشاعرة والماتريدية وغيرىم، مما لم 
ت أىل الحديث المتحفظة، تتفحصيا بعين تكن تولي مصنفاتيم سابقا اىتمامك بمصنفا
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الناقد، تمتعض أماما الآراء التي تراىا متزمتة متحجرة، وتتبع الشاذ منيا، بما يوافق 
 .1ىواك،............ وما لفظو ىو مدسوس(

تسرد الروائية حالة ىذا الصديؽ الذي تدور حولو أحداث العمؿ  في ىذا المقطع    
رجؿ لا يسمـ مف نقده شيء حتى ثوابت الأمة التي تشكؿ وتحولو نتيجة مطالعتو إلى 

مرجعيتيا اليووية، فيو ناقد حتى لكتب الحديث التي سممت الأمة وأجمعت عمى أف لا 
مردود منيا، كما تجاوز نقد الكتب غمى نقد العمماء والتحامؿ عميو لمجرد أف يطرحوا 

ـ الشخصية الإشارية رأسي يخالؼ ما يعتقد صحتو، وىذا توظيؼ لشخصية تعرؼ باس
وىي التي تحيؿ عمى مرجع الواقع، وىو ىنا تمؾ الفئة مف المجتمع التي تتحامؿ عمى 

 العمماء بمجرد أف تقرا كتاب أو اثنيف وتخضعو إلى ميزانيا الخاص.

في ىذا النص نمحظ أف الروائية ميما بدلت مف السارد الذي ينقؿ الأحداث، فيي تدور    
 علاقة السارد بيا، وىي علاقة السارد العاكس لشخصيا داخؿ النص.في الحمقة العاممة ل

مف أطراؼ العمؿ السردي ومؤسسو السارد والذي يعتمد عمى نقؿ أحداث وأقواؿ    
ترتكبيا شخصيات في أماكف وأزمنة معمومة لذلؾ فمف الطبيعي أف نجد صمة وثيقة بيف 

يصالو إلى القارئ، وىذا ما السارد والشخصية، التي ىي وسيمتو لمتعبير عف ما ير  يده وا 
 سنتناولو في العنصر القادـ.

 / السارد والشخصية:2

لمشخص الواقعي تبنى بواسطة  لى محايثات ورقيةيمجا إلإيصاؿ المعاني إلى المتمقي    
الكممات، تسمى ىذه الوسيمة بالشخصية التي يعرفيا "رونالد بارت" بأنيا: نتاج عمؿ 

 . 1تأليفي
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مكف تحديد المفيوـ العاـ لمشخصية الروائية، عمى أنيا شخصية واقعية أو ومف الم    
خيالية، أو واقعية إييامية ليا صفات بشرية، وممتزمة بأحداث تنيض بيا وتدور حوليا 

يجابا، وقولا أو فعلا  .2وتشارؾ فييا سمبا وا 

الثانية لك  )كان ذلك في مطمع السنة الدراسيةوتبيانا لياتو العلاقة جاء في النص:    
.كنت قد حقق إنجازك الأول واجتزت اختبار دخول كمية 1998في باريس، سبتمبر 

الطب ، دون أن تعبر معضمة السنة التحضيرية المضنية. رغم مواتيا كانت قد احتفظت 
بمخزون عالي الجودة بعد سنوات ترددك عمى كمية الطب التونسية، فقبمت في حين 

ئبين، وتوزعوا عمى اختصاصات أخرى كان الطب في رجع نحو ألف ومائتي طالب خا
 . 3أعمى قائمتيا(

في ىذه القطعة مف الرواية ترتبط علاقة الشخصية بالسارد الذي يروي الأحداث،    
وتظير موثوقيتيا الشديدة وذلؾ أف ناقؿ الأحداث يعرؼ تفاصيؿ حياة صديقة فيحكي لنا 

لطمبة مف بلاده نفسيا فيي تذكره بذلؾ كيؼ التحؽ بكمية الطب رغـ رفض عدد كبير مف ا
 الحدث والظروؼ التي حصؿ ضمنيا إشارة إلى أنيا مطمعة عميو.

في تواصؿ أحداث الرواية تستمر الروائية في ذكر محيلات عمى شخصيا وأنيا    
)كان لخالك عمار حاضرة في الرواية مف خلاؿ مجموعة الأحداث التي نقمتيا فتقوؿ: 

ن لبنات الأساس لشخصيتك في تونس طفلا وفي الرياض مراىقا أبمغ الأثر في تكوي
وشابا. كان الشمس التي سطعت في سنوات عمرك الأولى فتملؤىا ضياء ونورا. وكان 
القمر الذي بانعكاسو اىتديت في فترة شبابك المتخبط المندفع. فقد كان لعلاقتك بو من 

ارب والأقران. رغم فارق السن، من الأق الكثيرالخصوصية والشأن ما أثار طويلا غيرة 
                                                                                                                                                                                

، 01، بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، الطبعةحميد لحميداني 1
 .50، ص1991بيروت، 

 .23-22 ص ،2014، دمشؽ، 01، الطبعة موزروايات تحسيف كريمياني، دار تحامد صالح جاسـ، الشخصية في  2
 .17الرواية، ص  2
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الذي يتجاوز أربعين عاما، كان أحدكما للآخر صاحبا مقربا وأمين سر لا ينازع منزلتو 
 .1أحد(

ىذا المقتطؼ مف المسرود فيو رسـ ورقي لمعلاقة القوية بيف الصبي وخالو الذي كاف    
نيف وثيقي العلاقة مما وكانا قري تغربولو المعمـ الأوؿ، فرافؽ تكوينو في مرتع صباه وفي 

 عرضيما لمحسد وىو الذي نقمتو في نصيا ىذا.

)وبعد أن كذلؾ الروائية تصور يومياتيا فننتقؿ بيف صفحات مدونتيا فتقوؿ في أحدىا:    
أقمت عقدا في صحراء الجزيرة العربية، عدت غريبا إلى قريتك، لا يكاد يميز سكانيا 

لسنوات العشر، في آخر زيارة لك. كنت تسير عمى فيك "مالكا" الفتى القديم الصبي ذا ا
 .2الطريق غير المميدة، فتقابمك الدور بأبوابيا المشرعة(

ىذا التصوير المفظي الذي قامت بو الساردة توضع حاؿ مالؾ الذي يشبو حاؿ جمع مف   
الشباب التونسي الذي تغرب عف بلاده وعاد إلييا بحاؿ مغاير، حيث عاد غريبا عف 

 الذي تربى فيو، فحتى مف تربى معو وتربى عمى أيدييـ لـ يعودوا يميزوف حالو.الموضع 

الييبة والمكانة رفيؽ الإنساف وصورتو في عيف مجتمعو وعمييا تعطى قيمة المرء   
)كنت مصحوبا بييبة اسمك ومكانة عائمتك أينما حممت. ومع ووزنو، تقوؿ الروائية: 

أىل القرية، فتعودوا عمى لكنتك وتقبموا ىيئتك،  وبتكرار الزيارة، وجدت لك مكانا في قم
 .3وحظيت منيم بالاحترام والتبجيل(

الرفض الذي ماؿ مالؾ مف جراء ىيئتو ولكنتو التي جاء عمييا مجتمعو يرفض تقبؿ   
الغريب ميما علا شأنو ولو مكانة عائمتو وصورتيا في المجتمع لما قبؿ تموضعو في 

 القرية التي نشأ فييا.
                                                           

 .39ص  لرواية،ا 1
 .59ص  رواية،ال 2
 .60، ص روايةال 3
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الروائية ىنا تأخذ ىيئة الواصؼ الذي يخبر المتمقي بالأحداث التي تجري لينقميا أليو    
)وصمت إلى فندقك المعمق فوق الجبل، عمى ارتفاع ألف وستمائة وكأنو يعايشيا فتقوؿ: 

متر عمى مستوى البحر. كانت شرفة غرفتك تيديك مشيدا خلابا يعانق الضباب 
تناىية الصغر وحقل شاي قريب بديع المنظر والسحاب ويحمق فوق بيوت بعيدة م

وشلال يموح خلال الخضرة مثل خيوط فضية براقة حين تنعكس أشعة الشمس عمى 
 .1(صفحتو

في ىذا المقطع تقؼ الروائية بالقارئ أماـ نسخة ورقية لمواقع فيخيؿ إليو أنو داخؿ    
مف القارئ الذي  الأحداث التي تروى في النص وىو محادث واقعي، فيقترب بذلؾ النص

 ينجذب إلى محتواه فيقرأه حتى النياية.

السارد ينقؿ قراءه إلى الأحداث والأقواؿ التي يروييا باستخداـ المرجع الورقي الذي    
يخيؿ إلى الشخصية الواقعية، فيجعؿ مف القارئ يتخيؿ أف الأحداث التي تجري أمامو ىي 

ذاتيا الشخصيات التي ترتبط معو فعؿ الشخصيات تعيش الواقع ذاتو، قد تكوف ىي 
 .بعلاقات مختمفة )اجتماعية، اقتصادية،... الخ(

 مجمل القول:

سعيا مف الروائية خولة حمدي إلى تشكيؿ فسيفساء فنية بكممات مف المغة، استعممتيا    
لنقؿ الأحداث الواقعية إلى الرواية التي كتبتيا فاستعممت بنية زمنية متناوبة بيف 

التنبؤ الذيف ساعدا عمى رسـ لوحة متكاممة لمواقع لا يستطيع الناظر إلييا الاسترجاع و 
)القارئ( أخذ زاوية واحدة منيا، فما أف يفتح الغطاء يجد نفسو مضطرا إلى قراءة كاممة 
لمنص، كما وظفت لتطويؿ فعميا مجموعة مف الوسائؿ المعيقة لمحكي "تقنيتي الوصؼ 

الحذؼ أو الإسقاط مف أجؿ تسريع مجريات الأحداث،  والحوار" واستعماليا أيضا لتقنية

                                                           
 .258ص. رواية،ال  1
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وكذا جاءت بمجموعة مف الروابط تساعدىا في تحقيؽ زاوية النظر الكاممة، استعانت 
بربط علاقة بيف الشخوص والسارد داخؿ الرواية، الذي ىو صوت لغوي لمكاتبة ذاتيا، 

كف مف جعؿ القارئ يعيش كما أقامت صمة بيف ذاتيا والسارد الذي وظفتو في الرواية لتتم
 ما تنقمو إليو فيتخيؿ نفسو شخصا داخؿ الرواية.
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"، السرد والسارد في رواية خولة حمديمف خلاؿ دراستنا المتواضعة ليذا الموضوع "   
 وبما أف لكؿ بداية نياية، نستخمص في الختاـ جممة مف النتائج:

كما أنيا  ،داث التي عاشتيا الشخصية الرئيسة" الأحني انظر إليك"ار رواية تعالج  -
 الواقع بكؿ أبعاده.فتحت الباب لملامسة 

وىو عبارة  واسعة للالتقاء بمعظـ الاختصاصات والفروع،احتاؿ السرد مساحة  -
 أنواع متعددة. عف أشكاؿ و 

نقؿ كما يعمؿ عمى  ،ـ بسرد الأحداث وتقديـ المعموماتالسارد ىو الذي يقو  -
 القصة بأكمميا إلى الجميور.

إف السارد ىو مانح السرد، فيو الذي يسرد ويروي الأحداث بتفاصيميا، بينما  -
 السرد ىو الكيفية التي تروي القصة عف طريؽ الراوي.

ينقسـ السرد إلى نمطيف "سرد موضوعي وسرد ذاتي"، فالأوؿ يترؾ المجاؿ  -
داث في ىذا النوع تقدـ مف طرؼ لمقارئ ليفسر ما يروي لو، أما الثاني فالأح

 الراوي ويفرضيا عمى القارئ.
تتفرع البنية السردية إلى تقنيات مختمفة منيا"استذكار واستشراؼ وخلاصة  -

 وحذؼ ووقفة وصفية"، كميا تساىـ في تشكيؿ البنية في الرواية.
تختمؼ وظائؼ السارد مف وظيفة لأخرى، ىدفيا الإبلاغ والإقناع ولفت انتباه  -

 رئ لتوصيؿ الفكرة.القا
 يتنوع حضور السارد في الرواية، وىذا التنويع أسيـ في التأثير عمى القارئ. -
تعنى السردية باستنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية، كما وصفت بأنيا  -

 نظاـ نظري، غذي وخصب بالبحث التجريبي.
نطقية الوظائؼ السردية تترابط فيما بينيا فينجـ عف كؿ وظيفة ضرورة م -

 وجمالية.



 خاتمة:
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استعممت الروائية المفارقات الزمنية مف استباؽ واسترجاع، أسيـ الاستباؽ في  -
ربط الصمة بيف الأحداث ومستقبؿ الشخصيات، أما الاسترجاع فقد ساعد في 
إعطاء صورة عامة لمشخصيات الحكائية، ومعرفة كؿ ماضي متعمؽ بشخصية 

خطية الزمف لمعرفة أحداث القصة، معينة، فالروائية قدمتيما مف اجؿ أف تكسر 
كما لاحظنا استعماليا لتقنيات أخرى تدخؿ ضمف الإيقاع الزمني تمثمت في 
تقنية "الحذؼ"، جاء لتجنب حشو الكلاـ، وذلؾ مف خلاؿ المرور عمى فترات 
زمنية طويمة مرورا سريعا لموصوؿ إلى ما ىو أىـ، وىذا مف اجؿ تسريع السرد، 

"الوقفة الوصفية والمشيد الحواري"، ىذه الأخيرة تعتمد عمى بالإضافة إلى تقنيتي 
تبطئ حركة السرد في الرواية، أي أف الراوي قدـ تفاصيؿ جزئية مفصمة، وىي 

 بذلؾ تسيـ في تشكيؿ البنية الزمنية لمنص.
لنقؿ الأحداث إلى القارئ يقوـ منتج النص الروائي بالتصويت عبر السارد الذي  -

يف طرفيف "الشخصية السردية وذاتو" لينقؿ الأحداث نقلا يجعمو نقطة التقاء ب
  .بالمغةكاملا 
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 التعريف بالكاتبة:

"، أستاذة جامعية 1984يوليو  12خولة حمدي ىي كاتبة وروائية تونسية مف مواليد "   
نولوجيا بمدينة تروا في تقنية المعمومات "احد فروع الرياضيات التطبيقية" مف جامعة التك

 .2011بفرنسا سنة 

حققت خولة حمدي نجاحا باىرا وشيرة واسعة، حيث استطاعت أف تضع بصمة لامعة    
في عالـ الأدب بعمر مبكر وبرزت كروائية استثنائية متفردة، فقد صنفت مؤلفاتيا ضمف 

ة بكتاب الكتب الأكثر مبيعا في الشرؽ الأوسط، حيث بدأت خولة حمدي رحمتيا الأدبي
سنوات روايتيا الورقية 6، الذي نشر الكترونيا، أصدرت بعد 2006"أحلاـ الشباب" سنة 

الأولى "في قمبي أنثى عبرية"، ومف ىنا بدأت شيرتيا المميزة، حيث أحيت في ىذه الرواية 
قضايا معاصرة، وأفكار واقعية، وضحايا الحب المرتبط بالديف وشكمت أيقونة أدبية بقصة 

دية تعتنؽ الإسلاـ، وتركت رسالة رائعة بيف قرائيا، أصدرت بعد ذلؾ كتاب "غربة فتاة ييو 
رواية "أيف  2017، تمييا رواية"أف تبقى"، وأصدرت في عاـ 2015الياسميف" في عاـ 

 المفر" يمي ذلؾ رواية"ارني انظر إليؾ".

ة المسمميف ينتمي أدب خولة حمدي إلى أدب القضايا الإنسانية، حيث تناقش فيو معانا   
في الغرب واليجرة غير الشرعية، واختلاؼ الأدياف والأفكار المعقدة، بأسموب بسيط ولغة 
قوية وسيمة يفيميا جميع القراء، ويلاحظ مف خلاؿ أعماليا أف لخولة حمدي رسالة 
إنسانية عميقة، فيي تطمح لنشر الوعي عند الشباب، وزرع المحبة والثقافة التونسية ورفع 

 الأخلاقي والثقافي والابتعاد عف إثارة الجدؿ المعتاد حوؿ الديف. المعيار 
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 أولا: القرآن الكريم.
 المصادر:: ثانيا
 .2020، 1زيع، القاىرة، ط و خولة حمدي، أرني أنظر إليؾ، كياف لمنشر والت  -1

 ثالثا: المراجع العربية
 ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، والتطبيؽقنيات السرد في النظرية ، تآمنة يوسؼ  -1

 .2015، ، بيروت، لبناف2ط
حامد صالح جاسـ، الشخصية في روايات تحسيف كريمياني، دار تاموس، الطبعة   -2

 .2014، دمشؽ، 01
 .1990، بيروت، 1بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، ط ،حسيف بحراوي  -3
ردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي حميد الحميداني، بنية النص الس  -4

 .1991، 1لمطباعة والنشر، بيروت، ط
، 1الكلاـ والخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي، بيروت، ط ،سعيد يقطيف  -5

1997. 
، والتوزيعالسرد وقراءات نصية، الوراؽ لمنشر  آلياتدراسة في ، شعباف عبد الحكيـ  -6

  .2014، 1ط
، 1عبد الحكيـ محمد، الرواية العربية الجديدة، الوراقة لمنشر والتوزيع، ط شعباف  -7

2014.  
 .2011العامة لمكتاب، دمشؽ، سوريا،   -2
 (.، )د.ت3البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط ،عبد الرحيـ الكردي  -8

، 1ب، القاىرة، طالسرد في الرواية العربية المعاصرة، مكتبة الآدا ،عبد الرحيـ الكردي
2016 

بف  المطبوعات الجامعية،عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ديواف   -9
 .1995عكنوف، الجزائر 

عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني   -10
 .1998ط، لمثقافة والفنوف الكويت،د

 والمؤانسة، منشورات الييئة الإمتاعفي كتاب البنية السردية ، ميساء سميماف الابراىيـ  -3
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 رابعا: المراجع المترجمة
مونيكا فمودرنؾ، مدخؿ إلى عمـ السرد، تر: الدكتور باسـ صالح حميد، دار الكتب   -1

 .2012، 1العممية، بيروت، لبناف، ط 
 خامسا: المعاجم

، 1، ط1، مكتبة دحامنية لمنشر/ مجالمعجـ الوسيطف، إبراىيـ مصطفى وآخرو   -1
2004. 

، 1، ط7د(، دار صادر بيروت، لبناف/ مج-ر-لساف العرب، مادة )س ،ابف منظور  -2
2000. 

شكاليات(، مجمة العموـ  ،جماؿ مباركي  -1 الوظائؼ السردية في نقد الرواية )مفاىيـ وا 
 .2012مارس  24نسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العدد الإ
لمنشر والمعمومات،  ،ميريثو  ترجمة السيد إماـقاموس السرديات، ، جيرالد برنس  -3

  .2003، 1ط
 الرسائل الجامعية سابعا:

طريقة السرد في الحكايات الشعبية المغربية، مذكرة لنيؿ شيادة ، ميياوي يمينة خوانية  -1
  .2011/2012الماجستير، جامعة أبي بكر بمقايد، الجزائر، سنة 

 سادسا: الدوريات والمجلات
ور،ا الزمف في سرد سييؿ إدريس، عود الند، مجمة ثقافية فصمية، سياـ عمي السر   -2

 .2013، 87العدد 
، 2، ط40، طبعة الكويت / مجتاج العروس مف جواىر القاموس ،مرتضى الزبيدي  -4

2008.  
، 26، العدد القصص عمى الفيادي دراسة تحميمية، الحوار في حسوف السعدوف نبياف -3

 . 39، ص  2009
في السرديات الحديثة، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب  السارد، نجاة وسواس -4

  .2012، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 8الجزائري، ع
 
 
 



 

 
61 

 ثامنا: المواقع الالكترونية
عبد الوىاب عبد الله أحمد المعمري، حقوؽ المؤلفيف مف أعضاء ىيئة التدريس في  -1

ضماف الجودة في التعميـ الجامعي، العدد القانوف والمواثيؽ الدولية، المجمة العربية ل
 . 12/01/2018، بتاريخ 2013، 11
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 :ممخص الدراسة

أنظر إليؾ" ضمف الدراسة  تندرج دراستنا المعنونة ب"السرد والسارد في رواية أرني   
، حيث تـ تقسيـ ىذا العمؿ إلى فصميف، جاء في الفصؿ الأوؿ: ضبط المفاىيـ السردية

، أما المفصؿ الثاني: تناولنا فيو تجميات والمصطمحات، كاف أىميا "السرد والسارد"
وتقنيات "السرد والسارد" في الرواية، ثـ توصمنا في الأخير إلى مجموعة مف النتائج 
أىميا: أف الروائية تعد نموذجا ناضجا لمفف الروائي، أيضا إتباع الروائية الطريقة الحديثة 

 .في سرد أحداث الرواية

  Summary : 

     Our study titled «The narration and narrator in the novel : Show me 

looking at you » fall within the genre of narrative studies. This work has been 

divided into two chapters. The first chapter clarified the definitions and 

concepts of narration and narrators. Meanwhile, the second chapter covered 

the instructions and techniques of narration and narrators in novels. In the 

end, we concluded that the novel represent an advanced model in narration 

art. Furthermore, the novel followed an modern style in narrating the story 

events.  

 


