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 اٌسّذ ٚ اٌشىر لله

من قرٌب او بعٌد على انجاز اشكر وامتنان الى كل من ساعدنالوجه ن  

من صعوبات ونخص بالذكر ناههذا  وفً تخفٌف ما وجه ناعمل  

الذي لم ٌبخل علٌنارحمانً علً الأستاذ المحترم   

 بتوجٌهاته ونصائحه القٌمة الذي كان عونا لنا فً إتمام هذه المذكرة

 فسٌبقى  ذاكرة حٌة لأستاذ عشق العطاء و العلم ونموذجا ٌهتدى به.

 أٌدٌهمالذٌن تعلمنا على  جامعةأساتذة ال إلىنتقدم بالشكر الجزٌل  كما

الشكر والامتنان على كل ما قدموه لنا.كل  أساتذتنا المعطاءٌن  

   



 

  

الذي لا يطيب الليل إلا بشكرك .. ولا يطيب النهار إلا بطاعتك .. ولا تطيب                       
إلا بعفوك.. ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك.. جل جلالكاللحظات إلا بذكرك..ولا تطيب الآخرة   

 إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة إلى نبي الرحمة ونور العالدتُ سيدنا
 محمد صلى الله عليه وسلم

الى ملاكي في الحياة الى معتٌ الحب والحنان إلى بسمة الحياة وسر الوجود إلى من كان دعاؤىا سر 
 لسم جراحي إلى أغلى الحبايبنجاحي وحنانها ب

 أمي الحبيبة أطال الله في عمرىا
إلى من كللو الله بالذيبة و الوقار إلى من علمتٍ العطاء بدون انتظار إلى من احمل اسمو بكل افتخار 
أرجو من الله أن يدد في عمره لتَى ثمارا قد حان اقتطفها بعد طول انتظار وستبقى كلماتك نجوم 

 وفي الغداىتدي بها اليوم 
 إلى والدي العزيز

إلى من وقفوا بجانبي ولم يبخلوا جهدا في مساعدتي آخي الغالي  وأختي الحبيبة والى كل من حمل 
 لقب عثمان كبتَا وصغتَا

 إلى من فارق دنيانا في قلوبنا ذكراه إلى الروح الطاىرة لجدي رحمو الله
ل الأوقات إلى إخواني في  الله جمعنا إلى من جمعتٍ بهم القدر و عشت معهم أحلى الأيام و أجم
 الله وإياىم في الجنة.

          وأحبائي إلى صديقاتي
 إلى عمال وأساتذة الجامعة 

 وإلى كل طلبة تخصص الأدب العربي
 عثمان اميرة      



 

  

 
 

 شكر وعرفان
 إهداء
 فهرس ال

 ..............................................................................مــقـــدمـة ب-أ
 راء النقاد حول شعرهوآ حياة الشاعر أبي الشمقمق الفصل الأول:

 ............................................................................ لشمقمق اابي 4
 ........................................................راء النقاد حول شعر أبي الشمقمقآ 9
 تعريفات................................................................................ 11
 ..........................................................................تعريف الجمال 11
 ..........................................................علاقة الجمال بالفن و الاخلاق 14
 ...................................................................علاقة الجمال بالادب 16
 .........................................................................تعريف الخطاب 17
 ..........................................................................الخطاب الادبي 19

 الشمقمق يبأالتشكيل الجمالي في شعر الفصل الثاني: 
 ............................................................................جمالية المغة 22
 ............................................................................ اللغة تعريف 22
 .....................................................................الانفرادي الدستوى 23
 .......................................................................الدستوى التًكيبي 28
 ...................................................................جمالية الصورة الشعرية 29
 .............................................................................جمالية الرمز 32
 .........................................................................جمالية الاسلوب 35

 الـــفـهــــرس



 

  

  
 الاغراض الشعرية في شعر أبي الشمقمق: لثالفصل الثا

 ........................................................................الاقذاع في الذجاء 39
 ....................................................................................الدديح 44
 ............................................................الوصف بتُ السخرية و التفجع 42
 .......................................خاتمة............................................ 47
 المراجع ................................................................. المصادر قائمة 54

 

 

 

 



 

 

     

 مـــــقــــــد مــــــــة



 مــقــــــدمــــــة
 

  أ
 

منذ أف بدأت أقلاـ الكتاب و الدارستُ على تدوين مصابُ الأدب العباسي باعتباره العصر        
الأكثر حضورا بُ الساحة الأدبية من ناحية التدوين مقارنة بغتَه من العصور التي سبقتها ، وجو جل 

اء شعرية بارزة بُ الأدباء أقلامهم بكو أدب ابؼركز كتابة وضبطا و تدوينا و برريرا بؽذا بقد ابظ
مصنفات ىؤلاء الدارستُ شقت طريقها بكو الشهرة ، على غرار أبي نواس و ابن الرومي و أبي 

 الطيب ابؼتنبي و غتَىم ...
غتَ أف الباحث بُ ثنايا ىذه ابؼصنفات و الكتب التي ألفت ، يجد بؾموعة من الشعراء لم تكن       

و ذلك ليس مرده الى نقص بذربتهم الشعرية أو عدـ بلوغها  بؽم شهرة عالية مقارنة بغتَىم الشعراء ،
و انما مرده الى أف أغلبهم كانو من عامة الشعب او من الطبقة الكادحة التي برملت أعباء ىذه ابغياة 
، وبؽذا جاءت أغلب قصائدىم بُ وصف جوعهم اليومي، او بُ ذكر حالة التهميش التي يعيشونها 

الشاعر العباسي أبي الشمقمق الذي كاف من بتُ الشعراء الذين بضلوا على وبُ طليعة ىولاء الشعراء 
عاتقهم وصف تلك الطبقة الكادحة من أبناء الشعب و ما تعانيو من فقر و ىواف ، وعليو جاءت 

جماليات الخطاب "ىذه ابؼذكرة لتدرس التجربة الشعرية بؽذا الشاعر و خصائصها الفنية برت عنواف 
 "  -دراسة موضوعية فنية-لشمقمق الشعري عند أبي ا

ولنجيب عن اشكالية فحواىا ما ابؼواضيع و الاغراض الشعرية التي عابعها أبي الشمقمق بُ      
بذربتو الشعرية ؟ وما ىي ابعماليات التي ميزت خطابو الشعري؟ و للاجابة عن ىذه الاشكالية 

 :  قسمت بحثي وفق ابػطة التالية
،وآراء  الشمقمق حياة ابيعلى ثلاث فصوؿ ، تعرضنا بُ الفصل الأوؿ إلى وقد توزع ىذا البحث    

بصاليات ابػطاب الشعري حيث قسم إلى عنصرين، تعريف  فبٍ تطرقنا الى تعري الشعراء حوؿ شعره ،
ا إلى ما الفصل الثاني تعرضنأؽ و الادب ، بٍ تعريف ابػطاب ، ابعماؿ وعلاقة بالفن والاخلا

الشمقمق وقسم إلى اربع عناصر أولا بصالية اللغة درسنا الألفاظ و  شعر ابي التشكيل ابعمالي بُ
ابؼفردات ، ثانيا بصالية الصورة الشعرية ، ثالثا بصالية الاسلوب و رابعا بصالية الرمز، اما الفصل الثالث 

اء ، تناوؿ الاغراض الشعرية بُ ديواف أبي الشمقمق ، وقسم الى ثلاث عناصر اولا الاقذاع و ابؽج
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ثانيا ابؼديح ، اما ثالثا الوصف بتُ السخرية و التفجع ،  وانهينت  البحث بخابسة اجزنا فيها ما 
 الشمقمق وصلنا إليو من نتائج حوؿ  شعر ابياستخلصناه من ملاحظات وما ت

وقد اقتضت طبيعة ابؼوضوع  ابؼنهج الذي اعتمدتو ابؼنهج التاريخي بُ البحث عن الستَة التاريخية   
بي الشمقمق و الوصفي ابؼتبوع أللية التحليل بُ برليل ابؼوضوعات الشعرية لو ، بٍ ابؼنهج الفتٍ بُ لأ

 دراسة ابؼظاىر ابعمالية لشعره 
 كتاب  كما إنتٍ اعتمدت على عدد من ابؼصادر و ابؼراجع أسهمت بُ إثراء بحثي أهمها:        

 ء الكدية و الصف الثاني بُ الشعر العربي، صلاح الشهاوي شعراو كتاب  لساف العرب لابن منظور،
  د.عبد ابؽادي حرب موسوعة أدب المحتالتُوكتاب 

أنتٍ  واجهة صعوبات خلاؿ ابقاز بحثي ،نذكر منها : قلة الكتب الأدبية التي وككل الباحثتُ  
تناولت حياة أبي الشمقمق بفا صعب وجود تربصة كافية لو و عدـ وجود ديواف جامع بؼقطوعات 

لشعرية لو بفا أحاؿ على اطلاع كابُ بؼختلف قصائده ، كما  صعب عليا انتقاء ابؼعلومات ، و ا
بصفة خاصة لم يكن لديا الوقت الكابُ بسبب تغيتَ عنواف ابؼذكرة بُ وقت حساس ، لكن اجتهدنا 
 بفضل الله ، كما لاننسى كل من قدـ لي  يد ابؼساعدة بُ بزطي الصعوبات و أعانتٍ و لو بكلمة

 طيبة  
وختاما نتقدـ بجزيل الشكر إلى الأستاذ علي ربضاني الذي أنار لنا سبيل ابؼضي بُ ىذا البحث        

 فاستقينا من فيض منهجيتو العلمية و نصائحو القيمة فجزاه الله كل ختَ 
نا ىذا وما كاف من صواب فنحمد الله عليو وما كاف غتَ ذلك فالكماؿ لله وحده و إننا نأمل إف يوفق

 الله فيما يسره لنا و قدرنا عليو و نتمتٌ أف يكوف نفعا لكل قارئ إف شاء الله



 

    

راء النقاد حياة الشاعر أبي الشمقمق وآ
 حول شعره

الأول الفصل  
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 الشمقمق: ابي 
مرواف بن محمد، الشاعر ابؼغمور لو بُ ابعد و ابؽزؿ اشياء، توبُ بُ حدود الثمانتُ و مئة، وكاف        

انعونو بابؼاؿ ولو عليهم يهجو الشعراء الكبار مثل بشار بن برد وغتَه من اىل عصره ، وكانوا يص
رسم بُ كل سنة، لم يستطع اف يرقى بدوىبتو الشعرية الى اف يعيش بُ كنف الدولة الاموية ولم يكن 

أبي نواس و أبي العتاىية و  -لو حس سياسي يصعد بو سلم المجد و الشهرة كأترابو من شعراء عصره
 1-بشار بن برد

قات الشعراء )وشعر أبي الشمقمق نوادر كلو( لقب ألبي طب –قاؿ عنو ابن ابؼعتز بُ كتابو         
الشمقمق بفتح الشتُ و ابؼيم ىو مراح ابعنوف، و الشمقمق بفتح الشتُ ابؼشدودة و   -الشمقمق

كاف ىجاء صعلوكا برما بالناس يلقي تبعة فقره و بؤسو   –كسر ابؼيم ىو الطويل ابعسيم من الرجاؿ 
 2عصره ابؼشهورين باخبار و ملح و نوادر على دنياه و لؤـ ناسها لو مع شعراء

 ولقد أفلست حتى       حل أكلي لعيالي  
 فأنا عتُ المحال     من رأى شيئا لزالا  

 
شاعر بصع البؤس ظاىرا و باطنا و شكلا و موضوعا و حسبا و نسبا فهو من ناحية شكلو        

وصفو ابؼرزباني بقولو :)وكاف خفيف الظاىري دميم بصع الى ضخامة أنفو و سعة شدقيو خفة بغيتو ،
 3العثنوف عظيم الأنف، أىرت الشدقتُ منكر ابؼنظر(

اما ثيابو فأطمار بالية و أسعاؿ خلقاف، وكاف يلزـ البيت الذي يصفو ألنو فضاء بساطو       
الأرض و سقفو السماء. وأما البؤس بُ نسبو فيتمثل ألنو خراساني الأصل ينتمي الى الألف عبد 

ومن الطبيعي اف ينعكس أثر ىذا  4ن أسكنهم عبيد بن زياد بالبخارية احدى سكك البصرةالذي

                                                           
1
لاِاراخ، طلاذ اٌشٙاٚٞ، شعراء اٌىذ٠ح ٚ اٌظف اٌثأٟ فٟ اٌشعر اٌعرتٟ، رٚافذ ٌٍٕشر ٚ اٌرٛز٠ع، اٌشارلح، ا 

 108 ،107ص
2
 108اٌّرخع ٔفسٗ،ص  
3
 158ص  ،2002دِشك، دار اٌرى٠ٛٓ ٌٍٕشر ٚ اٌرٛز٠ع ، دط ،  د.عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ، 
4
 158،ص  اٌّرخع ٔفسٗ 
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على حياتو ابػاصة وشعره فيكوف متبرما بالناس ساخطا على الأغنياء ، سليط اللساف بذيئا كثتَ 
 ابؽجاء حتى لم يسلم من لسانو أحد

و انما عددناه رائدا لأنو أوؿ من ويعد ابو الشمقمق رائد شعراء الكدية بُ العصر العباسي        
بظى الكدية ألخذ ابعزية ، و لأنو كاف يصف بؤس حالو و عيالو على طريقة ابؼكدين و لأنو كاف لا 

 يتورع عن التكدية من ابؼكدين على ابؼستوى الرفيع أعتٍ الشعراء.
ي يعيش فيو بؾتمعا خرج ابو الشمقمق الى ابغياة بائسا و عاش فيها بائسا و رأى المجتمع الذ       

ظابؼا يقدس القوى غتٌ أو سطوة او جاىا او حسبا او نسبا ، و رأى نفسو بؿروما من ذلك كلو الا 
من نعمة التعبتَ عن واقعو فنقم على الناس أبصعتُ و تبـر بهم و بتقاليدىم و دفعو ىذا التبـر الى 

لذين يجمعوف الأمواؿ و يحرموف سلوؾ طريقة أخرى بُ ابغياة فسخر نفسو و قلمو بؽجاء كبرائهم ا
 ، وامتدت نقمتو فشملت حتى زملاءه من الشعراء الذين ساعفهم ابغظ فتوصلوا1أمثالو من بعضها 

، فكاف يريد اف يقلسمهم جوائزىم التي يأخذونها على تلك الى عطايا ابؼلوؾ بابؼدح الكاذب
خذوف مالا ويعطوف كلاما .أما أف القصائد فلم يرتاحوا بؽذا لأنهم اعتادوا الأخذ لا العطاء ، يأ
 يعطوا ابؼاؿ فهذا من رابع ابؼستحيلات ، و لذلك قاؿ الشاعر :

 لم يخلق الرحمن أحمق لحية     من سائل يرجو الندى من سائل
 وقاؿ أخر :

 ولا تسألن من كان يسأل مرة    فللموت ختَ من سؤال سؤول
 : وقاؿ أخر

 فهم بنا يصطاد نحن بزاة الناس لا نضاد    من كان ذا
فما كاف من أبي الشمقمق الا أف أبغقهم بدهجويو من الكبرياء فاضطروا الى أف يقطعوا لسانو ببعض 
الدراىم أو الدنانتَ روى صاحب الأغاني أف مرواف بن أبي حفصة كاف مفرطا بُ البخل حتى قاؿ 

 فيو الشاعر :
                                                           

1
 159، ص  ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓد.عثذ اٌٙادٞ زرب، 
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 لقدروليس لدروان على العرس غتَه     ولكن مروانا يغار على ا
وحدث أف وزع ابؼهدي جوائز على الشعراء و كانت جائزة مرواف ثلاثتُ ألفا فأتاه أبو الشمقمق    

يطلب منو أف يعطيو منها فرد عليو بقولو : انا و أنت نأخذ ولا نعطي فهجاه بيتتُ قبيحتُ اضطراه 
ب منو أف يعطيو الى أف يدفع لو درهمتُ أو عشرة دراىم، وذىب أيضا الى الشاعر سلم ابػاسر يطل

زارىا للفاحشة )فجاء سلم فأعطاه شيئا من جائزتو فأبى فهجاه ببيتتُ ذكر فيهما أمو بالسوء واست
بطسة دنانتَ وقاؿ : أحب أف تعفيتٍ من استزارتك أمي و تأخذ ىذه الدنانتَفتنفقها( ) وذىب الى 

بشار الى عقبة بن سلم و يحلف أنو لا يدتلك شيئا فذىب بو 1بشار بن برد يشكو لو سوء ابغاؿ 
 فأمر فأمر لو بخمسمائة درىم ، فقاؿ لو بشار : فذكر لو أنو شاعر ذو شكر وثناء(

 يا واحد العرب الذي     أمسى و ليس لو نظتَ
 ماكان في الدنيا فقتَ لو كلن مثلك أخر                                

تنا و نفعناك يا ابا معاذ فجعل بشار ) نفع الشمقمق ىم ، فقاؿ لو ابيفأمر لبشار أللفي در 
 يضحك (

والظاىر أنو طمع بُ بشار فجعل يتًدد عليو حتى سئم منو وخاؼ سطوة لسانو ففرض لو مائتي 
درىم بُ كل سنة بـالفا بذلك عادة شعراء التكسب فجاءه بُ سنة من تلك السنتُ يطلب فيها 

يعطيو الأذؿ للأعز : قاؿ : ىلم ابعزية يا أبا  العطاء الا أنو لم يطلبو عطاء وانما طلبو حقا مفروضا
، فقاؿ لو بشار يدازحو: أنت أفصح متٍ ؟ 2 ىو ما تسمعمعاذ ، فقاؿ :ويحك أجزية ىي ؟ قاؿ: 

قاؿ: لا، قاؿ : فأعلم متٍ بدثالب الناس ؟ قاؿ : لا، قاؿ : فأشعر متٍ ، قاؿ : لا ،قاؿ : فلم 
تٍ ىجوتك ، فقاؿ لو ابو الشمقمق : ىكذا ىو ؟ أعطيك؟ قاؿ : لئلا أىجوؾ، فقاؿ : اف ىجوت

 الشمقمق : : نعم ، فقل ما بدا لك ، فقاؿ أبيقاؿ 
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 1اني اذا ما شاعر ىجانيو    ولج في القول لو لسانيو
فوثب بشار فأمسك فاه، وقاؿ : أراد والله أف يشتمتٍ ، بٍ دفع اليو مائتي درىم ، بٍ قاؿ لو : لا 

أبا الشمقمق ، وحتُ أخذ بشار من عقبة جائزة تقدر بعشرة ألاؼ  يسمعن ىذا منك الصبياف يا
فسمعتهم  درىم و علم ابو الشمقمق بذلك جاءه فقاؿ لو : يا أبا معاذ ، اني مررت بصبياف

 ينشدوف :
 ىللينة ، ىللينة     طعن قثاة لتينو                             

 2ان بشار بن برد    تيس أعمى في سفينة
 

اليو بشار مائتي درىم فقاؿ : خذ ىذه ولا تكن راوية للصبياف يا أبا الشمقمق و ىذه  فأخرج
الاخبار اف دلت على شئ فانها تدؿ على ذيوع شعر أبي الشمقمق و انتشاره بُ الطبقة الشعبية 

ف ولقد جرت العادة أف يتبارى شاعراف بابؽجاء كما كاف بتُ حتى لقد خافة ىؤلاء الشعراء ابؽجاؤ 
و الفرزدؽ و أضرابهما أما أف يشتًي شاعر ىجاء سكوت شاعر ىجاء أخر فانو يعتٍ أمرين  جرير

أوبؽما : اف أحد ىذين الشاعرين أضعف من الأخر بُ ابؽجاء وبُ شهرة الشعر الذي يقولو، و 
ما يخاؼ عليو من الشتم و ابؽجاء و قد كاف ابو الشمقمق جامعا بؽذين أخرهما أف أحدهما ليس لو 

ين فهو ليس لو ما يدافع عنو أو يخشى عليو من لساف الشعراء وىو بُ الوقت نفسو أطوبؽم الأمر 
  و أقذعهم ىجاء و أفحشهم مقالا3لسانا 

على الأوضاع القائمة فهجا الأمراء و الشعراء على حد سواء و ثار على ثار اذا ابو الشمقمق  
ء عصره ومن سبقهم و لكنو اختط التقليد الشعري فلم يسر على الطريق الذي سار عليو شعرا

ابؼهلهلة فهو لا يعنيو زخرؼ من  لنفسو طريقا أخر اعتمد فيها على ابراز ابؼعاني بثوب يشبو أبظالو
القوؿ ولا يعنيو أف يستعمل الكلمة العربية على أصلها و أنما الذي يعنيو أف يصور حالتو على ماىي 
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لواقعي واف كاف يجنح الى ابػياؿ بُ تصوير واقعو عليو فكأنو بذلك كاف من السابقتُ الى الأدب ا
  1ىذا حتى ليبرزه و كأنو من ابؼستحيلات

 وىذه صورة وصفية بصيلة لبيتو لم يسبقو اليها أحد يقوؿ :       
 

 فلم يعسر على احد حجابي    برزت من الدنازل و القباب     
 سماء الله أو قطع السحاب    فمنزلي الفضاء و سقف بيتي  

 على مسلما من غتَ باب    فأنت اذا أردت دخلت بيتي              
 2يكون من السحاب الى التًاب     لأني لم أجد مصراع باب          

 
وشخص ابو الشمقمق مع خالد بن يزيد بن مزيد وقد تقلد ابؼوصل، فلما مر ببعض           

 فقاؿ ابو الشمقمق:الدروب اندؽ اللواء، فاغتم خالد لذلك و تطتَ منو ، 
 

 تخشى ولا شر يكون معجلا   أكان مندق اللواء لطتَة        
 3لكن ىذا العود أضعف متنو    صغر الولاية فاستقل الدوصلا     

 
فسري عن خالد ، وكتب صاحب البريد بذلك الى ابؼأموف فزاده ديار ربيعة ، فأعطى خالد         

 أبا الشمقمق عشرة ألاؼ درىم.
كانت حياتو صورة ناطقة لبؤس الطبقة العامة ، وما تعانيو كما دلت دلالة واضحة على ملازمة         

سوء الطالع لو، نفور  ابغظ منو ، فرغم عديد تنقلاتو التي كاف يسعى فيها لطلب العطاء ، الا أنو لم 
 ينل الكثتَ 
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 راء النقاد حول شعر أبي الشمقمق:آ 
عره، فبتُ ناصر او مادح يرى شعره كلو نوادر ، و بؿقر يرى أنو قد حيث تضاربت أقوابؽم التي تقيم ش

 أضيع من بذود بشعر أبي الشمقمق ، فكيف يتكلف وضعو بُ جلود كوفيو ودفتتُ بخط عجيب 
وثيقا بحياتو ، كاف بؤسو مائلا بُ أغلب أشعاره فهو و ابغقيقة أف شعر أبي الشمقمق ارتبط ارتباطا 

وعبر تعبتَا صادقا عن بؤسو ، ووفر قدرا كبتَا من الشعبية بُ صوره و  الشاعر الذي امتحن الفقر
. استمد أخيلتو من واقعو الشعبيي البسيط، ونظم أشعاره على أيقاع التبـر و السخط على 1اساليبو 

فلم يسلم منو ذو جاه أو سلطاف ،  الاخرين خاصة ابغكاـ منهم ، ما جعلو يشحذ مديتو بُ ابؽجاء
 عنو .ء أو أزور منع عنو العطا

وما جعل حسن جعفر نور الدين يصنفو ضمن الشعراء الصعاليك الفقراء ابؽجائتُ الذين يصبح   
 عندىم ابؽجاء و التفريع واللوـ و العتاب بؿللا جائزا

، كاف صعلوكا متبرما العديد من الصفات اذ كاف أديبا ظريفا و بؿارفا وقد بذتمع بُ أبي الشمقمق  
و ابن عبد ربو بُ باب المحارفتُ الظرفاء ، أولئك الفقراء الذين ابزذوا من حاجتهم بالناس ، ويصنف

 وسوء حابؽم ، وسيلة للتسلية و التًفيو بالسخرية التي يدتطيها للتعبتَ عن تفاصيل يومياتو 
ة أما تبرمو بالناس، فيظهر بُ ابؽجاء ابغافل بالشتائم ابػبيثة و يسعى من خلابؽا الى ابغط من قيم  

 .ابؼهجو اجتماعيا
ولعل أغلب أراء النقاد المحدثتُ يكادوف يجمعوف فيها على ارتباط أشعاره بالشعبية ، كما يرى طو  

ابغاجري أنها ابؼيزة الواضحة التي يدتاز بها شعره ىو شعبيتو ، وكاف ىذا الشعر قوي التجارب مع 
لها بصور مأسيهم ، وعبر عن أحاسيس الشعب ، لانو كاف نداء لتلك الطبقة الكادحة ، حيث بض

، وكاف حاجتهم ابؼاسة للطعاـ و الشراب وكل ضرورات ابغياة ، بؿاولا مواجهة ابغرماف الذي حاصره 
من نتاج ذلك تضخم الأنا بُ أشعاره لتتنوع أغراض شعره وبضلها من ذاتو ما اتسعت مقاصد ىذا 

 الشعر  لتتعلق بالانساف

                                                           
2002 ، ص5 ، فٛزٞ ع١سٝ ، اٌشعر اٌعثاسٟ ، دار اٌّعرفح اٌداِع١ح 

1
  



                             راء النقاد حول شعرهحياة الشاعر أبي الشمقمق وآ            الفصل الأول:
 

  10  
    

 1ذي بصع شعره أنو أوؿ، أدخل الى  الأدب العربي صورة السنوركما يرى غوستاؼ فوف غرونباوـ ال  
بتُ أراء القدماء و المحدثتُ يتجلى لنا اف ما نقارف ت صاحبو الفقتَ و الواقع اننا عند الذي ىجر بي

ىذا الاختَ قد حظى بدكانة بفيزة عند المحدثتُ ، ومرد اعجابهم بشعره أنو كاف تعبتَا صادقا لانطلاقة 
ابؼعاش ، بُ حتُ عاب القدماء و استهجنوا اغراقو بُ شعبيتو و التفصيل بُ ذكر دقائق من الواقع 

يومياتو ، كما استقبحوا أسلوبو بُ ابؽجاء حتي قاؿ ابؼرزياني كاف غتَ جيد الشعر على اكثاره فيو ىجا 
يف كثتَا من متقدمي شعراء زمانو و بصاعة من كبار أسباب السلطاف و قواده أللفاظ أكثرىا ضع

 وربدا ندر لو البيت 
ويعد ابو الشمقمق رائد شعراء الكدية بُ العصر العباسي و انما عددناه رائد لأنو اوؿ من بظى   

الكدية ألخذ ابعزية ، و لأنو كاف يصف بؤس حالو وعيالو على طريقة ابؼكدين و لانو كاف لا يتورع 
، وانما قيدناه بالعصر العباسي لأف لو عن التكدية من ابؼكدين على ابؼستوى الرفيع أعتٌ الشعراء 

  2سابقا لا يستهاف بو ىو ابغطيئة .
سانيتُ فلم ينتسب اليهم فاف الساسانيتُ منتسبوف اليو واف كاف أبو الشمقمق قد سبق شهرة السا 

وىو يعد رائدىم من ناحية أخرى ىامة ىي ناحية الشعر الشعبيي و ابػروج على القواعد ابؼتبعة 
ابؼوضوعات الدنيا موضوعات للشعر لاتقل شأنا عن ابؼوضوعات ي يتمثل بجعل للشعر و الذ

 3التقليدية و باللحن و استعماؿ بعض الألفاظ العامية
صرخة يتًدد صداىا من تلك الأكواخ ابغقتَة بُ أوساط شعبية ، و الواقع اف شعر أبي الشمقمق     

أف يسحق المجتمع بالكلمة الساخرة و التهكم حجبتها مظاىر ابغضارة العباسية ، حاوؿ الشاعر فيها 
 اللاذع
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 تعريفات: 
 تعريف الجمال: .1

اف ابعمػػػاؿ يتفػػػاوت بُ نفوسػػػنا، ويتفاضػػػل بُ مقػػػاييس أفكػػػارنا، ولػػػو كػػػاف ابؼعػػػوؿ علػػػى ادراؾ      
)الفكػػرة( وحػػدىا بُ تقػػدير ابعمػػاؿ، لوجػػب اف تكػػوف الاشػػياء كلهػػا بصيلػػة علػػى حػػد سػػواء. فالأفكػػار  

عػػة ، ويحملهػػا بصيػػع النػػاس ، ولكػػن لػػيس كػػل النػػاس يقػػدروف علػػى التعبػػتَ عػػن افكػػارىم ، كثػػتَة و متنو 
بابؼقيػػاس ابؼطلػػوب اي "ابعمػػاؿ".ومن ىنػػا تتفػػاوت القػػدرات الفنيػػة عنػػد ابؼبػػدعتُ، مػػن حيػػث اف كػػل 

 واحد منهم يحمل افكارا بصيلة
، فػيمكن اف نتتبعػو بػد        ءا مػن القػرف الثػامن عشػر، واما علم ابعماؿ ابغديث، كما نعرفو اليػوـ

(. 7171-7171عنػػدما ابتكػػرت الكلمػػة لاوؿ مػػرة، مػػن خػػلاؿ الفيلسػػوؼ)جوتليب بوبؾػػارتن()
فقػد نظػػر الكلاسػيكيوف الى ابعمػػاؿ، باعتبػاره جػػوىر الواقػع، وانػػو التحقػق الكامػػل للشػكل، او ىػػو 

  1الشكل بُ ذاتو
بُ البدايػػػػة باعتبػػػػاره فرعػػػػا مػػػػن ويتفػػػػق البػػػػاحثوف بشػػػػكل عػػػػاـ،على إف علػػػػم ابعمػػػػاؿ ، نشػػػػأ       

الفلسفة، ويتعلق بدراسة الإدراؾ للجماؿ و القػبح، ويهػتم أيضػا بدحاولػة استكشػاؼ مػا اذا كانػت 
ابػصػػائص ابعماليػػة ، موجػػودة موضػػوعيا بُ الأشػػياء الػػتي نػػدركها أـ ىػػي موجػػودة ذاتيػػا، بُ عقػػػل 

 الشخص القائم بالادراؾ
فرع مػن الفلسػفة، يتعامػل مػع طبيعػة ابعمػاؿ و مػع ابغكػم وقد يعرؼ علم ابعماؿ ، على انو       

ابؼتعلػػػق بابعمػػػاؿ ايضػػػا، او علػػػى انػػػو ابعمػػػاؿ الػػػذي يتعامػػػل مػػػع وصػػػف الظػػػواىر الفنيػػػة، و ابػػػػبرة 
ابعمالية و تفستَىا، منهنا نستنتج ، اف ابعمػاؿ بُ القػدنً كػاف يعػتٍ بالاشػياء ابغسػية، او الظػواىر 

 2تم بالشكل وقلما يلتفت الى الكنو او ابؼضموفابػارجية . وبعبارة اخرى كاف يه
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 :لغة 
أف ابعماؿ مصدر ابعميل والفعل بصل أي حسػن، أي أف ابعمػاؿ ىػو  :"جاء بُ لساف العرب       
 1."ابغسن
إف الله بصيػل يحػب " :قاؿ ابن الأثػتَ، وابعمػاؿ يقػع علػى الصػور وابؼعػاني ومنػو ابغػديث الشػريف      
 ؿ كامل الأوصاؼ.. أي حسن الأفعا"ابعماؿ

أما ابغسن الذي يرادؼ ابعماؿ  فهو نقيض القبح، وىو مصدر الفعل حسن الشيء ،زينو،         
والإحساف ضد الإساءة وابغسنة ضد السيئة، فلا يكاد يخلو معجم أو قاموس عربي من لفظة 

 مصدر ابعميل و الفعل بصل. :ابعماؿ، فقد ورد بُ لساف العرب ابعماؿ
ن، وابغسن يكوف بُ الفعل وابػلق،وبصلو أي زينو... وامرأة بصلاء وبصيلة  أي أي بهاء وحس 

 ، وابعماؿ ىنا يقع على الصور وابؼعاني.2مليحة
ابغسن،وقد بصل الرجل بالضم وبصالا فهو :ابعماؿ ( :ابعوىري :وجاء بُ الصحاح لػ       

 3ل من ابعميل.بصيل،وابؼرأة بصيلة و بصلاء أيضا.. وابعماؿ بالضم والتشديد أبص
،فإف ابعماؿ بُ اللغة ،وبذمل تزين، وابعماؿ بالضم )بصل (بُ المحيط  :تعزيزا للمفهوـ ، ككرـ

والتشديد مبالغة، وىو أبصل من ابعميل، والتجمل تكلف ابعميل. ورجل بصالي بالضم والياء 
البهاء،  :عظيم ابػلق، ومن الألفاظ التي استعملها العرب للتعبتَ عن ابعماؿ :ابؼشددة، أي

 وابغسن،وابؼلاحة وأمثابؽا.
ولا يقف الأصل اللغوي للمفردة عند البعد ابؼعنوي الذي ىو بصاؿ الأعماؿ و الأفكار        

 4فحسب، وإنما بتجاوزه إلى البعد ابغسي الداؿ على جرياف ماء السمن بُ الوجو. 
 

                                                           
1
 .503َ، ص1988ٖ/1408، 1،دار اٌدثً،ت١رٚخ،دار ٌساْ اٌعرب،اٌّدٍذ1اتٓ ِٕظٛر،ٌساْ اٌعرب،ج  

2
،دار طادر، 4أتٛ اٌفضً خّاي اٌذ٠ٓ تٓ ِىرَ،اتٓ ِٕظٛر الإفر٠مٟ اٌّظرٞ،ٌساْ اٌعرب،ط  

 .126،ص2005ت١رٚخ،سٕح
3
أزّذ عثذ اٌغفٛر عطار، دار اٌعٍُ،  :٘رٞ،اٌظساذ ذاج اٌٍغح ٚذاج اٌعرت١ح، ذرخّحزّاد اٌدٛ تٓ أتٛ ٔظر إسّاع١ً  

 .201،ص1990،سٕح 4ٌٍّلا١٠ٓ،ت١رٚخ،ٌثٕاْ،ط
4
 .192عثذ اٌخاٌك خّاي،عٓ اٌدّاي ٚاٌخثرج، ص  
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 اصطلاحا: 
عسػر عليمػا الإحاطػة بهػا، ودلػك راجػع يعتبر مصطلح ابعمػاؿ مػن أصػعب ابؼصػطلحات الػتي يست      

إلى تشػػابكها وتعقػػدىا فبػػالرغم مػػن الانتشػػار الواسػػع لمجموعػػة ضػػخمة مػػن ارراء ابعماليػػة الصػػادرة مػػن 
أناس بـتلفوف فابغكم ابعمالي يكاد أف يكػوف طبيعػة ثانيػة لانسػاف،إلا أف إعطائػو تعريفػا جامعػا يكػاد 

وؿ يفهمو ابعميع لكن التعريف بو يعيد ابؼناؿ وقيػل أف فمفهومو قريب متدا  "أف يكوف من ابؼستحيل 
ابعمػػػاؿ لا يقبػػػل التعريػػػف لأنػػػو معػػػتٌ وجػػػداني يختلػػػف الأفػػػراد لتقػػػديرىم لػػػو وإنمػػػا يعػػػرؼ مػػػن الأشػػػػياء 

  "1.ابعميلة
أي أف ابعماؿ مهما تعمقنا فيو و حاولنا التعمق فيو و أصدرنا الأحكاـ ابعمالية يبقى مرىوف        

باعات شخصية ذاتية وقد راودت كل فرد وكذلك خلفياتو السوسيولوجية والثقافية و أو سجتُ لانط
 العلمية والدينية.

    :ففي معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة ابعماؿ ىو      
 نزعة مثالية تبحث بُ ابػلفيات التشكيلية لانتاج الأدبي والفتٍ، تتنزؿ عناصر العمل بُ بصاليتو.

مالية إلى الاىتماـ بابؼقاييس ابعمالية،بغض النظر إلى ابعوانب الأخلاقية انطلاقا من وترمي النزعة ابع
ما يثتَ فينا  (( :. فابعماؿ ىو2. ولعل شروط كل إبداعية ىو بلوغ ابعمالية)الفن للفن  (مقولة 

إحساسا بالانتظاـ و التناغم والكماؿ،وقد يكوف دلك بُ مشهد من مشاىد الطبيعة أو بُ أثر من 
 .3 ))صنع الإنساف 

ويقوؿ ىيغل عن ابعمالية غرض ابعمالية و موضوعها بفاحكة ابعماؿ الشاسعة...ولعل        
 4الوصف الاكثر ملاءمة بؽذا العلم، القوؿ بانو فلسفة  الفن، او على وجو ادؽ فلسفة الفنوف ابعميلة

                                                           
1
 .24-23،ص1407طاٌر أزّذ،اٌظا٘رج اٌدّا١ٌح فٟ الإسلاَ، ت١رٚخ، اٌّىرة الإسلاِٟ، 

2
،دار اٌىراب اٌٍثٕأٟ، ت١رٚخ، سٕح 1، ط)عرع ٚذمذ٠ُ ٚذرخّح (ظطٍساخ اٌعرت١ح اٌّعاطرج،سع١ذ عٍٛش، ِعدُ اٌّ 

 .62َ،ص1985ٖ/1405
3
 .85،ص1984،سٕح 2خثٛر عثذ إٌٛر،اٌّعدُ الأدتٟ،دار اٌعٍُ ٌٍّلا١٠ٓ، ت١رٚخ،ٌثٕاْ،ط 
4
  19ص  ،2، ط١ِ1981شاي عاطٟ، ِفا١ُ٘ اٌدّا١ٌح ٚإٌمذ فٟ ادب اٌدازظ، ِؤسسح ٔٛفً، ت١رٚخ 
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حيث كونها قابلة للتمييز بتُ وبُ معجم لالاند: ابعمالية علم غرضو صياغة الاحكاـ التقديرية، من 
  1ابعماؿ و القبح

ويقوؿ ميشاؿ عاصي : "اف ابعمالية ىي البحث العقلي بُ قضايا الفن على اختلافها، من       
 2حيث اف الفن، صناعة خلق بصالي "

 ويحدد الباحث نفسو للجمالية ثلاثة مستويات:     
ماؿ، واستشعار حدسي لبهائو، و تذوؽ انفعالي فهي بُ ابؼستوى الطبيعي الاوؿ، احساس بابع       

بؼا يجسده الفن من روعة و ابداع. وىي بُ مستوى أرقى، تفكتَ بُ ظاىرات الفن..يحاوؿ تعمقها، 
وتقصيها بُ ذاتها، منعزلة عن غتَىا من ظاىرات الوجود. وىي بُ ابؼستوى الفكري الأرقى ، بحث 

 3فلسفي بُ الفن ، او فلسفة الفنوف ابعميلة
وقد انتهى كانط من برديده، للشروط الاولية بغكم الذوؽ ، وتعريف ابعميل، بناء على ىذه      

الشروط، الى التفرقة بتُ نوعتُ من ابعماؿ، هما: ابعماؿ ابؼقيد وابعماؿ ابغر. فابعماؿ ابؼقيد ، يفتًض 
تصميم ورؽ ابغائط ، او ما ينبغي أف يكوف عليو، واف يتطابق معو. اما ابغر، الزخارؼ الاغريقية، او 

ابؼوسيقى بلا موضوع، او غتَ ابؼصحوبة بالكلاـ . اما امثلة ابعماؿ ابؼقيد، فمنو بصاؿ ابعسد 
الانساني، او ابغيواني، او بصاؿ مبتٌ، ففي ىذه الامثلة، يدكن اف نرجع، الى تصور بؼا ينبغي، اف 

  4يكوف عليو ابعميل، فهو بالتالي بصاؿ مقيد
 لفن و الاخلاقعلاقة الجمال با: 

اف ادراؾ ابعماؿ يفرض علينا مراعاة جوانب بؽا صلة بالمجتمع و العقػل وابغػواس و النظػاـ، فهػو        
قيمة فنية تعود الى القدرة و ابؼهارة وتعتمد على المحاكاة و التناسب،برتاج الى فن راؽ وذوؽ رفيع،ىػذا 

احػد وسػائلو،اذف بشػة علاقػة تػربط بينهمػا برػتم الفن الذي يجعػل ابعمػاؿ احػدى غاياتػو  ويجعلػو ابعمػاؿ 
 علينا معرفة نوعها

                                                           
1
 ٠19ٕظر: ١ِشاي عاطٟ، اٌّرخع ٔفسٗ، ص  
2
 20اٌّرخع ٔفسٗ، ص  
3
 ٠21ٕظر ١ِشاي عاطٟ ،اٌّرخع ٔفسٗ،ص  
4
 103ص ٠ٕظر:د.أ١ِرج زٍّٟ ِطر، فٍسفح اٌدّاي، 



                             راء النقاد حول شعرهحياة الشاعر أبي الشمقمق وآ            الفصل الأول:
 

  15  
    

لاريب اف العلاقة جد وطيدة بتُ ابعماؿ و الفن حتى لا يكاد بعضهم يطن اف ابعماؿ ىو الفن       
نفسو بحكم تعبتَه عن الافكار ابعمالية التي بؽػا مػن غػتٌ ابؼػادة مػا يكفػي لاحػداث ىػذا بُ غايتهػا عػن 

   1نية.الافكار العقلا
اف علاقػػة ابعمػػاؿ بالفػػن بُ نظػػرنا مسػػلمة تتبػػع مػػن نسػػق الفلسػػفة، وابػػػوض بُ غمارىػػا صػػعب       

اكيد يحتاج الى تفكتَ اكثر ووقت اطوؿ ، ولكن مػا يتوجػب علينػا فهمػو اف ابعمػاؿ لا يصػبح غايػة بُ 
ا ناجحػػا لانػػو ينقػػل ذاتػػو الا بُ حالػػة التفػػنن ابؼتصػػنع الػػتي ىػػي اختصػػار للفػػن ، وبؽػػذا يكػػوف الفػػن تعبػػتَ 

النقيضتُ معا ابعميل والقبيح و الفناف بعبقريتو وحريتو لا يضره اف يجمع بتُ ابعماؿ و القبيح بُ عملو 
الفتٍ فيتقمص شخصيتو ابؼلك ، ويصبح بُ بغظة صاحب الشػاف ، او يجسػد دور الواشػي او السػارؽ 

  2اماـ بصره.فياخذ طابع ابػسة و النذالة، فهذه الفروؽ كلها بسحي بساما 
اما من جانب الاخلاؽ لقد حظى موضوع ابػلاؽ عناية واسعة من الفلاسفة و العلماء ، وبؼا -      

 كانت الاخلاؽ تشكل ركنا اساسيا بُ البناء الفتٍ ، وتساىم بُ تكوين ابعماؿ الفتٍ.
الفلاسػفة الاولػتُ اف مسالة الاخلاؽ وارتباطها بالفن و ابعماؿ مسالة قديدػة جػدا ، يعػود عهػدىا الى  

الى سػػقراط وافلاطػػػوف و ارسػػػطو وغػػػتَىم، بػػػل ترجػػػع الى نشػػاة الانسػػػاف نفسػػػو مػػػاداـ كػػػل فنػػػاف انسػػػاف 
وماداـ ابػتَ و الشر قيمتتُ انطلقتا بانطلاقو ، وىنػا تتضػح الرؤيػة خاصػة اذا رجعنػا الى فكػرة افلاطػوف 

 3ساعد الذي يقود الى ابػتَ.الاساسية بُ ابؼيتافيزيقا وىي ابػتَ،حيث يقوؿ : ابعميل ىو ابؼ
وبُ نفػػػس ابؼعػػػتٌ يشػػػتَ سػػػانث تومػػػاس الى "اف ابعمػػػاؿ وابػػػػتَ لا يدكػػػن انفصػػػابؽما...ولكن مػػػن        

ابؼمكن التميز بينهما... فمن الواضح اف ابعماؿ يقدـ الى قدرتنا على ابؼعرفة شيئا منظما فوؽ الطيػب 
سػػمى طيبػػا ولكػػن ذلػػك الػػذي يدتػػع فهمػػو يسػػمى ، ويعلػػو عليػػو بؽػػذا فػػاف مػػا يكفػػي لاف يلػػبي الرغبػػة ي

 4بصيلا"

                                                           
٠ٕظر: أٔٛوس ٚ آخرْٚ:إٌظر٠اخ اٌدّا١ٌح،ذرخّح محمد شف١ك ش١ا،اٌّؤسسح اٌعرت١ح ٌٍذراساخ ٚ 1

 69،ص:1985إٌشر،ت١رٚخ،ٌثٕاْ،)د.ط(،
2
 53،ص٠1،1962ٕظر:عٍٟ شٍك،اٌفٓ ٚاٌدّاي ، اٌّؤسسح اٌداِع١ح ٌٍذراساخ ، ت١رٚخ،ٌثٕاْ،ط 
3
 95،ص1974، 3عس اٌذ٠ٓ اسّاع١ً ،الاسس اٌدّا١ٌح فٟ إٌمذ اٌعرتٟ ، دار اٌفىر اٌعرتٟ،اٌما٘رج ،ِظر،ط٠ٕظر: 
4
 95اٌّرخع ٔفسٗ ، ص 
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ومن ىنا نلاحظ اف توماس يؤكد على العلاقة بتُ ابػتَ و ابعماؿ عندما تكوف ىناؾ رغبة،       
وبوجودىا بككم على العمل الفتٍ باخلاقيتو لا بجمالو ،حيث تتقدـ الاخلاؽ على ابعماؿ ، ولا كن 

 لاخلاؽ ،فهنا نعتٍ مدرسة الفن للفن.قد بقد اعمالا فنية رائعة تتنابَ وا
 :علاقة الجمال بالادب 

اف ابعماؿ بُ حد ذاتو قيمة معينة يتميز فيها ابغس من القبيح ، ولقد اوجد الله عزوجل مقدارا        
من ابؼظاىر ابعمالية بُ الكوف ،كما اوجد استعداد التجميل لدى الانساف ليقوـ بالصناعة وبتحويل 

 ما ىو قبيح.
غتَ اف اختلاؼ تذوؽ ابعماؿ بتُ الاشخاص ، والبيئات يجعل الاحساس بو لا يتوقف او        

 الايحاء التلقائي.
اف ابعماؿ ادراؾ او فعل يوقظ فينا ابغياة بُ صورىا الثلاث معا:ابغساسية و (يقوؿ "جوير":       

 1)العقل و الارادة 
ؿ كما تكمن بُ الذاتية و ابؼوضوعية وحتى بُ ابؼنفعة، وابغق اف التجربة ابعمالية تكوف بُ الانفعا      

والافادة وقد اعتبر ارسطو من قبل ) اف الفن ابعميل ىو الفن النافع ،لاف ىذه ابؼنفعة برقيق فعلتُ 
  2اساسيتُ بُ اف واحد : التطهتَ بالنسبة الى الانساف ، وردـ ابؽوة الناقصة بينو وبتُ الطبيعة(

ن و كبار الادباء اف يجمعوا بتُ ابؼنفعة و القيم ابعمالية فابدعوا ادبا جديرا وىكذا استطاع رجاؿ الف
 باحتًاـ بصيع العصور.

وبُ القصيدة الشعرية او العمل الادبي بزاط الكلمات لتعود نسيجا بُ حركة بهيو بصلية لاف       
مصهورة بُ السياؽ الكلمة  ىي الرحم ابػصب لكل طاقات البداية ، وابػلق حيث تصبح اللغة حركة 

،بُ الصوت ،بُ الايقاع ، وبُ كل شئ وىنا يتيح لنا الشعر العلاقة الاكثر بصالا بالعالم ، ويفكك 
وحدة ، ويختًؽ عابؼا من خلاؿ تناسقو اللغوي، وانسجامو الايقاعي ، وتشكيلو الصوري وىو ابعماؿ 

                                                           
1
رخّح ساِٟ اٌذرٚتٟ ، اٌّؤسسح اٌعرت١ح ٌٍذراساخ ٚ إٌشر ٚ اٌرٛز٠ع، ٌد١ر٠ساْ ِارٞ،ِسائً  فٍسفح اٌفٓ اٌّعاطر، ذ 

 85،ص 1965ت١رٚخ، ٌثٕاْ،د.ط،
2
 58، ص 1987، 1،ت١رٚخ، ٌثٕاْ،ط محمد غ١ّٕٟ ٘لاي، إٌمذ الادتٟ ، دار اٌعٛدج ٌٍٕشر ٚ اٌرٛز٠ع 
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قى الشعر كائن حي تتعدد بعينو يتحقق ليضفي على الاثر الفتٍ استطيقا من نوع خاص، ) ويب
مكوناتو و مقوماتو و اغراضو و اىدافو ،كما تتعدد مواقع التامل فيو و مساقط النظر اليو ، ىذا 
علاوة على انو يتًعرع بُ بيئات متفاوتة السمات و ابؼلامح ، وينبثق بُ نفوس متباينة الاىداؼ و 

  1ابؼطامح (
 :تعريف الخطاب  .2

 لغة 
بؼعاني ابؼعجمية والقاموسية للخطاب والصيغة ابؼشتقة، بسهيدا لتدليل سوؼ نعرض لمجمل ا       

ابؼصطلح ومن اوؿ معانيو بقد: ) ابػطاب :مصدر خاطب ، خطب خطابة و خطبة على ابؼنبر ، 
، )ومراجعة : الكلاـ وقد خاطبو بالكلاـ بـاطبة، وخطابا، وهما يتخاطباف 2وعلى القوـ القى خطبة(

و) ابػطاب يكلم الرجل صاحبو ،و  3لاف فخطبو و اخطبو، اي اجابو(ويقاؿ :خطب فلاف الى ف
      4تقضيو ابعواب )فعل ابػطاب((

وابػطبة عند العرب ) الكلاـ ابؼنثور و فحوه التهذيب و ابػطبة مثل الرسالة التي بؽا اوؿ و اخر ،      
: امن اىل  و خطيب حسن ابػطبة ، وبصع ابػطيب خطباء ، وبُ ابغديث ابغجاج ابن يوسف

المحاشد و ابؼخاطب ، اراد بابؼخاطب : ابػطب بصع على ختَ قياس كمثابة و ملامح ، ومثل بصع 
و ) ابػطب : الامر الذي  5بـطبة و ابؼخطبة و ابػطاب و ابؼخاطبة مفاعلة من ابػطابا و ابؼشاورة(

الشاف ، وبصعو :  يقع فيو ابؼخاطب و ابغاؿ و الشاف ، ومنو قوبؽم جل ابػطب ، اي عظم الامر و
 6خطوب (

 
 

                                                           
1

 72، ص 1985، ٠3ّٕٟ اٌع١ذ ، فٟ ِعرفح إٌض ، دار الافاق اٌدذ٠ذج ، ت١رٚخ ، ٌثٕاْ ،ط 
2
 ،دار ِٕشٛراخ دار ِىرثح اٌس١اج ، ت١رٚخ،ٌثٕاْ،د.ط،د.خ،ِادج خطة 2رش١ذ محمد رضا ، ِعدُ ِرٓ اٌٍغح ،ج 
3
 ، ِادج خطة1997، 1،دار طادر ،ت١رٚخ،ت١رٚخ، ٌثٕاْ،ط2اتٓ ِٕظٛر ،ٌساْ اٌعرب ،ج 
4
 ، ِادج خطة 1979، 2طإٌّدذ فٟ اٌٍغح ٚ الاعلاَ ، داراٌشرق، اٌّطثعح اٌىاث١ٌٛى١ح، ت١رٚخ، ٌثٕاْ،  
5
 اتٓ ِٕظٛر ، ٌساْ اٌعرب ، ِادج خطة 
6
 اٌّرخع ٔفسٗ 
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 :اصطلاحا 
من الالفاظ التي شاعت بُ حقل الدراسات اللغوية ولقيت اقبالا واسعا من قبل الدارستُ و        

الباحثتُ ، فابػطاب ليس بابؼصطلح ابعديد ولكنو كياف متجدد يولد بُ زمن ولادة جديدة ، وىو  
من الشعر ابعاىلي و القراف الكرنً ، وكذا بُ  كمفهوـ لساني يدتد حضوره الى النصوص ابؼتعاليات

الدراسات الاجنبية حيث بسثل الاوديسا و الالياذة نماذج خطابات متفردة بغض النظر الى نوع 
ابػطاب ، ومن ابؼفاىيم ابؼوسعة بُ شرحها للخطاب و بخاصة حينما استعمل بُ العصر ابغديث من 

 1، ويحيل على نوع انواع التناوؿ للغة حيث معناه العاـ ابؼتناوؿ بُ برليل ابػطاب 
ورغػػػػػػم قػػػػػػدـ جػػػػػػذور ىػػػػػػذه الكلمػػػػػػة بُ الثقافػػػػػػة العربيػػػػػػة مػػػػػػن حيػػػػػػث اصػػػػػػوبؽا ابؼقتًنػػػػػػة بالنطػػػػػػق ،        

الى دائػػػػػػػرة  فػػػػػػػاف اسػػػػػػػتخداماتها ابؼعاصػػػػػػػرة بوصػػػػػػػفها مصػػػػػػػطلحا لػػػػػػػو اهميتػػػػػػػو ابؼتزايػػػػػػػدة تػػػػػػػدخل بدعانيهػػػػػػػا
تشػػػػػػتَ حقوبؽػػػػػػا الدلاليػػػػػػة الى معػػػػػػاف الاصػػػػػػطلاحية الػػػػػػتي ىػػػػػػي اقػػػػػػرب الى التًبصػػػػػػة ، و الػػػػػػتي  الكلمػػػػػػات

وافػػػػػدة ، ليسػػػػػت مػػػػػن قبيػػػػػل الانبثػػػػػاؽ الػػػػػذابٌ بُ الثقافػػػػػة العربيػػػػػة ، فمػػػػػا نقصػػػػػد بدصػػػػػطلح ابػطػػػػػاب ، 
بُ الابقليزيػػػػػػػػػػػػػػػة و نظػػػػػػػػػػػػػػػتَه  Discourseىػػػػػػػػػػػػػػػو نػػػػػػػػػػػػػػػوع مػػػػػػػػػػػػػػػن التًبصػػػػػػػػػػػػػػػة او التعريػػػػػػػػػػػػػػػب بؼصػػػػػػػػػػػػػػػطلح 

Discours بُ الفرنسية او Diskurs  2بُ الابؼانية 
اريف باختلاؼ ابؼنطلقات الادبية و اللسانية ابؼقاربة بؽذا ابؼفهوـ ومن وقد ) اختلفت ىذه التع       

بينها نذكر : ابػطاب مرادؼ للكلاـ اي الابقاز الفعلي للغة بدعتٌ اللغة بُ طور العمل او اللساف 
و ابػطاب يتكوف  3الذي تنجزه ذات معينة كما يتكوف من متتالية تشكل مرسلة بؽا بداية و نهاية(

، اي رسالة او مقولة ، وبهذا ابؼعتٌ )يلحق ابػطاب،  4غوية قوامها سلسلة من ابعملمن وحدة ل
بالمجاؿ اللساني ، لاف ابؼعتب بُ ىذه ابغالة ىو موضوع قواعد تسلسل و تتابع ابعمل ابؼكونة للمقوؿ 

 5، اوؿ اقتًاح دراسة ىذا التسلسل اللغوي الامريكي سابوبٌ زليق ىاريس
                                                           

1
٠ٕطر ، د١ِٕٚه ِٛٔمأٛ، اٌّظطٍساخ اٌّفاذ١ر ٌرس١ًٍ اٌخطاب ، ذرخّح محمد ٠س١اذٓ ، ِٕشٛراخ الاخرلاف ، اٌدسائر ،  

 35، ص 2005، 1ط
2
 47، ص  1997، 1سٛر٠ا ، طخاتر عظفٛر، افاق اٌعظر ، دار اٌٙذٜ ٌٍثمافح ٚ إٌشر ، دِشك ،  
3
 21، ص 1997، 3سع١ذ ٠مط١ٓ ، ذس١ًٍ اٌخطاب اٌرٚائٟ، اٌّروس اٌثمافٟ اٌعرتٟ ، اٌذار اٌث١ضاء ، اٌّغرب ،ط 
4
 ٠35ٕظر اٌّرخع ٔفسٗ، ص  
5
 25،ص 2004محمد اٌثاردٞ،أشائ١ح اٌخطاب فٟ اٌرٚا٠ح اٌعرت١ح اٌسذ٠ثح ، ِروسج إٌشر اٌداِعٟ، ذٛٔس،د.ط ،  
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 الخطاب الادبي : 
تعتٍ عبارة ابػطاب الادبي اف ىناؾ نوعا معينا من انواع ابػطاب ، وتعتٍ ايضا اف وجود         

خطاب ادبي يفتًض وجود خطاب غتَ ادبي، ولكل من النوعتُ ابؼذكورين معايتَ بسيزه ، والتعرؼ 
على ابػطاب الادبي و استخلاص ادبيتو ، وتبتُ ىذا ابػطاب بصلة من الشروط و ابػصائص و 

يتَ التي بذعل من خطاب معتُ ادبيا ، و ىو ماجعل بعض الدارستُ المحدثتُ يروف باف ىدؼ ابؼعا
 1علم الادب ليس دراسة الادب بل دراسة ادبية الادب 

وىذا ما يشي لنا بصدؽ مقولة الذاتية الشعرية ، بدا يخوؿ من ادوات لتحليل ابػطاب، ذلك         
لنضع بُ الذىن اف الدراسة ىي بحث بُ ابعاد القصد  تبعا لقصد ابؼتكلم ، و ابؼنتج للخطاب،

ابؼضمنة قي قوؿ ابؼتكلم ، اذ اف عالم ابػطاب يتحوؿ من حاؿ الى حاؿ ، وعرؼ لنا بدقصد الشاعر 
  2، وحالتو النفسية فلهذا الذاتية و التفاعل هما جوىر ابػطاب الشعري 

و برريره و خاصة بُ ميداف النظريات  وقد اىتم الباحثوف بُ برديد مفهوـ ابػطاب الادبي       
النقدية ابغديثة اىتماما بالغا بالكشف عن بنيتو و الولوج الى كيفية ابػطاب الادبي ، وابػطاب 
حسب بينفيست ىو )كل مقوؿ مفتًض متكلما و مستمعا ، وتكوف لدي الاوؿ نية التاثتَ بُ الثاني 

 3بصورة ما(
اب الى معاني اخرى تتكامل بُ تعريف النص ، و ابؼقوؿ ) ومنهم من يذىب بُ تعريفو للخط       

على اف استعمالو للنص مرادؼ للخطاب ليس من باب التبسيط ، كما يرى بعض الدارستُ ، لاف 
ىانما يستند الى اشتًاؾ فعلي للفظتتُ ، بُ اداء ابؼعتٌ ذاتو )ترادؼ(، فبعض اللغات الاوربية لا تتوفر 

، ويشتَ الى اف ابػطاب و  discorseوالابقليزية  discoursسية على لفظ يقابل لفظتي الفرن

                                                           
1
اترا١ُ٘ طسراٚٞ ، اٌخطاب الادتٟ ٌذٜ خرخٟ ز٠ذاْ ، ذس١ًٍ رٚا٠ح خٙاد اٌّسث١ٓ، رساٌح ِمذِح ١ًٌٕ درخح  ٠ٕطر 

 04، ص 2000ِاخسر١ر،ِعٙذ اٌٍغح ٚ الادب اٌعرتٟ ، ذسد اشراف عثذ اٌس١ّذ تٛرا٠ٛ، خاِعح اٌدسائر ،
2
  64ر ٚ اٌرٛز٠ع ، ت١رٚخ، ٌثٕاْ، د.ط، د.خ، ص٠ٕطر ، محمد ِفراذ ، ذس١ًٍ اٌخطاب اٌشعرٞ، دار اٌر٠ٕٛر ٌطثاعح ٚ إٌش 
3
 04اترا١ُ٘ طسراٚٞ، اٌخطاب الادتٟ ٌذٞ خرخٟ ز٠ذاْ، ص 
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النص يستعملاف تبعا للدلالة على بفارسات خطابية ، غتَ لغوية كالافلاـ و الطقوس ابؼختلفة ، و 
  1القصص ابؼرسومة (

كما يعرؼ ابػطاب بانو خلق لغة من لغة لاف صانع الادب ينطق من لغة موجودة فيبعث فيها       
وليدة مبدعة وىي لغة ابػطاب الادبي ويدكن اف نقوؿ اف لغة ابػطاب الادبي ىي برويل لغة  لغة

 2موجودة سلفا
 

 

                                                           
1
 44ِٛٔمأٛ، اٌّظطٍساخ اٌّفاذ١ر ٌرس١ًٍ اٌخطاب، ص٠ٕظر، د١ِٕٚه  
2
  33، ص 2006اذساد وراب اٌعرب، دِشك سٛر٠ا، د.ط، عثذ اٌمادر شرشار، ذسٍثً اٌخطاب الادتٟ ٚلضا٠ا إٌض، 
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 جمالية اللغة:1/

اللغة ىي أساس التواصل،فهي وسيلة لنقل الأفكار وابؼكتسبات من الإباء إلى الأبناء، واللغة لا   

 تعبر عن أحاسيس ومشاعر و نوازع كامنة، وأفكار وميوؿ، بل بسثل بؾموعة من العبارات ابعامدة التي

العلاقات والالفة بتُ افرادىا و كأنهم اسرة واحدة  تقوـ بدثابة الطابع القومي الذي يشد من أواصر

ولاف الانساف باحث بُ مكنونات الاشياء، فهو يحاوؿ اف يربط كل ما يقابلو من موجودات 

عن كونها، وينشا ذلك عن طريق التفاعل بتُ الافراد، وبالتالي يخلق   بتفستَات شتى بؿاولا ومستفسرا

كل فرد لنفسو بـزونا لغويا لا يفتا يتسع ، لينعكس ذلك على فكره وفهمو للحياة وتتشكل بذلك 

 عوالم شخصيتو، تلك التي تعبر عن ثقافتو و ىويتو.

 اللغة تعريف: 

 :لغة

انها أصوات يعبر بها كل قوـ عن اغراضهم وىي:  جاء بُ لساف العرب)اللغة ىي اللسن ،وحدىا  

 .1فعلة من لغوت أي تكلمت (

 :اصطلاحا

يعرفها المحدثوف بانها ) نظاـ رمزي صوبٌ ذو مضامتُ بؿددة تتفق عليو بصاعة معينة وتستخدمو   

تماعيا افرادىا بُ التفكتَ والتعبتَ والاتصاؿ فيما بينهم، وعرفت أيضا بانها نظاـ صوبٌ يدثل سياقا اج

                                                           
1

 1،1997ِٕظٛر، ت١رٚخ، ٌثٕاْ، ط ٠ٕظر ٌساْ اٌعرب لاتٓ
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وثقافيا لو دلالاتو و رموزه ، وىو قابل لنمو والتطور ويخضع  بُ ذلك للظروؼ التاريخية وابغضارية التي 

 1يدر بها المجتمع (

تتميز اللغة العربية عػن غتَىػا مػن اللغػات بثػراء مفرداتهػا، وغػزارة تعبتَاتهػا ،ولكػل لفظػة دلالػة ىػي       

و تتجػاوز  دات بُ اللغة تأخذ دلالتها من السياؽ الذي تكوف فيػودلالتها ابؼعجمية ،الا اف اغلب ابؼفر 

اللغػة القصػدية ابؼباشػرة ، وترتقػػي الى الايحائيػة بُ كثػتَ مػػن ابؼواضػع ، وقػد سػػخرىا ابػو الشػمقمق كغػػتَه 

مػػػن الشػػػعراء لتوصػػػيل بذربتػػػو الشػػػعورية ، مسػػػتعلا طاقاتهػػػا الابداعيػػػة ، متجػػػاوزا بهػػػا ابؼػػػالوؼ العػػػادي، 

سيسػػو مػػن خػػلاؿ التصػػوير المجػػازي ، لتغػػادر قوقعػػة ابؼعػػاني ابؼعجميػػة ابعامػػدة ، الى معػػاف فيحملهػػا احا

مفعمة بابػياؿ التصويري ، ولدراسة اللغة الشعرية بُ ديواف ابو الشمقمق ندرج من اللفظة ابؼفػردة  الى 

 مستوى التًاكيب )النحوية( و دلالات الصيغ الصرفية 

 الدستوى الافرادي : 

 شاعر الفاظا استمدىا من بيئتو الشعبية منها :وظف ال      

 2واذا العنكبوت تغزل في دني             وحبي و الكوز والقرقاره             

وىكذا أعدى الشاعر ببؤسو بصيع ما يتصل بو من بـلوقات الله ففرت منو راضية او مكرىة ولم        

ومن يدري فقد تشتكي العنكبوت بعد ذلك من  يبق بُ منزلو الا العنكبوت التى تاوي الى ابػراب

  3فقداف الذباب وتطلب الاذف بابؼستَ

                                                           
1

سعذْٚ ِسّٛد اٌساِٛن، ٘ذٜ عٍٟ خٛاد اٌشّرٞ، ِٕا٘ح اٌٍغح اٌعرت١ح ٚطرق ذذر٠سٙا، دار ٚائً ٌٕشر عّاْ الأردْ 

 23، ص1،2005ط
2
 165د.عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ،ص 
3
 اٌّرخع ٔفسٗ 
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بُ الاوساط الشعبة والتي يكثر تداوبؽا ، كما يديل فهو يديل الى توظيف تلك الالفاظ الدارجة       

لا ، الى التخفيف من اوزانها و التصرؼ فيها ليسهل جريانها على السنة العامة ، كاستبداؿ ابؽزؿ بهز 

 بُ قولو : 

 ولزتجب و الناس لا يقربونو      وقد مات ىزلا من ورا  الباب حاجبو

 ويظهر حذؼ ابؽمزة بُ وراء ايضا بُ نفس البيت      

كما يديل الى استعماؿ الغريب من الالفاظ كالتًز اي ابعوع ، بُ قولو : )  فانت بُ امن من       

  عن دلالتها ابؼعجمية كالتقماز بُ قولو ايضا :التًز( ، حتى لا تكاد بعض الالفاظ تبتُ

 حيث لا تنكر و الدعازف و اللهو      وشرب الفتى من التقماز      

الظاىر انها ليست عربية ، و ابؼفهوـ من سياؽ الكلاـ انها ابػمرة ، كما برزت الالفاظ الفارسية       

 بُ شعره كالقهرماف وىو ابؼسيطر على ابؼاؿ ، اذ ينشد :

 .1ولا حاسبت يوما قهرماني   لزاسبة فأغلط في حسابي

 وابعردؽ بدعتٌ الرغيف ، وتسمية القط بالفارسية ناز       

  2قلت صبرا يا ناز رأس السنانتَ     وعللتو بحسن مقالو""

ليبدو جليا من خلاؿ ما سبق ذكره التاثر بابغضارة الفارسية ، وتعمق ىذا التاثر ببلوغو تلك        

وساط الشعبية ، التي بسثل الاغلبية الساحقة ومن ابؼفردات ابؼعربة كذلك  بقد الروط : النهر الا

                                                           
1
 162،صب اٌّسرا١ٌٓ .عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدد 
2
 164اٌّرخع ٔفسٗ ،ص 
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."كدور سفينة بُ بشق روط" ،وىذا دليل على سيطرة و اقتحاـ الثقافات الاجنبية خاصة الفارسية 

 منها ، للمجتمع العربي انذاؾ بكل طبقاتو.

لم يكثر ابو الشمقمق من توظيف الافعاؿ بُ اشعاره لاف الفعل يدؿ على التغتَ و التقلب من       

حاؿ لاخر بينما يفيد الاسم الثبوت ، لقد اراد اف يصور حالو وىي ثابتة لا تتغتَ فعمد الى استغلاؿ 

 اغلب ابياتو بابظاء ، او ضمائر تراوحت بتُ انا ضمتَ ابؼتكلم كقولو :

 1الله ربي أي حال"      تعالى " انا في حال

وتوظيف ضمتَ ابؼخاطب بُ صيغة ابعمع او ابؼفرد، فبعض اشعاره كانت خطابا مباشرا خاصة       

 ابؽجاء كقولو :

 2انتم خشار خشار       وليس خز كخيش

بُ  يبدو ميل الشاعر لتوظيف الصيغ ابؼشتقة ، اسم الفاعل ، اسم ابؼفعوؿ ، صيغ ابؼبالغة كقولو      

 البرغوث :

 3الا رب برغوث تركت لردلا      بابيض ماضي الشفرتتُ مقبلا

بؾدلا، ماضي، مقبلا ، ثلاث صيغ مشتقة ىي على التوالي : صيغة مبالغة ،اسم فاعل ، اسم        

 . وبكو قولو :4الفاعل يدؿ على ابغدث و ابغدث و فاعلو

 

                                                           
1
  109طلاذ اٌشٙاٚٞ، شعراء اٌىذ٠ح ٚ اٌظف اٌثأٟ فٟ اٌشعر اٌعرتٟ،ص 
2
 141غٛسراف فْٛ غرٚٔثاَٚ ، اٌّرخع اٌساتك ، ص  
3
 146اٌّرخع ٔفسٗ،ص 
4
 52فاضً طاٌر اٌسّاِرائٟ، ِعأٟ الات١ٕح فٟ اٌعرت١ح ، ص 
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 1وكنت الدمزق مرة     فاليوم قد صرت الدمزق

ىنا يعمد بُ تبياف تغتَ حاؿ ابؼهجو ، من خلاؿ صيغ الاشتقاؽ فيحولو من اسم فاعل دلالتو       

، رغم انهما يشتًكاف معا بُ الدلالة على  2على ذات الفاعل الى اسم مفعوؿ دلالتو على ذات ابؼفعوؿ

ولو : " انا ابغدوث و الثبوت ، اذ سيبقى ابؼهجو بفزقا ،ولن يقو على مقاومة ىجاء الشمقمق. وبُ ق

بُ حاؿ تعالى الله ربي اي حاؿ "، ىنا يؤكد اف الله وحده يعلم ماىو عليو ، كاف لا احد يصدؽ سوء 

 حالو الا خالقو 

وبُ السرد بؼا يقع بُ بيتو من احداث " نزؿ الفار ببيتي..." ، ليدؿ على وقوع باسو ، وشدتو      

فعاؿ بُ مواضع تستلزـ ذلك بؼا فيها من اضافة وعدـ تغتَىا. وعمد الشاعر الى اللجوء لابظاء الا

للمبالغة و التوكيد . كهجائو "ىيهات تضرب بُ حديد بارد ... " فتوظيف اسم الفعل ىيهات 

للدلالة على استحالة حصوؿ ىذا العطاء . ولتوسيع ابؽوة و تعميقها بتُ اليزيدين يعمد الى تسختَىا  

 ..."كقولو : " شتاف مابتُ اليزيدين بُ الندى 

وىنا يبقى القصد منها واحد ، اؿ وىو ابؼبالغة بُ وصف بخلهم و استحالة الوصوؿ اليو ، كما       

بُ بؤسو و شقاء لا يعلمو الا  وابو الشمقمقاف للقرائن اللفظية دورا كبتَا بُ تادية ابؼعتٌ و ايصالو ، 

.." . فيوظف "يا" للنداء خالقو الذي يشكو لو حالو حتُ يقوؿ : " يا طوؿ يومي و طوؿ ليلتو .

 البعيد عن وجو ابغقيقة ، فتبرز تفجع الشاعر باف تصبح صرخة من اعماؽ نفسو.

                                                           
1

 143ساتك ، ص، اٌّظذر اٌغٛسراف فْٛ غرٚٔثاَٚ  
2
 52فاضً طاٌر اٌساِرائٟ ، ِعأٟ الات١ٕح فٟ اٌعرت١ح،ص 
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فهنا تشاـ ابو الشمقمق  و طتَتو بسنعاف عنو حتى ابغلم و الامل ، لتجد "لو" مثاؿ بُ كثتَ من       

 ابؼواضع ابؼعبرة عن سوء ابغظ، حتُ ينشد :

 لا ترى في متونها امواجا     لو ركبت البحار صارت فجاجا  

 ولو اني وضعت ياقوتة حمراء         في راحتي لصارت زجاجا

 1عاد لا شك فيو ملحا اجاجا        ولو اني و ردت عذبا فراتا          

و لو حرؼ امتناع لامتناع ، اي امتناع الشرط لامتناع ابعواب ، وفيو معتٌ الشرط، ويقاؿ انو       

عتٌ ، ففي الابيات السابقة امتناع بروؿ الياقوت الى زجاج لامتناع امتلاكو ، وامتناع حرؼ تقدير بد

بروؿ ابؼاء الى ملح اجاج لامتناع ورده من عذب ابؼياه ، وتستطرد بُ الظهور:" لو قد رايت سريري  

 كنت تربضتٍ... ".

 وهفتتًاوح بتُ الرجاء و التمتٍ فهو يرجوا اف يرى الناس حالو كي يربض      

 2"سرعوا للخبز بالجمز "فلو راوا خبرا على شاىق   لا

 كما يعمد ابو الشمقمق لاسلوب النفي اما من خلاؿ لا النافية بُ قولو :      

 ولا خفت الذلاك على دوابي     " ولا خفت الاباق على عبيدي   

 "3لزاسبة فأغلظ في حسابي        ولا حاسبت يوما قهرماني     

 

                                                           
1
 168د.عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ ، ص 
2
 167اٌّرخع ٔفسٗ،ص 
3
 162ص اٌّرخع ٔفسٗ، 



                  الشمقمق يبأالتشكيل الجمالي في شعر                          :الفصل الثاني
 

28 
 

 تًكيبي :الدستوى ال 

للشاعر ابغق بُ تغيتَ و برريف طبيعة التًكيب اللغوي ، وفق ما تقتضيو بصالية العبارة الادبية ،        

التي بزرج عن النطاؽ ابؼالوؼ أي تشكيل اللغة ، وخلق علاقات جديدة بتُ عناصرىا ، دوف 

 الاخلاؿ بدقياس من مقاييسها و ضوابطها.

الذي يسهم بُ تبيتُ الدلالة " واف اختلفت مواقع اجزاء ابعملة تعتمد لغتنا على الاعراب       

تقديدا او تاختَا بعض الاختلاؼ، وىذا يعتٍ فيما يعتٍ اف من اماـ ابؼبدع قي العربية و اشبهها متسعا 

  1لكثتَ من الواف التصريف دوف اف يخشى سبب او اخلالا بالدلالة "

 التقدنً و التاختَ و ابغذؼ و الايجاز... ولكل منها يتمثل الانزياح على مستوى التًاكيب بُ     

 غاية فنية يريد الشاعر اف يصل من خلابؽا الى مقصد معتُ ، و يحملها شحنة شعورية.

انزياح ابو الشمقمق كغتَه من الشعراء عن ابؼالوؼ بُ مواضع كثتَة بالتقدنً و التاختَ بتُ عناصر 

 لو :ابعملة كتقدنً ابػبر على ابؼبتدا بُ قو 

 2فمنزلي الفضاء وسقف بيتي       سماء الله او قطع السحاب

تتعدد الاغراض للتقدنً، يهمنا منها ىنا غرض الشاعر الذي قدـ لفظة ابؼنزؿ ، وسقف بيتو بؼا       

 بؽذا من عناية و اىتماـ، وحاجتو ابؼاسة الى اعلامنا وتعريفنا بدنزلو

                                                           
1
 122،ص1،2005ازّذ محمد ٠ٚس ، الأس٠اذ ِٓ ِٕظٛر اٌذراساخ الاسٍٛت١ح ، اٌّؤسسح اٌداِع١ح ٌٍٕشر ٚ اٌرٛز٠ع ،ط 
2
 110طلاذ اٌشٙاٚٞ، شعراء اٌىذ٠ح ٚ اٌظف اٌثأٟ فٟ اٌشعر اٌعرتٟ ، ص  
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. فتقدنً الفاعل ىنا على و:" والله يعلم مالي فيو شائبة..."كما يقدـ الفاعل على الفعل بُ قول      

الفعل للتصديق على ماىو فيو ،كما اف نمط ابعمل الابظية كاف غالبا بُ اشعاره، فيقدـ الفاعل لتقوية 

 الدلالة:"ابعود افلسهم واذىب مابؽم..."

، الفاظو سهلة و سريعة نلاحظ اف لغة ابو الشمقمق  لغتو شعبية اختار بُ كثتَ من الاحياف      

التداوؿ ، مستمدة من بيئتو و منتشرة فيها ، حتى بُ الصيغ الصرفية كاف يديل الى اضفاء مسحة 

شعبية عليها كقولو :" ىزلا"، "ىاذي" بدؿ " ىذه، ورا" عوضا عن وراء ، ولم تكن تراكيبو معقدة 

 البناء.

 / جمالية الصورة الشعرية :2

عامة الشعب ، تلك الفئة البسيطة التي بسثل الغالبية العظمى،بيئتو الشعبية الشمقمق شاعر من  أبي    

ابؼادة ابػاـ التي صاغ منها صور فقره و بؤسو ، متحريا الصدؽ بُ التعبتَ عن بذربتو ابغياتية ، فحاجتو 

اية و وىواف حالو ىي ابؼعاني التي تتشكل بها صورتو الشعرية ، ويظهر ىذا جليا عبر الاستعارة و الكن

المجاز بُ تصويره واعتماده على التخيل ، ليقرب الصورة للمتلقي ، صورة الفقر الذي لازمو ، فالزمو 

 اشعاره.

لم يكن تقريره بسيطا، بل كثيف ابغشو بابػياؿ ، الذي يفتح اماـ ذىن ابؼتلقي ، فحتُ يصف      

ابؼنازؿ الفاخرة و ارض الله بيتو ذي الاوصاؼ العظيمة بظاء الله سقفو ، حتى يتعالى على قباب 

 الواسعة مساحتو ، ليعجز عن ايجاد باب مناسب بؽذه الفخامة 
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 " فلم يعسر على احد جابي      برزت من الدنازل و القباب " 

 سماء الله او قطع السحاب    فمنزلي الفضاء وسقف بيتي   

 باب فانت اذا اردت دخلت بيتي      على مسلما من غتَ                

              1يكون من السحاب الى التًاب"          لاني لم اجد مصراع باب       

لقد كتٌ عن سوء بيتو بهذه الاوصاؼ ، الذي يتساوى وجوده و عدمو عنده، اذ انو يحاوؿ       

 .  تقريب ابؼناظر التي يراىا بؿسوسة ملموسة،فهو يريد اف يستعيض عن الواقع ابػارجي بصورة ذىنية

اورد الشاعر تشبيهات و اوصاؼ بغيوانات متعددة اجتمعت فيو ، فلو بغية التيس بكل ما فيو من 

قبح ، ومنفار نسر بُ حدتو ، ويزيد على  الصورة البصرية ، الصورة الشمية ، فمن ابؼعروؼ اف 

رى ، فيزيد السباع و الصقور انتن ابغيوانات ، فمهجوه كذلك ، ليتجاوز البعد البصري الى ابعاد اخ

 من تقبيح صورتو.

 ولو لحية تيس      ولو منقار نسر

 2ولو نكهة ليث      خالطت نكهة صقر      

حيث يدقق بُ الصفات التي يسندىا للمهجويتُ عبر التشبيو دائما ، و ابؼيل الى اسناد       

مثتَة للاشمئزاز ، الصفات ابؼقرفة ، و ابؼضحكة من خلاؿ اختيار حيوانات ترتبط بدلالة اجتماعية 

 فهو يجعل من ابؼهجو شخصية مبالغة بُ منح صفاتها بقصد الاضحاؾ و السخرية.

 
                                                           

1
 162.عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ ، صد 
2
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 الطريق الطريق جاءكم الاحمق    راس الانتان و القذرة

 وابن عم الحمار في صورة الفي   ل وخال الجاموس و البقرة       

  1ذرهكمشي خنزيرة الى ع      يدشي رويدا يريد حلقتكم           

ونراه يخلق قرابة ويكسو ابؼهجو بسوء ابؼشبو بو من دوف ذكر و يعمد بُ تشبيهاتو الى صور       

 . ابغيوانات ، وما يعتًيها من قبح و اشمئزاز

 قال يهجو يوسف الشاعر :

 يوسف الشاعر فرخ       وجدوه بالابلو

 2حلقي قد تلقي كامنا      في جوف جلو

د بُ صوره الى ابؽزؿ حيث يشتاع واستعمل التصاريف التي شاعت على نلاحظ اف الشاعر عم     

 السن الناس وتكاـ بيها المحدثوف ويسخر الصورة الفنية للتقبيح عبر تلك الاوصاؼ.

ويدقق بُ الصورة اشعرية ، فبعبر عن ابؼو ، واحساسو بلسع البراغيث ، فيتخيل كيف يبدو       

 بؼرئيةلينقل الصورة ابغسية الى الصورة ا

 الا رب برغوث تركت لردلا     بابيض ماضي الشفرتتُ صقيل

 

 

 
                                                           

1
 138،صد.عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ  
2
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 ويجسم الدنيا فيجعلها تنفق و تهب ، فيستنجد بها بالتمتٍ :      

 "مناي من دنياي ىاتي التي      تسلح بالرزق على غتَي" 

ة يتجاوز بها ليجعلها تهب وتتفق ، لكن على غتَه، فهذه الصورة الاستعارية ذات علاقة وطيد       

 حياتو البائسة و معاناتو 

وبقد ابا الشمقمق لا يكثر من الصور الاستعارية رغم مابؽا من صلة وثيقة بحياة الشاعر ، بل       

يديل الى التشبيو بؼا يوقعو بُ النفس من مبالغة ، كما جعل اكثر معانيو و الفاظو بـيلة ولم يعرج على 

 ليلة الاقناع ابػطابي الا بُ مواضع ق

 جمالية الرمز: 3/

تتكاثف الرموز و تتعالى معانيها بُ ىذه القصيدة ، انها رسالة بؼن يتكفل باخراج الشمقمق بفا        

ىو فيو ، وثورة داخلية نفسية لا يجد بؽا سلاحا يواجو بو جور النظم الاجتماعية و الاقتصادية ... 

ضعيفة القذرة التي تقبع و بذوؿ عند القمامات و وفيها برقتَ لذاتو و ىزء بها ، فكل ابغيوانات ال

 الفضلات ، ابزذت موقفا و غادرت عاداه ىو ، اذا لم يجد سبيلا للخلاص.

الشمقمق من ذاتو الى تقدنً رؤية للحياة او الكوف ، فوصفو الذابٌ صدى العامة التي  أبيينطلق       

، بُ متاىات من المجاز و التشبيهات و بؿى و جودىا الفقر و الاملاؽ ويحاوؿ اف يحلق باخيلتو 

 الرموز ، حتُ بعا الى ابغيوانات التي يحاورىا و تشاركو آلامة ، و معاناتو ، ينشد :
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 ولقد قلت حتُ اجحرني البر      كما تجحر الكلاب ثعالة                

 ليس فيو الا النوى و الثخالة     في بييت من الغضارة قفر          

 وطار الذباب نحو زبالة     عطلتو الجرذان من قلة الختَ                  

 جيدة لم يرتجتُ منو بلالو    ىاربات منو الى كل خصب                      

 يسال الله ذا العلا و الجلالو         واقام السنور فيو بشر            

 لطول الدلالوناكسا رأسو           ان يرى فأرة فلم ير شيئا    

 س كئيبا يدشي على شر حالو        قلت لدا رأيتو ناكس الرأ           

 وعللتو بحسن مقالو    قلت صبرا يا ناز رأس السنانتَ                   

 في قفار كمثل بيد تبالو      قال:لا صبر لي،وكيف مقامي                   

 ومشيي في البيت مشي خيالو         رأس    لا أرى فأرة أنغض ال                

 ولا تعد كربج البقالة       قلت: سر راشدا فخار لك الله                

 في نعيم من عيشة و منالو    فاذا ما سمعت أنا بختَ                          

 في ضلالوان من جاز رحلنا              فأتنا راشدا ولا تعدونا                   

 غتَ لعب منو ولا ببطالو       قال لي قولة عليك سلام                      

 1أخرجوه من لزبس بكفالو        ثم ولى كأنو شيخ سوء                       

                                                           
1
 164زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ،صد.عثذ اٌٙادٞ  
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ىنا يحاوؿ ابو الشمقمق تشخيص و بذسيم فقره ، انها صورة حية بغالو ، فالبرد يحجره ، كما       

نات انو يشبهو بحيواف يحاصره بُ كل زاوية من زوايا بيتو، و ينقل صورة الفقر من جانبها تفعل ابغيوا

المحسوس الى جانب مادي ظاىر للعياف ، وما ىذا الا مقدمة منطقية بؼا سيتًتب عليو من نتائج 

ر من يسردىا مع تعليل كفرار ابعرذاف و الذباب ، لانهم لم يجدوا ما يقتاتوف بو و ابؼلاحظ انو يكث

الصيغ ابؼشتقة ) ىاربات، ناكسا، كثيبا( للدلالة على ديدومة ابغاؿ ، و ثباتها، ويظهر من خلالو 

ابؼفاضلة لسوء منزلو الذي ىجرتو تلك ابؼخلوقات ، و الاماكن التي لسوء بيتو، فالذباب يفضل) 

 الزبالة( ، و ابعرذاف تبحث عن مكاف رطب فقط ، بؼا نابؽا من جفاؼ

الابيات يبدو الشاعر شاكيا بُ مرارة ولكنو لا يشكو الى أحد من الناس و كأنما ذنبو  بُ ىذه      

قد حاؿ بينو وبتُ الشكوى الى الله فوكل قطا بريئا لا ذنب لو جعلو يسأؿ الله أف يرى الفأر وىو 

زيو كما بالطبع لن يرى الفأر الا اذا امتلأ البيت بابػتَ ، و القط واقعي لا يقنع ببيت من الشعر يع

يقنع الشاعر ولا يستسلم للأوىاـ و ابػيالات استسلامو و لذا فقد قرر البحث عن الرزؽ بُ مواطنو 

وما أف أذف لو صاحبو بابؼستَ حتى انطلق يعدو وىو لا يكاد يصدؽ بالنجاة و يخشى أف يعود الى 

  1ذلك المحبس مرة أخرى كما يخشى أف يعود الى ذلك المحبس مرة أخرى

 

 

 

                                                           
1
 164،ص ، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓٙادٞ زربد.عثذ اٌ 



                  الشمقمق يبأالتشكيل الجمالي في شعر                          :الفصل الثاني
 

35 
 

 الية الاسلوب :/ جم4

فتوظيفو للنداء لغتَ العاقل ، دلالة على تذمره و سخطو من ذلك الواقع البائس )يا طوؿ يومي       

 و طوؿ ليلتو(

وشعر أبي الشمقمق من الناحية اللفظية لا يرقى بحاؿ من الاحواؿ الى شعر الطبقة الاولى من      

م على قدـ ابؼساواة اف لم يبذىم ، ولذا فينبغي أف الشعراء ولكنو من ناحية ابؼعتٌ و الفكرة يقف معه

ننظر الى شعره بُ عصرنا ابغديث نظرة بزالف نظرة القدامى اليو وبكن بُ عهد نقرأ فيو ما يتًجم من 

اللغات الأجنبية فتعجبنا صور البؤس بُ مثل كتاب البؤساء لفيكتوريا ىوجر و أحدب نوترداـ و 

الشمقمق نشاىد صورا طريفة للبؤس لا تقل روعة عن تلك الصور  بكوهما ، وحتُ نقرأ مثل شعر أبي

 1ابؼستوردة من فرنسا لقد كاف ابو الشمقمق واقعيا بُ تعبتَه

وحتُ يظطر الشاعر الى ابؼدح وىو ابؽجاء يأبى أف يسلك مسلك سابقيو أو معاصريو من      

تُ او ثلاثة أبيات يسوؽ فيها الشعراء من اضفاء بصيع صفات العظمة على ابؼمدوح بل يكتفي بيبيت

 ابؼدح 

 اني رأيتك في الدنام       وعدتتٍ منك الزيارة

 2فغدوت نحوك قاصدا      وعليك تصديق العبارة  

أسلوب من الاحتياؿ طريف سلكو من بعده بعض الشعراء و ابؼكدين الذين كانوا يروف أحلاما       

 1و يطلبوف من الأمراء و ابغكاـ تصديقها
                                                           

1
 168ص، ، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓد.عثذ اٌٙادٞ زرب 

 168 اٌّرخع ٔفسٗ ، ص  
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كما نلمح الى نمط قصائد ابي الشمقمق اذ أنو عاش بُ بيئة مدنية ، قامت على التفاوت       

الطبقي ، وانتمى الى تلك الفئة ابؼعدمة ، وكاف شعره لساف حابؽا فمثل شعره حياة جديدة ، برركها 

 نذاؾ.السلطة  و الامواؿ ، يحاكي فيها الواقع ابؼعاشي و يبتٍ ايقاعها على نمط ابغياة السائدة أ

أغلب شعره مقطوعات حسب التحديد الكمي )للقصيدة، للمقطوعة،...(اذ اختلف نقاذنا       

حوؿ ىذا التصنيف ، ونكتفي ىنا بذكر ابن رشيق الذي يرى ألف القصيدة لا بد أف تتألف من سبعة 

ربة أبيات على الأقل ، و لأف طوؿ القصائد و قصرىا يختلف من شاعر لأخر ، ويخضع للمقاـ ، وبذ

الشاعر الشعورية ، بقد القصيدة ابؼطولة عند أبي الشمقمق تتًاوح بتُ بطسة عشر و سبعة عشر بيتا 

أمعن فيها بُ سرد معاناتو وأطاؿ ابغديث بُ حواره مع السنور ووصف حالو ببغداد ، بُ حتُ غلبت 

أبيات ، نظمت جلها ابؼقطعات بديوانو و التي تتًاوح بتُ ثلاثة و سبعة أبيات أو بتُ ثلاثة وعشرة 

 بُ وصف بعض التفاصيل من حياتو اليومية كقولو : 

 2"( برزت من الدنازل و القباب     فلم يعسر على احد جابي)" 

 3(الله ربي أي حال      انا في حال تعالىوقولو بُ فقره :)        

قصائده دوف تعميم بُ حتُ قل عدد الأبيات بُ ابؽجاء لايجازه  فيو ، و ابؼلاحظ أف أغلب      

ابغكم عليها ، كانت بسيطة أي تناولت غرضا واحدا ، ولم تتعدد الأغراض فيها لتصبح مركبة ، اذ 

                                                                                                                                                                                     
1
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تكاد تلازمو عاطفة واحدة ، تعبر عن احساسو بالتبـر و السخط على من حولو عند ابؽجاء ، أو 

 الشكوى بفا نالو من الدنيا 

ق ليس الا جزاءا بالغ الضالة ، فقد وصفو معظمهم ألنو  والذي وصل الينا من شعر ابي الشمقم      

كلو نوادر ابعزء الذي وصلنا قد يكفي بُ رسم شخصيتو، فكيف يكوف     كثتَ الشعر ، وأف شعره

 ابغاؿ لو وصلنا بصيع شعره؟ 

    1حقا لقد عانى ىذا الرجل بُ حياتو ، وعانى شعره من بعده مثل ما عانى      

الشمقمق  صرخة يتًدد صداىا من تلك الأكواخ ابغقتَة بُ أوساط شعبية ،  والواقع أف شعر أبي 

حجبتها مظاىر ابغضارة العباسية ، حاوؿ الشاعر فيها أف يسحق المجتمع بالكلمة الساخرة و التهكم 

 اللاذع.

كما أف شعره كاف صورة صادقة بؼا شهده من اضطراب بُ ابغياة الاجتماعية ، وبسكن من برديد       

 قفو من ذلك الصراع القائم بتُ عامة الشعب و السلطة مو 

كما اف سخريتو و ىجاءه امتد للانساف بُ ذاتو و جوىره بنقد ونبذ أخلاؽ و صفات غتَ لائقة ،   

 اهمها البخل     

 

                                                           
1
 169، ص ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓٙادٞ زرب، د.عثذ اٌ 
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 الاقذاع في الذجاء:/ 7

أف أبا الشمقمق كاف لو ديواف يقع بُ يحتل ابؽجاء ابؼساحة الأكبر بُ أشعاره، ويذكر ابن الندنً       

سبعتُ ورقة و اكثره بُ ابؽجاء ابؼقذع ، ما جعل الأخرين يخشوف سطوة لسانو وحدة ألفاظو فيتاحشونو، انو 

على عشرة ألاؼ درىم فقاؿ لو : يا أبا معاذ اني مررت  -عقبة بن سلم–بظع يوما أف بشار قد حصل من 

 على الصبياف فسمعتهم يقولوف : 

 1ينة ىللينة طعن قناء بتينو     ان بشار بن برد تيس أعمى في سفينوىلل

اليػػو بشػػار مػػائتي درىػػم فقػػاؿ: خػػذ ىػػذه  ولا تكػػن روايػػة للصػػبياف يا أبا الشػػمقمق، وىػػذه    فػػأخرج      

الأخبار اف دلت على شئ فانهػا تػدؿ علػى ذيػوع شػعر أبي الشػمقمق و انتشػاره بُ الطبقػة الشػعبية حػتى لقػد 

  2لاء الشعراء ابؽجاؤوف ولقد جرت العادة أف يتبارى شاعراف بابؽجاء كم كاف بتُ جرير و الفرزدؽخافو ىؤ 

 الشمقمق :  أبيقاؿ  

 3اني اذا ما شاعر ىجانيو    ولج في القول لو لسانيو

اف لم لقد اطلق العناف بؽجائو ، دوف مراعاة رادع اجتماعي أو وازع ديتٍ ، ابؼهم أف يحقق بو غايتو، و        

 يظفر بحاجتو وناؿ من مهجوه حتى صار الأمر مصدر افتخار و اعتزاز 

يجسد عبر ىجوه حالة من القصاص ، فيخلق نمطا جديدا و أسلوبا خاصا بو ، ينشد فيها القوة و       

العزاء ، بؼا سلط عليو من جور ابغكاـ و تسلطهم، لقد كاف يهجو  أفرادا ليقبح صورتهم ، ولم يكن تقويدا 

                                                           
1
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2
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لمجتمع، أو نبذا بػصاؿ مستقبحة، ففيو ميل الى الذات التي تستفرغ مكنونات حقدىا ، مع أنو يدكن القوؿ 

 أف ىجاء البخلاء فيو استهجاف و نبذ بؽذه العادة.

 / الدديح :2

اراد الوصوؿ من خلاؿ ابؼديح الى العطاء ، ومن ذلك أنو قصد بغداد ليتقرب من ابػلفاء فيناؿ ما        

تَه من بعض شعراء زمانو ، فمديحو بدثابة استجداء، و استدرار لأمواؿ ذوي النفوذ، رغم أف ابغظ لم كاف لغ

 يحالفو، بعدـ وصولو الى بلاط ابغكا، و اقتصاره على الولاة و عماؿ الدولة، الذين فاضل بتُ عطاياىم  

 نك الى البشارةو الجود م        اني أتاني بالندى                                   

 بالدصر خبزىم الغضارة        ان العيال تركتهم                                   

 مزاجو بول الحماره...       وشرابهم بول الحمار                                

 فالنجح يقرن بالصبارة        ضجوا فقلت تصبروا                               

 أخا الغضارة والنضارة        حتى أزور الذاشميي                                

 الا مديحك من تجارة     ولقد غدوت وليس لي                                

يا لو من مديح، خابستو افتتاح لسوؽ البيع و الشراء، أليس بُ ىذا ما يكفي ليشتَ الى صغار ابؼمدوح       

اه ... ىكذا اذا بيع و شراء فلا الشاعر بذري بُ دمائو طبيعة ابؼدح ولا ابؼمدوح بدستحق بُ أبهتو و غن

 1لذلك ابؼدح

 

                                                           
1
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 أمشي ويركب غتَي     الحمد لله شكرا   

 فصرت أرضي بعتَ    قد كنت أمل طرفا  

 1ورضي الشاعر بالعتَ و لكن العتَ لم يرض فلم يجد الا رجليو يركبهما بُ غدوه ورواحة     

لم يبالغ ابو الشمقمق بُ وصف بفدوحيو واحاطتهم بالعظمة و التقديس ، بل بعأ الى أسلوب سهل      

بسيط ، يداؿ فيو عن الطابع الربظي ، وعبر من خلالو على حاجتو للطعاـ و الشراب فيقايض مدائحو 

 بالدينار ، ويقوؿ : 

 وعدتتٍ منك الزيارة     اني رأيتك في الدنام    

 2ةوعليك تصديق العبار    ت نحوك قاصدا   فغدو       

 3ولقد غدوت وليس لي    الا مديحك من تجارة ويقوؿ :

فمدائحو تنطبع بروح شعبية قوية ، فهو يريد استمالة ابؼمدوح ، عبر الرؤيا ابؼنامية للظفر بحاجتو و        

فكاف تعبتَه صادقا و صريحا ، لا حاجة عيالو ، ليمزج معاني ابؼديح بوصف الفقر و البؤس الذي يعانونو ، 

وجود لزيف فيو ، أو قلب للحقائق ، فيسرد للممدوح حاجاتو البسيطة الاساسية و الضرورية ، كما اضفى 

على مدائحو طابعا شعبيا ، لم يخرج فيو عن الاستجداء و طلب الرزؽ ، متضمنا شكواه وواصفا الامو بُ  

غى بُ معظم الأحياف ، ولا يكاد يظفر ابؼمدوح الا بثلث كل قصيدة مديح ، بل اف مشاكلو وحسراتو تط

                                                           
1
 167،ص  تالينموسوعة أدب المحد.عثذ اٌٙادٞ زرب،  
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القصيدة . يشعرؾ أبو الشمقمق بالصدؽ بُ وصف بفدوحو ، فهو لا يدتدحو الا بالكرـ الذي يبعيو منو، 

 ولا شئ عداه.

 / الوصف بتُ السخرية و التفجع :3

لامو والتفجع  على حالو كثر الوصف بُ شعر ابي الشمقمق ، تراوح بتُ السخرية و ابؽزء من اح     

فكانت  السخرية تعبتَا عما نالو من اخفاؽ ، و سوء حظ لازمو  أينما حل و اربرل ، عبر الأحلاـ و 

 ابؼونولوج الداخلي الذي حاوؿ الشاعر أف يسخر فيها من ألامو، لكي يهوف على نفسو.

، فعرض لأمر بدقائقو و  وبُ التفجع امعاف بُ تصوير حالو، ووصف حاجتو الشديدة ىو وعيالو     

تفاصيلو، لتلامس مقطوعاتو ابغياة اليومية الشعبية ، وتصبح أشعاره صدى للحياة الاجتماعية و السياسية 

 أنذاؾ ، من منزلو تبدأ مأساة الفقر فقوؿ : 

  فلم يعسر على احد جابي             برزت من الدنازل و القباب

 سماء الله او قطع السحاب          فمنزلي الفضاء وسقف بيتي  

 1على مسلما من غتَ باب          فانت اذا اردت دخلت بيتي                 

فجدراف بيتو انعدامها ، ختَ من و جودىا ، فهي تفضح حالو و حاؿ من يعيشوف فيو ، ومن أطراؼ       

 :ما صور لنا أبو الشمقمق سكاف منزلو و ضيوفو يقوؿ

 رفقة من بعد رفقو      نزل الفأر ببيتي  

 نزلوا بالبيت صفقو      حلقا بعد قطار   
                                                           

1
 162زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ ، صد.عثذ اٌٙادٞ  

 



 الاغراض الشعرية في شعر أبي الشمقمق                            الفصل الثالث:
 

43 
 

 ويقول :

 1وأقام السنور في البيت حولا   ما يرى في جوانب البيت فأره

فتوظيف ىذه ابغيوانات التي تشاركو بؤسو ، يدثل رموزا برمل أبعاد ايحائية الى ما يجوؿ بخاطره من تبـر      

 و نقمة ، و قلة حيلو.

 اورىا ، يسأبؽا ويجيبو، يقوؿ:فيح     

 رأتو عيناي قط بحاره     ويك صبرا فأنت من ختَ سنور                       

 ببيوت قفر كجوف الحماره        قال:لاصبر لي وكيف مقامي    

 لسضب رحلو عظيم التجاره    قلت:سر راشدا الى بيت جار       

لساف السنور، ويشحنو بشعور ابغقد و الثورة على ما ىو عليو ، ىنا يحمل ابغوار أوصاؼ منزلو على       

لقد استطاع أف يجد سبيلا لنجاة السنور ، بينما لم يستطع ىو ابػلاص، فيندب حظو العاثر ، الذي تتغتَ 

 معو ظواىر الكوف الثابتة لتعاكسو، يقوؿ :

 

 لا ترى في متونها امواجا      لو ركبت البحار صارت فجاجا    

 في راحتي لصارت زجاجا          ولو اني وضعت ياقوتة حمراء                     

 2عاد لا شك فيو ملحا اجاجا      ولو اني و ردت عذبا فراتا              

 أما وصفو الطعاـ و الشراب ، فلم يتعدى الرغيف و الأرز أو ما يسد الرمق ، ويسكت ابعوع،       
                                                           

1
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2
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 يقوؿ:

 أنفع في البيت من الخبز          ياىم ما جمع الناس لدن

 1أرزليسو بذي تمر ولا         وقد دنا الفطر و صبياننا                     

 فكاف وصفو بؽا خاليا من ابؼوائد العامرة ، ابؼزدانة بشتى الأصناؼ و ألذ الأطباؽ.      

 ويصف حالو وىو بُ قمة اليأس و الاحباط بفا ىو فيو، يقوؿ:      

 الله ربي أي حال   أنا في حال تعالى        

 لدن ذا؟ قلت:ذا لي      ليس لي شئ اذا قيل       

 لزت الشمس خيالي         ولقد أىزت حتى                                   

 حل أكلي لعيالي     ولقد أفلست حتى        

 2فأناعتُ المحال        من رأى شيئا لزالا      

يغيب نفسو كي لا يبغي منو أثر ، حتى ابػياؿ منو زاؿ  وأبؿى ، ويصور نفسو كدابة تلتهم كل ما بذد       

 ، من شدة جوعها ، وسوء حابؽا ، فحياتو كموتو بساما.

وصفو كاف اشارات و ايحاءات موجزة بغالو ، لم يعتمد الاطالة فيو ، فليس ابؼقاـ مناسبا لذلك التأمل       

بُ ابػياؿ ، ليكتب اشعار طويلة ، التي تتنوع فيها الأغراض و الصور لأف خيالو لا يعمل بعيدا و الامعاف 

عن واقغو ابؼعاش ، ولا يتجاوز حدود يومياتو البسيطة، فعبر عن بذاربو الشعورية بذاه ابغرماف و البؤس 

                                                           
1
 167، صد.عثذ اٌٙادٞ زرب، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ  
2
 109 ،صطلاذ اٌشٙاٚٞ، ِرخع ساتك  
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قنا أنو لن ينابؽا، فهي من عظيم اللذين أبؼا بو، بتقريرية ساخرة طعمها بتطلع و اشتهاء بؼلذات بُ ابغياة، مو 

 المحاؿ، 

 قاؿ:

 حل أكلي لعيالي          ولقد أفلست حتى                                 

 1فأنا عتُ المحال         من رأى شيئا لزالا      

ابؼوقف و  لم يدل الشاعر الى الشكوى ابؼباشرة التقريرية ، بل يفسح المجاؿ للمتلقي كي يتخيل صعوبة       

السمة الغالية بُ وصفو ، ىي ذكر مظاىر و صور الفقر دوف أف بقد أي أثر بؼظاىر التًؼ و الثراء ، التي 

ينعم بها غتَه ، او التصوير الفاخر من لباس وطعاـ ، او منازؿ عماؿ الدولة الذين استزارىم ، كأنو لا يحق 

البسيطة مستحيلة، فغتَىا عتُ المحاؿ ، وقد  لو حتى الوصف و ابغديث عما حرـ منو، فاف كانت أحلامو

ظهرت براعة الشاعر بُ الوصف وقدرتو على التصوير و الاجادة بُ ذلك، اذا ابزذ وصفو ألوانا كثتَة منها 

الاستقصاء و تنتج دقائق الأمورو تفاصيلها ، كما ظهر ميلو الى السخرية خلاؿ الوصف ، وعبر تصوير 

 ابغياة اليومية ، فوصفو يديل الى الواقعية الساذجة ابؼبتذلة ابعوانب العادية ابؼألوفة بُ

                                    

                                                           
1

  108ص، ِٛسٛعح أدب اٌّسرا١ٌٓ ، دٞ زربد.عثذ اٌٙا
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من خلال شعره عن سخطو و تبرمو من اجحاف المجتمع ، فكان شعره أبي الشمقمق عبر     
الصعب الذي عايشو  صورة حية لواقع معاش ، عبر فيو عن تجربة شعورية صادقة .بذكره لموضع

اثناء تمك  الفترة ، وانعكاساتيا عمى مختمف الاصعدة النفسية الاجتماعية ، كما لا ننسى ذكره 
 لقضايا حساسة مثل الفقر و الجوع و الحرمان  و المعاناة

الشمقمق عرض ىذه الوقائع من خلال رؤية أدبية و جمالية خاصة وقد اورد  كما حاول أبي    
شعبية العامية التي من خلاليا يمخص لنا مايمكن قولو في عدة صفحات وتعد بعض الامثمة ال

 الأبمغ نظرا لعمق القضايا التي تناوليا ، حيث وضعيا في قالب يعكس الجو المعاش
 

اذن نستخمص من خلال بحثنا في شعر ابو الشمقمق وصمنا الى مجموعة نتائج نوجز اىميا     
 فيما يمي : 

مقمق أن يسمع بشعره صراخ أولئك المعدمين و أىاتيم من قاع المدينة التي الش استطاع أبي -  
 تأسرىم في زنزانة الحرمان

مال أسموبو الى السيولة و البساطة ، و اتخذ من مفردات بيئتو مصطمحات ضمنيا قاموسو  -   
 الشعري 

صف مثل شعر أبي الشمقمق صورة مثالية لشعراء عصره حيث جمع في شعره بين : الو  - 
 الصادق لتفاصيل حياتو اليومية

اعتمد عمى المقطوعات القصار ، و الأوزان الخفيفة، كما اعتمد لغة بسيطة البناء ، وسيمة  - 
 الألفاظ في شعره يسيل انتشاره بين العامة

التحرر من بعض قيود الشعر ، كالمقدمة الطلالية ... ومحاولة تكييفو وفق ما تقتضيو  -  
 توحاجتو وتفرضو بيئ

الشعور بالوحدة و الاغتراب نتيجة عدم الانسجام بين الذات و البيئة الاجتماعية، كما حاول  -  
 نقد العادات السيئة في المجتمع بالسخرية منيا
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محاكاة العبث و السخف المنتشر بين الأفراد ، والذي يعود الى رفع مكانة المال ، و الحط من  -
 قيمة العمم

بجمعو بين طبقتين متباينتين اجتماعيا ، تنعم احداىما بالثراء الفاحش ،  امتاز العصر العباسي  
 وتزخر الأخرى تحت وطأة الفقر 

فمو لا لسان أبي الشمقمق لما عني بو الأدباء ولما وصل الينا شئ عن أخبار ىذه الفئة خلال   
 تمك الفترة فيو يصور فقره في الظاىر 

 
 

 
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع



 قائمة المصادر والمراجع
 

50 
 

 ،المحبــين جهــاد روايــة تحميــل ، زيــدان جرجــي لــد  الادبــي الخطــاب ، حراوي صرر ابررراىيم -1
 الحميررد عبرد اشررراف تحرت ، العربري الادب و المغررة ماجسرتير،معيد درجرة لنيررل مقدمرة رسرالة
 . 2000، الجزائر جامعة بورايو،

 مرررادة ،1997 ،1لبنررران،  ،بيروت،بيرررروت، صرررادر ،دار2،ج العـــرب لســـان، منظرررور ابرررن -2
 .خطب

 . 1994، 3،  ،لبنان بيروت صادر، دار ،العرب لسان نظور،م ابن -3

ـــــــــرب لســـــــــانمنظرررررررررور، ابرررررررررن -4  ،1العرب،المجمرررررررررد لسررررررررران الجبرررررررررل،بيروت،دار ،دار1،جالع
 .م1988/ه1408

 ،دار4، العــرب لســانالمصررري، الإفريقرري منظررور مكرررم،ابن بررن الرردين جمررال الفضررل أبررو -5
 .2005بيروت،سنة صادر،

 أحمررد: ترجمررة ،العربيــة وتــاج المغــة تــاج الصــحاحري،الجرروى حمرراد بررن إسررماعيل نصررر أبررو -6
 .1990 ،سنة4لمملايين،بيروت،لبنان،  العمم، دار عطار، الغفور عبد

 ،2  لبنرررران، بيررررروت، الكاثوليكيررررة، المطبعررررة دارالشرررررق، ، الاعــــ م و المغــــة فــــي المنجــــد -7
 .خطب مادة ،1979

ــــا  عصررررفور، جررررابر -8  1  ، سرررروريا ، دمشررررق ، النشررررر و لمثقافررررة اليرررردى دار ، العصــــر اف
،1997 . 

 .1984 ،سنة2بيروت،لبنان،  ،لمم يين العمم الأدبي،دار المعجمالنور، عبد جبور -9

 ، د  ، التوزيرررع و لمنشررر التكرروين دار ،المحتــالين أدب موســـوعة ،حرررب اليررادي عبررد.د -14
 . دمشق
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 ، الحيررررررراة مكتبرررررررة دار منشرررررررورات ،دار 2،ج المغـــــــة مـــــــتن معجـــــــم ، رضرررررررا محمد رشررررررريد -11
 . خطب ت،مادة. ،د.لبنان،دبيروت،

ـــي هـــد  السررراموك، محمرررود سرررعدون  -12 ـــاه  الشـــمر   جـــواد عم ـــة المغـــة من  وطـــر   العربي
 . 1،2005  الأردن عمان لنشر وائل دار ،تدريسها

 ،دار1  ،(وترجمـة وتقـديم عرض )المعاصرة، العربية المصطمحات معجم عمروش، سعيد -13
 . م1985/ه1405 سنة بيروت، المبناني، الكتاب

 ، البيضرررراء الررردار ، العربررري الثقررررافي المركرررز ،الروائــــي الخطـــاب تحميــــل ، قطررريني سرررعيد -14
 . 1997 ،3،  المغرب

 . 1407الإسلامي، المكتب بيروت، ،الإس م في الجمالية الظاهرةأحمد، صالح  -15

ــة شــعراء ،الشررياوي  صررلاح -16 ــي الثــاني الصــف و الكدي ــي الشــعر ف  و لمنشررر روافررد ،العرب
 . الامارات الشارقة، التوزيع،

 . والخبرة الجمال عن جمال، الخالق عبد -17

 دمشرق العررب، كتراب اتحراد ،الـن  وقضـايا الادبـي الخطـاب تحميـل شرشار، القادر عبد -18
 . 2006 ،.د سوريا،

ـــة المصـــطمحات معجـــم سرررعيد، عمررروش  -19  الكتررراب دار  البيضررراء، الررردار ،المعاصـــرة الأدبي
 .المبناني

 المؤسسرررة ، الررردروبي سرررامي ترجمرررة ،المعاصـــر الفـــن فمســـفة  مســـائل مررراري، لجيريحررران -24
 .1965 ،.لبنان،د بيروت، التوزيع، و النشر و لمدراسات العربية
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 الجرررامعي، النشرررر مركرررزة ، الحديثـــة العربيـــة الروايـــة فـــي الخطـــاب انشـــائيةالبررراردي، محمد -21
 . 2004 ،  .تونس،د

 ،1، لبنرررران ،بيررررروت، التوزيررررع و لمنشررررر العررررودة دار ، الادبــــي النقــــد ،ىررررلال غنيمررري محمد -22
1987. 

 ،1981بيرروت نوفرل، مؤسسرة ،الجاحظ ادب في والنقد الجمالية مفاهيم عاصي، ميشال -23
 2 . 

 .1985 ،3،  لبنان ، بيروت ، الجديدة الافاق دار ، الن  معرفة في ، العيد يمني -24

 ، يحيراتن محمد ترجمرة ، الخطـاب لتحميـل المفاتيح المصطمحات مونقانو، دومنيك ، ينطر  -25
 .2005، 1  ، الجزائر ، لافالاخت منشورات

 ، التوزيرع و النشرر و لطباعرة التنروير دار ،الشـعر   الخطاب تحميل ، مفتاح محمد ، ينطر  -26
 . ت.د  ،.د لبنان، بيروت،

 العربيرررة شيا،المؤسسرررة شرررفيق محمد ،ترجمرررةالجماليـــة النظريـــات:آخررررون  و أنررروكس: ينظرررر  -27
 . 1985،( .د)النشر،بيروت،لبنان، و لمدراسات

 . الجمال فمسفة مطر، حممي أميرة.د:ينظر -28

 . الجمالي التفصيل الحميد، عبد شاكر.د:ينظر  -29

 العربي،القراىرة الفكرر دار ، العربي النقد في الجمالية الاسس، اسماعيل الدين عز:ينظر -34
 . 1974 ،3،مصر، 

 ، لمدراسرررررررررررررات الجامعيرررررررررررررة المؤسسرررررررررررررة ، والجمـــــــــــــال الفـــــــــــــنشرررررررررررررمق، عمررررررررررررري:ينظرررررررررررررر -31
 .1،1962بيروت،لبنان، 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 لعربية:بالخص الد
تعرض ىذه الدراسة نموذج شعري من العصر العباسي لشاعر أبي الشمقمق ، عكس نتاجو نمط حياتو       

الشعبية البسيطة ، والتي كانت مغايرة بؼظاىر ابؼدينة العباسية ، بكل ما فيها من ترؼ و ثراء فاحش عند 
 البذخ. طبقة الاقلية ابغاكمة و غتَ ذلك من أساليب

ومن خلاؿ ىذا النموذج حاولنا كشف و اظهار بعض الصور الاجتماعية السائدة أنذاؾ ، والتي      
حجبتها ملامح الأبهة و الفخامة، حيث أف الشاعر كاف من الطبقة  العامة الكادحة ، التي ترزح برت وطأة 

 أسرىا الفقر. الفقر، وصف بالتفصيل حوادثو اليومية من طعاـ و ملبس و شراب و مساكن
بً اختيار أبي الشمقمق كنموذج لدراسة ، لأنو صورة حية و صادقة لسوء ابغظ و البؤس الذي لازمو،       

فدفعو للاستجداءو التكدية عبر ابؼديح و التبـر من الأخرين و السخط عليهم ، ليمعن بُ ابؽجاء بابزاذ 
 .وف مراعاة بؼكانو أو منصبوأقبح الصفات و الصور ابؼقرفة التي يكسو بها مهجوه ، د

وكاف وصفو صور شعبية من لدف تلك البيئة ، طعمها بروح الدعابة و ابؽزء من ذاتو و أمانيو، فتتلمس      
 .فيها ابؼبالغة بُ الشكوى و التفجع حتى بزرج بـرج النوادر

 
 بالانجليزية:لخص الد

         Abstract in Arabic This study presents a poetic model from the 

Abbasid era of the poet Abu Al-Shammaq, whose product reflects his 

simple popular lifestyle, which was different from the appearances of the 

Abbasid city, with all the luxury and obscene wealth of the ruling minority 

class and other ways of extravagance. Through this model, we tried to 

reveal and show some of the prevailing social images at the time, which 

were obscured by the features of pomp and luxury, as the poet was from 

the toiling public class, which was suffering from poverty. . Abu al-

Shammaq was chosen as a model for a study, because it is a vivid and true 

picture of the misfortune and misery that befell him, so he pushed him to 

beg and beg for praise and grumbling from others and anger at them, to 

delve into the satire by taking the ugliest traits and disgusting images with 

which his satirists wear, without regard to his place or his position. His 

description was popular images from that 

 
 


