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  دمة ا

بداع ص ا نسانية ببالغ القد حظي ال ضارة ا ، ػػػػػػػػتغشنشغاؿ كاتماـ، كاي ي ا اؿ ب
ذا ا ك و ما يشك ي أف سبب  ، كإبداع ثتماـ،  ا تلقي من إحساس  ص ي ا ذا ال ر 

ياة، كما يبعث  احي ا تلف م اغم ركحي، كما يبعث من أث ي  ، كت من صحوة ي الفكر ف
و ي  و استدعاء للركح،  ذا الباعث بقدر ما  في، إف  ر كا ياؿ، كانفتاح على العا الظا كا
نساف ي  بداع الوسائل ال يستخدمها ا ء خباا ا ستج م  ريك للفكر كإع الوقت نفس 

ذ الوجود. ت م ما عن ام  التعب ا

اء العودة إ ماضي ا كنقادا كتفكر ي  أث دب العر كقراءة ما فاضت ب قرائح شعرائ ا
ر  ن عاش ي تلك العصور أف يتعرض لظوا عرفية، نعجب  يادين ا تلف ا ستول الذم بلغو ي  ا

ذا بل يعد جديد ا  ي نفسها ي كقت ية كمسائل فكرية، تعد  ة ال ال ف ر الكث ظرات، كأف الظوا
ق ا ال قاش كالتفكر أك ور ال زالت إ اليوـ  ، ك د ص ا اية البالغة قضية تلقي ال اد القدامى الع

ض  سباب ال قد تع اسبةذ اي ا لوؿ ا رة الغموض ي الشعر سللة ، كتض  ا ، كلعل ظا
ذ القضيةال تعد ت ساس  صر ا م القضاا ي نظر إشكل الع دب بشكل عاـ،يحدل أ  ة ا

ا ي حقل الدراسة ا الة ركحية نفسية يعيشها دبية لكوها مرتبكإحدل أدؽ القضاا كأعقد طة 
بدع  ختلفة، كال تفقد ا شاعر ا اكم فيها طبقات من ا توترة الكثيفة كال ت ت ا بدع ي حا ا

عل يعجز عن التعب عن معاات و ما  م بوضوح، القدرة على الوعي ها كعيا كام ك  كآ
جمها  ها ليست  رة موغلة ي القدـ، لك عركؼ فالغموض ي الشعر ظا ها حسمت من يالا  ، وـ
تفي  الوضوحمن قبل الشعراء القدامى الذين التزموا بقواعد إخراج القصيدة ي حلة  عا   رة ا ظا
ت التفس حتما اضعة  اءات اللفظية ا  .كراء حجب الرمز كا

 

 



  المقدمــــة

 

 ب

 

ا كاف يعتمد دائما على التعليل كالتفس ك تعارؼ علي قد جة الشعرية لذلك   كما أف ا ا
، قاييس عمود الشعر ي شعر اسبوف الشاعر  قاد  للوؼ  كاف ال اكلة لكسر ا ك أفرفضوا أم 

تعارؼ عليها. ن ا ركج عن القواعد كالس  ا

عاصر ف ثل عاملها أما عن الغموض ي الشعر العر ا قد أصبح قضية مطركحة بقوة لكون 
ا يضفي من شعرية  ابية الفعلية، ك شاركة ا مل مزاا تدفع للتفك كا تلقي، لكون  للتلث ي ا
تقاة من الواق   ؿ تركيب مفردات م ن يكسر أفق توق  القارئ من خ عاصر،  ص الشعرم ا على ال

تلقي.لتغدك بعيدة كل البعد عن ت  وقعات ا

صوص آفاقا كمساحات كاسعة  ح ال عاصر كون  م ركافد الشعر ا فالغموض أضحى من أ
ي ال كانت دافعا  قيقة  ذ ا تلفة، ك ات  ت متعددة كتفس ا أبواا عديدة لتلكي كيفتح 

رة الغموض  ية ي الساثي قصيدة الكمرغبا لدراسة ظا ا من أ ا  زائرية  زائرية ال ر ا دبية ا حة ا
رة الغموض  ضافة إ ظا ذا اجاؿ فيها، ا ة على معظم ال الكاد نعثر على  أصبحت مهيم

عاصرة. دكات الشعرية ا  ا

ب  ميد  الذلك كجدت نفسي  غمور "عبد ا د الشاعر ا رة ع ذ الظا على الوقوؼ على 
ذا البحث تلبية لعدة أسباب ها: شكيل"، فكاف  وضوعية كأذكر م ها ا ها الذاتية كم  م

ب أف يلقى  - اع أف أم عمل ف إبداعي  ا كق كؿ: إ تماـالسبب ا ا ا  كإ ئمن أب
ثر  تماـ كب فهسيبقى ي دائرة الظل، كشعر ال ظ ا زائرم   اجة إ الكث من البحث  وا

، لن  ةكالدارس قد ف ل إبداعي فهم أم عميالعميقة لفهم كم علي يكوف ب ال  .كالدراسةا

ليل  - اكؿ الغموض من زاكية  عاصرة تت ديثة كا : أف الكث من الدراسات ا السبب الثا
ها بعيدة كل البعد عن نطاؽ غية لك ر ب ا فيها من ظوا اليا  صوص الشعرية   ال
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ا بتوسي  دائرة البحث   - عن السبب الذم  كالكشفـ الغموض مفهو  إدخاؿالغموض لذلك قم
م ال يركف  اء قصائد عاصرين يلجؤكف إ الغموض جاعل م رافدا مهما ي ب جعل الشعراء ا

سيدا  لتجارهم الشعرية كالشعورية. فيها 

قدم ل - زائرية على احك ال شر ا اكلة كض  التجربة الشعرية ي قصيدة ال علي السبب الثالث: 
م ي ت ظرة إ "أسا ة" صحيح ال ث اء القصيدة ، ال مي  أن مرحلة من مراحل تطور ب اع ا كإق

ر كالتفعيلة. عاصرة بعد العمودم كا  العربية ا

صوص الشعرية  - للوفة ي دراسة ال مطية ا ركج من ال اكلة ا تماـ السبب الراب :  ؿ ا من خ
صطلح "الغموض ظر إ العملهذا ا كيب كالصور  " الذم ي ؿ ال د من خ ية علىا  الف

اكيب. مل كال ارسة لغوية تتولد عن تقد أك أخ كإعادة صياغة ا ص الشعرم   اعتبار أف ال

امس:  بعد - ثر " السبب ا عي كمتابع لقصيدة ال زائرية عن كثب قراءات متعددة اط ة " ا ث ال
اة كجدها معااأكمكثفة  ، ككانت شعرائ ة ي زمن مع ذ فمرتبطة بظركؼ معي بدا  أف 

اكؿ فهم الغموض كأسباب كتوضيح الصورة للمتلقي دكف  اجة إ دراسة  اؿالتجربة  بدع  إ ا
ية كا إسهاـكمدل  ية كالدي  ر.ثلسياسية ي تشكيل نصوص قصيدة الالعوامل التار

زائرية  يؤلف في الكث السبب السادس: أف موضوع الغموض يعد بكرا ي الدر  - قدية ا اسات ال
وضوع  ذا ا يملمؤلف لك تكن مستفيضة ، ماعدا بعض الدراسات ال كانت شاملة ي   إبرا

ديث" رما حوؿ " د ، الغموض ي الشعر ا رة لكن ع اؾ كتب كمؤلفات اقشت الظا كأف 
زائرم. هت إ الشعر ا شرؽ، لذا فقد ا  شعراء ا

ميد شكيل، من أعالس - ظبب الساب : الشاعر عبد ا زائرية   ثر ا الدراسة  ـ قصيدة ال
تماـ ة على الرغم من أف ل أكثر من عشرين مؤلفا كالكث من  كا خ وات ا إ ي الس

ب ـ "القصائد ا و من أع اؾ بل  ا ك زائر كرائدثالعثرة  ا. ة" ي ا  من ركاد
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ادا  ك - ميد شكيلاست سباب كجدا أف "عبد ا ثر " الذم يعد أبر ذ ا ز شعراء قصيدة ال
زائرية " قاربة أبعاد التحوؿ ي ةثالا وذجا  وع كسيكوف  ذا ال ديثية ي  " صاحب رؤية 

حاكؿ كنسعى  ؿ دراسة جموعة من دكاكي الشعرية، كس زائرية من خ بداعية ا اميكية ا الدي
شكالية للخركج ع بداعية فكانت ا مارسة ا طية اللغة كالفكرة إ فضاء أرحب من ا ن 

كيب  ميد شكيل من حيث ال لى الغموض ي أعماؿ عبد ا ذا كيف  ا  ث طركحة ي  ا
ا الشاعر  ية ال يتخذ يات الف ا س م ا ي أ لية، كما مفهوـ الغموض؟ كما كالصورة الد

عاصر  زائرم ا ت عل نصوص تتسم الغموض؟ مادكر الغموض يا اليات كد اعة   ص
ميد شكيل ع أـ ك الثقافة  ل الغموض ي أعماؿ " شكيل " تبا  " ؟ أعماؿ "عبد ا ط سعة ا

ةو نتاج تراكمات ك  ث ثر "ال زائرية ؟إبداع ف جديد ي قصيدة ال  " ا

ت اعتمدت مقاربةك  شكا ذ ا جابة على  ا ي ذلك آليات  أسلوبية ل ليلية مستعي
عا  ثلت ي ،  الشاعر إبداعالتحليل كالتلكيل  سة دكاكين من أعماؿ شكيل  كقد ملت الدراسة 

اء ت فاجعة ا و اكين التاليةؤ حواؿك  الع اءك  كتاب ا اءك  مراا ا اء.ك  فجوات ا  مراثي ا

ة، فكاف  بعةك أر  كمدخل قد قسمت البحث إ مقدمة ك دخلفصوؿ كخا  حوؿ ا
يم كتصورات "الغموض ي ت  الشعر العر مفا درج  صرينكي صر: ع اكلت في مفهوـ  الع كؿ ت ا

حا ي  عاجمالغموض لغة كاصط هاـ، ا صطلحات القريبة م كالفرؽ بي كب ا  أما الثاالعربية كا
، ف اكلت في الغموض ي الشعر القد زائرم.ت ديث كالغموض ي الشعر ا  كالغموض ي الشعر ا

وسوـ الغموض كؿاالفصل  كيبية: ا اءات ال ت على مستول الب درج  صر ، ي الغموض ي ؛ نيع
مل الصغرل مل الكبل، كالغموض ي ا حوية.كا ا  مل ذات الوظائف ال

ساليب الف : موسوـ الغموضالفصل الثا صرين على مستول ا ت ع درج  كيبية، ي ية ك الصيغ ال
. نشائية، ك التقد ك التلخ ملة ا بية ك ا ملة ا  ا
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اليات التشكيل ي أعماؿ شكيل  : موسوـ الغموضالثالثالفصل   ك

ية الفصل الراب  : الغموض  اليات الف  .ي أعماؿ شكيلك

لة ما توصلت إلي  ة كانت  ا صادر من نتائج كأعكأكجزت الدراسة  قبت ذلك بقائمة ا
راج  كنيا.كا شر إلك وارات م  الشاعر ال  ت م ا ة ذاتية للشاعر، ك ملحق يتضمن أ  ، ك س

راج  حوؿ الغموض  ث من صعوات قد يواجهها الباحث فقد كانت قلة ا لو أم  ك 
عوقات ك  م ا ثر من أ يتطلب تفرغا  الذم ب العمل كالبحث التوفيقعدـ ،ك ت صعواالي قصيدة ال

هد،  ا من ا زائرم "اندرة الدراسات حوؿ الشك اما ككث ا عر ا اثر  ميد شكيل" ماعدا ما ت عبد ا
خرل للحصوؿ على أم كتاب، كشعورم أحياا التي  ية  قل من ك ا أجب على الت اؾ  ك

قاد.كالدكراف ي حلقة كاحدة ي إبراز الغموض ككيف ؼ نظرة ال خت د الشاعر   يت ذلك ع

اـعلى  اشتغلتعلى الرغم من كل ذلك فقد  ك البحث ي أفضل الصور ال يستطيعها  إ
ا إ أف أكب صعوبة كاج شارة  در ا ي انصهالباحث، ك زائريت   راؼ العديد من الباحث ا

بداععن دراسة  زائرم خاصة قصالشعرم الو  ا ثر "ط ا ة".يدة ال ث  ال

ا  ك م الكتب ال حاكل عتمادمن أ ذ الدراسة: " الغموض ي الشعر العر  ا عليها ي 
، العربية كالغموض  يم رما برا ديث"  اط من الغموض لولياـ لمي خليا مبسوف إل، سبعة أ

ديث عبد العظيم " رة الغموض ي الشعر العر ا داثة ......أك ظا رة الغموض ا يم د، ظا إبرا
ديث...د عبد الواحد حجازم...زمن الشعر أكد راج .نيي الشعر العر ا ا من ا  س...كغ

ذ ك قاـ أف أقوؿ أف  ذا ا الدراسة البسيطة تطمح أف تكوف مرجعا جديدا ي  يفوت ي 
اكؿ التجربة  زائرم كخطوة ي بداية الطريق لت اؿ الشعر خاصة دراسة الشعر ا عاصرة ي  زائرية ا ا

ثر.  شعر ال
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ذ الدراسة فالكماؿ ه كالعأ  ك سخ ي عبد لدعي الكماؿ ي  طل طب  م نبيائ كا م...
ا تفادي أف يكوف مقاربة للحقيقة فإف أصبت فمن ه  ، فهذا العمل البسيط  يعدكمهما حاكل

 .كبفضل علي، كإف جانبت الصواب فم

ى التقدير  ك ، كأ ى عبارات الشكر كالعرفاف ه تعا لتوفيق كتيس ا أتقدـ أ أخ
اـ ح ستاذ: " كا فس الطويل ا مػد لصاحب ال ضر  ا " على صب كفضل الكب ي فورابن 

ذا الب اقشة  اء القراءة كالسفر  ملهم ع اقشة على  ة ا عضاء   حث.التوصية كالتقييم ك
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 الغموض لغة : -1

فل ديث العائم البعيد ا ص الشعرم ا ت عن التقرير الغموض مصطلح أسلو يسم ال
هاـ كاللبس  حياف مع ا ا تتقاطع ي كث من ا د فهومية  ية ا ذ الب ما نتفحص  باشرة ، حي كا
سمى  ذا ا ت  درجة  سميات العديدة لن تكون أبدا ، كإف كانت دالة علي م ذ ا يهاـ ك كا

ح الشاعر  ائع الذم يطلق علي "خداع القارئ"، أين  سلوبية الواسع ا مارسة ا ذ ا ديث إ  ا
ثور مرتكزا على  ثور كغ ا ة ي شكلها ا اثية القد ت ال قو سطورة كا موظفا الرمز اللغوم الداؿ كا
ص الشعرم على تيمات  ـ ي ال ح ؿ توظيفات فركيدية حيث تفتح كول ا كعي من خ ال

عاجم ت القواميس كا و ا  ميتالغوية بعيدة عن  تحررة هواجس الذات كا تشحن فيها اللغة ا
ص أك  ذا ال مارس ي  سلوب ا ذا ا نسا ، ليصبح  ها الواسعة الفضاء ا ا حن لتعانق ي  كال
اة ي  تب لمي رغم ارتباط بشعرة الواقعي ليفسح اجاؿ إ قدرة التخييل ا ذاؾ إ شيء يشب ا

ي اقد كما القارئ العادم توظيف أسلوبية الغموض بف تلقي ال اقد الباحث كا ذب انتبا الدارس ال ة 
تلقي  ن ا فتحة ي ذ فجر م ص الغامض بتيمات لت ا ال تز ت ال  ما تتحرر الد أيضا ، حي

ن ليس يلتتعدد القراءات التأك  سبية  لية كتتعدد رسائلها الدالة ، كيبقى تفس الغموض خاضعا لل
ؿ علما  ا أف نصوغ ل قانوا ابتا راضيا أك فيزائيا أك كيميائيا نتعرؼ علي من خ ك تا 

ا خاضعا للذكؽ  رتياب البسيط ، كلك يبقى أس ا للشك كل ية  تدع  حساات دقيقة يقي
ص الشعرم الذم ترا أنت غامضا مبهما ملت ؼ مشارهم ، حيث يصبح ال تلق اخت بسا كلتلقي ا

شكلة ي الكيفية  ف ا لديك لن يكوف لدل القارئ اآخر ، بل على العكس يكوف كاضحا مشرقا 
ص أك  ذا ال ا أثُِّثَ ها  ا ال تكوف رموزا أك أساط ليل أكواد شفرة بعد  ال تػُتَلقى فيها رسائل ا

شكلة تكمن ي ة ، كا تلفة متباي ت ثقافية  مو ب سعة  ذاؾ كتكوف مشحونة  التلقي أين 
قركءة. صوص ا ليل رسائل ال ياؿ الشعرم ي  تسلح ا ثقف ا خبوم ا ع لدل ال ط  ا
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د أف مفهوـ الغموض كرد ي كتاب الع ة  عاجم العربية القد ، الذم ح العودة إ ا
، كأمر وـ : " الغماض ال ع غامض، غمض غموضا،  يعتر أكؿ معجم ظهر ي القرف الثا للهجرة 

ملة، كحسب غامض غ معركؼ، كخلخاؿ غامض ي الساؽ  كالغامض من الرجاؿ الفاتر عن ا
كدية " ختفاء ؤ   1.غموضا كالغموض بطوف ا وـ كا لة على ال جاء الغموض ي كتاب الع للد

لة كذلك على  ئ ، كللد مت تف ي الساؽ نظرا  سب خلخاؿ غامض ي الساؽأ، أم  ال
كديةأ.  اجهوؿ، كالعمق كالغور كالبعد ؤ بطوف ا

ظور فيقوؿ ي مادة ؤ غمضأ اأما  غَمُضَ يغَمض غموضا كفي غموض. كيقاؿ للرجل »بن م
ظر أك جاء برأم جيد كأغمض ي الرأم  ظر إذا أحسن ال ظر... كأغمض ال يد الرأم قد أغمض ال ا

 ٢.2غامضة إذا  تكن على شارع   أصاب كمسألة غامضة ، فيها نظر كدقة كدار

ادية مثل: دار غامضة،  شياء ا إف مادة ؤ غمضأ ي لساف العرب ح تستخدـ ي ا
سألة، الرأم،  عا مثل: ا اء ا كإنساف غامض، فإها تع أف الدار ليست على الشارع، أك أ

يط اح ، فهي تدؿ على الدقة كاللطف. أما عن ؤ غمضَأ ي ؤ ع : كا ف »يطأ فتع غمض عم ف
كاف يغمض ، كغمض يغمض غموضة كغماضة كاف  ل، كغمض ا ي البيع يغْمِضُ غمضا تسا

ـ ؼ كاضح من الك ـ خفي مأخذ كالغامض اسم فاعل... خ ، إف مادة ٢.3غامضا كغمض الك
ـ الفة الوضوح، كغموض الك ل ي البيع، ك يط احيطأ تع التسا و اختفاء  ؤ غمضأ ي ؤ

.  مصدر

 

                                                           

ميد  ب1 ، تح، عبد ا يدم: كتاب الع د الفرا ليل بن أ كت ا اف، ط –داكم، دار الكتب العلمية، ب ، 3، ـ1لب
 .291، ص 2003

رة ، ط ب2 ديث،  القا ظور ، لساف العرب، مادة غمض،  دار ا  .991، ص  7، ج2003، 1ابن م
كت  ب3 شر، ب يط احيط، دار ال  : اف، دط،  –بطرس البستا  .62، ص1987لب
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الغامض من الكلام ضد الواضح، وغَمَضَ عنه إذا « وقال الرازي في شرح مادة ( غمض): 

لقد  1.»غمض ... حط عني من ثمنه، وانغماض الطرف: انغماضهتساهل عليه في بيع أو شراء، وأُ 

اتفق شرح مادة ( غمض) في (مختار الصحاح) للرازي مع شرحه في (محيط المحيط)، إذ أ@ا تعني: 

التساهل في البيع او الشراء، ومخالفة الوضوح، إلا أن المعجم الثاني أضاف معنى جديد وهو 

  الانغماض.

من الدلالات اللغوية لمادة (غمض) في المعاجم العربية القديمة أ@ا تعني إن ما يمكن استنتاجه 

  جميعا: الخفاء، التساهل، مخالفة الوضوح، البعد ، الغور، الانغماض.

غَمَضَ، غُمُوضًا خفي aخذه ومعناه غامض: مبهم، «أما الغموض في المعاجم العربية  فيعني: 

ت غامضة، خطاب غامض، وضع غامض، مقال مغلق، فيه التباس وغموض غير مدرك، عبارا

غامض، غموض: صعوبة الفهم والإدراك، اختفاء المعنى غموض الشعر المعاصر: استحالة النّفاذ 

يرتبط الغموض في معجم (المنجد) بمعنى الالتباس والخفاء والإغلاق، كما يتعدى ذلك   2.»والإدراك

وقد نجد الغموض أيضا متعلقا sلخطاب ، لإدراك إلى العمليات الذهنية المتمثلة في صعوبة الفهم وا

  والشعر والمقال والشعور والعبارات.

تمه وشبه ك  أسره، و غمّض الكلام خفاه، و«aتي إلى معنى الغموض في (كنز اللغة العربية) : 

إن معنى الغموض في (كنز   3.»عمّاه. غموض الكلام: إwامه واستغلاقه لبّسه لبسا وخلطه، و و

لعربي) اشترك مع معناه في (المنجد)، إذ يدل على كل ما هو خفي مكتوم وملتبس ومعجم اللغة ا

  والحامل للسر والمبهم والمستغلق والمستعصي على الفهم والإدراك. ومعمي

                                                           

، ص ص 1993، 1( محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي): مختار الصحاح، دار الكتب الحديث، الكويت، ط الرازي- 1
327 – 328.  

  دار المشرق، بيروت،  آخرون: المنجد في اللغة العربية المعاصرة،  أنطوان نعمة و -2
  .393، ص 2003، 1لبنان، ط-حنا غالب: كنز اللغة العربية، مكتبة لبنان �شرون، بيروت -3
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فاء  لة على ا و الد ها كحديثها  عاجم العربية قد ع الغموض ي ا ؾ  ش إف القاسم ا
شياء  لة على غموض ا ؽ ككذلك ي الد ستغ هاـ كا لتباس كالتعمية كا كعدـ الوضوح، كا

سألة كالرأمأ. دراؾ غموض ا يةؤ صعوبة الفهم كا  الذ

ؼ خت اكز الغموض للمعا السلبية ي إ أف كج ا هما ي  عا  بي ة إ ا عاجم القد ا
ذا ما ابية كالدا عاصرة.لة على الدقة كاللطف ك عاجم العربية ا  د ي ا

 صطاحا:الغموض ا -2

ؼ الواضح ككل ما  ـ خ يم كفتحها كالغامض من الك صدر غمض بضم ا الغموض من ا
ليزية  يتج من ا صطلح ي ا مل مع اللغة »٢Ambiguityمور إليك فقد أغمض عليك كا

تاج إ   »٢Figurative languageاجازية  ابية ما  ت ا كي اللغة اجازية أك الرمزية من الد
لية. مل السلبية ي طيات الد هاـ الذم  فهوـ ا ذا ا ا ما اختلط  جورج مواف  يقوؿ1إثبات ككث

«George Mounin»   فس بطريقة جلية مر بتوضيح بعض خلجات ال " ي الشعر يتعلق ا
اصة للشعر أف يقدـ  همة ا ؿ جسد الكلمات" أك "ا كن تلقي من خ ا  اء معدؿ  كإعادة ب

واقف". شرؽ الذم يدعو 2مكاا تػُتػَلَقَى في الكلمات أغمض ا و الغموض الشعرم ا إلي  ذا 
ذا  يغاؿ في أين يصبح  تعمد كا قصود ا غماض ا هاـ كا مواف بطريقت الغربية بعيدا عن لبس ا
ات الشعورية ال تسمى قصائدنا  ذ الكائ وع من الغموض غموضا مرضيا  صحيا ي جسد  ال

ذ الرسالة الغامضة كأشعارا تلقي جراء  ص كا قة ب ال ص  كالتا تتحطم الع ذا ال ملها  ال 
ياؿ ا أف نتهم التورية أك أفضل أنواع ا طابية ، ليس من عادت اا ا  »٢Conceit أك ذاؾ ب ث

ذ التورية  ر ي مثل  و ا ذلك فإف ا اكؿ أف تقوؿ شيئ ي آف كاحد ، كلو فعل ها   الغموض 

                                                           

اط من الغموض ي الشعر :خالد سليماف  ب1 ك  أ موؾ ، الطبعة ا شورات جامعة ال ر ، م  .9، ص.1987العر ا
ظرية الشعرية : جوف كوين  ب2 رة  –ال شر كالتوزيع ،  القا د دركيش ، دار غريب لل ة أ اء لغة الشعر اللغة العليا ، تر  –ب

ة  ك س  .47، ص. 2000مصر ، الطبعة ا
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ة بشأف كن أف يكوف الدقة بدؿ الغموض كنصف التورية الغموض  اؾ ح دما ندرؾ أف  ع
عتاد شيئا ملفوظا ـ ا ؤلف كالغموض يع ي الك ذا  »٢Pronounced ا كعادة يكوف مثل 

 1الشيء ارعا كذكيا كخادعا.

قاد الذين استخدموا مصطلح الغموض ي كتاب  370يعد اآمدم ؤ ت ك قأ من أكائل ال
مأ، حيث كصف ش اـ كالبح وازنة ب أ  سؤا اـ الغموض كا عا كالصور، عر أ  ؽ ي ا تغ

. يقوؿ اآمدممقابل  ع كقرب م بوضوح ا ، » شعر البح ـ كقريب ن يفضل سهل الك ت  فإف ك
دؾ ضركرة،  م أشعر ع اء كالركنق، فالبح كيؤثر صحة السبك كحسن العبارة، كحلو اللفظ، ككثرة ا

عا عة كا يل إ الص ت   الغامضة ال تستخرج الغوص كالفكرة، ك تلوم على غ ذلك كإف ك
الة دؾ أشعر   اـ ع اء على  ٢.2فأبو  دث عن فئت متمايزت ب كبذلك يكوف اآمدم قد 

ك  م لوضوح كسهولت معيارم الوضوح كالغموض فا كحس كالثانية تستحسن تفضل شعر البح
ا في من تف اـ   ك كأمل.شعر أ 

لة 180قد استخدـ سيبوي ؤ ت ك اشئ ػأ مصطلح اللبس للد عن كجود على الغموض ال
تمل أكثر من مع أ بغي لك أف تسأؿ عن خر لفظ  : " كي لة أك تركيب يؤدم الغموض بقول ك د

و  عركؼ ك دؾ ا و معركؼ ع ؤ يقصد السامعأ، كما حدث عن خر من  د و معركؼ ع من 
بدك   3.ء ب "ا

بتدك  صل  ي ا م أف ا أف يكوف معرفة للسؤاؿ، كإف  يكن كذلك فقد كقع  إيع بك
تلقي. ـ كم عدـ فهم ا  الغموض ي الك

                                                           

اط من الغمو  :كلياـ إمبسوف  ب1 ك سبعة أ على للثقافة ، الطبعة ا ة صرم د حسن ، اجلس ا ، 2000ض ، تر
 .17ب8ص.ض

عارؼ، مصر، ط اآمدم ب 2 د صقر، دار ا م، أ اـ كالبح وازنة ب شعر أ  ، 2ؤ أبو القاسم بن بشر اآمدمأ: ا
 .7ب6، ص ص 1973

قيق عبد الس ب3 : الكتاب،  رة ، طأبو بشر عمرك بن عثماف سيبوي اركف، القا  . 48، ص1، ج  1996،  1ـ 
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ية الغموض كفرَؽ بي كب  ما ب أ صطلح حي ذا ا رجا إ  اصر ا كما أشار عبد ال
ة أساسية بقول "التعقيد كاعت  ف  تضف العبارة ، ك يقتصر اللفظ ، ك كاعلم إ بار الغموض 

فاء إ أقصى الغاات ، كأنك  ترل  ى ي الغموض كا ا ن قد ت ذا الباب إ  ـ ي  غلق الك ي
با كأعجب طريقا كأحرل أف تضطرب في اآراء م "  1.أغرب مذ

فهوـ الغموض الذم ي ؿ إدراك  رجا كاضح من خ ي فموقف ا ع السطحية كالضعف بل 
بداعي قراءات متعددة . ص ا هد كقراءة ال معاف كبذؿ ا  دعوة إ ا

اقد اإف حضور مصطلح الغموض ي ا عاصر يعود إ ال قد ا ليزم ؤكليم إمبسوفأ ي  ل
اط من الغموضأ، كالذم نشر عاـ  عركؼؤ سبعة أ دد مع الغموض ي 1930كتاب ا و  ـ، ك

ع  «قدمة مؤلف إذ يقوؿ: م ي أنت،  اذ قرار بشأف ما تع دد كعدـ ا الغموض نفس أف يع ال
نساف أمرا أك  و احتمالية أف يع ا شياء الغموض  أف الغموض قد يعلي القصد إ العديد من ا

 2٢.آخر أك أمرين معا، كما قد يع أف تكوف للعبارة معاف عدة

مر الواحد أك يكوف هذا مفهوـ الغ دد ل اذ مع  دد ي ا و ال د إمبسوف  موض ع
ا إ معا عدة كعلى الرغم من  ، كقد نتجاكز العبارة الواحدة، فقد نقصد إ مع كاحد أك إث

دب، فإن يرل أف  تمام الغموض ي ا الغموض ليس مطلبا ي حد ذات، كإذا  يزد ي فضل » ا
ع كيعلي من أ تلقي ف مرر لا  ٢.3ثر ي نفس ا

ة ي العقل كالفكر  فكار جديدة كمواضيع تكوف مث اء  و إعادة ب إذف فالغموض 
و خفي  ي ي البحث عن اجهوؿ كسر أغوار ما  رة التما ، فهو ظا نسا و الكشف عن ؛ ا

تلقي . ت كاسعة أماـ ا ا عا الغائبة ، كبذلك فتح   ا

                                                           

كت ، ط ب1 جي ، دار الكتاب العر ، ب عجاز شرح كتعليق د الت ئل ا رجا : د ر ا  2005بػ  1425،  1عبد القا
 .184ـ ، ص 

اط من الغموض، مرجع سكليم إمبسو  ب2  .24صذكر بق ف: سبعة أ
رجع السابق، ص ب3  .26ا
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در ا إ أف ظ كما  شارة  رة الغموضا د إ ا صطلح ع ذا ا ديد مفهوـ  سوف  بمك
ع ي  " الذم نظر ي تعدد مستوات ا يطا " دان كغ قد سبقت بعض التحديدات كالشاعر ا

ليزم  "ال اقد ا د ، كال  جرير سوف" عن الشاعر رجوف دكف " ص ا

جد يقوؿ : لذلك أ  الوضوحأما أدكنيس ف يبشر الغموض ك كرر أن على حد سواء ف
ش  اسبة  ذ م ا الشعرية شَعْبَدَةأشعر الغموض ، ك  تتخذ من الغموض ستارا   إ أف  ي حيات

اسبة  لتخفي عجز ذ أيضا م قابل أن  أبشر الوضوح ك بداع ، كأكرر ا ش أصحاها عن ا
اؾ شعبدة تتخذ خرل عجزمن ا إ أف  ي ا بداع " لوضوح ستار التخفي   1.أصحاها عن ا

ثل: كيرل بش اكريريت أف الغموض  د أدكنيس  سدا أكم إليهما الركح حلة كج»ع
عل من  ٢.2الشعرم ثر، ك ذا القوؿ يقصر الغموض على الشعر كحد دكف ال إف أدكنيس حسب 

داثة الشعرية.الشعر كالغموض شيئا كاحد، كما يرل أف الغ  موض خاصية من خصائص ا

قت بطبيعة الشعر،  قا من ع ديد مع الغموض انط ب إ  اعيل فقد ذ أما عز الدين إ
و الغموض»حيث يقوؿ:  حياف أف الشعر  فالشعر كالغموض  إذف ٢.3أن ليمكن القوؿ ي بعض ا

د ابع من طبيعة ال هما، كإف الغموض ع كن الفصل بي وأشعر ي ذات فهو يرل    ف الغموض 
ع أف الغموض ي  ٢.4خاصية ي طبيعة التفك الشعرم كليس خاصية ي طبيعة التعب الشعرم» 

ياؿ. تج فكرا قبل مرحلة التعب كالصياغة اللغوية فيكوف على مستول التفك كا  الشعر ي

صط فهوـ ا فهوـ اللغوم للغموض يطابق ا فاء كتعدد إف ا لة على ا حي من حيث الد
باط كالبحث كالفر  ست ها، كال تستوجب عملية ا عا كاحتما  كالتأمل. زا

                                                           

اف ، ط  أدكنيس : زمن ب1 كت ، لب  . 16، د س ، ص  6الشعر ، دار الساقي ، ب
ديث، إربد  ب2 ظرات الشعريةأ، عا الكتب ا عاصرة كال قدية ا ج ال ا قيقة الشعريةؤ على ضوء ا  –بش اكريريت: ا

ردف، ط  .418، ص2010، 1ا
ر ال ب 3 عاصرؤ قضاا كظوا اعيل: الشعر العر ا ، طعز الدين إ ويةأ، دار الفكر العر ع ية كا  .188، د س، ص3ف
 .16أدكنيس: زمن الشعر، دار الساقي، مرجع سابق، ص ب 4
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 الغموض ي الشعر القخم-3

صوص كشرط للقراءة الصحيحة كالواقع در ا ية السياؽ ي استقباؿ ال ا إ أ شارة 
ف إجادة تفس  ، د يدؿ على ذلك كيؤكد لية مث يعتمد على معرفة القارئا   قصيدة جا

وع من  ذا ال فركف من  ب ي تلق كالط د أف الكث من ا ، لذا  لي الذم كردت في ا لسياقها ا
 .الشعر

ـ يفتح بعض بعضا كما يقوؿ ابن رشيق فإف الشعر كما فهم ي القركف التسعة  إذا كاف الك
اعة الكلمات على  و ص ك  فتح بعضها على بعض كيفتح بعضها بعضا حيث  ا يث ي و ارع 

ذا  ؿ  طبوع"، كالشعر من خ وع أفضل من ا ص ت الرشيقية : "ا قو اس آنذاؾ أخذكف ا كاف ال
صر زخرفة كتزي  ـ حيث تكوف الكلمة كسيلة كتبقى لوا كع اعة الك و فن ص قدم  طلق ال ا

د ذاها ك"الشع كقات ما كليست غاية  تار ل "ك" ل "ك"أليق الوقت كأمس أ ل ر أشكل أ
أنوسورغم تطور الشعر  ـ ا فا من الك ص الشعرم نسيجا م شاكلة جعلت من ال ذ ا شاكلها" ك

دنية السريعة. ياة ا يقاعات ا فيفة اجزكءة موافقة  يقاعات ا ة حيث سادت ا ذ الف  1ي 

د قراءة ا ك لفاظ بغلظلشعر اع د أف ا لي  وؿ دكف ا افرة  همها كصخريتها ال تها ك
عاجم اللغوية، أك أصحاب  ستعانة ا ا اللغوم، ف يهتدم ي ذلك إ سبيل سول ا ا معرفة مع

. عا ختصاص لشرح ما استغلق ي تلك ا  ا

قصودة  عا ا عة، ك من حيث ا تلقي،  كلكن أ، فالغموض  أت ي الص من جانب ا
الف عجم اللغوم اآف أصبح  لي افا ا  .للمعجم اللغوم ا

 

                                                           

ك  ب1 شر ، سورا ، الطبعة ا دل للثقافة كال زء الثالث ، دار ا  .8،ص1997أدكنيس ، ديواف الشعر العر ا
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 :  1.كما يؤكد ذلك قوؿ كعب بن ز

ها الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل تبلغ علي ا ذعلب  ورػػػػػػػػػػة        حرؼ تزلل عن أص

رأزمته ج هجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن خلفها قلص  د  رػػػػػػػػػػػا         قد مسهن مع ا

 ذت من الشمس الضل اليعاف   بطن القوـ أف ضاء السريح كقد    

راء كانتقل جركا الدك تغوي    ت    ػػػػح إذا انتصبت ا  رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحاف إذا 

ت مفهوـ الوضوح  درج  ن ببساطة ي ارس بغموض ف إبداعي  إ أف شعرا القد  
د شهد ا صية ال تسم ا سلوبية الشعرية ال مارسات ا  الشعرم الواسع، أين يعتر الغموض من ا

رة ي  ذ الظا ة من  صوص الشعرية القد لو ال ديدا، حيث   ديثة  رة الشعرية ا أك الظا
يغاؿ في كاعتماد الشعراء القدامى على اللفظ  جانبها اللغوم كحسب إ أها  تتعمد الغموض كا

م ليس ذلك التوظيف الف الواعي الذم تعرف  هجور كتوظيف ي قصائد راف الشعرية ا الظا
ديث  ص ا قدية ي عصرا كما ي ال هجية  ؛كال ظهرا إبداعيا ككسيلة أداتية م أين يصبح الغموض 

م ي نصوصهم داثيوف كما بعد بدعوف ا ارس ا حيث أث ؛ أيضا كمفهوما فلسفيا إبستيمولوجيا 
ذا التوظيف كذم كازدرا البعض قاد القدامى على مثل  ك يشكل الغموض تيارا ، اآخر  بعض ال

قاد  با شعرا ي الشعر القد بل يشكل رافدا يرفد تيار الوضوح الذم ادل ب ال أك مدرسة أك مذ
د ، التقليديوف  احظ الذم كقف الشرح كالتفصيل ع و ا ى  صمعي الذم  كعلى رأسهم ا

اؾ عن ا فصل كأغ صمعي : ؤؤالبليغ من طبق ا ا يتب للدارس أف الشعر مقولة ا فسرأأ من 
ا  مارسة الشعرية  هجا ي ا باشرة م و الغموض بل يتخذ من الوضوح كالتقرير كا ح  القد  
فسية البعيدة عن التعقيد كالتكلف ي فن الشعر  ؿ تركيبتهم اللغوية كال مل جبلة الشعراء من خ

رج أم حاؿ عن قوان بس جتماعي ال لن  فسي كا اطة البداكة ي شكلها اللغوم كال
قتصادم.  كا

                                                           

، دار الفكر ب 1 كت أنطواف القواؿ: شرح ديواف كعب بن ز ، ب اف، طبالعر  .183، ص2003، 1لب
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ظم؛ إذ  بداع كال واضيع كا وؿ ي الشعر العر من احية ا ـ حدث  س ا جاء ا
ية كاآداب ال حث عليها الرسوؿ صل ه علي كسلم فتفرقت  عا الدي أصبحت اللغة تعر عن ا

ساليب كترؾ الشعراء الغليظ كف إ العذب الرقيق م ا لفاظ، كأصبحوا يتخ ، كرغم ذلك  هامن ا
م ظهر نوع جديد  لفاء كمصانعتهم طمعا ي نيل جوائز من الغموض بسبب تقرب الشعراء من ا

ها يلجأ إ باهم فكاف الشاعر حي بيات  ك لي خاصة ا ا لفاظ الغليظة الشرسة أشعار ا ذات ا
ستغلقة االصوت  ا ، كا مرين  ، كذلك  ليفة »ع كؿ تعظيم ا ا كاف  –أك الكب  –ا الذم ر

لي ا ذا البياف... كاآخر إثبات اقتدار على شرعة كبار ا ثل  ب إلي ٢.1يطرب  ذا ما ذ ، ك
هدم، حيث يقوؿ  :2.بشار بن برد ي مدح للخليفة ا

هربة أزجى جوؼ      جبا ا    ال

   اػػػػػػػػػػػغلب أك أ لػهم ػعيصػػػػػػػػػ     

ا ػدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ         الػركبا العادية ركب

 

قل دكن من ساكرت  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكال العق

عدات من    ػػػػػػػػػػػػػػالػ كي اللج ي ا

مػ على يبيت إمرأ ذكرت إذا    ػػػػػػا

 

تلق طق لدل ا لوبة ا ص الشعرم القد مكشوفة متجلية  حظ أف معا ال ي فا
غة اللغوية  ت مفهوـ الب ضوية  قدم ؛ التقليدم م ع ككانت ذائقة نقادا ا أين يسابق اللفظ ا

ع للَِفظِ  " تستحسن مقولة مسابقة اللفظ للمع كا درسي ستحساف ، "ا ككاف من تيار ا
ؿ العسكرم كابن خلدكف الذين كانوا  رجا كأبو  ذا اآمدم كا احظي  وف الوضوح ا يتب

ية  ثرية التقريرية بدؿ الشعرية الف باشرة كال وف الغموض ، حيث كاف الشعر القد يتسم ا كيستهج
عركفة  ليلية ا يقاعي على البحور ا رس العركضي ا ثر يكمن ي ا عركفة اليوـ ، كالفرؽ بي كب ال ا

مارسة الشعرية  كو  ؛ي ا ية الشعراء  عل دعامة القرائن أين كانت ذ طق العقلي الذم  مة ا

                                                           

درية، ط ب 1 سك ديث، دار الوفاء، ا رة الغموض ي الشعر العر ا  .69، ص2001، 1د عبد الواحد حجازم: ظا
ر بن عاشور، دط، ج ب2 زائر، 1بشار بن برد: ديواف بشار بن برد، تح، د الطا  .344، ص2007، ا
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طق ي مفردات البيت القائم  ادية ي البيت الواحد قائمة على الوحدة العضوية في حيث يساؽ ا ا
رة  ية ، كرغم اتساـ الظا ستعارات كالتشبيهات القريبة الواضحة البعيدة عن الشطحات التهو على ا

ة بغريب اللفظ ك  ة من الشعرية القد تلقي ي ح عل ا ؾ اللفظي كالتعسف ي الصياغة ال  ش ا
ت مظلة  ضوية  مارسة م ذ ا عل  كن أف  ذا كل   عا الدقيقة أيضا إ أف  أمر  كا
ندلسي  عاصر كالرغم من تطور الشعر ي العصرين العباسي كا ديث كا بداعي ا الغموض الف ا

نفتاح ات  جراء ا ر انتشار الوعي ي تلك الف ا من مظا ة كغ ؿ ال على ثقافة العجم من خ
ثاقفة  ؿ ما أاحت ا ديث من خ ية أك بدكها كما ي العصر ا ارس مطلقا بف إ أف الغموض  

جم ـ كا صي ا صوص الغربية ي شكليها ال ار ، من احتكاؾ ال سة فن كرغم ما كقع من تطور ي 
م من  م إ أ نواس كبشار بن برد كابن الركمي كغ اـ كالبح عرم إ أ  ي إ ا ت الشعر من ا

م ي كصف الشعر :؛ الشعراء   حيث يقوؿ البح

ح تكفي إشارت     ذر طولت خطب           الشعر    كليس ا

ذا البيت إشارة للرمز  شارة ، ي  ها اللمح كا عر ع س كمفهوـ شعرم حديث حيث  كليية ا
ارسة الشعر  ية ي  ذا البيت الذم يعتر رسالة تبش اصات الداعية للتجديد ي تفاصيل  كانت إر
مل ، كأف يلتزـ اللمح  اب ا ط سف كا شو ا خل كا ب أف يبتعد كل البعد عن الطوؿ ا الذم 

از. غة كإ ا فيها من ب اطفة الرامزة  شارة ا  كا

اد مكاف لقضية يك و الشاعر الوحيد الذم تسبب غموض شعر ي إ اـ  اد يكوف أبو 
، م العوامل »الغموض الشعرم ي الشعر العر القد ذا الغموض الذم كسم ب شعر من ا فكاف 

م أسباب غموض شعر ٢.1أخرجت ي رأم نقاد عن عمود الشعر العر القدال  ، إذ أف من أ
اـ  ختلفة، أ  عارؼ ا تعمق على الشعر كا ع ا فهو مثقف »و تلوف ثقافت الشعرية بسبب اط

                                                           

داثةساندم سا أبو سيف: ق ب 1 قد كا كت ضاا ال شر، ب ؤسسة العربية للدراسات كال انيةأ، ا اف، بؤ دراسة جلة شعر اللب لب
 . 203، ص2005، 1ط
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وعة، كلذلك فهو يتكئ على ثقافات متعددة  ت عارؼ العقلية ا ع على ا ثقافة فكرية، بسبب اط
دد ي الربط ب غموض شعر كصعو  ا  ن ل عن عمق كدقة، كمن  بت اتصل ها اتصا كثيقا  

ذ الثقافة بوصفها كاحدا من عوامل غموض شعر من احية أخرل  ، ٢.1من احية، كب 

وع  عقدة ال عاشها، إف ت ضارة ا اـ كمعارف العقلية صورة للحياة الراقية كا ثقافة أ 
ضافة إ أف أسلوب كأداء الشعري كاا ، فقد كاف يكتف ا ي يصفاف حالة من الغموض ي شعر

في معاني كراء ألفاظ غربية كأعجمية ، كقد  ، فكاف  ع دكف توضيح أك إكمال شارة إ ا ا
ة لعبارة كاحدة.  تكوف كراء ألفاظ معاف كث

كن القوؿ:  سباب فإن  ا تغ في نظاـ »كمهما تكن ا اـ قد أحدث انق أف شعر أ 
، كنظاـ التعب كنظاـ ال ع لة كا اـ كظيفة الغموض ي الشعر ح أجاب ٢فهمالد ، كقد كعى أبو 

 : دما سأل اذا  تقوؿ من الشعر ما يفهم؟ فقاؿ: كأنت  تفهم من »أا العميثل ع اـ  ا أا 
ن كاف غامضا ي قول الشعرم. ٢.2الشعر ما يقاؿ؟  فالسامع  يفهم من الشعر مراد الشاعر 

ا  3.عمورية إ مكة:د يوسف الثغرم، ح خرج من  سعيد بني مدح أ  ـيقوؿ أبو 

دلل أ ػػػػػػائي  ال    زؿػػػػػػػػالغػػ الفجع غ اجد كالفجع         ل و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ك خلة ت

ص دم شاحبا غدا لئن              لفػػػت         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػ الق م شاحب ع لقد    ػػػلػػػػػػػػػػػػػػػا

ود         رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفن ي لرحل كملقىا الرجاء ملقى م ا د    لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمػ ب قػػػػػػوؿ ع

م         تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكارتفع الػذـ ػستػن أضػػػحوا              طػػػل ضاب ي أموا    للػػػػػػكالعػ ا

رض الثرل أظمى كل من              مل ي كالشػػمس الر كمقشعر          هلت قد كا    ا

                                                           

عرفة ، الكويت ، د ط ،  ب 1 ر كآليات التأكيل ، عا ا ظا داثة، العوامل كا هاـ ي شعر ا اف د القعود: ا  2002عبد الر
 .23ب22، ص

كت الصور و بكأب ب2 كتب التجارم، ب مود عساكر، ا اـ، تح، خليل  اف، دط، دس، ص –: ديواف أ   .72لب
كت  ب 3 اـ، دار صادر، ب اف، ط –ي الدين صبحي : ديواف أ   .44ب43، ص ص1997، 2، ـ1لب
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لمح ال ك ذا ا د  ا كقفة ع م التجديدم الشعرم الذم يدعو في الشاعر إ كجب  بح
مارسة الشعرية فهل ال اطف كتطبيق ي ا وظف الذم ادل ب ارسة الرمز ا شارم ا رمز ا

سحب على الشعر   ا أف نطلق علي مفهوـ الرمزية كمدرسة أك تيار ف كاسع حديث ي ك م  البح
جابة ببس ثر كما التشكيل ؟ كا ا عن مدلكما ال م يسفر مبي ف ما ادل ب البح كن   اطة 

دعاة ما اقتضا التجديد الذم عاش ي عصر متأثرا ببيئت الثقافية  مارسة ك كعي الشاعر 
ليص  رمء الذم يدعو إ  ذا الرأم ا ثل  ا جعل يصدع  جتماعية كالسياسية  قتصادية كا كا

مارسة ، كيبقى الشعر من العصر الشعر من التقريرية ال تطغ ى علي كملمح سائد على صعيد ا
مح التجديد في مشرقا كمغرا إ  مي أموي كعباسي إ أندلسي رغم م س لي إ العصر ا ا ا
بداعي ك يتسم  ياؿ ا مطية بعيدا عن ا سيكيا ات حبيس التقليدية ال هضة مدرسيا ك عصر ال

عاصرة.بسمات التجديد ا ديثة كا ت ا شهد الشعرم ي الف  ديث ال طغت على ا

خيث الغموض ي  -4  الشعر ا

ا اليوـ  دبية أكجدت ي ثقافت اس ا ج د كمع نظرية ا اـ كمعرفة السياؽ ا إف عدـ ا
ديدا مثلما يقرأأاسا يقرأكف الش ديث م  قالة ، كيطلبوف ي الشعر سيعر كا اقا مثل سياؽ كف ا

دكن ي دد مثل الذم  ع  لة في  ديث الصحفي ، فيطلبوف فهم كل كلمة ي الشعر ككل   ا
م كجود ما يبحثوف ع رموا الشعر بتهم الغموض كالغرابة عاجم اللغوية ، فإذا أعجز يفتح . 1ا

هضة الشعرية ال  تكن كاقعا ملمو  ا فيما يتعلق ال هضة أدكنيس قوسا  ي بعصر ال اء ما  سا أث
اثية ك  ماذج ال ة  يكن إ تقليدا لل طاط داـ ألف س هضة بعد ا قائ : "مانسمي عصر ال
ا أف  هضة إذا جاز ل ذا كانت ال ماذج كلو فعل لكاف أجدل  ذا التقليد الركح الداخلية لل اكؿ  يت

ة.ت ساليب اللغة القد ي إحياء  ا تلك ك  2سميتها كذلك  كذا  تقدـ ل ي ذات السياؽ يقوؿ : "
                                                           

طيئة ك الالغذامي عبد ه  ب1 وذج انسا معاصرأتكف: ا ية ؤ قراءة  يوية إ التشر مقدمة نظرية ك دراسة تطبيقية،  : من الب
اف، ط ؤكت، لب ، ب ركز الثقاي العر  .14، ص. 1987، 1ا

زء  :أدكنيس ب2 شر ، دمشق ديواف الشعر العر ، ا دل للثقافة كال كؿ ، دار ا  .15ب14.،ص1996سورا ، طبعة  –ا
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د كالشعرم إ ا ا هضة من تراث كمة كالتعليم من جهة كالسياسة  ال دد ب نزع ا تاج الذم ي ال
تاج الذم  ترز في شخصية  ا غ ال جاء من جهة انية ،  تقدـ ل كما اتصل ها من مدح ك

ربت بقدر ما ت  رز في شخصية اجتمع كعادات كتقاليد كمصطلحات السائدة أم الشاعر كنظرت ك

كن أف يفيد ي هضة شعرية حقا". تاج الذم   ة كتقهقرات 1ذلك ال بعد انتكاسات الشعر الكث
ياة  تلف ميادين ا مود  سارات ال كصمت من عصر الضعف أين سادت الركاكة كا كتراجعات كا

ق جتماعية كا سرت كل معا الرقي ا مد الفكر كا تصادية كالسياسية كالفكرية أين تعطل العقل ك
ا الثقاي مشرقا كمغرا  ات ار ة من ف ثلت ي أعطاؿ تلك الف ها من تبعات  ر ع هوض كما ا كال

هضة. ة عصر ال دبية إ ي ف ياة الفكرية الثقافية كا تعش ا  ك ت

قيقية هضة ا عمى كبدأ  إف ال بدأت ي الربع الثا من القرف العشرين حيث توقف التقليد ا
ظركف إ تراثهم من خ م كي  ؿ التغي الشامل الذم طرأ علىالكتاب كالشعراء يفهموف عصر

قاييس  قد ا ضع لل ظر أساسيا ي كل شيء  ساسية الشعرية ي القرف العشرين كيعيدكف ال ا
اضية نفتاح على إسهامات الغرب  2يعا. كالقيم ا ويريوف ي ا ثقفوف الت حيث فتح ، أين بدأ ا

صوص الشعرية أك من اب  ـ لل ؿ اللغات ا خبوي على إبداعات اآخر من خ ع ال جرة اط ا
وير كلكن رغم  ؿ انتشار الطباعة ال أسهمت بشكل كب ي الت ة أك من خ صوص ا ؿ ال خ

ح إ الغموض ي إسهامات الشعراء الركاد ي ذلك ض شهد الشعرم موسوما الوضوح ك  ل ا
م من اجددين الذين خلصوا الشعر  مود سامي الباركدم إ شوقي كغ قا من  هضة انط عصر ال

اعة أبولو كالديواف إ الرابطة القلم طاط إ  مارسة ي عصور ا سفة ا هجرية من التقريرية ا ية ا
اخات  ولودة ي تلك ا ية ا ارسوا الشعر بشكل الغامض أشكال الغربية التجريبية الز إ أهم  
ي الغموض كعدـ  هج كأسلوب ما  ظرية كم داثة ك ر ال تدرسها ما بعد ا فتوحة كمن الظوا ا

                                                           

زء  :أدكنيس  ب1 كؿ ، ديواف الشعر العر ، ا  .15ص.مرجع سبق ذكر ا
رجع: أدكنيس  ب2  .16،  ص. نفس ا
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وع الفركع. وانب كت فهوـ ي ا1التحديد كتعدد ا ذا ا ديث كبثقافت حيث  قيقة ارتبط الغرب ا
ياة  ارها على ا دارس الفكرية كالفلسفية ال انعكست  تداخل من ا ال أنتجت العديد ا
ذ العلوـ  دب كالفن ، حيث كانت  جتماع كا قتصاد كالسياسة كا جتماعية العامة ي ا ا

عارؼ بتجارها كخراها ترفد بعضها بعضا متأثرة  فرز كتعكس توجهات من أرسى كا الوضع العاـ ا
اعي أم بتعب  اعي كما بعد الص رة كما أسلفت ارتبطت اجتمع الغر الص ذ الظا دعائمها ، ك

داثة ال تعتر امتدادا شرعيا ا يسمى ما بعد ا ا ك داثة كفلسفاها كأنوار ككريثا لكل  ،آخر ا
داثة اخات اجتماعية ، أين انتعشت التإسهامات ا وسومة الغرابة كالتعقيد ي م ختلفة ا جارب ا

ياة  ر ا يع مظا اتج جراء العصرنة كالتحديث الذم طاؿ  ا إ التعقيد التمدي ال ا حت ب ج
ة رة  ،العامة ليتغلغل مستقرا ح ي التفاصيل الصغ ذ الظا أل عن  دب الغر  ك يكن ا

مها  كالشعر الغر أيضا ا كانتكاساها كأح داثة رغم أزماها كأعطا بعيدا عن التأثر بتمظهرات ا
ر  نساف الفرد كجو طلقاها الفلسفية كالفكرية ال تتمحور حوؿ ا امها اليوتوبية كم الراغماتية كأك

ا طلق كجودم ي عصر اآلة كما بعد زعة الفردية أك الذات كم لغرابة ، إف ايعكس الفردانية أك ال
ا  لياها ال نعيشها ح اليوـ جعلت ة إ  اصات العو عيش كما بعد إ إر داثي ا كالتعقيد ا
قولة الفريدمانية أين أصبح العا أك يكاد شبيها القرية  سطح حسب ا فتوح ا نعيش الفضاء ا

ة الكونية حسب ا ياة ا قولةالصغ انيةكرغم تغلغل أشكاؿ ا اكلو ية ا ا أاحت التق تصالية 
فتحة على بعضها بعضا ي الفضاءات السايرية جراء تطور تقا  صوص م ديثة أين أصبحت ال ا
قيقة إ مفهوـ الغموض  سد ي ا ولوجي اتصا جعل الفرد يتحرؾ هوية سايرية  ل تك مذ

رة على مستول رة فردية إنسانية كليس كظا ن بصدد كظا ية كحسب الذم  مارسة الف  .ا

ق ي تغي مالشعراء أف  :قيل  ق كل ا م ا  اأم ك ،كتبديل قسمات م كرثة الشعر ك
يل فليخطط كما يشاء ذا ا  .ملكية أرض الشعر آلت إ 

                                                           

شر  ب1 ية لل صرية العا دبية ، ، الشركة ا ظرات ا مافبنبيل راغب ، موسوعة ال ك  بلو ،  2003، مصر ، الطبعة ا
 .270ص.
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ا أ علي الواقع فهي لغة عميقة أ دكف  الفة  الفة للحقيقة،  عاصر  فاللغة ي الشعر ا
يم السامرائي:" اللغة العربية لغة انبثاؽ كتفجر، كليسة لغة  سبب، دكف وضها؛ يقوؿ إبرا أم دافع 

طق أك ارتباط سبي ة ك لغة كميض ك اإه ،م ا" امتداد إنسا لسحر الطبيعة ك بص ، فقد 1.أسرار
ا  ،  البحث عن اخ عاصر إ تب فكرة إحياء الوعي كإدراك ي الوقت نفس ع ا الشاعر ا

ديد يغلب علي طابع الغموض فهذا  اص " فإذا كاف الشعر ا يكشف حقيقة كجود ي عا ا
ع ي  ، كأف  ي أف يقوؿ الشعر أك يرجع إ اف الشاعر قد عاد يدرؾ بوعي كاؼ طبيعة عمل ك

ا نستقبل ي ا أن ذا مع ا ضركرة أن يقوؿ الشعر، ك الشعر  سبيل ذلك كل صورة ككل لفظة تقتضي 
قل ببساطة شعرا حقيقيا  –بسبب أن غامض  بأن غامض   ديد معا صالة أك ال يز ا شعرا 
ذا التحرر2." ستحداث أشكاؿ كأفكار شعرية حديدة لتطوير الزاد  ، كقد فتح  اؿ للشعراء 

. ما ي اريخ الشعر العر  ا

ذا الركن إ الغموض العميق يك  د سعيد " ؤ من أبرز من اجتاز  عاصر " علي أ  الشعر ا
فس مدرسة لغوية تستمد غمو  ع ل يال الفسيح أف يص ضها من ترتيب أدكنيسأ، الذم استطاع 

ائ لفاظ ككيفية ب طق ا ة ، فأدكنيس شاعر غامض رمى ا ت كث ها ، فتؤدم إ مع كاسع كأكي
قطع من قصيدت  ذا ا شارة " كالعقل إ الوراء كما ي   ال يقوؿ فيها:" ا

ار كالثلوج   مزجت ب ال

اف غاا ك الثلوج   لن تفهم ال

 كلسوؼ أبقى غامضا، أليف 

جارة  ار كا ز  أسكن ي ا

 أغيب 
                                                           

ردف، ط ب 1 شر كالتوزيع، ا عاصر، دار الشركؽ لل ية اللغوية ي الشعر العر ا يم السامرائي: الب  .172، ص2002، 1إبرا
عاصر،  ب2 اعيل: الشعر العر ا  .191، ص مرجع سبق ذكرعز الدين ا
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 أستقصي 

 أرل 

 أموج 

شارة  1كالضوء ب السحر كا

 

قائص م قطع ساد نوع من ال ذا ا حظ أف  افرفا عا كالت قات من حيث  ن حيث ا ع
.  مفردات كتراكيب

مدنة ي الغرب أين  عصرنة ا ياة ا إف الغموض هذا الشكل كما أسلفت ارتبط بتحديث ا
اب الذم  غ شباعات التحديثية الشاعرة ا ائمة ي تفاصيل ا سرت  انسحقت آدمية الفرد كا

بدعة ال أحست  ة بذلك مساحة للتجريب انتقل بشكل الف إ الذكات الغربية ا ب كعايشت فا
ل  ذا ا ة اآلة  تجة اجربة ال تتعا بشكل ما على الواقع جراء الشعور هيم صوص ا داخل ال
ت كسلطت القهرية ك ترضخ  يم ج من  ع كأنتج الفكر الغر ك ت تجدد الذم ص ديد ا ا

ركا من الواقعل ييلية شعرية غامضة دالة  لزامات التحديث كقهر  عادة إنتاج على مستوات 
ربة الشعراء الذين يكتبوف العربية إف قورنت بقياس مع الفارؽ التجربة  على الرفض كالتمرد ، أما 
ارسة الشعر ،  دارس الغربية ي  بهرة بش ا الغربية الرائدة فإها  تعدك أف تكوف ابعة مقلدة م

رة اليا مستدعى كالغموض كظا ريبا  كتوب العربية  يعدك أف يكوف  ديث ا  ي الشعرا
صوص  ع على ال ؿ إتقاف كاط ة أك من خ حتكاؾ التجارب الغربية ا ثاقفة كا مستجلبا ا
ربة مستجلبة مستدعاة  بدع يعيشوف  ا جعل شعراءا ا ـ  تاحة بلغاها ا شورة ا كتوبة ا ا

                                                           

رة، ط ب 1 بة، القا ديث، مكتبة ك رة الغموض ي الشعر العر ا داثة، العصر اك ظا يم د: ا ، 1994، 1عبد العظيم إبرا
 .33 – 32ص ص 
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ا تذمرا من السلطة القهرية أا عااة ال عايشو ثاقفة ليبدعوا نصوصا خارجة من رحم ا حتها ا
تصالية تتطور يوما بعد يوـ  ية ا سف، التق ي ل عيش العو ا ا صرـ إ را البوليسية ي القرف ا

ء  ؤ ن يتحكموف فهل اترل  اع القرار  ديد يوميا لدل ص نساف ا الذين يكتبوف تفاجئ ا
ا  داثة ك بداعي جعلتهم متأثرين ا سلو ا د ا فهوـ ا ارب غامضة ا العربية عايشوا حقا 

ل عايش ا ك رتبعد ات الظا ذ اجتمعات  ها استهلكت ت  اؿ  واب  بطبيعة ا ؟ كا
قيقيوف على  لها ا تج أ ا ي ا متأثرة  داثة كما بعد تجات ا بدعوف م ء ا ؤ ستوات ،  يع ا

ا  ي عصر الصورة  اقة كغ رحلت كما زاؿ بعضهم يوظف ال ب قوس استهلكوا الفكر الغر ي ا
رركا القصيدة سواء كانت  اث ك  قاييس العصور الغابرة ال تعج ها كتب ال ش  د الفائق ا

ت قد و شكاؿ عمودية أك تفعيلية أك نثرية من  ديدية ل كها ك تراع فيها دكرة  ة أعيد استه
ا ت ا مل ي ب ساليب ال  اثي أك ذاؾ بل كا ذا الكتاب ال طموسة ي بطن  ويرا للخطاات ا

لي ي القرف الواحد كالعشرين ، ما جدكل  ار ما ألفو كاعتادك ليصبحوا جا ء ي اج ؤ رط  ا
فردة الشعورية  الشعر إذا  يساير ركح ررا اللغة من قاموسيتها الفجة كا طلق من معطيات  العصر كي

خيلة كاللغة كالفكر كالفلسفة ككجودية الكتابة من  من قمقمها الذم صفدت في كإذا  تتحرر ا
ديث الذم يكتب العربية  اضي ، ما جدكل الشاعر ا ت ا مو ملوءة  عوقة ا ة ا ا القد أشكا

طلق  إذا ررة دافعة تتمثل العصر بكل ما في لت ها بطاقة  ألوفة كيشح لخل الب السائدة ا  
عيش ، إ  ن ا بد أف تقول بع الرا اضي  ـ ال تقوؿ اللحظة ، كلو كانت تقوؿ ا ح اآماؿ كا

حواؿ ليصبح ه ذا الشكل أك ذاؾ م سيستمر الشاعر ي قوؿ لغة تراثية لن تقول أم حاؿ من ا
وت لغة ما ، م  ر كشرب أك خادما سادا لكه ة ائدة أكل عليها الد اذج قد رد كاصف يكرر 
هما التقرير الساذج  خر دكف مواربة كخداع ك يقصد م ها أف تقول ل ك يبدع لغة من أا كذات 

و بك فسية كالثقافية كالوصف الفيزيقي اجسد للحاؿ بل تلك اللغة ال تقول  ت ال و ل 
عقد  ة للخياؿ كالتهو كالتعقيد،  لكي تقوؿ الواقع ا ية جا ذا العصر كبف ية ي  جتماعية كالدي كا
ديثة بشكل  سف الشديد  تػُتَمَثَل التجارب الرائدة ا صوصية ، ل ا ال تعج ا ي أشكاؿ حيات
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ضع للتمحيص كالتجريب لتدخل حيز العصر أمثل ليعاد إنتاجها من جديد بعد أف تُسا ءؿ كُ
ارست ي آف ،   ثورة ال ستشكل مدخ جديدا لقراءة الشعر ك طموسة ا كيستفاد من خطااها ا
كتوبة العربية ال  ميلة ا بدعة ا ا من التجارب ا ازكية كغ يُستفد من التجربة السيابية كال

شكاؿ عل تثاقف ، انفتحت بشكل من ا تجيها ا فتوح عاكسة عبقرية مبدعيها كم ى التثاقف ا
ذ التجارب بشكل مؤسس لتبقى التجارب الفردية حبيسة من أنتجها  سف  يعد إنتاج  كلكن ل
بدع  ا يزيد ي تباعد الفجوات ب لغة العصر كا ا قطيعة حتمية ب التجديد كالتجدد  لتكوف 

ذ ا ذكر  ائية ي سياؽ التجديد كالتجدد الذين يعانياف التباعد نظرا لتوسع الفجوة ب  إذا جاز ل الث
ظهرين.  ا

زائري الغموض ي  -5  : الشعر ا

طبق ك  ما غارب كلها ك يشذ الشعر ي سحب على ا شرؽ ي سحب على الشعر ي ا ي
ل شكا الذم يطرح نفس بقوة  ا ا ذ القاعدة كسؤال زائرم عن  زائرم يتسم  ا وسوـ ا شعرا ا

رة الغموض؟ اقد جهدا ككقتا بل ملتقى حقيقة بظا شكاؿ يتطلب من الدارس ال ذا ا جابة على  ل
زائرية ال تتسم هذا الوصف أك تلك ال  صوص الشعرية ا قدم يتم في إحصاء ال للتخصص ال

بداعي ي ف  ا أف نطلق عليها صفة الغموض الف ا ات ك قا من الستي تلفة انط ية  ات زم
ضع   كن أف  ديدة بعقديها تقريبا ، أين  لفية ا ات إ ا ات كالتسعي ات كالثماني مركرا السبعي
بسات كحيثيات ي أجساد  ت الغموض كم صوص إ غربلة مسائلة اقدة تقف على مشتم كل ال

حصاء الوص ج علمية تعتمد ا ا صوص  رة ي معطيات رقْمية عددية ذ ال ذ الظا في لتكميم 
يفها ككصفها  اط الغموض السبعة كمن  تص صوص جردا كصفيا دقيقا كفق أ ذ ال رد   حسابية 

ة  ا عي ضع  صوص أك تلك حيث تكوف الدراسة تطبيقية  ذ ال ت مظلت  ضوم  ط ت كفق كل 
صوص ح تُسْتَجْلَى مكامن م لها سرا نقدا علميا تارة من ال ا فية كتُسْبػَرُ أغوار  عانيها ا
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ذ  صداقية كالدقة ، حيث تكوف  حيصا على نتائج تتسم ا طاؼ درسا ك معرفيا يفيء ي آخر ا
صوص الشعرية. قد ال اط معاي ل  ا

ت فاعلة فجأة من نواح   دما تصبح تفصيلة من التفصي كؿ ع وع ا شأ غموضات ال  حيث ت
ؼ أك عن طريق  خت قاط عدة من التشاب كالتضاد مع نقاط عدة من ا قارات ب عدة عن طريق ا

يقاع. ضافية ال يوحي ها ا عا ا ية أك عن طريق ا ك ستعارة ا قارنة أك ا كي 1صفات ا
ديدا اما ي عا البديلة  ي أك أكثر من ا ديد مع رم  وع الثا  مع كاحد كي  غموضات ال

هما ي آف كاحد ي  رم تقد را  ي غ مرتبط ظا وع الثالث من الغموض مفاد أف مع شرط ال
اؾ إشارة إ أكثر من  دما تكوف  أخوذة من نصوص مُقَارَنةَ  كالشكل التعميمي ع ت التورية ا  حا

تبادلة كأمثلة م قارنة ا طاب كاجاز كا وع الرابع 2أخوذة من نصوص عدة.كوف من أكواف ا كي ال
ؤلف على التوكيدات البديلة  عقدة لدل ا ن ا ت الذ عا البديلة لتوضيح حالة من حا ابط ا ت
وع من  ذا ال قيق  جاح أك الفشل ي  اقد على مدل ال قل ليقف ال احتملة لدل شاعرين على ا

رتباؾ ا3الغموض. امس ي ا وع ا ؤلف اكتشاؼ يتمثل ال دما يقوـ ا دث ع ضيض مثلما 
دما  تكوف الفكرة قد اكتملت ي ذ فجأة. اء عملية الكتابة أك ع وع السادس 4فكرت أث كي ال

ات مع أمثلة  اع التفس اقضا أك غ ذم صلة كيضطر القارئ إ اخ قيل مت من الغموض يكوف ا
موعة من الشعراء ي ية. نصية مأخوذة لدل  ة الزم وع السابع من الغموض ي 5نفس الف يتمثل ال

رتباكات الصغرل ي كل من  ؤلف عن ا ن ا اقض التاـ الكامل الذم يشكل حدا فاص ي ذ الت
ية. ة الزم في كالتضاد معززة أمثلة لدل شعراء  يعيشوا نفس الف  ال

                                                           

 .1اط من الغموض ، مرجع سبق ذكر ، ص.أكلياـ إمبسوف : سبعة  ب1
رجع ب2 ، ا  .نفسها الصفحة ك نفس
رجع ب3 ، ا  .2ص. نفس
رجع ب4 ، ا  .نفسها الصفحة ك نفس
رجع ب5 ، ا  نفسها الصفحة ك نفس
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زا د الشعراء ا ؼ اللغة الشعرية ع اللغة الشعرية  أفئري على اعتبار أضف إ ذلك اخت
، كتقوـ على  قة الشاعر العا الذم من حول قات ال تكشف ع  إعادةعا خاص كنظاـ من الع

، لذلك فهي أداة " خلق كابتكار   عاني الفة للواقع كمطابقة  يم جديدة كرؤل  إعطاء مفا
وركث، فهي تعب خاص عن  إنتاجإعادة ألوؼ أك ا ا فيها العا من أحداث ك ا قة خاصة  ع

نسافأفكار كقضاا، فهي مرتبطة  قات جديدة  ا رد خلق ع ياة، كليست  قت ا الشاعر ي ع
د أف الشاعر مهما ابتعد عن  1.ب مفردات اللغة، فاللغة مرتبطة بتجربة الشاعر ي الواقع" لذلك 

، قربت اللغة  ا موضوع إليكاقع ا وف حيات الشعرية.ا كإليتب ا من ف ا ف ا  ف صح التعب تب

هر  بعيدةالشاعر " يبدأ شعر بلغة فيما قبل اللغة ، بلغة  طركح ي ال ـ ا ياكل الك عن 
اضيالشعرم اآ من  كذا يعيد اللغة إ براءها كعذريتها كتتهيأ الكلمة كي تكوف مغامرة ا  ،

"ككشفا كتص فضاء مادا كركحي تاج الشاعر إ البحث عن  2.ا، تص إشارة كحركة فع ف 
كعي ح يتمكن من  ـ ي ال ويل كعي إ ك ف ذ مرمج على  يكل شعرم جديد، 
السيطرة على لغت الشعرية بطريقة تستطيع فتح اجاؿ الفسيح للبحث استمرار عن مراد الشاعر، من 

ع من الشعر ؼ ها ككياف شعرم اعتمادا على  ذ اللغة ال تص شعرا فتقاس قيمة القصيدة كيع
ع  املة  تص ألوؼ،  فإف كراء كل قصيدة عظيمة لغة، فاللغة الساذجة ا مدل خركجها عن ا

عطفات كال ليئة ا تحركة ا ع اللغة ا ا تص بداعيةوجات تمشعرا، كإ يز شعراء ا ، كلعل من أبرز ما 
داثة العرب انبا ذا ا يتها للقصيدة كمكانتها فيها ،   و إدراكهم لقيمة اللغة كأ عاصرة   ية ا

بداعي ،التفاعلي ب الشعر كاللغة اليا كذلك  ا وا ك ا للغة الشعرية حسيا كمع د تذكق تكوف ع
د كل قراءة. في ع ا للمع ا  اكتشاف

                                                           

اد الكتاب العرب، دمشق، دط،  ب 4 شورات ا ر، م د ركاد الشعر العر ا ؽ : مفهوـ الشعر ع  .230، ص 2005فاتح ع
كت، ط ب5 هاات القرف، دار العودة، ب ة ل  .33، ص 1980، 1أدكنيس: فا
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كم على الشعر ك صة القوؿ  نستطيع أف  زائرم ي عموم أك ي خصوص أن يتسم  خ ا
هجية العلمية السليمة  طر ا ضع لدرس نقدم كط شامل تراعى في ا رة الغموض ، قبل أف  بظا

وضوعية كالعلمية.ر التطبيقية ح يفيئ الدارس أك الدا  سوف إ نتائج تتسم ا
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ملة -1 ملة و الكرى ا  ى:الصغر  ا

 هيد:

كيي  ستوى ال ع "يعد ا رتباط ا بداعية  صوص ا ستوات ي ال م ا كيب من أ يعد ال
م مستوى  دي "أ ص ا ها  1.لغوي ي ال ف الكاتب ملزـ بعد اختيار وانتقاء الدواؿ أف يؤلف بي و

تلقي  تصاؿ والتأث ي ا لة الذي  ؛لتؤدي وظيفة ا نتاج الد ت  دلو أي التأليف ب الدواؿ وا
ص اييفرض أف  قق ال كاف الذي يقتضي السياؽ الوارد في ، ولكي  دي تموضع كل داؿ ي ا

ية وغموضا أي من جهة ألفاظ  ح الف الية و بد أف يكوف مشحوا بتعاب تضفي علي  يز 
ظم أف  يكوف  لل واقع ، إما ي ال راد  ع ا لة على ا ر الد وتراكيب "أف  يكوف اللفظ ظا

عا بسبب تقد أو أخ ، أو حذؼ لفاظ على وفق ترتيب ا أو إضمار، أو غ ذلك  ترتيب ا
نتقاؿ  راد ، وإما ي ا لة "؛  ا يوجب صعوبة فهم ا ر الد  2.أي  يكوف ظا

وع وكان و     كيب ت د أف ال ميد شكيل  دما نتأمل دواوين عبد ا ؿ  تع ت من خ ل د
مل والتقد والتأخ ...أن  واع ا

كيي ضرو  ستوى ال ملة ي ا ها الوحدة اللغوية الرئيسة ي عملية التواصل، إف دراسة ا رية 
يمهم  ؼ مفا ملة على اخت ذ ا حويوف مع  لية و وقد ضبط ال م الد تعاريفهم وتباين معاي

م  شري وغ شاـ وابن يعيش خاصة، م أي آراء بن جي والز د ابن  د ع و ما  كيبية ، و وال
، م ما دار من كيب وكذلك ما حدث من تقسيمات  من اللغوي ـ ي ال ملة والك ؼ حوؿ ا خ

كيبية ، التأويلية وذلك إدخاؿ ضبوطة ، الوظيفية ، ال عاي ا ؿ ا ملة من خ دائية  ي ا مل ال ا

                                                           

زائر ب ا :خليفة بوجاديب 1 زائر ، الثابت اللسا ي إلياذة ا شر ،ا ومة للطباعة وال سلوي، دار  ا ا ظور الوط وا
 .41ص  2001دط ، 

رجاب2 ر ا وت ط  :علي بن د عبد القا ة ، عا الكتب ، ب ن عم قيق عبد الر  .90ص  1987،  1التعريفات، 
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كيب ، والشرطية مل وفق معاي البساطة وال ؿ تقييم ا وانب الوظيفية من خ د ا م الوقوؼ ع
ذوالغموض،  ا  ا ي دراست مل الكرى والصغرى لذلك ارأي مل الكرى والصغرى. وا  أف نبدأ ا

ملة الكرى -1-1  :  ا

ية أو فعلية لة ا د  س د إلي فيكوف ا س د وا س ملة ال تتعدى ا  .ي ا

د إلي  ية تتكوف من : مس ملة ا يةأ. فا لة ا د ؤ  ئ مس

ملة الفعأما           دا يةأ ئ لية تتكوف من: مس لة ا لة فعلية أو  ؤ دإلي  مس

ملة الصغرى -1-2  :ا

د إلي و  د ئمس د أو مس د إلي ئمس د إلي فقط : مس د ومس  1..ي ال تتكوف من مس

مل الكرى كانت قد  د أف ا ميد شكيل  ا إ دراسة دواوين الشاعر عبد ا إذا جئ
مل شكلت ملمحا أسلوبيا اعتم د ا تلقي ، كما  د الشاعر ي توجي خطاب ونقل رسالت إ ا

دروسة ، وبعملية حسابية بلغت  قاطع والسطور الشعرية على امتداد الدواوين ا الصغرى ي بعض ا
مل الكرى حوا  د أف الشاعر قد أكثر  1030لة كرى وحوا  1545ا لة صغرى ، وعلي 
مل الكرى  ف شاعريت مرتبطة بقضاا معقدة وشائكة يعر فيها من ا مل البسيطة  على حساب ا

ساب ي مواضع أخرى بسيطا  رض والوطن ، مسقط الرأس م ي رتباط ل نتماء وا عن إشكالية ا
مل  ق من حيث عدد ا ع واستغ ة تؤدي إ غموض ا عت ب عوامل كث واضحا فأعمال 

ساسية والفرعي كيب نتيجةا وية كالتقد والتأخ ة وموقعها من ال  .لعوامل 

                                                           

، دراسة :د كراكيب1 مدا طاب الشعري ي ديواف أي فراس ا شر والتوزيع، خصائص ا ومة للطباعة وال صوتية وتركيبية، دار 
زائر ص  2003ط ،  .127بوزريعة ا
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مل   د كتاات عبارة عن فسيفساء ومزيج من ا ميد شكيل  تأمل والدارس لعبد ا إف ا
مل الكرى  مل الفعلية على ا عاصر ، كما يتضح جليا سيطرة ا زائري ا موذج للشعر ا د ، ك و

ية أقل بكث  مل ا د يؤثر و ، ا ة بل  يرجع ذلك إ عدـ ثبات الشاعر على قضية معي
تلقي إ فهم ما يريد نتقاؿ من حالة إ أخرى داعيا ا  .ا

قيقي أف يرفع من قدرات  طوات جادة ومثأو ، "على القارئ ا اـ ف يتقدـ  قفة قصد ا
ص و املة للكثالواعي ال اخات ا ميل ي م اب ا تع البصرية وم ، والذ  من الرؤى وا
بصارية " فكار ال  1.وا ازج الرؤى وا عت ب وعلي فالغموض يلف كتاات الشاعر عر 

بداعية ياؿ والقدرة ا  .ا

مل  ا وحيثياها ومثاؿ ا قل رسالت بكل أبعاد مل الكرى وسيلة تركيبية ل لقد كانت ا
 الكرى قول :

اء والشجر ،  أكتب ا

 !ما استوى ي معارج الراح و 

 وأهج القمر ،

 يشدو وصوتك الذي ارتفع،

دي ذ ا  2.!ةوحلق ي هو 

                                                           

اف ترماس : ؤحوار مع شكيل أ،  ب1 لة ثقافية شعرية تصدر عن أمانة عماف للكتب، جويلية عبد الر ، 2006لة عماف، 
 .09ص 

ميد شكيل  ب 2 اء مقاـ بونة ، نصوص ا :عبد ا وف واآداب ،طديواف مراا ا شورات وزارة الثقافة ،مديرية الف ، 1بداعية ، م
زائر ، ص  2005  .56، ا
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فس الطويل الذي إف  ذا ال ها ، و ذا التشاب الذي بي ذ السطور الشعرية يلمح  تأمل  ا
كيب  ضموف ، حيث تشكل ال ع وا اء وا من عل السطور على امتداد واحد ي الشكل والب

و الفعل ؤأكتبأ  د و ست ، مس و الفاعل الضم ا د إلي و س و يكتف الشاعر هذا ، وا
عطوفة  ملة ا لة موصولة وا كونة من  ملة ا فرد وا فعوؿ ب ا اوز إ رصد ا كيب بل  ال

كذا  الية و ملة الوصفية م ا لة كرى غامضة "، وا كيب ليشكل  اكيب ال و ، وامتد ال أما ال
ب يسمح بفهم أكثر من  ف ا تمل أكثر من مع فهي تراكيب تدخل ي حيز الغموض نتيجة 

" ع واحد  يدؿ على سوا ب أف يرتبط  صل ي ا ف ا كن فصل سطر أ كما  1.مع ،  ن  
د ي موضع آخر يقوؿ:  ع ، كما  رتباطهما ا  عن آخر 

وف أا بئس   !ذا ا

وف  ذا ا  !أا بئس 

ذا العفن   !أا بئس 

ا هض ط  .ت

 من رماد العصور.

 نرتدي عرسا

 2.نغ لصباح أغر.نفتح صدرا لرصاص الظاـ

 

                                                           

شر، ط  :حلمي خليل ب 1 عرفة للطبع وال ع ، دار ا ب على ا لة ا ،  2013،  2العربية والغموض دراسة لغوية ي د
 .95هورية مصر العربية ، ص 

ميد شكيل ب2 ت فا :عبد ا و ومة ، طديواف  ، دار  زائري اد الكتاب ا شورات ا اء، م زائر ، ص1جعة ا  .87،88، ا
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ل صغرى ،  ها  د إلي فقط  س د م ا س ا اكتفت ا د د قراءتك للسطور الشعرية  ع
ذاأوليست كرى تكونت من فعل وفاع اأ ؤنرتدي ل ؤبئس  هض ط أ ؤت د ي ، أ ؤنغ كذا  و

ها تشكل  ر أها بسيطة لك بعض السطور الشعرية ي دواوين أخرى عبارة عن إسقاطات نقدية الظا
ضافات الأقضاا كرى عميقة معقدة غامضة ، ح  ستطراد وا  تستدعيها ن يتوقف و يعتمد ا

ركبة الكرى مل ا  .ا

ملة الكرى و يكتف الشاع مل الفعلية ي ا ية.، ر ا مل ا د يوظف ا ا   وإ

 حيث يقوؿ:

 !للبحر شكل أغاي الرعاة 

باغت   !وب القرات ثللموت ا

د الكلمات ال ا تباد ا   1.!ول

ذ السطور الشعرية السابقة ي تأمل  رور أ مقدـ ا كيب مكوات خر ؤجار و حظ أف ال
د أومبتدأ مؤ  ا  ل بسيطة وصغرى ليست مردفة ،  خر ؤللبحر شكلأ ، ؤللموت لوفأ ، ؤل ي  و

ية أو توضيحية فالشاعر  ا عرعن مشاعر وأحاسيس وتصورات مل أخرى استطرادية أو تفس
وت والذات  نسيابية إ أها أدت وظيفتها ، البحر وا مل ا ذ ا وعلى الرغم من عدـ كثرة 

كيبي عل ال مل  ذ ا ها من طرؼ الشاعر ،وعلي فإف  عر ع ئمة للتجربة الشعرية وللمواقف ا ة ا
فس اوؿ أف يعر  الشاعر يت ا على التفاعل عن بذات  ثر ، دوف رابط وإ ذ خاصية شعراء ال و

 "  .احدث

                                                           

اء ب1 ت فاجعة ا و  .86، ص  ديواف 
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كن بشكل  فسي الذي ي نسياب الد ال مفاجئ ، سائد إف طبيعة الربط القائمة على ا
جتماعي  ية الواقع ا سد ب نية ، ال  يفيض على كل جانب ، ويؤلف ما يسمى اللغة السي

و درامي غامض " ضاري على   1.وا

اد  س اء واحدا ي ا ية تشكل ب مل ب الفعلية وا قا من ذلك فإف نوعي ا وانط
مل الكرى م مل الصغرى وا كيب ، وكذلك نقوؿ ونستطيع أف نفرؽ ب ا ن حيث البساطة وال

لة صغرى  أ فهي  د إلي د ومس ية مكونة من ؤمس ملية فعلية أو ا لة ، إف كانت ا وإف كانت 
ملة بسيطة أو  و إف كانت ا ها  لة كرى فالفرؽ بي ية فهي  وية فعلية كانت أو ا ذات وظائف 

ب من ج سن أف نقدـ تعريفا يق طوقة أو مكتوبة ، مركبة " لذا  ية لغوية م قوؿ إها ب ملة ف ر ا و
حضاري وظيفتها  اـ ، كما أها شكل اجتماعي بسيطة أو مركبة مشتملة على مع اـ ، أو غ

ـ " صلية التعب والتبليغ ،ونرجح كوها مرادفة للك  2.ا

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

زائر ، د ط ، دت ، ص ب1 امعية ا طبوعات ا ديث ، ديواف ا يم رما ، الغموض ي الشعر العري ا  .194إبرا
 .130د.دكراكي ، مرجع سبق ذكر ، ص  ب 2
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ملة الفعلية -1-3  : ا

اضيا أو مضارعا أو أمرا وسواء كاف الفعل دئت بفعل سواء أكاف م"وتسمى فعلية إف ب   
يا للمفعوؿؤ متصرفا أـ جامدا وسواء كاف اما أو اقصا وسواء كاف يا للفاعل أو مب كقاـ زيد ، مب

ملة الفعلية وردأ ونعم العبد وكاف زيد قائما " اوي ضرب عمر، واضرب زيد وع من ا حوا  ذا ال
ملة  مرة1700 و عدد كب مقارنة ا اطها ما يلياو  :ية ومن أ

د + - أ مط اأوؿ: مس د إلي + ال  متمم. مس

 يقوؿ: د شكيل

ا..  م أر

ت أنتظر  و اء الذي ك  !م أجد ا

رطت ي شهوة البكاء ، ودعوت الشجو و  1.!رح، كما يشارك الف ا

ل السطور الشعرية السابقة  حظ أف  د بسيطة مكونة من مس  فعليةتشكل ا د ومس
و أ مع إلي و ؤأا ، التاء ،  د إلي  س رط ، دعى ، شارؾأ وا و ؤأرى أ ، ؤأجدأ، ؤا د  س ، فا

اء، اء ، ا فعوؿ ب ؤا ار واجرور ؤي شهوة وجود متممات كا وصوؿ ؤالذي  أ وصالشجر وا لة ا
ت ة ا ك ؿ معاي وقف العاـ للشاعر من خ ا قراءة ا كن ل لكلمات الواردة على كل طرؼ أنتظرأ ، 

اء، البكاءأ  ذكورة ؤا ائي ا ديد لكن الشاعر  ، من الث لة ا ي يوحي بد سد الواقع ا اء  فا
اء،  ي عن ذلك البكاء الذي أي م ا ضطهاد والكبت لكن يغ د ليفرح فهو يرمز إ ا

بد من الشجن يشارك الفرحة فهو يوحي أ ـ وليجسد ذلك  ح مكن ما يزاؿ ي طور ا ف ا
قة ب تراكيب تكشف  د أف الع مط  ذا ال زيد من التأمل ي  فروض يفرض حضور و والواقع ا

                                                           

اء ، ص   ب1  .289ديواف مراا ا
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نساؽ ال ي كانت تؤديذلالتعقيد والغرابة فيها ، فهي تؤدي إ مزيد من الغموض ا تس عليها  ا
 .أنظمة اللغة العربية

مط الثاي: - ب تمم ال د + ا س . + ا د إلي س  ا

 يقوؿ شكيل: 

لملت سبع  و  ادؽ ،ببروجي 

و الصفو  كانت مثقات بز

عها السرمدي، ى إ  ا ا ت  و

ا  !ا يتفصد من حليب رؤا

ة  ج الر  ح امست و

 الذي حاصري وحاصري 

ة   1.ايء امتدادومن 

تمم  كيب للجملة الفعلية متصدرا  ذا ال اء ، ح ، الذي ، ومن و ؤفقد جاء  بروحي ، 
ل د ؤ س مست ، حاصرت ة أ ليأي بعد ا ى ،  ا د إلي ؤسبعملت ، ت س و، التاء ، أ م ا  ،

ن سب سياؽ و ،  تماـ الشاعر ب  د إلي راجعا  س د وا س تمم على ا أ وبذلك كاف تقد ا
كيب  ـ وطبيعة ال ذا ال، الك د يقوؿ : ويبدو أف  خرى حيث   مط قد تكرر ي الدواوين ا

 قاوـ جيش نفسي ،أفكيف 

 وكيف أحوزؾ :
                                                           

اء ، ص  ب1  .12،13،14ديواف مراا ا
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 فكيف  أف أجيئك،

 نبتة: ا

 اأوافي غ  تطلع

ي  1.كيف أوزع شرود انتبا

ستفهاـ تمم متص مع اسم ا دا ؤكيفأ ليأي بعد فقد جاء ا ، س  أحوزؾ، ؤأقاوـ
د ،أوزعأ أجيئك، س ا  م جاء ا ، فالشاعر  ديث كاف عن نفس أو علي ف ا إلي ي قول ؤأاأ 

ـ ومدى حاجت للصر. د الضغط واآ اء  مط ل ذا ال ستفهاـ ي   استعمل ا

وع  مرية، تبعا لت ضارعة وا اضية وا فعاؿ ا مط أف الشاعر نوع ب ا حظ ي ال وما ي
اء التعب فها أث واقف واخت ملة الفعلية بكثافتها شكلت ملمحا أسلوبياا دا على  . وعلي فإف ا

ا الشاعر ليبث ما  الغموض، ا غ عادي على عا عادي ، اعتمد يزة لتكوف تعب ية  وخاصية ف
فس ا يدؿ ، تلج ب صلية ي اللغة العربية   ملة الفعلية ا طية ا رج عن  ي على العموـ   و
ات على على اتباع ا د من تغ اث اللغوي رغم ما  كيب العري القد وارتباط ال مطية ال لشاعر ل

ديثة" كثر القرائن قد فتحت إمكانية  هائية للتعدد  الدراسات اللغوية ا ا  داثة بتدم غ أف ا
م ي تغريب الشعر وتعقيد ع اكم الذي سا اطا للغموض ا ص م  2.ملية القراءة"الد وجعلت ال

 

 

 

                                                           

ميد شكيل ب1 اء، :عبد ا زائر،الطباعة الشعبية للجيش،  وزارة الثقافة ، مراثي ا  .95ب94، ص2007ا
يم رما  ب2 ديث ، مرجع سبق ذكر ، ص  :إبرا  .193الغموض ي الشعر العري ا
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ملة اإ -1-4  : يةا

قة ب  ر والع بتدأ وا د أي ا س د إلي وا س ا ا صرين  ملة ال تعتمد على ع ي ا
قة إس ي ع صرين  بتدذين الع ر إ ا اد ا هما على  إاد ، أي إس ا ما  يغ واحد م "و

تكلم م بدا، فمن ذلك ا د ا و قولك ؤعبد   أخوؾأاآخر ، و  ب علي ، و بتدأ وا  سم ا
ذا عبد   ذا أخوؾأ ومثل ؤ سم بد من اآخر ي ؤو سم ، كما  يكن ل بد للفعل من ا أ ، ف

بتداء"  1.ا

تلط  ية ح   ملة ا اسخة ككاف وأخواها ي اب ا مل ال كن أف ندخل ا و 
ذا الباب، وس مور ي  د عبد ا صر مستقل أما ع رؼ ي ع سوخة الفعل أو ا ملة ا درس ا

دروسة ، وقد تصدرت السطور  ية بسيطة ي الدواوين ا ملة ا ميد شكيل فقد جاءت ا ا
طاب  وؿ للدخوؿ ي عملية ا بدع ا ؽ وملجأ ا نط الشعرية وشكلت ي عدة مقاطع مفتاح ا

تلقي حيث يقو   ؿ:والتواصل مع ا

سد،  ا
 الذي يرتبك

 كلما رفرفت طيور الروح: 
اء التجاذب،  ا يكوف موصوا 

 الذي يفضي إ مسرات الوجد ،
ي تعرج  و

طلق ؟؟ باء ا  1.ي أترجة ا

                                                           

اروف، 1ج  الكتاب،: سيبوي ب 1 ـ  قيق وشرح د عبد الس ي، ،  ا رة، دار الرفاعي مكتبة ا  2،1983ط ،الراض ،القا
 .22ص
ميد شكيل:  ب1 حواؿعبد ا  .32.ص 2007، نصوص ابداعية، الطباعة الشعبية للجيش، ديواف كتاب ا
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ملة ا بتدفقد تصدرت ا ؿ ا قطوعة من خ ذ ا سدأ   إية  رؤا ذاأ وا احذوؼؤ
ملة  ، ولكن كثافة ا د إلي د ومس ملة كمس الفعلية أضفت غموضا وتعقيدا حيث شكلت تركيب ا

ضاؼ إلي ؤرفرفتأ وجواب الشرطؤ  لة ا وصوؿؤيرتبكأ و لة صلة ا ؿ  ركبة الكرى من خ ا
ملة الكرى ح  يستطيع  ا شكلت ا اؾ تركيبا كب ذ السطور أف  حظ ي  يكوفأ . فا

ص  الشاعر التعب عن مقصود بشكل عاـ مل ال ها  عر ع ودقيق "فالب الكرى ترتبط القضاا ا
اوؿ   رية ي مضموف نص مت كثر جو و ا دد ما  ذ القواعد  بواسطة ما يسمى القواعد الكرى و

 1.ككل "

ا كاآي: د اثلة ي الدواوين  ية ا ملة ا اط ا ا إ أ  وإذا رجع

د إلي  . أ مط اأوؿ: مس د + ال  متمم.  + مس

 يقوؿ شكيل :

 و اآف 

زؿ من عرش غرفتها  ي

 و اآف ،

دية التطلع   فر أ

ا الواسع،  و اآف، يتمدد ي هو

 و اآف ، يرتدي عشب التول

 و اآف 

                                                           

ية إ القراءة، مطبعة ال: علي آيت أوشاف  ب1 ص الشعري من الب ديدة الدار البيضاء، طالسياؽ وال  .2000، 1جاح ا



أول : ل  ء مست عل لغم                 لف   لتركيبي لبن

 

44 

 

 فق جلستأيعدؿ 

 و اآف يكوـ أحزان

 و اآف

قاـ،  يغازؿ سيدة ا

هاوي.  و اآف يداعب ظل ا

 1.و اآف

حظ ي  وأ  فا ذكر ؤ فص ، عائدا على الغائب ا ا م د جاء ضم س ذ السطور أف ا
ل فعلية ذات  ي  فر، يتمدد ، يرتدي، يتطلع، يداعبأ و زؿ ،  لة فعلية ؤي د  س كما جاء ا

مط " فا ذا ال ملة  أفعاؿ مضارعة وكأ بشكيل يتطلع إ مستقبل أفضل لذلك اشتغل على 
ظاـ  ظاـ والضغط إاللغوي و رج عن ال ختيار من ال ؿ ا اليات تشكيلها من خ قق الشاعر  ا 

" يت كونة لب اصر ا ذ الع ة م وفرض رؤيت التشكيلية على  اصر معي  2.على ع

 ي قصيدة أخرى يقوؿ:و 

 !فالدود اأسود يزحف صوب حقوؿ التوت 

 فالزمن اأسود آت

طر اأكر آت  وا

ي  ! السفلة ذا زمن الع

                                                           

اء ، ص  ب 1  .103،  91ديواف مراا ا
زا ب2 شر والتوزيع،ط ر:د فكري ا مود درويش، إشراؾ لل د  طاب الشعري ع رة مصر،2ا  .90، ص2002،القا
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 !أنت راسخ ي الرؤى واأخيلة

رحلة م ذؿ ا  !!و

 أنتم الطاعوف

هب الشديد.  أا اآف ي ا

راا اؿ ا  1.وأا أج 

طرأ و ر ؤالدود، الزمن، ا د إلي كاسم ظا س  ؤأنت، مضعلى ال فقد اشتغل الشاعر مع ا
ويع داؿ علأنتأ و  أنتم، م، و ت ذاأ و شارة ؤ يمعل اسم ا فيها  تلى متعدد الصفحات ال 

ملة ا عل من ا ملة الفعلية وكأ الشاعر  طة وقوؼ بعد سرد عقلي متتاؿا يضرب  ية 
ثل إ الصراع  ضور ي القصائد   آسي والقضاا الشائكة، فهذا ا شاكل وا ذور ي أعماؽ ا

ا الفجيعة، ف رتباط ي عمق حساس ا  سودوا سود والزمن ا رير لفكرة الصراع ب  الدود ا
فية بعاد ا م ي نقل ا ملة تسا ذ ا لواف ي  ت ا ـ. فد ور والظ  .الغامضة ال

مط الثاي: . ب  خر. + اسم + أداة ال

مط السابق ومع ذلك كاف ل حضور ي الدواوين حيث يقوؿ  مط بشكل أقل من ال ذا ال جاء 
 الشاعر:

ذ البلدة.ا  ب   أحد اليوـ 

ساء ذا ا زؿ البحر   !ا أحد ي

 ،  ا أحد يسمي وردت

                                                           

اء، ص ب1  .97 ،59، 38، 29، 28، 20ديواف مراثي ا
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ذا الصباح،  ا أحد يفتح شهوت 

ونوة القلب  1.ا أحد اليوـ يطلق س

ر وظيفة  ملة ا ا وكاف  ها وخر س مع ا افية للج كونة من  ال مل ا حظ أف ا فا
صب ا س ت افية للج و لفظها وقد جاء بلفظ واحد يومفعوؿ ف ال   السطور الشعرية السابقة 

زؿ،يسمي،يفتح،يطلقأ ؤأحدأ ب،ي ملؤ ر ي ا اس م جاء ا في على كل ال لة ال ، لتحمل د
زوؿ إ البحر  في حب الوطن وال رية قطعية حيث ي مل ا في ليجعل من ا وقد جاء هذا ال

ؽ ا الشاعر  وتسمية الوردة وفتح الشهوة وإط قل ل فيات لي لة من ا ونوة وبذلك تتوا  الس
ذا الوضع  فسية فهو ملي  مل الفعلية فإف ، معاات ال ية كانت قليلة مقارنة ا ملة ا ا أف ا و

خرى  اط ا ية ي دواوي فلم تظهر ا مل ا مط كملمح أسلوي طاغ ي ا الشاعر اكتفى هذا ال
ا جعلها تطفو بشكل واضح  مط على وجلي  ذا ال اطها ، خضم  مل الفعلية أ وي طغياف ا

لة من  ا كذلك ي الدواوين برصد  مل البسيطة والصغرى دور ذ ا ختلفة ، وقد أدت  ا
و ما يال ويع فيها، و عروفة ي  م عن قدرة الشاعراكيب والت اكيب ا عظم ال وإمكاات ي التصرؼ 

طة ي الدواوين وال  اللغة ملة الصغرى  ركبة جعلت من ا ملة الكرى ا العربية ، كما أف سيطرة ا
ملة  ن من الضروري التأكيد على أف ا بداعية والفكرية  ية وا أ عليها الشاعر وأكد ها رسالت الف

ملة  تع في أشياء "إف ا كن أف تقوؿ شيئا و رية  ا  كواها الظا الشيء نفس دائما، وإ
ص، كما أف قدرة  ع يتجدد بتجدد ظروؼ تلقي ال طق في ، فا ا من الظرؼ الذي ت ا أخذ مع

ص". ي ال تسهم ي الوقوؼ على معا ال ص  تلقي وظروؼ تلقي ال  1ا

 

 
                                                           

ميد شكيل  ب1 اء، ص: عبد ا  .26، 25، 24، 23مراثي ا
ركز الثقاي العري ، الدار البيضاء، :أبو زيد نصر حامد  ب1  .22صد ت ،  ،5ط إشكاليات القراءة وآليات التاويل ، ا



أول : ل  ء مست عل لغم                 لف   لتركيبي لبن

 

47 

 

حوية -2 مل ذات الوظائف ال  : ا

ا وظ ـ وتكوف  اا الك اكيب ال أي ي ث ي ال كيب "و لة ، يفة إعرابية داخل ال ي  و
لة" حوية الواردة   1.خرية مركبة على الوظائف ال

عا وتفصي على أساس احل وغ  حوية  ذ الوظائف ال شاـ ي بياف  وقد أسهم ابن 
جل 2.احل ملة الواقعة مفعو مطلقا أو مفعو  حوية كا موعة من الوظائف ال ،  ، إ أن أغفل 

ملة الواحدة ي  ختلفة ال تؤديها ا عا ا و ما نقد اللغويوف احدثوف ، و يدرس كل ا و
طاب مل  3.ا ذ ا كيب اللغوي العري، و مل الوظيفية ي ال د قد عا معظم ا ومع ذلك 
مل البسيطة الصإلة مركبة مشتملة على عمليت  ي اديت فأكثر على عكس ا غرى، وإذا س

يزا  مل الكرى قد شكلت ملمحا أسلوبيا  ذ ا د أف  ميد شكيل   ستقراء دواوين عبد ا ا  جئ
سدا لطوؿ د  فس اجاؿ الرحب للتعب أنفس الشاعر الف من جهة ، كما  حيث  ن يعطي ل

ت والق شك ات ، معرا عن ا ، ويسقط ما بداخل من أزمات وأو وات ها، عن مك ضاا ال يعا
ركبة الوظيفية على ما يلي: مل الكرى ا ذ ا ها وقد ركز ي   ويفصح ع

 

 

 

 

                                                           

 .189ص ،ذكر بقمرجع س: د كراكي ب1
شاـ ب2 ميد، مكتبة ومطبعة د2اريب،جعمغ اللبيب عن كتب ا: ابن  يي الدين عبد ا قيق د  د ،   علي صبح وأو

رة ، دت ، ص  غ القا  .410، مصر ومطبعة ا
ي  ب3 ه ح :عبد القادر ا ملة ي نظر ال امعة التونسية ، العدد عاة الا  .35،ص 1966،  3رب ، حوليات ا
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وصوؿ:  لة -2-1   صلة ا

اء" وتعرؼ  خرى ي الدواوين خاصة ديواف"مراا ا ملة الوظيفية ا ملة على ا ذ ا ت  يم لقد 
لة أي بعد اسم موصوؿ  وصولية على أها  ملة ا ي ا ،الذين ،اللواي، و خاص أو عاـ كالذي،ال

ل  ملة: ا  ذ ا اط  عراب ومن أ  من ا

مط اأوؿ: اسم موصوؿ خاص . أ وصوؿ + ال  .متمم + لة صلة ا

كة، حيث يقوؿ  ش اء ا رتبطة ا ملة ا وقد ورد بشكل مكثف ي الدواوين أكثر من ا
 الشاعر :

سغبة ت التواريخ ال تدعي أحلّ   !ا

ور وجهها الذي أى ي السطور   !صليت ل

ت أنتظر ، و اء الذي ك  م أجد ا

ائب ، رج من ماء ال  كيما 

ليقة. يء من جبل ا  الذي 

زؿ على أرض الغب و اء الذي ت  1.!ارم أجد ا

لة كرى بعد اسم موصوؿ ا وصوؿ مركبة ي  لة صلة ا أ و ؤالذيأ اصؤالفقد جاءت 
زؿأل يء، ت ت ،  وصوؿ ي ؤتدعى، أى، ك لة صلة ا ثلت  فرد و ذكر ا ؤنث وا لة على ا ؛ لد

وؿ وتغ مستمرين. ف الشاعر ي حالة  لة فعلية طغت ي الديواف  ي   و

د ي موضع آخر يقوؿ:   و
                                                           

اء ، ص  ب1  .17، 16، 15 ،13، 12ديواف مراا ا
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ا الفرادة، أذكر شكل  الطواويس ال أفقدت
خط لليماـ قوافوأف الذين ص  ،ا

راب  !يئوف لصقل ا
يات، يات ال أفرزها الفواجع واأغ  أـ ال

 أـ الشهداء ضجوا اأجداث،
 ساما لأرض ال سقتها دماا

 ساما لأشجار..
 ساما للراري..

 ال ا هادف.. لأشعارساما 
 ساما للساح الذي يتململ.

 ي اأادي..
 

 : م يقوؿ

ةالذين كانوا تاشت ي أع  و س  .اأمس رفاؽ ا

كابر و  تبددت أنوار الذين كانوا اأمس الضياء ا

ة، و دي  الشجر الذي التجأ لضاحية ا

ذ الباد دث ي  ا    !ما أنت الذي يرضى 
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دد  1.وا أنت الذي يرى الوطن يباع وا ي

اص وصوؿ ا ، فالشاعر اشتغل على اسم ا  حديد وبشكل مكثف للت الذينأ الذي، ؤال
لة فعلية ؤأفقد ، حققوا ، أفرزها، سبقتها،  هادف،  وصوؿ  لة صلة ا سؤولية م جاءت  مل ا

د ي موضع آخر يقوؿ:  وؿ مستمر، ومن م   يتململ، كانوا...أ فهو دائما ي 

شيمة:  بل ا ئي تعلقن   وخاتلت السيدات ال

بيل، فوفة الز  أمد يدي 

رات ا و  ضيئة،الز

اف اء والصو  !ال تطلع من غيهب ا

 !السهاـ ال تراشق ي الفتوح 

ساحات، و ة ي ا  أفردت العش

 ال ا تضيء سوى،

 ي رأد الشعاع

 2.؟!الذي أى ي غواية الظل 

وصولة التالية ؤالن اء ا مل فعلية حظ أف الشاعر وظف أ ، الذيأ وأردفها  ئي ، ال
زمات ويتصدى للقضاا ، تطلع،ؤيعلقن ـ وا ستقبل مكابدا اآ   تضيء، أىأ ، فهو يتطلع إ ا

                                                           

ميد شكيل ب1 اء، ديواف فجوات :عبد ا زائر،الطباعة الشعبية للجيش،  فة،وزارة الثقا ا  45، 38، 37، 36ص  ،2002ا
،46 ،47 ،50. 
اء ، ص ب2  .108، 91،  90، 88ديواف مراثي ا
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نفعاؿ" ركية والتجدد وا ص الشعري يوحي ا مل الفعلية ي ال ة ا يم عقدة"  فهو يريد أف  1.ا
فعاؿيبث رغبت ي التغ ا . كما يدؿ على اضطراب ذات الشاعر ي الذي يستلزـ القياـ ا وتوتر

ملة الفعلية  عل من ا ، حيث  يع دواوي ، وتلك طريقة ي  ؿ انفراد وعزلت وقمة القلق من خ
قل رسالة و وصولية ي وسيلة ل مل ا ذ ا تلقي وإارت وقد جاءت كذلك  تركيب واحد  فيز ا

لة كرى متسلسلة و ف جل مواضيع شك مركب ي  ا مرتبطة ي عبارات متتالية  ذور يل تضرب 
عتي الزمن الغابر وت  ش.يغلغل ي الواقع ا

ميد شكيل ي ديواف آخر يقوؿ: و     د عبد ا

، ثا لم ا ساء اللواي خرجن من رغوة ا رة من شفا ال  يكرع 

ذ يق  هض ي في جرت سرها للبعيد البعيد  يي  !!الباد ال 

ة ومضى ي نثيث ال ت اأخ  كاـسلم فت

ذ  الباد ال أفردت دمها لشتاء الفصوؿ،  يخيل 

ةأ ذ توف، الصداـ ورطت ي تفاصيل ا  يها الطالع من شجن ا

سغبة و ا ا  2.رحلت ي غبار الدروب ال أوردت

ن قصد التعب عن  أ  وصولة ؤاللواي، ال اء ا ذ السطور اشتغل على ا الشاعر ي 
مع وا ؤنث ا أساة ا اأ فهو يعر عن ا جرت ،انفردت، أوردت مل فعلية ؤخرجن ،  فرد م أردفها 

ل متماسكة شكلت تركيبا متميزا. طاب مباشر و زؼ  ية الدامية ال ما يزاؿ دمها ي  الوط

ؾ +  . ب مط الثاي: اسم موصوؿ مش  .متمم + لة صلة موصوؿ ال
                                                           

زائر، خليفة بوجادي :  ب 1  .48مرجع سبق ذكر ، صالثابت السا ي إلياذة ا
اء ، ص ب2 ت فاجعة ا و  .51ب 50ديواف 



أول : ل  ء مست عل لغم                 لف   لتركيبي لبن

 

52 

 

ميد شكيل أف  حظ ي دواوين عبد ا وصوؿ ا سم ا وصوؿ ارتبطت ا ل صلة ا
ؾ"ما" وغالبا ما تكوف لغ الع ش وصوؿ"ما" اا سم ا مع "فا ث وا ا لفظ واحد للمفرد وا قل و

مثلة مع مذكرا ومؤنثا كما ا ث وا   .يستخدـ بلفظ واحد للمفرد وا

 

ن   1.م عبد الغأ على رأي أ

 

 يقوؿ الشاعر :كما 

اثر على رمل الطريقلم ت  ت ما تبقى من دمي ا

مراء:  رأس ا

 ا صوت من مروا

 ومن عروا

ية اإنساف ب خطوا أغ  !ومن ا

                                                           

حو ا ب1 : ال ن أم عبد الغ اؿ عبد أ نكاري و يم ا لكاي، مراجعة، أ.د رمضاف عبد التواب و أ.د رشدي طعمية و أ.د إبرا
د ، دار الكتب العلمية  ،ط اف، ص2007، 2العزيز أ وت لب  .78، ب

اآية   –سورة النساء   

ا استعملتو ل صل مثل قول تعا :  كن ر  للعاقل لغ ا
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اء؟ يمن يسو  زيرة ا  ا

ا انتهى إلي الشارع  !الريح 

ة، عت علي العش  ما أ

 ب من أاشيد الشعراء ،ما ارك الدـ الشاخ

 1.ما أفرزت طلوؿ الشجو

 يقوؿ: و

 أسفح ي الليل ما تبقى  و

زف   من أحزاف ا

ة ما يبهج الروح؟  ل 

 لك ما يكوف وا يكوف ..

 2.لك ما تبقى من دـ القصيدة

اف  ا ا ؤماأ لغ العاقل وؤمنأ للعاقل و ست وصوؿ ا د أف الشاعر وظف اسم ا
ا بكثرة ي اللغة العربية م د سيطراف على الديواف واللذاف  ثلت ي قول  ا مل موصولية  ا  ت

ة  الة معي سيد  عت ، أفرزت ، يكوفأ فهو  ب خطوا ، انتهى ، أ ؤتبقى ، مروا ، عروا، ا
قا من ذات الشاعر ال تبحث دائما عن التواصل مع الذات واآخرين  ف نصوص شكيل  ؛انط

ية إب ب على قصدية ف  .خرداعية أساسها عقد شراكة مع اآت

                                                           

اء ، ص ب1  .82، 49، 28ديواف مراا ا
حواؿ ، ص ب 2  .41 ،39، 8ديواف كتاب ا
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 د ي مقطع آخر يقوؿ: و

يء مثقلة ليل سوى حشرجات   م يبق من الروح ا

: ى إ مسمع الط ا ا ت  فوت الوضوح، و

 ف القرنفل عازـ على اكتساح الثغورأ

عرش على فأحذؽ رجع الصدى ،  الفتوح، سهسات القلب ا

اء ، ما تبقى من عبق الوجد،    أسلب ذاكرة ا

ك. ويبقى ، كلما ا رت ا  أ

ستقيمة، مر ، كانت نظرها ا  وقفت ي ا

 خيط ما، ساقية من حرؽ التوجع،

لى ي زمن الكحل.  تغ جد صبح وحيد، ما 

رعى ما تقدح الع الكليلة التغابن، للقصيدة ما تدعي هجة  1.ا

ن ضروري ي تر  وصوؿ ؤماأ لغ العاقل  اكيب. الشاعر استمر ي توظيف اسم ا اكم ال
ي  لة فعلية كذلك ، و وصوؿ  مل الكرى ، وقد جاءت صلة ا اء ا اء ب بعضها فوؽ بعض أث

أ. رت ، تدعي ،تفتح ى،تبعثر، أ ا  على التوا ؤت

خر  و د ي الدواوين ا ثل  حظ أن  أت بكثافة   ىا مط ، لكن ا ذا ال كأمثلة على 
رتبط  وؿ ا مط ا اص مثل ال وصوؿ ا اطب اآخر على انفراد ،  وكأ الشاعر يريد أف، اسم ا

اء.اأو  كيب والب لحة ي ال اء بكثرة وضرورها ا ذ ا  جة الشاعر 

                                                           

اء، ص ب1 ت فاجعة ا و  .130، 117، 115ديواف 
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ميد شكيل بكثرة  د الشاعر عبد ا ا ، ع وصولة حضور وعلى العموـ ، فقد كاف للجملة ا
خرى حيث بلغ مل الوظيفية ا اءؤمقارنة ا ملة ز ذ ا ا ي ديواف مراا190ت  لة وكاف أكثر  أ 

ظاـ اللغوي وعملت على  اصة ال حافظت على ال وصولة ا اء ا رتبطة ا ملة ا اء وخاصة ا ا
ملة الصلة ، إذ أف  ؿ ا ة من خ بداع."فالقصيدة تضم أشياء كث وية للشكل وا ع تفج الطاقة ا

حوي للخ ع ال ت ا قات تشكيلة نصية عر عدد من التحو وقع من نظام داخ ي ع انة أو ا
ظاـ قابعا ي  ذا ال ظاـ اللغوي ي الوقت الذي يظل  التشكيلية لتفصل ب التشكيل الشعري وال

خ " ذا ا  1.أعماؽ التشكيل الشعري كإمكانية تفس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

د  ب1 طاب الشعري ع زار: ا ، درويش ، مودد فكري ا  .89ص مرجع سبق ذكر
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عطوفة: -2-2 ملة ا   ا

ملة ا ي ا خرى مثل الفاء و ل أي بعد واو العطف خاصة أو إحدى حروؼ العطف ا
رؼ  ملة ارتباطها  ذ ا وم وبل و أو وقد وردت بشكل مكثف ي أشعار شكيل وغلبت على 

 العطف الواو ، يقوؿ الشاعر:

ا..  م أر
ت أنتظر  و اء الذي ك  !م أجد ا
رطت ي شهوة البكاء، و  ا
 !يشارك الفرح دعوت الشجو كيما و

 لك أى ي رأد الفاة...
 خرجت من غبار اللغة.. و

هها،  لك م اع ك
ت أنتظر و اء الذي ك  م أجد ا
 فارتديت عشب الروح، 

ا   لك م أر
زؿ على أرض الغبار  و اء الذي ت  !م أجد ا

ت ي شهوة الروح  فاند
هزلة  !أعليت شآبيب ا

 1.!!اؽوف احوللطواويس سلمت :سر الل
مل  كيب فسيفساء من ا فالشاعر اعتمد حروؼ العطف خاصة حرؼ ؤالواوأ ليجعل من ال
ف القضاا تتزاحم  ياة وبعث الروح من جديد و لتزاـ ا ف ا الكرى بعطفها على بعضها البعض 

                                                           

اء ب1  .17، 16، 15، 9ص ، ديواف مراا ا
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كي و كيي ، وكأن  مليال اكم ا ذا ال رجا سوى  ا  د  شاعر مكثفة   ا  ا ا قصة  هاية  ل
اء الراكض بطبيعت  دنية، وا صب على ا اء ي وؿ ي أف مدلوؿ ا اض ا ف و ما يؤكد ا اء"و مع ا

اء" د حضرية الوصف ا ملة الشعرية ع  1.آس ، كذلك  تتوقف ا

غ رسالت وعلى كثافتها، فهو يسعى إ عدـ قطع الصلة بي  فالشاعر شكيل يصر على إب
ا  ا قصة  هاية  كي ل ظت الشعرية وتقاسم ا مع فهو  تلقي بل يدعو أف يشارك  وب ا
ها ارة الواو وربطا وطورا بلكن استدراكا وطورا آخر الفاء  لذلك كاف يؤكد ويثبت تراكيب بعي

عطوفة وال كانت على التوا ؤو أجد ، وا كذا كاف للجمل ا رطت ، ودعوت ، ؤترتيباأ ، و
ت ، وللطوا ا، فاند يسأ و لك أى ، وخرجت ، لك  أع ، و أجد ، وارتديت ، لك  أر

ذ  كيبية ال خلقها الشاعر وأوجد نظامها وترتيبها على  ظومة ال ا الفاعل والداؿ داخل ا حضور
د ي ديواف آخر يقوؿ:  الشاكلة و

 ا إخوي ملت الريح،

عمعةوهاوت ف  !حوات ا

 فاسحبوا ظلي من سقامات الوقت الزنيم،

ستباح  وانقشوي وماعلى زند الوطن ا

عاي،  ا إخوي ي مشى ا

زف،  واأغاي وا

راا،  اتوا ا

ديدة  و  !السحاات ا
                                                           

: ب1 فيظ بن جلو ية  عبد ا ؤسسة الوط ميد شكيل، ا ؤنقة، رؤى ي شعرية عبد ا اتيب، طروحات الشعرية ا خرائب ال
طبعية ، وحدة ا وف ا زائر للف  .164،ص2009لرغاية، ا
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يل ،  مرت ا

 و زمهرير اجاؿ ، و

 و الشوؽ، و

 ما جدوى الصدامات

اونكتب :  ما كتب

 !!تعبا يساوي ال

اء  مل ا

راا  و  وت اقمار ا

 فلماذا ا أصدقائي نكتب الشعر؟

 اذا نقرأ الرواية. و

ة  و تلف ي قضااا الصغ  ؟!اذا 

راء، فثوف ا  م ي

ة والوجا  فيج

 السماحة و

عم و  1.ال

هد الذي يبذل إ اذا الكتابة والشعر إف كاف  يساوي ذلك ا ف  فالشاعر يريد أف يسأؿ 
ياة ، إذ رى ا ء الذين يكتبوف إ الذين ي داع فيغ  ؤ فر من  ا اليوـ ي ف واقع بداع   ل

                                                           

اء  ب1  .48، 47، 46ص، ديواف مراثي ا
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كانة  ة وا رة ربشوف فلهم الوجا د يكرر حروؼ العطف أكثر من مرة " إف ظا والسماحة لذلك 
اص ي أحداث التأث  ا ا ا أثر روؼ موجودة ي الشعر العري، و فسية للمتلقي، تكرار ا ات ال

كن أف يصيب في أحاسيس  خ ي نفس الشاعر أو الصوت الذي  ثل الصوت ا فهي قد 
"  1.ومشاعر

تاج إ إجاات سريعة وآنية، كما  ن  ميد شكيل قد ربط استفهام الفاء  كما أف عبد ا
حداث وتقرير حقائ ن ي موضع سرد  مل التقريرية الواو  ء الذين ربط ا ؤ ق، فالشاعر يرى أف 

تلقي فرضا ا يفرضوف على ا ما مضطرا، مهلل غ آه ، إ عمو يكتبوف ك ف لذلك ، أصبحوا ي
، لشعب  لصا لوط اضي أين كاف الشاعر  هم وب اآخر ، م يش إ الزمن ا اتسعت الفجوة بي

ا عظ اضي كاف ف ذا ؟   يما وقيمالقارئ ، فالشعر ي ا ة فأي تغي  اس أكب ف تضعف القدرة ي ال
ـ، ف حواؿ وزادت اآ حساس الصحيح والفهم الصحيح ، لقد ساءت ا واجب على السواء ي ا

ظر ، وإما علي ا ؽ.إعادة ال خ راؼ ي ا ف كل ذلك ا  نسحاب 

 ويقوؿ ي ديواف آخر:

 وطن للصراع ،

 أـ وطن للضياع،

 أـ وطن للمتاع،

 ـ وطن للضباع أ

م  أـ وطن للرفاؽ الذين بعثروا عمر

                                                           

رة التكرار ي شعر أي القاسم الشاي دراسة أسلوبية ، ب1 صور : ظا د م شر ،  ز أ دار الوفاء لدنيا الطباعة و ال
درية، مصر، ط  سك  .7ص، 2002،  2ا
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دار ؟  ي مساءلة ا

طب؟ دجن أصفاد ا  أـ وطن للشعب ا

فاؽ ،  أـ وطن لل

وف التزلف ي الرتب؟ و س  ن 

 حداؽأـ وطن للسماوات ال تعرت أ

 اأفق

ة  و س  !تاشت ي أع الذين كانوا اأمس رفاؽ ا

اء البا و  د،تشردت ي 

ونو  أسراب الس

ميلة و  1.الفراشات ا

ميد شك ذ السطور على حرؼ العطفؤاشتغل عبد ا ـأ بشكل خاص م أيل ي 
. فهو  يث استفهم الشاعر عن حقيقة الوطن وسر وجود تلف  كيي  ف السياؽ ال حرؼؤالواوأ 

ها ك وت  ت العشرية الستيش إ مفردات الدـ ورائحة ا و وداء .. فح يصبح الوطن بت ي 
مكاف إ التزاـ  ها ي ا راب والزلزاؿ وليس حي ب متحدا مع الدمار وا اف والواـ وا بيت ا
الصمت والبوح عن طريق الكلمات ي عبارات هكمية اقدة ، يكوف للصراع أـ للضياع أـ للمتاع أـ 

طب  رتبط ا ائرين أـ للشعب ا عل من حرؼ للضباع ، أـ للرفاؽ ا فضوحة، م  أـ للسماوات ا
رؼ العطف ة  ت اكيب السابقة ا فاؽ ؤالواوأ وسيلة تفصل ب ال ؤأـأ حيث تفصل ي مع ال

                                                           

اء ، ب1  .45، 44ص ديواف فجوات ا
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تيجة و  د رفاؽ الدرب، وبياف ال ؿ ع شي واضمح ا والسلطاف وتثبت مع الت تزلف لذوي ا ا
اب كل  و التشرد وذ حظ أفال آؿ إليها الصراع و ذا الوطن ، وا يل ي  حرؼ  شيء 

شهور أف يس ا قبل ، كأف نقوؿ أوطن للصراع أـ العطفؤأـأ من ا مزة ويكوف بعد معاد  بق ا
فاؽ  تاع والضباع م لفظ الرفاؽ والشعب وال وطن للضياع ، والتا يصبح لفظ الضياع وا

م ت أمر بطلب ا اؿ أي والسماوات ، عبارة عن معاد ذ ا فر، وي  و إدراؾ ا زة" التصور و
سؤ  مزة متلوة ا  1.د أـ"عوؿ ع ويذكر ي الغالب معادؿ با

عادؿ بعد "أـ" ع ذكر ا ذا عكس التصديق حيث   .و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ارـ ومص ب1 كتبة العلمية ، طعلي ا غة الواضحة، ا : الب وت1طفى أم اف  ، ، ب  .179،ص 2002، لب
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فعولية -2-3 ملة ا  : ا

ملة الواردة ي أعماؿ   ذ ا اط  فعوؿ ب ومن ا ل نصب ا ي ال تقع ي   شكيل:و

مط اأوؿ: قاؿ ومشتقاها + . أ ية مؤكدة أو استفهامية  ال  و فعلية.ألة ا

اء ؤ و مط ز ذا ال اءؤ37قد ورد  ت فاجعة ا و د ي ديواف  أ مرة وي 15أ مرة حيث 
اءؤ اءؤ16ديواف فجوات ا اءؤ3أ مرة وي ديواف مراثي ا أ مرات حيث 3أ مرات وي ديواف مراا ا

 عر :يقوؿ الشا

تعطش ت تقوؿ: إف البحر عزاء ا  ك

ت تقوؿ:  وك

 إف نساء بونة 

 قد أخذف نصف عمري

ة  دي ذى ا  قلت : ادعيت أنك حظ  

 تقوؿ للبحر :

 :ػػػ تروج ل

بوية:  بونة ال

ة أ دي ذ ا  نك رجل 

 اآخروف و

هيمن  !الرعاع ا
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 تقوؿ:

 مأف يعيش ي ظل أما كاف أي الطيب 

 أف يسقط ي هو ملك . ما كاف للشعر

اث : ما دوهما  و  تقوؿ ي غ اك

 ا رفيقي قبض ريح

يح  دع زمانك الوث يس

ز ورس جا ل ال   :  وقلت 

 وانأأـ البحر غ 

 ح ا يقاؿ إي م

ا طيور   ا تقولوا: إن

ريء حيدر ل قرأت مديح ا  قلت: 

اما: دنية الغجرية ، دمرت  ذي ا  قلت : 

جاة قلت  1.: إف الوضح الغامض ، سبيل ال

 

ذ السطور نزع إ ألفاظ القوؿؤتقوؿ، ، تقل، قلت، فالشاعر ي  يقوؿ،  يقاؿ ،   قو
عراب ي  لها من ا ملة مقوؿ القوؿ وال يكوف  ذا اللفظ  ية بعد  مل فعلية وا تقولواأ وجاء 

ملة  تقع مف ذ ا ة ل نصب مفعوؿ ب ، إف  ك ي ال تكوف  ة  عو ب إ ي مواضع معي

                                                           

اء ، ص ب1  . 95، 91، 90، 55، 49، 48، 28،  23، 14، 11ديواف فجوات ا
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اءأ 1القوؿ  اء وفجوات ا ت فاجعة ا و مط خاصة ي ديوان ؤ ذا ال ، وقد كشف الشاعر من 
 حيث يقوؿ: 

سكوف اأحاـ قد شد الواؽ  قلت أف الوطن ا

ا تصدع سور الباغة العربيةألو   نك قلت: لو أنك أجهرت 

داف الريح ، مطرقة الشطآف البعيدةقلت :إف الشعر   ، س

اء يسكن  القلب...  قلت:  ذات صباح هي  : إف ا

ت تقوؿ : غن الباد ال توغلت أاريقها ي دمي و  ك

 ل قلت الوطن:

فس دث ي برزخ ال : ماذا   ؟!إذف قل 

ستحبة  ...  قلت: إف هجتها ا

ي كعبة   لود..قلت   .القلب ، سر البداية وا

اء، والقمم العالية و ويت ا  ا تقل: إي 

 خاأا وا تقل: إي استويت على عتبات الروح واانفجار 

 !ما قلت: إي أكابد قهر اأقحواف

صطفاة. ت بدـ القصائد ا  ا ، وا قلت إي طع

ذ  رأة الشجرية  ا تؤجل شهوها قلت:   ذا ما تسجر دمها الوثإا

 

                                                           

هظة العربية  ، ط ب 1 حوي ، دار ال وت1عبد الراجحي  : التطبيق ال اف ، ص  ، ، ب  .383لب
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ا بصوت جهور  و  العتيقة: اأغاي كرجع  قل

ور خطاا   ؟!اذا تضيع الباد ال ضحت بز

 قالوا: وجدا للباد الشهادة

زائ الكر :دمي وشعري وغربة روحي وشوقي أوقاؿ: اأرض ا  1.لي 

ذ  و ا مع  د ة بعد فعل القوؿ كذلك  مل السابقة كث مثلة ا مل ي ا مثلما وجدا ا
ؿ ا مثلة من خ د ا سئلة  يع ا ا  ا، قالوا،قاؿأ فإذا تفحص لفاظ ؤقلت، تقوؿ،قل،  تقل، قل

اسخ ؤإف و لة مقوؿ القوؿ كانت ي م ية مؤكدة ال ويت، عظمها ا أفأ كقول ؤإف هجتها، إ 
عت ، إف البحر ، أنك رجل ، لو أنك ، إف الش ، كابدأ، إ إ استويت اءأ إ ص عر ، أف ا

و م اجس الوحيد، وجأا يدؿ على و ي  اءت قليلة  ف شكيل أراد أف يؤكد قضاا تشغل ال و
في ؤما كاف ، ما كاف للشعر ، ما كاف  أف...أ كجملة فعلية ؤدع زمانك ا نسبحأ ويكوف م أ ؤوك

لة  زائرأ ، كما جاءت  رض ا رأة ، ا ذ ا ي  ة الغجرية ،  دي ذي ا ية دوف اسخ ؤ لة ا و
ل قر  استفهامية قول ورس،  ل ال اذا   أ.أؤ دث،   ت ، ماذا 

لة مصدرية + متمم . ب لة مضارعية +  مط الثاي :   ال

 يقوؿ الشاعر:

ادرة  نشتهي أف نؤجج للريح شهوها وللماء براءت ال

ا ا تضمر  لشهقاتا نشتهي أف نبوح السر و

ا وردة عاشقة تض  نشتهي أف نفاجئ الفجر يتعرى 

                                                           

اء ب1 ت فاجعة ا و  .83، 81، 68، 67، 66، 64، 60، 59، 52، 51، 6، ص  ديواف 
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هر، الوردة الذابلةن اصر ال  !شتهي أف نكاشف البحر، أف 

رجس، لغة الع العاشقة دي ولل  !نشتهي أف نتوحد ال

مام ديل ا وج، ما يفرز   مسيات.في اأنشتهي أف نساوؽ ا

ساء اأنيقات... ، ال يل، الط  نشتهي أف نسرج ا

سغ.... ذا الوطن ي تافيف ال  نشتهي أف ندخل 

هر، الصخر، الشجر الطالع...ف نوحنشتهي أ  د ال

 نشتهي أف نلم أطراؼ الباد

ثاات القابعة. سها من ا ذي البادنك ظف   نشتهي أف ن

افرة. ، نشتهي أف نعيد للبسمة  جذوها ، رقتها ال

طو الرشيق الغليظ ي وج الطغاة د ا  1.نشتهي أف 

مل فعوؿ ب على ا لة ا ملة م فقد اعتمد الشاعر ي  ذ ا ضارعية ؤنشتهيأ كبوابة  ة ا
ضارع رؼ مصدري والفعل ا ا  ؤأف نؤجج ، جسد ؿ قول ، أف  ئف نبوح ، أف نفاجأ، من خ

ملة الفعلية أ، أف نتوحد ، أف نسارؽ ، نكاشف ظف ، أف نؤسسأ فتكوف بذلك ا ف ندخل ، أف ن
ل نصب ضارعأ ي  كونة من ؤأف والفعل ا صدرية ا ها جاءت بعد الفعل،  ا فعولية،  على ا

ا  ملة وقعها ي ضوالفاعل  ذ ا د شكيل وم مست ؤأاأ وكاف   ي تطلعات إظهار الغموض ع
ستقبلية  .واستشرافات ا

 

 
                                                           

اء ، ص  ب1 ت فاجعة ا و  . 13، 12، 11، 10، 9ديواف 
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+متمم.ج.  ية أو فعلي لة ا لة مضارعية أو ماضوية+ مط الثالث:   ال

ا عن مرحلة وصل إل مط تعب ذا ال خبار عن حالت وتصوير جاء  ا ا يها الشاعر يريد من خ
 لشعور حيث يقوؿ:

وف زرقت الشديدةأنزعم  و  ف البحر ا 

 أغصاف البحر؟ما عدا ندري كيف 

ذي الكوارث  دا على  ت شا  !أشهد أنك ك

خض من قهر الباد  روات ما   ا

ت تصرخ   ك

ما التعيسةحل ا  ذي ا  لقضاا 

سلحا الإ ف الثوري ا  ع

ت تردد يوما:  ك

 إف نساء بونة قد أخذف نصف عمري

اي العروبةأالباقي  و  ضاعت م

ة اعتبارات القرابة ت تدري أف للمدي  ما ك

رةالشجري ، و  كاف بو

 يلعق جراحات 
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ا لا يءاح إف زم  ؟!ؽ 
رح يقاوـ د راؽ وو تعتقد أف ا اشد أحبابام ا كابد ي ور ا   د الز

 أف قصد الرعشة الكرى
ة خطأ ي التقدير؟ ل   أجيبوا 

ذالة؟ اؿ للشعر ي زمن ال  يصيح: أف ا 
 ندرؾ أف القصيدة تفقد دمها

 اديت بصوتك البح،
ا نبيذا بغدادا عتيقا ادؿ، اسق  أيها ال

 1.خذي من شعري ما يليق و
ل فعلية مضارعية وماض مط على  موذج أو ال ذا ال ص أو فقد أسس  ا يع قياـ ال وية 

ثلت ي فعولية  ملة ا ذ ا مر الذي أدى إ التفاعل، وكبداية  كيب على حركة كثيفة ، ا  ال
ت  ت تدري، تعتقد ، ندرؾأ ، ؤونزعم، ما عدا ندري، ك ت تردد دوما ما ك حظ ، تصرخ، ك وا

مل في م أي ا و م و مثبت وما  اؾ ما  فعو أف  ؤأف البحر ، ة ا ت ، ما ألية ي قول نك ك
اؿ، أف القصيدة ، ما يليقأ  ة، أف   ل  رح،  ا ، إف ا ي كل ، خض، إف للمرثية، ل زم و

سوخة مؤكد ل م س و اسم موصوؿ و أسد اسم استفهاـ أف وإف و امتكامل من  افية للج ب ال
ذا التباين يتم عن ، وأفعاؿ ماضية ومضارعة  ية لغوية و ص ب ثراء ي رصيد الشاعر اللغوي "فال

اغم موصوؼ وداؿ، ي سياؽ تتابعها  فلت ، يسعى بداعيامتواترة ، ذات ت يقاعي ا ، وانزاحها ا
بداعية، بعيدا عن فضائية ا ة ذاكرت اللغوية ا فر إ أسيس وعرف وسها الساذج ، ا غ من ا و

مات ال غي"ائسة ي بثيمات وع فظ الب  2.ر الت

                                                           

اء ،ص ب1  .81، 57،  50،  32،  20  ، 17،  13ديواف فجوات ا
ميد شكيل ب2 زائر .د.ط. : عبد ا شر ا احات، موفم لل ذات الشطح، اج  .137، ص 2009م
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ملة التعليلية  -2-4  : ا

ي ال  ا سبقها ، و ملة ال تكوف سببا  ـ التعليل غالبا، وقد جاءت ي  أيي ا بعد 
اءؤ ت فاجعة أأمرة حيث شكلت ملمحا 81الديواف ز و يزا، خاصة ي ديوا الشاعر  سلوبيا 

ذ ا اء، وعادة ما نعرؼ  اء ، ومراا ا ركبة، تعلل مضموها ا ملة ا اصر ا صر من ع ملة"أها ع
ـ ها ويتضح د ، 1.ـ ، الفاء، وإذ، كيأ"دواها ؤالأ، ومن فيتم الك ن نتصفح أعماؿ الشاعر  و
ملة الت مط واحد اقد استخدـ ا رتبطة بعليلية بشكل مكثف وب داة ؤكيأ ا ؤماأ ػػػ عتماد على ا
افية ، ويرجع ذ شياء ال ـ عاما ذلك أوالواقع احسوس سواء أكاف خاصا لك إ طريقت ي رفض ا

اءأ من جهة  مط بكثرة ي ديوافؤمراا ا ذا ال دي، فهو يتمرد علي ويثور لذلك، وجاء  الواقع ا
ما اكتفى ا حواؿ، بي اءأ وديواف كتاب ا ت فاجعة ا و ها ي الديوانوديوافؤ  لقليل م

ااآخر  جد يقوؿ:        أ وءينؤفجوات ا اءأ ف  ؤمراثي ا

قص أنثى   ت

 أراكم أكثر وضوحا،

، جوـ  أنتم الذين تتطلعوف إ ال

ا ي امتداد الفراغ. و  ي تسرح شعر

قص أنثى:  ت

 سأقوؿ ما يعتلج ي الر أا 

 2.من أوجاع طروادية الوقع

 
                                                           

امعية،ا رابح بوحوش: ب1 طبوعات ا ي، ديواف ا ية اللغوية لردة البوص زائر لب  .231،ص1993ا
حواؿ ، ص ب2  .57، 54ديواف كتاب ا
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ـ التعليل والف ملة التعليلية تكونت من  ا إضافة فا ضمرة بعد صوب أف ا ضارع ا عل ا
وؿ الذي أشرا إلي سابقا كما يلي مط ا ثل ال تممات وقد   :إ ا

مط اأوؿ: . أ لة فعلية مضارعية أو ماضوية + متمم  ال  كيما + 

اءأ:  حيث يقوؿ ي ديواف ؤمراا ا

سحور، و طر ا  يء ا

بت العوسج  كيما ي

ذ زؿ البحر  ساء ا أحد ي  !ا ا

 كيما يسوي اأقاـ احروثة

 استوت زقومة ي خاطري و

  كيما تطلع رملية اأعطاؼ،

اء الذي يصاعد عاليا، و  انتهت إ شجر ا

ج التويج  كيما يغمر و

 أغث اقطب التوحد.

زيع اأخ  كيما ا أج ا

 دخل خرـ إبرةأ

ذي اجرة،  كيما نثقب 

 يا إ مواكب الشهداء.

اـ.ي و  غازؿ سيدة ا
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ار.  اجسا ثبات ال

مد  كيما 

 ي،ذب  نفحة من عطرؾ الش

 كيما أمرؽ من ورطة السؤاؿ،

ي، تما  شي إ ظلها ا

 1.كيما تفاوض شكل الرجاؿ، الذين جاؤوا

ملة  ا الزائدة وا نة  داةؤكيأمق لة التعليل ارتبطت ا ذ السطور أف  حظ ي  حن ن ف
ضارعية م ثل ذلك ماجاء ي قول ؤأغث ا قطب التوحد،   اتمما ا قبلها، حيث  ل علة  ي  و

ملةؤأغث ا قطب التوحدأ يك ي علة ا أ لة التعليل ؤكيما  أ أ إذ أف  خ زيع ا ما  أ ا
ـأ ي قول ؤو  داةؤال لة تعليلية ا د ي خضمها ارتباط  مثلة ال  كذا مع بقية ا  ، قامو

تشر حيث تب قامته ـ ا ـ تبقى رغوة الك لةالتعليل علة ، لعلة ، اتقاء رغوة الك كذا تكوف  و
داةؤكيأ اء مرتبطة، ملة قبلها ويبقى الشاعر مرتبطا ا ت فاجعة ا و  ؤالزائدةأ ا وي ديواف 

 حيث يقوؿ:

 بدء الكارثة انزوت كيما و

اش، كيما تود  !العاطفة فجر ي اند

رمة  يلملم ذاكرة اأشجار ا

 يما يعطي للمع شكل الرائقك

 أعزؼ نشيدؾ الفوري
                                                           

اء ، ص  ب1  . 164، 111، 100، 88، 53، 47، 43، 36، 29، 28، 24، 22ديواف مراا ا
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 كيما يغرؽ نزؽ اآفاؽ.   

ا مهبط التوحد. ،     نقرأ صورت

فيفة     فصح ي الكلمات ا  1.كيما يستقيم القوؿ ا

و التشاب ب الديوان ي طريقة توظيف  حظ على السطور السابقة،  ملة التعليلية، ا ا
مط نفس وذلك  عتمادودائما ال داعلى  ا ، قصد التعليل" إها   ةا يع دواوي رتبطة ي  ؤكيأ ا

وعة ومتغايرة و تستجمع شتات  ها ، إها تستحضر موضوعات مت د هاية بعي كتابة  تقف ع
وع شذرة هائية أو جامعة مانعة"  2.الت

قبة أو العشرية السوداء كما فهو يريد أف يعلل للوضع  زائر ي تلك ا الذي آلت إلي ا
زائري  ن ا ا تبتعد عن الرا نرا ا  زائرية فإن دما نتساءؿ عن مستقبل الشعرية ا اصطلح عليها"ع
ية  ت الوط ة، فإف الشعر سيفتح وسيكوف الراصد للتحو صا دولة وأمة، فإف فتح الوطن قيم احبة وا

عري"ليس بطريقة  ما ا خباري ولك الرصد ا  3.الرصد ا

يصاؿ حقيقة  بداعية  يع الوسائل ا ميد شكيل عمل على توظيف  واجعإف عبد ا  ا
ملة التعليلية موظفة أقلؤابع  ا إ أف ا ، كما نش  سى وذلك لطبيعة البوح الشعري لدي وا

أ ي ديواف ؤكتاب  خ حواللجزء ا طابؿأوفجواا ؼ طبعة ا حظ اخت اء ، كما ن  ت ا
كيب ذا الضرب من ال ر الشعري ، وعلى العموـ فقد جسد  ف تكرا ةظا يزة  مط  رأسلوبية  ذا ال

يا أسهم ي بعث  وذجا رفيعا، ودعما ف يع الدواوين جعل م أ واتساؽ إ حد  انسجاـي 
وعة م ملة التعليلية مت كيي، فا ـ عذب قوي التأث التطابق ال ، والك اءب ومع ارتباط  وا

فها. ا قبلها وائت مل   ا
                                                           

اء ، ص ب1 ت فاجعة ا و  .131، 129، 127، 27 ،18، 11ديواف 
عاصر، دار الطليعة :اسر الطائيد الشيخ  ب2 داثة،حوارات ي الفكر ا داثة وما بعد ا وت،ص، مقارات ي ا  .61ب
ية وفتوحات الرؤية: ؤمقاؿ: وليد بوعديلة ب3 ريب الب لة الثقافة ، عدد أالشعر   .80ص ،2011، مطبعة الرغاية  25، 
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ملة اإضافية:   -2-5  ا

ضافة "                                                                                  ل جر ا ملة الواقعة ي                                                                                  نقصد ها ا

ضاؼ  تقد جاء اإلة ا اء وقد طغت 52ؤء لي ي الدواوين ز أ مرة معظمها ي ديواف مراا ا
رتبطة  ملة ا داا اطها:ا  ة ؤإذأ ومن أ

لة فعلية مضارعية أو ماضوية + .أ  مط اأوؿ: إذ +   :متمم ال

مط بدرجة أقل ي ذا ال س مرات ي الصفحات  ديوافورد  اءأ  ت فاجعة ا و  ، 119ؤ ؤ

اءأ أربع مرات ي الصفحات ديواف ي أ و125 ،121، 120 ي  أ و100، 87، 27، 26ؤ ؤمراثي ا
اءأ ديواف مط ي ، أ84، 17، 16، 12ؤ أربع مرات ي الصفحات ؤفجوات ا ذا ال وقد طغى 

د اءأ حيث يقوؿ الشاعر: ؤمراا بكثرة ي ديواف الدواوين و  ا

 إذ هباف أسفل الطريق

يؤوف من العدـ السرمدي  تعود إذ 

دية على  رر أصابعها ال  !رض جلد الباردةأإذ 

ا إذ شب  ما شيدت الثورات ال افتقدا

هروف  رحأإذ ي  !سيادي من الطفولة وا

 إذ يعتمر العباءة،

ضائق ، ي اتساع ا  إذ يصفح اأوج

اء الروح إذ ترفرؼ  ي 
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 وجهة الريح

راا،  يء من جبل ا  إذ 

وزي شأو اأخ دى الف  !إذ يبلغ ا

ا  جهنإذ تسر   زة؟جرغبة ا

دت إ عرش رغبتهاأإذ   1.س

اضوية  ضارعية وا مل الفعلية ا داة ؤإذأ الظرفية فجاءت ا ضافية ا مل ا فقد تصدرت ا
ل جر مضاؼ إلي و ، يعتمر، ترفرفت،  ؤهب ي ي  همروف، ترمق مس،ي رر،شب،ت يؤوف،  ،

أ أقل. دت جهن ، أس يء ، يبلغ، س  تشع، 

دما .ب  مط الثاي : ع لة مضارعية + متمم ال  + 

صرا مهما ي توضيح معااة  مط السابق ومع ذلك شكل ع مط أقل من ال ذا ال وقد ورد 
اءأ حيث   يقوؿ الشاعر:الشاعر خاصة ي ؤديواف مراا ا

دية، اجر ال ساء خ دما يشحذ ا  ع

دما أقصد البحر وحيدا  ع

لم  دما أ راا ع  ا

رجس أجراس رغبت دما يقرع ال  ع

دما  سدأع فواف ذاؾ ا  2.أمل ع

                                                           

اء ، ص ب1  .149، 141، 136، 135، 131، 130، 126، 125، 107،  92، 84، 51ديواف مراا ا
صدرنفس  ب2  .118،  78، 77، 71، 66ص،  ا
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مل فعلية مضارعية ذ ا دماأ م كانت  ضافة الظرؼؤع مل ا ذ ا  إذ" فقد تصدر 
ي: الكلمات الدالة على الزمانسواء أكانت ظرفا أو غ ظرؼ" الكلمات ال تقع مضافة إ  لة 

. ل جر مضاؼ إلي لم، يقرع، أأملأ ي  مل ؤيشحذ، أقصد، ا  وبذلك تكوف ا

مط الثالث: ح + .ج   متمم لة مضارعية أو ماضوية + ال

مط قلي مقارنة  ذا ال اطقد ورد   إذ يقوؿ شكيل: أخرىمل  أ

راالكن ح تلوح ي   أفق ا

 ح رمت و

لدأح  و  دركت مشارؼ ا

ي البوح ما أرفع عق  حي

تهى البعيد ها أدرت حلوي للم  1.حي

لة فعلية   ي  ضاؼ إلي و ل ا أ م جاء بعد  مل الظرؼ ؤح ذ ا فقد تصدر 
ثلت ي ، رمت ماضوية ومضارعية   وقد جسدت الزمن الذي رفع، أدرتأأ، أدركت ، ؤتلوح

ؿ فعل الرماية و  ا من خ ا معي ذا الفعل حي ذ احدث في  دراؾ والرفع والدوراف "إف التقد ي 
رة كا  الظا رة و  2.و البعد الزما للحدث"أيكوف بغرض إظهار البعد ا ا إ ظا يل و ما 

تجلية ي شعر شكيل.  الغموض ا

 

 
                                                           

اء ،ص ب1  .  155،  154 ، 149، 116، 7ديواف مراا ا
سلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة اآداب ب 2 د سليماف : ا رة ،فتح   أ  .211، ص  2004 ،القا
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لة مضارعية أو ماضويةد.  مط الرابع: إذا +   + متمم ال

 يقوؿ شكيل:

 فوؽ الدمع إذا نبحس و
 1.الروجإذا ما اعليت 

 يقوؿ ي موضع آخر و
اصر الذي بعدي  2.فإذا بعض 

 يقوؿ و
ضيءإذا امتهن   ا

 م يقوؿ 
شع اأنوثة  3.إذا يلمع الزند ا

مل ذ ا ا يستقبل من الزماف وقد تصدرت  ي ظرؼ  ها ؤإذاأ "و ف أ، وأغلب استعما
صب، أما  و الذي يعمل فيها ال إلي  الة الشرط فتكوف مضافتكوف شرطية، فيكوف جواب الشرط 

مل4.ا" ها أ، ؤانبجس، أعليت ، يعطي ، لذلك فا  ، ل جر مضاؼ إلي متهن، يلمعأ واقعة ي 
اط ا د متفرقا ب الدواوين وقلي مقارنة ا مط  ذا ال خرى ومع جاءت بعد الظرؼ ؤإذاأ ، و

مط ضافية ولعل ال ملة ا د ل حضورا ي خضم ا و وؿ الذي ارتبط اا ذلك  داة ؤإذأ الظرفية 
هيمن وشكل ملمحا أسلوبيا لة  ؛ ا كاف والزماف للد ميد شكيل أراد أف يركز على ا ف عبد ا
. دث ومصدر  على فعل ا

                                                           

اء، ص ب 1  .75، 53ديواف مراا ا
اء ، صديوا ب2 ت فاجعة ا و  .68ف 
اء ، ص ب 3  .16ديواف فجوات ا
 .270مرجع سبق ذكر ،ص :عبد الراجحي  ب4
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ملة الشرطية: -2-6  ا

ساليب الشائعة ي اللغ و ملة من جز ي من ا لشرط  ائة العربية ، وتتكوف ا
ا ي ال تتصدر واب"و ُْ :د شرط كما ي قول تعا ةأدا وا ََك مْ ۚ وَإِفْ ع د عَسَىٰ ربَك مْ أَف يػَرْ

 ً مَ للِْكَافِريِنَ حَصِ  يمابر إ دع ردو  ماك،  "08 يةآا -ءراسإا رةسو  -ح اع دْاَ ۘ وَجَعَلَْا جَهَ
كيب من 1.يق ذا ال ا تشكل ملمحا أسلوبيا ي الدواوين، لذلك أردا أف ندرسها ي  وقد وجدا

اط التالية : ؿ ا  خ

ا . أ مط اأوؿ:  لة ماضوية ال لة ماضوية )جواب ال +   شرط()فعل الشرط( + 

 د الشاعر يقوؿ:

 ا جاوزت العقبة و
 !!ذاب ي يدي وانكسر

 مت اإزورارا رُ  و
 !العشق وانتشر

ت القتيل و  !!ا استفقت ك
ابيع أهاري و  ا جاست ي
 سلل دمي على وقع انكساري و

 !ايع ملكا...
 2.!!ريأعلن انتحا و

 

                                                           

زائر ، ط ب1 دى ع مليلة ا حو والصرؼ، دار ا عراب كتاب ي ال ي : قصة ا يم ق  .585، ص2009إبرا
اء  ، ص  ب2  .103، 97 ،  96، 91، 58، 56ديواف مراثي ا



أول : ل  ء مست عل لغم                 لف   لتركيبي لبن

 

78 

 

مل ا ا اأ وجاءت بعد داة ؤ ملة الشرطية ا ؤجاوزت، رمت، استفقت،  فقد تصدرت ا
مل ؤذاب ، جاشتأ ، فورد ل شرطية تلتها ا ل ماضوية جسدت جواب ت  تأ  ايع ، ك

وقع القتل لوجود  ، ولوجود الرماية وقع ، و ، فقد وقع الذواف لوجود التجاوزءرط وجزاالش
حى الد يب أف الشرط  ستفاقة وا يشاف، إذ ا بايعة لوجود ا و "وقوع الشيء لوقوع وقعت ا

"  1.غ

لة ماضوية أو مضارعية )فعل الشرط( + . ب ا +  مط الثاي:  مضارعية  لة ماضوية أوال
 :)جواب الشرط(

 حيث يقوؿ الشاعر:

 ا يساقط التمر الرطب

رائق ولعات إيقاد ا ساء ا  تلتقط صباا ال

 ،ا فضاءات  و

 !!أقصد ا مكة قلب 

جل الليل عل و  ى أورادا ي

 الصوفية،يلبس  و

شكاة. ساء مسرجات بزيت ا  يء ال

 عرؽ الريح ،ا  و

 نفح الرمضاء، و

 !!ألبسك وشاحا من خلد الشيح
                                                           

رد أبو العب ب1 قتظى: اس د بن يزيد ا الق عظيمة، عا الكتب، ،2ج ،ا وت قيق د عبد ا اف، ،ب  .46دت،صد ط، لب



أول : ل  ء مست عل لغم                 لف   لتركيبي لبن

 

79 

 

واعيد و  ا  ا

راعي و ا  أركب ز

 .ا تصفق و

ة،  ي الثغور القد

 جسدي

 !مساء الصباح اأخ

واجع،  ا عاقرت ا

واطر، و  شيدت أبراجي ال ي ا

 أدرك شك اليق

 ا صحوت من غفوي،

ت   العرؽ ك

متاف  و  !بيدي 

واكب و تفي ا  ا 

ي البوح ها أرفع عق  حي

. ا بلغ الغيظ مدا  و

ذ الفاجعة  1.لمت مل 

 

                                                           

اء ، ص ب1  .159، 155، 129،  115، 76، 74 ، 69، 68، 65ديواف مراا ا
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اأ وكاف فعل الشرط ب  داة ؤ صدرة ا ملة الشرطية ا مط من ا ذا ال فقد وظف الشاعر 
ضارع والفع جل، بت، الفعل ا : ؤيساقط، تضيق، ي اضي ي قول ، تصفق، عاقرت، ل ا

تفي، بلغأ كما أف جواب الشرط وجزاؤ جاء ؤأقصدؾ، ألبسك، أركب ت ،، صحوت،  أدركي، ك
زاء  اضوية  ي الفعل وا ضارعية وا ملة ا ذ السطور الشعرية ب ا لمتأ، وبذلك مزج ي  أرفع، 

د الشاعر ي   موضع آخر يقوؿ:الشرطي و

ور غافلت العصفور. غافلت   ال

 ا يريد اأفق الكارثي و

 فتحات الروح،

 هجس بصوت اري مفجوع

أسور: و زب ا  ا يبلغ ذروة ا

ثقوبيصا  عد مصابيح ي نشيد الصوت ا

سحور  يغمري بدخاف ا

ور سار ا  تشتطر صوفية ال

عمعراج الروح  ا ستار و  ، ا

ذا احارب أشر  و  وجهك 

باغت ،   طو ا  قلت: إف ا

معات افت: ي   1.والشجر ا

                                                           

اء ب1 ت فاجعة ا و  .77، 76، 75، 55، ص  ديواف 
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، كما  ل مضارعية وماضوية ي فعل الشرط وجواب فقد مزج ي السطور الشعرية السابقة ب 
لة داةؤماأ على صدر كل  حظ وظف ا ملأ، وا لة مركبة من جز ف ا ذ . إئة الشرطية جاءت 

ظوـ تتحدد ي  كيب"فجمالية ا ف بعضهما البعض ي ال ا يكم زاء و ملة ا لة الفعل  ترتبط 
كثف يضفي  ضور ا ذا ا لة، كما تتحد ي كثافة حضور ي البيت و التقابل، على مستوى الد

لية"  1.على البيت حركية د

لة ماضويةج.  مط الثالث: كلما +  ل ال  ة ماضوية )جواب الشرط()فعل الشرط( + 

مط بشكل أقل حيث يقوؿ الشاعر،          ذا ال  وقد جاء 

 شرقت الشمس،أكلما 

،  مر القرنفل أكمام

 أكلما إرتقيت سلم الضوء،

ت آخر ،  ك

مرات و  !!أوؿ ا

بت، ابتعدتاكلما   !ق

 1.!بتكلما ابتعدت، اق  

لتا فع داةؤكلماأ ، م جاءت  مل الشرطية ا لة فقد تصدرت ا ل الشرط وجواب 
و ، فالشروؽ استدعى التشم ملة الثانية علة ل حظ أف ا رتقاء استدعى ، واماضوية، وا

                                                           

ص الشعري، دراسة:  عمر د طالب ب 1 صوص ا عزؼ على وتر ال  ، 2000دط، سورا، الشعرية، دمشق، دبيةليل ال
 .96ص
اء ب1  .92، 88، 55، ص ديواف مراثي ا
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ونة اب استدعى اا ، والكي هما بتعاد استدعى اا بتعاد ، وق قة بي غلب أف الع اب إذ" ا ق
قة علية، أي أف الشرط قة تضمن  ع واب متضمن ي الشرط، أأي ؛  علة للجواب ، أو ع ف ا

قة تعليق  واب معلق على الشرط، و؛ الع صل ي ذلك   أي ا ي ا من الواضح أف فكرة العلية 
"  1.كل

 كلما أهيت مشروع قصيدة، :م يقوؿ ي موضع آخر
ص الغائب ت فيها ال  ك

راؼ زاوية وجهك  كلما حدقت ي ا
ا رفث البو  اء ال عا  !!ح ايلت مراا ا

اضي،  كلما أوغلت ي تفاصيل ال
سد ، و  صدقت ي شبابيك ا

راة   احق ا
ائب  !!سورة من ماء ال
 !يضيق فضاء جسدي

 كلما فتحت و
 اب

 التحوؿ
ت  وغ
 الريح

يف  1.ا

                                                           

حوي،  :عبد الراجحي ب1  .368مرجع سبق ذكر ، ص التطبيق ال
اء،  ص ب1  .72،79،115،122ديواف مراثي ا
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ذ السطور ليب أف حالة التوتر والتحدي تدفع إ  مط نفس ي  فقد سار الشاعر على ال
ب التحوؿا ئالتجرد من مباد اؾ واقعية، بل  ن  تعد  ملة كشفت عن  ؛لشعراء ،  ف ا

داة ؤكلماأ  لة الشرط ا ت الذات، فقد تصدر  و ص و وجعل من فعل الشرط ، تقارب ب ال
تأ ؤصدقن  ثلت ي ؤأهيت، ك لة ماضوية  ، ايلتأ ؤأوغلت،صدقتأ ؤفتحت، وجواب 

واب فعيطيقأ ف الشاعر صب ل الشرط ي، وقد سبق ا ة  خ ملة ا تمام علي لتجسيد ا ا
ستعارة، والسبب كوف بعض جسديأ عن طريق صورة اهيار وفقداف الذاتؤيضيق،فضاء،لة احا

ملة الشرطية داة من ا ذ ا رجوف  حاة  م أف ال ز  عتقاد قة ب ا قة ئ"الع ا ليست ع  
قة زما ي ع م أف هاية مشروع القصيدة ليس سببا ي أف يكوف الشاعر 1.نية"علية ، بل  عتقاد  ،

تاج خاط و است ، و ص الغائب مث ز ئ ال دما نتعمق ي ئ، اعتبار ا  مرتبط ببعضها البعض ع
ذا  و أسلسياؽ  كيب، وعلى العموـ فإف"الشرط  لة مركبة تتال ب على  داة ألف من أوب لغوي ي
سبب ؤحرؼ  زلة ا زؿ م و فعل الشرط والثا م زلة السبب و زؿ م وؿ م : ا أو اسمأ ومن شق

زاء" و ا   1.و

د شارة إ  ركما  اءؤأا مل ترددت ي الدواوين ز ذ ا مل 30ف  أ مرة مقارنة ا
 الوظيفية السابقة الذكر.

 

 

 

 

                                                           

حوي،  :عبد الراجحي ب1  .369صمرجع سبق ذكر ، التطبيق ال
ي،  : رابح بوحوش ب1 ية اللغوية لردة البوص  .186مرجع سبق ذكر ،صالب
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الية  -2-7 ملة ا  :ا

ملة ال تقع ي  و  و قدـ الرجل يضحكي"ا ؤأي ضاحكاأ ، و  ل نصب حاؿ،  
و ذا الرابط إما مضمرا  اؿ ، ويكوف  ملة من رابط يربطها بصاحب ا ذ ا دت  بد  ؤشا

و أ، وإما الضم والواو معا،   ." أؤجاء الراعي وعصا بيد العصفور يط

الية حيث بلغت حوا ؤ و ملة ا ا29قد جاءت ا  طها ما يلي:أمرة ومن ب أ

لة فعلية مضارعية + تتمم. . أ اؿ  مط اأوؿ: ا  ال

 يقوؿ شكيل:

 الليلة،
ر  ،ضإ  ء يسري ا  يات

ة ليل با مباذؿ؟  ل 
 أـ أها اأائل،

 1.تاز صراط أقاصيها؟
 يقوؿ ي موضع آخر: و
يدة،أ و  صحو على وقع حوافز خيل ع

اسل دمي، و شر صيحاها ي الباد رؽ من ت  ت
حة الراح  !رعشة الذي ظل معلقا ب أج

يء، يء وا  تظر الذي   ي
دف البحرية،  ا أنت ا سيدة ا

هض من رماد الوقت  ت
                                                           

حواؿ ، ب1  .22ص ديواف كتاب ا
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لكية يل ا  رب ا

 هض،أي آخر الليل ، 

اـ ت ي ا  !أتفقد أطراي ال ب

ستحيلة،  رأيتك ا هج ا

بل من أقحواف الراري.  1تكري 

،  فقد جاءت رب هض، تظر،ت رؽ،ي تاز، ؤ ل فعلية مضارعية ي قول الية،  مل ا ا
اؿ سواء كاف مفردا أو  تاج ا الية، و ل نصب على ا ل فعلية ي  ي كلها  أتفقد، تكرفأ و
اؿ وصفا ل وأي من حيث  و ما كانت ا ، و صص اؿ الذي يوضح و لة إ صاحب ا

عراب مرفوعا أو  ملةا سب موقع ي ا رورا  صوا أو  ، وأي فاع أو ائب فاعل أو مفعو م
ة" ت معي ، وأي معرفة ونكرة ي حا  2.ب أو مبتدأ أو مضافا إلي

الية  و مل ا حظ أف ا و، أنت أا أ وا و، خيل  مل السالقة ؤ اؿ ي ا صاحب ا
يئة صاحبها ومع ارتباط ال  نشائية لتصل إ كيب ببعض وامتزاج االسابقة تب  رية وا ساليب ا

ملة  اليةا ذا ال ا كيب، وقد نوع الشاعر ي  ذا ال  كيب ليكوف للغة شيئا غال تعد أساس 
اليات  اخارجادي ع لق  ظاـ اللغوي أساسا  روج على ال لة تعتمد ا اؾ  ألوؼ، فه عن ا

ص"  1.ال

 

                                                           

اء ، ص ب1  .161، 133، 56،  45، 36، 32ديواف مراا ا
شر والتوزيع : سن عطية ب 2 ج لل ا حوية والصرفية، دار ا ردفعماف، الواضح ي القواعد ال  52،ص2007 ، 1، ط، ا
،53. 
زار ب1 مود درو  :د.د فكري ا د  طاب الشعري ع  .90، ص  مرجع سبق ذكريش ، ا
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مط الثاي: ا . ب ية + متممال لة ا  اؿ 

 حيث يقوؿ الشاعر:

لدية قادمة واكب ا  فا

 ف ن الفرسا و

ة. و دي ش ي دروب ا  أنت 

عراج  أا أتلوى و  !ي سحاب ا

 أا أتسامى ي فتوح بروجي، و

دى و  1.حصاي يعمل ا

ية ي قول لة ا مثلة السابقة  الية ي ا ملة ا ن الفرسافأ، فقد جاءت ا  ،ؤأا أتلوىأ ؤ
مل قد ارتبطت ب ،ؤأا أتسامىأ ذ ا حظ أف  ؤالواوأ الذي يربطها ػػ ؤحصا يعملأ، وا

ت ا لة على ا اؿ للد ا التخلص من واقع مرير  ،بصاحب ا والتحوؿ الذي يريد شكيل من خ
زائر ف ية ي ا ة الزم ذاف اػػػػػ صاحب تلك الف زعا" العصور ة ي مطالع، وعتاب جت ا

سكونة  اقد الذي يعمل بتفاف من أجل قتل روح ا كبوت، ا ص ا آسي، وسيادة ال فراح، وا ا
وط ، وح ساءلة، وإشاعة جو الق شي االبحث وا ـ، يؤدي إ الت صحوب استس ت اليأس ا

 ، 1.وإ لغائية"

بتد اؿ وا مل أها تكونت من واو ا حظ ي تعدد ا أ أت، ؤأن إفا ا ،حصا
ا  ية استطاع من خ رة ف ، أتلوى، أتسامى، يصهلأ، وبذلك شكلت ظا ش رؤالعرساف،  وا

اءأ  كوات وجعلها ملمحا أسلوبيا خاصة ي ديواف ؤمراا ا وعلى العموـ فقد ، الشاعر البوح 
                                                           

اء ، ص  ب1  .146، 133، 70،71، 48ديواف مراا ا
ميد شكيل ب1 ذات الشطح، مرجع  :عبد ا  .96، ص سبق ذكرم
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اكيب ي أ ة داخل ال ية مث رة ف حوية، ظا ملة ذات الوظائف ال تبعث عماؿ الشاعر، شكلت ا
مل ي  ،على الغموض ي البوح دوؿ التا يوضح عدد ونسب ا سب متفاوتة، وا ولكن ب

 الدواوين:

لمدروس  ي للجمل  لم  لجمل  لعدد لنسب 

لي 97 26,29% لمفع  لجمل 

لتعليلي 81 21,95%  لجمل 

ليه 52 14,09% ف  لم  جمل 

ي 30 8,13% لشر  لجمل 

لي 29 7,86% لح  لجمل 

ف 80 21,68% لمعط  لجمل 

لمدروس 369 100% لجمل  ع   مجم
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وضوع و  ذا ا صة القوؿ ي   :خ

ت على الدواوين كجملة كرى مركبة، وي  ب يم فعولية  ملة ا رجع ذلك إ كوف الشاعر يعا ا
دبية، ياة العامة اي ا اءنعتاؽ للوضع العاـ السائد سو حباط وانكسار واا ياة ا جتماعية أو ا

صر مفعوؿ  و ع حداث.و صرا فاع ي ا  ب وليس ع

، وما يعا م ي  ب ملة التعليلية ي شعر شكيل يعود إ كوف الشاعر لدي ما يؤرق سيطرت ا
د احثا عن  تشابكة لذا  ياة ا ذ ا ع نفسخضم  تلقي  ،العلة ليق ع ا اد أويق بد من إ ن 

ت. شكا ذ ا ل   ا

ا ب ضاؼ إلي  ما  لة ا ملت السابقت واحتاجهما الشاعر حي وقعها ولو أها أقل عددا من ا
لل ويفسر الوضع.  أراد أف 

ملة الشرطية بشكل أقل  ب حداث، إذ الشرط   ب ومع ذلك بحضور ا كاف حضورا فاع ي ا
واقف. ذ ا ها ي مثل  ركبة ال  غ ع مل ا  يعد من ا

الية قليلة جدا ب ملة ا تلقي أف يستقرئ ما  ا مل السابقة، وكأ الشاعر يريد من ا مقارنة ا
ف معا قصائد متخفية  ما يريد البحث ع و و ، بذات شفرة أحياا،  يشارك ي إرساؿ رسائل ا

رة عا الظا را وبغامضة – وراء ا ص   ا  ، فال يتس على أسرار ، فالشاعر  يصف كث
شغل بقضاا شعب ور أحوال احيطة ب بقد و م اصة و حداث وأ وط و ما  وف من  واجس ا
.  مستقبل  يعلم

ملة الوصفية و ب خ أف ا حظ ي ا الغائية  تشكل ملمحا أسلوبيا ارزا ي الدواوين لقلتهما  ا
. يعيش عصر و بأشرا سابقا بف الشاعر كما  و  أام

ية ي دواو  ب مل ا لة ا ميد شكيل الوصفين عبد  .د ا
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ا الشاعر ب مل ال اعتمد ياؿ ا الرموز من استعمال  ب الرغمعلى  –،  يوجد فيها الكث من ا
 عن معاف صادقة، و عن معااة و كبت من صياغتها ي أسلوب يعر ع ذلكو الغموض، و  

ل الشاعر  تكن اعتبا ف   ،  طية.جامح، و أسى على حاؿ أصحاب و وط و حال

ديث إ اها غامضة إ حد  ب زائري ا ات الشعر ا ة من  ي  ل الشاعر البساطة و  تتميز 
ميع. بعيد على اطب ا  الرغم من اها 

ل بة الشاعر لغ ب ؿ  اء تخللهات، و العمق يزت الفصاحة بمن خ كما تش إ   ،بعض ا
تصوفة.ف الكرآأثر الشاعر القر        ، و أفكار ا
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 :  الثايالفصل   

ية و الصيغعلى مستوى الغموض   اأساليب الف
كيبية  ال

 
ملة - ملة  اإنشائية ا ريةو ا  .ا
- .  التقدم و التأخ
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ملة -1 ملة و اإنشائية ا رية ا  :ا

  هيد :

اضجة، لذلك يلجأ الكث  رية عماد الكتابة الشعرية ال نشائية، وا ساليب  ا من تعد ا
م، و أحواؿ الوطن والرفاؽ،  م وأحوا نشائية للتساؤؿ عن حا مل ا عاصرين إ توظيف ا الشعراء ا
ميد  د الشاعر عبد ا حواؿ، لذا  خبار عن تلك ا رية للتقرير وا ملة ا ا، كما يوظفوف ا وغ

ئما للحالة الشعورية ال يعيشها.  شكيل يوظفهما توظيفا م

ملة اإ -1-1  : نشائيةا

نشائية   ملة ا سب السياؽ، وي دواوين شكيل ا وع  تمل  تت ما   توي ك ي 
ها ترتكز على  ة كصيغة على ص ستفهاـ أو القسم وخاصة كا أدواتالصدؽ أو الكذب" يغ معي

مر  أ ي التعجب وو ، فعل أصيغ التعجب ؤما  و، ا اصر أكر أفعل ب ذ الع م فيها   تسا
ا " ديد مدلو   1.قسط ي 

مرية و ميد شكيلأ ب ا نشائية ي دواوين ؤعبد ا ملة ا وعت ا  و ستفهاميةا و قد ت
د مر ئية واال لة ا فية، حيث بلغت  ية و165ؤ ا رة ف و شكلت ظا لة ا ملمحا أسلوبيا،  أ 

فية جاءت بشكل أقل ملة ا ما ا بقا أف الشاعر ي مقاـ البوح"ح تقرأ عبد شرا ساأن كما  ؛بي
ات، كن أف يكوف من جيل السبعي س مطلقا أن  ميد شكيل،   ن  يسقط ي لعبة أذلك  ا

يديولوجيا، و طبوعة في كشاعر ظل يكتب ويبدع  ا ارس التطبيل، بفطرت السليمة وأصالت ا  
قيق ذات فحسب" جل  ميلة،   2.قصائد ا

                                                           

ادي الطرابلسي ب1 سلوب ي الشوقيات ،م :د ا امعة التونسية، اجلةخصائص ا ية 20عدد شورات ا طبعة الر ،ا
 .394،ص1981، للجمهورية التونسية

ميد شكيل ب2 عارؼ سيواف، مقاـ العشق، مراتب:عبد ا ابة، ،مطبعة ا  .124، ص 1،2004ط ع
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واقف والقضاا  سب متفاوتة من عمل آخر طبقا لطبيعة ا مل جاءت ب ذ ا حظ أف  فا
او نشائية كما يلي:أكن  و ،ا الشاعرال يطرحها أو يت ملة ا  ف نفصل ي أنواع ا

ملة اا - أ  ستفهامية:ا

و طلب معرفة شيء  و ملة ال تشتمل على أسلوب استفهاـ، الذي   و هوؿنقصد ها ا
كيب ا " و ،يكوف أدوات عدة وعة ذات معاف حقيقية ولل وية مت اط   و ازية، ستفهامي أ

ا"  1.السياؽ كفيل إبراز

ملة اق و ذ ا اءؤنشائية اد ترددت  أردا تتبع  إذا مرة ي الدواوين و أ165ستفهامية ز
نشائية ا ملة ا ا قد جاءتا د تلفة ح ستفهامية التفصيل،  اط  مل أ يث تصدرت ا

رؼ ا بدوءة  اط بعددؤ ستفهاـا ذ ا لأ  اءؤ60ؤ ت فاجعة ا و ا ي  جد أ مرة 38أ مرة، ف
اءؤ و اءؤ أ مرة و17ي ديواف فجوات ا اءؤ أ مرات و7ي ديواف مراا ا مرة  أ1ي ديواف مراثي ا

 .واحدة

رتبط اسم ا  مط ا اءؤ33ؤمنأ بعددؤستفهاـ أما ال أ مرة وي 14أ مرة، ففي ديواف مراا ا
اء العدد نفس و ت ؤ ديواف مراثي ا و ذا 5ي ديواف  اء من  أ مرات ، وقد خ ديواف فجوات ا

مط   .ال

رتبط اسم ا  مط ا اءؤ32ؤػػػػػ ستفهاـ ؤكيفأ بم أي ال أ مرة 19أ مرة ي ديواف فجوات ا
اء بعددؤي ديواف مرا و اءؤ و ةأ مر 11ا ا اء ؤ5ي ديواف مراثي ا ت ا و أ 4أ مرات م ديواف 

: دوؿ التا اط ي ا ذ ا اوؿ فيها حصر  حصائية التالية   مرات ولكي  نطيل فالعملية ا

 

                                                           

،  :د كراكي ب1 مدا طاب الشعري ي ديواف أي فراس ا ،خصائص ا  .226ص مرجع سبق ذكر
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ذ حظ على  اط افا حصائي تغ أ دوؿ ا ط إ ستفهاـ من ديا ا واف إ آخر ومن 
داة سب ا . ، آخر  وضع الذي يكوف في الة وا سب ا  وذلك عم مقصودا من الشاعر 

 

 

 ستفهاماا الديوان
 هل 

 ستفهاماا
 من 

 ستفهام اا
 بكيف

 ستفهاماا
 بلماذا 

 ستفهاماا
 مةةا 

 ستفهاماا
 ما 

 ديواف
اء   1 1 6 9 14 7 مراا ا

 ديواف 
وات فاجعة 

اء  ا
38 5 4 6 8 0 

 ديواف 
اء  0 1 3 5 14 1 مراثي ا

 ديواف 
 2 2 2 11 4 14 كتاب اأحوال

 ديواف
اء   7 0 3 19 0 17 فجوات ا
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  لة فعلية ل +  مط اأول:  لة + متممأال  و امية أو شب 

اء حيث يقوؿ الشاعر : و اءأ م فجوات ا ت فاجعة ا و مط على ديواف ؤ ذا ال  غلب على 

ا الرصاف ل من كا راثي ، ال أثلجت صدر  ؟!م بطعوم ا

جر  ا تل من كام نعلق ي رقاب الطيور ال   ؟!ا

سوم التيدمي   ل من كام نؤنث بطعوم ا

ساء   ؟؟!لبهاء ال

ديد  شيد ا  ؟!ل من كام  ال

شوها  أم الريح قد توحدت ب

 !!السؤال ىاستو  و

 !يع...؟الربيع ، الرب ل من ساح نرفع 

طربو ل من أغاب  شد  ؟  القلب ا

ذا الوجوم ل من   ؟!يكسر رابة 

ور العيون؟  ل من زمن نقايض بة

ام ام ا  ل من نضاجع ي م

ت ل من كام  ، كرام ، نوزع ي    ال أو

ه  1.!!اردمها ارتفاع ال

                                                           

اء دي ب1 ت فاجعة ا و  .48، 43، 42، 41ص ،واف 
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رؼ ا مط مصدرا  ذا ال ذا التكفقد جاء  لأ وقد شكل  رار ي السؤاؿ، ستفهاـ ؤ
ملة بعد مل طراء واوتكرار شب ا ؿ ا ح،  التتابع تباع ومحا أسلوبيا من خ ـ ، من س ؤمن ك

ملة فعلية ، نعلمها،  من أغاب ، من خطر ، من زمافأ م أتبع ذلك  ، نرفع ، نؤثث ؤند ، نغلق
مل على إيقاع صوي ذ ا أ، وقد سارت  ا واحد يكسر ، نقايضها ، نضاجع كيب أ،  عطى ال

ص ، و الية و ا عن إلغاء الزمن العادي ، ليفجر زمن ال تلقي ، ليبحث من خ  إارة لدى ا
كيب الد  يز ال طلق من واقع ما،  يبحث أكثر ويفهم ما يريد ، " فتطرح صورة استفهامية ت

ع ، اعتبار أف الصورة أداة توحيد ب أش 1.إعادة تركيب" ياء الوجود وستطرادات ا
 

 ويقوؿ ي موضع آخر:

ون ة متسع للج  ؟!ل 
ة متسع للبكاء  ؟!ل 

ة متسع   ؟  !ل 
ة متسع انتشار   ؟!روائح   اليام ل 

ة  اأخمتسع  ل 
ة متسع للولوج   ؟!ل 

رور  ة متسع  ذر ؟ل   ال
يا الكام؟ تجع  ة م  ل 

تفع لصه ة م  يل ؟ل 
هض الروح من الكرى؟ ة ما ي  !ل 

اء كيما ترحل عن نبع ؟ ع حثيث ا ة ما يق  1.ل 

                                                           

يمة   ب1 ميد  ية  :عبد ا زائر ، ص ي الصورة الف ، ا زائري اد الكتاب ا شورات ا زائري، م طاب الشعري ا  .56ا
اء ب1 ت فاجعة ا و  .30، 20، 16،ص ديواف 
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ذ السطور اشتغاؿ الشاعر على تكرار كل حظ على  ؿ تكرار حرؼ ا ها من خ مات بعي
ةأا لة م لفظ ؤ لأ بداية كل  تفعأ م ألفاظؤمتسع، ستفهاـ ؤ تجع، م وي السطرين  ،، م
ذا ما  كأ ب ي السطور  يريد أف يرحح فيسأؿ وخريا و يعلم لك يسأؿ و ضفى نوعا أا

ذا امن  ذا الديواف ، و ـ والغموض ي  ل على أكيد الك قصود يرمي دائما من خ  نتقاؿ ا
اء أن بسيط. ترسيخ و  ا

 ي موضع آخر يقوؿ : و

وج ، توج ، ا  ل تذكر أيها ا

 والةبد

كان؟  وا

ون؟  ل ذاك ذو ال

وصل الذي أحب حد اا اق؟ل ذاك ا  ح

ار الربيع، ا كأز  ل مازلت تصفق بشعر

ل الرفاق وكما عهدهم، مشاغبون؟  !و

لت قرأت ما؟  قلت: 

دنية ا تةال توزع تعاستها التساوي؟ ل ا  و

ابر للرأ ة م  ؟يل 

ال؟ و ا ال   1.أم ا

 
                                                           

اء  ،ص ب1  .59،88،81،50ديواف فجوات ا
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 يقوؿ: و

 طو البليد؟ل تقتفي ا

 ل هبط سلم الشهداء،

شي على ظلهم؟  و

مقأأم  ا نكتفي القول ا  1.ن

ها ا  فقد اشتغل الشاعر على تكرار كلمة بعي كيب أي السطور الشعرية السابقة  عطى ال
ية مع ألفاظ من حروؼ ا مة و مل ا مل الفعلية وا ل" واسكا، ومزج ب ا و  ستفهاـ "
ويع  عتمد على اتركيي ي ت نشائي ا سلوب ا ذ ،ستفهاـا ر  وبذلك تشكل  ي أعماؿ  ةالظا

نشائي كيب ا صرا مهما داخل ال بهمة و ،شكيل ع  ل وقع ومفعول ي نقل رسالة الشاعر ا
 الغامضة.

 لة فعلية + متمم مط الثاي: من +   ال

مط ذا ال اءأ جاء  اءأو ،بوفرة ي ديواف ؤمراثي ا على عكس بقية الدواوين  ،ؤمراا ا
خرى اء4ؤ ىحو  حيث ،ا ت فاجعة ا و ل ي ديواف  لة واحدة ي ديواف ؤفجوات  و ،أ   

اءأ س مرات ي ديواف،  ا ن يعقل ومن أ و، حواؿأؤكتاب ا وحوا  و  ي للعاقل "فهي اسم 
ث و يكوف ي الواحد و رج الفع ا مع  ع ف وكذلك  ل م على لفظ واحد، وا ية أو  ع تث ا
ؤنث"  2.يكوف ي ا

                                                           

حواؿ ص ب1  .22 ديواف كتاب ا

وت : ابن فارس ب2 ي، مؤسسة بدراف، ب قيق وتقد مصطفى الشو مها،  ن العرب ي  ك اف ، –الصاحي ي فق اللغة وس لب
 .182، ص1964
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حظ على أعماؿ شكيل أف ديواف اء ، حف اسم امراثي ا ا ستفهاـؤمنأ اء ومراا ا
 عماؿ، فهو يقوؿ:عكس بقية ا

ة دي  ؟!من يوقظ الريح ي أعطاف ا

؟ راثي ال  من يشرع اب ا

ةيرة  اء؟من يسوي ا  ا

شر  ات ي دمي،من ي رااالصا  ا

 من يوقظ الريح ؟ 

؟ ال الشفا  من يغرس القبلة ي 

ح الوطن شكل الدندات  ؟!من 

قفى؟  اآن من يفسر الشعر ا

ستديرة ؟  من يوقظ الريح ا

مد الريح  1.؟!اآن من 

ذ السطور توظا ملة اف اسم ايحظ ي  وأتبعها  ،ستفهاميةستفهاـ ؤمنأ ي صدر ا
ؿ قول حأ  مل فعلية مضارعية من خ شر، يسمي، يغسل، يغرس،  ؤيوقظ، يشرع، يسوي، ي

ة و د اليأس، بعد فالشاعر ي موضع ا عمن  و ،فهو يبحث عمن يقرأ ،العباد و ،ما أصاب الب
ذ الريح ال أتت  راح،  ـ وا تأسي اآ ذا الوطن ا قضت على كل شيء  ويبعث البهجة ي 

                                                           

اء ، ص ب1  .89، 81، 80، 77، 76، 74، 73ديواف مراثي ا
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جح ي التعب عن شعور بعدـ ، من يوقفها"  ا ي وإذا نظرا إ القصيدة ككل وجدا الشاعر 
حباط واليأس، وخيبة ا فعمة ا ياة ا فعمة العقم والتحجر"مجدوى ا  1.لوعبثيتها ا

ذا ما  ذا ا، غ الصريحيدؿ على أف الشاعر ي مقاـ البوحو ية س، كما يتم  تفهاـ عن أ
ة و و تاجوف إلي ي مواقف متباي د الكث من الشعراء  كيب، كما  وع داخل ال ذا ال  ضرورة 

ف استفهاـ من أكثر الوظائف اللغوية استعما"ا؛  تلفة مي يكاد يكوف حوارا تصاؿ الك، 
يب" ب مستفهم  2.و

 يقوؿ الشاعر ي موضع آخر: و

 ؟من زا الوردة

 من أشرع الباب، و

ديد غول ا ر ا  ؟!لكي 

اء؟ ك أفشى سر وردة ا  من غ

ها و  ؟!مرر مفات

اء ك، ا نكسة ا  من غ

راب؟ و  فرط ا

شرئب قذي من سطور الصدر ا  ؟!من ي

 ؟!من أفشى سر الوردة 

 !من شرد الط الشجري ؟

                                                           

طاب، شركة أبو ا:   بعلي عزت ب1 ليل ا ساليب و ديثة ي علم ا ات ا ا شر، ا  .37،ص 1996، 1طوؿ لل

حوي ، الراجحي  عبد ب2 ، ص. : التطبيق ال  .346مرجع سبق ذكر
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لوك الرعاء؟  من سوى الشعراء ا

 عطاك أمن 

 ؟!سر الذكورة و الفتح الشعر و

 1.؟!أعطاك الذراع قوّاك ؟ و من سوّاك و

ذا الديواف بتوظيف اإف استمرار  اضوية فهو الشاعر ي  ضارعية وا ملة ا ن مع ا ستفهاـ 
، فهو يقوؿ من زا الوردة، الوردة شيء  اد لفهم قول تلقي ا رة تبحث عن ا بطريقة غامضة غ ظا

غوؿفإ عاقل تسمية، يأتمادي وفعل الزا   م ا كن حدوث الفعل، من  طق    من اب ا
ة، فهو يريد من  كسة كب دموا كل شيء، فال ء الذين سيطروا على كل شيء و ؤ دد، إهم  ا

ء أدعياء السلمخ ؤ ؽدعياء اأو  ،ؿ ذلك فضح  وف تلميع أو  ،خ اوؿ الكث دعياء الشعر، 
ذ اشخصياهم وادعاء ما ل اجس شكيل ي  ع الفضيلة، عن  م وتص و نقل رسالةيس  ؛ عماؿ 

هيارها قصيدة مليئة الغرابة إ"  ي حالة إ الرفض الدائم،  إ  ،على عتبة التفرد والعبقرية  وا و
صوات. تعددة، ل في ، للشك، قصيدة للجهات ا ء و إ أولئك، إها فلسفة لل  ؤ

   :مط الثالث لة فعلية + متممال  كيف + 

لتها  و ،التعجب و ،ستفهاـ ال أي للسؤاؿا أدواتكيف من  السياؽ كفيل بتوضيح د
ملة، يستفهم ها عن حالة  ل رفع أو نصب حسب موقعها ي ا "اسم استفهاـ مب على الفتح ي 

وؤكيف ص صل ي استعمالالشيء،  و ا ذا  و اآية  ، لكن قد تعمل معحتك؟أ و التعجب 
تُمْ أمَْوَاحً فَأَحْيَاكُمْ ۖ ؤ" هَِ وكَُ نكار"،  28اآية  –سورة البقرة  –أ"  كَيْفَ تَكْفُرُوفَ اِ في وا  1.أو ال

                                                           

اء ، ص ب1  .81، 80 ،78، 77، 76 ،74، 73ديواف مراثي ا

يل يعقوب  ب1 ء، دار شريفة، دت، دط،ص :إ م عراب وا  .346معجم ا
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ذ اقد استمر شكيل ي ديو  و اءأ ي توظيف  ملة الفعلية اف ؤفجوات ا سم مع ا
ضارعية على عكس الدوا خرى ال جاءتا  قل حيث يقوؿ:أفيها بشكل  وين ا

ي و ثقف  اكيف   ا

 ؟!ي باد العروبة

ت و  كيف ك

 كيف انتهيت

 كيف  كراسي؟

 كيف انتهوا ي    

ة با  !زمهرير ال

 أغصان الشجر؟ ما عدا ندري كيف

 ؟!ا كيف زج ي السجن القمر و

ا ي بغداد  1.كيف التقي

نشائية ا مل ا يستفهم ما  كيفأ ليتعجب الشاعر وؤ سما ستفهاميةفقد تصدرت ا
بدع   ؟نتهاء ووضع القلمأـ زمن ا ؟ن الرداءة بكل معانيهاو زمأ، قاصدا نفس ؟ الذي حلّ ا

ذ اآفسلطة للمثقف ثقف حرمة مثلما للمعرفة ،  إرادة م اضي"لسلطة ا ي حرمة سوى تذكر ا ، و
ب و ، وألدى صاحبها  ـ وسيلت ا ، وؿ ية وداعمن   ـ حرمت ثقف كذا فإف ن   وص ا

" عرفت اـ ثقافت والتا التفريط  ها يع عدـ اح ازل ع ، أي ت  2.عن سلطت

                                                           

اء ص ب1  .96،97ديواف فجوات ا

ت شعباف  ب2 و  :عبد ا ري جدؿ الشعر وا وت،  ا ياة، دار اآداب، ب  .80،ص2009، 2طا
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لة اكيب السابقة أف  حظ ي ال يا" اسم ا"ك فا ليف  نصب حاؿ  ستفهاـ فيها ي 
تأ اسم ا و ل نصب خر كاف ،لة ؤكيف ك اؿ ال آؿ  ستفهاـ ي  فالشاعر يريد أف يب ا

ثقف و بت إليها وضع ا مل  ،سلطت ال ذ كذا آؿ ي بقية ا  .و

 يقوؿ ي موضع آخر: و

 ا سيدي، كيف  أن أقاوم

ذا؟  طغيان 

 جيئك؟أكيف  أن 

 ؟اكيف أقاوم جيش

 كيف  و

 1.ا خافة كل الفصول؟

م ستفهامية متبوعة  مل ا ذ ا دلت على  ماضوية، و لة فعلية مضارعية وفقد جاءت 
الية ا فعل حـ" ،ا ها سبقت أفعاؿ حمة أف " تكوف حا إذا كاف بعد ، فقد دلت  2.خاصة 

تاب الشاعر ة الدائمة ال ت ضارعية على حالة ا مل ا ، وا الذي  ، و الغموض الذي يلف زمان
، فحالت مض د ضالت للوصوؿ إ مبتغا ا اسم ا  ة غامضة جسد  ستفهاـ"كيف".طربة مستد

 

 

 

                                                           

اء ، مرجع سابق ،ص ب1  .101، 95، 94، 54ديواف مراثي ا

حوي،  :الراجحي عبد ب2 ، ص التطبيق ال  .77مرجع سبق ذكر
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ملة -ب  اأمرية: ا

نشائية الطلبية و   ساليب ا مر طلب القياـ الفعل ي من ا ، غ حاصل وقت  "ا
و أد درجة كأمر سبحان وتعا 1.الطلب" و أعلى درجة إ من  ن  مر عادة ما يكوف  وا

ي م وإ مر إ غرض اأمور ي ذا كاف اآمر والل يكوف أصليا إذا   و لتماس"درجة واحدة خرج ا
على إ ا ، وكاف من ا رج عن حقيقت إ معاف أخرى تستفاد من السياؽ" د  2.قد 

زلة أعلى أأي  فس م ن يدعي ل زلة ومقاما أو  مر يصدر عن من يكوف أرفع درجة وم ف ا
مر: ل صيغ أربعة واء كانت تلك حقيقة أمر أـ  تكن ومقاما أرفع س و ف  ،"فعل ا ق ضارع ا وا

مر ـ ا مر، ب مر" ،واسم فعل ا ائب عن فعل ا صدر ال  3.وا

: و مر على الدواوين الشعرية للشاعر كالتا لة ا  كن تقسيم 

  اء  مرة. 96............... مراثي ا
 اء  مرة. 81........وات فاجعة ا
  اء  مرة. 56 ................مراا ا
  اء  مرة. 51 .............فجوات ا
  مرة. 22 ...........كتاب اأحوال 

، أي صيغة فعل ا و و مر بصيغت ا ث قد جاء ا د الصيغ الث يث   مر بكثرة 
خرى ي الدواوين حيث يقوؿ الشاعر :  ا

حدرات الدرب  توقف ي م

 فت صوب الفجيعةتل

                                                           

لة ب 1 د  غة العربية د أ عا علم ، ، ي الب شر ، ا اف ، 2ط ، دار العلوـ العربية للطباعة وال وت لب  .81ص ، 1990، ب

د سعد علي ب2 ة العلماء براسة الشيخ أ تقاف ي علوـ القرآف ، تصحيح  ؿ الدين أي بكر الشافعيأ ، ا وت السيوطيؤج اف ، ، ، عا الكتب ب  .81ص  ، دت لب

لة ب 3 د   .84،83ص  ، مرجع سبق ذكر ، مود أ
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 تسلم قشرها اأوغاد

هار ي بداات الطريق  توقف ا رجا ي

بع  الةاد الرضا ب  التفت صوب ال

كابر أعد ل اللون ر ا  ، والة

ع الراءة  اقت

 1.فاندمج استماع الرد

 ويقوؿ ي موضع آخر:

 فامض ي رحاب اأرض،

 واستبق الدليل،

 قد تكون الضحية والقتيل،

 تل ،القتل ق

 وإن تعددت اأسباب واللغات

هات...  فاحذر ظل لغاتك وا

مر ؤتوقف، تلفت نشائية بصيغة فعل ا ملة ا ، ، التفت، أعد ، تسلم فقد وظف الشاعر ا
ع خاطب ، امض، استبق ، اندمج اقت و فعل فاعل ضم مست يعود على ا ؤأنتأ  ، احذرأ و

رشادوقد تعددت أغراض  صح وا  لتماس.والتحذير وا ب ال

 

                                                           

اء ب 1 ت فاجعة ا و  .  15، 9 ، 8ص ،  ديواف 
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 يقوؿ ي موضع آخر:

 !!فاهض ا حاج البعد

 أغث ا سيد الةمن الواحد

اء   اجعل ا

 تواشح مع أسراب الط و

قدس ما تشاء.  خذ من ريقها ا

 ارفع صراخك...

هلة  !الريح من  أيها ا

 مروا من خال السحاب و

 اخرجوا من فضاء

ا، و اخات  اخرجوا من م

ا،اتركوا ال  شمس أطفا

ظلمة.... و  ادخلوا ي خدوش اأوجاع ا

ةي،  اتركوا الريح تتصف ا

 1.خلصوا الريح من أوجاعها

مرية بصيغة فا ملة ا خاطب من حظ أف ا مع ا خاطب وا فرد ا مر ي حالة ا فعل ا
ؿ قوؿ الشاعر ي السطور السابقة ؤفاهض ، فأدرؾ ،  رفعا،  ، خذ اشح، تو  ، اجعل ، أغث خ

                                                           

اء ب 1  .35، 18ص،  ديواف مراثي ا
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خاطب ب ليكتمل  خلصواأ ،مروا، اخرجوا، اتركوا هوض ا ج استعماؿ فعل ال اطب ا فهو 
غاثة ويطلب م الصراخ د يطلب ا ع ويدخل ي دائرة الغموض م  احية  ا ج من ال "أف ا

ألوؼ، إذ أف حركيت اجتمعية  فارؽ ا ضور ا ية، أار جدؿ ا غايرة الس يزت انغماس ي الطبيعة ا
فراد" م رفض الواقع 1.لعادي ا مع داعيا إا اطبة ا عيش و م  ،  ، و السائد ا إلزامهم بعدـ تقبل

مور. ح ا ب العزـ على تصحيح الوضع وإص  بل 

 ي موضع آخر يقوؿ: و

 ا عبق الريح

 أقيمي مدن و

ونتك  فاحفظ س

 أخرجي من الوادة

وار  ت هجة القلب،ال  س ال استوط

 أغث ا قطب التوحد.

 واصرخي ي اأرجاء

 وامرقي من خلل الريح

 عانقي الراح ، 

اء والشجر و  2.اكتي ا

                                                           

فيظ بن جلو ب 1 اتيب،  عبد ا  .191مرجع سبق ذكر ، ص : خرائب ال

اء ب 2  .57، 47، 44، 26، 23ص،  ديواف مراا ا
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 ، واؿ الذي وجدا ي الدواني السابق اء على نفس ا فقد سار الشاعر ي ديواف مراا ا
مر الفعل ي ؤي  ، أصرخي، امرقي، عانقي، اكتي ،اخرجيأقيمي، احفظ، توظيف صيغة ا أ أغث

طاب ب ال ، وؤأنتمأ كجمع وؤأنتأ كمفرد مذكر مائر ؤأنتأ كمفرد مؤنث،ضوقد مزج ي ا
حظ أن ركز على  ، ورالذكو  مثلة السابقةضا ؤنث عكس ما وجدا ي ا خاطب ا ف  ؛م ا

اولوف ا داثة  كيب العاشعراء ا تلقي إ بذؿ جهد أكر وإضفاء بتعاد عن ال دي لدفع ا
ؿ التحوؿ ي ال ص ي ضالغموض على معانيهم من خ كن تبي تراكم الغموض على ال م "

رة" رجع، واستخداـ ظا نتقاؿ من مائر بشكل مفاجيء، اضلتفات " أو تغي صيغة الا غياب ا
خاطب و ا يزيد حركية الد الغائب إ ا تكلم   1تلبسها" لة وا

 ي أسطر أخرى يقوؿ شكيل: وؼ

يح  !دع زمانك الوث يس

 مش ي طول البادا  

را    تل نشيدك ا

كاية،ا    نشر تفاصيل ا

ديدة ع نفسك الرداءات ا  أق

اور  هيأ للسؤال ا

 احتمل عسق اللغة،

جارة فسك مكاا ب ا  أو اخ ل

 ارفع صوتك ي وج

                                                           

يم رماإ ب 1 ديث،  ، برا  .198ص ، مرجع سبق ذكرالغموض ي الشعر العري ا
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ماليك  ا

 ة الكتاباقرأ خا و

 !عود نفسك اللجوء إ أرجاء الباد

 أفرد ذراعك،

 أبسط شراعك...

 اقرأ بادك ي جهد الةجاج.... و

 اكتب خطابك على أعتاب الشفق،

 1.اسحي البحر من أعطاف الغرق

، دوف  فإذ يع دواوي رة أسلوبية اشتغل عليها الشاعر ي  مر، ظا لة فعل ا لقد شكلت 
خرى، و  لل ما يؤرق من أ بداعية شخصيةإذلك إ قدرة الشاعر واختيارات  يعودالصيغ ا ف 

تلقي داعيا إا إ البحث  ذا واجس وأفكار ويبعثها ي رسائل مشفرة إ ا رج من  عن 
صار الذي أصبح يسود واقع سار وا اء، ا ت فاجعة ا و ن نقرأ ديواف " تار كما  "و

اء عمار ما السر ي قوة لغت الشاعر ب ا ن نصغي إ أنشودة الديواف ا اء، و ندري، و و  ؟وا أ
اية فائقة تقاة بع فردة ا تا ؟ا حوتة  يتها ؟ بل ا تفردة ي ف ملة الشعرية ا تمع و أـ ا ذا   ؟ كل 

  2.متقن إن الفن الرفيع"

مري نشائية ا ملة ا ط ا رج عن   ة ال اعتاد عليها ي دواوي فهو أمر ي قولفالشاعر  
ع، انشر، ؤدع، أحسن، ، احتمل، أق خاطب  و ،اسحبأ اكتب، عود،أ ، اقرأ اخ ي أفعاؿ تباشر ا

ذكر نشائية ي مواضع أخرى من الدواوين ي قول "أنت" و ا ملة الفعلية ا ذ ا  :قد جاءت 
                                                           

اء، ب 1  .49، 47، 43، 40، 39، 29صديواف فجوات ا

زائر ، مطبعة الرغاية25 ، عدد لة الثقافة : د سعيدي ب 2  .142،ص2011، ا
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 عانقي الراح، والدساكر

 بع؟الرواء والش

اء والشجر  اكتب ا

دج دنية ا  1.!جةأنةل ا

 !قول و

ساء، اء والشجر، وا لقامة ا  اكتب ا

يل ، و تف ي اجا  ا

اء والشجر  اكتب ا

لغمة، و داخل ا  اعر ا

اء والشجر و  اكتب ا

 اسلم يدي و

اء والشجر  اكتب ا

يا و  استوي على أيقونة ا

اء والشجر  اكتب ا

فر  يدي است

، هض قام  است

شرعة  1.أغلق الباب ا

                                                           

اء ب 1  .57، 56ص ، ديواف مراا ا
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فيز  مر الفعل مرتكزا أسلوبيا ي السطور الشعرية السابقة قصد  فقد جعل الشاعر صيغة ا
نشائي، و كيب ا صرا فاع ي ال ذ الصيغة ع تتا عر السطور  ، وجعل التكرار ا تلقي، وإارت  ا

ية.  الية ف ص   يضفي على ال

اء السطر الشعريكما ير  ي أساس ب رة  ذ الظا قاد أف  "إف التكرار أي تكرار  ى بعض ال
ية سبة للب كن أف يكوف شيئا زائدا أو عارضا ال تلف أنواع التكرار وإ، ولذا ف  يف   ف تص

ص" ية ذلك ال يز ب ساسية ال  صائص ا دراؾ ا ص يصبح أمرا ضرورا   2.انتظامها داخل ال

ذ الصيغة لبث كذ و خرى، كوف الشاعر احتاج إ  موذج ي الدواوين ا ذا ال د  ا 
ب  ن  ع ملك شاعرا أو إنساا  ي ال تص ا  يؤمن أف الظروؼ  فس الشعري، فالشاعر  ال
وقف  عبدا  ها ما يتفق مع طبيعت ح يصبح سيدا  لق م أف يفرض نفس على الظروؼ ويبدع و

. وائ ت  وميو

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

اء ب 1  .64، 59ص،  ديواف مراا ا

رة أسلوبية:  عبد القادر بوزبدة ب 2 هار "التكرار ي قصيدة  ب دراسة ظا لة اللغة وا"رحل ال كمة،   ، 14د، العددب، دار ا
زائر  .51ص ، 1999ا
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رية: -1-2 ملة ا  ا

كن أف تستغ  رية آلية أسلوبية   ملة ا د أف ا ميد شكيل  تصفح لدواوين عبد ا ا
ية، و يع مواقف التعب ها ي  د  وظيفية أخرى بسيطة  ع تاب ومع ذلك  فسية ال ت ت ال حا

ذ الدراسة الوظيفي ا ي  رة ال  اها وال تشكل تركيبا معقدم ةعادية، وما يهم وشائكا ، والظا
واسخ  ها ال رية ي معظم حا ملة ا ذ ا ي ارتباط  ا يعود ذلك إ ، نلمحها ي شعر  ور

ها، يب معا ذاتية ال   و بداعية فيكتب ذات و صوص ا غامرة داخل ال ارتباط الشاعر ا
قات مع الواقع ، مع اهيارات اللحظة وانتصاراها ، والتا فهو تؤسس حضور إ ي نطاؽ  ع

روؼ  اقصة وا فعاؿ ال مل ا رتباط ي ا و موجود فكاف ا قل ما  يتطلع للكماؿ والتماـ وي
تمل الصدؽ والكذب  ملة ال  ي ا رية  ملة ا فعاؿ التامة ، وا شبهة الفعل أكثر من ا ا

و  ية  ي ب  1.ية تدؿ على مع حـ يتسم الصدؽ والكذب""و

ملة بشكل مكثف كما سبق ذ ا مط: توقد وردت  ذا ال اسخ على  شارة إلي مرتبطة ب  ا

اسخ . أ رية + ااسم +  ال ملةا تمم. + ا  ا

 يقوؿ الشاعر:

ون وقتها   أن بونة قد 
ان ضاحي ال ااأ شطر تو و  يد اافت

 لك م أذقها
ا نتلج فن يك  إ ظل ا

فضلة لك  ان ا مدي ا  2.ع

                                                           

،  :د كراكي ب1 مدا طاب الشعري ي ديواف أي فراس ا ،خصائص ا  .135ص مرجع سبق ذكر

اء ، ص ب2  .19، 13، 12ديواف مراا ا
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اثرا ب السطور الشعرية ي الديواف مط مت ذا ال رية واقعة بعد  و ،جاء  ملة ا كانت ا
واسخ لة فعلية لكن، ؤأف، ال ي  وعة   كافأ و ل مت ي  وف،  أذقها، تلتجي، لن أ. و ؤقد 

فية ،مثبتة و ،كوها مؤكدة  .وم

 يقوؿ ي موضع آخر: و

يء سوادا.  إي أرا كالطاعون 

فذ إ عصر الفصاحة ت  أن ا  ما ك

 الرجاحة و

 كان أتي كل صباح،

 إن  قد شفت 

 1.إن الريح الغريبة حالت دون شراب

اسخ رتبطة ب رية ا ملة ا  فقد اشتغل الشاعر ي السطور الشعرية السابقة على توظيف ا
بو العاـ وؤإف، كاف ،أف دث والتعب عن ارتباط الشاعر ا جم ع أ قصد توكيد ا و ما  و، ما ي

 .قدرات ال يتطلبها البعد اللغوي و ،حركيتها العامة مشفوعة برؤى الشاعر و ،دد توج القصيدة

كذا كاف  و  ا، كشفت، خانتأ  : ؤأرا ، نرى، أتي رية فعلية ي قول ملة ا قد جاءت ا
واسخ بشكل واسع أكثر من ورودا رتباط ال ملة مع ا ذ ا لة عادية شتغاؿ على مثل  ا ي 

بتد  .إمرتبطة ا

 

                                                           

اء ،ص ب1 ت فاجعة ا و  .97، 96،  55،  19، 17ديواف 
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د إلي  -ب س مط الثاي: ا د + ال س تمم. + ا  ا

 يقوؿ شكيل:  

أى،  فراشات ت

 حقول و

فيون، و  ملوك م

م ي جرار صدئة و تسون الو  !شعراء 

ر أ و ال ا  اا،ا أج 

 فالةمن اأسود آت

طر اأكر آت و  ا

 1.فالدود اأسود يةحف

 

لة  رية ي السطور الشعرية السابقة  ملة ا د إلي مبتد ،فعليةد أف ا ها بعد مس  و إولك
طر، الدودأ الشاعر قد ارتبط  و، و على التوا ؤفراشات، حقوؿ، ملوؾ، شعراء، أا، الزمن، ا

ملة الفعلية ي رية الوظيفيةا ملة ا تسوف، أ ،  ، توظيف ا فيوف،  أى، م ؿ قول ؤت من خ
 .آت، يزحفأ

 

 

                                                           

اء ، ص ب1  . 98، 97، 22، 20 ديواف مراثي ا
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 يقوؿ ي موضع آخر : و

، الشجر، ا الط  تلك باد :يهجر

ة س  !من يوقظ الريح ا

ة ستكي  من يسمي القصائد ا

اء راا من رفث ا  من يغسل ا

؟ ال الشفا  من يغرس القبلة ي 

 1.ح الوطن شكل الدنداتمن 

بتدفقد وظف ا رية بعد ا ملة ا لة فعلية إ لشاعر ا ر كذلك  يأ ليكوف ا ؤتلك، 
ف الشاعر ي سياؽ التطلع شراؽ للمستقبل بقول ،مضارعية،  ا، يوقظ، يسمي، يغسل،  وا ؤيهجر

مط حضور قوي و، حأيغرس،  ذا ال ميد شكي بذلك كاف  دد وي شعر عبد ا ا يبعث من   ل 
ياة ة خاصة ح كاف الشاعر ، إعادة البعث من جديد من أمل ي ا مط ي مواقف معي ذا ال وكاف 

رية ي  ملة ا بداعية، وقد بلغت ا طار الذي نشط في إمكانيت ا يتطلع أف يكوف فاع داخل ا
اء ؤ لة وظيفية .185الدواوين ز  أ 

 

 

 

 

                                                           

اء ، ب1  .87، 84ص ديواف مراا ا
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 :التقدم والتأخ  -2

 هيد: 

و  ختيار ا فردات و ،للكلمات فقإف ا دواتو  ،ا اء  ،ا امة للب ادة ا ثابة ا ها   يكف ع
ملة من اآليات و ، ويتم ذلك  ا سيقها وأليفها بشكل ف  صائص  اللغوي، لذا وجب ت ا

ا إ ب وعة، وال يفضي استعما ت كمة، و ة تركيبية ويا لية  قدر الشاعر على لتفاوت ها  د
بدع على التصرؼ ي ها تبعا لقدرة ا صوص  تتفاضل فيما بي ص " ال نشغاؿ ي ال ادة  ا ا

ص ستخدمة ي كتابة ال  1."ا

كمها نظاـ ترت و كيبية  ملة ال حاة العرب يا كم تعرض ل ال ملة الفعلية أو يي   ا
ية ملة ا ذا نظاـ  أت من ف، ا و  نتيجة تركيبية نفسية ،راغو للفرد  ،وثقافية ،وبيئية ،بقدر ما 
ارس و  .يتكلم اللغة العربية الذي 

د  و ؤمس اصر ترتيبية على  ية تتكوف من ع ملة ا عل من ا ثا الذي  ظاـ ا ذا ال
، و اوز كن خرق و ادأ ليس شيئا   س د، متعلقات ا ، مس ات قد  إلي دث ي قداسة أف التغ

دما يؤخر فهو  بي أو التأكيد وع بدع ليس الضرورة غرض الت دما يقدـ ا ا، ع ظاـ شرخا معي ال
دد السياؽ، لذا يُ  ذا العمل  ا  دد، إ عد التقد والتأخ شيئا مهما ي الدراسات العربية إذ " م

همة ا التقد و باحث ا ملة العربية من ا حاة والتأخ ي ا ة من قبل ال اية كب  ل حضيت بع
غي ا " و ،الب غي  ت الب لي ما القائم على التحليل اللغوي على   1.إف غلب الذوؽ ا

ما دور التقد و و بدع أو الشاعر ربط   التأخ  ص الشعري حاولة ا كب ي غموض ال
ص و . أجزاء ال  ترتيب

                                                           

سلوبية و ب 1 يم خليل: ا ؤسسة العربية للدراسات و إبرا ص ، ا شر ، نظرية ال رة، ال  .125، ص 1997،  1ط القا
سلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية، د فتح ه سليماف:  ب 1  .203، ص سبق ذكرمرجع ا
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رة التقد وإذا عدا إ دواوين ال و د ظا ميد شكيل،  اء  شاعر عبد ا التأخ بلغت ز
اء ؤ439ؤ اءأ، ز اء ، وي ديواف ؤأ مرة176أ مرة، حيث تكررت ي ديواف ؤ مراا ا اءأ ز فجوات ا
اء ؤ  مرة،  أ66ؤ اءأ ز ت فاجعة ا و اء ؤوي ديواف ؤمراث ، أ مرة62وي ديواف ؤ اءأ ز أ 43ي ا

حواؿ حوا ؤوي ديو  ،مرة ثلت فيما يلي : ، أ مرة91اف كتاب ا اط   وقد غلبت عليها أربعة أ

فعول ب وأخر الفاعل  -2-1 مط اأول : تقدم ا  ال

 يقوؿ الشاعر : 

كر الع    ب؛ارب اأتر ت

 ..ط اللغة السفلى ..

، الضوء؛   يتحاشا

ةج  ا

 الضالع

 1.؟ق؟اي خفق اإشر 

حظ على السطور السابقة  اءأا فعوؿ ب ؤ ا وأخر الفاعل ؤ العرب،  ،حيث تقدـ ا
كر العُ  ل ؤ ت ـ، ففي ي ل ،يتحاشا الضوءأؤ  و ،بأرُ الضوءأ ي  ور الك تقدـ، فهو  تماـ ا

قصبداية القصيدة يقوؿ :  كر العربأ  ت دما يقوؿ ؤ ت ـ، وع ور الك أنثى، جعل من نفس 
س ـ متمركز ي ا  د.فالك

 

 
                                                           

حواؿ ، ص: ب 1  .33ديواف كتاب ا
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 يقوؿ ي موضع آخر : و

ساء  تلتقط  ال

ا رفْثا اء ال عا  !! البوح يلت مراا ا

 ارك الدم ما

 !! كيما يشارك الفرح  دعوة الشر  و

اء  .اأ

وار ،  و  ا

 يدرك الصباح و

موع  ا

 مس وقع خطوبك...ألبسها الطريق الذي ا

قمرة..الذي   و ساء ي الليا ا  ال

، الشجر،تلك ا ا الط  لباد يهجر

موع.. و  تفاجئ ا

ا مقدم العاصفة  ! مق العيون ال أغوا

ا  ال حاصر

 العمر الذي مارس رغبت 

ا .. ام رات ال افتقدا  شيدت ا

اء،   يهةم احتمال ا
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 ساط الوقت 

 سامر ي الوقت 

غمراتاالسم طتها اأحاجي ا  1.وات ال 

فعو  مل السابقة ؤب ؿفقد تقدـ ا ا رفثتلتقط صباا ،  على الفاعل ي ا ؤارك  ،أأع
اديشار الدـأ ؤ وارأ ، ؤيدرك الصباحأ ؤيشطر ؤأ ك الفرحأ ؤأوحش ا ي ألبسها الطريق أ  ا ؤ

ساءأ ، ؤ ا اال ا متص والفاعل ايهجر فعوؿ ب جاء ضم أ ...... ا ف الشاعر لط را ،  ا ظا
اط ضفاء نوعيتحدث عن ذات أو  ، و قة ب سى والبأس على ما يقوؿ  ب آخر ل ع زف وا من ا

 داراؾ معاات .داعيا القارئ 

  : د يقوؿ ي ديواف آخر و

احي العروبة شحبوا الر  و  ؟فاق الذين احتوهم م

 .تص صدى البحر

 ك إليهن السمرة القاتلة ؟تشد

تواطئ  .يصرعك الردف ا

دملج   الساق ا

وم الكتابة ؟؟ و  الباقي أخذت 

وم العروبة ؟؟ و  الباقي أخذت 

 1.ايعك اأواش و

                                                           

اء  ص  ب 1  .110، 106، 90، 89، 82، 79، 65، 59، 38، 36، 21، 9ديواف مراا ا
اءأ ، ص  ب 1  . 47،  42،  28،  26،  21،  20،  19،  13،  12ديواف ؤ فجوات ا
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 مرأة كان سيدك بردف ا

تويك ضجيج الكام   كان 

 كان يستهويك ربيع الباد 

 يفجئك الصباح  و

 خان البحر 

 خان الفجر 

رف   خان ا

 .ما تدعي أشداق احاور

حظ أ فعوؿ ب تقدـ على الففا ثل ؤ اعل وف ا اءو ضم متصل الفعل  ، الكاؼ، ا
خاطب و الياءأ، ي حالة الغياب و تكلم ، و ا خاطب  ا قل ا كيب، فالشاعر ي ويع ل ي ال و ت

اطبة اآخر ومن ذات  . التحدث إلي  إ 

 د ي ديواف آخر يقوؿ :  و

مام ،   ا يبلغ صوت ا

مام ، ا يغم ديل ا  رز 

 سدة يرتقيها الشهداء 

ها الربوة الساطعة ،   تسك

 وط يعاتب الفرح ، 

  نفسي ، تفضح صورة الفراشات ، تفت



ل الثاني   التركيبي البناءا مست عل الغم                 : الف

 

121 

 

 ت مطفأة الروح .جاء

سخت اأا مة .ما است  دي الةي

 وجهك 

 أمطري شآبيب الدمع 

 يدرك  و

 حاصرت اجرات ، 

راحل  1.شجرا ا تدعي ا

رتبط الفعل ي فقد استمر الشاعر  فعوؿ ب ا شتغاؿ على ا يتأخر على الفاعل وجوا و ا
ها أ اءأ، ؤ يبلغ ، يعزر ، يرتقيها ، دمرت ، تسك د ،مركزا ي أوؿ السطور على ضم ؤ ا  م 

تقل إ ضم ؤ الياءأ، ؤتفت ،ي ، حاصرت ، يدرك ، أمطرت ، جاءت فالشاعر  .أ،.، تفضح
لوا ي وطن  اشدا الشهداء الذين أ عاتبة اآخر، م ، وانشغال ب قدـ ل  ب لوط ما أراد البوح  حي

اطب ذلك الوطن ، فالشاعر يريد أف  ،عزيز، م  ديث عن شدة تعلق ويعود ي ذاكرة انية إ ا
ورا للعملية الشعرية إعل من  ا  ظر إليها فيز ا"، إذ بداعيةا ط من قيمتها ، وشأها وال ا وا

ؾ نساف إ ا كيد احققعلى أها تقود ا ي مقولة قائمة، وا جزة و ،،  ي من  ،معموؿ ها و ،م
اؤ ثقافت الفقهية أ ةحاشي و ذ ا ظر إ  جية وأها ، ال ت دية و م ، على أها صيغة غ 

اطق ال فدائما تقودا إ م ذ  2." شر وا

  

 
                                                           

اء ، ب1 ت فاجعة ا و   137،  135،   122،   120،  109،  103، 91، 36،  30،  16،  13،  12،  7، ص ديواف 
ميد شكيل  عبد ب2 ذات الشطيح ، مرجع سبق ذكر ، ص  :ا  . 82م
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ا و و اطبة ا ويع ي  كيب إذ ذا الت أضفى نوعا من الشاعر  أف اآخر ل أثر ي ال
خاطب والغموض على ا اذا  ؟ ، من  كل ذلك  يتحقق إ التحليل والتعمق لفهم مقصد   ؟ و

رة مقصودة لذاهالشاعر ي ظا تيبية  رة ال ذ الظا سلوي  ا، و، وبذلك يتضح أف  طراد ا ذا ا
يزة، ومن شأ عل تراكيب الدواوين  ا خ ن أف  فردة داخل السطور الشعريةر  .اصية م

 يقوؿ ي ديواف آخر : د م 

 صري اجرات 

 رح  و

تاحميهةم ااست  .فةاز ا

ستبد ، هش الرعد ا  ي

 ةن مةن اللحظات ح أراك ؟؟ و

 قحوان ؟؟يفرح نةف اأ و

سمى أجلى   ا

 الصبح ؟ 

 ستواء ؟ كرم اا و

ساحات . ة ي ا  أفردت العش

واجس  1.عاودت ا

 

                                                           

اء ، ص  ب1   108،  107،  101،  97،  94،  93،  89،  59ديواف مراثي ا
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يقاع الذي أحدثت ؤ الياءأ الواقعة ي موضع  و ا ذ السطور الشعرية  حظ على  ما ي
يزا كيب أخذ حيزا  ا جعل ال فعاؿ،  قدـ، وتواتر ا فعوؿ ب ا ل ا ة يضاؼ إ السبك من الد

ت فا تماـ ب إذف ، فقد قدـ ا وية   يكوفقد  "عوؿ ب وجوا ذلك ل داؼ مع التقد والتأخ 
قدـ  و ،كالتخصيص نظار إ ا طاب و 1" ،لفت ا ور ا مصدر  ف الشاعر جعل من نفس  

واجس سى و ،ا شاعر ، ومبعث ا اصر و ،ا زف ، فهو  ش مهزوـ و ،روح ا د رؽ،   و ،م
قابلة وليلفرح قال كما أف فعوؿ في ا و ا عالقة  ، و رماف و وا فراد ، و ا عاود ا كذا كاف ةا ، و

ذ ورا  كيب بواسطة الضم ؤ الياءالشاعر بذات  فعوؿ ب  و ،، العائد علي ا ال و ي موضع ا
قدـ .  ا

ار و -2-2 مط الثاي : تقدم ا ال و رور واج ال فعول ب و أخر ا  الفاعل. ا

اء ؤ مط ز ذا ال اء ؤي شعر شكيل حيث بلغ ي ديواف ؤم ،أ مرة65ورد  اء أ ز أ مرة، 27راا ا
اء ؤفوي ديواف ؤ  اءأ ز اء ؤأ مرة، وي ديواف ؤم 169جوات ا اءأ ز ي ديواف  أ مرة، و12راثي ا

اء  اء ز ت فاجعة ا ار وم مرات، و 10و عروؼ أف ا ا يكوف بع ن ا ر يشكل م اجرور إ د ا
لة متقدـ ار و ، وشب  و ي حقيق ما عدا ذلك فا مر فضل ةاجرور  ملة وليس عمدة،  ةا  ي ا

 فيقوؿ شكيل : 

ب  دى كرة من   أراك ي ا

ان  و ا سياجا من ورد الر  أقمت 

هات  و ا صفات ا حت   م

ليب ؟؟أراك ي مف ةاي ، هرا مصفى من ا  تتح الوقت ا

                                                           

د سليماف  ب1 سلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية،  :د ، فتح ه أ  .68مرجع سبق ذكر ، ص ا
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 ا انتهى إلي الشاعر ؟
اشيات صبحت ...... أن اأغاي ..... و  يهمس ي مفتتح ا
ك فن القول  و  تتعلم م
ذا الةمان  و اء أيقونة   انتهت إ سدة ا
ة أحلى تكر ي مساحات و دي  طفل  ا

و الشطآن ؟  الة
 يشرح  يفرح  و
 السطوع ؟ دخل يت و

ةل من عرش غرفتها ملت راا بي  سا بطلول ا
تها   من وجي

 يشرب من يديها الكأس الطافحة 
 ما توشوش ب العذارى 

 ال اكتوى ها أفق  و
 اقت  ظال  و

 ب  نفحة من 
ا دم العصاف  و  صبوا على جلد
 1.ترى في عبثا ا يطاق و

 

 

                                                           

اء ، ص  ب1  .166،  158،  149،  144،  79،  77،  68،  51،  45،  34،  29،  21ديواف مراا ا
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ذ السطور الشعرية أن فعوؿ ب ي قولحظ ي  ار واجرور أ قد تقدـ على ا ؤي  ف ؤ ا
ا أ، ؤصفاتأ ؤي مفتتحأ ؤهرا اأ ؤسياجاأ ؤ  دىأ ؤ كرة أ ؤ كأ ، ؤفنأ،  ، أا أ ؤم غا ؤأف ا

يقونةأ ، ؤيديهاأ ، ؤ أؤإ سدة أ ؤأ ،سكأ، ؤا ؿأؤ اظ أ ؤنفحةأ ، ؤعلى جلد أ، ؤدـأ ، ، ؤ
أ، ؤ  .عبثاأؤفي

اؿ ي قول : ؤمن عرشا تقدـ اكم   كما تقدـ على الفاعل   ، وملتبساأ، ؤأفعوؿ ب على ا
وأ ، أ ، ؤأحلىي مساحاتأ ، ؤول ؤي ق أ ؤالعذارىأ ، ؤ ، أالشطآفؤالز أفقأ ، هاأ ، ؤب

دىوبذلك قدـ الشاعر ما في التأ ب ي ا ملة مث ؤأراؾ كرة من  صل ي ا سبخ ، إذ ا ة أ ال
و ن  و ،للجملة ا ف من أسباب الغموض في ف مل  ذ التخوؼ بقية ا كذا سار على 

ل أساسية و ضافة إ التقد والتأخ يتكوف من   1.أخرى فرعية، ا

ار واجرور جسفالشاعر اعتمد القصيدة ك ل حظي فيها ا ، ي  قيق ذات جل  د للبكاء، 
ية دوف الفاعل وا ، ا دفعوؿ ب ص ا سجم مع حركية ال وؿ ي وع من الغموض،  دغغف ا ة ب

ار و ذا التقد ل غاات حيث " يهدؼ تقد ا بي إ  كما أف  رة إ الت ذ الظا اجرور ي 
ذا التقد . ع الذي يرز   2ا

ي إ مكاف الكرة و ح الصفات و السياج و فهو يب مكاف كر  يقونة ومكاف ا الوقت و م
ار و تماـ ا د ا لة  كذا ي كل  ر الشطآف، و ـ وز ح اجرور أكثر ما أخر علي سواء   ا

 .كاف مفعو ب أو فاع أو حا

 

 

                                                           

، د. حلمي خليل :  ب1 ع ب على ا لة ا  .171، ص  سبق ذكرمرجع العربيو و الغموض دراسة لغوية ي د
سلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية،  :د. فتح ه سليماف  ب2  .214، ص سبق ذكرمرجع ا
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ؿ قول :    لذلك فهو يؤكد علي ي ديوان اآخر من خ

يك بس من عي  نادمعت ا
يجت  أشجاا كانت تعمق الذاكرة ،   قلت 

ا عطر شديد ، ا  مرأة يفوح من جو
ا  ةاج وحد  استوت ي ا

ا  ائق حشد ادي ي ا  ت
يك صدى ؟؟  قرأت ي عي

 شدتك إليهن السمرة ،
تها ؟  و ك م  أخذ الشبح م
 ما جاءت ب صحف الصفاح  و
 ي السجن القمر ؟؟  ا و 

 من أرسل لك ما تيسر من كتب ، وجرائد 
ونوتشردت ي ماء الباد أس و  1.راب الس

كيب وقم على الفاعل ؤ من  هم ي ال ار واجرور لعت صر م فقد ركز الشاعر على ا
ا ، عطر أ ، ؤ إليهن ، السمرة أ ، ؤ ب ، صحف أ ؤ ي السجن ،  يك ، دمعتاف أ ، ؤ من جو عي

ز  فعوؿ ب ي قول ؤ  أشجاا أ ؤ ي ا اأ القمرأ ، ؤ لك ، أسراب أ ، وقدم على ا اج ، وجد
ها أ ؤ لك ، ما تيسر أ ، فالشاعر  ك مت يك ، صدى أ ، ؤ م اأ ، ؤ ي عي ئق ، حشد ؤي ا
رأة ، وربط  شجاف ي نفس ، ومصدر العطر ي جو ا حدد مصدر الدموع ي العي ، ومصدر ا

تهى ، ب و  ئق ، والصدى العي والسمرة هن وم ا ا زاجها و حشد ا  الصحف ب  وجد

                                                           

اء ، ص  ب1  .90،  89،  85،  60،  50،  45،  31،  20ديواف  فجوات ا
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د للتأكيد على زماف أو  ما تيسر من كتب و كذلك وزج القمر ي السجن و ونو الب أسراب الس
دث، و اؾ استجابة من اآخر مكاف ا  .لتكوف 

كيب و و يظل الشاعر يشتغل على التقد و         جد  التأخ ي ال جعل مرتكزا أساسيا ف
 يقوؿ:  

ها ملكوت الضياع   ، أهجى م

تها مصابيح الطريق ؟   لت عن زي

اء فراخي  ا زغبا ا مع ا

هر السحري مأخوذ و شة ،  الفرحة ، و اأعود لل  الد

 فوة جحبست من   أو

ديل ا من متع الق  1.يدعي للوقت سكي

هر السحري ، من للوقتأ  اء ، لل ها ، عن زميتها ، مع ا ار واجرور ؤ م لقد كاف لتقد ا
اؿ ؤ ملكوت ، فراخفعوؿ على ا اكيب ب والفاعل وا ا أ وقع ي ال ا ، مأخوذ ، جفوة سكي

كيب  صرا ارزا ي ال تقدـ ، وجعل م ع ار واجرور ا تمام على ا السابقة ، إذ صب الشاعر ا
ضفاء حالة الصراع ب الشاعر وذات وعن اؿ ،  فعوؿ ب وا تأخر أي ا صر ا تقارب  أو من الع

ت الذات ، واشع و ص و اء فراخا زغبا ، و" ري ب ال يء مع ا مسوس واجرد  نتقاؿ ب ا
ت السائدة ي ذلك  هر السحري مأخوذا الفرحة ...." فالشاعر يبحث ي إطار التحو أعود لل

و  ف " الغموض ليس كل غموضا  ص مع واقع أنذاؾ  ظة كتابة الشاعر ل  1.ا " ا و

 
                                                           

اء  ديواف  ب1 ت فاجعة ا  .95،  53،  35،  32،  24،  23،  19ص ، و
ردف ،  ب1 موؾ ، ا شورات جامعة ال ر ، م اط الغموض ي الشعر العري ا  .30، ص  9، ط 1987د. خالد سليماف : أ
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ميد شكيل يقوؿ ي موضع آخر :  و  د عبد ا

ي  .سوادا اإي أرا كالطاعون 

ريئيبسط الةي  .ةغ يد ا

ة أنوار اأوقات الكلية .  أوقدت ي الدج

 أا ي الشارع سويعات . و

 الرماد ؟ ي مراسياحت   

 انكسر بداخلي شواظ اأغاي . و

 .أشرع للمرج نواح اللغة

مرة .علق  و قي   ي ع

 1.تدحرجت ما فروة الريح و

فعوؿ ب والفاعل  اكيب السابقة، وأخر ا ا أثر ي ال ار واجرور تقد ضور ا فقد كاف 
عل القارئ يتأمل ويبحث عن مع الطاعوف والسواد  اؿ وقع كذلك إضفاء صيغة الغموض و وا

ة أن راء ، وأوقدت ي الدج وقات الكلية ، فهي دعوة إ فك حالة العوالكذب وتلون كا زلة وار ا
وت إذ ،لة أزمة وع الزمن الزاحف كالطاعوف وإزا ا إ قصة سيدا يونس وا يل ي بذلك  ما  او

ا  ا  قبلها ي القصيدة. اربط

ار و إذف ية ا تقد ا ة ف بداعيشكلت ملمحا ي أ و ،رزة لدى الشاعراجرور  ، دائ ا
ظومة مكسورة، أف قل رسالة إ  ، غامضة،مكررةصحت عن م تلقيقصدا ل  .ا

 
                                                           

اء  ب1  .100،  97،  74 ، 59،  54،  27،  26،  19ص ،  ديواف مراثي ا
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مط الث -2-3 ر وال بتد الث : تقدم ا  أأخ ا

اء ؤ  مط ز ذا ال ي الدواوين الشعرية للشاعر أغلبها ي ديواف ؤ كتاب  ،أ مرة86جاء 
حواؿ أ بػ ؤ  اء ؤ 48ا اء أ بلغ ز ت فاجعة ا و يواف ؤمراا وي دأ مرة،  22أ مرة، ي ديواف ؤ 

اء اء ؤا اءأ مرة، وي11أ بلغ ز اء ؤ ديواف ؤفجوات ا د ي ديواف ؤ06أ بلغ ز ما  مراثي أ مرات بي
اءأ مرة واحدة فقط، و ا مباشرة على اختزاؿ الشاعر للزماف  ا يل مط  ذا ال ذا التباين ي توظيف 

كا و   حيث يقوؿ الشاعر : دراؾ لفك بعض طا ف لتشكيل نص يبعث على التأمل وا

 يكون  ا لك ما يكون و

دمج   لك شكل الوقت ا

 لك مت اأغاي ، 

ةاد .. و  ي تتلظى ي ا

جرة اأماء..  لك 

 لك عشرة السماء ..

 ي أو انكساراها 

 لك التوحد ..

   لك التجدد ..

 1.ا يكون لك ما يكون و

حظ على السطور الشع يةفا لة ا ا تكونت من  د فيما ج ،رية السابقة إ س را خاء ا
لة د إلي جاء إ ومكوف من جار  ،أؤشب  س ما ا را مبتدأ مؤخرارور، بي وقد عمل  ، ا ظا

                                                           

حواؿ أ ، ص  ب1  .45ديواف ؤ كتاب ا



ل الثاني   التركيبي البناءا مست عل الغم                 : الف

 

130 

 

رالشاعر على تقد  سم الظا بتدإ ؤا ملةأ على ا ر ؤشب ا  ، أ ي عدة مواضع من الديوافا
ة ارزة تلفةي الديواف وأصبح بذلك  وية  لية ومع  .، لغاات د

طابإف  و ؤكاؼ ا طاب  يز عن سائر ور ا خاطب ؤأنتأ ي  أ الذي يقصد ب ا
ؾ مقص مت خرى، إذ ا اصر ا  يكوف،  ما يكوف وور علي وحد دوف غ حيث قصر ؤالع

اء، جرة ا  ، غا ت ا اءأ شكل الوقت،  ار ي ي و ،عشرة أ ؤخر على ا بتدإ ا  موضع ا
قدـ أ واجرور ؤلك و ر ا طاب وحد دوف غ هذ الصفات ، وو ا   .خص ا

ميد شكيل ي موضع آخر : و  يقوؿ عبد ا

و الطاووس  يك ز  لعي

باعث  ةوع ا ذا ال  لوردك 

ي و ع السيف لعي  ها 

 للشجر الري ، شجو معة اأهار ، 

 الفرح ، مسكون أنت 

 للريح هجتها ، 

 نتماء .للخطو س اا

سدي ؟  و ذا البذخ ا  لك ا سيدي كل 

 للماء رائحة السوسن .

ا : لوثة الشعر .. و  ل
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رة عمري   لأمن ز

ك برزخ  بي و و  بي

 برحيق 

 1ا سر وجهك ............ و

ب ر وأخر ا بتدأ، افقد تقدـ ا لة وا ن شب  ى ذلك ي أغلب نكرة ، ونر  سمتدأ ، 
مثلة ي قول ؤ ذا الزرعلعيا وأ ، ؤلوردؾ  عأ ؤللشجر ، شجوأ ؤمسكوف أنتأ ، أ ؤيك ز ها  لعي
ا إسم نكؤللماء رائحةأ ؤ ما وجدا  بتدأ معرفة بي أ .... وعادة ما يكوف ا ا لوث  ة " و يكوفر ل

حاة،  ة يتبعها ال بتدأ نكرة إ ي موقع معي ر، على أف يكوف ا بتدأ مؤخرا على ا ها أف يكوف ا م
لة لة أو شب  ر    1.ا

بتدأ بعد ا  أ واجرور اسم نكرة ي قول ؤشجو ، هجتها ، كل ، برزخ ، سر ار ووقد جاء ا
فص ي قول ؤأنت ، أا قد ورد ا م بتدأ ضم ملة أ وا د أف شب ا قدـ،  ر ا دما نتأمل ا  ع

ار و كوف من ا حذوؼ خر مقدـ ي كل رفع، فيما جاء ي مثال ضم  ا اجرورو متعلق 
ملة أو  مكن أف بعد ا طرة ب مسوغ،  بتدأ ال ا ا ا لو قدم تكلم، ذلك أن فصل للمخاطب وا م

ملة بعد صفة  خرا " و شد الشاعربذلك  يتحقق ا شب ا  .بداع والغموض الذي ي

كيب ي مواضع أخرى حيث يقوؿ : قد أطرد  و  ذا ال

ج من اأنوثةبي و  .ا مبا

اء وبي و اجل من ا  الرواء ؟؟ ا م

ي شعلة من الغرام ؟ اجر عي  ي 
                                                           

اء ، ص  ب1 ت  فاجعة ا و   130،  101،  92،  55،  36،  34،  31،  17،  16ديواف 
حوي، عبد الراجحي :  ب1  .104،  103، ص  سبق ذكرمرجع التطبيق ال
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عدلة ،بي و  ا الذي ي حقول ا

أى ، رماد بي و  ا الذي ي

مبي و ضج اإشراق واألقا   ؟ رة العشاق ، ت

 وة للبهجة سط

وؤودة كشف العارف ،  و  للذات ا

ا نةوة اللغة البلغاء  و  ل

ا جةر من ماء الغسل   بي

 مكمن  القلب

وشح الةجلي ي باد اأندلس ،   ي ذاكرة ا

 التوعك .ي 

ديدة ؟  ي متاع سبانك و  ا

اء ،  مرة ا  ي يدي 

اء الذي أى ي السطوعب  1. يدي ا

بتدأ  فقد نوع الشاعر ي ار واجرور والظروؼ أ، م جاء ا ر ب ؤ ا تعلقة ا ملة ا شب ا
ا جزر، وبذلك  ي ، بي اجر عي اجل ، ي  ا م ج ، بي ا مبا ؤخر لفظ نكرة كذلك ي قول ؤ بي ا

كيب ي التقد و ذا ال ميد شكيل يا أسلوبمحالتأخ مل شكل   .ا ي شعر  عبد ا

 

                                                           

اء ص  ب 1  .106،  97،  96،  78،  75،  73،  66،  61،  60،  59،  58ديواف مراا ا
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صة ا  مط أف التقد ووخ ذا ال ر لقوؿ ي  بتدأ و ،التأخ ي ا ا ي  ،ا أدا دورا كب

صوص، و  اولة الشاعر الربط ب أجزاء ال ؿ  صوص الشعرية، من خ تلقي يتوقف جغموض ال عل ا

ا ليفهمها. د  ع

كن تلخيصها ي ما يلي حوؿ التقد و التاخ تائج  موعة من ال  ي و هذا نصل إ 

دروسة:   دواوين شكيل ا

ذا الغرض و أخ الفعل و إف ب ا من الغموض على قصدية الشاعر ، عأضفى نو  الفاعل جاء 

سم والعي وا د الشاعر يؤكد على الروح وا ةو دي اؽ وآخر الليل وأعا ا كذا وبذلك  ع و

ميد شكيل أ بسمات خا قيقا  ، أي ي صة ي التقد والتأخيتسم شعر ؤعبد ا معظمها 

الية ربع  اوإذ 1.لغاات  اط ا ذ ا اطا  ةكانت  د أ ا  قد شكلت ملمحا أسلوبيا متميزا ، فإن

كثف الذي تصبح ها  تكن الشكل ا للت الدواوين الشعرية ، ولك رة مرتبطة  أخرى  في ظا

 .الغموض الف

الة التقد  ب وع من الغموض وفق مقتضيات ا  الشعورية.و التاخ ي أعماؿ الشاعر إضفاء ل

م، م يذكر اقي او التاخ يش إ أف الشاعر يذ التقد  ب زء، و  جزاءكر ا أي الكل م ا

قاد ا د عموـ ال  تصاص.خػو ما يصطلح علي ع

                                                           

سلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية،  :د. فتح ه سليماف  ب 1   .214ص ، سبق ذكرمرجع ا
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حظ أف ب فعوؿ ب وأخر الفاعل شكل حضور القوي ي الدواوين على حساب ا  تقدـ ا

خرى أساليب التقد و  .التأخ ا

ار و ب ة أسلوب تقدـ ا اؿ و و ،اجرور يم فعوؿ ب و أخر ا على دواوين الشاعر  ،الفاعل ا

ميد شكيل هاـ على مضموف قصائد عبد ا  .ا أضفى نوعا من ا

بتدإاشتغاؿ الش ب ر وأخر ا تماـ الشاعر أمر ل وقع على ال  اعر على تقدـ ا كيب نظرا 
تقدـ.  ا

ار و ب رة أسلوبية ي الدواوين الشعرية  ،أخر الفعل والفاعل و ،اجرور شغل تقدـ ا حضور كظا
. صرا مفص ومؤكدا للمع كيب، حيث يعد ع  للشاعر داخل ال

ار و ب دث ويُ اجرور  تقد ا . ب مصدر ا كا  التحديد ا

ت أ ب يع حا ف القارئ إف التقد و التأخ ي  ضفى نوعا من الغموض على شعر شكيل ، 

ص ، واعتاد التعامل مع اللغة بوضوح  و ،اكتشاؼ مغزا و ،التفاعل مع و ،إذا عجز عن فهم ال

حوية ر ال ب للظوا تلقي  و ،، يصبح الشعر غامضافي الت ا  و، عاجزا عن الفهمقد يكوف ا ما يهم

ا ر ال كاف  ميد شكيلور ي أعماؿ حض تلك الظوا ا تلخيص كل ذلك  و ،الشعرية عبد ا حاول

 ي جدوؿ يوضحها التفصيل : 
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 اجموع العدد الديوان نوع التقدم والتأخ

فعول ب و  أخر الفاعل تقدم ا

 اء  مراا ا

 اء  فجوات ا

 اء  وات فاجعة ا

 اء  مراثي ا

 كتاب اأحوال 

44 
25 
17 
13 
12 

111 

ا ال  ، اجرور ر وتقدم ا وأخر ا
فعول ب و و  الفاعل ا

  اء  مراا ا

 اء  فجوات ا

  اء  وات فاجعة ا

 اء  مراثي ا

 كتاب اأحوال 

27 
16 
10 
12 
04 

69 

ر و بتد تقدم ا  أأخر ا

  اء  مراا ا

 اء  فجوات ا

  اء  وات فاجعة ا

 اء  مراثي ا

 كتاب اأحوال 

19 

06 

22 

01 

48 

96 
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 ز:ـالرمغموض  -1

ساواة دوف  و رفض إقامة الدليل والرمز على قدـ ا اث الغري  إف الثابت الذي  يتغ ي ال
زلة ا م زؿ أحد لط ب الرمز والدليل، وإما ي هما : فإما يقع ا لط بي أد من اآخر بوصف  ا

د أولئك قابل اأص أو  ؛ الدليل ع د الرومانسي سيكي والرمز ع د الك متدادا ل : الدليل ع
ول ي خطابتهم : الدليل فيها  د ا ء استحضار  هاية ل ؛ يتجلى ذلك ع ؤ د  للشرح والرمز ع

عيار : افلة يتقبلو  الفة لذلك ا عيار، والرمز  ابعا يرفع من قيمة الدليل، ها ما  تعد كوها و ا
اجة خارجة  طابة أو ي الفن عامة خاضع  فسها وزا؛ الرمز ي ا ت لتقيم ل ي  كروها إف  ويست

.  1ع ؛ للرمز أويل فردي مفتوح ، فردي عاجز عن التمثيل احض لشيء بعي

ع  الصحيح فقابلت ذلك عبقرية الرومانسي إذف الرمز نظرية وإف  تكن نظرية علمية ا
كن أف  ن ل و  و نفس غاية نفس ، والرمز  س ام اث : خاصة الفن أف يكوف  أمرين 

ن و يقوـ ذلك على نظرية  و خطاب ف ي الفن ، رمزي ي الرمز؛ لقد كبت يكوف ل س ا  ؛ إ
سيكيوف احدثوف الرمز : يرى ليفي  أف أوصاؼ الدليل "البدائي" ؤدليل اآخرين أ  بروؿ بالك
ئل ؛ أين ظن فرويد أوصاؼ بدائية للرمز ؤلرمزاأ ؛ وسوس  ظر إ رموز و يرى فيها سوى د ي

سيكية  فكار الك ا عاد من جديد إ ا يف اجازات أن اكتشف شيئا جديدا ، وإ : لقد قاـ بتص
أ. ي قات ب مع  2ؤالع

ش ت اللغة ، تكفي ا ة ، وأف بعض استعما لة الصر اطر الرمزي تتطعم ب الد ارة إ أف ا
ت مع مثل الشعر يزاول أكثر من غ  ل لفظ "الدليل" على مع واسع  يدخل ب  ، وم 

                                                           

ة :تزفيتاف تودوروؼ  ب1 وت  نظرات ي الرمز ، تر مراء ، ب ة ، ا ظمة  العربية لل اف ، ط بد الزكراوي ، ا ،  1لب
 .9ب8،  ص. 2012

رجع نفس ، ص. ب2  .10ب9ا
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ظر  تسبب إ ال زـ أف الدراسات ال تعا الرمز ت أ أمكن ا صيصا ل دئذ  ذا ع ية الرمز ؤفيص 
ئلياتأ. ئل ؤالد  1العامة ي الد

د اآف إ تعريف دقيق ل نثروبولوجيا  أو رمزية  يكوف مقبو  رمزمة لك يتوصل علماء ا
قة ب  ها ويكتفوف ي الغالب بتوضيح الع ذ العبارة على ع يعا ، ومع ذلك يقبلوف  لديهم 

وعالرمز والفكرة  كن تلخيص الرمزية ي إدراؾ أف  ال يرمز إليها ، والتا ت استخدامهم للكلمت و
ل شيئا ما يقف بدي عن شيء آخر ل  ثل أو   .أو 

حى  اص العاـ أو احسوس العيا وي ذات ا قة ا ي ع ث  قة ب ا يث تكوف الع
دد ؛  اجرد وذلك اعتبار الرمز شيئا ل وجود حقيقي مشخص ، ولك يرمز إ فكرة أو مع 

ازية كذلك قد تستخدـ  عقوؼ يرمز لل ـ والصليب يرمز للمسيحية والصليب ا مامة رمز للس ا
ما رفع القبضة للتهديد. ـ بي ستس شارات كرموز ؛ رفع اليدين ل ركات وا  2 بعض ا

مة أبسط بكث من ال شار إلي بع مة إذ ا يز العلماء ب الرمز والع شار و ع ا فكرة أو ا
دما يوضع ي الطريق  ر ع ثل على ذلك العلم ا ذ إلي الرمز ، ويضرب ا ؛ أين يكوف ي مثل 

ظمة فإن يدؿ على معاف إيديولوجية  ما إذا رفعت دولة أو م مة على وجود خطر ؛ بي الة ع ا
عقدة ؛ أين ظم ا فكار وال عا وا ذ ا دب الرمز  ويكوف رمزا لكل  عرؼ معجم  مصطلحات ا

ل شيء  ل  لة علي أن : "كل ما   3."آخر ي الد

 

 

                                                           

ة د الزكراوي ،  :تزفيتاف تودوروؼ  ب1 ، نظرات ي الرمز ، تر  .13ب12ص.مرجع سبق ذكر
نج ب2 داف  بالرموز ي الفن  : فيليب س ياة ، تر –ا ادي عباس ، دار دمشق ا ،  1992،  1سورية ، ط –ة عبد ا

 .5ص.
رجع نفس ، ص ب3  .6 ا
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قة  و اء، أو بوجود ع ا ا طابقة وإ يصل إ حد ا ي ذات السياؽ دائما ، ولك 
ل اجرد ... حيث ات ل  ع شيئا ملموسا  فق عرضية أو متعارؼ عليها ، وعادة يكوف الرمز هذا ا

تلفة وتلعب  شارات ؛ أين يستعمل الرمز ي أغراض  العلماء احدثوف على التمييز ب الرموز وا
اما  فسية دورا  .العوامل ال لت ديد د  1ي 

رسل والتشبي و و لية معقدة  الرمز يشمل كل أنواع اجاز ا قات د ا فيها من ع ستعارة  ا
شياء بعضها ببعض ؛ أما  ويع وب ا لة واحدة  تقبل الت ا سوى د شارة فليس  تلف من  ا  

كاف الذي  ا حسب ا ؼ مع لتها ، وبرغم اخت شخص آخر ما داـ اجتمع قد تواضع على د
 ".ن ي كل مكاف على حدة  يع سوى أمر واحدأإ "يوجد في ، 

اع آخر فإف اج و و من يضفي على الرمز مع ظور أنثروبولوجي تمع  نساف من م ، وا
خلوقات والقدرة على استخداـ الرموز و فرد السلوؾ الرمزي عن بقية ا التعامل عن  وحد ا

نساف إ كائن آدمي؛ أين وصف بودل العا أن : "غابة من  طريقها ، و وؿ ا و الذي  الرمز 
 2الرموز".

ا الرمزي أولو  و ضب؛ أين علي فقد أو ا ادرا  ي ية كرى للشعر اعتبار ش رمزا 
وؿ للشعر معترة أف للشاعر  تماـ ا دب ال أولت ا امة ي ا ات ا ا أصبحت الرمزية من ا

ائلة على نقل و ساسية و القدرة ا فكار إ اآخرين بفضل ا بفضل  الشفافية و توصيل حقيقة ا
صائص السحرية " ال تساعد على مكاف استخدمها كرموز"بد من  ولكلمات تتمع ها ا لاا

ري القاموسي ستخداـ ا نثروبولوجيوف الرموز مقولة ثقافية و ، وا  3.يهتموف بدراستها يعتر ا

 

                                                           

نج   ب1 داف  بالرموز ي الفن  : فيليب س ياة –ا  .6، ص. مرجع سبق ذكر  ،ا
، و الصفحة نفسها ب2 رجع نفس  .ا
رجع نفس ، ص.ص. ب3  .7ب6ا
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درسةأف شك  عروفة بفلسفتها الرمزية ا اع و التأمل وجوب إ تدعو ا مت خذ عن ا  ا
ر، اية و رمز و حسي رمظه كل ف الظا قيقة غ أخرى حقيقة عن ك بذولة، ا  أف إذ ا
درسة ادى الرمزية ا تصاؿ ي وأحقيت الروح بلهفة ت قيقة ا ؿ من الكلية و الفعلية ا  أويل خ
اض وفدُ  فعليا روحيا أوي الواقع ف اء أو ا ف ذا، علي ا  على الواقع أبقت الرمزية أف يع و
ية للتجربة مادة تتخذ لك و ارجية،ا تواقعي درسة أصحاب فعل كما الف ا الواقعية، ا  وإ

بطت ت و است ِ  وِ  روح إ و قائق ر من أخرجت و ضم ة  ا اجعة و الكام ، ا   فكلما في
ا قائق مفعم رحم و الوجود ي يطالع فسية ا ت وقد والروحية، ال عت تبط  عا ف اذاه على وتق
س ا  او ب يقر  والعقل ا ، يطا سي العا أمر و ذاؾ أساليب فسيا العا أما ا  يقوؿ ل

ؿ من الداخلي العا عن يعر أف يستطيع الشاعر أف ع الرمزيوف ارجي، العا خ ؿ من أي ا  خ
ادة ها و ، ا ادة ليست لك سية ا ا ، العلمية و العقلية و ا ادة ي وإ  التعب جاز ذاإ الروحانية ا

ادة ، ا ال ا م ً  ها أ ادة؛  قب بغي ال  ا بطها قد اف الفن يكوف أف ي  ، أحشائها ي وو است
فها فض أف بعد قلبها ي وأقاـ ارجي غ قائق ا ونفذ ، الزائف ا ة ا ست  1بها.قل ي ا

 ليختفوا ، الشعرية نصوصهم ي الرمز اعتمدوا الذين الشعراء من بكث الغري الشعر حفل لقد
م طفهم لعوا سدة رموز وراء م الشعر عظيم ف ، وأفكار د لت خفيت ما و ع  غمض و د
ا تلقيعلى  فهم استغلق و ، مع لة ا و للو مريكية  تقوؿ الشاعرة  ا سوف ا لي ديك قل : ؤإ

قيقة رم يقوؿ و،  أ مباشرة غ بطريقة قلها لكن و ، كلها ا  فرنسا : ؤسم ي الرمزين زعيم يم
لةل ا يئاش قاد عرؼ ي الفصاحة : ؤ تشارلن يقوؿ أ، و أراع شاعريت ثةث م ذؼ لد  ال
ديث تدور أف وضوع حوؿ ا اية كانت كذلك و ،أ وصميم قلب تلمس و ، ا د الك  العرب ع

فصا  من أبلغ قيقة من أبلغ اجاز و التصريح من أوقع التعريض و ، حا  2.ا

                                                           

ؿب1 لة الرمز ي الشعر الغري : خلف  عبده ج  .PDF. ، 122، ص. 97العدد / داباآ كلية ، 

رجع نفس ب2  .124ص. ، ا
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ديث الشاعر ارب إف ف ارب من ذاتي أشد ا  كأن التعب عملية ي يبدو فهو : أس
ة نوازع ب ائرح ن ، ببلوا يبوح أف يستطيع الذي كالكظيم إن ، صخر من حتي   كث

ها موقف دد أف يستطع  ي يشكل أف استطاع إذا السعادة لك عيداس نفس د ا نوم ، ا
زمة تلك فيها تتمثل أف كن صورة ل بضع كيز من ذفإ بد ف ، ا  1.الشديد ال

ذا ، الغموض من شيء ا يشعر  حيث من قادت مباشرة غ نفسية راحة د بذلك و  و
دب ي نقدية مسالة التساؤؿ ذا أار لقد الغامضة الصورة ا يلوف الذين اجددين كل دأب  ا
ديث الغري ذ ا صوات ،وكانت القرف ذا أوائل إ ترجع طويلة مدة م  خاصة فرنسا ي اجددة ا
دي التقرير وإبعاد الصورة ي الغموض ا يل باشرة التقريرية عن ا  ولياـ و بودل شارؿ كاف ،وقد ا

لؾ ب . ذا مع يلوف ن وكو رامبوو  وف ا  2ا

ء نظر ي القصيدة إف ولت وإذا ، غموض حالة ي مادامت مبدعة ؤ  تفهم أفكار إ ما
م وفق على تكوف فإها تتضح ومعاف ظور الة عن نزحت قد م الة ا وسقطت الشعرية ا ثرية ا  ال
هج من ابعة رؤية ،فهي باشر التعب على دائما صورةل تفضي ؛أي التعب ي الرمزي ا  القصد ، ا

اء إ انة ا القصد من أكثر ا فصاح ا ؽ ذا وي ، وا اقا الرمزي التعب يف  عن دقيقا اف
سيكي التعب هاـ ،  والرمزية الغموض يكر كاف الذي الك التصوير،  أو الصورة ترادؼ مع وا
ا هاـ الغموض ترادؼ وإ ء. و الوضوح قابلوت وا  3ا

وا الرمزي إف ارجي العا ذا أف آم ن،وأف خارج ل وجود  ا ي يتمثل الوجود الذ  إ
قل أف على قدرها اللغة على أنكروا ذا أجل ،ومن العا ذا عن ندركها ال الصورة ا ت  حقائق إلي
شياء ية صورال تث رموزا تكوف تعدوأف أها: وقالوا،  ا ا ال الذ ا ارج من تلقي  ذا وعلى ، ا

                                                           

ؿ ب1  .128، ص. ، مرجع سبق ذكرالرمز ي الشعر الغري  : خلف  عبده ج
، و الصفحة نفسها ب2 رجع نفس  .ا
،ا ب3  .129ب128ص.  رجع نفس



ل الثالث :   و جماليات التشكيل الغمو                                       الف

 

143 

 

ساس قل وسيلة اللغة تصبح  ا عا ل رسومة الصورة أو احدودة ا بعاد ا ا ، ا  وسيلة تصبح وإ
اء.  1ل

ض و آخر بواقع واقعا يقابل فهو وانتخاب مقابلة تقرير أداة ليس الرمز إف  علي يف
يستع فذ إن بل ، علي يك و م و ادة قلب ي ويطلع ، نواا ي وِ  ضم ي ي  الصماء ا

قائق أرواح ة ا و ، فيها الكام وؿ التخطف من حالة ي يتم و  قبل ما إضفاء ي والرؤا والذ
ا للعقل قل فالرمز ، يضاحيةا أساليبها ي ارتياد قيقة ي بهمة ا  عميقة حقيقة من وليس إهامها ا

ي ا شراؽ من عليا حالة الرمزية ،إذف مبهمة و ستشراؽ ا  إفخارقة ؛  ظات ي تتم الف ، وا
ص ية قيمة للغموض وأف قراؤ ل الغامض ال ذكياء إ يدركها ف  . ا

عاصر الشاعر فشل عن تكشف سلبية صفة الف الغموض ليس فإذ  حالة إ الوصوؿ ي ا
ا الشعر ذا نقاد من البعض ريتصو  كما التاـ الوضوح ر من فعاؿ مظهر و ،إ  التفك مظا
انب التفك ذلك يربط ح الشعري فسي ا عقد أو واجهوؿ الغامض ال  ذات ي والبسيط ا
اواقعيا و  فواع فاعت ربت عم تفاعل ي الشاعر د  مظهرا والوضوح الغموض مسالة تصبح ع
يا  .تقو

اء ومن أبرز وسائل التصوير الشعري ال يبتدعها الشاعر لسعي من الرمز وسيلة  وسائل ا
ا  اء،  علها قادرة على ا ا  ك من إثراء لغت الشعرية  ية لغوية،  وراء اكتشاؼ أنواع تعب
ية  صائص الف م ا ديد الوصف، وأبعاد رؤيت الشعرية ، كما يعد الرمز من أ يستعصي على اآخر 

دي عال ص ا يز ال فتحة ام  دودة تبقى م ت وأبعاد   ا يرمي إلي من د ة والشعر خاصة، 
ص  ، وذلك ما يضاعف فعالية ال تلقي يدور مع ذ وما يقرأ عل ا ستوات  لقراءات متعددة ا

، كما يقوؿ ؤيونجأ " أن وسيلة إدراؾ ما  يستطاع ال تعب ع بغ ، الشعري ويرفع مستوى أث
و بديل عن شيء يصعب  ة للتعب عن شيء  يوجد ل أي معادؿ لفظي، و ك فهو أفضل طريقة 

                                                           

ؿ ب1  .129، ص. ذكر، مرجع سبق الرمز ي الشعر الغري  : خلف  عبده ج
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" اول ي ذات ص 1.أو يستحيل ت وضوعي الكائن و ال  ضرورية حالة يكوف الذي الرمزي اللغوي ا
ع لوجود سلوب إف ا د شيء كل و ا قيقة وراء في الذي الوشاحو و  الرمزي ع  اجردة ا

ا ي ي ال ر طيقية الذاتية غ جو رادية الروم ا ، ا تصاؿ كن  ال الذات إ  الشيء إ ها ا
ذ وقد ، كانط تعب حسب ذات ي لفاظ ترتيب ا د وبسطها ا افية صيغة الرمزي معظم ع  م

طق ئم ، للم وعي طق وم ـ ال ح دوات إسقاط إ   الرمزين عمد كذلك ، وا وضحة ا  ا
فسرة سلوب ليصبح ، الوصل أحرؼ وبعض ، التشبي كأحرؼ وا  يروف الرمزي موحيا ومؤثرا إف ا

عاصر الشعر لغة أف ا ي تتكئ أف بد  ا ذؼ وعلى ، الصوري الفيض على رد  عًن ترفعا ا
بتذاؿ لواف وعلى ا ا ا قات وعم ، وظ ؿ من لع ر مبدإ وحدة خ و شياء ي ا ى وعل ، ا

و نقل ائي ا  2اللغة. ي  لغة تشكيل إ الشاعر يدفع الذي ا

ميد شكيل اوا د عبد ا ص الشعري ع تلقي، ل نب على قصيدة إبداعية أساسها شراكة مع ا
ي  ، و د ستفزاز ال تث الكتابة ع ف ا صوص،  دعة غ مباشرة واستفزاز ليفك شفرات ال

فيز على التفاعل، وتتعمق تل خر، مكرسة ك الشراكة إ أف تص استبدا و ا وا رمزا ب ا
اؿ رمزي بتعب "بي  ستمرارية الرمزية للذات العارفة الراحلة اعتبار أف الثقاي سلطة رمزية أو رأ

بداعي، فمن ا ؿ الفعل ا ومة من خ ارس الد د مغزى بعي بورديو"  مد الرمز ع لطبيعي" إذا ما 
تلف نوعا ة  فقد قيمت الشعرية ومن  ع ي كل قصيدة  ؼ عن امن ما كاف دور الرمز ا خت

ظت  3.دور ي قصيدة أخرى سواء أكاف للشاعر نفس أو لشاعر غ " ؛ أي أف الرمز يكوف ابن 
الة ال مل مدلو شعرا خاصا ا صها الشاعر بتعب الشعري.كل مرة    

ا إ الت بد للرمز أف يدفع ا إ عوا أخرى و ا أمل وإ نقل ا ، نكتشف أبعاد ذا أغوار وي 
قلك الرمز بعيد باشر،   االقوؿ يقوؿ أدونيس " ح  ي وـ القصيدة، بعيدا عن نصها ا عن 

                                                           

اء أنس الوجود  ب 1 رة ،  :ث شر والتوزيع ، القا ليلية ي الشعر القد ، دار قباء لل  .77، ص 2000دراسات 
، ب2 رجع نفس  .133ص. ا
اعيل:  ب 3 ويةأ، مرجع سبق ذكرعز الدين إ ع ية و ا ر الف عاصرؤ قضاا و ظوا  .220، ص الشعر العري ا
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ا أف نتأمل شيئ ؛ يكوف رمزا و ما يتيح ل ص، فالرمز قبل كل شيء، مع خفي الرمز  ا آخر وراء ال
اء و القصيدة ال تتكوف ي وعيك بعد قراءة  ؛ وإ تهي لغة القصيدة، أو  إن اللغة ال تبدأ ح ت

ا  حدود ل "  1.القصيدة، إن الرؽ الذي يتيح للوعي أف يستشف عا

ربالقد اعت ويع ي رموز حسب  ميد شكيل الت وخلق لغة شعرية خاصة ، ت الشعرية د عبد ا
ا ظرة الثاقبة و ولة كسب ود اآخر ب لكي  يقع ي شراؾ الغموض السلي، وتتجلى رمزيت ي ال

سور وا ص لذلك كانت ومد ا وض غمار لعبة ال ية الرموز الغراء  ية والوط سيما والطتار بيعية 
تلقي ي سوء الفهم وإغر  أف بعض حدة الغموض من ا يزيد و اق الغموض، أف بعضها يوقع ا

ساط غريقية الشعراء يقتبسوف ا ة  ، وا وز وسيزيف... ، اليوانية القد مثل أساط أدونيس و
سطورة ي أداء وظيفتها أف  دؼ من استخداـ ا شاعر القارئ وا د  ثابة  ساط لغرابتها  ذ ا

تلقي وأف " تكوف مفهومة لدى ا ا العاـ متجاوا مع حقيقة مشاعر  2.يكوف مدلو

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  .160، صمرجع سبق ذكرن الشعر، أدونيس: زم ب 1
لة الكويت ،  ب 2 ديث ؤمقاؿأ ،   .101، ص200، العدد ػ  1421صفر  28فاضل خلف: كيف تتذوؽ الشعر ا
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اء: الغموض و -1-1  رمزية ا

كاف  ذا ا موات ؛ ي  لكة ا ا وراء القر و حياء يتصل سرا  ا عا ا رض كأ تميز من ا ا
ت  داخ حرى تذكر  رفوعة كانت ا جارة ا ا قبل التاريخ وصفوؼ ا ن  ع أف أحجار الدو
دوء  ربة ، كانت تث  ركها و انفعاليتها إزاء أية  جارة بعدـ  ف ا ة على أرض البشر ...و لو ا
ساب من أعمق أعماؽ  بع ا كمل لل اقض وا ة ، وكانت ي آف واحد ا وت ورصانة صفاء اآ ا

رضي.  1العا ا

جرج عر بع الراكض وا ي لل اء ا حى فإف ا  غاات وحقوؿ دوف توقف ي وي ذات ا
مة  را : لقد كاف الع صب حوؿ  شر ي كل مكاف التجدد وا و ي تباعد و و مص ا حركت 
رب  اص  و ، الرمز ا لة ا مر الذي جعل م ، للو كثر مو للحياة ؛ ا ء وا كثر ج ا

هائي ا سيل مستمر لتموج حياي ح امتصاص ال ت الثرى أو الزماف و لتبخر الشمسي أو الغور 
ة الشكل للمحيطات.  2التهام ي الكتل العد

كثر  كثر جهالة ؛ أي إ ا كثر إشراقا كانت توصل إ ا ياة ا وي ذات السياؽ فإف ا
ياة  وت وا تهي أبدا ب ا كر مبارزة لن ت ا الصورة  بع  جر وال ظلمة من أنواع العدـ ، فا

ف" بواسطة الشاعر الطقوسي ي ترنيمة ا ري دي مونت توضحة بشكل رائع كما فهمها  جيدا "
ضحية الفصحية الصباحيةأ ال كانت تتلى مباشرة بعد سبحوا الرب يوـ الفصح : ؛ مبارزة  ؤا

" من التعارض  ا جعل "غيليوـ أبولي عل أحد أفضل  ياة نزاع عجيب على أن   وت وا ب  ا
امدة  ابو –كتلة الصخر ا دا سيكاا" السائل لي وهارا  بجسر م ؤل " هر ا ت أقواس وال

اـ و سر كما تسيل حتما ا سابيع ، و ا ياة و ا ب ا  : ا

 
                                                           

نج ب1 داف  بالرموز ي الفن  : فيليب س ياة –ا  .13ص. مرجع سبق ذكر ، ،ا
رجع ب2 ،  ا  .نفسها الصفحة و نفس
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ساب هر الس  ابو ي  ت جسر م

ا  ..............................وحب

 يتجاوز اأسابيع يتجاوز اأام و

اي  يعو  وفا ب يعو   الزم  ا  ا ا

. ابو يسيل الس  1ت جسر م

ميم ، و  ا بتذوؽ قدرا ا وؿ الذي يسمح ل و ذلك الشعر ا مرئي  راط ي ال ذا ا
ا ، ولكن  علي  يقاظ ؛ إن يوقظ قيقي مرتبط ا ا الشعر ا اش ، إ ند ا ملكة ا ي يعيد إلي

ح حتفاظ بذكرى ا ولية.ا  2ـ ا

ة تعتقد أها وحيدة و ا ا م  ايطراب  ور ة حزي  ليس 

رئ  بفتور  اء ا وداد)        غ ظلها ي ا رمي ؛   (ما

ي  غرقوا ي مرآة. ا)    ر  ... ح إن أاسا كث س  ( راموف غوميز دي 

بة  ية و ص ادة  ما اء أو ا اب ليس للصور ال ذريعتها ا وليس ، الصور ال يقدمها ال
فس شديدة  ب أف تكوف ال يا  تب "أكاذيب حقيقية" إذ  شطة ؛ ا ار ال ا حياة صور ال

هر خدع  حقا بشبح ال ضطراب ح ت ياؿ  ا اـ مزيفة  ذ ترتبط عادة أو اء اللطيفة  ، فأشباح ا
ياؿ يريد أف يلهو  اء الذي ت،  ،  ر ا كذا استعارات شائعة عفوية وظوا مل  ضيئ مس الربيع 

عش شعرا انوا.  3ت

 

                                                           

نج ب1 داف  بي الفن الرموز  : فيليب س ياة –ا  .14ب13ص.ص.  مرجع سبق ذكر ، ،ا
ر  ب2 اء  :غاستوف اش ظمة العربية ا يم، تقد أدونيس، ا يب إبرا ادة ، تج علي  ياؿ و ا ـ ، دراسة عن ا ح و ا

ة،  .35ص. ،1ط، 2007لل
رجع نفس ، ص.ص. ب3  .40ب39ا
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ذ الصور تتبعثر من تلقاء نفسها  و اء ضرورا ؛ لكأف  ليل نفسي لصور ا در أف يكوف  ي
ي  تفن أي حا اذبية والكثافة  و يا مقدار أكر من ا تولدة من ا شكاؿ ا ذا لبعض ا ، ومع 

اح : ح ا وا لم خيال اص العمق ، و ا ا ـ يقظة أكثر مادية وعمقا ، ويلتزـ كون يث تدخل أح
دئذ  بداعية ع فعاؿ ا سوسة ي شعر تظهر فُجاءة القوة الشعرية عن قرب أكثر ا ال كانت غ 

اء ويظلم ويتعمق ويتجسد. نعكاسات ؛ فيثقل ا  1ا

ـ و و ذا حلم اليقظة اجسد يوحد أح ـ يقظة أقل حركية وأكثر شهوية ؛  ا  اء وأح ا
ن  اء مع أكر قدر من الكثافة والعمق إذ  س ا اء ، و تهي أف يب على ا و ذا حلم اليقظة ي ا
ضي من "القيم احسوسة" إ القيم  عا من شعر عميق ا يز شعرا مصط ذ "الكثافة" ال  نستشعر 

 الشهوية.

ذا الطرحا و لط احسوس بػ "الشهوي" الذي يعادؿ نوعا ما كم  ري الذي  لباش
اسل" ،  ي ال تعطي ضروا من "ال ا  سي" حسب ذات الرؤية : حيث القيم الشهوية وحد "ا
لط احسوس الشهوي ي  ذا الطرح الذي  كم  ات ؛ أي  ما  تقدـ القيم احسوسة إ تر بي

اصر ي ؤع حساسات و ر عن دراسة العاطفة الشعرية دراسة عقلية صرؼأ  تراسل ا ع اش امت
اء ي  قل شهوية الرؤية ورأى كيف تص شهوية مبتدا بدراسة ا حساسات ا فاعلة حقا ، وبدأ ا

ئل إرادت ي الظهور حليت البسيطة ،  ي مع قليل من الد دراؾ التدر قل  ، ولسوؼ يتم ا أو على ا
ا الذي يتأملهاكيفية تبادؿ ال  ب التحليل ؛  ميز مع إرادة ا ر أف مذا حيث  يبدو لباش

فسي ت  ال ذا ما ل أ فس ، و دة ، وإظهار ال شا دلية : ا رجسية على مفردي ا أيضا بصدد ال
اصة ؛ حب  نساف صورت ا رجسية حب ا فسي حسب دائما إ أف يسم بسمة ال دفع التحليل ال

غراءذا الوج و الوسيلة ال تساعد على ا نساف فع  عكس ي ماء رقراؽ ، ووج ا  . الذي ي

فس  و رجسية الفاعلة" ال أفرط علم ال ذ "ال ر على  ي ذات الوجهة دائما دلل اش
ذا الوج ضر ويشحذ ويلمع  رآة فهو  و يتملى ا نساف و اسيها ؛ حيث ا ذ  التقليدي ي ت  ، 

 

                                                           

نج ب1 داف  بالرموز ي الفن  : فيليب س ياة –ا  .41ب40ص.ص.  مرجع سبق ذكر ، ،ا
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ظر  ر  ة وال جومي ؛ أين اكتفى اش ربية للحب ا ي اللعبة ا رآة  غراء ؛ أي ا ي لة وسائل ا
ازوشية إ  مح ا ضي من ا رجسية العميق الذي  اقض ال دراست مدل ي بدايتها بتسجيل ت

سؤاؿ  ذلك بتوجي وأم يهاجم  أم يرجو؛ أم يعزي و السادية الذي يعيش أم أسف و
رآة  نساف الواقف أماـ ا ا أف  ، و من أجل من تتملى؟ ضد من تتملى؟مزدوج ل ك ذا السؤاؿ 

ن تكتب؟ ضد من تكتب؟ و حظات العابرة  نطرح أماـ مرآة أي شاعر  ذ ا سوؼ تكفي 
اء  رآة ا فسية  ب إدراؾ الفائدة ال صل؛ أين  عقد ي ا رجسية ا فع ي : اظهار طابع ال اء ي

ا ، ي إعادة قليل من الراءة و راا أشياء متحضرة والعفوية  ييد صورت اص ؛ ا ا ا  إ صلف أمل
اسقة إ أبعد حد ؛ أي أها بوضوح وسائل حلم إ درجة أها تتكيف من تلقاء نفسها  مرنة و مت

لمية. ياة ا  مع ا

مل كع إف  ميد شكيل  اء لعبد ا وانية نرجسية مراا ا راا تبة ع اء با الطافحة شعرية ا
اقضاها وضداها وتعقيداها  .بت

اء رمزا للعطاء وأين  ماء، و يعد ا ميد شكيل ذلك  ال لة كرى ي أعماؿ عبد ا ن ل د
اصر و ركاف والع ر الذي عد طاليس أساسا للكوف" الطبيعة بشكل عاـ، و "أصل ا و ،  1.و ا

طق الشعر كما أ ياز إ ا يا ، فهو ا و ذ  ين ي إبداع شكيل أداة للتوظيف الشعري، يشكل 
 : الذي يتحكم في التواجد العفوي والفجائي ي مهب الكلمات " ذلك ما أراد بورخيس بقول

فهوـ عاـ، وأعرؼ قلي أو تاب شعور أن كاف موجودا من قبل ، أبدأ  دما أكتب شيئا، ي ا   "ع كث
جزاء الداخلية، لك   هاية ، بعدئذ أكتشف ا ها أمتلك الشعور أن أكتشفها ، أو أالبداية وال

رة ي العثور  ؛ تعتمد على إرداي ا بوءة، ومهم كشاعر  ، تكوف  ي علي ي كما  شياء  ا
 2.عليها"

                                                           

وت ، ط ب 1 ندلس ، ب د الصوفية ، دار ا  .274، ص 1982،  3عاطف جودت نصر: الرمز الشعري ع
:  ب 2 فيظ بن جلو اتيب ، مرجع سبق ذكر ، صخعبد ا  .143رائب ال
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اوؿ التجمد ي مدلوؿ مع لكن شياء، و تفي الشاعر خلف ا ماية  قد  عدـ في ا اء ت ا
ف التس الشفاؼ  ا؛ والتواري،  اء وظف ي ء يكسب صاحب طهارة مسبقة ، كما أأي ا ف ا

اء عماؿ بقوة، مراا ا بع الذي ، مراث ا ة فهو ال ت كث ذ د اء،  قد ا ت فاجعة ا و اء،  ي ا
داد الذي يكتب الشاعر  بداع فهو ا بعث م ا و البحث عن الذات.ي  ربت بل 

ميد شكيل:   يقوؿ عبد ا

 أسفح ي الليل ما تبقى و

زن  م  أحزان ا

  ء نساء الفجر

 مهورات العهد الكاوي

اء  أجرعه  رياء ا

هد .. اء ا تجع ا ا م  ل

بات.. و الس  لك ز

   تطفح ما تبقى و

و ة  م  ماء ا

 لك التألق

اء و  انعطاف ا

ول ا  1ديد..ي 

                                                           

حواؿ ، ص ب 1  .45، 41، 37، 18ديواف كتاب ا
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ختلفة ي  اء ا ورات ا سدات س اء  لمي الشهوي أث ص يتعانق ا ذا ال ي سياؽ 
لمي و ائية ا ا الشاعر للتعب عن رغبات نرجسية ذاتية مرتبطة بث ييلية قصد وية  ت ما  و

ياة  ارسة عرسية ا راط ي  عادة ا  الشهوي 

تأمل ي السطور السابقة إف  و حظ أف ضا أيا دة" الشاعر جعل من بكائية " بن عو ي
دي، رمزا من رموز الغموض تضف ضاؿ ا يا ي التعب فاستدعاءُ الذي كاف رمزا لل ا ف  ي 

ياة وا دبية وربطها بسبب ا لة، لقد استحضر الشاعر بغية تذكر  لشخصية ا الوجود ل أكثر د
ؿ تص يد التحدث معهم، فمن خ ف ي " الشعر ذا الشاعر ب سطور غامضة نفهم أوير أاس 

ة أو تصوير ،ح إشارة و ي رمز  شرح  ، تر ياة ي الشعر أكثر غ ، و ا تكوف ا ومن 
باشر " ياة ي الواقع ا  1.وأبقى من ا

قات سامية م الشاعيتجلى تقاس ل ع بداع الذي أسس من خ بدع  عا ا ر مع ا
داء والشعراء وما عال يع ا ؼ وفي إشارة إ  خت ؼ وا مح التعايش، سقط ا ية ترسم م

تها كل  زائر، الراية ال يذوب  و الوطن ا هما من تفوؽ ي اللغة والعطاء والشعر، والعا الثا  بي
ياة يدعو إ أف اء نبض ا ؿ جعل ا ؼ، إف الشاعر من خ اس .... كل ا ؼ  ال خت عدـ ا

: ذا ما يؤكد بقول ستقبل بكل شجاعة وإقداـ، و  ي الرؤى بل إ التوحد وخوض غمار ا

اء  معت الفاقعة...  أستل م  ا

 !! أسوي ب الور ة ، الورو ، الوار ة

ح قرار شازأ أ  !! ي اانتكاس ، ذاكري ال

 

 
                                                           

وت ،  أدونيس: سياسة ب 1 دب ، ب  .154، ص 2، ط 1978الشعر ، دار ا
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دار ا وبر، ا و الطواويس، كراء الص يك ز  راالعي

همات مرة الشعراء،  هار،  ساس ي هو ال  انتشار ا

 الكراس ، صرخة الروح اجلجل

اء م  تبعات الشفا  !! ما نيط ا

رقع اأصوات ذا التوج ا باغت،  زوع ا ذا ال  !! لور ك 

زائري كاتب  ديب ا طلق من الذاكرة إذ أن يستدعي شخصية ا ذ السطور ي الشاعر ي 
اء ا اء، نعم يستل من ا سئلة حوؿ مع ا حق الكث من ا ا على نصوص غائبة، تت يل س و

اء.  ا

ف م وية والقيم الشخصية، كما دؿ على العذوبة والسي لة على ا اء للد  فالشاعر وظف لفظ ا
حساس ؤ ودةأمع ا اء، ماء ا يل رضا، ا تق، الذي  لبة، وإ مفهوـ آخر ا إ أحواؿ الذات ا

ذا  عا ي توظيف الشاعر  ت وا كذا تتعدد الد اءأ و يز والتجدد ؤانعطاؼ ا و الفائدة، ا
اء" ليصبح مصدر  ياة، وي القرآف الكر  االلفظ" ا اء كل ش ء  ؤلكل شيء ي ا ا م  ا وجعل

 .30اآية  -سورة اأنبياء  .(ح  
 

 يقوؿ شكيل ي موضع آخر:

ا  م أر

اء  و ت أنتظر  الذيم أجد ا  ! ك

رطت ي شهوة البكاء. و  1ا

                                                           

اء  ب 1  .9ص.، ديواف مراا ا
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، يقيم مقابلة با الشاعر إف   تظر اء الذي ي ا وب ا كاف حيث  ير ا ا  كن تفس
فتوح على الفقداف و شهد ا ذا ا ؽ على  نغ اء، فهي توحي ا ندار، يردؼ  أين يتواجد ا ا

ميمة و ةرطت ي شهو ذلك بتعب  ا تقل فيقوؿ: البكاء، ليعر عن ا د ي ب م   ا

  عوت الشجو كما يشارك الفرح و

 لك أى ي رأ  الغاة

وبإف طبيعة الدمع من ط اء  اء وا بع من القلب، إف  يعة ا ـ الذي ي الع مثل مثل الك
ندار  زف و يقابل حالة الفقد وا  .حالفر فيها الشاعر ب ا

 يقوؿ شكيل ي موضع آخر:

عاش  !! واأصدقاء تفرقت هم سبل ا
رارة،  بقيت؟ وحدي أقتات: ا

سغبة  !! والسقامة، وحزن ا

 ! أخرج ا صديق  م  ترابك العدم

اء ق ا  خذ ب
 وجئ شتاا أو مراا

اف،س  قط ا
 وااختاف،

هما م  مزاا اللغة  1.وما بي
سر  ل ولعر عن ايل يبة و ة وا عتزاز و الفخر و ا تلقي  ا د ا اقض  ت مع ب ا ا ا

ص.  ذات مرغمة على القياـ بذات الرحلة لكشف شفرات ال

                                                           

اء ، ص.ص  ب1  .113ب112ديواف مراثي ا
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 ويقوؿ أيضا:

 شباح..أنشد للريح مطلعا م   مى اأ و

ة هج و دي  تها ال ا تتهالك،أعط  ا

 ا بعت ي سوق الكام، ا، و

اء و  1.؟! شكل يدي لك ا

شعار، إف  اؿ ا الية الوطن الذاكرة الشعبية و تزج في  لق عا مشرؽ ،  سعي الشاعر 
ال اللغوي الذي امتاز ب شكيل  يفهذا التشكي ن معانقة ؛ إطلق من عبث إبداعي أو ترؼ 

غامرة ياة و ؛فضاء التجربة وا نساف مع الطبيعة احيطة ب ي ا اد ا  ا و السعادة و وت وا إن ا
ميد شكيل عن ا و، الشر ا و ذا اللفظ ي دواوي ح سئل الشاعر عبد ا أجاب:" اء وكثرة 

ياة و و ا ياة، بل قل  ع ا دي مراد  اء ع و البداية و ا لق،  و ا ا، بل  هاية، خارج  وجود ال
اء و بع وكون  حياة،  وجود... أا ولدت ي طقس ا هر و  بيئة مائية ال الساقية، البحر كاف  ال

دد ي  وسيقى ال ت و ا اء أقصد، خرير كاف  ور، صوت ا يلوح من بعيد مستلقيا ي رحاب الز
اءالوسط الذي أعيش في ديث عن ا وت، وما يرتبط الوجود ، م إف ا ياة وا ديث عن ا و ا  ،

اي ي  تحقق... ذ نسا ا ء وفرح ا ي و، وا الية لكتابة نص موشح الز اولة  اء،  إبداعية ا
تعةتالطبيعة ال  ماؿ وا لق وا ع ا  .فل 

شاعر، إف ذلك  أي من فهم   د شكيل" وسيلة للتعب من أعمق ا وهذا يصبح الرمز ع
ائية تتكوف من طرف داؿ لة  خاص للرمز...على أساس أف الرمز خاصية ب ن يقوؿ  ؛مزدوج الد

 1.شيئا آخر"

                                                           

اء ، ص ب 1 ت فاجعة ا و  .71ديواف 
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د فيه و ميد شكيل الشعرية  صر أف من يقرأ أعماؿ عبد ا ذا الع صة القوؿ ي   اخ
ملها نصوص لية واحدة قد  رتباطها  ،الكث من الرموز ال يصعب إحالتها على مرجعية د

زاج ثقاي ي تلك ، رحلة من مراحل حيات الشخصية زائر.أو  ر ها ا رحلة ال كانت   ا

عا و الرم و لة الواسعة احركة  همة ي التعب من أجل الد دوات ا د شكيل يعد من ا ز ع
حظ أيضا  يالقصيدة، لذا فه بتكار والتوظيف، وا بداع وا ربة الشاعر، وقدرت على ا تعكس 

حياف عن ذ الرموز تتخلى ي الكث من ا ا إ ألفاظ  أف  و أوصافها وفعاليتها خاصة ي 
كتشاؼلغامضة مظل وة ا ص وح ـ متعة ال لية والتا تسلب الك ية د ، ة،  تفصح عن أية ب

خ أي استخداـ الرمز  و ذا ا شكلة من أبرز ما يعاب على الكتاات الرمزية ال يعد فيها  ذ ا
ذا ما ربط أف الرمز ال تغميضا على اعتبار " ، وي  و تكثيف ل لي للواقع، بل  شعري ليس 

كتفاء من مركباها  رموزة، أو ا جزاء ا ذؼ بعض ا دماج  ـ من حيث ميل كليهما إ ا ح ا
ذا التكثيف من  كة، ولعل  ات مش اصر ذات  ركبة إ ع اء الصورة ا زء واحد فقط، أو ا

 2.موض تتعدد مع مستوات التأويل"وراء ما ي الرمز من غ

بغي  حي، ي ن رمز جديد غ اصط لت من السياؽ والتجربة الشعرية  اص د أخذ الرمز ا
 ، لة الوضعية واستو ل بعض القرائن ال تدؿ علي داثة الشعرية على إلغاء الد ا بدالكن حرص ا

سافة ب  وة ا يوية غريبة، قد وسع من  لة ب الرمز والواقع، وزاد من كثافة الغموضال تصل بد
هاـ  اص وابتكار بطريقة مفاجئة تصدـ ، أحياا إ حد ا حقة الزمر ا غراؽ ي م د ا وذلك ع

 3.القارئ"

                                                                                                                                                                                     

اصر حسن د  ب1 ر رموز و :عبد ال د رواد الشعر ا ب ع لت ا رة، ط ،د يئة العامة لقصور الثقافة ، القا ،  2009 ،1ا
 .23ص
ليل  ب2 د ا يئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة  الكوف الشعري ، مدارات و :أ شورات ا ما ، م مسارات ي التذوؽ ا

 .173، د.ط ، ص 2007، دمشق ، 
ديث ، مرجع سبق ذكر ، ص ب 3 : الغموض ي الشعر العري ا يم رما  .281إبرا
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عروؼ ويرتبط الشعر الصوي  ا السطحي ا رج عن مع ميد شكيل  د عبد ا اء ع فرمز ا
ا فيعر عن الشوؽ والعشق ع و، و  ي مع نغراؽ والدخوؿ ي نطاؽ ا العميق ي إطار الثقاي  ا

مة والوطن،  ذا التحليل والسياسي، ي تفاعل مع الشعب وا ؿ  ف شعر عبد أكن القوؿ ومن خ
ة دوف  يز الغموض الد الذي يستخدـ في الشاعر اللفظ كرمز لفكرة معي ميد شكيل قد  ا

ثقاؿ مع حسن التو   ظيف.ا
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كانو الغموض  -1-2  :رمزية ا

كاف كاف من طبيعي إ انزاحي  ا د السياب، حيث يتحوؿ ا كاف ع د شكيل يشب ا ع

اور الشاعر ويتكلم  كاف عملية إنسانية  ة إ أشياء متحركة، بل أصبح ا مك إبداعي وتتحوؿ ا

نساف حيث أضفى  ة أصبحت ي شعر مطبوعة بطابع ا دي  الشاعر على بونة نوعا منمع ا

سطرة و ،القداسة ا رقيب ،ا عل  ابة ال  ة ع دما يتحدث عن مدي  .سيدي عاشور وزغواف :ع

ا   وؿو ياة والتجدد ا حت ا ابة ال م بداع ،جبل يطل على مدي ع ة  و ،وا مدي

ةسكيكدة  يت اسم الو الصا  الثا فهي مقرة  زغواف أما ،ال عاش فيها ذكرات كب ال 

صدقاء موات ا مع ا رور يتستدعي التجدد إها  ،خراآإها تذكرا  ،والرفاؽ ،إها   ،رمزية ا

ياة  يقف عليهما للتواصل ،والعبور ذ ا ب و العشق ال إها ،بعد  ا ،تذكرا ا  تبعث ،تبكي

ما نقف  ا متأملبسوداوية مطلقة حي  .من رحلوا ع

و متعلق ها  اء، و ميد شكيل رمزا من رموز الشعرية كما ا سبة لعبد ا ابة ال ة ع تعتر مدي

 " ابة/بون ة ع ة  "مدي دي ولت ي لغت جموعة من الدواؿ ال ترفع ا قة ال  ذ الع فت  بشكل 

ر وسكاف يعيشوف فيها إ كائن  رد مساحة مادية مكونة من مباف و يتفاعل مع الشاعر من من 

خرى تداخ و ات ا شاعر ومع الكائ ة ي نص إتشاك ب حيث ا ت كث  ل وتتحوؿ ي حا

اء اليابسة  نساف وا ادة الروح والطبيعة ا تلط فيها ا بتعد تي ..شيء غامض مركب من مواد 

سم ورمز ومعاف.. ة ليتحوؿ  دي  عن مع ا
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 يقوؿ :

 "بونة:

و الصفوكانت   مثقات بز

ى  ا  معها السرمدي إوما ت

ون وقتها  ان بونة قد 

 يد اافتتان ال ا اأياح وتو شطر 

 أذقهالك م 

ت مفتوا  ك

 ذاوا

ا         1"حس

ضاحي أي  وف وتو وجهها شطر ا نساف فهي تسمع و ا بونة تكتسب كل صفات ا
د تتلبس لباس  ي ع بيبة فهو مفتوفتلتفت ، ذا يلها لدرجة الذواف، لكن الغموض  البشر/ ا ف 

بيبة ذ ا ص ي كوف  ي  ال ضاحي ال  يد اأتو شطر ا ذ يضا   ي  فتتاف فما 
ضاحي ؟ ن ا فتتاف و يد ا اؾ أضاحي  ل   وبون  تلتفت إليها؟  ؟ و

بيب و ،ا ةليست بون ا  الفرؽ أف  ،يو شطر لكائن غامض مضغا كائن  إ ،ةقد حو
ت الشاعر ةبون يت ي أضاحي  تفتن .. ،أف ي ف  و

                                                           

اء ب 1  31ص ، ديواف مراا ا
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ميد شكيل حبيبة غامضة تقتل حبيبا و ةبون د عبد ا ص ع ذا ال بيب  ي  خر آتتوج 
ا بون لك  قاتلة أـ مقتولة؟  ةو نفس أضحية بل أضاحي  تفتن فمن ترا

فسها  ةي نص آخر تعرؼ بون و  يقوؿ: فتقوؿ/ب

 ماس  ال خلعت مسوحهااأعطر  بونة:م  ا

و اابتهاج و سومة بز  انزوت ي ريش الطواويس ا

سافر أصل   صاة ا

رسات اأغاياحذق فق   ا

الك م   أر

زل على  أجدم  و اء الذي ت  1"رض الغبارأا

اقضة يشكلها اجاز ةا بون عطر  ي لغة الشاعر فهي : ،أيضا كائن مكوف من أشياء مت
ماسي، صلي، و ا ا و ا غا ال  تر اء و ، وفقيهة ا د ا ة بون ،ي على البحر ي ال  

ا تتحوؿ ب عطر و ة ه مل مع يتهجا الشاعر فيها ،وأغا ،ص سافرة ي  ،لكوف  د ا ي ع
زوية ي ريش الطواويس  ،ساءاتعطر ا زؿ عل  ،ا ا ا د ماء ا  ،رض الغبارأرغم أها   ي 

ظة هجة ي زمن القحط إ زمن ضائع ي  ةكذا تتحوؿ بون ،تي الشاعر الذي يبحث فيها عن 
ية مرسلة و ،روح الشاعر مس روح بعد.. ، أغ   ت

 

                                                           

اء ب 1  31ص ،ديواف مراا ا
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ذا الشعر الصراع ب   د ي  ة كما  دي ا نعشقها   ، ا ها إ أن ابة ''نعا م ة بكل بون  ''ع

مراءآآ دخل عليها الشاعر اوشواطئها، وقد ي ،وأزقتها ،شوارعها ة آآبونةآآ وآآا اء القد

يبوفآآ ي ،وآآ ا التار ا بعد اء  بداع،ليخلق نوعا من التواصل مع القد ،أ ا يسمى  ، ي ا أو 

اا التواصل ، وي ث اص الدي اصآآ خصوصا الت ت يفتح الشا  :العاـ آآالت ا ليثبت  للتأويلعر 

اولة ائسة  ستمراري ي  ا ا جد يقوؿ: ادا كاف ف  ا

مراء:  رأس ا

اربة ي ظل الدخان لوة ا  أيتها ا

لتاثة و ة ا  سرية اأزم

رجان ا بدفقات العطر ا  رشي

ا م  أشياع الوقت و  اجعلي

هماز و ا شطط ا  اغفري ل

مراء: أيتها اأر   جاء القدسيةرأس ا

 العائمة ي مزق اأنواء

 العامرة أطياف الوجد

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9
http://www.djazairess.com/city/%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%A9
http://www.djazairess.com/city/%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%A9
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سكونة الزم  الفتان  ا

ا إ مواكب الشهد   يمي

 1وهجة الولدان

ا  سطر وأكن ل ذ ا ها  اعانفكك  ف نتتبع بداات  يإالغامضة بتقسيم زم  : زم

اربة ،سطورياو  ،الواقعي لوة ا فردة إ يتجلى  ع غامضا ويظل ا .وظل الدخاف ،ا اؽ ا  إ

ة ي غموض ظل الدخاف و ،الثانية دي ظة اتصاؿ أسطورية تدمج ا وساعة  ،صل بعد ذلك 

ة دي مح تضاريس ا لي م ؿ  ااؾ اتصاؿ وانفصاؿ  إذا ،انفصاؿ من خ إ زمن يقارب  يػحُيل

سطورية ك الشاعر ،الواقعية ا ذا الواقع ي اص مع القر  لكن  ؿ ما أحدث من ت ف الكر آمن خ

اَ  : ؤقاؿ تعا ا قاَلتََا أتَػَيػْ َرْضِ ائْتِيَا طَوْعًا أوَْ كَرًْ ْ اَ وَلِ َ َ السَمَاءِ وَِيَ دُخَافٌ فػَقَاؿَ  مَُ اسْتػَوَىٰ إِ

 َ ية. ب سورة فصلتأ  طاَئعِِ  10ا

رج من واقع و ية فالشاعر  بئ الزمن البدئي الذي تكوف وانشأ ه ال كاف  ،الرا في لي

َْ يػَرَ الَذِينَ كَفَرُوا أَفَ السَمَاوَاتِ أ : ؤف الكر قول تعاآالداؿ على ذلك من القر  و ،في الكوف وَ

 َ اَ ۖ وَجَعَلَْا مِنَ الْمَاءِ كُلَ شَيْءٍ حَيٍّ ۖ أفََ ُ َرْضَ كَانػَتَا رَتػْقًا فػَفَتػَقَْا نبياء اآية أ   يػُؤْمُِوفَ وَاْ سورة ا

30. 
                                                           

اء ب1  43ص ، مراا ا
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ء أف السموات و ؤ ،  أو يرَ  ، أو ملتصقت ضمت إ بعضهما، ملتحمت رض، كانتا م ا

كاف من  و الدليل الذي يرفع ا ا عن بعضهما أي: كانتا كرة واحدة. و ا هما، ففصل  فضاء بي

سطورية و لق ا بداع الرمزية ال أوجبتها عملية ا ظات التأمل والتجليإ والضرورة الشعرية ،وا   ، 

فضاء أفي"  قل ا و ماي ية و اية ا ف الع و ي ك نوجاد ا ظة ا ية من  كاف مباشرة ا خذ ا

تخيلة بعد  شياء إ توقفات مفاجئة اشراقية ي العوا ا ا ا وقف  الشعري من سيسيولوجية ا

اد    .1" ةالعودة ا ا

ابة/بونالذي است بيشرؾ الشاعر صديق العراقي  و ال  ةي تصور لبون ب مدة ةوطن ع
ا حبيب قريب للروح يقوؿ: يزاف ك    تتميز 

س البحر" ابة ميزان:   لع

ايجات ساء ال  سحر ال

ميلة وى  زليليس  ا  ما تعلق القلب م  

وج أيهال تذكر  توج ا  ا

 الزبد و

كان أصداء و  ا

ا ي بغدا    كيف التقي

 ا يت بصوتك البح
                                                           

فيظ بن جلو - 1  اتيب :عبد ا ،مرجع  ،خرائب ال  166ص سبق ذكر
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ا نبيذا بغدا ا عتيقا أيها ا ل : اسق  ال

 زغر ت الكؤوس الطافحة و

اب  ةي صحة ع

 ي خاطر نسائها الطيبات

ة دي  مرة أخرى جئت ا

ت مبلا الذكرى  ك

ج التذكر و و          1"ا

ية لبغدادذ  ا ي زارة ر سطر قا ي مهداة  ،ا وف اإو  بطرقجي  صديق ذي ال
ابة ي إطار البعثات التعليمية الذي كاف يشتغل أستاذ  .زارة تذكر وشوؽ ووفاء با ي ع

ابة و ، بغداد بتداخل روحا الشاعر و تتداخل ع كا  صديق ا ا ضور ا حاضرة  بغداد 
تزها ابة حاضرة ي روحيهما  رجها من ذاكرة البغدادي ،لكن ع ي ب  ،ومن روح الشاعر ،و

اد رسها و ا و ساس البحر الذي يسور اضجات ،ثها  ساء ال ضر وب سحر ال ا  ابة  ، ع
ؿ نسائها ساء مرت ،من خ قطع الصغ لفظة ال ذا ا نواصفا  ،فالشاعر كرر ي  و  إا ي ا

ا صفتاف تشداف الرجل و ،وي الثانية الطيبة ،السحر ذ الصفات ي  و البغدادي الذي عاش 
ابة غر  بزغردة الكؤوس البغدادية الطافحة بذكرى زمن و و ا يستمتعاف حضرت مع الشاعر و ،ع

  .ارا مازالت متقد يذر ها صديقلك خلف 

                                                           

اء ، ص 1  13فجوات ا
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ا البياف ةوتتحوؿ بون بداع متوجا إا ص التا إ ملهمة للشعراء مكاا ساحر يتوج ل ا  و ،ي ال
عل  اء "الطوش" ،مكاا ةمن بونما  فتوف  ما و"زغواف"و"البحر" و و حضور ا يرمز للمثقف ا

ا جرد مكاف ساحر يتغ ب الشاعر عبد  ،و "كامو" كافذا ا رحبس ابة  والتا عادت ع
ميد شكيل على غ عادت ص  تعمل في اللغة  ،ا غةفكل ما ي ال ابة لرمز  ب اجاز لتحوؿ ع

 يقوؿ:

عبأكان البحر يسور خيالك  ثقف ا  "ببؤس ا

هاجر ورس ا  كان ال

 يرقص لشخصك

فضل الطوش شاطئيهل على  إذ  ا

 البليغ كاموتذكرك ببيان    زغوان كانت

وت إن          ح شهية ا  1"مقابر بونة 

اطب الشاعر العراقي "ذامن  و وف" واصفا  نص سابق  ابة وال توي من  ع ماكن اما 

 اشتهرت ها:

ابة ب ع ت  ا   ك ات ال ظللت و  كور  "الشج

راا ت تفيض الزبد رغاء القصائد    سر ا  ك

راحل فأ رك                     سرك وانتماء ا

ا وتباش الوجو ال ابة شجو ب ع ت   ك
                                                           

اء ص 1  ديواف فجوات ا
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اة ر ت سر القصائد ا  سك

ض .....  1"و العمر 

ابة  ب الغريب ع ا كيف  وي مبي ع ادي ا او مزج ا ابة  ضي شكيل على عادت مع ع
ؿ الصفت كاف :من خ كيز على الشجو و ،وسر الروح ،اؿ ا ضي يعطي  ولعل ال العمر الذي 

تأبعاد التداخل ب ا ؿ غربت ،لشاعر ومدي قضي ،فهو من خ ؿ الزمن ا ابة  ،ومن خ تتحوؿ ع
زف تحدثة ا ،ارسة ا ا ،وا ا ذ  ،وشوؽ ،من حزف ،ال تعرؼ كيف تبعث ي القصائد 

ة ال تعرؼ س دي رااا شتهات ،ر ا نعكاس الزمن  ،ي القصائد ا وؿ روح الشاعر فيها  ي ال 
ارب زف الطافحالباحث  ،ا د إ ا ة تتوسد البحر ،عن فرح ف  اؿ  ،ي مدي ؼ من  وتغ

.. و ياـ الشعر تغدوا رمزا ل ةا بون ،زرقت امتداد و كاف غربت ب الغريب   مادة 

وا يتحوؿ الشاعر لعاشق متبتل لبون و ص ا وصاؼ مبتدا بوصفها  ة،ي ال ملة من ا
وية ع  .درؾلشيء غامض غموضا  يُ  ةا تتحوؿ بون ،من روح عليهاال أصبغها الشاعر  ،ا

 :شكيل قوؿي

ا الراري..أ  فر ت ورطتها ا

خارج ل ا بصوت شفيق ا ة: بونةـــــــــــــوقل اء فت  سر ا

ورس ي اتساع الصباح ار انبهاق ال ل  ا

باب أججمشتلة الذي   وحشت ي مراا ا

وز عز البيلسان أعطى و لكات شبق ا  ا

                                                           

اء ، ص 1 ت فاجعة ا و  31ديواف 
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ةوس   ا -بونة-للمدي  شرعتها الغجرية سر

 تتصا ى القرمزي مفاتيح هجتها ال ا

 قال لبونة : م  روح  سر توار  هجة و

فاي الذي ارتدي مرحلة وأشرع نشوة  موية  م

 تشتهيها الكعاب

اء؟ ابع ا  1"فها أور ت م

عشوقت أوصافا من روح الوا ص بعد أف يقدـ الشعر  ذا ال ا لكائن  ،ةا ي  و و
ت اليُ  يكاد  ،غامض بتها ا ا هادرؾ يتوج  عشوقة أ ،  تصدر إ ع ي ال  ،بداي ا و

ت ل ،تشربت روح تسوؿ ماء ،اتشحت ما يريد من غرابة وغموض و ،وتزي ، بعد ي ال حولت 
دت عطشها ، ،أف أ ، مقابل:"دم ، سر توار ، روح فا  ." نشوت الدموية م

ا إ ..بونن عشوقت  معشوقة امتياز... ةا أماـ عاشق متبتل 

اطبها مباشرة و و وا فهو  ص ا مر يعزز ي ال ا أف تستجيب ل ذا ا اشد وأف  ،ي
 :قائ ل بعد أف تفتح ،تدخل أبواب قلبها

مراء: رأس"  ا

ة   اأجواءا مدي

 اشدتك ه والقمر السهران

                                                           

اء ، ص  1 ت فاجعة ا و  313ديواف 



ل الثالث :   و جماليات التشكيل الغمو                                       الف

 

167 

 

رصو  أن  تفتح  الباب ا

ا  1"سواك م  البلدان فليس ل

ا بكل ما ي قلب العاشق من  ةلست بون و يتذلل  ع على عاشقها و ا إ معشوقة تتم
مراء" امرأة قاسية تُ  ةحب .. بون ؿ"رأس ا  تتمتع بتذه و ،وصد أبواها ي وج عاشقهامن خ

ا ساديتها ا ابتهال  تفي كل ما عودا علي الشاعر من غموضأ، و ذا  عجب ي  و ،يضا ي
.. س ب ا ترضى ع و طاب عسا  فهو يوج حبوبت ا

وا إذ يقوؿ : ص ا ذا ما ورد ي ال  يعزز 

ستفيض ي القص و بدأت" ديث ا  ا

 ذكرتك: ببونة 

 الكور و        

شرق و                 ا

 بليلى اللعوب و                        

ف م  ذنب ميل                      ا نق  2"وما ك

ي ةبون عشوق ا  ي ا ؿ  ،ال تعودت أف تذيق عاشها الويل ةليلى اللعوب ..  من خ
ؼ بذنب ي ال عودت أف يع د من ذنب و ،ع وتدلل ..  وما ألذ من  ،لت ل فما أعذب ع

                                                           

اء ، ص  1  . 17ديواف مراا ا
اء ، ص 2  .17ديواف فجوات ا
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عشوق ماكن ،بونة اللعوب ة،عذاب.. بونة ا عب يُ  و ،تدفع الشاعر العاشق أف يسمي ا ذكر 
وى مستعطف   من وصاؿ عزيز ..يلا تروي غلها عسا اا

تقل ببون د الشعر ي صوص  ذ ال ؿ  ة ملهمة للشعراء و ةمن خ دي  من كائن غامض 

بتهاؿ والتذلل سن تلويع عاشقها فيلجأ ل عشوقة  صوص أيضا يتقلب  و ،الكتاب لرمز  ذ ال ي 

ميد شكيل ب الغموض الشديد و  الوضوح الشديد .. الشاعر عبد ا

بداع للتصوؼ للجماؿ ي استمرار ل ابة  ة  ع دي صة القوؿ ا ضيئة  ،خ ي بونة ا ذ 

ا دمج أال تفتك بكل من يزور ا ،لقها، وي حاؿ ـإ ة ال ذب الصوي ،من أزم ا  و"  ،وا من 

ابة تبقى عصية على التوصيف والتحدي   1."فع

كافإ ة امتداد لشعرية ا دي و ، عر و يتشكل داخل وفق صور متعددة، يشكل الشاف ا

ة حضورا قوا ي نصوص ضللمدي ذا ا لياتػػػػػػػػػػػ، و يتوزع  تلفة ،ور ليتمظهر عر  ت   و د

ها  :  م

 ا ما ة و التغ  دي   جيد ا

 ة دي اب ي ا غ   التعب عن الشعور ا

 ة دي ية نقد ا أساة الوط   و تصوير ا

                                                           

ميد شكيل بدع ب 1 ت ي عشق بونة.نصوص :ا ا زائريم ابداعية، ا اد الكتاب ا ابة   ،2006، 1ط ، شورات ع
 14ص
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ربة  ؿ  زائري من خ ميد شكيلو صفوة القوؿ فإف الشعر ا قد انتقل من مرحلة  ،عبد ا

ت متعددةإ الوصف ة ي د دي لي ا ة   دي مل من م، إ مرحلة استيعاب ا  ،يسآبكل  ما  

عكس أغوار الذات  و ،وشعور ،فراحأ و ا مرآة ت اذ  .على صفحتها خروشتات اآ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ل الثالث :   و جماليات التشكيل الغمو                                       الف

 

170 

 

وان: -2  غموض الع

ظة   ص  رتباط ال ديث  بداعي ي العصر ا اصر العمل ا واف من أبرز ع يعد غموض الع
د أف الكث من الشع ، لذا  دت بدع يولون او ؤلف وا تماما خاصا ي انتاجاهم فهم راء وا

خر مرة بصورة و  وف ي وضع وتقد ل رة، و يتق غامضا يقدـ أخرى ي مرات اضحة وجلية ظا
ا عم ضافة للمبدع يعطي ص ا واف وال هاـ. فبوجود الع ا تاز  ابداعي إمبهما، كما يعد مصدرا ل

واف ، يفكك شفرات  تاج إ متلق قاد من يرى أف الع اؾ من ال اوين ي القصائد و بدعة " الع
ي هم خاصة "اكاة لشعراء الغرب والرومانسي شعراؤا إ بدعة حديثة ، أخذ ها ما ، لكن 1. م

صو  واف ي ال ما  صالع ن خاصة حي صوص أو ا أو الدواوين الشعرية يعد جسرا للتواصل ومفتاحا لل
غراء أو  ص الشعري سواء ا اوين ليست يضاح ايث رغبة القارئ دخوؿ ال ، وقد توجد بعض الع

ص،  بذات ثل ي القصيدة صلة ال صر السابق "  إوأخرى قد   مقطعا، ومرد ذلك إ الع
ميز" ا ، ضال واف وتعدد وغموض ؼ الع افة إ تفاوت الشعراء الذين يؤدي الضرورة إ اخت

يد الغموض  اقضات، وأن واضح  ذا ما أشار إلي شكسل ي إجابت عن سؤال بكون رجل الت و
: " إها يانة والغدر  بقول شة وا ة والد ليء الغموض وا ذا الكوف ا ياة فأي جزء من  ا

ياةودروها ال  ي مفردات ا ذ العوا ال  يثار ، فكيف  أف أكوف خارج   –والتضحية، وا
لود أو إ مهوى الفقد  –حتما  ات ا ا إ أف نسعىستقودا إ ج ،  سعي اجتهدين ، وما علي

اقضاتنعمل على العامو  ياة ومت عطيات ال  ؛ ل ح نفكك لغز ا ذ ا أف أكتب ي كيميائية 
اقضات"لي السر واحرؾ والباعث  ذ الت  2.علة مثل 

 

 

                                                           

طيئة والتكف ، مرجع سبق ذكر ، ص ب 1  .261عبد ه الغذامي : ا
حرار،  ب 2   2013.02.25جريدة صوت ا
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وان " -2-1 اءالع  :"وات فاجعة ا

ا الذي سي  سد ا ثل الفعل ، إذفمفهوـ  نتقاؿ والتطور تدعي اآخر الذي  ركة وا  ي ا
مر جعلت  وات ا لواف، ومعايشة الشاعر لس فعاؿ، ا ، بكوف التحوؿ ي ا مل تعددية التغي
ع الشاعر ب  لى ي  واف  اء والفاجعة، فغموض الع مل ديوان تبعاها خاصة ح ربط ا

اصر مألوفة ي تراكيب غ مألوفة:  ع

ا إفأما الفاجعة  ي زف، تمثل الفقد والغربة ال  يو  الفاعلية وا وا ا ما فقد الشاعر  ل
ع ذا ا  .إ 

لق لقول تعا :  و أساس ا اء  رسات  .أَملُقمكُمم مِ م مَاءٍ مَهِ أَمم  ؤا ، 20اآية -سورة ا
ياة، و؛  يةفو حالة الصفاء والشفا و ها ا لق م ياة ال  صب و و ا ماء،  و أساس ا ال

دب، و ها انتصار على ا لة لعل من أ و انتصار  الفقر والبؤس، و مل أكثر من د وت  قهر ا
بداع.  ل

اء  ت فاجعة ا و واف  ت" ، فع و ما قاؿ " معية حي شارة إ الذات بصيغتها ا مل ا
يل اء  ت ا ا فإف حا ضافة ومن  فرد عرفت ا صب أو أما " الفاجعة " جاءت بصيغة ا ا إ ا

دب كما أشرا سالفا مل ي طيات ح ا واف  ت ؛ الع قل يتوزعاف على الفجيعة غ الثابتة وحا
 .ةتوتر م

وؿ من  " ا أماـ  اء" تضع ت فاجعة ا و ت ، فػ" حتما لتحمة تقلب كل ا كيبة ا إف ال
و غ مألوؼ أحدث خلطا فولد فا يا  وؿ ا رض نوع خاص ،  نفس، وي ا وقد ، جعة ي ا

بات ، يكوف التجمد إ درجة الصفر  ياة "، ومن م انقراض ال  1.وكل أشكاؿ ا

 

                                                           

زائرية ، عدد ب  1 لة الثقافة ا  : اف ترماس  .112، ص2011،   25عبد الر
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نفتاح على عدة  و ك ا ن  ص  رة ال اء" أي صلة بظا واف " فاجعة ا قد  يكوف للع
فية عدولية، يسم مة اخت واف ع ؿ قراءة انطباعية فالع ت، من خ ح أويلها بتقد عدد من أوي

ص" توى ال بوءات حوؿ  شارات وال اتيجية  يغفل1.ا س ذ الفكرة وا شكيل فقد ورث  اهع ، 
زوءة من نص القصيدة اوين  ؿ ا الع ا أ ، من خ وازية ال تتيح ل صوص ا داءات أو ال

تتالية بدءا من  آسي ا نكسارات وا زائر ي  التحوؿ وصوالشاعر وحسرت إثر ا إ مآسي ا
اوي ، العشرية السوداء  و بذلك يضفي غموضا على ع ، مفجعا ، للصفاء ؛ و و شكيل يعيش 

ددت وجود   وؿ وطن أكمل فجع بكارثة  اء مقاـ  ت فاجعة ا و لق، إف  وأماـ كائن" كوا
ل من س الفجيعة الدامية ترتفع صرخت ة "  زي ماسي الربيع الباكية ا وح العودة إ ، ـ نرفع 

اوين  رج من بوتقة الشعراء القدامى أو احدث ملغيا ؛ أي الع اوين القصائد نلحظ أف شكيل  إ ع
حالغموض على معا باشر وال ب التغي ا ة بتج كيز اللغوي أو و يب والعويل، ي ؿ ال ذلك من خ

قدمات ال يقتبسها.  ا

اء، ال ي  ر الريجشال ـأح ، وردة البحر خيبات ا خ فس ا ، تداعيات صباح ال
ي،  بن الطشعراء والكتاب، الملها قصائد مهداة إ  وة و ، ع ر جاووت، كاتب اس ا

م، فإف الشاعر يض داء فقط لكن عودة، وغ م  ي ا شارة  ء ا ؤ في نوعا من الغموض على 
سته أو أ ا ا إالقارئ يعي جيدا ارتباط الشاعر ا ية متشابكة تدفع ية ي ب  اليأس ارة ساة الوط

ة وإ التفاؤؿ ارة أ ستاذ " د البوسطجي " الذي اغتيل ي مدي هداة إ ا اء ا خرى ، فخيبات ا
ص والعشرية السوداء ، وم اغتياؿ  و ربط ب تراجيدا ا يجل ،  و الطا  داء  الشعراء وا

در بوشك " الذي سقط قتي ي ، اغتياؿ للوطن  ارب شعراء كبار " كألكس اكي  و بذلك  و
دافع عن الثورة  نته ؛وج الطغاة ، وانتحار " مايكو فسكي " ا وقراطية ، ا  .ازيةإها غراف الب

                                                           

ية  ب  1 ر رواي سته :الطا ية ا ابة،  ي السرد القد ، ملتقى السيميائية و ؿشعرية الداؿ ي ب دي، جامعة ع ص ا ال
 .141، ص1995
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اء،  ت فاجعة ا و واف  صة القوؿ ي ع ا نقف ب اخ اء ب أن لغة  ألفاظ قوية واء وا
صوص و ؛غامضة اوين أنتجت مع ي انسياات مائية، يفضي بعضها إ  إها شبكة من ال الع

ع و اء جداوؿ للمع ، و اسات التعالق الفكري، تشعر الفجعية و بعض متخفي ا ب  تفجر ا
ها ال  يةشفاف أ الفجعية و و اء تتعمق الذات  بدية لفعل الكتاب"ا ونة ا  1.تؤرخ للكي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

اتيب ، مرجع سبق ذكر ، ص  ب 1 فيظ بن جلو : خرائب ال  .99عبد ا
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وان "  -2-2 اءالع  : "مراث  ا

ا الشعري،  جتماعي إ ا ا ا نتقاؿ من ا واف اجموعة الثانية ال تشتغل على أكيد ا ع
ص ف والشاعر شكيل  ت بتعدد أنواع القراءات وم يتحوؿ الداؿ على مضموف ال مل عدة د

ا ب الة يو ا غما  اء " فهو يوحي إلي ا " مراثي ا واف  اوي أن يتجاوز الواقع ، والع غموض ع
واف  ت " فيض ، غيض ، واستواء " الع سب حا اء مصدر للمراثي أو أن ملتصق ها ،  أولية أف ا

ض اوؿ استعادت  ا جعل الشاعر يرثي و ختفاء  فاؼ وا مح ا مح  فاءمل ي طيات م ا
زف الفقداف فػػػػػػػػػ سى وا ملة ا ذ يرمي إ التمرد على نسق ا موعت  ؿ  " الشاعر من خ

دلوؿ لتصعيد  الكلمة أي لسانيا الفصل ب الداؿ و التقليدية ليعر عن التوتر القائم ب الكلمة و ا
فردة عبا تلقي هذ الكيفية، تصبح الكلمة ا شة لدى ا تشاغل   رة عن كوف مستقل بذات والد

مة حرة و مل معها  كع د شكيل   ستثمار الشعري من قبل القارئ، إف الكلمة ع قابلة ل
ستقلة عن كل السياقات السابقة " عجمية والشعرية، بل ترسل اشعاعتها السحرية ا  1.سياقاها ا

مل الكث  ازية  غية  مل صورة ب واف  اء ع اء الذي أفضت لفظة " مراثي مراثي ا ع ا
ع  ؽ اتج عن توالد ا اء نفس ، إن اخت ل يرثى ا موات ، الراء ، البكاء ، لكن  " فالراء ا
يل على  اء  وت وا يل على ا د أف الراء  واف  ذا الع ؿ  ستمرارية ومن خ اء دليل للحياة وا وا

ا كاف التعدد ي ياة " و ياة موات مستمر إذا   ا راثي ي ا ياة أفاد أف ا راثي " والتوحد ي ا " ا
تمل  و واحد   ي حياة و ا  قيقة " العلم "  ص ، إذ  يتشظ ي ا نساف سر ا يدرؾ ا

وت متعدد ، الوجع راب ا ما ا سرة ، القلق ، كلها مراث " التعدد ف بي  .، ا

اوين القص مل معاوقد كانت ع ذ اجموعة  ب و  التصوؼ وائد ي  عا للعشق  ا
ها :  بلة ، قصا وم اء والس ور ، مأم ا  .ئد ، العربة ، من أفشى سر الوردةمفاتيح ، الت
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ور : ـ ،  الت اؿ إ زمن من الس ر ب والعشق فهو مدار ا واف غامض في دعوة إ ا كع
ف وت كن نص شكيل ، إى ي الكتابة من يسووحد ا ياة وا طقة الوسطى ب ا و ا اء  ف ا

وت  عا الدالة ي رحم اللغة  ي، ح ترمى ا عوح يرمى ا عجم الصوي يتفجر ا  .ت ي ا

واف غامض في اق م  أفشى سر الور ة : طاب تع صاد لذات الشاعر حيث يتحوؿ ا
 .ج ، وثورةالشعري إ إدانة واحتجا 

لوك الرعاع ؟  م   سوى الشعراء ا

 .م  أعطاك

 الظل 

 الفتح وسر الذكورة ؟؟  و

 م  سواك 

 قواك  و

 أعطاك الذراع ؟؟ و

تاع   1.ا سقط ا

 

ء الذين وصفهم الرعاعي إد ؤ ازا، و و ،انة  ي الذكورة  اوين  عد ا كاف لع من 
ثر د شكيل مع بل تقصد إ إحداث ا ع موجود وف ؛ القصائد ع اوين  ا بذلك تتحوؿ الع

وضوعة إ مواقف.  ا
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واف الثالث "  داءات و قصائد :أما الع ؿ ا داءات ال يوجهها شكيل إ  من خ ال

اقد ح يتة كال ية أو ا لية سوى ا د عاشور ، ميلود خيشخصيات أدبية  ري ، أ زار ، نوار س 

سة  ي را، بوح وت ء للساحة الثقافية ومصطفى نطور ....  ارس ا قيقي  فعل التغييب الذي  ا

ذ القصيدة أو اجازي، ؿ  جد من خ  ركة.يتحوؿ من السكوف إ ا يستدعي و ،أنواع ف

 أخرج اصديق  م  ترابك والعدم 

اء  ق ا  خذ ب

 تاا أو مراا وجث ش

اطبت لبخ بن عودة ، مع علم أف طبيعة او  ياة فقد ي  وت يستحيل معها الرجوع إ ا

ا على  وقف العدمي للموت، فبادرت الشعرية إ اختيار جدوا م ا " وظف الشاعر حالة تو

ائي لة ا ققة الد  ، قو ستوى الوعي ا ستمػػػػػا رار ػػػػة عن طريق الكتابة ال تعيد تفعيل ا

ضوري "   1ا

ميد شكيل على الرغ و ا أف نستشعبد ا ك اوين إ أن  ذ الع تلك  فم من غموض ي 

ة إ اجتمع الكسيح غ القادر على التحرؾ إ ا شاركة االدعوة الصر مية ماـ ا ابية ي ت

ا رأس الثقافة و العلمأف  و، وط دب  ضاري  ،ا ا ا ة بعد خ أي ؛ ولن تتحرؾ إ إعطائها ا

ياة  ها وإعطاء ا ا . بص  بصر
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قيقي الذي  بداعي ا ص ا اء تصور نقدي لل اوي يدعو إ ب ؿ ع إف الشاعر من خ

ظ و ب بعيدا ي الت داثي الذي ذ التأسيس  طى مكتسبات اللغوية ي سياؽ تطور البعد ا

ت و ص قو ص ا و ،متعاليات ال ي ال جعلت ال ة  زة الصر ا اوين ا ا الع ديد يعا ر

فاء و ؽ و ا نغ ستقباؿ ا قل الد و ،سوء ا ضالية و مع ترددات ا  و، متجلياها العتبات ال

ديدة، ولذلك ح نقوؿ أف  غية ا ت الصور الب ا نع  شاعر غ طريقة التعبالكذا تبد ، فإن

شياء"ظ ظر إ ا  1.ا أن غ طريقة التفك أو طريقة ال
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وان " -2-3 اءالع  :"مراا ا

اوين، مقب على  ؿ اختبار للع صي من خ يلجأ الشاعر شكيل ي بلوغ مقامات التواصل ال
داثة ي رحلة:  هدأ من أجل شكل للروح يلبسها لتصبح ي مدحها وفوضها شك حارا،   دعوة ا

ذا للروحكما ي ة الداؿ صبح الشكل ي مرونت م يم ذ ب  راوغ، و، و ع ا علها ف مارسة ا
الة اللغة ا اء والتجاوز ا من أفق كشفي هيأ  ذا ما  نشائية من اآخر، مفعما ا لة ،  الد

اء".فل ب  فتاحية " مراا ا ملة ا  ا

ت  و جم  اء" كإشارات مكثفة ت " مراا ا اء" من كلمت واف " مراا ا ذ الع يتكوف 
نعكاس،  ة، ومن اهتفاع و الذات ؾ ا هما مش مع بي تلفت  ف حقل ذوي طبيعيت  يشك

شياء، و و ا انكشاؼ ا قة مع مراا مفرد واف  لع ملة الع تزؿ ذلك ي التصور الذ  كن أف 
ت فعلى اعتبار ا اء  حظ ي صاؿ الد ب مراا ا راا مائية لكن ا اؽ طبيعة ا واف إ ذا الع  

ا يوحي الد واف جزئي  "مقاـ بونة"  ية "ة الع مامة التفس ذ ا ي اآخر كانية  راا  فتصبح ا
كاف : بونة، و ل ا وج إ " ذيقق ابتداء العتبات ا الذي يرى من خ داء ا وف  تمثلة ي ا ال

طرجي " الذي يش في الشاعر بشكل مباش راا "ا اطب وانتشر كا ما   1.ر إ مرآويت حي

ها: أحواؿ  و اءات م ج عدة معا وإ اوين القصائد،  اء" ع واف "مراا ا ذا الع د 
راا،  ئبات ا ة لكتاب الوقت، رفوؼ نوفمروتالطقس، مس اء، فا رجاء بونة، حر ا ت  ، ابتها

ـ، قصائد، مزام البوح ذ، ا الك اوين وعباراها أف  حظ ي  ا مالع سد ة ،  عااة الشاعر كب
شتغاؿ على اللغة و تم على القارئ مشاركت ي  و ،اجاز ي ا عااة وذال  التموقع داخل   ا

 فضاء الكلمة.
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اوين القصائد القائم على مبدإالعودة إ و تخيل ذاا   ع ستمر يصر الواقع ا التداخل ا
ف الذي  يؤنث  يعوؿ علي  ا د شكيل إ أسطر نوفمر وأنيث  طقة ي قصيدة "نوفمروت" ع

وفمروت القدسية و كما قاؿ ابن عري ، و وت" و لتكن ل هابة قياما على وزف "عش التا  ا
رية و و إل ا ا  ية إ ة زم ا "نوفمروت" ليس شهرا أو ف تخيل  ؿ يصبح ا ستق وفمروت  ا ف

نعتاؽ " و ذاكرة لذلك وجب على الشاعر التحوؿ و تج عن  ا ا سبق أف الغموض ي علي يتب 
طاب الشعري"  1.عدـ القدرة على بلوغ التواصل مع شفرات برامج ا

واف الثا  اؽ اللوف" أما ي الع ت  اف للبحث عن مؤنث  ير  "و وفيها يطلق الع
:الشاعر وب ماء م  تظر ي قول

ت أنتظر     اء الذي ك  م أجد ا

ؤنث  و مع ب ا حظ أف الشاعر يريد أف  ا على اا سب ما سبق وقل كن أويل  لذي 
كاف "بونة"  اء الذي يعد من ، أن ا كاف إذا كافوا  اؾ فقد عدـ وجود ح يقوؿ: مفردات ا

رطت ي شهرة البكاء و  ا

 شارك الفرح ؟ عوت الشجو ي و

 الفاة يلك أى ي رأ

 خرجت م  غبار اللغة و

ا. ت وحيدا حزي  ك

 

 
                                                           

اتيب ، مرجع سبق ذكر ، ص ب 1 : خرائب ال فيظ بن جلو  .142عبد ا



ل الثالث :   و جماليات التشكيل الغمو                                       الف

 

180 

 

 '': كتاب اأحوال ''العنوان  -2-4

كن تصفح وقراءة  حواؿ، ذلك أف الكاتب أثر اؽ  اختار الشاعر لديوان ي كتاب ا
وف بكائن إنسا  وؿ مر  ارس عملية التلفظ، وتوات من وجود أوؿ إ وجود اف، الوجود ا

اوؿ اليد.  الثا بوجود مادي ي مت
و طابعها الشفوي، " لقد حكمت الشفهية الثقافية العربية ي     إفّ ما ميز الثقافة العربية 

بداعية  اسها على ا عتمدة ي كث من أج ية العربية ا ية الذ ها، ولعل مرد ذلك أف الب جانب كب م
طبة و ،الشفهية كالرسالة وؿ إ التدوين بتغ العصور و(1)الشعر و ،ا تداخل  ، وكل ذلك 

طوط و و ،الثقافات فارتقت الكتابة وعت ا زلة الكتاب. ت  علت م
نتقاؿ من    و مكتوب، حيث يتم ا و شفوي وما  باشرة ب ما  قابلة ا ي الكتاب تتبدى ا

د كذا يظهر الشفوية الكتابية إ التدوين، ويتحوؿ ا وف من جديد إ الشفوية بفعل القراءة، و
ياة، وكم من  وت وا ا ما ب ا واقع ب الشفوية والكتابية، وصراع الكلمة وانتقا الصراع وتبادؿ ا

املة ي  الكلمات ضاعت و ها  تظهر بتدوين وكتابة، وكم من الكلمات ا سياف  أصبحت طي ال
ا ا ياة وبعثت من جديد، فالتجديد ليس نزوة طارئة تعرض لقطاع واحد من رمضاف الكتب كتبت 

دث ي  عرفة بدرجة تقلّ أو تكثر، نتيجة تغي   و تيار شامل يستغرؽ وجو ا ا  قطاعات الفكر، إ
 .(2)اجتمع

دما نُ   ا نلفها براء السواد لتدخل ي نوـ شتوي أشب ما يكوف ع ودع الكلمات كتاا فإن
وتة موا  ا ثابة شرنقة ت و  ؛ ال تتطلب نشرا آخر، فالسواد الذي تتسربل ب الكلمات  و ا

ها ي الوجود. داخلها الكلمة لتولد و   من جديد و تط فراشة ب مثي

                                                           

غرب،  ب1 سد السردي، طريق وجدة، ازة، ا   .15، ص2006اؿ بوطيب: ا
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إعادة  الكتابة، ب القراءة و العدـ، ب الشفوية و وؿ الكتابة صراع ب الوجود و إف
ملها مع التدوين وبذلك ف القراءة، و عا ال  ثبات و الكاتب من ا  التسجيل، و الرصد و ا

ستور، كما جاء ي القرآف الكر ؤ الكاتب معرض للقراءة و ػَفْسِكَ الْيػَوَْـ فضح ا اقػْرأَْ كِتَابَكَ كَفَىٰ بِ
سراء اآية [أ عَلَيْكَ حَسِيبًا ملها كلمة14بسورة ا ؿ ال  ال تتأرجح  كتاب و  ، تلك بعض الظ

كم التدوين ضافة، و قد التأويل، و كم القراءة و التغي و و ،ب الثبات  عرفة ا كلمة  جاءت ا
لف و عرفة ا حواؿ ا ، و ا ـ مضاؼ إلي ، فهذا الكتاب معروؼ  ال ديد و تعي ي التعريف 

ددة. وية، يعرؼ أحواؿ   ا
ظر إ كلمة و         يي الثبات والتغ ي اآف  ال ؾ مع كلمة الكتاب ي مع ا تش د حواؿ  ا

، نسا ، ذلك أف الكتاب تعانق معاني الوجود ا كن  نفس ل  فهو الذي دوّف وأرخّ، من خ
فس  يئات راسخة ي ال حواؿ فهي  اصر الوجود، أما ا ي تتفاعل وع نسانية و استعراض الذات ا

ها ، وتظهر ي صورة م و الة بعي نساف  ظة معايشة ا ة  الة سرعاف ما تتغ و عي تتحوؿ  تلك ا
فس على حالة جديدة، و ؼ لفظة الكاتب  لتصبح ال مع  حواؿ بصيغة ا قد جاءت كلمة ا

فس و يدؿ مفرد الكتاب على استمرارية تلك  فرد لتدؿ على تعدد أحواؿ ال ال جاءت بصيغة ا
حواؿ و مع لعدـ التخصيص، عدـ  ا فرد إ خطاب ا نصراؼ  عن خطاب ا صيصها،"يكوف ا

ستغراؽ"  .1أي الشموؿ وا
حواؿ   ا نتساءؿ عن طبيعة ا عل حواؿ"  واف الذي اختار الشاعر لديوان "كتاب ا إفّ الع

ش ها أو تثبيتها ح  هرب أو تت ات الزمن ،ػػػػػػال يريد الكشف ع ي أحواؿ  و ى ي متا ل 
أـ أحواؿ أمت ال تعيش فيها ويريد تسجيل أحداثها وما يستجد فيها من  ؟الشاعر وتقلبات نفس

عرفة و ت ا و ي  ت؟ أـ  ا  آفاؽ اللغة وعا القصيدة و واف إضافت  ؟ ذلك ما  يسمح الع
م عن قصيد ي وض تلقي وبعبارة سهلة وبسيطة ي واف ال تضافرت يولد إغواء لدى ا ذا الع ع 
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لية صر أف مكوات اللفظية على إعطاء صبغة د ذا الع صة القوؿ ي  د وخ واف ع غموض الع
طيط و و ،شكيل  يكن مصادفة و  ا  ستدراج اآخر و تركيب و إ اولة   تطبيق من الشاعر ي 

كتشاؼ دعوت للتأمل و  .ا

واف لدى شكيل نتاج  - داثة والغموض ي الع ديد رؤية ا  .ربة العا ا

ا و - يل ما  د الشاعر يتحوؿ أحياا إ إهاـ خاصة حي واف ع ا ي مبالغة  غموض الع يغرق
ا  غريبة و  لصوفية.اربط

عاصر، حيث تعمل على  - تلفة الشعر العري ا واف خاصة ارزة  رة الغموض ي الع ظا
الية اعة  لية و ،ص بداعي عم متجددا بعل اكما   ،د تجدد القراءات لعمل ا

ت.  والتأوي
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عجم الشعري : غموض  .1  ا

ية ونفحات العاطفية،  ، واآخر ، يعايش قضاا الوط وم وذات إف كل شاعر يتفاعل مع 
و الس ذا  ميد شكيل فيعمد إ تسجيلها وبثها عر ألفاظ وعبارات ولعل  اع عبد ا ر وراء اصط

عاف و املة  لفاظ ا سد غموض شعر ، و طائفة من ا اءات  عجم الشعري  إ سس ا كن 
ؿ معجم ال  .معجم التصوؼ معجم الطبيعة و قرآف ولشكيل من خ

موعة  و سلوب  ة على اعتبار ا يم ية الغة حضورا و للمعجم ي أعماؿ شكيل أ
، إف متواشجة من ا اعة أسلوب عجمية ي غموض شعر وص كن إغفاؿ الوظيفة ا وعة   ت يات ا لب

وؿ و إبداعية الشاعر و بداعي  حركيت أسهمت بشكل جذري ي  ها ي  و، تعدد القاموس ا لك
ية و ت اللغوية ي بيئة ار ستعما ددة، و الوقت نفس ترتبط ا ا إ  جغرافية  ذا ما يدفع

ميد شكيل  ذين العامل على شعرية عبد ا ء أث  موعة ؛ اولة استج و  عجم  ف ا "
كوات قة  ا ع قات الدالة ال تفيد معرفتها معرفة أشياء أخرى  كثر إيغا ي القدـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالع ها ا

اضر ضمن سياؽ  و كن أف أخذ مكاا ي ا ت   1.دد "معرفتها احتما

حصر ي ديواف واحد و عجم الشعري  ي دبية موحيا  ا عماؿ ا ا يتفتح على جل ا إ
الية  اصة حق معجميا ذا طبيعة  سلوبية ا صائص الشاعر شكيل الذي يؤسس عر أدوات ا

وحية ي الوقت نفس ل على إعادة إنتاج اللغة ي صورها الغامضة وا  ، ومفارقة يشتغل من خ
تجاوز و عجمية ذات الطبيعة  بشكلها ا قوؿ ا وؿ ا تمرد أن  شعاعية إ أنظمة  وا بعاد ا ا

شراقية و لياها ا اصة بكل  ربت الشعرية ا ا إ ي سياؽ  كن تفس بتكرة  لغوية   ا ا اصر ع
اص ب . تمي للكوف الشعري ا سق التجريي ا  ذات ال
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ولة ؽ الش ألوؼ ليحيل إ نقاط إشعاعية ذات  ميد شكيل فضاءات ا اعر عبد ا
تساع و متفاصلة أحياا ي إشارية مكثفة ي سياقات جزئية متداخلة و اسق سياؽ كلي دائم ا  .الت

سيكية ب الداؿ و ددة ي نطاؽ اللحمة الك لية  د نقطة د دلوؿ   يتوقف الشاعر ع ا
رر الداؿ زية و بل  ربت من جا ارس ي إطار  دلوؿ و ع توقعية ا اصة نوعا من ليرالية ا ، إن ا

ا واحتداما،  قيق أكثر مراحل التأويل ز نعتاؽ اللغة و ثر وسلطة القارئ ي ا يشتغل على لعبة ا
عجم الشعري مرحلة اتيجية الغموض على مستوى ا من  بعبارة أخرى فإف شكيل يتخذ من إس

ما لك رؽ ا وية القالبية ، إمراحل ا ع قدمات ا لية، ول ا ل اللغة من أولواها الد  ن ير
ؿ حلحلة مفردات معجمية عن  إمكااها البدئية إ مساحة مفتوحة و بذلك يسعى الشاعر من خ
عرفية وإنتاجها خطاا جديد ا ا اء اللحقو و ويل  ساي وا إ تطويع الب ع إ نظاـ شعري خاص يت

لواف و ماكن الطبيعة و ب ا  .ا

ستكشاؼ خباا التجربة الشعرية ي غموضها، فهو يستدرج القارئ  ي الطريق  كابدة  إف ا
لة ؿ لعبة الد اصة من خ طقت ا لية و، إ م ت الد حتما تهي ا ة دائرية إ لتبدأ ي حرك  ت

اسلية يعيد كيز على بعض  تراكمية وت تلفة مع ال ا تركيب معجم شعري متوالد من حقوؿ  من خ
لية ذات ا يات الد ويةية القصو الب ع ظومة شكيل ا سبة   .ى ال

ثل مداخل  وية لتجربة شكيل  ع رائط ا رية ي استدعاء ا و يات أو الوسائط ا تلك الب
فص بداعية ي  د وعملية للوعي العملية ا وعة ع ت د  ها ا بواب التجربة ع اثلة  فاتيح ا ذ ا

صي نفس اشكيل ترز أطر  ن ال ونة أو داخل ا مة تكرارية من  و ،ش كإطار الع قد أي كع
لة و ع من تكاثرية ي الد صي على ما تؤدي وظيفة التكرار ي أسيس ا مات الكشف ال  ع

ا انسيابية ي حركية ال عجمي يؤدي وظيفت إحدا بداعي، وعلى ذلك فاللفظ ي نطاق ا ص ا
ا ضمن  عمودية و عجمية الكلية ي سياؽ حضور صهر أحياا ي اللحمة ا خرى أفقية، فهو ي ا
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عري ي صيغت اللسانية اء ا ظاـ أو الب لية ك ،ال اعة رمزية خاصة ويرز أحياا ي أحاديتها الد ص
ا يكوف   القصدية.  إبدو

 معجم القرآن :  -1-1

ا إحدى الوسيلت إما  عجم القرآي ي أعمال استدعاء صر ميد شكيل ا يستدعي عبد ا
صوص القرآنية ي  و ،بذكر اللفظ القرآي ي سياؽ مع شعري مع اص مع بعض ال إما الت

سغبة .....، و ددة " الصراط ، الزقوـ ، التغابن، ا ص القرآي ي  عبارات  ضور ال شك أف 
لة خاصة،  داثية د عجم القرآي مرجعية لغويةلقالشعرية ا وية ،د مثل ا ي كث من الدرامات  ،ومع

ديثة و عاصرة ، و ا بداعات الشعرية ا داثة الشعرية لوا ومل ا دما استلت مأعطت ا حا خاصا ع
و  بتتها  لية ومفردات من سياقاها ا  .ي سياقات مغايرةاست

عجم القرآي قوؿ شكيل :  ت ال يوحي ها توظيف ا ذ الد  من 

ة تسعى  دي  وجئت ا

ذا الصباح الوضيء  ت مبتهجا ، مستيقظا بغشوة   ك

بيل احايث اء ، الز  1.تطيا شهوة ا

ب و ستمرارية إ ا اقض معر عن ا ف الرجل فالشاعر ي ت ـ الروحي  ي اآية  الس
اقض مع قول عز وجل  ات فهو ت ل ح بعد  ـ  ة  يتوقف عن تقد الس وَجَاءَ مِنْ  ؤالكر

 َ  .21 –سورة يس اآية  ب أ أقَْصَى الْمَدِيَةِ رَجُلٌ يَسْعَىٰ قاَؿَ اَ قػَوِْـ اتبِعُوا الْمُرْسَلِ

 

 
                                                           

ت فاجعة ب 1 اء و  .133ص  ، ا
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تلقي فه لىليس من السهل ع ستمرارية ال  ما تسامها الغموض " وا ا شكيل   يقصد
ز موضوع اجس مركزي بتعب فولك ستمرار ي اجموعة  كاف " ،ا قة الذات ا لتها ي ع  1.ود

حواؿ يقوؿ :  و  د ي ديواف كتاب ا

ق   انثىى :صت

 نقول ما يقتضي الكام :

ع الذي ي مراعي اللغوب ؟  مت ا

  ما استوى ي التغابن ،

 2.مر سريعا إ فتوح الغيوب ؟؟ و

تأمل ي  اءاالإف ا ا  يزيد عن إ ر ـ تسطور يرى ظا ال هيمن على  ،العذاب واآ
ية ها غموضا  يتضح إ لصاحب ثقافة دي اقض مع سبب  ،الشاعر، لكن ي اط اوؿ أف يت ن 

ع  و ،نزوؿ السورة كابدة و ي ذلك و ،من السفر نبل لاو م لة على شعور ا الشقاء  د
حساستالذي تش ذا ا فردات القرآنية  ،ويكثف ،مل علي الذات الشاعرة، أي ليعمق  ا تقدم ا

عاي ،صاؼأو  و ،من حقائق  .مغرقا ي التعب عن ا

 يقوؿ شكيل : 

قرة .  أرتدي عشب ا

ابل  و  سمي علقت سبع س

ن كيما يغ جسر ا  1.هزلةكاثت ترا
                                                           

اتيب ، مرجع  ب 1 فيظ بن جلو : خرائب ال  .95، ص  سبق ذكؤعبد ا
حواؿ ، ص . ب 2 ميد شكيل : ديواف كتاب ا  78عبد ا
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ابل السبعة مرتبطة ي مفهومها بقصة سيدا يوسف قد ورد ي سورة يوسف ي رؤا  و ،الس
ام لك الذي راح يبحث عن تفس  بل  ، يفتتح و ،،  يكتف ، ح قيل ل إها أضغاث أحا

قيق ا، وظل يبحث عن ا ملة الشعرية السابقة ذا ما تض ة ح ظهر من يفسر ت ا من غموض م
عة عن الفهمأو سر  مت  .تعاطي القصيدة ا

 أما ي قول : 

للها  قالت : و زن   الوقت للدماء ،  –ا

 فاجعل لرحيلك ثعا من وبر الكتان 

 تواشج مع أسراب الط  و

ار ج بلغات ال  .الا

قطوعة إ إبراز حالة أخرى ذ ا تقل الشاعر ي  د ،أكثر من السابقة ،ي ما  عر الشا حي
روب ا عل ي ا لم روا ،اييوظف مع ال مل ،إ ا وقد اكتسبها من مع التطهر  ،إ ا

قب و ا عل  اءوالعفة، وخلع ال ا إ قول تعا :  فهو إذف ،سبيل التطهر ي اؿ على ا إِيِّ أَاَ  ؤيل
 .11اآية  بسورة ط  أ مُقَدسِ طوًُىرَبكَ فاَخْلَعْ نػَعْلَيْكَ ۖ إِنكَ اِلْوَادِ الْ 

ملة بزمن ا مر يربط ا نتعاؿ شغاؿ ونفا و ما يع التحوؿ،  ،ا ف الشاعر يعوؿ على و
الةموض ألفاظ ومعاني ليُ غ  .ب ا

 

 

                                                                                                                                                                                     

اء ،  ص  ب 1  .34ديواف مراا ا
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ذا الشكل من استحضار مباشر للفظ القرآي جعل من قصائد شكيل غامضة ح  ،إف 
هاـ كقول ؤ العرب ا حواؿ يرد مطابقا بقول تعاا أ وكََوَاعِبَ أتَػْراَاً : ؤ تراب أ ي ديواف كتاب ا

بأ  ب  .33اآية  بسورة ال

أقصد  فالشاعر يقصد بذلك إ إحداث خلل ي مع استدعاء لفظ مطابق للفظ القرآي و 
لل ؤ مصطلح الغموضأ ابية بعيدة واستحضار ي سياؽ  ،ا لة إ مغاير من أجل الوصوؿ إ د

اقضة للمع القرآي نفس .قد تك  وف م
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 معجم التصوف :  -1-2

يكوف أرفع من أساليب  يكوف غامضا غموض التجربة، و يلجأ الشاعر إ التعب الصوي و
تعارؼ عليها ي الثقاف دبيةالبياف ا يةها تقتصر عن استيعاب أمو  ،ة ا  مبيكوف العمل  و ،ر إ

تلقي :تعلى صيغ ن ا ت و ،من إارة ذ حتما واب من خارج ا ص  م ا التوقعات، كما يتسم ال
ون اختيارالصوي التمتع  اصر من داخل الشاعر أي كي ميد  ، وتع ربة الشاعر عبد ا الولوج إ 

رير  ماي يسعى الشاعرع قشكيل الصوفية على اعتبار العبارة الصوفية نس ل إ  من خ
 .  إيديولوجيت

ميد شكيل  تمن "    حداث أثر، ل تقصد إ إبحث عن مع با فإف نصوص عبد ا
ع و  ظور معطى ما فف ا ذا ا راثي إ مواقفقبلي –ق  صوص إ  و ،؟ ، فتتحوؿ ا ال

سد لمح  ؿ الكلمات وذا ا ولن يتم  ،نصوص، للقبض على ما فاض من نصوص ا ذا ا
راثي نصوص لذة  صوص ا عل من ال 1."الصوي 

 

عرفية و ا ا ؿ حلحلة مفردات معجمية عن حقو ميد شكيل من خ وية و يسعى عبد ا ع  ا
اء اللساي   . ويل إ نظاـ شعري شاعري خاص وإنتاجها خطاا شعرا جيدا إ تطويع الب

 يقوؿ شكيل : 

 وطفل ، وطفل  ،أحام طفل 

 ظل يكرع صوت انغاي والبيان !

يء ، طيكتب عن سورة و  يء ، وا   ن 

قاات الرخيصة   سوى ي حر ا

                                                           

اء ب 1 ري : تقدم ديواف مراثي ا  .10مرجع سابق ، ص  ،حس 
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شرات ال تعادي الباغة   أو ي حشو ال

 تسمى الشعر : ثزوة اللغة ، شيطان الكام  و

عجل ، رقة الذين توحدوا انم ا  ي الكتابة ، 

ؤجل و ا ي مفازات الباد . ا  1واستووا على قمة الروح ال تبعىر

ف "" لغة عبد  ي  يء و  ا عن وطن  قة مع اللغة ، يعر من خ الشاعر يعقد ع
يات العميقة حيث يغر  ميد شكيل العرفانية سكن داخل الب ، من مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن لغة الصوي القدي ؼا

فر  صوص جامعهم إ مستق ،السهروردي" ي" و" ابن عري" و"" ال ر واحد داخل ػػػػػػػػػػػػػػػإن نص ال
 2.الكتابة "

 يقوؿ ي موضع آخر : 

اء  جف ا

ور  و  استوى الت

 تاشت جزر انقياثوس  و
وت  –أي ذر  –فأدرك ا ظل   قبل هوض ا

اء   أمر ا
 تعالت صيحات الشيطان ،  و

 .فادرك عبدك 
ور  . ا حاج البعد الت

                                                           

راا ، ص  ب 1  .35ديواف ا
زائرية ، العدد إلياس بن تومي  ب 2 لة الثقافة ا  .91، ص  مرجع سبق ذكر،  25: 
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و الكفيل إزالة الدنس، و إف عا العشق و ب  د الشاعر شكيل،  ا ماف ع و زمن ا
، و فى ترز معا ي كتاات و  ا ياة، " بل  وت أو ا لة على ا اء  يعد رمزا للد ح أف ا

هما طقة وسطى بي عجم الصوي يتفجر ا ،م يت ي ا عااة وح يرمي ا بع من رحم ا  ا و ع ي
وت " عاي الدالة ي رحم اللغة   1.ح ترمي ا

رج عن الطرح الصوي ، و د شكيل   لفاظ الدالة على  الكتابة الشعرية ع إذا عدا إ ا
شواؽ ، الوجد ضور مثل ؤمعراج، الصوفية ، ا ة ا ا كث جد يقات ....،  التصوؼ ف  أ الصفوة ، ا

ية أساسية ي  طاب الصوي ي ب ية ا عل ب اولة  و  د الشاعر  إف معجم التصوؼ ع
عمال الشعرية طاب الشعري  ذا من جهة ا صوص متمردة ي  ، و،  من جهة أخرى استحضار ل

امشا فكرا ي اريخ تلك الثقافة الثقافة العربية، و ثل  صوص  اط ذ ال الفتها ل ، من حيث 
ن و جها وأساؽ السائدة سواء ذلك ي لغتها ومعجمها ا ا وسائلها ي التفك أو أدواها ي  و م

ا العقل العري، و التأويل و د عراؼ ال استقر ع رة  طي ا ذا ما يتسق بصورة جلية مع ال
فلتة من قيود الواقع و نزاح و ااجتمع  الفكر و الشعرية ا داثية من معطيات الشعري يقدم ا ة ا

بداعية مغايرة للتجر  ا  ،الثقافية السائدةبة ا رد فكأف ذلك سعي للمطابقة ب التجربة الصوفية ي 
عراجي د شعراء ا و ،ا بداعية ع ثر ،داثةب التجربة ا ن يكتب قصيدة ال  .خاصة 

باشر، و لة مباشرة أو قريبة من ا عجم الصوي  يتخذ د لة عميقة  إف ا لكن يتخذ د
ايػحوب ر كخطاب رمزي و و ،د ا سجم مع جو ا ي ساس رمز  اي ا على ذلك فإف  و ،ا

اقضة العرؼ، و ي تعمد استحضار  ابية ال يقدمها معجم التصوؼ  د موقف ثوري من دي ا
بداعية ركة ا و ا و غموض الدرجة ا د شكيل  موقف  و ،ة توج مااوار ، فمعجم التصوؼ ع

عجم على  ذا ا ا ي توزيع  مس ذا ما  ض و رد حضور د  نقدي الدرجة الثانية، فهو ليس 

                                                           

زائرية ، العدد  ب 1 لة الثقافة ا  .مرجع سبق ذكر 25إلياس بن تومي : 
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وضوعات احددة بشكل أكر  ،دواوين الشاعر وسطور الشعرية رتباط ببعض السياقات وا مع ا
ظر إ عجم لذلك السياؽال ذا ا اسبة   . م

 معجم الطبيعة :  -1-3

ميد شكيلل و  بل ،لطبيعة حضور كثيف ي نصوص عبد ا كن القوؿ إف معجم الطبيعة 
عجم حضورا ي نصوصأك هم من الطبيعة  ،وي الشعريةاودو  ،ثف أنواع ا لو أي واحد م و يكاد 

ا، و ،وألفاظها ر ي ب الطبيعة الشعرية ومظا ذا التما ادية ،يبدو  ألفاظ  جليا ي كثافة ،والطبيعة ا
ؿ نصوص ومع ذلك أف  ،بعلى تعدد موضوعاها بيع أعمال انتاج ليعيد  ،الطبيعة من خ

ؿ نصوص ليعيد إشكيل يتحاور  وع من  و ،نتاجها كخطاب مستقلمع الطبيعة من خ ك
صوص صي بطريقة تتخذ فيها كالطبيعة  نقرأ ي نصوص شكيل و ية الشعرية، ا يكل ال جزء من ا
ئلية  ماالطبيعة طد سب سياقها ا  .ابعا متعددا 

فت كاز ي بل لقد شكل نقطة ارت بكما أشرا  بلقد وظف الشاعر معجم الطبيعة بشكل 
ساسية لعمل ا ية ا ا ،بداعيالب ن حي قل  ،فقد " كانت الطبيعة مادة للذ ا آخر ل ومادة حي

فسية و ت ال ا عاي " ا فكار وا  1.ا

مفارقتها للذات فهي ي شعرية شكيل تعر  الطبيعة موضوعا خارجيا من جهة وإذا كانت  و
ي و و داخلي ي التجربة الشعورية للمبدع و عن عمق التما فصل عن  التداخل ب ما  و م ما 

وات الذات و حالة على مك ت الداخل ، فالطبيعة تؤدي وظيفة ا ا وع ا ت  و ،ت التحو
ذا ال طاب االوجدانية، إف  يز ا متواجد الذي  ثل ي حقيقة ا حالة انية إر لشعري لدى شكيل 

نساف والطبيعة   .كحالة من الفيض الذي يلتبس الذات،على ما يشب التوحد ب ا

                                                           

جها ، جامعة بسكرة ، ط  ب 1 ا شورات وحدة التكوين والبحث ي نظرات القراءة وم ص والتأويل ، م د مداس : ال ،  1أ
 .109، ص  2001
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جم  - أ  :  بارالص/ ال

حواؿ : موعة كتاب ا  يقوؿ الشاعر ي قصيدة مدارات القرة من 

 الليلة 

 أتفرج على ثفس ، 

 أشجار السهو .أورقها 

صات انسفار   وأذر ها على م

 الليلة 

ب إ حقول الغيث   أذ

اب .  بسات الع

 ل مة جهة ، 

 م أت عليها مار الريح ؟ 

جم الغائب   الليلة أرصد ال

 أثسج أحزان الصبار 

 وأسفح ي الليل ما تبقى 
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زن   من أحزان ا

 الليلة 

ان  1.يتهادى الر

ص ي ذا ال ، القارئ  لحظ ألفاظ الطبيعة ي سياقات جزئية متعددة ؤ حقوؿ ، الغيث، بسات
اف أ زف ، الر جم ، ا ثل كياات طبيعية كرى مثل ؤ حقوؿ ، بسات أ ،الريح ، ال وكياات  ،ال 

نسانية  ،أو صغرى ،طبيعية جزئية قاربة ا اقص يشتغل على ا زف أ ، فال جم ، الصبار ، ا مثل ؤ ال
كن أف نطلق علي اجتمع الطبيعي فهو نسيج متكامل، أما للم وؿ  سق ا كوات الطبيعية، فال

جم الصبار ....أ فراد الطبيعي ؤ ال سق الثاي فيمكن أف نسمي ا  .ال

دد فحقوؿ الغيث مركب  و  ص سياؽ د  د ال لكل مفردة من مفردات الطبيعة ع
ض يتكوف من لفظ حقوؿ ا والغيث ال  ،اجتمع الطبيعي ال تش إ ما نسمي آنفطبيعي 

ددة  الية  هما وجهة  ثل كل واحد م ذا مزج ب نسق  ا علي الفرد الطبيعي و تش إ ما أطلق
لة على الص صفي د د شكيل، إف الغيث يتحوؿ إ حقوؿ رغم أف الغيث ي  يغة التعددية لل ع

سد ا و الذي  صل  سبة للحقوؿا د الشاعر و ،ياة ال  .ا يكمن الغموض ع

بدعاذا   س الرمزي ي نصوص ا و تعب عن ا و ، إلتحوؿ  اب إ حقوؿ الغيث  ف ذ
ائي الذي يصور حالة  اليتها وفعلها ا قوؿ بوصفها غيثا ي حركيتها و اب رمزي يستدعي ا ذ

ي  ذ  ردا، و صوبة والبحث تصويرا  اب أ ي التجسد ا حها عبارة ؤ بسات ، الع الصورة ال 
ما للبسات الذي يؤدي إ حالة السكر الوجودي و فسي ، و ا رحلة الذوقية ب الوجود  ال و ا

صب و اجرد و د أف مفردا حالة البعث الوجداي ، و الوجود ا ص كذا  ذا ال ت الطبيعة ي 

                                                           

حواؿ ،  ب 1  .20 – 17ص مرجع سابق  ، ص.ديواف كتاب ا
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رتفاع والسمو الروحي وػػػػعميقة ف بعاد فلسفيةيل على أ سد ا جم أ  عري ؤ ال و التجربة  ،ا بل 
وي ،الذوقية و غياب مع دث عن غياب و بدع  اص أو ا بدليل أن صرح أن  ،روحي ،خاصة أف ال

جم بكلمات ع ذا ال فردة ؤ الصبارأ إ حالة  ، ون عملية الرصد من تدقيق ومكابدةيرصد  يش 
ز  ر و ،الوحدة و ،ؤ الصبارأ يكابد الغربةػػػػػػف الوجودي فػا قساوة الظروؼ الطبيعية،  و، العطش و ،ا
ذ العوامل تص و زف والكآبةيكل  وية و ،وا ،ب ا ر  ، فالعطش وي عوامل مادية ومع ا

ف ماداف و واف ،الغربة و ،الوحدة عام ف نفسانياف مع  .عام

ا إف التعب عن "   ، فصل أو فضائ متعارض جم " و" الصبار " إشارة إ عامل م ال
ك رض  وعةو ا ت ذا و ،اها ا هما  ففضاء السماء  ف تعارضا من حيث الطبيعة لك اف يشك العا

حتواء والشموليةيعر   .اف عن حالة من ا

 الريح : - ب

ركية يعد الريح ي شعر شكيل دا على الثورة و مكابدة ، جامعة للشتات، قادرة  ى أ وعل ،ا
نفاس، و ع على كتم ا ؼ ي ا خت ا، الراح ،  ظور ي لساف العرب " يع    حسب ابن م

واء " ، و ة طائفة من الريح ، و .. الريح نسيم ا يقاؿ الريح آؿ  و لذلك نسيم كل شيء والر
صر و ف أي ال ف ريح،  و ،الدولة ف ع الغلبة و وكاف لف  1.القوة " قد يكوف الريح 

حظ عد فردة لغوا، فما الك بتوظيفها شعرا، فتوظيف " الريح " ضمن معجم  ـا ثبات ا
فسية و الة ال و بعث على ا الية و الطبيعة ي شعر شكيل   الشعورية للشاعر مؤدا وظيفة 

 .ليةد

                                                           

ظور: لساف العرب، مصدرسبق ذكر  ب 1  . 114، ص ابن م
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ثل  الشتات و اعر رمزا للضياع وت لفظة الريح ي معجم الطبيعة للشسلقد أس خر، لقد  ل
كثف الصراعية ي مواجهة الواقع الذي  خزون الثقاي ا ميد شكيل  " الريح ي وعي الشاعر عبد ا

ركة والتحوؿ فهو يقوؿ :  ونة الشاعرة ، من أسباب ا ياة والكي تهج إ ما يستمر ي ا   ي

 ل .م يبق  من الوج الشبي القرثف

 سوى شبه الذي ركن للمسافات القميئة 

 أيقن أن الريح معر للحيارى ،  و

تهى شك اليق  و  أن البوح م

لوي ب لك أيها الطاعن ي صمت ا  1.م

اثل ي صراعية ما، و ها القوي، وا قطع، فهي أخذ رني ذا ا  يعرؼ الشاعر " الريح " ي 
اص لِكُوا برِيِحٍ صَرْصَرٍ عَاتيَِةٍ أَ ؤمع قول تعا :  اخفي انلمح ت ْ اقة ( ما عَادٌ فَأُ  .06اآية ب" سورة ا

ا لعل التعريف ها ي السطر و  تلقي ي  عل ا مع صورة شعرية تكشف  ،الشعري السابق 
تقل من " الريح " و عن قلق مستمر للذات الشاعرة ،  إ البوح " يتكشف ي السطر الرابع ح ي

تهى بوحأف ال و" ا اليق " ، فالشك وشك  م تمعاف سوى ي ذات  ،فضاقاليق معياراف مت  
ومة مستحلية ف و ،شاعرة تبحث ي د ا أضفى نوعا من  ،راستمرا عن مع لعا  يتحوؿ بع

 .الغموض الف

ستمرارية و ورة تلك ا تمثلة ي تقاع و ،اؾ ما يعيقها ،الس ورها وا وجودات س ايعيق س
ا أربك الذات الشاعرة  ا ،   .عن الكشف عن أسرار

 

                                                           

اء ،  ب 1  .37، ص مرجع سابق ديواف مراثي ا
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:   و يػُعر شكيل عن ذلك بقول

 حرروا الريح من وعىائها أيها السفلة ، 

ون ،   أيها الطاع

 ي العهر 

 والوشاات ، والقلقلة !

اء يشجب ي براري الباد ال شجت   دعوا ا

يات تصدح ي الر  ميلةدعوا انغ  1.بوع ا

خفية  تظهر للمتلقي، لقد انتهى الذات الشاعرة إ البحث عن  معاف االسطور 
صر التوت و وف" " أيها السفلة " ،  :التحفيز ع اء ال"أيها الطاع ياة ، م يربطها ا باعث على ا
، إ ء الذين يدّ دوف أف نلوث ؤ ة إ ترؾ فسحن مل  مل لصدح ة لعوف ويستدعوف، إها دعوة صر

ػػ غاي ي ربوع ا ت التحوؿ بيبة، وا  و ،والسرعة ،و ما يعر عن حاؿ الواقع الذي غار ي مآ
يات على نفسية الشاعر و ،التغي ح ذ ا لة  داثة، فانعكست  ية القصيدة والتا على ب ،ا
 2.سها رداء الغموضبتلبّ 

ا شكيل ي أعمال بذات اللفظة " ال تقل ب ام وطبيعة ي ريح " إ مع أخر إ مصدر إ
 ت قائ : ػحرك

ة  دي  من يوقظ الريح ي أعطاف ا

ا ي الراري  و شر أسرار  ي

                                                           

اء ، ص  ب 1  . 85 ب 82ديواف مراا ا
اتيب ، مرجع سبق ذكر ، ص  ب 2 فيظ بن جلو : خرائب ال  .140عبد ا
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 علي من شأن العصاف ي   و

 رت قالت : بش  

رة على غ عادها مشبعة إن الريح ت ذ ا  ستحي 

 التفاصيل الشجرية 

 مس انغاي 

روح   شهقة ا

 ول حسر الت

دوء واغمالشاعر يريد  ية مع روح  زلة ا تما ملية ا تلك الرابة، فاسحا للحظة الشعر ا
يء على غ عادها مشبعة التفاصيل الشجرية "" الريح الثورية،  رة  ذ ا بشرت قالت " ،الريح 

ح الطائر حرية  ... " و و الشجر، فالريح ال  مع الطيور إ الريح  ي  تيه يما  السماوي 
ائية ال  ارؼ، تلك الث ارب من التيار ا ا للط ا عل من الشجر مسك  اريد من خيذاها ال 

فصاح  إعادة القراءة و ستوجب من اآخر التمعن بل القراءة وت ،تبدو غامضة ي ترابطها ،شكيل ا
 : ذ اللفظة " الريح " ي قول اؿ   يتكرر 

 من مداراها يح أستل وردة الر 

سمى  ب إ مفرزة الوقت ا  أذ

تصر اللظى   ،م

 1..انغاي ال شاخت باغتها و
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رية، و الية ا ف تضاريس اال تقتلع فتغ مك ،السكن تكمن ثورية الريح إف ما ب 
ونة  جل إثبات مع جديد للكي ز لصراع الدواؿ واستباقها  ع ا مل ا كاف، إها   .الوجود وا

ت على العا  مل د ر الطبيعة ال  ظا ميد شكيل تزخر  شارة فإف أعماؿ عبد ا ل
ذا العا أقصد الطبيعي دوف ا تحوؿ، وتركيز على  ءا ديثة ،  ة ا دي عطى شارة إ ا متها ا

الة الصوفية ها تتسق مع ا بداعي للشاعر ، لكوف الطبيعة ي أكثر حا  الصفاء و ال تستدعي ا
قاء الذ و  .العاطفي ال
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 غموض الصورة الشعرية :  .2

ي الصوغ الل دب  ثي الصورة ي ا عاي  ثل ا ري  خصوص الذي بواسطت  ساي ا
ا إ صورة مرئية معرة، و ،جديدا تميز وذلك ال يل تفرد صوغ ا مر عدوؿ عن و ي حقيق ،ا ة ا

ائيةغ إحالية من القوؿ إ صيغ صي طوي على إشارات ش، 1." ا ازا فهي ت ا  ا عا لق ل  
ائياخيارا  اء ، وا عاصريم تتبع قيمة كل قصيدة ي طاقتها على ا ن ، لذلك يعمد جل الشعراء ا

ارسوف الغموض و وف هاتيجيات ال يُ س إ جعل الصورة الشعرية كأحد ا ،م  ا نصوصهم غ
ا وأدواها ،بداعيةا دوات الش ،بكل أبعاد عرية ال على اعتبار أف الصورة الشعرية " أداة من ا

م ،أحساسيهم يرصو يستخدمها الشعراء ي ت اصة للوجود " و ،ومشاعر  2.التعب عن رؤيتهم ا

ت ال يدعو   ـعلها الشاعر أما ، بل الوقفات الا الشاعر إليهاالصورة الشعرية تلك التأم
اولة معرفة ما ب سطور الشعر، يتضح  د  ع وباآخر ع حرؼ ب عن   ا ا ت ترز ل جوانب " إ

، فتُ  و ،اور و ،الغرض وع من التموي عتداور ب في ع جانبارز ل جانبا من ا آخر ح  ، و
تلقي على أمل الصور قبفضول ، فيُ  يث شوق و في من  و ،ةل ا انب ا كشف ل ا دئذ ي ع

، و ع  3.يظهر الغرض كام " ا

ح بعض اإف  د  د أف أسلوب التصوير ع ميد شكيل  عماؿ الشاعر عبد ا تأمل 
اوزػػرب التميز على بعض شعراء عصر و  ي الشكل  طا آخر ي التعب و و ما يشكل م، وػػػػػػػػػما 

اصةلالصورة او ي   ف " الصورة تشكيل لغوي، فأغلب الصور مستمدة من؛ شعرية اعتماد لغت ا

                                                           

اف،  ب 1 وت، لب ركز الثقاي العري، ب ديث، ا قد العري ا  . 3، د ط ، ص.1994بشرى موسى صا : الصورة الشعرية ي ال
عرفة،ط ب2 ا أ مكتبة بستاف ا ها وتطور تارات الباروديؤم ية ي  : الصورة الف مود شيخ روح  3، ص 1،2008عة د 
اف ، جابر أ ب 3 وت، لب ركز الثقاي ، ب د العرب، ا غي ع قدي والب اث ال ية ي ال ، 3، ط  1992د عصفور : الصورة الف

 .326ص. 
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فسية و كن إغفال من الصورة ال واس، إ جانب   إف كانت  أي بكثرة الصور  و ،العقلية ا
ة ي صور حسية "  سية، أو يقدمها الشاعر أحياا كث  1.ا

اوؿ تصوير  ميد شكيل  عااالشاعر عبد ا ـ ة وا ي صور نفسية على أها حسية  و ،اآ
شجار ....." اء ، ا غلب " ا ي مادية ي ا مسة الوجداف و ،استعماؿ رموز  التعب  او م

، و ياة و عن قضاا وط ساومة ع و ،ارها  قضاا ا ي  اءمبادئ سو  لىفقداف الرفاؽ، دوف ا
اؿ الشعر و ،الدرب أو مع رفاؽ ،العشرية السوداء دب ي   ىوع " وجد الشاعر نفس وفقد  ،ا

، و فعية و ،لسان فكر و اعتز بكرامة عقل و ذات فاؽ، فبلغ الذاتية  فلم يساوـ عليها ي سوؽ ال ال
ماعة، وت جتماعية ح نطق بلساف ا ها على الطغياف وػا فاؽ مرد نيابة ع ادي و و ،ال  الرؽ ا

وي، وضر  ع دب، وا لتزاـ ي ا ا مث رائعا ل ديب الذي يفقد وعي ي مداومة  ب ل رسالة ا
بصار، و طئ طريق ا اس نياـ "  تغفل عي و و ،ي داجي الظلمات    2.ال

ائية تلقي بطريقة إ اوؿ نقلها إ ا بد من  ،فتجربة الشاعر شكيل تقوـ على صور 
واس، و، فػػػػػػػكاتمل الوصف، موظفا كل حواس و كل  " الصورة ي الشعر نتيجة لتعاوف كل ا

لكات و عل إ ، ترجع قيمتها ا شياء أو  اكي ا قات أها  ؿ ع ا نتمثلها من جديد، خ
ا وعيا وخرة جديدة" لق في  3.جديدة، 

د  ساليب ع وعت ا طروحة، ليضفي بذلك على الشاعرلذلك ت واضيع ا وع ا الصورة  بت
، و تأمل لل و ،التقوم الشعرية نوعا من التكامل من حسن التشبي د أف الشاعر ا دروسة    دواوين ا

 

                                                           

شر والتوزيع  ب 1 ندلس للطباعة وال جري، دار ا ،  2، ط 1981علي البطل : الصورة ي الشعر العري ح آخر القرف الثاي ا
 .30ص 

ا ب 2 عارؼ ، مصر ، د ط ، د ت ، ص  فعائشة عبد الر دب العري ، دار ا  .64: قيم جديدة ي ا
د العرب ، مرجع سبق ذكر ، ص  ب 3 غي ع قدي والب اث ال ية ي ال د عصفور : الصورة الف  .373جابر أ
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ياؿ الواسع، و ا كانت لقد   يستغن عن استخداـ ا تقل ب د ي شا جل قصائد مفعمة الكث من ا
كن إد كن القوؿ أف الصورة البصرية ال  وامن مشهد إ آخر، كما  كثر استعما راكها ا س ا

 .ي أعماؿ شكيل

ب تتبع للصورة الشعرية ي أعماؿ ا و  يبحث عن الروح وجديػ، دعػػػػػػإف ا لود  ،رػػػػػػا عن ا
ج شاعريت و تمهدة بو اقد إ جحيم الكلمة ا ستمرار، إن يدخل القارئ وال توجعة  و ،ا ا ا صور

،  أ اآخر و هيار. لفقد وو ايوميات الضياع،  و ،وجاع التاريخأ وفراق  ا

خيلة و اث على ا ا إ استخداـ صور  لقد حاوؿ شكيل أف يتخلص من سيطرة ال
د من بيئتمرتبط حصر مشا بات وة التجربة اآنية، فت فعمة ال ضراء ا ارب و  ا اء، ومن  صور  ا

حم و تبة عن الثقافة العربية. و ،غايا من ذاكرت بد من تلك ا  الصور ا

ية ستعارات و ،لقد اعتمد الشاعر ي تصوير بتوظيف التشبيهات الذ و مستفز  ،ا على 
سي ، يث تستقل الصورة الشعرية لدي على حيز كب من الكتابة ائية ا ويقيم صور دواوي على ث

سيكواجرد،    سي ا سي أو تشبي ،تشبي ا غة يقسموف طري التشبي "إما  ماءفعل ،اجرد ا الب
رة افأي مدرك ؛ حسياف مس الظا واس ا ي كما  و ،و: أنت الشمس ي الضياء ،إحدى ا

د الورد، إما عقلياف ق  تشبي ا ؿ عن ا و: الض ياة،  و العلو كا ، أي مدركاف العقل، 
عمى وت و ،كا هل كا وت، إ ،و: ا و: طبيب السوء كا شب ب عقلي،  شب حسي وا ما ا

شب عقلي، و ور" وإما ا و: العلم كال شب ب حسي   1.ا

ا  نتحدث فيها عن التشبي من حيث  الدراسة و ن بصدد غي، ال  و مصطلح ب
ق اقشة آراء ال ، ووم ، و اد في و بعكس ذلك، وما ك ،ما كاف مقبو تفضيل القوؿ ي أقسام اف 
اول م ا سأت د وإ ص الشعري ع ميد شكيل، ون حيث أثر ي غموض ال كذلك شأف  عبد ا

                                                           

عرفة ، ب  ب 1 غة ، علق علي ودقق سليماف الصا ، دار ا ر الب امي : جوا د ا اف ، ط السيد أ ،  2005،  1وت ،لب
  228ب 227ص 
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ما يكتب  يتخيل ي رأ ف الشاعر شكيل حي ستعارة،  ، ويا يلت  ي من سيقرأ ل ض ي   يف
بداعي بغموض الف و ف العمل ا ة من القراء،  و الذي صور الشعرية ال نوعية معي ية   دد تعب

تلقي". القارئ و  ا

دبية يتجلى دور التشبي و صوص ا ية الغة ي الدراسة التحليلية لل ستعارة أ "يتميز ي و ،ا
ية مفهومااريخ تطو  غية ي التشبي و اقدف ف،ر مصطلح الصورة الف د حدود الصورة الب  يقف ع

ا ركزا "يضم إ الصورة اعتبا ااجاز، وحديث  1.ر

ا :  ا حوؿ موضوعات شعرية متعددة من أبرز حور حظ على الصورة الشعرية للشاعر  ا
اء...  الروح، الرفاؽ، ا

سي: -2-1  استعارة اجرد ا

تجها الصورة الشعرية ية ال ت استثارة  و ،لقد عمد شكيل ي أعمال إ إمكاات التعب
تلقي حساسات، يقوؿ شكيل: عةشبإدخاؿ اجردات، ا و ،ا  ا

 كلما حدقت ي تفاصيل بسمتك،

 فونز زيفاجأي ال

اء دع ا  !فقادت الط إ 

لد اء   وجدت ا

 اليام يصيح.. و

 

 
                                                           

، ص ب 1 جري ، مرجع سبق ذكر  .15علي البطل: الصورة الشعرية ي الشعر العري ح آخر القرف الثاي ا
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ونة "بغيض" ذإف  قطع ورد ي قصيدة مع سى، ا ا  ،يعر فيها الشاعر عن مقاـ ا وا
لد"، "فاجأي اء  فاجأة،  ففي قول "وجدت ا لد، ا ر، ا ذ الظوا الزيزفوف"، "اليا يصيح"، 

، على اعتبار أف اليا وردة هية  س، فقد استعار الصياح لليا د حدود ا الصياح " تتوقف ع
لد ترى  ياة،  وؿ كل شيء إ أخضر، يبعث ا اء الذي  ا، ا ، من حو الرائحة تستغيث من ا

ومإن ؟ ما الذي وقع الة الفي وضوعية إ ا الة ا و ؛ ولوجية" ي انتقاؿ من ا سم الذاي يعد  أي ا
 ي حد ذات الذي استباح فيما بعد.

لفاظ معاي أخرىالشاعر استعار  ا ،لتلك ا عاي دالة على ما يريد ع مفهوـ  أو أرجأ
ذ الصورة الشعرية ،للجسد ف  ي بقدال  ،ذا الغموض الذي يكت ا لكل بسيطة ي ظر ما  ر ا

لة  ، لذلك قيل إف إحدى مقومات شعرية القصيدة قارئ أو متلق، لكن  تدرؾ إ بربط الد ع ا
داثية  داثيةذ م يقوؿ ي تتمثل ي الغموض ا ستاذ " د  و ،القصيدة ا ا إ ا دا ي أخرى أ

 طالب البوسطجي":

ا،   ثرتدي عري

اء ا  سكب ا رحي  ! لفجيعة على قمة ا

ة،   يشخب البياض، بصوت البص

هار   يبدأ التسول ي ارتفاع ال

هملة  الك ي انرجاء ا  يقيم 

ون العراق البعيد البعيد   من ج

تقاة  اح والصوت، والشعر، اللغة ا  مد ا

زائر: دمي، شعري، و   شوقي غربة روحي و وقال نرض ا
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اك ي أقاصي  لي  ريح ن  العراق ا

زائر، و   شدو القرات البحر، و ذثبك ا د ، حب ا

ع و  " ا  دفء امرأة من ريف " الطا

 م يقوؿ:

 ما مع قتل الكام البديع؟

ميلة تضيع؟  اذا الباد ا

دق ي أفق ا يب و  ؟! 1.جل الرعية، 

 

م و عن حزن وللتعب  ،لماءللقد استعار الشاعر الفجيعة   بداعا والتقاء الرجل إ آ
زمة ال عاش ،مكاا زائرتفهو هذ الصورة يفتح رؤى أخرى ل ياة و و ،ها ا ما  حيث طلب ا

ا مع اآخر ـ البديع، إذا اغتيل ا قيقة إ إفراغ الكلو " ذلك  ،مع قتل الك مات من معانيها ا
و الذي  ازية، و معاف لق  ،حها شعريتها لق الكلمات وا كاف الشاعر  ذا ا تم ي  فإن 

اصةالشعري أف يكوف لكل شاعر ر  سل لكلمات اللغة ي نظام ،ؤيت ا قيد الس ها الد ا
عجمية " 2.ا

 

اظرينضاإف التجربة الشعرية ي أعماؿ شكيل  تستوعب ف وفضاء  ،فضاء العا الذاي :ءين مت
ارجي و ما ،العا ا  :يتجلى ي قوؿ الشاعر و

ا الدندات   ضي ب  إ أين 
                                                           

اء ، ص. ب 1 ت فاجعة ا و  84ديواف 

ظرية الشعرية، دراسة ي  ب 2 عاصرة وال قدية ا ج ال ا يم، عا الكتب بش اوريربت: الشعرية على ضوء ا فا صوؿ وا ا
ردف، ط ديث ، أربد ، ا  .396، ص 2010،   1ا
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ميلة  د ا ذ الب  و

ا سى مواعيد  ت

يء   ب إ من    وتذ

 وتزعم ما يكوف 

طو البليد...   ل نقتفي ا

دية  مق والشروح ال   تعد  ا نكتفي القوؿ ا  أـ أن

 ونسهب ي القوؿ الذي  يعد مرحلة 

ضي إ ساحة   الشك و

واعيد أرض  ا

 الوقت مباذخ و 

 1؛الذي تعا ي سياقات التخاذؿ 

دما يصبح  ب على حد تعب الشاعر ب مباذخ الوقت تصور الشعور البليد الوقت إف  ع
رد فضاء تستهلك الدقائق وال الة بذخا و ،الساعات وقت  ذ ا مع ما  ،ترفا فالوقت يصبح ي 

ية الغة ي ا نسانيةللوقت من أ م ،ياة ا لة من التقلبات وفبي ت و ا يكوف الوقت   التحو
حواؿ اوب على الذات الشاعر ال ،ا ضور ة تت ارجي ذلك ا سواء من  ، يكوف ل ي العا ا

قارنة ب التجربة الشعرية نسانية ،حيث ا ا من التجارب ا د  ،وسوا ذ الب قة  من حيث ع
 .الوقت

                                                           

حواؿ، ص  ب  1  48ديواف كتاب ا
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حو إف الوق  سد ي كتاب ا بدؿ الزمن  ،غ أن ي تعي بلفظة الوقت ،ؿ بعد الزمنات 
خرى  ،ميل إ التجسيد ح شعرية الكتابة لدى  و ،كما يرز ي مكوات التجربة الشعرية ا و ما 

اص ساليب ،الشاعر أسلوها ا صالة العمودية ي توليد  ،الذي يتميز عن غ من ا بشيء من ا
 ربة شعرية خاصة.

 د ي موضع آخر يقوؿ :  و

دام ! سوم ا ت من شقيق ا  وردة ك

اء ، مطر الغرام !  تفصد الوجد ، سورة ا

قام ، حج شيج .ي ومضات ا  ة القول ، مضاء ال

يوات العظام !  ة ا اسي ، فت ذي ا  وزر 

بيل ، عودة الط ي  رى الروح الز ة ي  ا ا  صرخت

اء زب طوف اخضرار الفتون ، من  ،د ا مام ا  ديل ا

ول ب ملك ضفة الشقة انخرى ،  عطر انغاي ال أا ا

يد الطويل السهام  1.امست زغب ا

اء دائما صورة ذاتية للشاعر شكيل ميع أشكال إن ف ،يشكل ا وجود  هو كل الوجود ا
وجاع ت، إن إن تلك الطقوس و ،ا ا  "فتصفد الوجد  " ،صفحات التاريخ و ،يوميات الضياع ا

ف و ا إ مع السي ف و ،الوجد يل زف فقد استعار الشاعر السي ي مفردة تطلق على  و ا
ردا كن أف يكوف جزءا  و شيء  زف الذي  ف الدـ، إ ا ، ي زبد  ،سي م يش إ عودة الط

ا مرة أخرى للماء سل اء ل ر الطبيعة احسوسة و ،ا ظا تفي  د  ياة ع و ا لعل تلك  الذي 

                                                           

اء ، ص  ب 1 ت فاجعة ا و  .50ديواف 
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ر التصوؼفيها الصورة  ظا ا  و ما يصادؼ  ،ما يوحي ل تصوفة  على اعتبارات الوجد ي قاموس ا
ب متأجج ، " جعل متفرقا ي عا  ، القلب دوف تكلف و  خرة، بل  ع آخر رؤية ل أو تضع 

اص " إف استغراؽ  ذا ا فص عن احسوس، لكن  عل م وعي  الشاعر ي عا الداخلي عا ال
ستغراؽ يتيح ل  كشف ل الغيب "يعيش حالة يستقبل في أفا شياء في  1.ها ا

ت التحوؿ ح أصبح جزءا من كيان و و خ إف شكيل يعايش حا  كن القوؿ ي ا
عماؿ  وجدان ، و يع ا ا ي  س ية الدراسة، وو ما  ع اكاة الواقع، و ا رج ي ذلك عن    

كن للقارئ أف يتخيلها إ بعد التحليلمبعث  ت، أحياا   "  تعد الصورة  ،وعة من الد
عاي، يستمد  جزاء، واضح ا اصر متآلف ا اسب الع طقيا، مت اكاة للواقع الطبيعي، أو قياسا م

و البساطة والتجدد، م، وػػػػػػػػػػػػػن نسيج قريب من الذاتية، يس على الفهاستعارات م تشابيه و ح 
ا غد و ت وت تركيبا مُ إ اقشات يقوـ على تراسل الد شياء " عقدا أو مسرحا للت  2.ا

ستعار و رد فحذؼ ا و  ا  غلق مع ترؾ ما يدؿ  فالشاعر استعار  كاف ا و السجن، أو ا
روج ، وعلي الطب ستعار ل  ع فعل ا ادا إ التفريق ب اللغة وي يتضح جليا أف ا  اللغة است

رة إنسانية بعامة و اللساف ، و ـ فاللغة ظا جتماعية الك رة ا و الظا موعة  ،اللساف  يز  ال 
فر  تلف في ا كن أف  جز الفردي الذي  ـ فهو ا ، أما الك عبد  و، ادبشرية، أو قوـ عن قوـ

ميد  غة شا ذ الصورة من احية ما يوظف ي نطاؽ الشعرية " الشروح ، الب كيل يوظف اللغة ي 
اوؿ  سيكية لدى شعراء عصر ، إن  ساليب والصور التقليدية الك سد موقفا نقدا ل " فهي 

اد سبيل للخروج عن رابة اللغة ، و ية التمرد على اللغة الشعر زخرؼ البديع ، إن  صيغ البياف ، و إ
ذ موعت  ؿ  ملة التقليدية ليعر عن التوتر القائم " الشاعر من خ ، يرمي إ التمرد على نسق ا

                                                           

ظرات الشعرية أ  ب  1 عاصرة ؤال ج ا ا قيقة الشعرية على ضوء ا  .522مرجع سبق ذكر ، ص ، بش اوريرت : ا

غرب ، د ال ب 2 اف ، الدار البيضاء ، ا وت ، لب ركز الثقاي العري ، ب قدي ، ا غي وال طاب الب و : الصورة الشعرية ي ا
 .194، ص  1990،  1ط 
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تلقي الفصل ب الداؿ و ،ب الكلمة والكلمة، أي لسانيا شة لدى ا هذ  ،مدلول لتصعيد الد
فردة عبارة عن كوف مستقل بذ ستثمار الشعري مة حرة وكع  ،اتالكيفية تصبح الكلمة ا  1.قابلة ل

ميد شكيل تأنية للوحات الشعرية لعبد ا د يفتح نصوص على آفاؽ ؛ أين إف القراءة ا
ج و ،مغايرة طة فبد من كتابة نصوص اللغة،   يدارتداد فضائي نصي يعلق عن  د كل   يهدأ ع

ص ك الوقوؼ ع ،كتب اللغة ب تلقي  نفعاؿ وإف ا شة  وت ،الثورة د صور ا مزيق الستائر ا
خيلة م يصور ، إالزائفة نكسارات القائمة ي ا ا على البؤس وان يستحضر ا يل العدمية لذلك  ، 

ع اللغة إذ  ذ سوى التحصن بق ا م خر ت كل تعب اللغة  أف يبق ل وحي عن واقع أو مقاربة ل
و   .لواقعذا اية رؤيوية شعور  نتاجبواقع 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

حواؿ ، مرجع سبق ذكر ، ص . ب 1 ري : مقدمة مراثي ا   8حس 
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سي اجرد :  -2-2  استعارة ا

ا ت سي للمجرد وسيلة حقق من خ ية، الشاعر عد استعارة ا الغموض ي الصورة بطريقة ف
لفاظ و و ما تستعصي علي ا اوؿ أف يتواصل مع اآخر حي نتقاؿ و شكيل   العبارات إ ا

  صورة حسية كقول : تتجلى ي اآخرين و التواصل مع الذات و

اء   غاض ا

ور  و  فاض الت

حة الريح السهبية  و  توارت أج

اء  و  استوحشت ان

 فاهض ا حاج البعد القوس ! !

 ات الفضة ، الرزخ الرائع ، بصاق الفيض 

تث ألوان القيح ، الفاغر فا نسراب العيد !  1كيما  

اء من الت نذار وبداية إف الشاعر يستحضر صورة فوراف ا ثابة ا عهود إن  و ليس  ور و
ا أف نركب ونغادر، ق از للرحيل علي ورُ ؤ: اػػػػػػػػػػػػػاؿ تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعد الت ٰ إِذَا جَاءَ أمَْرُاَ وَفاَرَ التػ حَ

ِ وَ  ْ ػَ ِ اثػْ ْ لْ فِيهَا مِن كُلٍّ زَوْجَ ِْ ُ إِ قػُلَْا ا ِ الْقَوْؿُ وَمَنْ آمَنَ ۚ وَمَا آمَنَ مَعَ لَكَ إِ مَن سَبَقَ عَلَيْ ْ أَ
ود أقلَِيلٌ   .40اآية   بسورة 

تمل" رض  تعد  ادي "  "ا تلقي إ أف ي مل قصدية الشاعر إ إشراؾ ا ذ الصورة 
ج " ويدع ء لقيم الرفضا  .و للوقوؼ، إن إع

 
                                                           

حواؿ ، مرجع سابق ، ص  ب 1  .21ديواف كتاب ا
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نت جد يقوؿ : وح ا  قاؿ إ ديواف آخر ف

 الليلة 

 .أخرج من مت اللغة

ر  فيف ال  مشموا 

 انشعار  ضما يتد من في

 الليلة 

 يلتحم الصخب أترجت 

ان ،   يتهادى الر

 لفسائل من زمرد الغس

 يقول الشاعر : 

ذا الصباح الوضيء ! شوة  ت مبتهجا ، مستيقظا ب  ك

 خضرت ، رغوة الشجر الذي غادر 

كو  و  الرخي ي الشرفات ، ال علقت  ثاستطاب ا

مرة ، خ و  دك 

دى ،  و  استطالت ي عراج ا

 1.قرة من فيوات الكام

                                                           

ت فا ب 1 و اء ،  ص ديواف   .133جعة ا
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تاز ها، فقد غابت الشجرة بشكلها  ضرة ال  إها صورة أخرى حيث الشجر يغادر ا
خضرار و ،العادي ع ةور التا  تتوقف الص إها الروح و ،بقي ا ذا ا د  إ أف يرد فيها  ،ع

كو  ر الفرح ،  ثبقول " واستطاب ا كاف ليصور مظا ذ الصورة مع ا الرخي " فهو يتوحد ي 
دوء ح أخذ من الفعل " استطاب " مع ستقرار وا  .ا

ميد شكيل يفصل ب لغة التشكيل و لغة الكياف ال تؤرخ للحظة الذات  إف الشاعر عبد ا
سد،  طق من ا ف الشعر لغة ت ص،  طٍّ ي مسار ال مل الروح، إها  للمعطيات اللغوية  مرزة ما 

 .لتحرر من القيود ال تفرض عليهاتطمع ل

وع و ةإف الصورة الشعري د شكيل تتميز الت شجاف الكثافة، وتركيز عليه ع ا كأداة لبث ا
حزاف، ك خيلة وامتزاوا وع ا يزت بت توارثة ي الشعر العري، ما  عراؼ ا طيها لكث من ا جها و

ركة يز  ،التحوؿ و ،التفاعل و ،إها تعر عن ا إها من وسائل التعب اعتبار " الصورة حدا فاص 
اء و خرى، فالشعر إ دبية ا اس ا ج اء ، و الشعر عن ا لونة اجسدة و إ اطقة توحي  الصور ا ال

باشرة"للقارئ إ مل العبارة ا  1.ضعاؼ ما 

 

 

 

 

 

 

                                                           

رة ، د ط ،  ب  1 ص فخري عمارة : قضاا شعرية ، مكتبة اآداب ، القا   125، ص . 2001إخ



ل الرابع :   و جمالياته الفنية الغمو                                          الف

 

215 

 

سي -2-3  :  تشبي اجرد ا

اولة للمسخ و ألوفة ب مفردات الواقع،  لقد عمد الشاعر إ  قات ا التعب بتدم الع
و متداوؿ روج ها عما  لة ي التشكل و ،وا هائية الد ة تكوين صورة  ؼ و ،من   تتعدد اخت

وع تلق ت سيات ي تعب عن شعور الداخلي و ،ا شبهة ا جد  فأدخل اجردات ا ارجي ف ا
 يقوؿ : 

 الوقت الزاحف كالطاعون 

 رشت البوح العا  و

اء اك ا  1.قالت : 

رد الطاعوف فالشاعر يشب الوقت و وت القادـ ،و شيء  هاية ،إن ا فالشاعر  ،إها ال
اـ  وااوؿ أف يتذكر ا وية ،ا ع ا ا وقت فتشبي ال ،والفلسفية ،السوداء ال عاشها أبعاد

لة و ي حد ذات  ،الطاعوف تأمل جيدا ي معاي  ،ن قد أتى على كل شيءعلى أد لكن ا
اء أ يدرك بقول ،ةالقصيد اؾ ا ي صورة  فالبعث من جديد، إذ ا في إعادة للحياة و و ،ؤ

ةاسوداوية للوضع  ة معي زائر ي ف  .لقائم ي ا

 الليلة          ويقوؿ : 

ار ،   يفت الزغب ال

 الرغبة 

سل من سرب شبيهاها   إذ ت

لوة بشميم الزقوم و 1.يء 
 

                                                           

اء  ب 1  .27، ص ديواف مراثي ا
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تمعن جيدا يلحظ التقدم والتأخإف  شب و ،ا ص ا ، و فيما  شب ب ؿ  ا الشاعر من خ
زاوجة  ،ذا التشبي و حسي ويطمح إ ا زج ب ما  رد ،ا و  بشكل يوحي بتماثل  ،وما 

موعة أحواؿ  ينفضاء ي  ذ اجردات  اوؿ إلباس اجردات صفات مادية، رغم أف  ، إن  فصل م
صوص و  ،ع الصور الشعريةو ت ى ي تعدد وو ما يتجل ونفسية متفرقة،  التشبيهات على وج ا

وع من التشبي ؤتشبي اجرد  ونقف ،الشعور الداخلي اجردات ذا ال من بداية الديواف على 
لة ما نقر  ة لعل من أكثفها د سيأ ي صور كث  . ي صدر الديواف ؤأشجار السهوأأا

ش  هم ا شب وو إذا كاف من ا هم  ارة إ أف الشاعر يؤخر ا شب ب غالبا فإف من ا يقدـ ا
بي على أف التش وية و  بيهاتأيضا الت ع بعاد ا عاصر لصيقة ا داخل " فشكيل يغامر ، ةالفلسفية ا

صي ت و، فيكتب ذات و البحر ال ، ي و  معا الذاي الذي يؤسس حضور إ ي نطاؽ بفيوضات
قات مع الواقع ورة الشعرية  ، مع اهيارت اللحظة وع انتصاراها، متشابكا ي ذلك مع فجائيات الص

تصر  فردة الل ام ولد قسرا و  قهرا، بل أي ي خضم مراودة وجدانية   تُ لعفوية ي التعاطي مع ا
فرداتية واتشتعل داخل أسر  ضر ا  2."ذاي صوب نشوة اللفظمواجيد التفج ا ر ا

ت ا  اولة  شجار إ  ؿ تشيب السهو ا اجردة  العقليةر افكإف الشاعر يطمع من خ
و حسي و ليما ردزج ب ما  و  قيقة على مع  ،ما  بشكل يوحي بتماثل فضاءين متفاصل ي ا

لباس اجردات صفات مادية رغم أأ أي خو  أن يسعى  ات وؤؤأحوا ا ذ ا ا نفسية أف كوف 
سد كل واحدة  هامتفرقة  ها، إف الشاعر  م و فعل ذ وحا بعي  عقلي ا يشب السهو الذي 

شجار سيات و و ،ا ذ الصو و ،من ا  الرسوخ و مثل الطوؿ ور اؾ أوج شب متعددة ي 
الة الشعورية و ،الضخامة الثبات و رد صو فالسهو مرتبط ا فسي فهو ليس  أزؽ ال ة عقلية را

وؿ و و من الذ ب العاطفي ال ضحلة إذ  ست ها ا ي إرادكبل إرداهي سيطر على الذات ويي ذا

                                                                                                                                                                                     

حواؿ  ب 1   22، ص .ديواف كتاب ا

فيظ بن جلو ب 2 اتيب ، :عبد ا  .47مرجع سبق ذكر . ص خرائب ال
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شياء و طقة ا د الذي يكوف في عاطفة وجدانية عابرة  ،تعقيلها ي م د ا غ أف السهو  يقف ع
ثل بؤ و  حو  ،توتراجتماع و ر بل  سبة ل ازع الذاتأو الشعورات الؿ اال ش إلي و ما تو  ، تت

ت الشب ب السهو و  شجارص مثلما توحي  ،الثبات على وج التحديد صلة الرسوخ وو  ،ا
شجار كذلك الطوؿ و ات وكما يتضح ي توظي  ،الضخامة ا شجار بدؿ الشج ي  ف الشاعر ل

عااةر صوّ تُ  كابدة ال و ي ذلك حاؿ ا ا ي تع ا ي تلك ا تعالية الذات، إف أشجار السهو  لة ا
ؤقت ال ما يشكل حالة من ا ي؛ أالعاطفي  من الضياع الذ و ا   اصر الذات ولفراغ ا تستفز

ضور و الة من التصاي توشك أف تتطابو  ،التجدد كلما عاودت ا اء الصوي ي ذ ا ق مع الف
عشوؽ ذ و ،ا شأ من وعي وذلك أف  تائجها  العاطفة القهرية ت  مقابل قبوؿ اـ ي ،إدراؾ قبلي ب

وازع السهوأ أي أف الشاعر نفس يفرض ذلك ما يدؿ علي قوؿ الشاعر ؤأورقها أشجار  و ،هذ ال
قات  ،مونولوجياو  ،أنطولوجيا اعاالذات فيما يشب صر ذ العاطفة القهرية على  تزف الكث من ع

اقض التداخل و شجار إن الطوؿ، و ،الت و فعل ذ ا الرسوخ،  فالشاعر يشب السهو الذي 
وراؽ، إذ الة الشعور  فالثبات، سقوط ا فسية و مرتبط ا ة، إف السهو بؤرة توتر للحالة ال تغ ية ا

ا  الشعورية و و تعالية من الضياع الذ ،  الة ا ي تلك ا رد صورة عقلية، فأشجار السهو  ليس 
و خفي تتأسس فيها بشكل  حم الصور على  ؤقت احاصرة للذات فتت يشكل حالة من الفراغ ا

، بل كم طقية  ديثة ال  مبتكر  روابط م كمها الذات ا ائية، ال  فسية ا ي الوحدة ال
ت جديدة ساس ، فػػػػتفجر مكبوت الرمز، ي د ها إ بقراءة حديثة تراعي ا ر كن    "

ما و تعارض ا زج ا عري الذي  اقض و ،ا ت ا، ليفتح  و ،يوحد ا ألوؼ ي ذاكرت طم صورة ا
 1.مضا "أمامها أفقا غا
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 وي مشهد آخر يقوؿ الشاعر : 

بع عراا ، أائل من كبد الشحرور ،   ثرد ال

ور ،  تفتح ي أحداق ا  يء رخاء ، كما الصبح ا

ات  سفوح ي رد اء ، خفقان العطر ا  ثؤثث جىث ا

 للدور ، 

ورتقطيعات السو   1.سن الرافض لتعتمات سعا الد

معن ي تا ا يسبب أحياا صدمة لدى اآخر و ،قصائد يل الشاعر شكيل إ إلغاز
،  يتقبلها و ائزية إف صح التعب سطر السابقة ي الكلمة ا ، فالتأنيث  تُ  ا ستساغ لغرابة التشبي

ثث، و ا الشاعر يبعث ي حركة ضدية صورة للماضي بعيدا كل البعد عن ا ركي؛ إ ة ػػػػػػػأين كانت ا
زرية، و و الفعالية و وضاع ا اضر الذي حاصرت ا قطع عن عا التف ا اؤؿ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بذلك  ي
وروث الشعري التقليدي الذي يس و قلب عن ا وذج الفحيالشاعر هذ الصورة ي ل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطر في 
اطق ي السر  و داثية  ةو بذلك يس على درب القصيد الضراء، و اء والصوت الوحيد ال ا

عاصرة ال تست ورو ا سطوري ث الصوي ودعي ا ي ػ" ف ، فػػمن م إحالتها على نصوص غائية و ،ا
سئلة و ميد لتقول ظل كل تلك ا ا نصوص عبد ا عرفية أتي اث و بالطروحات ا عودت  أجوبة ال

اعة  و الص ماليةي ثوب جديد،  قاد و و ،ا ظور ال ؼ م ذا  رغم اخت الباحث على شعر 
، رؤيت " كيد أن قد  قدـ ذات  2.الشاعر، فا

ميد شكيل  د عبد ا عاصر، تتصف الصور ع تاج الشعري ا يز شعر عن ال صائص عدة 
داثة التصوير  و م ما يرتقي  لتزاـإأها أي صورة متكاملة ي  ،لديأ  ،ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقيم العام طار ا

                                                           

اء ، مرجع سابق ، ص  ب 1  .27ديواف فاجعة ا

ية وفتوحات الرؤية ،  ب 2 ريب الب  .76، ص مرجع سبق ذكروليد بوعديلة : الشعر  
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عاي الشعرية و ملة الشعرية، و و ،مثاليات ا مة ا م خصائص الصورة الشعرية  س ديد أ كن 
لواف، و ميد شكيل استخداـ ا د عبد ا ظر، بل  ع قة ل بفقداف ال عتماد على اللوف  ع ذا ا

فق ال و ،كات الطبيعيةابع من مدر  ، و و ،الذي اتسم ب ،شعرياتساع ا ساسات الشفافة أ من ثقافت
، فيقوؿ : ي التعامل مع الكلمة، الدالة على رؤيت و  موقف

زء؟  كيف ثغ الكام الذي اء ا

شر  ا –كيف ث  ؟ ما طوا السواد -بي

تويك الباد؟   ل 

 1.د؟ال يصطفيك السو 

لواف وتتدافع ي ف سى  صورت الشعرية ا اءاها، فيتحوؿ لوف ا الدامي  إ رمز من رموز إ
 .التضحية

د شكيل، وإف  م خصائص صورت  التشخيص ل دور مهم ي الصورة الشعرية ع يعد من أ
شياء و دى ارتباط ا عاي، و ال توحي  فسي و ا قتها بوعي ال عري مدى ع وأي ، ا

ياة لتشارك التشخيص ي امدة فيبث فيها ا طراؼ ا  صور حسب استدعاء أطرافها، إذ يشخص ا
فسية، و و ،موقف الشعري قات عميقة ربت ال ذ صغر ،قد  ها ع د ي   ،عاشها م كما 

:  قول

مام يط بعيدا؛ عل ا  ا 

 ا، وا تكن واما؛

:  يقولون 

                                                           

حواؿ : ص  ب1  .37 – 26ديواف كتاب ا
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اصر ما أتى أث الوقت ا  اسي؛ا 

:  يقولون 

شيد  ب بعيدا ي غواات ال  ا تذ

رجى. ك الصوت ا دع  1ا ا 

ف و و  سيما على اجردات الع ركة السريعة ي تشكيل اجرد بد ي صور  ذا ما يعد  ا
اءمل طاقة عالية من  سيم للمجرد يلتمس ما  ا و ي  ميز، و ياؿ أسلوب ا الذي يبهر ا

كثفة ولد عاي ا تمردة ي من ا  . ا

ية و و لت القيمة الف دثت عن التشبي الذي تعطي د صر إي  ذا الع صة القوؿ ي   خ
دب في ، ال يقرب البعيد، ويةالدرجة ا ت ال   ،لي ا بعيدا عن تلك التشبيهات أو التحلي

ية ت ال  ،قق الغاية الف د تلك التحلي رةتأي ع ادية الظا قات ا د الع  .قف ع

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

حواؿ : ص .  ب 1  .97.  96.  42ديواف كتاب ا
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سي اجرد -2-4  : تشبي ا

ميد شكيل ي ذات فحسب يغ ـػػبل سبح ي ب ،رؽ عبد ا ح ياؿ الضائع وراء ا  ،حر ا
ياة من أ و و يع أطياؼ ا د انتقل في من  أسى و و ،حزف تذوؽ   فرح ، لذلك عامل الصورة ع

س اجر وي ذلك يقوؿ : تشبي اجرد اح  سوس  إ تشبي ا

 أثتم الطاعون 

وت الولولة  و  ا

اء يسري   دعوا ا

1.ي خشاش انرض ال ظمئت
 

وؿ أن قاـ بعملية عكسية للصورة السابقة حظ ي السطر ا ما شب الوقت  ،ا حي
سي ،الطاعوف سي اجرد ،فقد انتقل من تصوير اجرد ا نساف و ،إ ا يواف ا الطاعوف فتاؾ ا

شب " أ و أكثر من ذلك فا م نتم " تُ و أـ الذين اغتالوا  ؟ ح البوسطجيل من قاموا بذب؟ رى من 
م أول الشعراء أـ الذين قفزوا إ مراتب سيادة الكتاب و؟ بن عودة   ئك الذين عاثوا ي ؟ أـ 

 ؟رض مفسدين إاف العشرية السوداءا

ها ي مستوى رمزيقة التشبي ال يرمز إليها شكي عتلك  ا نبحث ع ك يدعوا  ،يل وي
اء "  ا إ القراءة والتأويل، بتدارؾ ذلك بقول " دعوا ا دائما ي أي صورة أو تشبيهات ، من خ

اؾ مستقبل واعد ياة، ليشعرا أن  مل، التفاؤؿ، البعث على ا ولذلك  د يدعو إ عدـ فقد ا
ردا من أانيتك غ مشوفهو يدعو إ دخوؿ اب ا ت سيئا و لقصيد  ا  بذاتيتك " إذا ك مشو

ونتك، ف تغامر الدخوؿ إ أرض القصيدة و اؾ، وكي ها  من الداخل، ومعطوا ي ذاتك، ومع موط

                                                           

اء ، مرجع سابق ، ص ديواف  ب 1  .36مراثي ا
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ا  –ها  جر السجيل، و –يقي ميك ا ف ،ستعصف بك عصفا س أرض   يبقي و يذر 
رة ، و  مقدسة .... القصيدة طا

سافات و تزؿ كل ا ةا الوقت  ميمية ال  ،زم لتحاـ و تلك اللحظة ا ا العاشق ل تظر ي
رقة إ ساعة، إها عشوقت ولت صورة الوقت من  ، كيف وصل، ذلك السؤاؿ تكوف إجابت أف 

ات، و مك ظات نشوهاي مع الذات ي بذلك فالوقت يتما يع ا ى  شارة إ  ، وأ لعل ا
ة جدا و ،ذا الوقت الساعة ذ اللحظة قص اءات أف  عل من  إف طالت، و في إ و ما 

و  رقة الوقت ا  .أو متعة ،ومن الثاي ساعة، ؿ 

رقة الوقت و ي ال تقف ب  ة للوقت  خ ساعت " مفرزة الوقت"  متعت و أما الصورة ا
 :  ح قاؿ

 ستل وردة الريح من مداراها أ

سمى  ب إا مفرزة الوقت ا  أذ

تصرا اللظى   م

 انغاي ال شاخت باغتها  و

 ل أمز ي اثتعاظ الراري....؟ 

 أم أعرج ي عبارات التويج ؟ 

ااأقول الذي مر ي م و 1.وات
 

شياء و ظات الشفافية ي رؤية ا وضوعي، إها  ال تستطيع  واقف وقراءة ا إها التفك ا
ؿ مفهومها، فهو أف تفرز ما ت ظر إلي يكوف من خ رمي إلي الذات " التشبي صورة شعرية ، وال

                                                           

حواؿ ، ص  ب 1  .47ديواف كتاب ا
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ظر إليه ، ف ي تلفت ؿ طبيعة كل حقيقة، إذا ايقرب حقيقت  ردة  فقط من خ و أ ،كانت 
ؿ عملية التقريب و ، وحسية ا من خ د ذاها إ مع  مع داخل السياؽ مع م ، وا ذا ا وقع 
اءات و ، والعاـ ستحدثة ب طري التشبي أف تولد من إ ديدة ا قة ا كن للع ت " ما   1.د

ميد شكيل يقوؿ :  د الشاعر عبد ا  ح العودة إ صورة تشبيهية أخرى 

ا مرت ،   زمت

ميل!  مرة الصمت ا

 ا رحلت ي صمت السكون! داثية غ

يارى ،  و ا كا  بقي

 ثضرب الكف الكف 

 ثردد كالىكا : و

2.بقي السيئون ضى صاح وم
 

رثي خاطب أو ا ج مباشرة من السطور الشعرية ا اذا الشاعر قاؿ ،نست " نردد   :لكن 
يارى " ؟،كالثكا " ا كا حد مع من إها دعوة للتو  ،سكوف إن الرحيل ي صمت و ؟ و" بقي
ؿ است ياة إ كابوس متجدد، إن يضرب كفلوعت ء اآخر للوقوؼ علىدعاخ ولت ا  ا، فقد 

اجاة حركية ذاك  ،بكف ي م ة ي مصاب  زؿ علي السكي رص  ، وي ت ذا التشبي  ؿ  و من خ
سيد  تعلى  نساي ي  فس ف، إذمل اليأسبكل ما  ،الضعف ا  ، بكل جوانبها وتتكامل ال
اقضاها  ددمت مل ب اليأس و ةا ذ  ف، إذالقوة ، ب الضعف واليق ، ب الضياع وا ي 

 .رة صدؽ ف اجم على حقيقة صادمةالصو 
                                                           

اي ، ط ب 1 صوؿ والفروع ، دار الفكر اللب ية ا  .115، ص  1986،  1د. صبحي البستاي : الصورة الشعرية ي الكتابة الف

اء ،مرجع سابق ، ص  ب 2  .82ديواف فجوات ا
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بداعية على إضفاء القلق لدى اآخر و ميد شكيل استطاع بقدرات ا  الشاعر عبد ا
ة ي غ ي إلغاء الزمن و التكثيف الشعوري سا بعاد موض الصورة " التكثيف اا لشعوري يلغي ا

شي ية ال تفصل ب ا ها ي بعض ء واالزم يو ، ييد طق الزمن شكل  ضع  ، أو حلم 
فسيالطبيعي درؾ بوضوح ي نسق واحد مثلما   ،، إن ل واقع ال تظم ا عدـ في التعاقب ا الذي ي

ة "  1.كاف ي الصورة القد

صة القوؿ ي الصورة الشعرية ع ميد شكيل صعبة التأويل وخ التشخيص  د الشاعر عبد ا
ص ذا الع لص إلي ي  كن أف   و: رلكن ما 

كيب ،كثرة الصور التمثيلية ب ا بصور حديثة ال اوز ياؿ الطبيعي ال و، و  اء مفعمة ا ب
ائية وا، خاصة توتر كما انفجرت الصور الشاعرية ال اعتمدت لصد  ،لذي أضفى عليها بطاقات إ

ا و، العاطفة ر اصر الطبيعة و مظا ؿ ر  ،توظيف ع ا حقق وحدة التجربة الشعورية من خ
زئي والصورة الكلية  دافها ترمي إ التعب عما يتعذر التعب عف ،ةا  إ و، الصورة من حيث أ
قل ، تكلم فيهاي إذف وسيلة من الوسائل الشعرية ال يتصرؼ ا، ر معرفتذيتع الكشف عما ل

وار تلقي. و ، رسالت وعقد ا تصاؿ مع ا 2ا
 

نفعالي ب واقف ا سب ا د  حظ على شعر شكيل أف الصورة الشعرية تتوزع ع ، ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 .خاصة ي رصد لعدة صور تتجاوز ي القصيدة الواحدة ،والواقع احسوس، ارتباط ها و

                                                           

يم رماي : الغموض ي الشعر ال ب  1 ديث ،مرجع سابق ، ص إبرا  .267عري ا

زائر. ب 2 ابة.ا شر والتوزيع.ع طاب الشعري.دار العلوـ لل  152.دط.ص2006رابح بوحوش:اللسانيات وتطبيقاها على ا
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مضفيا عليها نوعا من الغموض" يع ، بداعيةتكشف عن عوا التجربة الصوفية االصورة  ب
خفاء وانب ا ؿ ارتباط تشبيهات  اـ من خ بعاد و ،أف الغموض جزء  ر الغموض" و ،ا   1مظا

ا بعض أحواؿ الشاعر ب تلقي أف يقر  فهو يغوص ي أغوار ذات ،ترز ل نصوص  ألذلك على ا
ها و ،شكيل وفق سياقاها ا بتعب أخر نريد أف  أي" ،ار اء على ما يقدم ل لي نصية جديدة ب

ت ة، السياؽ الذي نعيش في من إمكاات ومؤ ا من أسئلة را ذا إف  و، وما يفرض علي يفيد 
2.يتم تلقي إ وفق أنظمة القراءة السائدة" أي نص كيفما كاف 

 

ميد شكيل بتحريك السواكن ب د عبد ا وامد، امتازت الصورة ع ا ، وا عل نقوؿ ا 
ية، تستجيب للحداثة الشعرية أف القصيدة الشكيلية قات ، ومتطلباها الف قيق وحدة الع ؿ  من خ

ستعماؿ اللغوي اط ا ائية ب أ ي و ،الب اء التعب فكار الصور ال  و ،حركة الب التعب عن ا
ردا ،ةمن استعار  :تكوها ي اللغة ظر إلي  " أو حسيا ،أو تشبي  ؿ طبيعة كل ف ي فقط من خ

ردة ؿ عملية التقريب و و، أو حسية، حقيقة إذا كانت  ا من خ د ذاها إ مع  مع موقع  و، ا
مع  ستحدثة ب طري التشبي أف تولد من  . داخل السياؽ العاـذا ا ديدة ا قة ا كن للع وما 

ت" اءات ومدلو 3.إ
 

سيم أفكار   ،بداع صورلقد اعتمد شكيل على الطبيعة ي إ ب ا ي  ر ن على مظا كما را
ر ،وبعث الروح فيما يريد دث على لساف مظا  ،مةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر عن نفحات الطبيعة الباس و ،افقد 

ونت زف القريبة من ذات كما عكسها على كي فعمة ا وا عطفاها ا ويت  ،و م ل  وأحلها 
ا و وو ،فاختفى وراء  يها.جد الشاعر ذات ف لقد سكت 

 

                                                           

:  ب 1 شر والتوزيع.سورا . امر سلوـ وار لل قد العري.دار ا ماؿ ي ال  241.ص1.ط1983نظرية اللغة وا
دبية ب تراثية الفهم وحداثة التأويلعبد القادر عميش ب 2 شر والتوزيع، : ا ديب لل شورات دار ا راف  ،م و

زائر.دط.دت.ص  117ا
ية صبيحي البستاي: ب 3 صوؿ والفروعبالصورة الشعرية ي الكتابة الف ، ، با  115صمرجع سبق ذكر
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 :ةـــــــــــخام

قدية ي تلقي اأدب،  ي تللقد حاو  ر ال م الظوا رة تعد من أ د ظا ذ الدراسة أن أقف ع
رة الغموض ي  ي ظا ية وأبعاد فكرية ونفسية ومن الطبيعي الو زائري وما تث من قضاا ف شعر ا

ا   تائج نوجز لة من ال ذ الدراسة إ  لص   كاآي:أن 

فاء  - يم كا مل عدة معاي ومفا فهوم اللغوي فضفاض جدا  إن مصطلح الغموض ي ا
ها سوى حدود دقيقة جدا ا تكاد تظهر.  والبعد وااستغاق وعدم الوضوح، وا تفصل بي

مسألة الغموض ي الشعر نسبية ومتعددة اأسباب فما يرا متلق غامض ا يرا اآخر   -
كيب، فالغموض كذلك. فالغموض ال اتج عن اللفظ وال ع غ الغموض ال اتج عن ا

الة الثانية فتعود للمبدع. تلقي أما ا  اأول يعود إ ا

د  - ميد شكيل"الغموض ع دفا ي حد ذات "عبد ا ية و ا يعد  و وسيلة ف داة أدبية أ، بل 
و خاصة ي طبيعة التفك تلقي واستثارت و ظر إلي  وإبداعية لتحفيز ا كن ال الشعري ا 

ظرة سلبية  أن الشاعر اليوم ي حاجة إ عمق التجربة إحداث عملية التواصل.؛  ب

ميد شكيل " إن الشاعر  - رة الغموض من خال تراكيب "عبد ا اعتمد ي أعمال ظا
تضاد مع ب ا وعة وا ت ا ورموز ا ها وأخ ا ، هام و يرمز بغموض إ اإ اتوتقد وإ

مل إا الداات  عاي والداات الدقيقة. أن اإهام  ية تعمل على إجاء ا و وسيلة ف
ابية السلبية أما الغموض فيحمل الكث من الداات  .اإ

كة ب القدماء واحدث ب الشعر العري قد إن  - رة الغموض ي الشعر خاصية مش ظا
ها لومعاصر و  عاصر.ك  أصبحت أكثر بروزا وتعلقا الشعر العري ا
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ميد شكيلإن نصوص أعمال  - اوز اإطار  عبد ا ديد الذي يسعى إ  نوع من الشعر ا
و.. التعددية القرائية فا  ا يهدف إ التواصل مع القارئ على  الف السائد، إ إطار 

ف نصوص كن ل فهما سليما ما  يكن مزودا بثقافة واسعة  ائبةغلمتلقي أن يفهم نصا تكت
وعة.  ومت

ت ي غموض نصوص  - ية وروافد اأدبية والفكرية سا ميد شكيل الدي إن ثقافة عبد ا
 الشعرية.

ربة ما تتصل ا م مقومات الغموض ي أعمال " شكيل" الرؤيةأمن  - يال ال تعر عن 
ادة  د حدود ا عاصر أ، كما ا يتجاوز عا الرؤىوإ، الغامض الذي ا يقف ع ن الشعر ا

عاي بل تعدا إ اأحيث ايقتصر على غموض ؛ قد وسع دائرة الغموض  لفاظ أو ا
ثر.  الغموض الشكلي وذلك ما يتجلى ي قصيدة ال

زائري - ثر ا ة "الغموض ي قصيدة ال ث ص الشعري  " ال ا يعد دليا على وفرة وثراء ال ر
ت ما  اسبها من صاحب أفكار ومعاني ومشاعر  ارحي مل من غ أن ما ي اكيب وا ال

فإن يعود إ عمق الشاعر وقدرة تدب والغوص ي  وضهامها، وإذا ما كان فيها غمإيقصد 
ذا  و تغطية على عجز الشاعر وفقر فيلجأ إ تغطية  ا يكون العكس  معاي الفكر، ور

 العيب الغموض.

ة عن الواقع بطريقة واقعية دون الغموض ي أعمال الشاعر ي استعمال لكلمات معر لي  -
ة تفسر  اعطائها مع معيإ تلقي البحث عن داات كث للوصلة اأو إذ يلزم على ا

ذ اللغة  حت ي رصد الواقع اتفاق مع  أن لغة شكيل؛ موضوع الغموض السائد ي 
اص استعمال ع ية ية غامضة كما يتجلى الغموض بصورةلغة شعر ا ا  .ف
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 كحداث تعد نوعا من الرموز ال يطغى عليها الغموض ي أعمال " شكيل " وذلرمزية اأ -
دث خيا وم من خال اصطدام الشاعر مع زج  تلقي إ  نحدث واقعي  ة دعوة ا

قصود ي القصيدة م البحث عن نقطة التشاب ح يصل إ اأحداث تفس  ع ا ا
تلقي فهم ما يرمي إلي الشاعر فيلجأ إ أويل اأ حداث وفك وأحياا يستعصي على ا

عارف قبلية أو طامها اا  راجع داعمة.ستعانة إما 

اضي  - تلقي إ ا كانية حياة جديدة ترجع ا ح الرموز ا ميد شكيل" م حاول "عبد ا
جد مرة يعطيها دالتها ويكمن الغموض ي اخت وع من الرموز ف ذا ال اول  اف طريقة ت

ا يسهل فهم القصيدة وارة أخرى يعطيها دالة معاك ا يعطي دالة غامضالواقعية   ةسة 
 للقارئ.

كيب من خال التحويل الد " شكيل "الغموض ي أعمال  - ية سد  ي طبيعة ال ائم لب
ملة وفق مقتضى الت ن أالة الدالية لتجربة الشاعر كما ائم للحالة الشعورة وايب ار جا

، ضهر جليا ي حاات الظبعض ي ا ويلتبس عائد جد الشاعر أحياا يذكر ضم مائر ف
دث لبسا وغموضا. ا   فيضع القارئ ي ورطة فهم 

د الشاعر شكيل - ا أي من  يز العبارة ع د الشعراء، وإ و ع ا أي من غرابة اللفظ كما 
قدرت على نسج الدوال داخل اأسطر الشعرية ويستع ي ذلك أيقونة التقدم والتأخ 

ار واجرور. د الزادة والتقدم وتكرار ا جد ع  ف

اكات للطبيعة   - ي نتاج آلف و ميد شكيل  د عبد ا د يركز الصورة الشعرية ع ا  ح أن
ياة. اء ودور ي ا  على ا

عتمدة ي التصوير  - م اأدوات ا ميد شكيل من أ د عبد ا غموض الصورة الشعرية ع
ها احسوسة واجردة.  والتشكيل بعوا
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دودة  - وعة وا  ا نسجيا واسعا على قراءات مت د الشاعر شكيل يبقي عا ص اإبداعي ع ال
 للصورة الشعرية.

ية الدراسة  - ع م توظيف الشاعر لوسائل الصورة الشعرية ي غموض نصوص اأعمال ا سا
اءاها إا من خال التأويل  ا وإ ا وأسرار كن اآخر من الوصول إ خباا وال ا 

 .  والتفك

ظرة الصوفية ال لفت معظم أشعار  - عجم الصوي وال غموض الصورة لدى الشاعر يعود إ ا
عقد.و   اإكثار من الرمز الصوي ا

وع اأسلوي وغايتها  - ائيات واانفتاح والت الصورة الشعرية لدى شكيل قائمة على التضاد والث
 الكشف والتشكيل.

ث  - رحلة  ي بداية  ة بل  توصل إليها ي هاية البحث ليست احطة اأخ تائج ا ذ ال إن 
تلف  ا أدعي السبق ي نعلمية، كما أ ي خاصة لرؤية ما، قد  قيق نتائج قطعية بل 

زائرية وأ أن  ثر ا يم ي قصيدة ال ا بلورة أفكار ومفا عن رؤى اآخرين، حاولت من خا
زء قلي ت ولو  ة" ثل ي إبراز حاصية من خصائص " التكون على بساطتها قد سا
ا تسهم ي دفع مسار الدراسات ال زائرية، ور تعلقة الشعر اا ديثة ا عاصر قدية ا زائري ا

ميع نواحي الغموض بل اجال مازال نتاج وا أزعم أنإوالتحسيس بقيمة   أحطت 
 مفتوحا للدراسة أعمال أكثر جرأة ودقة ومولية.
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 ســـيرة ذاتــــي
 

 

 

ما الشخصي  : المعل

 

ميد سم : عبد ا  ا
شْكِيّلْ  اللقب:  

د:  ي د عطية  0591فيفري  22اريخ و مكاف ا ية  سكيكدة –أو  بو
جتماعية: الة ا مسة أطفاؿ ا متزوج أب   

ية دمة الوط 0592 :ا  

  شاعر وكاتب الصفة:

واف: ابة  09/0ص.ب  الع وش  –ع 20110عم  

اتف: 1773770709 رقم ا  

لكروي: الريد  chkeil_35@yahoo.fr  ا

نالمسار ال  : يم
 

ميد شكيل            ة بدوار   عبد ا ور، م انتقل إ قرية الو ؿ ي كُتاب واد الز ستق شاعر وكاتب جزائري بدأ تعليم بعد ا

ة  ة ي س طي ة  قس رحوـ حديي سي  عبد ه، م  انتقل إ مدي ة على يد ا دة س د جامع، حيث تتلمذ  تعلم ي  0593أو

رة الليلية،  دارس ا درسة الك 0599ب0599ا وسم الدراسي اؿ  شهادة  بتانية سوؽ العصرا ة، حيث ي  نفس ا طي قس

مي  س عهد ا بتدائي م انتسب إ ا لية  0571ب0599التعليم ا ة  0570ب0571حيث اؿ شهادة ا انتقل إ مدي

ولوجي للربية القمم عهد التك ة واحدة  ي ا ابة،  درس لس ابة،  بع  .0550 – 0570ع

 بتدائيتعليم معلم ال ات / مكلف  ا يبوف للب ـمدرسة  ع ابة  ا  0559 – 0550و الصحافة مديرية الربية ع

  بتدائيمعلم التعليم يم  ا  أحيل على التقاعدأ 2119ؤ 2119ب0559درسة سيدي إبرا

  زائري اد الكتاب ا  2101 – 0579عضو عامل ا

 ديدة  عضو لة آماؿ السلسلة ا  0579رير 

  زائري اد الكتاب ا ابة   0593رئيس فرع ع

  زائري لدورت اد الكتاب ا  2117 – 2113عضو  اجلس الوط  
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 : بداعيالمسار اإ

 
ات وأوائلبدأ الكتابة هاية  ات  الستي  السبعي

رائد واجات الي نشرت ل لة الثقافة،جريدة  :ا لة آماؿ،  سبوعي،  د ا صر، جريدة الشعب،  اجا جريدة صوت  ال

دى دمشق،  لة ا  ، زائر نيوز، جريدة جسور، جريدة كواليس ، جريدة اليوـ حرار، جريدة ا مهورية، ا جريدة أضواء، جريدة ا

ماراتية، عمّاف  دبية العراقية، الرافد ا ة عماف،الشعب الثقاي، الطليعة ا ردنية، نزوى  سلط صرية، ا دب ا جريدة  جريدة أخبار ا

. ر، الشروؽ الثقاي...ا زائري ي أورواأ، ا  الصحافة التونسية،  آفاؽ عربيةؤ ودادية ا

 

 
 :جاميع اإبداعيالم
 

 

 

 

 

شورات آماؿ  10 طورة م شارات وزارة الثقافة   02 09العدد 0599قصائد متفاوتة ا ماء.. كتاب ا  2119كتاب ا

اء ؤمقاـ احبةأ 12 ت فاجعة ا زائري  بو اد الكتاب ا  .2119كتاب الط وزارة الثقافة   00 2111ا

ور سيواف  10  .2119كتاب بونة وزارة الثقافة   03 .2113مراتب العشق ؤمقاـ سيوافأ معية ال

اء ؤمقا 13 ا البحر  وزارة الثقافة   09 2119ـ بونةأ وزارة الثقافة مراا ا  .2119الركض ا

مر والياقوت وزارة الثقافة  19 ب وزارة الثقافة 09 2119غواات ا ابل ا ابل الرمل.. س  .2119س

زائرية  19 ية ا كتبة الوط ة ؤ مقاـ الشوؽأ ا تا ابيع إ إاثها  07 2119يق ا  .2119وزارة  الثقافة شوؽ الي

ابة  17 زائري ؼ. ع اد الكتاب ا ت ي  عشق بونة ا ا  .2115صهيل الرتقاؿ وزارة الثقافة 09 .2119ا

اء ؤ مقاـ الكشفأ وزارة الثقافة  19 ذات الشطحؤاجراحاتأ وزارة الثقافة  05 .2117مدار ا  .2115م

سرةأ وزارة الثقافة  15 اء ؤمقاـ ا زائرية  21 .2117فجوات  ا ية ا كتبة الوط  .2100نوف الغواات ا

اء ؤ مقاـ التشظيأ وزارة الثقافة  01 شر و التوزيع  20 .2117مراثي ا  أ2100إي أرى ؤأوراؽ لل

حواؿ وزارة الثقافة   00 هر وزارة الثقافة  22 2117كتاب ا  2100مراودات ال
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ن الشاعر: ل مد  كتابا تنا
 

ميد شكيل ب10 كاف ي  شعر عبد ا رسالة ماجست رشيد  .ماليات ا
ابة   .2113العامري، جامعة  ع

 
 

اء ي شعر ب03 ميد شكيلسيميائية ا واش  عبد ا  سعاد بو
ة دكتورا  دولة  جامعة ات

حواؿ، مس الدين العوي ؤ  ب12 جة ا اء  ح يستل الشاعر من ا
 .2119تونسأ أصوات أدبية جانفي 

ميد   ب09 حواؿ لعبد ا سلوبية ي ديواف كتاب ا صائص ا ا
الق بوراس جامعة بسكرة   شكيلا رسالة ماجست عبد ا

ميد  شكيل ب10 زائري عبد ا : الكتابة  الي  تسبح ي ميا الشاعر ا
ل ة عمّاف  جويلية   ، نثى   يعوؿ عليها. أ.د عبد الرماف تير ماس ا

 .000العدد  2119

د  ب09 طاب الشعري ع بية ا ميد شكيلب ت عبد ا و ا 
اء   أموذجا. –فاجعة ا

ة 2ماسر  طي  صفية إدريس جامعىة قس
شهد وتوليد الصو  ب13 ميد حركة ا ة" لعبد ا تا رة ي ديواف" يق ا

لة  عمّاف  العدد  فيظ بن جلو   . 009،2119شكيل، عبد ا
ب  ب07 ابل ا ابل الرمل .. س ميد  ماذج من ديواف س لعبد ا

شلة 2دراسة أسلوبية ماسر  شكيل ستاذة وفاء داود جامعة خ  ا

ميد شكيل ب19 زائري  عبد ا ية، وفتوحات الشاعر ا ربة الب : الشعر،  
لة عمّاف، العدد   .2119أوت  029الرؤية، د. وليد بوعديلة، 

ميد  ب09 ا البحر لعبد ا واء، قراءة ي ديواف الركض ا عتبة ا
لة الثقافة،   2100فيفري  29عددشكيل، أ. اليام بن تومي، 

 ؤضمن ملفأ.
لة القصيدة إعداد شريبط أمب19 لم  والغرائب، قراءة سيميو ب07 .0559، 9د، العدد ملف  وف: ا دونة  بأماكن ا ثقافية 

لة الثقافة،  ميد شكيل، أ. اليام  بن تومي،   29عددعبد ا
 ؤضمن ملفأ. 2100فيفري 

زائري ي القرف العشرين،  ب17 لك مراض، معجم الشعراء ا أ.د. عبد ا
ومة، 357ص   . 2117. دار 

ميد  ب09 اء لعبد ا تحوؿ ي ديواف مراا ا تخيل/ ا شعرية ا
لة الثقافة،  اء بروش،   2100فيفري  29عددشكيل،  أ. حس

 ؤضمن ملفأ.
ميد  ب19 أنقة، رؤى ي شعرية  عبد ا خرائب الرتيب طروحات الشعرية ا

 .2119شكيل ؤ كتابأ، وزارة الثقافة 
ع إ  ب05 ميد  شكيل شعرية التمرد: من ا ، عبد ا مع ال

لة الثقافة،   2100فيفري  29عددأموذجا. أ. هاد  مسعي، 
 ؤضمن ملفأ.

ميد  ب15 عاصر، عبد ا زائري ا طاب الشعري ا صي ي ا التوازي ال
يل شهادة أستاذية التعليم  شكيل أموذجا، د جغرود ومرم بوزردة، مذكرة ل

درسة  2115ب2119الثانوي  ة.ا طي ساتذة، قس  العليا ل

اء لعبد  ب21 ت فاجعة ا و ا" و مظهر "اآخر" ي نثرات  "ا
لة الثقافة،     ، ميد شكيل، أ.د. عبد الرماف تر ماس ا

 ؤضمن ملفأ. 2100فيفري  29عدد

ميد شكيل أموذجا ب01 زائرية، عبد ا ثرية  ا ستاذة  شعرية القصيدة  ال ، ا
، جامعة العري  بن مهيدي، أـ البواقي   .2119هاد مسعي، رسالة ماجست

ميد  ب20 د عبد ا كرور الصوي ع خاتلة، شبكة ا ظورات ا م
لة الثقافة،   2100فيفري  29عددشكيل، أ. اليام بن تومي، 

 ؤضمن ملفأ.
عاصر، أبعاد  ب00 زائري ا لة ي الشعر ا ميد تشكل الد اص، عبد ا الت

ركزية. زائر ا  شكيل أموذجا، أ. بلقاسم عيساي دكتورا  دولة جامعة ا
اء لعبد   ب22 ت  فاجعة ا و ملة الشعرية ي  فضاءات ا

لة الثقافة،  ميد شكيل، د. د سعيدي،  فيفري  29عددا
 ؤضمن ملفأ. 2100

ميد شكيل،  دراس ب02 ة ي الرؤية والتشكيل، أ. التجريب ي شعر  عبد ا
ابة  ، رسالة  ماجست جامعة  ع  .2115إماء بلوـ

كتابة/ شعرية الرميم/ مقاربة ي  نوف الغواات لعبد  ب20 ال
موعة نوف الغواات. أ. اليام بن تومي  ميد شكيل. مقدمة  ا

2100. 
يل ب00 ميد شكيل، أ.  نسرين د ة ي أعماؿ عبد ا ث ي، رسالة ماليات ال

، جامعة بسكرة.  ماجست
ميد  شكيل، عبد  ب23 ح القراءة ي نوف الغواات لعبد ا

، أصوات أدبية  فيظ بن جلو  2102أفريل  3ا
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: اادبية املتقيات  

 

أ –مهرجاف د العيد آؿ خليفة  ب10 دبية  ب02 بسكرة ؤ جل دورات اـ ا أ –ا  العلمة، سطيف ؤ جل دورات
أ بملتقى الرواية ب12 ة ؤ جل دورات طي عاصر ب00 قس زائري ا أ بملتقى الشعر ا ة ؤ جل دورات طي  قس
أ –ملتقى  مالك حداد  ب10 ة ؤ جل دورات طي ربد الشعري، الدورة السادسة، بغداد،  ب03 قس  .0599مهرجاف ا
دب والثورة ب13 أ بملتقى ا م عبد جائزة  عبد  ا ب09 سكيكدة ؤ جل دورات مداي وا لعزيز سعود البابط ؤ دورة أي فراس ا

زائر العاصمة،  وراسي، ا دؽ ا زائريأ، ف  .2111القادر ا
راف ؤدورة واحدةأ بملتقى القصيدة الثورية ب19 ة بملتقى  رضا حوحو ب09 و طي  قس
م للشعر تونس الدورة التاسعة ب19 سويمهرجاف ا ب07 ملتقى خيمة علي بن غذا أبسكرة  بلشعر ال و   2119ؤ الدورة ا
دب والثورة  ب17 أ –ملتقى ا ة ؤ جل دورات   2100مهرجاف الشعر العري بسكرة  ب09 قا
و والثانيةأ معسكر. ب19 ي بن عودة ؤا  2119العري دمشق  الشعر ملتقى ب05 ملتقى 
سوي ؤ الدورة الثانية والثالثةأ ب15 ة مهرجاف الشعر ال طي داثة سيدي مزغيش سكيكدة ملتقى ب21 قس  معية ا
دب واجتمع ب01 ابة بملتقى ا  الريشة و القصيدة سكيكدة ملتقى ب20 ع
بداع ب00 ة وا دي ابة ؤ كل دورات بملتقى ا  ع
 

 

 
: كرماتالت  

  
دي قصر الثقافة  ب10 بداع ا ابة 0550كرـ الشاعر من طرؼ ادي ا  ع

ة مديرية  ب12 طي  2110الثقافة قس

  2115مديرية الثقافة معسكر  ب10

 اسبة ندوة خاصة الراحل صا زايد 2109تكرم خاص مديرية الثقافة سكيكدة  ب13

ؿ من طرؼ تكرم خاص   ب19 ستق مس لعيد ا اسبة الذكرى ا مهورية السيد عبد العزيز بوتفليقة    2102ب0592رئيس ا

ا قدم   الشاعر من أعماؿ جليلة خدمة للوطنتقديرا و عرفاا 
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 :حوار مع الشاعر

  2012/ 03/  20يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ :  ب

  14:  30الساعة :  ب

كاف : كلية الطب  ب ابة  با  –ع

وار :  ا
ميلة  ة بونة ا دكم ي مدي ا ع  س : بداية نرحب ب

يبوف ج : ضراء . أ وسه ي ربوع   ، بونة ا
 س: نلج اموضوع مباشرة دون مقدمات .

 تفضل . ج:
د شكيل ؟ ثر الذات ع  س: ماذا قصيدة ال

ف  ج : ية ، و ها استحالة للصورة الف ليس الضرورة ، وإما أجد نفسي وذاي ومشاعري فيها ، 
ا وكل  فذ الكلمات ي ميع أحوا دي أست يضاح ،  ثر لغة ا اء ، وال و لغة الرمز وا الشعر 

رج عن الرابة وا ثر انعطافا حداثيا  رة إمكااها التصويرية ، كما تعد قصيدة ال ي ظا ألوؼ ، و
ا ........... ا ، ي قصائد الومضة وغ ديد آت بعد ا ا بداع ، ور  صحية ل

ا تغلب على شعرك . ترى ما السبب وماذا ؟ ر  س: الطبيعة بكل مظا
ة  ج: ة  بالقل–الشاعر ابن بيئت ، وأا ابن مدي دي ابة–الساحلية الساحرة ، وأقطن  ذ أكثر  بع م

تدفق من أربع س اء ا شجار الباسقة وا ضراء ، وا ؿ ا اء ، والت باؿ الغ ة أعيش ب أحضاف ا
فح فيا روحا  أعلم كيف  من عبق السماء إ البحر أمواج العاتية ، بسكون أحياا أخرى الي ت

لم عراي .  عل أخط كلماي ، واكتب عباراي وأ
 لشاعر أهم الكثر ؟ س : على ذكر اماء ، ماذا مثل 

ظة  ج : ن  عجم الصوي ،  و الشفافية ي ا صوبة ،  ماء ، إن التحوؿ وا اء رمز العطاء وال ا
فر ي الراث . لي إن ا  صفاء و

ا تدعوي إى السؤال من أثرت من الشعراء ؟  س : إذا 
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ن من الواجب القراءة  ج : خرينالشاعر يتأثر بكل من حول ،  كن   ل بداع ،   ؽل نط  ا
بعاد  قومات والذي يشدي ي ا مل نفس ا ا يكمن ي الشاعر الذي  شيء ، والتأثر ر من 

مالية . لية وا  الد
ي أنشودة امطر على اعتبار وجود اماء  . س: رما 

ا .................................................. ج :  ر
ل  اا القصائد  .  داءات وي ث س : القارئ أعمالك جد الرمز الصوي بكثرة خاصة ي اإ

 و اجا أم شيء آخر ؟
قل ي اللحظة  ج : ما يكتب  ويبدع تعري عوا غريبة على ا قلت لك ي البداية إف الشاعر حي

ي د ا  داءات ر خر لفك رموز وشفرات  الي يكتب فيها ، إها وجع الروح ؟ أما تلك ا عوة ل
ف  مها ،  مل موـ الذات وآ و العمل إها رؤية  داء ليس الضرورة  ف ا تلك القصائد ، 
ل إ عا آخر ،  كن أف يقدـ ذات مهما كاف الشاعر ، ومهما كانت لغت إ إذا ار ص   ال

و وف ، إما  ب الكث ي كما يذ ذ دي ليس ا كن اعتباري  والتصوؼ ع تصوؼ لغوي ، و 
ي العشق والسمو ................ ف الصوفية   متصوفا ، لكن عاشقا ، 

ل من تعليق ؟ ميد شكيل شاعر الغموض .  قاد يقولون عبد ا  س :جل ال
و إحدى  ج : ديد ،  فهومها ا ديث  ية ي العصر ا رة ف أريد أف أقوؿ إف الغموض كظا

بدا  و رأي الشخصي ولكن علي أف يبحث ي مستلزمات ا ع ، ومن يقوؿ إف شعري غامض  
ية ي الكتابة .......وأنت بدراستك ونقدؾ  ية ، وأف يستوعب اللحظات التار مالية ، والف ا

في ....  عما ستثبت أو ت
 س: ختاما الكلمة اأخرة لك  .

اصة كما أ ج : ذ الزارة ا ثك وعملك حوؿ أشكرؾ جزيل الشكر على  م لك التوفيق ي 
يات ، والتجربة الشعرية ، صعبة ،  ب أف تعلم أي من شعراء السبعي أعما الشعرية . فقط ما 

كاف ............ ـ ، إها إفراغ للذات ي ا يا خاصة ، إها أوجاع وآ  مريرة دامية ، عربيا ووط
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صادر و راجع قائمة ا  : ا

صادر   .أوا : ا

I. برواية ورش عن افع :القرآن الكرم. 

II. أعمال ودواوين الشاعر: 

ميد شكيل  -1 اء . ديواف  :عبد ا وف فجوات ا شورات وزارة الثقافة ،مديرية الف م

زائر . واآداب  2002،ا

ميد شكيل  -2 زائر، :عبد ا اء،وزارة الثقافة ، ا  .2007مراثي ا

ميد شكيلعب -3 حواؿ ديواف   :د ا الطباعة الشعبة للجيش .  – بداعيةإنصوص  -كتاب ا

زائ .   2007ا

ميد شكيل  -4 اء مقاـ بونة ، ، ،ط :عبد ا  .2005، 1ديواف مراا ا

ميد شكيل -5 ومة ،  :عبد ا ، دار  زائري اد الكتاب ا شورات ا اء، م وات فاجعة ا ديواف 

زائر ، ط  .1ا

زا: ميد شكيلعبد ا -6 شر ا احات، موفم لل  .2009ئر ماذات الشطح، اج

ميد شكيل -7 ابة، سيواف، مقاـ العشق، مراتب: عبد ا عارؼ ع  .1،2004ط مطبعة ا

 

 

 

 



 قائمة المصادر و المراجع

 

252 

 

III. : عاجم صادر و ا  ا
قيق وتقدم، مصطفى  :ابن فارس  .1 ن العرب ي  كامها ،  الصاحي ي فق اللغة وس

ي، مؤسسة بدراف وت ، الشو اف–ب  .1964،  لب
ظور   .2 ديث،  الق :ابن م رة ، طلساف العرب، مادة غمض،  دار ا  7، ج2003، 1ا
شاـ .3 ميد، مكتبة 2اريب،جعمغ اللبيب عن كتب ا: ابن  يي الدين عبد ا قيق د   ،

رة ، دت. غ القا  ومطبعة د علي صبح وأواد ، مصر ومطبعة ا
رة . ط .4 اروف . القا قيق. عبد الساـ   .  1أبو بشر عمرو بن عثماف سيبوي : الكتاب . 

1996 

ي، أمد صقر، دار اآمد .5 وازنة ب شعر أي ماـ والبح ي) أبو القاسم بن بشر اآمديأ: ا
عارؼ، مصر، ط  1973، 2ا

داوي، دار الكتب العلمية،   .6 ميد  ، تح، عبد ا يدي: كتاب الع ليل بن أمد الفرا ا
وت  اف، ط –ب  .2003، 3، ـ1لب

ديث، الرازي) د بن أي بكر بن عبد القادر الرا  .7 تار الصحاح، دار الكتب ا زيأ: 
 .1993، 1الكويت، ط

ة العلماء   .8 السيوطي)جاؿ الدين أي بكر الشافعيأ ، اإتقاف ي علوـ القرآف ، تصحيح 
اف ،دت. وت،لب   براسة الشيخ أمد سعد علي، عا الكتب ب

جي ، د .9 رجاي : دائل اإعجاز شرح وتعليق د الت ر ا وت عبد القا ار الكتاب العري ، ب
 .2005،  1، ط

وت  .10 ة ، عا الكتب ، ب قيق عبد الرمن عم رجاي علي بن د، التعريفات،  ر ا عبد القا
 .1987،  1ط 

قت .11 رد أي العباس د بن يزيد ا الق عظيمة، عا ضىا قيق د عبد ا  ،
اف،دت.2الكتب،ج وت لب  ،دط،ب
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راجع انيا   : ا

I. راجع العربية  :  ا
ردف،  -1 شر والتوزيع، ا عاصر، دار الشروؽ لل ية اللغوية ي الشعر العري ا يم السامرائي: الب إبرا

 .2002، 1ط
شر ، ط   -2 ؤسسة العربية للدراسات وال ص ، ا سلوبية ونظرية ال يم خليل: ا  .1997،  1إبرا
يم رماي إ  -3 زائر ، د ط ،  :برا امعية ا طبوعات ا ديث ، ديواف ا الغموض ي الشعر العري ا

 دت.
يم قاإ  -4 زائر ،  : يبرا دى ع مليلة ا حو والصرؼ، دار ا ط قصة اإعراب كتاب ي ال

2009. 
ركز الثقاي العري، الدار البيضاء ،  :أبو زيد نصر حامد   -5 إشكاليات القراءة وآليات التاويل ، ا

 .5ط
ليل   -6 يئة :أمد ا شورات ا ما ، م العامة  الكوف الشعري ، مدارات ومسارات ي التذوؽ ا

 ، د.ط. 2007السورية للكتاب، وزارة الثقافة ، دمشق ، 
جها ،  أمد مداس :  -7 ا شورات وحدة التكوين والبحث ي نظرات القراءة وم ص والتأويل ، م ال

 .109، ص  2001،  1جامعة بسكرة ، ط 
رة ، د ط ، ة اآدإخاص فخري عمارة : قضاا شعرية ، مكتب -8  .2001اب ، القا

اف ، ط   -9 وت ، لب  س.، د  6أدونيس : زمن الشعر ، دار الساقي ، ب
شر ، دمشق  :أدونيس   -10 دى للثقافة وال وؿ ، دار ا زء ا سورا ،  –ديواف الشعر العري ، ا

 .1996طبعة 
شر ، سورا ، الطبعة  :أدونيس   -11 دى للثقافة وال زء الثالث ، دار ا ديواف الشعر العري ا

و   .1997ا
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وت ،  -12 دب ، ب  .2، ط 1978أدونيس: سياسة الشعر ، دار ا
وت، ط  -13 هاات القرف، دار العودة، ب ة ل  .1980، 1أدونيس: فا
وت  -14 ، دار الفكر العري، ب اف، ط-أنطواف القواؿ: شرح ديواف كعب بن ز  .2003، 1لب
عاصرة  -15 جد ي اللغة العربية ا  .أنطواف نعمة وآخروف: ا
ية غربية عربية ، ج   -16 ب ف دب ، مذا قد وا اوي : ي ال انية ،  5إيليا ا ، دار الكتب اللب

وت ، ط   .1980،  1ب
ن   -17 حو الكاي، مراجعة، أ.د رمضاف عبد التواب و أ.د رشدي طعمية و  :م عبد الغأأ ال

نكاري وماؿ عبد العزيز أمد ، دار الكتب العلميإأ.د  يم ا وت ة برا اف  –ب  .2007، 2،ط لب
يل يعقوب   -18  ة، دت، دط.معجم اإعراب واإماء، دار شريف :إ

ر بن عاشور، دط، جبشا -19 زائر، 1ر بن برد: ديواف بشار بن برد، تح، د الطا  .2007، ا
وت   -20 ركز الثقاي العري ، ب ديث ، ا قد العري ا بشرى موسى صا : الصورة الشعرية ي ال

اف ،   ، د ط.  1994، لب
ظرية الشعرية، دراسة ي   -21 عاصرة وال قدية ا ج ال ا بش اوريربت: الشعرية على ضوء ا

ردف، ط ديث ، أربد ، ا يم، عا الكتب ا فا صوؿ وا  .2010  ، 1ا
ظرات الشعريةأ،   -22 عاصرة وال قدية ا ج ال ا قيقة الشعرية) على ضوء ا بش اوريريت: ا

ديث، إربد  ردف، ط –عا الكتب ا  .2010، 1ا
طاب . بعلي  -23 ليل ا ساليب و ديثة ي علم ا ات ا ا شر عزت : اإ وؿ لل شركة أبو ا

 .1996. 1.ط
اء أنس الوجود   -24 رة ،  :ث شر والتوزيع ، القا ليلية ي الشعر القدم ، دار قباء لل دراسات 

2000. 

ركز الثقاي ، جابر أمد عصفور : الصورة الف  -25 د العرب ، ا قدي والباغي ع اث ال ية ي ال
اف ،  وت ، لب  .1992ب
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ا أ مكتبة   -26 ها وتطور تارات البارودي )ما ية ي  مود شيخ روح : الصورة الف معة د 
عرفة ، ط   .2008،  1بستاف ا

عرفة للطبع  :حلمي خليل   -27 ع ، دار ا ب على ا العربية والغموض دراسة لغوية ي دالة ا
شر، ط  .2013، مهورية مصر العربية ،  2 وال

وت  -28 اف اشروف، ب ز اللغة العربية، مكتبة لب ا غالب: ك اف، ط-ح  .2003، 1لب
ردف ،   -29 موؾ ، ا شورات جامعة ال ر ، م خالد سليماف : أماط الغموض ي الشعر العري ا

 .9ط،  1987
ظور الوط واا: خليفة بوجادي  -30 زائر ب ا سلوي، دار الثابت اللساي ي إلياذة ا ا ا

زائر ، د ط ،  شر ،ا  .2001ومة للطباعة وال
امعية، : رابح بوحوش  -31 طبوعات ا ي، ديواف ا ية اللغوية لردة البوص زائرالب  .1993ا
صور   -32 رة التكرار ي شعر أي القاسم الشاي دراسة أسلوبية.: ز أمد م  ظا
ؤسسة العربية   -33 انيةأ، ا داثة) دراسة جلة شعر اللب قد وا ساندي سا أبو سيف: قضاا ال

شر، ب اف، ط-وتللدراسات وال  . 2005، 1لب
ع  -34 ر الباغة ، علق علي ودقق سليماف الصا ، دار ا امي : جوا رفة ، السيد أمد ا

اف ، ط  وت ،لب  .2005،  1ب
اي ، صبحي البستاي : الصورة الشعرية ي الكتاب  -35 صوؿ والفروع ، دار الفكر اللب ية ا ة الف

 .1986،  1ط
)أبو بك  -36 كتب التجاري،  رالصو مود عساكر، ا أ: ديواف أي ماـ، تح، خليل  الصو

وت  اف، دط، دس. –ب  لب
ية   -37 ر رواي ص  :الطا ية ااستهاؾ ي السرد القدم ، ملتقى السيميائية وال شعرية الداؿ ي ب

ابة،  دي، جامعة ع  .1995ا
وت ، ط  -38 ندلس ، ب د الصوفية ، دار ا  .1982،  3عاطف جودت نصر: الرمز الشعري ع
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عارؼ ، مصر ، د ط ، د ت: قيم جديدة ي ا عائشة عبد الرماف -39  .دب العري ، دار ا
فيظ بن جلو  -40 تيب، طر :  عبد ا ؤنقة، رؤى ي شعرية عبد و خرائب ال حات الشعرية ا

زائر  طبعية ، وحدة الرغاية، ا وف ا ؤسسة الوظيفية للف ميد شكيل، ا  .2009ا

يم  -41 ميد  شورات ا :ة عبد ا زائري، م طاب الشعري ا ية ا اد الكتاب الصورة الف
زائر. ، ا زائري  ا

ديث، مكتبة   -42 رة الغموض ي الشعر العري ا داثة، العصر او ظا يم د: ا عبد العظيم إبرا
بة، القا  .1994، 1رة، طو

لة اللغة  :عبد القادر بوزبدة  -43 هار،  رة أسلوبية، التكرار ي قصيدة ، رحل ال دراسة ظا
كمة، العددوا زائر،14دب، دار ا  .1999ا

ت شعباف   -44 وت، ط :عبد ا ياة، دار اآداب، ب ري جدؿ الشعر وا وا  .2،2009ا

اصر حسن د   -45 ر رموز ودالت ا :عبد ال د رواد الشعر ا ب ع يئة العامة لقصور ا
رة، طالثقافة  .2009، 1، القا

هظة العربية  ، ط: عبد الراجحي  -46 حوي ، دار ال اف.1التطبيق ال وت لب   ، ب

عاصر) قضاا وظوا  -47 ويةأ، دار الفكر عز الدين إماعيل: الشعر العري ا ع ية وا ر الف
 ، د س.3العري، ط

ندلس   -48 جري ، دار ا علي البطل : الصورة ي الشعري العري ح آخر القرف الثاي ا
شر والتوزيع ، للطب  .1981اعة وال

ارـ ومصطفى أم  -49 كتبة العلمية ، ط :علي ا اف 1الباغة الواضحة، ا وت لب  .2002، ب

ساليباا :علي عزت  -50 ديثة ي علم ا ات ا شر،  ا وؿ لل طاب، شركة أبو ا ليل ا و
 .1،1996ط

دبيةالشعرية، :  عمر د طالب -51 صوص ا ليل ال ص الشعري، دراسة عزؼ على وتر ال
 .2000دمشق،سورا،دط،
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اد الكتاب العرب،   -52 شورات ا ر، م د رواد الشعر العري ا فاتح عاؽ : مفهوـ الشعر ع
 .2005دمشق، دط، 

سلوبية. مدخل فتح  -53 رةمكتبة اآداب . نظري و دراسة تطيقية  . ه سليماف : ا د  . القا
 . 2004.  ط

ج لل :سن عطية  -54 ا حوية والصرفية، دار ا ، عماف 1شر والتوزيع ، طالواضح ي القواعد ال
ردف   .2007، ا

شر،ط : د أمد خلة  -55 عاي،دار العلوـ العربية للطباعة وال وت 2ي الباغة العربية،علما ،ب
اف،  .1990لب

داثة،حوارات ي الفكر ا : د الشيخ اسر الطائي  -56 داثة وما بعد ا ي امقارات ي ا
وت. عاصر، دار الطليعةب  ا

ادي الطرابلسي  -57 سلوب ي الشوقيات : د ا امعة التونسية،،  خصائص ا شورات ا  م
طبعة الرمية للجمهور 20عددلةاج  .1981التونسيةية ،ا

وت ، د الو : الصورة الشعرية ي ا  -58 ركز الثقاي العري ، ب قدي ، ا طاب الباغي وال
غرب ، ط  اف ، الدار البيضاء ، ا  .1990،  1لب

ديث، دار الوفاء،  د عبد الواحد  -59 رة الغموض ي الشعر العري ا حجازي: ظا
درية، ط  .2001، 1اإسك

زار  -60 د د درويش ، : د فكري ا طاب الشعري ع شر والتوزيع ، طإ ا رة  1شراؾ لل ، القا
 .2002مصر 

طاب الشعري ي ديواف أي فر : د كراكي  -61 مداي، دراسة صوتية وتركيبية، خصائص ا اس ا
شر والتوزيع ومة للطباعة وال زائر، ط ، ، دار   .2003بوزريعة ا

وت   -62 اف، ط –ي الدين صبحي : ديواف أي ماـ، دار صادر، ب  .1997، 2، ـ1لب
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شر  :نبيل راغب   -63 ية لل صرية العا دبية ، ، الشركة ا ظرات ا ، مصر  -لوجماف-موسوعة ال
و، الطبعة   .2003ا

II. : مة للعربية  الكتب ا

مراء ،  :تزفيتاف تودوروؼ   -1 مة ، ا ظمة  العربية لل نظرات ي الرمز ، ترمة د الزكراوي ، ا
وت  اف ، ط -ب  .2012،  1لب

ظرية الشعرية  : جوف كوين  -2 اء لغة الشعر –ال اللغة العليا ، ترمة أمد درويش ، دار غريب  ب
رة  شر والتوزيع ،  القا ة  –لل و س  .2000مصر ، الطبعة ا

حاـ .غاستوف  -3 اء وا ياؿ و اشار  : ا يم .تقدم .  دادة ترمة دراسة عن ا علي جيب إبرا
يس .  وت أودي مة .ب ظمة العربية لل  .  2007ديسمر . 1طا

نج  -4 داف  -الرموز ي الفن  :فيليب س ادي عباس ، دار دمشقياة ، تا –ا  .رمة عبد ا
 .1992،  1طسورية ، 

على للثقافةسبعة أماط من الغموض ، ترمة صري د :ولياـ إمبسوف   -5 ،  حسن ، اجلس ا
و   .2000الطبعة ا

III.  الدورات :  واجات 
زائرية ، العدد   - لة الثقافة ا  .2011،  25إلياس بن تومي : 
لةكليةاآ: خلف ه عبد جاؿ  -  .97العدد / دابالرمز ي الشعر الغري  ، 
لة ثقافية شعرية تصدر عن أمانة عماف للكتب ،  :  عبد الرماف ترماس  - لة عماف ، 

 .2006جويلية 

ي    - ه حاة ال :عبد القادر ا ملة ي نظر ال امعة التونسية ، العدد عا ،  3رب ، حوليات ا
1966. 

لة الكويت ،  فاضل - ديث )مقاؿأ ،  ، العدد  1421صفر  28خلف: كيف تتذوؽ الشعر ا
200. 
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ز  لة الثقافة : د سعيدي  - زائرة، ، مطبعة الرغاي25، عددائريةا  .2011ا

زائرية ، عدد  - لة الثقافة ا ية وفتوحات الرؤية ، مقاؿ ،  ريب الب ،  25وليد بوعديلة : الشعر  
ة  زائرية ، س  .2011وزارة الثقافة ا

IV. لتقيات  :ا
صي ي الشعر  -1 لتقى الدو د الصا خري : سيميائية الفضاء ال عاصر ، ا زائري ا ا

زائري جامعة د  دب ا اث ي اللغة وا ر ا دي " ،  ص ا الرابع " السيمياء وال
زائر ،   2006نوفمر  28/29خيضر ، بسكرة ، ا

دب العري  -2 قد ، معهد اللغة وا زائري ي ميزاف ال دب ا لتقى الوط الثاي ،ا أعماؿ ا
 1993ابة ، ، جامعة ع

 

V. الرسائل:  
سلوبي ، رسالة  -1 د الباغي وا دبية و خصائصها اللغوية ع بوزاي خالد : الصورة ا

زائر ،   2007دكتوراة ، جامعة ا

غرب العري ، رسالة دكتوراة ،  حشاؼ عثماف : الصورة والرمز ي -2 الشعر العري أقطار ا
زائر ،   1992جامعة ا

VI.  واقع ونية:ا  و الروابط اإلك

http://thesis.univ-biskra.dz/ :امعة بسكرة وقع الرمي   ا
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محتوياتفهرس  ا  

صفحة  محتويات ا  ا
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  عرفانشكر و 

 اإهداء
ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي مقدمة  

 

غموضمدخل :   ..................................... تصورات و مفاهيم ا
غة ى غموض   ييييييييييييييييييييييي ييييييييييييييييييييييييييييييييي ا
غموض اصطاحا ى  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي ا
قديم ى شعر ا غموض في ا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
حديث ى شعر ا غموض في ا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
جزائر  -5 شعر ا غموض في ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي  ا
 

فصل اأول: تركيبية ا بناءات ا ى مستو ا غموض ع . ..................ا  

 

ة -1 جم بر  ا ة و ا جم صغر  ا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييا

ة ىى جم بر  ا   ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا

ة ىى جم صغر  ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا

ة ىى جم ية ا فع   ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا

ة ىى جم  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياإسمية ا
جمل -2 وظائف ذات ا نحوية ا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
ة ى1ى2 ة جم موصول ص  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
ة ى2ى2 جم معطوفة ا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
ة ى3ى2 جم ية ا مفعو  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
ة ى4ى2 جم ية ا ي تع   ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
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137 
138 
146 
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178 
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ة ى5ى2 جم  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياإضافية ا

ة ى6ى2 جم شرطية ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي:ا
ة ى7ى2 جم ية ا حا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي:ا
 

فصل ثاني ا غموض: ا ى ا يب مستو  ع فنية اأسا صيغ و ا تركيبية ا  ا
 
ة -1 جم ة و اإنشائية ا جم خبرية ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييي ا
ة ى1ى1 جم   يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياإنشائية ا

ة  ى أ جم  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييااستفهامية ا
ة ىب جم  ي ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياأمرية ا

ة ى2ى1 جم خبرية  ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا

تقديم -2 تأخير و ا  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
نمط ى1ى2 مفعول تقدم:  اأول ا فاعل وتأخر به ا   ييييييييييييييييييييييييا
نمط ى2ى2 ثاني ا جار تقدم: ا مجرور و ا حال تأخر و ا مفعول و ا فاعل و به ا  .ا
نمط ى3ى2 ث ا ثا خبر تقديم:  ا مبتدأ تأخير و ا  ي يييييييييييييييييييييييا
 
ث فصلا  ثا غموض : ا يات و ا تشكيل جما  . ...........................ا
رمـز غموض ى1  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
غموض ى1ى1 ماء رمزية و ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي ا
غموض ى2ى1 مكان رمزية و ا  ي يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
عنوان غموض ى2  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي:ا
عنوان ى1ى2 ماء فاجعة تحوات" ا  " ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
عنوان ى2ى2 ماء مراثي" ا  "ي ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
عنوان ى3ى2 ماء مرايا" ا  "ي ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
عنوان ى4ى2  ي ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي''اأحوال كتاب''  ا
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251 

225 

 

112 

111 

162 

152 

 
فصل رابع ا غموض:  ا ياته و ا فنية جما  ............................... ا

معجم غموض ى1 شعر  ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
قرآن معجم ى1ى1   يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
تصوف معجم ى2ى1  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي : ا
طبيعة معجم ى3ى1  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي ا
صورة غموض ى2 شعرية ا   يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا
مجرد استعارة ى1ى2 حسي ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييبا
حسي استعارة ى2ى2 مجردب ا   ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي ا
مجرد تشبيه ى3ى2 حسي ا   ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييبا
حسي تشبيه ى4ى2 مجرد ا  ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي با
 

خاتمة   .................................................................ا
ماحق  يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا

مراجع مصادر و ا   يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييقائمة ا
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 ملخص الدراسة 

يعد الغموض ي الشعر بصفة عامة دليا على ثرائه الف والفكري إذ أحسن الشاعر اختيار أفكار 
اسبها من تعابر ومل وألفاظ واماحظ على الشعر  ربته وما ي ومعانيه ،وأحاسيسه ومشاعر ،ونقل 

رة الغموض له ، وكأي امبدع حاول اهروب من ام ديث وامعاصر ، مازمة ظا تلق  وععله يبثث ا
راف متعمد، ولذا  ديث ا اك من يرى أن الغموض ي الشعر ا عن معجم يفكك به  طامه ، و
ا اعتدا التعامل مع اللغة بوضوح  ديث يوصفون الغامضن ،أن د الكثر من الشعراء ي  العصر ا

صوص والتفاعل معها ، وعدم القدرة على اكتشاف  امغزى.   ، وعجزا عن فهم ال

رة )الغموض( قد أحدثت الفجوة  ذ الظا صوص الشعرية امعاصرة عد أن  إن امتأمل لل
صوص الشعرية امعاصرة.  الكرى ، وكانت الفاصل بن كثر من ال

ميد شكيل( عد أن له لغة انية يستخدمها ي نقل     زائري )عبد ا إن امتصفح أعمال الشاعر ا
زائري بصفة رسالته ، وبث أشج ثر ا رة ميزة ي قصيدة ال انه  وأحزانه حى أفراحه ، وتعد تلك الظا

ميد شكيل بصفة خاصة ، فلغته تستثر امتلق  ، وتدعو إى فك رموز ومعجمه  د عبد ا عامة وع
ية. ليل صور الف وع ، و  الشعري امت

داثية استطاعت إى حد بعيد أن ت   ع مفردات خاصة ها ، وبلغتها إن التجربة الشعرية ا ص
ر وجيز جل   د شكيل غر مقيدة مع ظا ثر ع ظومة الغموض لذلك فالعبارة ي قصيدة ال ضمن م
ها القارئ حسب ثقافته ومعرفته للغة الشعر ، وللوقوف  مل ي طياها معاي متعددة يكشف ع

د شاعرا ا زائرية ع ثر ا رة الغموض ي قصيدة ال ذ الدراسة ي مقدمة على ظا لذات ،جاءت 
رة ي العصور اأدبية امعروفة من  ذ الظا ا فيه إى أصل كلمة غموض م تتبع  ومدخل تعرض

زائري . ديث ، والركيز على الغموض ي الشعر ا ل  إى ا ا  ا



الجمل ذات  الفصل الأول تناولت فيه الغموض في التركيب من حيث أنواع الجمل و         

الجملة : ، أما الفصل الثاني فتناولت فيه الغموض على مستوى الأساليب الفنيةظائف النحويةالو 

  .التأخير التقديم و و ،بريةالإنشائية، و الجملة الخ

عرضنا فيه جماليات الغموض من حيث الرمز لاعتباره ظاهرة تحيل إليه ثم عرجت إلى  لثالفصل الثا

  .غموض العنوان الذي هو مفتاح الدواوين والقصائد

وتنوعه ثم غموض الصورة  ،تعرضت فيه إلى غموض المعجم الشعري عند شكيل الرابعالفصل   

  .وخاتمة توصلت فيها إلى أهم مظاهر وجماليات الغموض في أعمال الشاعرالشعرية ، 

 

  

  

 

 

 

 

 



 

Résumé du mémoire: 

    L’ambiguïté, qui entoure la poésie de façon générale, est la preuve de sa richesse artistique et 

intellectuelle car le poète a su choisir ses idées et sa sémantique, ses sentiments et ses émotions et 

transférer son expérience en des termes, phrases et expressions appropriés. On remarque que la poésie 

moderne et contemporaine a conservé ce phénomène d’ambiguïté comme si l’auteur voulait fuir le 

destinataire et l’obliger à rechercher un lexique pour déchiffrer ses talismans. Certains croient que 

l'ambiguïté dans la poésie moderne est une déviation délibérée. C’est pourquoi nous trouvons un grand 

nombre de poètes dans l'ère moderne qui sont décrits comme ambigüe. Cela est dû au fait que nous 

sommes habitués à traiter avec un langage clair, à notre incapacité à comprendre les textes et 

d'interagir avec eux  et à l'incapacité à déchiffrer l'énigme. Méditer sur les textes poétiques 

contemporains fait ressortir que ce phénomène (l’ambiguïté) est une lacune majeure et constitue un 

obstacle pour un grand nombre de textes poétiques contemporains. 

   Le lecteur des œuvres du poète algérien, Abdelhamid Chakil, constate qu’il utilise un second 

langage pour transmettre son message et épancher ses chagrins, ses tristesses et même ses joies.  Ce 

phénomène est une spécificité dans le poème algérien en prose en général et chez Abdelhamid Chakil 

en particulier. Son langage agit sur le récepteur et l'invite à déchiffrer les symboles et son lexique 

poétique diversifié et à analyser ses formes artistiques. 

   L'expérience poétique moderniste a pu, dans une grande mesure, créer son propre vocabulaire et sa 

rhétorique vau sein du système de l'ambiguïté c’est pourquoi l'expression, dans le poème en prose chez 

Chakil, est sans restriction de sens apparent,  brève et claire, et de significations multiples que le 

lecteur doit découvrir, selon sa culture et sa connaissance de la langue de la poésie. Pour nous en tenir 

au phénomène de l'ambiguïté dans le poème algérien en prose, et chez notre poète en particulier, cette 

étude comporte une introduction, trois chapitres et une conclusion. 

    Dans l’introduction, nous avons précisé l'origine du mot ambiguïté puis retracer ce phénomène dans 

les ères littéraires, de l’ère préislamique à l’ère moderne, avec l’insistance sur l'ambiguïté dans la 

poésie algérienne. 

   Le premier chapitre traite de l'ambiguïté dans la composition en fonction des types de phrases, des 

phrases à fonctions grammaticales, et celles qui ont pour fonction de mettre en avant ou en seconde 

position sont traité au deuxième chapitre. 

    Le troisième chapitre parle de l’esthétique de l'ambiguïté en termes de symbole comme phénomène 

qui la personnifie et de l'ambiguïté du titre qui est la clé des recueils et des poèmes. 

    Le quatrième chapitre, quand à lui, traite de l'ambiguïté du lexique poétique chez Chakil et de sa 

diversité, puis de l'ambiguïté de l'image poétique. 



 

 

     La conclusion, elle, donne un aperçu sur les aspects les plus importants et l'esthétique de 

l'ambiguïté dans les œuvres du poète. 

- Construction des textes poétiques avec des noms et des phrases verbales pour marquer la continuité 

et accéder au domaine de la suggestion ambigüe pour le récepteur. 

- Diversification des pronoms personnels, dits prêtes attention, dans les poèmes du poète a fortement 

contribué à l'émergence d'ambiguïtés dans les textes des œuvres de Chakil. 

- Le recours du poète au non-respect de la règle grammaticale, selon le besoin de la créativité ou de la 

composition, pour créer avec d’autres causes l'ambiguïté de la composition. 

- L'ambiguïté se manifeste, dans la poésie de Chakil, dans les textes parallèles qui commence ses 

poèmes ainsi que les titres des recueils. 

- L’intertextualité, dans la poésie de Chakil, n'est pas voulue mais arbitraire. D’où, lire ces intertextes 

dans les poèmes dépend de la culture du destinataire et sa capacité à l'interprétation et l'explication 

basée sur un ensemble d'indicateurs intertextuels trouvant dans les plis des poèmes. 

- Les textes poétiques objets de l'étude furent composés selon une poésie créative ayant pour base 

l'ambiguïté pour créer un lien avec le récepteur et l’encourager à interagir et à interpréter. 

- Les poèmes du poète Chakil représentent des documents historiques pour une période de temps (la 

décennie noire) à travers la lecture, l'analyse et le décodage de leurs talismans. 

- L'ambiguïté dans les œuvres de Chakil résulte de l'évolution de la poésie moderne, le démantèlement 

des liens de la sémantique et de la grammaire d’avec la composition. 

- Le poète Abdelhamid Chakil revient, dans son discours poétique, aux interactions textuelles 

partielles ou totales et aux accessoires parallèles pour ajouter de l’ambiguïté à son œuvre. 

- L'image poétique chez Chakil provient de son monde poétique, parfois étrange, et parfois 

désagréable, pour son éloignement de la narration usitée dans la poésie ancienne mais il amalgame 

entre le concret et l'abstrait, et, le concret et le concret. 

 


