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 اءالإىد

 

إن الحمد لله نحمده ونستعين بو ونستغفره ونتوب إليو ونعوذ بو من شرور أنفسنا 

 وسيئات أعمالنا من يهده الله فهو المهتدي ومن يظلل فلن تجد لو وليا مرشدا.

 أىدي عملي المتواضع إلى من لا تفيهم الكلمات ولا عبارات الشكر والعرفان:

 .....ى السند ورمز الافتخار أبي حفظو اللهإلى من كللو الله بالهيبة والوقار، إل

 .... الغالية الأمان وطيبة القلب واللسان أميينبوع إلى من بها 

 إلى عائلتي كل باسمو طالما أثروني على أنفسهم ...

 أسألو عز وجل أن يمدىم عمرا أطول ليرو نجاحا أكبر...

 رمضان نور الهدى.ولا أنسى رمز الصدق والوفاء زميلتي ورفيقتي              
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 إبػداعات خػلبؿ مػف فكرتػ  تتضػ  الػذي الفمسػفية المباحػث  أهػـ بػيف مػف الجمػاؿ يعتبػر

 إنػ  لقػوؿ تػدفعنا، وطمأنينة متعة يحمؿ جميؿ شعور مف ومايصاحبهـ ،الوجود وجماليات الفناف

 مرتبطػة قيمػة عػف عبػارة فهػو ؛الإنسػاني لمػذوؽ يخضػع الجمػاؿ أف فيػ  شػؾ لا وممػا .لجمػاؿا

 ليػتـ الإنسػاف عنهػا يحيػد أف لايمكػف جماليػة وقػوانيف وقواعػد مقػاييس عمػى يرتكػز فهػو ،بالشػعور

 .القبي  أو بالجميؿ الشيء عمى الحكـ
 بػيف مػف الجماليػات هػذ  وأصػؿ  حقيقػة فػي والبحػث الجمػالي والحكـ الجماؿ يعد وبهذا

 هػذ  طبيعػة فهـ محاولة خلبؿ مف وذلؾ العصور، عبر الفمسفي الفكر في المتجذرة واضيعالم
 فػي المستغرب مف ليس وهذا  ،مشروعية هذ  الأخيرة معرفة في رغبوا كما والأحكاـ، الخبرات

 عمػى ثيرالتػأ فػي بػال  دور ولػ  حياتنػا مػف مهػـ جانػب فهػو فيػ ، والمفكػريف الفلبسفة يبحث أف
 بعػػد عديػػدة أبحػػاث خلبلػػ  مػػف فانبثقػػت الحيػػاة، فػػي لانطباعػػات وتركػػ ، الآخػػريف وعمػػى الػػذات
، الجمػػاؿ حػػوؿ متباينػػة الفلبسػػفة آراء باتػػت إذ التػػأممي، الفمسػػفي الفكػػر مػػف عتيػػؽ طويػػؿ تػػاري 
 فقػد واحػد آف فػي وحػديثا قػديما الجمػاؿ موضػوع يعػد وبهػذا، حقيقتػ  حػوؿ مختمفػة امواقفً  ووقفوا

 الأمػر تغيػر التاري  مدى عمى أن  إلا والإلهيات، الكوف بنظريات قديما الجماؿ فمسفة ارتبطت
 التػػػػي الفمسػػػػفية الفكريػػػػة المحطػػػػات بػػػػيف مػػػػف ونجػػػػد والتربيػػػػة،، الأخػػػػلبؽ نظريػػػػات مػػػػف واقتػػػػرب
 دراسػػة إلػػى الجمػػاؿ أخضػػعت مػػف أوؿ تعػػد التػػي؛ اليونانيػػة الفمسػػفة المجػػاؿ هػػذا فػػي خاضػػت
 حػػوؿ فكػػري وتضػػارب تنػػوع فيهػػا بػػرز وهنػػا، الفمسػػفة فػػروع مػػف فرعػػا الجمػػاؿ واواعتبػػر  فمسػػفية،
 مظػػػاهر تقػػػديس عمػػػى وحرصػػػهـ إقبػػػالهـ شػػػدة فنػػػرى الفلبسػػػفة آراء وتعػػػددت. الجمػػػاؿ موضػػػوع
 كتابػػػات لػػػ  وأفػػػردوا البحػػػث بهػػػذا اهتمػػػوا الػػػذيف بػػػيف ومػػػف، والطبيعػػػة الفػػػف فػػػي الخالػػػدة الجمػػػاؿ
 فقػد ،ضع نظرية فمسفية لمجماؿي فيمسوؼ أوؿ يعد الذي؛ "فأفلبطو " اليوناني الفيمسوؼ عديدة
 لػدور رافضػا؛ عقميػا منحػى متخػذا؛ كتاباتػ  فػي معمقػة بدراسػة الجماؿ وتناوؿ البحث بهذا اهتـ

 .والفف لمجماؿ كمصدر الإل  إلى ومشيرا، والمحاكاة الحواس
 :التالية  الدراسة إشكالية طرح يمكف هذا عمى وبناء

o ؟جماؿالمثالية في النظريت   كيؼ فسر أفلبطوف 
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 :الفرعية الأسئمة مف مجموعة طرح إلى ارتأيناالاشكاؿ  هذا عمى وللئجابة
 فمسفت  الجمالية؟ تأثير خمفية أفلبطوف المثالية عمىما  •

 أفلبطوف؟ التي بناهاماهي أسس الجماؿ و  •
 ؟كاف امتداد الجماؿ مف بعد وكيؼ  •

 جعمتنػا، وموضػوعية ذاتيػة لدوافع يعود الموضوع ذاله اختيارنا إف: الموضوع اختيار أسباب -
 .''أفلبطوف عند الجماؿ لفمسفة المثالية الخمفية'' لمذكرتناكعنواف  نتخذ 
 :الذاتية الدوافع

 فلبسػػػفة مػػػف البػػػاحثيف فكػػػر فػػػي والغػػػوص فيػػػ  لمبحػػػثدفعنػػػا  الجمػػػاؿ بعمػػػـ الكبيػػػراهتمامنػػػا  •
 .ومفكريف

 .الأفلبطوني رالفك وخاصة اليوناني بالفكرتأثرنا  •
 مػا كػؿ اتجػا  خلبلػ  مػف تنبػع التػي المشػاعر وتمػؾ عمينػا، القوي وتأثير  الجماؿ دورلاحظنا  •

 .الوصوؿ لمجماؿ الحقيقي وكيفية مصدر  وعف في  لبحثا ا، فأردنجميؿ هو
 :الموضوعية الدوافع

 أفكػػار لمعرفػػة تػػدفعنا؛ أخلبقيػػة قيمػػة ذات عقلبنيػػة مثاليػػة بفمسػػفة أفلبطػػوف لتميػػز ترجػػع
 الجمػػاؿ وهػػو، الجمػػاؿ حقيقػػة تحمػػؿالتػػي  الفاضػػمة جمهوريتػػ  أف وخاصػػة. الجماليػػة أفلبطػػوف
 دور  عػف والكشػؼ، لػ  مفهػوـ وتحديػد، لمجمػاؿ نظرتػ  عمػى أكثر لمتعرؼ يدفعنا فهذا. المطمؽ

 .الجماؿ في مدونا إرث  لنا يترؾ يوناني فيمسوؼ أوؿ كون  وخاصة، الوجود هذا في
 المعجبػػػيف بػػػيف مػػػف؛ أننػػػا توضػػػ  قػػػد لرئيسػػػيا ا، فسػػػببنأسػػػباب مػػػف ذكػػػر  تػػػـ مػػػا خػػػلبؿ ومػػػف •

 .المثالية أفلبطوف بفمسفة
 :أهميةالدراسة

 نظريتػػػ  خػػػلبؿ مػػػف، الأفلبطػػػوني الفكػػػر مػػػف الاسػػػتفادة فػػػي تتجمػػػىأهميػػػة هػػػذ  الدراسػػػة 
 .الجمالياتتحممهاهذ   أف يجب التي والغايةمن   والهدؼ الجميؿ، وتحديدالجمالية 
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 مػف إيصػالها أفلبطػوف يحػاوؿ يالذ، المثالي الجماؿ لفكرة نصؿ أف يمكف خلبلها ومف
 .لنا صورها التي وأساطير ، محاورات  خلبؿ

 الآراء بتحميػػػؿقمنػػػا  فقػػػد، رسػػػمية بصػػػفة التحميمػػػي لمػػػنه ا ااعتمػػػدنقػػػد  هػػػذا وفػػػي بحثنػػػا
نا منهجػيف آخػريف . واسػندالجماليػة نظريتػ  في أفلبطوف قدمها التي فكارالأ انوشرح، والمواقؼ
 الدراسػػة لهػػذ سػػاعدة والمناسػػبة مال ه ا مػػف المنػػاباعتبارهمػػ والنقػػدي التػػاريخيالمػػنه  فػػي هػػذا؛ 

 البحػث طبيعػة مػع يتوافػؽاستعنت بػ  فػي الفصػؿ الأوؿ؛ فهػو  التاريخي المنه ف سواهما، دوف
دراجهػا  راتالحضػاالتػي عرفتهػا  الزمنيػة الفتػرات مػابيف ومقارنػات مقاربات بإجراء لنا يسم و  وا 

 أمػػػاـفػػػي موضػػػوع بحثنػػػا، وفػػػي الفصػػػؿ الثالػػػث اسػػػتخدمنا المػػػنه  النقػػػدي؛ لأننػػػا وجػػػدنا أنفسػػػنا 
 متكاممػػة نظريػػة إلػػى لموصػػوؿ، لهػػا نقديػػة دراسػػة فػػي فكػػر، التػػي جعمتننػػا نالنتػػائ  مػػف مجموعػػة
نا تمػػد التػػي والمراجػػع الضػػرورية، المصػػادر بجمػػع العمميػػة  المػػادة تػػوفير بعػػد وذلػػؾالأجػػزاء. 

 هػػذا تقسػػيـ فػػي يتمثػػؿ الإشػػكالية هػػذ  لمعالجػػة تصػػميـ أنسػػب أفرأينػػا  ومنػػ لمموضػػوع.  بصػػمة
 لمموضوع. صحيحة معالجةلنا  تضمف قد خطة إلى العمؿ

 إلػػى العمػػؿ هذاقسػػمنا ثػػـلموضػػوعنا  تمهيػػدي كمػػدخؿ بمقدمػػة هػػذاافتتحنػػا عممنػػا  حيػػث
 :كالتالي المباحث فيها تنصب فصوؿ ثلبثة

 :مباحثة ثلبثقدمنا  وفيها الجماؿ لفمسفة والفكرية التاريخية لخمفيةا: الأوؿ الفصؿ
 كػؿ فيهػاعرفنػا  مطالػبة ثلبثػ بوضػعقمنا  وهنا الجماؿ مفاهيـ ضبط: الأوؿ المبحث •

 .الجماؿ وفمسفة الجميؿ الجماؿ، مف
 :مطمبيف هذا ويضـ القديمة الحضارات في الجمالي الفكر: الثاني المبحث •
 .اليونانية الحضارة في الجماؿ الثاني والمطمب الشرقية الحضارات في جماؿال الأوؿ المطمب
 :مطمبيف الذي تناوؿ. الأفلبطوني الجمالي الفكر مرجعية: الثالث المبحث •
 .الفمسفية الخمفية الثاني والمطمب، والأسطورية الدينية الخمفية، الأوؿ المطمب

 :  ثلبث مباحث وشمؿ، الأفلبطوني الجماؿ لأسسخصصنا   ;الثاني الفصؿ
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بعنػػواف محاكػػاة المثػػاؿ وفػػيض الجمػػاؿ، ويضػػـ ثلبثػػة مطالػػب: أولهػػا نظريػػة  :المبحػػث الأوؿ
 .دانة الفنافوأخيرا إ ،محاكاة المثاؿ االمثؿ، ثاني

خػاص بنظريػػة الإلهػاـ أو العبقريػػة وهنػػا تطرقنػا لشػػرح هػذ  النظريػػة بالمطمػػب  :والمبحػث الثػػاني
وس الإلهػػػي، والمطمػػػب الثػػػاني الػػػذي ينػػػدرج تحػػػت عنػػػواف أنػػػواع الأوؿ الػػػذي يحمػػػؿ عنػػػواف الهػػػ

 الهوس.
 .موقؼ أفلبطوف مف الفنوفوالمبحث الثالث: تضمف 

 قػػد وهػػذا المثػػالي لمجمػػاؿ الأفلبطػػوني الموقػػؼ لتقيػػيـ مخصػػص الثالػػث الفصػػؿ وأخيػػرا
 وافعنػ يحمػؿ الثاني والمبحث، تطور الفكر الجمالي بعد أفلبطوف أولها، مباحثة ثلبث تضمف
 الجمػالي أفلبطػوف موقػؼ نقػد الثالػث المبحػث وأخيرا، الأفلبطوني الجمالي الفكر وامتداد تأثير

 .المثالية الأفكار وتجاوز
، بحثيػػة نتػػائ  مجموعػػة إلػػىتطرقنػػا  خلبلهػػا مػػف التػػي خاتمػػةال إلػػى خمصػػناوفػػي النهايػػة 

 .  سابقا روحةالمط الإشكالية عف إجابة تقديـدرسنا  بعد محاولتنا ل لمات واستنتاجا
 :الصعوبات -

 :بينها مف صعوبات عدةواجهتنا  الباحثيف وكباقي
 .ومقاصد  أفلبطوف أفكار وفهـ تحميؿ صعوبة -
 .إل ... وتربية حب، فف، مف نظرياتلعدة  لجماليموضوع  ا مساس -
 .ضبط  انعمي صعب لهذا، محاورات عدة في الجمالية لأفكا  نثر  -
 .أفلبطوف لدى عامة بصفة الجمالية منظريةل السابقة الدراسات نقص -
 .بحثناهذا لإتماـ طموحنا يوقؼ ولـدراساتناهذ ،  يعيؽلـ  هذا أف إلا
 :والمراجع المصادر أهـ -

، بحثنػا موضػوعو  تتماشػى التي والمراجع المصادر مف العديد عمى اعتمدنا قد هذا وفي
 :  أهمها نذكر



 مقدمػػػػػة 
 

 - ه  -

ة الجمهوريػػػػػػػة والكتػػػػػػػب التػػػػػػػي تناولػػػػػػػت عمػػػػػػػى كتػػػػػػػب أفلبطػػػػػػػوف المعروفػػػػػػػة خاصػػػػػػػ _اعتمادنػػػػػػػا 
 محاورات  كمحاورة فايدروس.

 أفلبطػػػػػػوف كتػػػػػب أميػػػػػػرة حممػػػػػػي مطػػػػػر، وكتػػػػػػابمػػػػػػف وبالنسػػػػػبة لممراجػػػػػػع اسػػػػػتخدمت بعػػػػػػض _
ذ  هػػػػ بنػػػػاء فػػػػي المعتمػػػػدةوالمصػػػػادر  المراجػػػػع مػػػػف وغيػػػػرهـ اليسػػػػوعي فينيكػػػػاف جػػػػيمس لػػػػلؤب
 .المذكرة



 

    

 
 
 
 

 الجمال لفلسفة التاریخي السیاقالفصؿ الأوؿ; 

 

 الجماؿ مفاىيـ ضبط; الأوؿ المبحث

 الجماؿ مفهوـ -1

 الجميؿ مفهوـ -2

   الجماؿ فمسفة -3

 القديمة العصور في الجماؿ لفمسفة التاريخي السياؽ; الثاني المبحث

 الشرقية الحضارات في الجماؿ -1

 اليونانية الحضارة في الجماؿ -2

 الأفلاطوني الجمالي الفكر مرجعية; الثالث المبحث

 والأسطورية الدينية الخمفية -1

الفمسفية الخمفية-2
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 تمييد;
يعد الجماؿ مف المواضيع المهمة لدور  وأثر  البال  في التأثير عمى النفوس، 
والمشاعر التي تأتي مف خمف ، وتجعم  يترؾ أثرا أينما حؿ سواء مف خلبؿ الجماليات 

جماليات أخرى تأتي بإبداعات  كالسماء والأنهار أو جماؿ الكائنات، وكذلؾ نجد ،الطبيعية
تخضع لهذا التقييـ الجمالي كالفنوف التي نشهدها تتطور وتتجدد مع كؿ  ،وأعماؿ إنسانية

 اـ والموسيقي  أو غيرها مف إبداعات كؿ مف الرس   ،عر والخطابةعصر مف فنوف أدبية كالش  
ؾ الشعور الغريزي منهـ يقوـ بإنجاز إبداعات جميمة تقوـ بتحريؾ ذل كؿ  ف .وغيرها مف فنوف

 الإنساني الذي يجعمنا نميؿ نحو هذ  الجماليات التي تترؾ في النفوس راحة وطمأنينة .
مف قبؿ المفكريف والفنانيف منذ القدـ،  اموضوع الجماؿ يأخذ اهتماما كبير  دلهذا نج 

فكؿ منهـ قدـ موقفا لمجماؿ كما يناسب فكر   ،وفي هذا تعددت المفاهيـ وأوج  الاختلبؼ
والعصر الذي شهد ، وهنا سنتطرؽ لمسياؽ  ،الذي تشكؿ حسب الحقبة التاريخية والزمنية

وفي  ،وأثر ذلؾ الفكر عمى فمسفة أفلبطوف الجمالية ،التاريخي الذي شهدت  العصور القديمة
  .لمفاهيـ الجماليةهذا نبدأ بشرح ا

 فما هو تعريؼ الجماؿ؟_ 
 ؿ فمسفات الحضارات القديمة؟وماهي التغيرات التي طرأت عمي  مف خلب_ 
 وكيؼ كاف أثر المفكريف السابقيف عمى فمسفة أفلبطوف الجمالية؟_ 
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 مفاىيـ فمسفة الجماؿ ;الأوؿ المبحث
 مفيوـ الجماؿ; -1

سموؾ، لكف مف العسير نعطي أوصاؼ الجماؿ في الشيء و الن  مف الأمر اليسير بأف إ
مختمفة تبعا لاختلبؼ ونظريات   ،راء حول  متراكمةلأف الآ صياغة تعريفا واضحا ودقيقا ل ،

لا أف هذا الأخير هو الذي يعطي لمحياة معنى إمشارب أفكار أصحابها ونظرتهـ لمجماؿ، 
بداية الجمالية ومن  نجد تعددا لممفاهيـ  .الجماؿوذوقا، ومع ذلؾ فالبشر قد فطروا عمى حب 

 لقواميس نأخذ منها بعضا:بالتعريؼ المغوي لهذا الأخير الذي تعدد بتعدد ا

 التعريؼ المغوي لمجماؿ;
أي الجماؿ هو  والفعؿ جمؿ أي حسف، ف الجماؿ مصدر الجميؿ،''إ لساف العرب

 .1''الحسف

 : الجماؿ يقع عمى الصور والمعاني.ابف الأثيرقاؿ 
 .2وامرأة جملبء كبدر طالع بدت الخمؽ جميعا بالجماؿ، وتجمؿ الرجؿ تزيف

اؿ الذي يتعامؿ مع وصؼ الظواهر الفنية و الخبرة الجمالية و الجم''قاموس وبستر
 .3''تفسيرها

الحسف وحسف الصورة و '' بمعنى  كشاؼ اصطلاحات الفنوف لمتيانويالجماؿ في 
 .4''السيرة

 
 

                                                           
 .503، بيروت،ص1988 )د. ط(، ، المجمد الأوؿ،دار الجيؿ،1، جلساف العربابف المنظور،  1
)د. ط(،) د. ت(، )د. ب(،  ، دار مكتبة مادة،7،جتاج العروس مف جواىر القاموسمحمد مرتضى الزبيدي،  2

 .264-263ص
3Porteous,J.Douglas  , Environmental Aesthetics ideas,politics and planning,Rautledg, 
1996, London, P2. 

، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والترجمة والطباعة 1، جكشاؼ اصطلاحات الفنوفي، محمد عمي الفاروقي، انو الته 4
 .348، مصر، ص1963، )د. ط(السعادة،  والنشر، مطبعة
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 التعريؼ الاصطلاحي لمجماؿ;
 نعني ب  نماا  و  أنوثة، ذلؾ فإف الشهوة، مايحرؾ بالجماؿ ولسنانعني'' ماـ الغزالي;الإ

ارتفاع القامة عمى الاستقامة، مع الاعتداؿ في المحـ وتناسب الأعضاء وتناصب خمقة 
نما 1''يها إلالوج ، بحيث لا تنبو الطباع عف النظر  . فالشهوات ليست معيار لمجماؿ، وا 

الجماؿ يكمف في ذلؾ التناسؽ والتناسب الذي يعجب باصر  ، ويبقي  شاردا في جمال  وليس 
 المذة من .بتحريؾ الغريزة و 

ْـ فيهَا جَمَاؿُ حيفَ تَريحُوفَ وَحيفَ تَسْتَريحُوفَ" وفي قول  تعالى:"وَلَكُ
. فمف ميزات 2

 الجماؿ أن  مري  لمف خاض في  أو عاش .
 الأفضؿ وجود  يوجد أف هو كؿ موجود في والزينة والبهاء الجماؿ: أبو نصر الفرابي

 شكلب الأخيرة هذ  قدمت حيث الفيضية   لنظريت تبعا هذا وكاف  .لأخير كمالها ل  ويحصؿ
 السبب بأن  الموجود يصؼ حيث ؛لنظريت  المعرفي الطرح هذا في بداع إ خلبؿ مف جديدا
.الوجود واجب الأوؿ الموجود عف فاض عن  ينت  وما الموجودات سائر لوجود الأوؿ

3
 

 مجالا فت ي الذي الذاتي النسبي بالطابع يتسـ الديكارتي الجمالي الموقؼ ديكارت;
 بالإحساس، العقؿ يرتبط نظريت  ففي لمجماؿ، تقديرنا في الفردية والأهواء الإحساس لتدخؿ
اذا الجماؿ  المضبوطة. العقمية لقواعد تخضع كذلؾ، السمع عمى فيها نعتمد الموسيقى مثلب

 .4حسب ديكارت نسبي ل  تقدير عقمي فالحكـ الجمالي يقرر  العقؿ
 عند المثالييفهي و  العميا، القيـ مبحث تؤلؼ التي الثلبث يـالق إحدى ريعتب فالجماؿ

  ذات في جميلب الشيء ويصب  ،يرتتغلا  ثابتة يه وبالتالي الأشياء، طبيعة في قائمة صفة
 يرى ذاه عكس وعمى الحكـ، يصدر مف روؼظ عف النظر بصرؼ ، ذات في قبيحا أو

                                                           
 .32مصر، ص،1964، 1، ترجمة: سميماف دنيا، دارالمعارؼ، ط، ميزاف العمؿمحمد بف محمد أبو حامد الغزالي 1
 .06، الآية:سورة النحؿالقرآف الكريـ، رواية ورش عف نافع،  2
 .53 -52السابؽ، ص رجع، الم، ميزاف العمؿمحمد بف محمد أبوحامد الغزالي  3
-، )د. ت(، مصر8، دار المعرفة الجامعية لمنشر والتوزيع، طفمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمةمحمد أبو رياف،  4

 .28 -27الاسكندرية، ص
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 يكوف وبالتالي بظروفهـ أثريفمت الناس، مف موعة  مجعمي تعارفت اصطلبح الطبيعيوف
 .1الحكـ يصدر مف باختلبؼ تمفامخ  قبح أو الشيء بجماؿ الحكـ

 تناسب الأعضاء، وهو، لمحسف مرادؼ الجماؿبالنسبة ل  ا; صميب جميؿ معجـ 
 وتوافؽ الأنؼ في وجماؿ العينيف، وحلبوة، المشرقة الوج  ملبم  في يتمثؿ الحسف وكماؿ

 هنا والجماؿ ،2النفس وتقبم  جميؿ الشيء يكوف لهذا الحركات في والانسجاـ الأشكاؿ في
 ب  وتعجب لعيفا ب  تتمتع جميلب شيئا لنا لتصور الملبم  في  وتناسقت ماتناسبت ب  يعنى

 . كذلؾ النفس ل  وترتاح

 ما يتطابؽ مع بعض المعايير التوازف والمرونة والتناغـ الموزوف،" الجماؿ أندريو لالاند;
 .3ومع صفات وكيفيات أخرى مماثمة" نوع ، والكماؿ في

يلبحظ مف التعريفات السابقة لمجماؿ عند العمماء؛ أف الجماؿ مصدر الجميؿ وضد  
القب ، وهو الذي يبعث في النفس السرور، والإرتياح، والإطمئناف، كما أن  قد ترد ألفاظ في 

الكممات، كمها تنصب في  المغة بمعنى الجماؿ كالملبحة، والوسامة، والوضاءة، وغيرها مف
 مجرى واحد. 

ونظرا لتعدد التعاريؼ والآراء حوؿ الجماؿ، صعب عمينا تحديد تعريؼ محددا وثابتا ل ، 
لأف مقاييس  تختمؼ باختلبؼ الأذواؽ، ولكف قد اتض  مف خلبؿ ما سبؽ؛ أف الجماؿ ما 

ضرورة لمعرفة الجميؿ يدرؾ بالنظرة الأولى لمشكؿ العاـ لمشيء الجميؿ. وهذا ما يدفعنا بال
 والبحث في .

 
 
 

                                                           
 .62، القاهرة،  ص1983،الهيئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية، )د. ط(، المعجـ الفمسفيإبراهيـ مدكور،  1
 .408-407لبناف، ص -، بيروت1982، دار الكتاب المبناني لمنشر، )د.ط(, 2، ج يالمعجـ الفمسفجميؿ صميبا،  2
 -، بيروت2001، 2، تعريب خميؿ أحمد خميؿ، منشورات عويدات لمنشر، طموسوعة لالاند الفمسفيةأندريي  لالاند،  3

 .132 صباريس، 
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 مفيوـ الجميؿ;  -2

كذلؾ نجد تعددا لتعاريؼ الجميؿ، وهذا التعدد يجعؿ ضبط المفاهيـ عسيرا ويصعب 
 عمينا تحديد مفهوما ثابت لممصطم . وفي هذا نقدـ بعض التعاريؼ المغوية:

 :تعريؼ الجميؿ لغة
 جميؿ والجملبنة والجميلبنة: طائر مف الدخاخيؿ.   
 :الجميؿ البمبؿ لايتكمـ ب  إلا مصغرا فإذا جمعوا قالوا جملبنة.السيبويوقاؿ 
 : يجوز أف يكوف أجمؿ في  بمعنى جميؿ.ابف سيدةقاؿ 

المجاممة: المعاممة بالجميؿ. وقيؿ أيضا: وسيق  جميؿ أي أن  لا يطمب الإبؿ فتكوف ل  
  .1وسيقة، إنما وسيقت  الرجاؿ يطمبهـ ليسبيهـ فيجمبهـ وسائؽ

 كأمير جميؿ، فهو كرـ جمؿ، والخمؽ، الخمؽ في الحسف'' القاموس المحيط;
2''وغراب

. 
الجميؿ: الشحـ الذائب. واستجمؿ البعير: صار جملب. والجمالة، مشددة: أصحابها. وناقة 
جمالية، بالضـ: وثيقة كالجمؿ، ورجؿ جمالي أيضا. والجمؿ، محركة النخؿ، وسمكة طولها 

 ثلبثوف ذرعا.
3  تجميلب: زين . وجمؿ بالضـ امرأة.وجمم

 

 اصطلاحا;
فنجد اختلبفا في هذا فالجميؿ  ،تعددت تعاريؼ الجميؿ بتعدد مواطف التجربة الجمالية

 قديما لـ تتض  صورت  بشكؿ كامؿ أو كما هو عمي  الآف وفي هذا نجد:
 ربطوا الجميؿ بالماديات. الإغريؽ قبؿ سقراط

                                                           
 .685، المرجع السابؽ، صلساف العربابف منظور،  1
 .285، القاهرة، ص 2008 د. ط(،، دارالحديث، )القاموس المحيطالفيروز آبادي، عقوب محمد بف يمجد الديف  2
 .295المرجع نفس ، ص  3
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وهو الشيء الواقعي الموضوعي  متناسؽ والرائع،هو ال اعتبر الجميؿ؛ ىوميروس; 
. فقد ربط الجماؿ 1الذي نحس  بحواسنا ونفهم ؛ أي يجب أف يكوف ممموسا ومحسوسا

 بالظواهر المحسوسة وأثرها عمى المتمقي.
كؿ ماهو جميؿ متناسؽ؛ وذلؾ بربط الأضداد ليكتمؿ هذا  ىيراقميدسوحسب  

لجميمة تشكمت بربط الأصوات العالية مع الأصوات التناسؽ ويشكؿ الجماليات. فالموسيقى ا
 2المنخفضة، وهكذا تشكؿ كؿ ماهو جميؿ بربط هذ  الأضداد كربط الذكر بالأنثى.

ارتبط بقيـ الخير وتحقيؽ المنافع، فالجميؿ حسب ؛ كؿ ما يحقؽ الفضيمة،   مع سقراط
 . 3يروقد وحد الفضيمة والمعرفة، والفضائؿ هنا يصحبها العقؿ ومعرفة الخ

 تطور مفيوـ الجميؿ مابعد سقراط
حسب أفلبطوف كؿ ماهو جميؿ في عالـ المثؿ وما سوا  تقميد ومحاكاة أفلاطوف;* 

فقط. ولتحقيؽ الجماؿ والوصوؿ لكؿ ماهو جميؿ يجب السمو نحو الكماؿ الروحي والتخمص 
ما سنوفي   وهذا .4مف الرذائؿ التي تكبؿ الروح وتمنعها مف استحضار هذا الفيض الجمالي

 لمجماؿ الأفلبطوني. حق  في دراستنا هذ  التي خصصناها
إف الفف الجميؿ هو الفف النافع، لأف هذ  المنفعة تحقؽ فعميف أساسييف في أرسطو; "

 .5آف واحد التطهير بالنسبة للئنساف وردـ الهوة الناقصة بين  وبيف الطبيعة"

                                                           
 .39، ص1996، 1طرابمس، ط -، جروس برس، لبناف فمسفة النظريات الجماليةغادة المقدـ عدر ،  1
 .40المرجع نفس ، ص 2
 .44، 43الأردف، ص –، عماف 2013، 1ة، ط، دار دجمفمسفة الجماؿ عند اليونافناجي  التكريتي،  3
ؽ.ـ(، كاف أفلبطوف عمى قسط مف وافر مف الثقافة، وهذا راجع لرحلبت  خارج  427أفلبطوف: ولد أفلبطوف بأثينا، سنة )* 

أثينا وظروؼ حيات ، وصداقت  التي دامت أكثر مف ثمانية أعواـ بأستاذ  سقراط الذي تأثر بفكر  وكتب عن  كثيرا في 
ؽ.ـ(.  348وأسس أكاديميت  المدرسة الفمسفية وأدارها حتى وفات   سنة ) 387رات  وبعد رحلبت طويمة عاد لأثينا سنة محاو 

، 1991، 1، دار المشرؽ، بيروت، طأفلاطوف سيرتو آثاره ومذىبو الفمسفيأنظر الأب جيمس الفينيكاف اليسوعي،
 (.34-33)ص

،  2018، 1955أوت  20مجمة المقاؿ، العدد السابع، منشورات جامعة   ،الفكر الجمالي عند أفلاطوفأنيس فيلبلي،  4
 .127الجزائر، ص -سكيكدة 

 .58، بيروت، ص1973، دار العودة، )د. ط(، النقد الأدبي الحديثمحمد غيمي هلبؿ،  5
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 جماليات.ف وراء هذ  الم غاياتفمجمؿ الفمسفة اليونانية متبوع بمنافع و 
الجميؿ بأن  ما يمتع دوف غاية ودوف مفهومات؛ يعرؼ  وعمى نقيض هذا نجد كانط 

أي أف التصور الخالص لمموضوع الجميؿ، وهو تصور مخصوص، وأف موضوعية الحكـ 
ذا تدخؿ مفهوـ محدد يكؼ الحكـ الجمالي عمى أف يكوف خالصا أو  ،الجمالي ضرورية وا 
وهي التي تقود  ،أشكاؿ الحكـ الجمالي )الكيؼ، الكـ، الإضافة، الجهة( حرا، وقدـ في هذا

. 1وهو ما نقر بأن  موضوع ارتياح حتمي ،إلى تعريؼ الجميؿ عمى أن  موضوع لرضا مرتفع
لكي نميز الشيء هؿ هو جميؿ أو غير جميؿ فإننا لا نعبر عف تمثؿ  ''قوؿ كانط في هذا:

بؿ إلى مخيمة الذات ربما مرتبطة بالفهـ وشعورها بالمذة الشيء إلى الذهف مف أجؿ المعرفة، 
. فالذات هي التي تقرر الجميؿ إذا ما ارتبط بمذة، أو قبي  إذا شعرت بالألـ؛ إذا 2والألـ''

 الحرية أساس في الحكـ  عمى الجميؿ.
: ''يكوف جميلب كؿ ما يكوف بلب تجريد، موضوع إرضاء أندريو لالاندفي قاموس 

'' أي كؿ ما يثير لدى الناس شعورا معينا فريدا يسمى بالإنفعاؿ الجمالي وهذا لمعقؿ والروح
 .3استقا  مف تعريفات كانط لمجميؿ

مف الملبحظ أف حتمية هذا الحكـ قد تواجدت منذ القدـ، بقاعدة لـ يتفؽ عميها بعد، كؿ 
ية مثمى عصر ربطها بعناصر كانت ذات أهمية إيجابية آنها خير أو منفعة أو غاية أخلبق

 ويبدي حكما اتجا  الموضوع المراد تقييم . ،الأهـ أف الجميؿ رأي يشترؾ في  الجميع

 
 
 

                                                           
كمية  -وهراف، جامعة 2014، مذكرة ماجستير، الوعي الجمالي في الخطاب الفمسفي ىيجؿ أنموذجاركماوي عبد الله،  1

 .20العموـ الإنسانية والإجتماعية، الجزائر، ص
لبناف،   -، بيروت2005، 1، ترجمة غانـ هنا، مركز دراسات الوحدة العربية، طنقد ممكة الحكـإيمانويؿ كانط،  2

 .101ص
 .132-131ص  المرجع السابؽ،، موسوعة لالاند الفمسفيةأندري  لالاند،  3
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 مفيوـ فمسفة الجماؿ; -3
قبؿ أف نصؿ إلى مفهوـ فمسفة الجماؿ نقوـ بشرح وتعريؼ الفمسفة لغويا مف اليونانية 

philosophia .والتي تعني حرفيا؛ حب الحكمة 
 . 1دراسة المبادئ الأولى وتفسير المعرفة تفسيرا عقمي وعرفت في المعجـ الوسيط بأنها

وعمـ العقؿ والمعقولية الكمية عمـ الفكر بذات   ،وهي عمـ الشروط القبمية لموجود والحقيقة
 .2وبالأشياء

تستهدؼ البحث في العمؿ الأولى أو الأسس التي تقوـ  ،فالفمسفة معرفة عقمية مجردة
يدرس المثؿ  مباحثها الكبرى: مبحث الإكسيولوجيا )القيـ(؛ عميها الظواهر والأشياء. ومف بيف

هذا ، ومف بينها قيمة الجماؿ.التي يسعى الجميع لتحقيقها في حياتهـ ،والقيـ المطمقة ،العميا
تاركا انطباعات شعورية  ما يتعالى عف تجاربنا الحسية المباشرة، الذي عرفنا  سابقا بأن 

 .قيمت  مف ذات  مستمداووجدانية، 

وتقوـ  ،تهتـ بالبحث وتحميؿ الجماليات التي إذا هي أحد فروع الفمسفةفمسفة الجماؿ 
والبحث  ،ؿ لمجماؿ وأصؿ الجمالياتوتهتـ بالجانب المشك   ،عمى التمييز بيف الجميؿ والقبي 

 .في مصدر هذا الجماؿ
الوعي  وموضوع فمسفة الجماؿ الأساسي هو معاينة العوامؿ والمؤثرات المساهمة في تشكيؿ

 .3الجمالي لدى الإنساف

التي نجدها لدى الفلبسفة  ،فمسفة الجماؿ هنا هي كؿ الأفكار والتصورات النظرية العامة 
.حوؿ موضوعة الجماؿ. ونصادفها لديهـ كمما تعمؽ الأمر بحديثهـ عف الجماؿ

4 

                                                           
 .700، مصر، ص2004، 4، مكتبة الشروؽ الدولية، طمعجـ الوسيط المجمع المغة العربية،   1
 .982،المرجع السابؽ، ص لالاند الفمسفيةموسوعة  2
، 02/04/2023مػػػػػػف فمسػػػػػػفة الجمػػػػػػاؿ إلػػػػػػى عمػػػػػػـ الجمػػػػػػاؿ مػػػػػػدخؿ عػػػػػػاـ إلػػػػػػى الإسػػػػػػتطيقا، مصػػػػػػطفى الزاهيػػػػػػد،  3
.www.aawsat.com 
 التاري  نفس . المرجع نفس ، 4
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عمـ موضوع  الحكـ التقويمي الذي ينطبؽ  عجـ لالاند : عمى أنهاوقد عرفت في م
بهذا نعمـ بأنها عمـ معياري مثم  مثؿ المنطؽ أو عمـ  ،التفريؽ بيف الجميؿ والبشع عمى

 .1لكف ما يميزها هي أنها مرهونة بخصوصية الأعماؿ الفنية القديمة ،الأخلبؽ

فمسفة الجماؿ تختص بتحميؿ المفاهيـ وحؿ المشكلبت التي تطرح عند تأمؿ ف
 .2لبح ميتافيزيقي يتض  بفعؿ الفنوف الجميمةالمواضيع الجمالية والجماؿ فمسفة لأن  اصط

إذا فمسفة الجماؿ: هي تمؾ التحميلبت النقدية التي يقوـ بها الفيمسوؼ، لموصوؿ إلى 
حقيقة الجماؿ، وأصم ، ومصدر ، وذلؾ باجتهاد  العقمي والتأممي. وأف اصطلبح فمسفة 

ظهر مع رائد الجماليات  الجماؿ أقرب إلى واقع الحاؿ مف عمـ الجماؿ. هذا الإصطلبح الذي
الحديثة الفيمسوؼ بومجارتف بمعنى فمسفة الجميؿ، وهو ما يدرس انفعالات الإنساف ومشاعر  
ونشاطات  وعلبقات  الجمالية في ذات  وفي إنتاج ، وهو الذي يبحث في مسائؿ الجماؿ 

 .3والبشاعة بوجوهها الإبداعية والنقدية والنظرية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .www.hekmah.org 18/03/2023،فمسفة الجماؿ والفف لدى ىيجؿسميماف السمطاف،  1
 .21ص، المرجع السابؽ، فمسفة الجماؿ عند اليونافناجي التكريتي،  2
 .30 -29هرة، ص، )د. ت(، القا2، مكتبة مدبولي، طمدخؿ إلى فمسفة الجماؿمصطفى عبد ،  3

http://www.hekmah.org/
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 السياؽ التاريخي لفمسفة الجماؿ في العصور القديمة المبحث الثاني; 

 الجماؿ في الحضارات الشرقية;  -1
تميزت الجماليات في هذ  المرحمة بالمادية والنفعية، إذ كاف الإنساف ملبحظا دقيقا 

فالإنساف في هذا العصر، عرؼ لمطبيعة وناقلب لها، مهتما بما يعود عمي  بالمنفعة والفائدة.
وكانت أهـ خصائص هذا الفف الحجري الحديث  ،ؼ الزراعة وتربية الحيوافالإستقرار واكتش

هذا الذي لـ  ،ارتباط  بوجهة نظر دينية إلى الحياة والإعتقاد في وجود عالـ إلهي مقدس
ولـ يعرؼ في هذ   ،نجد  في جماليات العصر الحجري القديـ الذي لـ يكف في  أثر لمديانات

مجتمع قبمي بدائي في  ، فهوبؿ عاش متنقلب مف مكاف لآخر الفترة الزراعة ولا الإستقرار
فالفنوف قد سادت في الحضارات الشرقية القديمة وأبدت اهتماما  .1جميع مظاهر حيات 

وفي هذا سنأخذ نماذج لمحضارات الشرقية التي عرؼ فيها الإنساف اهتماما جماؿ والجميؿ بال
 بهذا الأخير.

 الجماؿ في الحضارة اليندية;
ننسى أف لمحضارة الهندية تاري  عريؽ، فقد قدمت الكثير في مف الإبداعات الفنية لا 

فإف الفناف " ميز هذ  الحضارة عف باقي الحضارات، ،التي كاف لها طابع جمالي خاص
الهندي القديـ أظهر في صور الآلهة صفات الحياة العميا والمثؿ الروحانية لإثارة العواطؼ 

. إذا جماليات 2بد والمشاهد حتى يتي  لمروح أف تفنى في النيرفانا"السامية في نفسية المتع
الحضارة الهندية القديمة أخذت صبغة دينية وروحية، تبينت في إبداعاتهـ الفنية التي خدمت 
العقائد الدينية؛ كالنحت، والرسـ، والفف المعماري، إضافة إلى فف التصوير، والمسرح، 

وكذلؾ التأملبت المسجمة في نصوص الفيدا مثؿ ، تعبدية "والموسيقى، والرقص، كمها سمات 
نص الري  فيدا؛ الذي يعني أشعار الحكمة ويعد المصدر الأدبي الأكثر أهمية في الديانة 
والثقافة الهندية )...( وقد كانت هذ  الأشعار الفيدية موجهة إلى الآلهة ولها وظيفة مركزية 

                                                           
 .17ـ، القاهرة، ص1998، 1، دار قباء، ط فمسفة الجماؿ )أعلاميا ومذاىبيا(أميرة حممي مطر،  1
 .42، المرجع السابؽ، صمدخؿ إلى فمسفة الجماؿمصطفى عبدة،  2
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صائد يعبر بها الفناف الهندي عف تضرعات  للآلهة، ، فهذ  الق1في تأدية الطقوس الدينية "
فهي رسائؿ روحية تعبدية. "فكاف لمفف أهمية كبيرة لمتأمؿ الجمالي الذي يؤدي إلى الإتصاؿ 
بالجماؿ المطمؽ، ولهذا كانت البرهمية والبوذية تشترط في الفناف أف تتوفر في  الأخلبؽ 

ارة الهندية، مما جعمهـ يشترطوف الأخلبؽ ، فهذا يبيف لنا مكانة الفف في الحض2السامية"
 والطباع الخيرة في الفناف.

 الجماؿ في الحضارة المصرية;
 أشكاؿ مف ما بشكؿ الصمة وثيؽ ارتباطا مرتبطة القديـ المصري الفف حيوية فإ"
أف غريبا وليس المختمفة، عصور  في العقيدة  هذا إنتاج فيصب  الديني بالفكر لفناف يتأثرا ًً
 المصري الفناف لهاـإكاف  فقد .3"حول  مف لمكوف مصغرة صورة المعبد فيمثؿ زيةرم صبغة

 عند الديني كاف لمنظاـو  الديف، مبادئ القديـ في فنوف العمارة والنحت والرسـ والموسيقى مف
بداعاتهـ الجميمة قدماء  .4المصرييف مكانة بارزة في فنونهـ وا 

 في التماثيؿ تمؾ نحت في يسرفوف جعمهـ مما لخمود، رموزا مف رمزاً  التمثاؿ "فكاف
 ما كؿ ونقشوا السماوي، عالمها مف تهبط عندما الخالدة أرواحهـ لتقمصها معابدهـو  مقابرهـ
في آملب المقابر تمؾ جدراف عمى مناظر في والآخرة الدنيا بالحياة يتصؿ  بها تستفيد أف ًً

 .5"لمنظورا غير عالمها في أرواحهـ
 عامة، جتهـ الروحانية والدينيةلحا تمبية نشأ هذا العصر في الفني الأسموب فإف

ماعي ومكانة الأفراد وأيضا قد برز الدور الإجت عصرهـ، عقائد وتعددت هات  الفنوف بتعدد
 هذا وعمىالفنوف، فكؿ طبقة عبرت عف حياتها الخاصة التي عاشتها،  هذ والطبقية في 

                                                           
ر، ، الجزائ2021، 02، العدد 8، مجمة تطوير، المجمدالديف والفف في الحضارات الشرقية القديمةلميس شقعار،  1

 .243ص
 .42، المرجع السابؽ، صمدخؿ إلى فمسفة الجماؿمصطفي عبدة،  2
مجمة ، دراسة تاريخية تحميمية فنية -جماليات الفف المصري القديـ بيف الإلتزاـ وحرية التعبيررعد مطر مجيد الطائي،  3

 .733ص ، العراؽ،2016،العدد الثاني، 24 جامعة بابؿ لمعموـ الإنسانية، المجمد
 .210ص، )د. ت(، الإسكندرية، 8، دار المعرفة الجامعية، طفمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمةأبو رياف،  محمد 4
 .733رعد مطر مجيد الطائي، المرجع السابؽ، ص 5
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 تطرأ التي جتماعيةالإ التغيرات عف مستقؿ بشكؿ لاتتكوف فهي الفنانيف لدى الخبرة تكوفت
 تختمؼ فهي خرى،لأ حضارة أومف لآخر، مكاف مف تختمؼ الخبرة فهذ  ،مجتمعما عمى
 وقيـ، مجتمع مضاميف تحمؿ أشكالا بؿ فقط، أشكالا ليست الفنوف ولأف .وزماناً  مكانا

 .1فيها ومؤثر بها متأثر مف بد لا جماعة وأعراؼ
 بها، يتأثر بأحداث الحياتية تجارب  في يمتقي هذا العصر في الفناف أف والحقيقة
 فالجماليات الفنية لـ تكف تأثيرها، تحت يقع طبيعية وموجودات بؿ بها، يتعمؽ وموضوعات

بيئت  والطبيعة مف حول  فالجماؿ هنا قد ارتبط  مع في  يشترؾ إبداع هي بؿ العدـ، مف
 ت فقط.بمظاهر الطبيعة أيضا ولـ يقتصر عمى المعتقدا

 عمى الفف في الرمز هذا استخدـقد ف الآلهة لتوحيد الشمس خناتوفأ ارياختوفي هذا نجد  في 
 العالـ قدرتهاعمى تبسط وكأنها آدمية، بأيدي وقد وضعت أشعة من ة المنبعث قرص شكؿ

 .2وهذا ما أوضحت  الفنوف مف نقوش جدرانية وغيرها ،الأرضية وشؤون 
ؿ في الحضارة المصرية القديمة قد أخذ طابعا ديني ومف هذا نخمص إلى أف الجما

فقد رهنوا إبداعاتهـ لما تممي  عميهـ الآلهة والأساطير وكاف لمطبيعة  ، واجتماعي،روحاني
أيضا دورا في خمؽ الفف المصري ولا ننسى الدور الإجتماعي فم  بال  الأهمية في إنشاء 

ي يعيشها مف ترؼ وبذخ أو معانات هات  الجماليات كؿ عبر عف حالت  ووصؼ طبقت  الت
 ومكابدة.

 الجماؿ في الحضارة الصينية;
تعد الحضارة الصينية مف بيف أقدـ وأعرؽ الحضارات تاريخيا وتميزت هذ  الحضارة  

"حيث يلبحظ اتصاؿ الإنساف ؛ بجمالياتها الخاصة منذ نشأتها وتسمسمها عبر العصور
 ،والشعر ،والموسيقى ،ذلؾ عمى فف التصوير الصيني بحضارت  وارتباط  بالطبيعة فانعكس

 لتحقيؽ مفهوـ الإنسجاـ. ،والفمسفة
                                                           

 .737المرجع نفس ، ص 1
 .748المرجع نفس ، ص 2
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والإنسجاـ أساس الفكر الجمالي الصيني في البحث عف النظاـ الكوني وانسجاـ الكائنات، 
وهنا ظهر العديد مف المفكريف والحكاـ أبرزهـ المفكر الصيني . 1والتصرؼ معها بانسجاـ"

حياء العادات والتقاليد والإحتفالات الذي أعطى اهت*كونفشيوس ماما كبيرا لمفنوف والجماؿ، وا 
 الموسيقية والدينية.

الموسيقى  ذ وه ،آلة استخدمت في معبد الأجداد؛ S.ch-ومف بيف الموسيقى الصينية السش
فالموسيقى  ،والعودة للؤخلبقية ،وهو تعميـ الشعب التذوؽ الصحي  ؛استخدمت لهدؼ معيف

أف  ؛وهذا ما أكد عمي  كونفشيوس .وهي ضبط النفس ؛ة كاف لها وجهة واحدةوالطقوس الديني
إذا كانت عمى الشكؿ الحضاري  ،الفف وسيمة تربوية أخلبقية مساهمة في المستوى الثقافي

. مف الملبحظ هنا أف كونفشيوس قد أولى اهتماـ كبير بالموسيقى، وحرص عمى 2اللبئؽ
ظر  الموسيقى قد تعمؿ عمى جميع الظواهر الإجتماعية، تعميمها وتعممها لمشعب الصيني، فبن

وفهـ  القانوف الأخلبقي والإلهي. فهو يعتبر جميع الفنوف تساعد الأفراد في فهـ مكانتهـ 
الإجتماعية، ولكؿ طبقة طقوسها الخاصة تؤدي إلى الإنسجاـ، وتساعدهـ عمى احتراـ 

 3النظاـ.
اؿ أخذ بعدا أخلبقي، والفنوف هنا تعمؿ عمى إذا في الحضارة الصينية الكنفوشوسية الجم

صلبحها لتحقيؽ الإنسجاـ الكوني.  تهذيب النفس وا 
 الفمسفة اليونانية; -2

إلا أف فمسفة الفف  ،عمى الأرض  قد صاحب الإنساف منذ وجود الجماؿإذا ص  أف 
الجماؿ  وقد ارتبطت فمسفة أعلبمها قدماء اليوناف،و الفمسفة  والجماؿ لـ توجد إلا مع نشأة

                                                           
 .43المرجع السابؽ، ص مدخؿ إلى فمسفة الجماؿ،مصطفى عبدة،  1

ؽ.ـ( وهو المؤسس الحقيقي لمفمسفة الصينية وكاف أوؿ مف أقاـ نسقا حقيقيا  479 - 551بيف عامي) * كونفشيوس: عاش
 .39ـ، ص1998، دار قباء، القاهرة، 1لفمسفة عف الإنساف. أنظر مصطفى النشار، تاري  الفمسفة اليونانية، ج

 .34ص، المرجع السابؽ، فمسفة النظريات الجماليةغادة المقدـ عدر ،  2
 .36ص ،مرجع نفس ال 3
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قديماً بنظريات الكوف والإلهيات، إلا أنها عمى مدى التاري  اقتربت مف نظريات المعرفة 
 اهتموا بالجماؿ مف حيث علبقتة بالخير، أو دلالتة عمى الحقيقة. فاليوناف قد .والأخلبؽ

كانت نظرتهـ لمجماؿ مختمفة فالفف حسب السفسطائييف ظاهرة إنسانية،  السفسطائيوف;
إلى أصؿ إلهي وأف القيـ الجمالية تتغير بتغير الظروؼ الإنسانية الزمانية  ولا ترجع
 والمكانية.

أف  فيرى بروتاجوراس أف الفف نسبي، ومهارة مكتسبة بالخبرة والتعميـ، ويرى جورجياس
 .1الجماؿ يرتبط بالنشوة والمذة الحسية، ول  قدرة كبيرة عمى بعث الأوهاـ في نفس الإنساف

الجماؿ هو ما يحقؽ النفع .ف2ء هذا قد عرؼ سقراط الجماؿ بأن  النافعفي ضو  سقراط;
يتغنى ب   يالذ يية العميا. غير أف سقراط لا يأب  بالجماؿ الحسقأو الفائدة والغاية الأخلب

فالجماؿ الحسي والجسماني لا خير  .فنانو عصر  قدر اهتمام  بجماؿ النفس والخمؽ الفاضؿ
نفس الذي يرفع مف شأف صاحب  لمرتبة الأبطاؿ "كهرقؿ" أو في  حسب سقراط عكس جماؿ ال

 .3"كاستور"
 فالجماؿ حسب سقراط عمي  أف يحقؽ غاية أخلبقية لا لذات حسية فقد ربط الجماؿ بالخير.

 فناً  من  كاف ما سواء الفف أفى تر  الفف في إيجابية لنظريةوفي هذا وضع شروطا أساسية 
الحياة الإنسانية، وبمعنى أدؽ الحياة الأخلبقية، لذا  خدـت وظيفة ل  صناعيا افن   أو جميلب

رأى سقراط أف الجماؿ هادؼ. فالجميؿ هو ما يحقؽ النفع أو الفائدة أو الغاية الأخلبقية 
 .4العميا

إف غاية الجماؿ عند أفلبطوف أخلبقية مثالية عميا، تجرد النفس مف شهواتها أفلاطوف; 
يبدأ المرء بنماذج الجماؿ "حيث  الأعمى والجماؿ المطمؽ،الدنيوية، وتتدرج بها نحو المثؿ 

                                                           
، المجمة الجامعة، المجمد التطور التاريخي لفمسفة الجماؿ والفف في العصور القديمة والوسطىكريمة محمد بشيوة،  1

 .5ب(، ص ـ، )د.2017كمية الآداب جامعة طرابمس،  –، قسـ الفمسفة 19الأوؿ، العدد
 .33صلسابؽ،  ، المرجع افمسفة الجماؿ )أعلاميا ومذاىبيا(أميرة حممي مطر،  2
 .35المرجع نفس ، ص 3
 .33المرجع نفس ، ص 4
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في هذا العالـ بجعمها درجات يرقى بها مف الجماؿ الحسي إلى الجماؿ الخمقي، ومف الجماؿ 
الخمقي إلى جماؿ المعرفة، ومف المعرفة بفروعها المختمفة إلى المعرفة المطمقة؛ التي يكوف 

هنا يتبيف أف أفلبطوف قد ألغى دور الجماؿ ومف  .1"موضوعها الوحيد الجماؿ المطمؽ
الحسي، ورد الجماؿ إلى ماهو معقوؿ، عالـ مفارؽ لما هو حسي، إن  عالـ المثؿ، عالـ 

خلبؿ محاورة فايدروس يقوؿ بأف ''الطبيعة الإلهية  الحقائؽ، والجماؿ، والخير، والخمود. فمف
حاورات  بقول " أن  الجماؿ . ويشرح الجماؿ الإلهي في م2"هي الجماؿ والحكمة والخير

الإلهي، أعني الجماؿ النقي والصافي الغير مزيؼ، الجماؿ اللبمدنس بالتموث الجسدي وبكؿ 
، فالإل  هو مصدر كؿ الجماليات وهو الجماؿ الكامؿ، 3"أنواع تفاهات الحياة الفانية

 .هوات والمطمؽ، ومف أراد الوصوؿ إلى الجماؿ عمي  التخمص مف زيؼ العالـ الحسي وش

مف خلبؿ هذا يتبيف لنا أف الفكر أفلبطوني يتض  وكأن " تمظهر صوفي 
"MYSTICSM " ،يتجمى بمحاربة النفس، وكسر شهواتها المتي تتعمؽ بالمدنس الطيني

وفؽ صيرورة روحية، ترتقي في المراتب الروحانية المتعالية، عندها فقط تستطيع أف تحاكي 
 .4الجماؿ الإلهي"

اكاة لممثؿ، فالفناف الحقيقي عمي  أف يحاكي الجماؿ المطمؽ ولا يحاكي فالجماؿ إذا مح
 الطبيعة.

 وسنفصؿ في هذا أكثر في الفصؿ التالي.
أرسطو منحى عقمي محكوـ بالواقعية، فالجماؿ حسب أرسطو  اتخذأرسطو; 

موضوعي، ومف أهـ خصائص  التناسؽ، الإنسجاـ والوضوح. وقد بيف أف الفف محاكاة ناشئ 
ريزة الإنساف لمتقميد وتظهير الإنفعالات مما جعؿ مف الفف يقوـ بوظيفة إيجابية، والفف عف غ

                                                           
 .64 -63دمشؽ، ص -، سوريا2010، 1، ترجمة: أحمد المنياوي، دار الكتاب العربي، طجميورية أفلاطوفأفلبطوف،  1
 .64نفس ، ص صدرالم 2
، ترجمة: شوقي داود تمزار، دار غريب لالمحاورات الكاممةأفلبطوف،  3 ، 4مطباعة والنشر والتوزيع، ط، محاورة سيمبوزيوـ

 . 118ـ، بيروت، ص1994
 .120، المرجع السابؽ، صالفكر الجمالي عند أفلاطوفأنيس فيلبلي،  4
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بؿ يصؿ بتقميد  إلى جوهر الطبيعة وينفذ إلى  ،حسب أرسطو لا يقمد الظواهر الخارجية فقط
وهو مصدر جماؿ  ،لأف هناؾ جمالا حقيقيا في هذا العالـ ،المثؿ العميا للؤشياء التي يقمدها

وذلؾ أف الإنساف باستطاعت   ،الفنية، والجميؿ في الفف مرتبط بما هو نافع أو خير أعمالنا
فالجماؿ حسب أرسطو مرتبط بالخير فالجماؿ  .استكماؿ وتقويـ الطبيعة بإنتاجات  الفنية

الأخلبقي هو استاطيقا الخير وأف كؿ ما ينت  في الطبيعة والفف ليس ل  مف غاية سوى 
 1الخير.

أرسطو قد اتخذ مف المحاكاة سبيلب لتحقيؽ الجماؿ، إلا أف هذ  المحاكاة  مف الملبحظ أف
اختمفت عما قاؿ ب  أفلبطوف، فنتاج أرسطو واقعيا نافيا لعالـ المثؿ وجعؿ مف المادة جزء 

 هاـ وجوهري في الإنتاج الفني الجميؿ.

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .57 -55المرجع السابؽ،  ص. ص  مدخؿ إلى فمسفة الجماؿ،مصطفى عبدة،  1
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 المبحث الثالث; المرجعية الفكرية لمجماؿ الأفلاطوني
 ية الدينية والأسطورية;الخمف  -1
 أدياف العصر الحجري الحديث; - أ

تأثر أفلبطوف بفف العصر الحجري الحديث؛ وذلؾ لارتباط  بوجهة نظر دينية لمحياة، 
واعتقادهـ في وجود نفوس الآلهة، ووجود عالـ إلهي مقدس. وقد تميز هذا الفف بالقدرة عمى 

لهندسي،  وبالقواعد الثابتة، التي لا يسم  التجريد، وعمى استعماؿ الرموز والتقيد بالأسموب ا
معها الفناف بحرية التغيير، أو الخروج عميها. كما يشاهد بوضوح في الفف المصري القديـ، 
الذي خضع لسيطرة الكنيسة وتعاليـ الكهنة.وقد أشاد أفلبطوف إعجاب  بهذا الفف في محاورة 

أثير عمى الواقع وتوجيه  نحو رغبات  القوانيف، فقد كاف هذا الفف يختمط بالسحر، بغية الت
راضاء الآلهة .'' فقد سار المصريوف شوطا بعيدا بداعي تفكيرهـ الديني. والديانة المصرية 1وا 

أبعد الديانات أثرا في تطور الفكر البشري، فالمصريوف أوؿ مف نظـ الآلهة وحدد العلبقات 
  أثر الديانات والآلهات المصرية . وهناؾ مقولة بمحاورة جورجياس توض2بينهـ وبيف البشر''

القديمة عمى أفلبطوف قائلب:''أعتقد أف لحظة واحدة لاتكفي وحؽ )الكمب( إذا ما أردنا أف 
وهو نفس   ،، لفظة الكمب هنا تعني أحد آلهات المصرييف3نرى الأمر واضحا وضوحا تاما''

عاش هناؾ سنيف، وأخذ  . فهذا دليؿ عمى تأثر  بالفكر المصري القديـ، كون 4الإل  أنوبيس
مف فكرهـ، وطبق  في فمسفت  بصفة عامة، وفي الفكر الجمالي بصفة خاصة، ونظرا لنقؿ 
اليوناف هذا الفكر المطبؽ عمى فنوف بلبدهـ، جعؿ أفلبطوف يبدي اهتماما  أكثر بما يحيط 

ية، وهذا ب . فاهتماـ أفلبطوف بالأدياف والأساطير ليس بغريب؛ لأن  واكب تمؾ الحقبة الزمن

                                                           
 .18 -17ص المرجع السابؽ، فمسفة الجماؿ )أعلاميا ومذاىبيا(،أميرة حممي مطر،  1
 .19، بيروت،  ص1993، 3، دار الجيؿ، ط1، ج، تاريخ الفمسفة العربيةنا الفاخوري وخميؿ الجرح 2
، القاهرة، 1970، ترجمة: محمد حسف ظاظا، الهيئة المصرية العامة لمتأليؼ والنشر، محاورة جورجياسأفلبطوف،  3

 .38ص
 .38، دمشؽ، ص1999، 1، دار علبء، طالفكر الإغريقيمحمد الخطيب،  4



 السياؽ التاريخي لفمسفة الجماؿ في العصور القديمةالفصؿ الأوؿ;  
 

- 24 -  

ما كاف يستثير اهتماـ المفكريف والفلبسفة في ذلؾ العصر، كونهـ أعجبوا بتمؾ الأساطير 
 القديمة.

ومف بيف الأساطير التي ذكرت عف أفلبطوف أسطورة "ولادة الأرض" التي أظيفت في 
ف كنا نربي حكامنا مف الصغر عمى  محاورت الجمهورية لتعزيز آرائ  ومواقف  قائلب:" وا 

وباقي الأخلبؽ الكريمة، إلا أننا نستبي  كذبة نمقنها لجميع المواطنيف، إذ نروي لهـ  الصدؽ
أنهـ جميعا إخوة، لأف الأرض هي أمهـ جميعا، لكف الإل  الذي خمقهـ قد مزج في طبيعة 
بعضهـ ذهبا ليكونوا حكاما، وأدخؿ في طبيعة بعضهـ فضة ليكونوا حراسا، والباقيف مف 

. كاف هذا التقسيـ الطبقي بدافع تربية الأفراد عمى 1فلبحيف وصناعا" حديد ونحاس ليكونوا
الفضائؿ الأخلبقية، فالحكاـ فضيمتهـ الحكمة، والحراس الشجاعة، وفضيمة الطبقة المنتجة 
العفة، باعتداؿ هذ  الطبقات تتحقؽ المدينة الفاضمة. إلا أف هذ  الأسطورة "مستمدة مف 

عاشوا في باطف الأرض، ثـ ألقت بهـ هذ  الأـ إلى أصؿ فينيقي، موجزها أف الناس 
سطحها.إنهـ جميعا إخوة، ولكف الله حيف خمقهـ وضع في طبيعة بعضهـ ذهبا ليكوف مف 
الحكاـ، وفي طبيعة البعض الآخر فضة ليكوف مف المساعديف، وفي طبيعة غيرهـ حديدا 

 .2ونحاسا ليكوف مف الزراع والعماؿ"
عبارات الحكمة وديدالوس المثاؿ يصنع مف الحجر ما  أورفيوس ينطؽ بالشعر كأن 

وغيرها مف الأساطير المستمهمة مف  ،3ينطؽ ومف الخشب أجنحة تطير يتمقونها مف الآلهة
الديف والآلهة التي صورها فنانو العصور القديمة جعمت مف أفلبطوف يعبر عنها بأسموب 

 ارة.ديني وينسبها إلى الإلهاـ الذي تحضى ب  النفوس المخت

 المذىب الأورفي والفيثاغوري;-ب

                                                           
 .24، القاهرة،  ص1994، ترجمة أميرة حممي مطر، مكتبة الأسرة، جميورية أفلاطوف أفلبطوف، 1
 .21، القاهرة،  ص2010، 1، دار الكتب، ط3، ترجمة محمد خمؼ الله وآخروف، جتاريخ العمـجورج سارتوف،  2
 .18ص مرجع السابؽ،، الالفكر الإغريقيمحمد الخطيب،  3
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في محاورة ''فيدوف وفي قسـ مف فيدرس قد بيف أفلبطوف أف الناحية الأخلبقية هي 
فمكي تبم  النفس إلى مشاهدة الحقيقة، لابد لها مف أف تتحرر مف رؽ الجسد ومف  ،الغالبة

  *الأورفيأهوائ  وعربدت ، لأف النفس المموثة بالجسد ليست أهلب، بموجب المذهب 
الإنساف بعض  ''فالأرفيوف يروف أف .1حياة الآلهة إذا هي لـ تتطهر'' ىوالفيثاغوري، لأف تحي

مف الأرض وبعض  مف السماء والحياة الطاهرة تزيد مف الجزء السماوي وتنقص مف الجزء 
س . وهذا يبيف لنا التشاب  الفكري وارتباطهما في نقطة مشتركة وهي نظرتهما لمنف2''الأرضي

وضرورة تطهيرها، ''فبقاء النفس في حياة ما قبؿ الموت هو تكفير عف خطيئتها لذلؾ يجب 
عميها أف تقوـ بواجبات إضافية إلى جانب حياة الزهد، وهذ  الواجبات تتحدد بمجموعة 
ذا التزـ الإنساف بهذ  الطقوس في الحياة الدنيا  طقوس تحت إشراؼ رجاؿ الديف الأورفييف، وا 

السعادة الدائمة في العالـ الآخر، فيترتب عمى ذلؾ توفر فرصة تحرر الجسـ، فإن  يفوز ب
فينعـ بصحبة الأخيار، وبالمقابؿ فإف غير الأتقياء يعاقبوف دائما ويحمموف عمى القياـ بعمؿ 

 .3لاينتهي''
هو كذلؾ عند أفلبطوف الجسد مقيد للؤرواح عف رؤية الجماؿ اللبنهائي فكلبهما  

مميئ بالآثاـ، وهو في حاجة لمنقاء، وذلؾ بتقييد النفس عف شهواتها  يروف الجسـ عالة
لموصوؿ إلى الجماؿ الحقيقي. فكلبهما يعترفاف بالخمود وحياة بعد الموت، وأف هناؾ جزاء 
وعقاب ويقوؿ راسؿ في هذا '' فمف فيثاغورس استمد العناصر الأورفية في فمسفت  )...( 

                                                           

رفية نسبتا لمشاعر أورفيوس انتشرت في القرف السادس قبؿ الميلبد خاصة في إيطاليا الجنوبية الأورفي: وهي الديانة الأو *
وصقمية، ورتبو عمى هذ  العقيدة طقوسا أقاموها ليلب ونهارا، تمتاز الأورفية بالإماف بالعدالة الإلهية، والطهارة بالنسبة لهـ 

أف تزوس وهب ابن  ديونيسوس السمطاف عمى العالـ مما سبب خلبص النفس مف البدف ومذهبهـ قائـ عمى أسطورة مؤداها 
، تاري  الفمسفة اليونانية، مطبعة لجنة التأليؼ، مصر،  غيرة زوجت  هيرا وألبت عمي  طائفة الطيطاف. أنظر يوسؼ كرـ

 .24 -23، ص1936
 .69، المرجع السابؽ، صأفلاطوف سيرتو آثاره ومذىبو الفمسفي الأب جيمس فينيكاف اليسوعي، 1
ت(،  –ط(، )د -، دار غريب لمطباعة والنشر، )ددراسات في الفمسفة اليونانيةمحمد فتحي عبد الله وعلبء عبد المتعاؿ،  2

 .16طنطا، ص
 .16المرجع نفس ، ص 3
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. ومف هذا يتبيف أف 1ف بالخمود، والقوؿ بحياة الآخرة''نعني بذلؾ الإتجا  الديني الإيما
، ولمفيثاغورية أثر كبير عمى *أفلبطوف قد تعرؼ عمى مبادئ الأورفية مف خلبؿ فيثاغورس

الفكر الجمالي الأفلبطوني فقد كانت الفيثاغورية تعطي لمعمـ والمعرفة مكانة عالية، فقد 
تشب  الأورفية، أو ربما أخذت عنها ثـ أثرت فيها، كانت الفرقة الفيثاغورية فرقة دينية عممية 

ناظريف إلى أف )المعمـ قد قاؿ( فالعمـ بالنسبة لهـ وسيمة لتهذيب الأخلبؽ، وتقديس النفس، 
دينية، إلى جانب الشعائر وشرح هوميروس واشتغموا عمى الفنوف  فجعموا مف العمـ رياضة

دسة تنسب إلى فيثاغورس، حتى إن  يمكف . وهناؾ نظرية معروفة في الهن2أيضا كالموسيقى''
. وهو ما وجدنا  في الفكر 3القوؿ إف الرياضيات كانت أساس الفمسفة الفيثاغورية''

الأفلبطوني بصفة عامة فقد كاف اهتمام  بتحقيؽ المعارؼ كبير وذلؾ استنادا عمى مقولة 
 .4دسة''دونها عمى باب أكادميت  ''لا يدخؿ الأكاديمية إلا مف ألـ بعمـ الهن

ومف هذا نقر بأف أفلبطوف قد أعمى مف مكانة العمـ وجعؿ الفضائؿ عموما وهي مف  
سبؿ تحقيؽ السعادة. فهو يمكف الفرد مف التمييز بيف ماهو خير، وما هو شر، والجهؿ 
يجعؿ الفرد يستسمـ لرغبات  وشهوات  لتحقيؽ المذات. فالجهؿ دافع لمتصرؼ الخاطئ دوما، 

خلبؿ محاورة بروتاجوراس: ''إف سعادتنا وانقاذ حياتنا يعتمد في الأساس وهذا ما تبيف مف 
ألا وهو ، 5عمى عمـ )...( وأف ما يسمون  خضوعا لمذات يمكف أف نعطي  اسم  الحقيقي''

"الجهؿ" لأف معظـ الأغلبط والأخطاء في السموؾ والتصرؼ لا ينت  إلا عف افتقار إلى هذا 

                                                           
، القاهرة، 2010، الهيئة المصرية العامة، 1، ترجمة: زكي نجيب محمود، جتاريخ الفمسفة الغربيةراسؿ، برتراند  1

 .184ص
ؽ.ـ، أسس بكروتونا في اليوناف الكبري جماعة ذات طابع ديني،  470و 580فيثاغورس: أيوني الأصؿ، عاش بيف*

، مجمس الفمسفة اليونانية حتى أفلاطوفعزت قرني،  هدفها تطهير النفس لموصوؿ إلى الحياة السعيدة بعد الموت.أنظر
 .31ص ،1993النشر العممي، الكويت، 

2  ،  .35 -34، المرجع السابؽ، صسفة اليونانيةتاريخ الفميوسؼ كرـ
 .32، المرجع السابؽ، صالفمسفة اليونانية حتى أفلاطوفعزت قرني،  3
 .36، المرجع السابؽ، ص، فمسفة الجماؿ )أعلاميا ومذاىبيا(أميرة حممي مطر 4
 .59اهرة، ص، الق2001، ترجمة: عزت قرني، دار قباء، القاهرة، )د. ط(، محاورة بروتاجوراسأفلبطوف،  5
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. وبما 1ضبط الأفعاؿ الذي يجعمها تميز بيف الخطأ، والصوابالعمـ، عمـ قياس الذات الذي ي
أف أفلبطوف قد حث عمى وجوب القيمة الأخلبقية المثمى في الفنوف والجماليات؛ فعمى الفناف 

 إذا أف يرفع مف عمم  ليميز بيف الخير والشر، ويأتي بفف صادؽ وجميؿ.
 الفمسفية; الخمفية-2
 آثار فكر الفلبسفة الطبيعييف: - أ

المعموـ أف الطبيعييف قد جعموا مف عناصر الطبيعة مصدرا لموجود، فقد انحصر مف 
فكرهـ عمى كؿ ماهو مادي محسوس. وهذا ما دفع بأفلبطوف لتقديـ نظريت  الجديدة التي 
ترقى عف الفكر المتداوؿ قديما وجاء كناقدا لما قاؿ ب  الطبيعييف،  ومعارضا إياهـ بفكر 

ات التي اعتبرها زيفا وظلبلا، بعيدة عف الحقيقة المطمقة مثالي أبعد عف كؿ الموضوع
الثابتة، وفي هذا قاؿ أفلبطوف:" إف المثؿ هي بمثابة نماذج ثابتة في الواقع، وأف الأشياء في 

. فقد رد أفلبطوف كؿ الحقائؽ والجماؿ الحقيقي لعالـ 2المثؿ ليس إلا كونها صورا منها"
لثبات، والحقيقة المطمقة، وقد ذكر عف بارمينيدس* مفارؽ غير محسوس، عالـ مثالي في  ا

قاعدة في الثبات يؤكد مف خلبلها؛ أف هناؾ قوة ثابتة مسببة في هذ  التغييرات وحركة 
الأشياء الدائمة. الحقيقة حسب بارمينيدس؛ هي الوجود، وهو الخالي مف التغيير والصيرورة، 

وهذا ما  .3الحواس غير حقيقية بؿ أوهاـ وجود في ذات  فقط، أما تمؾ التغيرات التي تدركها
تقا  أفلبطوف مف بارمينيدس في نظريت  الجمالية؛ فالجماؿ الحقيقي ثابت لا يتغير أبدا فقد سا

 حاوؿ التشرب مف كؿ الأفكار البعيدةعف خداع الحواس، باحثا عف المطمؽ، و رافضا في 

                                                           
 .58المصدر نفس ، ص 1
 .23ص ،2002، 1ترجمة: حبيب الشاروني، المجمس الأعمى لمثقافة، ط، محاورة بارمينيدسأفلبطوف،  2

*بارمينيدس: مف مدينة إيميا عمى الساحؿ الغربي مف اليوناف، جنوب نابولي حاليا في إيطاليا، عاش بيف نهاية القرف 
مف أهـ الفلبسفة اليونانييف ما قبؿ سقراط، شكمت فمسفت  مرحمة جديدة. أنظر لممرجع  السادس والنصؼ الأوؿ مف الخامس

 .54-53، صالفمسفة اليونانية حتى أفلاطوفالسابؽ عزت قرني، 
 .48، القاهرة، ص1984، 1، ترجمة: مجاهد عبد المنعـ، دار الثقافة، طتاريخ الفمسفة اليونانيةوولتر ستيس،  3
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'' أنت لاتنزؿ النهر *راقميطسهذا ''قاعدة التغيير الدائـ في الأشياء التي قاؿ بها هي
الواحد مرتيف، لأف مياها جديدة تجري مف حولؾ أبدا)...( فالتغيير عبارة عف مجاهدة تمتاز 

وهذا راجع  لرد الحقائؽ لمحواس لأنها ؛ 1بها كؿ الأشياء؛ مف حيث أنها في صيرورة مستمرة''
اـ والعالـ الحسي زيؼ وخياؿ تتميز بالتغير والحركة ونتائجها غير يقينية؛ فهي عبارة عف أوه

فالحقيقة عند أفلبطوف ليست '' في الظواهر المحسوسة التي تتوالى في بصرنا وسمعنا، لأف 
هذ  الظواهر ليست دائما كذلؾ ولا هي مطمقة )...( أما المطمؽ الدائـ الحقيقي فهو مثالها 

ي عالـ المثؿ. كذلؾ كؿ الحقائؽ حسب أفلبطوف مردها عقمي والحقيقة المطمقة ف.  2العقمي"
الجماؿ الحقيقي متواجد هناؾ،  في المثؿ الأعمى حيث يوجد الثبات، والحقائؽ الكمية، وعمى 
هذ  الدراسة النقدية التي قاـ بها أفلبطوف أثرى فكر ، وبنى فمسفت  المثالية التي صبت أيضا 

 في أفكار  الجمالية.

 أثر الفكر السفسطائي; ب_ 

ذ عدنا لمفكر السفسط ائي لوجدنا نفس الأثر النقدي الذي قاـ ب  أفلبطوف لدحض ما وا 
قاؿ ب  سابقا في فمسفت  التي تقوـ عمى نقد كؿ ماهو محسوس؛ فقد كاف ناقدا لمفكر 
السفسطائي، الذيف جعموا مف خلبل  أف الحواس أساس ومصدر كؿ معرفة، والإنساف مقياسا 

 لكؿ المعارؼ.
فلبطوف، مف خلبؿ انتقادات  لفكرهـ قاـ ببناء موقف  فقد كاف لهذا أثر بال  عمى فكر أ 

وأسس نظريت  الجمالية، وجعؿ كؿ ماهو ممموس ومحسوس مف أدنى الجماليات. فقد ''حارب 
أفلبطوف خداع الحواس في فف النحت والتصوير، وطالب بفف آخر غايت  المحافظة عمى 

ثارة الشعر باسـ  النسب الصحيحة والمقاييس الهندسية المثالية، وحارب تموي  الخطابة، وا 
التعبير الصادؽ عف الحقيقة، وطالب الفناف بمعرفة واعية لمحؽ، وتوجيه  إلى الخير، فقد 

                                                           

بيف أهـ مفكري العصر اليوناني،قبؿ سقراط، مف أصؿ أيوني، ينتمي إلى الطبقة الأرستقراطية، عاش *هيراقميطس: يعد مف 
 .37، ص1993، الفمسفة اليونانية حتى أفلاطوفؽ.ـ. أنظر عزت قرني، 475-ؽ.ـ535بيف 

 .50 -49، بغداد، ص1971، 1، دار الإرشاد،  طالعصر الأوؿ-ففلاسفة يونانيوجعفر آؿ ياسميف،  1
 . 33، صجميورية أفلاطوفمرجع السابؽ، أميرة حممي مطر، ال 2
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آمف مف جهة أخرى بأفضمية الإلهاـ والهوس والحب عمى كؿ معرفة تعقمية، ذلؾ لأن  رأى 
 .1وجد ب  الحقيقة''في هذ  القوى اللبعقمية وسيمة مف وسائؿ الإتصاؿ بالعالـ الإلهي الذي ت

فعمى الفناف الحقيقي أف يوصؿ رسالة أخلبقية بعيدة عف زيؼ المحسوس وأوهام ، ولهذا جاء 
بنظريت  الميتافيزيقية؛ التي تمجأ إلى الحدس البعيد كؿ البعد عف الإدراؾ العقمي، مناقضا ما 

معيار كؿ شيء، قاؿ ب  السفسطائييف بروتاجوراس أنموذجا في مقولت  الشهيرة: ''الإنساف 
عمى هذا 2معيار ماهو موجود فيكوف موجودا، ومعيار ماليس بوجود فلب يكوف موجودا''

الأساس تقوـ السفسطائية تحقيؽ المعارؼ أساس  الإنساف، إذا بدا لأحدهـ شيء جميؿ فهو 
ذا بدا قبيحا فهو قبي ، فالإنساف هو الذي يقرر وهو معيار كؿ شيء في هذا  جميؿ فعلب، وا 

ود. والمقصود هنا ''أف كؿ إنساف فرد، هو مقياس كؿ ماهو حقيقي بالنسبة ل ، وليس الوج
هناؾ حقيقة سوى إحساسات وانطباعات كؿ إنساف، وما يبدو صادؽ بالنسبة لي، صادؽ 

 .3بالنسبة لؾ"
إذا أفلبطوف قد جاء مناقضا لمفكر السفسطائي القائـ عمى الموضوعات، والظواهر 

و بحث في حقيقتها، ومف خلبؿ هذ  الاعتراضات والانتقادات التي كاف الخارجية دوف تعقؿ أ
 يوجهها لمفكر السفسطائي استطاع بناء فمسفة مثالية يجردها مف كؿ ماهو مادي ومحسوس.

 أثر الفكر السقراطي; - ج

كاف سقراط مف بيف المؤثريف عمى فكر أفلبطوف،  فقد تشرب النزعة العقمية مف فمسفة   
الذي أحاط ب  في صدر حيات  الفمسفية. فالعقؿ عند سقراط هو الذي أممى سقراط ومف الجو 

عمي  محاربة النزعة الحسية، وهو الذي دفع  أيضا إلى محاربة الشعراء الواقعييف الذيف 
عمدوا عمى استمالة الآخريف؛ بإثارة العاطفة التي تخدر العقؿ، ويضيع الإنساف بأفعال  

القوانيف المقدسة، تمؾ القوانيف التي جعمها سقراط بمنزلة وسموكات ، ويفقد السيطرة عمى 

                                                           
 .36المرجع السابؽ،  ص ، فمسفة الجماؿ)أعلاميا ومذاىبيا(،أميرة حممي مطر 1
 .102، المرجع السابؽ، صتاريخ الفمسفة اليونانيةوولتر ستيس،  2
 .103المرجع نفس ، ص  3
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. فمكانة العقؿ حسب سقراط ذات أهمية بالغة لدرجة 1التألي ، لأنها تمثؿ العقؿ والعدؿ الإلهي
التألي ، فهو الذي يجعؿ للئنساف توازنا وثباتا ويعمي  مكانة ويعطي  قيمة، أما تمؾ المشاعر 

زة، تفقد العقؿ قيمت  ودور  في الوصوؿ لحقيقة كؿ ماهو والأحاسيس؛ فهي مثيرات لمغري
 جميؿ.

إذا فالجماليات الحقيقية تدرؾ بالعقؿ. ''وقد سار أفلبطوف بهذ  النزعة إلى نهاية  
الشوط، حيف أفرد لممعقولات عالما مفارقا خاصا بها)...( غير أن  جمع إلى هذ  النزعة 

في والإحساس الفني الذي استمهمهما مف الأسرار العقمية السقراطية اتجاها إلى التأمؿ الصو 
. وقد أضاؼ في هذا يحي هويدي نصا يظهر مف خلبل  تأثر 2الدينية والأساطير القديمة''

أفلبطوف بأستاذ  سقراط، تحديدا مف مبدأ الخير الذي عبر عن  أفلبطوف بأسموب  الخاص:'' 
قراط كاف يعتقد أف الإنساف لا إف عبارة الفضيمة عمـ تشير أولا وقبؿ كؿ شيء إلى أف س

يكوف فاضلب، إلا إذا وصؿ عف طريؽ البحث والتعريؼ العممي، إلى التصوؼ الكمي لهذ  
. فقد بيف لنا أف سقراط أعطى مكانة لمعمـ والمعرفة، وجعمها وسيمة لموصوؿ إلى 3الفضيمة''

كؿ ما تقوـ ب   الفضيمة، وهو كذلؾ ما ظهر مع أفلبطوف، قائلب في هذا بمحاورة مينوف:''
النفس وتصبر عمي ، وهي تحت قيادة العقؿ، ينتهي بها إلى السعادة، أما حينما لا تكوف 

. أفلبطوف قد ربط العقؿ بالسعادة وجعمهما 4تحت قيادة العقؿ، فإن  ينتهي بها إلى ضد ذلؾ''
أفعاؿ متلبزميف يسيراف معا، لأف النفس حيف تسيطر عمى أهوائها ولذاتها بالعقؿ، تستقيـ 

 .5الإنساف، ومن  تتحقؽ ل  السعادة أي )الخير المطمؽ(

                                                           
  .35، المرجع السابؽ، ص فمسفة الجماؿأميرة حممي مطر،  1
 .36، صالمرجع نفس  2
 .    24، دار الثقافة، )د. ط(، )د. ت(، القاهرة، صقصة الفمسفة الغربيةيحي هويدي،  3
 .128، القاهرة، ص2001ط(،  -، ترجمة: عزت قرني، دار قباء، )دمحاورة مينوفأفلبطوف،  4
 .214صالمرجع السابؽ، ، تاريخ الفمسفة الغربية راسؿ، 5
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ومف خلبؿ هذا يتبيف لنا الأثر الفكري الذي خمفة سقراط عمى تمميذ  أفلبطوف في مجمؿ 
فمسفة، فهو الفيمسوؼ الذي كاف ذو أثر كبير عمى الفكر الأفلبطوني بصفة عامة، ومن  قد 

 مس هذا الأثر فكر  الجمالي.
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نستخمص مف خلبؿ الفصؿ السابؽ ذكر  أف مصطم  الجماؿ أخذ تعددا في تعاريف ، 
إلا أف كمها تحيؿ لمعنى واحد؛ مفاد  أف الجماؿ هو كؿ ما يشعرنا بالارتياح والطمأنينة، وهو 
عكس القبي ؛ الذي ينبع مف خلبل  الاشمئزاز. فالجماؿ لا يرتبط في حكم  عمى الماديات 

 يكوف مرتبطا بصفات معنوية أخرى كربط  بالأخلبؽ مثلب ليصب  العمؿ جميلب.فقط، بؿ قد 
والملبحظ خلبؿ فصمنا هذا أف الجماؿ قد عرؼ منذ القديـ وذلؾ ما شهدنا  في الحضارة 
المصرية والصينية والهندية كذلؾ في الحضارة اليونانية أيف عاش فيمسوفنا أفلبطوف ومف 

بنى أفلبطوف فمسفت  الجمالية المثالية متأثرا فيها بالنزعة  خلبؿ هات  الحضارات وفكرهـ قد
الصوفية التي وردت في تمؾ الأدياف القديمة، فقد بنو أفكارهـ الجمالية بربطها بمعتقدات 
دينية، وكذلؾ كاف لمجماؿ الممموس دورا فقد اهتموا بالجماؿ الذي يحقؽ منافعا، وهذا أيضا 

عتمدوا عمى الجماؿ الحسي الذي يعمد عمى استمالة ما رأينا  عند السفسطائييف فقد ا
 الآخريف، ولـ يهتموا بالحقيقة، وكاف هدفهـ تحقيؽ المنافع.

وأخيرا نجد سقراط الذي ترؾ عمى أفلبطوف أثرا بالغا وذلؾ مف خلبؿ نزعت  العقمية   
 التي سنلبحظها مف خلبؿ الفصؿ التالي.
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 تمييد;
يعد الجماؿ مف بيف اهتمامات الحضارة اليونانية، فمع بزوغ العقؿ اليوناني بدأ التنقيب 
والبحث في  ووضع أسس ومعايير ل  فقد عرؼ هذا الموضوع جدالا واسعا بيف الفلبسفة 

ا، فكؿ فيمسوؼ يعبر عن  بوجهت   والمفكريف آف ذاؾ وهذا ما لاحظنا  في سابؽ فصمن
الخاصة، وفيمسوفنا المثالي الذي ينصب بحثنا في  هو أحد المفكريف الذيف اهتموا بموضوع 

وأرجع الجماؿ الحقيقي لمصدر واحد  ،الجماؿ وأصم  وحقيقت  فقد أعطى لمجماؿ صبغة مثالية
ت الذي تسعى كؿ وهو المطمؽ أي الجماؿ المثالي، مصدر كؿ هذ  الموجودات والجماليا

البشرية لموصوؿ إلي  أو العودة ل  مف جديد، وهذا بمحاكاة ذلؾ العالـ المثالي الذي يوجد ب  
الجماؿ الحقيقي، أيف يوجد الجماؿ الإلهي المقدس، جماؿ في  ثبات لا تغير ولا اضمحلبؿ، 

وهاـ العالـ مثاؿ واحد فقط لا تعدد وكثرة دائـ غير زائؿ، لا يحتوي عمى زيؼ المحسوسات وأ
المادي، تفؾ في  الإنسانية مف قيد الأجساد التي تعد عائقا في تحقيؽ الجماؿ، وهنا تتشرب 

 النفوس مف فيض الجماؿ الذي لا ينضب ولا يغوض.
توضي  أسس الجماؿ المثالي التي وضعها أفلبطوف لموصوؿ  فمف خلبؿ هذا الفصؿ أردنا

 لحقيقة الجماؿ.
 مف الجماؿ؟فكيؼ فسر أفلبطوف موقف   -
 وكيؼ كانت نظرت  لمفف كون  يخضع لمتقييـ الجمالي؟ -
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 المبحث الأوؿ; محاكاة المثاؿ وفيض الجماؿ
 نظرية المثؿ; -1

. وقد ذكر Edios''1وكذلؾ لمفظة إيديوس  Idèaبداية إف ''المثاؿ ترجمة لمفظة إيديا 
ثـ توضحت أكثر في محاورة  ،فأفلبطوف هذ  النظرية لأوؿ مرة بهذا الاسـ في محاورة فيدو 

وتفيداف قديما عند الإغريؽ الخاصيات التي يظهر بها الشيء، ثـ الشيء نفس .  ،2الجمهورية
وموجود بذات   ،وخارج عف الزماف ،ولكف أفلبطوف يعطيهما معنى أدؽ، المثاؿ جوهر معقوؿ

 . وقد جاء3بالعقؿ لا يعرؼ إلاو أزلي وخارج عف الإحساس، ، وباؽ كما هو ،وغير قابؿ لمفساد
أيف يوجد كؿ ما هو مثالي مف جماؿ ومعارؼ؛  ؛أفلبطوف بهذ  النظرية كمثاؿ لتواجد الحقائؽ

أفلبطوف مف خلبلها العالـ إلى  عى البشرية لتحقيق  والوصوؿ إلي . فقد قسـأي كؿ ما تس
وفي هذا  قسميف ليوض  الفارؽ بينها ويبيف مكانة الجماؿ الحقيقية التي يجب الوصوؿ إليها

 نجد التقسيـ كالتالي: 
وهو عالـ الزيؼ والضلبؿ، عالـ شهوات والمذات ب  الرذائؿ والفسوؽ، لا  العالـ الحسي; -

وجود لجماؿ حقيقي، هنا عالـ زائؿ يظـ موجودات جزئية متغير لا يرقى لمحقيقة. وهو العالـ 
تصور  لنا الحواس عمى أن  الذي نعيش  ونحيا  الآف قبؿ أف تتحرر الأرواح مف أجسادها. '' 

مصدر المعرفة الحقة، غير أف تناقضات  وعدـ استقرار  يكشفاف لمعقؿ أف هذا العالـ عاجز 
فالعقؿ إذا هو الذي يبيف لنا أف هذا العالـ  .4عف إعطاء المعرفة الخالية مف تهيؤات الحواس'' 

 لا يرقى لأف يكوف مصدرا لمحقائؽ.
فهو ؛ الذي شهد  وعاش  الإنساف قبؿ أف يشرب مف نهر النسياف هذا العالـ العالـ المثالي; -

قائلب في هذا  ،لا يتغير ولا يزوؿ ،قائـ بذات  ،والأزلية ، ب  الثباتعالـ معقوؿ وصورة مجردة
أفلبطوف بمساف سقراط: ''أف الأشياء الكثيرة ترى ولا تعقؿ، عمى حيف أف المثؿ تعقؿ ولا 

                                                           
 .60، تونس، ص1985، الدار التونسية لمنشر، )د. ط(، طوف والديالكتيكيةأفلافتحي التريكي،  1
حوليات جامعة قالمة لمعموـ الاجتماعية  نظرية المثؿ الأفلاطوني مف الوجود الواقعي إلى الإفتراض العقمي،كنزة خيذر،   2

 .340قالمة،  ص -، الجزائر2010، مديرية النشر لجامعة قالمة، 5والإنسانية، العدد 
 .60ص، المرجع السابؽأفلاطوف والديالكتيكية، فتحي التريكي،  3
 .341المرجع نفس ، ص4
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طوف قد استبعد المثؿ عف عالـ المادة، هذا العالـ الحسي فهذا يؤكد لنا أف أفلب ،1ترى''
الموضوعي، هناؾ حيث يكوف اشتغاؿ العقؿ دوف الحواس، وبذلؾ قد جعؿ حواس في مرتبة 

فالجميؿ يدرؾ بعيدا عف دور  ،وأعمى مف  شأف المعارؼ المعقولة ،سفمى تبعدنا عف الحقيقة
لا بحقيقة الجميؿ. وقد أوض  أفلبطوف أف فهي توهـ البشر فقط ولا تأتي باليقيف و  ؛الحواس

المثؿ يدرؾ بالعقؿ فقط قائلب عف هذا العالـ '' إني أعني ب  ما يدرك  العقؿ وحد  بقوة 
فقد أزاح مف خلبؿ هذا الحواس ؛ 2الديالكتيؾ، بحيث لا ينظر إلى مسممات  عمى أنها مبادئ''

نما هي م ،فهي ليست ركيزة أساسية لموصوؿ إلى المعرفة ثير فقط تساعدنا عمى الارتقاء مف وا 
 :زيؼ هذا العالـ وظلبل  لموصوؿ إلى عالـ المثؿ وحقيقة الجماؿ قائلب عف هات  المحسوسات

'' هي أشب  بدرجات ونقط ارتكاز تمكننا مف الارتقاء إلى المبدأ الأوؿ لكؿ شيء، الذي يعمو 
سكا بكؿ النتائ  التي تتوقؼ عمى كؿ الفروض. فإذا ما وصؿ العقؿ إلى ذلؾ المبدأ، هبط متم

نما يقتصر  عمي ، حتى يصؿ إلى النتيجة الأخيرة، دوف أف يستخدـ أي موضوع محسوس، وا 
 . 3عمى المثؿ، بحيث ينتقؿ مف مثاؿ إلى آخر، وينتهي إلى المثؿ أيضا''

اجدة استقاها مف الحقيقة المثالية المتو  ؛ومف خلبؿ هذ  الرحمة الديالكتيكية يعود بنتائ  يقينية
 بالعالـ المعقوؿ.

''إذا المثؿ هي جواهر مفارقة لبعضها البعض، وهي كاممة ممتمئة بالوجود، خالصة 
وبسيطة ومطمقة الكماؿ، فهي خارج الزماف. وهذا ما يجعمها أبدية غير قابمة لمفساد، وموضوع 

 4العمـ الحقيقي.''
تصويرا لهذا العالـ في جمهوريت  مبينا مف خلبلها  أسطورة الكيؼوقد وضع أفلبطوف 

الثنائي الذي ذكر  في هات  النظرية، عالـ الأوهاـ والمحسوسات وعالـ الحقائؽ الجمالية المثالية 
 وحقيقة كؿ الموجودات. قائلب في هذ  الأسطورة:

                                                           
 .395، مصر، ص2004، ترجمة: فؤاد زكريا، دار الوفاء، ) د. ط(، جميورية أفلاطوفأفلبطوف،  1
 .401المصدر نفس ، ص 2
 المصدر نفس ، الصفحة نفسها. 3
 .346صالمرجع السابؽ،  ،وجود الواقعي إلى الإفتراض العقمينظرية المثؿ الأفلاطوني مف الكنزة خيذر،  4
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'' تخيؿ رجالا قبعوا في كهؼ، وهـ مقيدوف بحيث لا يستطيعوف الاستدارة وراءهـ وكؿ ما  
ؿ الخشبية التي تمر أماـ نار مشتعمة خمفهـ، ولنفرض أننا أطمقنا سراح يرون  هو ظلبؿ التماثي

أحدهـ وأرغمنا  عمى رؤية الشمس ألا تظن  سينبهر ولا يستطيع في البداية رؤية الأشياء 
مف الملبحظ أف هذ  الأسطورة قد أوضحت لنا نظرية المثؿ التي تكمـ عنها . 1الحقيقية''

ة منذ نعومة الأظافر بسلبسؿ خمؼ جدار في كهؼ، لا تعمـ أفلبطوف، فقد تكمـ عف فئة مقيد
نما يصمها شعاع ضئيؿ لنار تعكس عمى الجدار ضلبؿ وخياؿ ما يوجد  ما يوجد خارج  وا 

؛ لأننا اعتدنا عميها، خارج فتحت  مف حقائؽ تصمنا عمى شكؿ أوهاـ، ونحف نظف أنها الحقيقة
فالجماؿ  .بارة عف زيؼ لا تمت بالحقيقة أبداهذا هو العالـ الحسي الذي نعيش  ونحيا  الآف ع

قيقة جمالية ح ؛بحاجة لموصوؿ إليهاأبعد مف هذا ما هو إلا ضلبؿ لحقيقة عميا  ؛الذي نرا  هنا
وقد فرض أفلبطوف لو أن  أطمؽ صراح أحدهـ لصعبت  .خارج هذا الكهؼ مثالية قائمة بذاتها

 ،ومشاهدة الجماليات الحقة ،أ بإدراؾ الحقائؽوبمجرد ما يبد ،عمي  الرؤية لاعتياد  عمى الظلبـ
والجماؿ  ،لأف ما اعتاد  لا يساوي شيء أماـ الحقيقة المثالية ،سيصاب بالانبهار والدهشة

 .الصادؽ

 
 نموذج لأسطورة الكيؼ 

ما يقوـ ب  الفيمسوؼ في رحمت  نحو بموغ الحقيقة، لعدـ  فهذ  الأسطورة قد وضحت لنا 
جهاد ليتحرر مف قيد الجسد ؛عارؼاقتناع  بزيؼ هذ  الم يصؿ و  فهو يُعمؿ عقم  بصعوبة وا 

 ،إلى العالـ المعقوؿ. فقد أوض  لنا أفلبطوف مف خلبؿ نظريت  هذ  أف ظلبـ الكهؼ جهؿ
المُثؿ، فالنور يعبر عف  فهي مثاؿ الخير أو مثاؿ ؛يجب الفرار من  إلى نور الشمس

 ،الحقيقة والجماؿ. المعرفة
                                                           

 -246ـ، القاهرة، ص 1968، ترجمة: فؤاد زكريا، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر، )د.ط(، الجميوريةأفلبطوف،  1
247. 
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ذا الطرح أف هدؼ أفلبطوف واضع فهو يدفع الإنساف لمبحث عف مصدر مف الملبحظ في ه
ومصدر  ،هناؾ أيف توجد كؿ الجماليات والكماليات المثالية في العالـ المعقوؿ ؛هذ  المجودات

 وحقيقة كؿ الوجود.
وقد أوض  أفلبطوف في هذا كيفية الوصوؿ لمجماؿ الكامؿ والحقيقي الذي لا يزوؿ ولا يتغير،  

استخداـ منه  جدلي قد طرح  في بوذلؾ بمحاكاة هذا الجماؿ  ؛بة بمعرفة واعية لمحؽبالمطال
 .وهذا ما سنجد  في المطمب التالي ،فمسفت  كوسيمة للبتصاؿ بالعالـ الإلهي

 محاكاة المثاؿ  -2
ل  معنياف: فعؿ ما فعم  الآخروف أو  mimesisبداية المحاكاة في ''المفظ اليوناني 

.إف هذا المفظ يطمؽ ''بوج  عاـ عمى التقميد المشاب  في 1شيء آخر''عمؿ شيء مماثؿ ل
. فالمحاكاة إذا تقميد لكؿ 2القوؿ، أو الفعؿ أو غيرهما ومن  قوؿ أرسطو: الفف محاكاة الطبيعة''

عادة تمثيم  وطرح  لمعامة.  ،ونس  شيء ما ،ماهو موجود  وا 
التي تعني أف العالـ  mèthexisأما المحاكاة عند أفلبطوف مرادفة لممشاركة 

المحسوس مشارؾ لمعالـ المعقوؿ مف حيث أن  معموؿ ل  ونسخة من ، فهو يرى الفنوف 
نها صورة حسية، وتأتي مف  .محاكاة ؛والغناء ،والدراما ،والشعر ،كالرسـ ولكف بمعنى ضيؽ، وا 

عتبر خيالا أي محاكاة لمعالـ الحسي هذا الذي ي .3الدرجة الأخيرة مف درجات المعرفة الأربعة
لا يحمؿ شيء مف الحقيقة، بينما الجماؿ المثالي والحقيقي في المثؿ الأعمى. ولموصوؿ  ،ووهـ

أفلبطوف هذا في منهج   وذلؾ باستثارة العقؿ، وقد طرح ؛إلي  وجب عمينا محاكاة المثؿ
ية وهو تمؾ الطريقة الجدلية التي تساعد عمى بموغ الحقيقة الجمال ؛الديالكتيكي الجدلي أو

ولا يتـ ذلؾ ''إلا بعممية تدريجية تسير خطوة فخطوة، عمى طريؽ السؤاؿ والجواب،  .المثالية

                                                           
 .578، المرجع السابؽ، صالمعجـ الفمسفيمراد وهبة،  1
 .349بؽ، ص، المرجع الساالمعجـ الفمسفيجميؿ صميبة،  2
 .578، المرجع السابؽ، صالمعجـ الفمسفيمراد وهبة،  3
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ما عف طريؽ إجراء  )...( استعانة بذهف يساعد  عمى إظهار الحقيقة الكامنة في داخم  وا 
 .1حوار داخمي مع ذات ، يقوـ فيها الذهف الواحد بدور السائؿ والمجيب معا''

 ؛أفلبطوف تساهـ في العممية التذكرية نحو بموغ الحقيقة الجمالية فهذ  الجدلية حسب 
بطرح هذ  التساؤلات يمكف تمثيؿ الجماؿ الأخلبقي. تي يسعى كؿ فرد منا الوصوؿ إليها،فال

فإف أفلبطوف ''يعبر عف حركة ديالكتيكية حقيقية بيف ذهف وآخر، أو بيف الذهف ونفس ، وأف 
الحركة الديالكتيكية ويتدرج معها حتى يصؿ إلى الحقيقة في  ذهف القارئ سيتابع بالتالي هذ 

 وهو الجماؿ المثالي الذي يسعى لتحقيق .؛ 2موضوع بحث ''
وكاف يعي كؿ  ،وبعد معرفتنا لمعتقد أفلبطوف بأف الإنساف قد عاش حياة مثالية

عارؼ وتناسى هذ  المعارؼ بشرب  مف نهر النسياف فتوجب عمي  استعادة تمؾ الم ،الحقائؽ
فالمعارؼ التي تعقؿ ديالكتيكيا  ،وذلؾ انطلبقا مف واقع  المحسوس ؛بهذ  العممية الديالكتية

ذات يقيف وأهمية. فهو ''يذكرنا بالمثؿ التي كنا قطعا قد رأيناها في عالـ وجود سابؽ، وذلؾ 
 .3يقية''عف طريؽ التذكر يرى أفلبطوف أن  يمكف الانتقاؿ مف المعرفة الحسية إلى المعرفة الحق

فهذ  العممية  ،بموغ الحقيقة الجماليةارؼ الحسية حسب أفلبطوف تساعدنا عمى فالمع
فهي تحاوؿ تذكر ما عرفت  النفس سابقا في المثؿ مف  ؛الديالكتيكية قائمة عمى التذكر

 موجودات حقيقية. 
فالديالكتيكية إذا هي الصعود الذي يصؿ بنا درجة فدرجة نحو معرفة الجوهر في حد 

أف هناؾ درجات في  ي طريؽ تصاعدي نحو الحؽ، تعنينعني الخير المطمؽ، فه ؛ذات 
وفي  ، المعرفة وأننا لا نستطيع الوصوؿ إلى الدرجة العميا إذا لـ نصؿ إلى الدرجة التي قبمها

                                                           
 .36، ترجمة: فؤاد زكريا، المصدر السابؽ، صالجميوريةأفلبطوف،  1
 المصدر نفس ، الصفحة نفسها. 2
 ،2009الفمسفة اليونانية مف طاليس إلى أفلاطوف )دراسة مصدرية(، المكتب الجامعي الحديث، )د.ط(، مجدي كيلبني،  3

 233.الإسكندرية،ص
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لتبني لمناس معرفة حقيقية  نفس الوقت أيضا هي نزوؿ ورجوع بالحقائؽ إلى عالـ المحسوسات
 .1صادقة

وؿ إلى الجماؿ الحقيقي بهذ  الجدلية التصاعدية يجعؿ صاحب  يمر بدرجات فالوص
وعمؿ  ؛وتكوف بتجاوز المحسوسات التي تحمؿ كؿ مف درجتي الوهـ والظف ؛المعرفة الأربعة
فالعمـ لا يمكف أف  ؛والدرجة الثانية هي الظف يا كعمؿ الفف أي محاكاة المحاكاة.الوهـ الايكاز 

ولا يدخؿ في باب الظنوف الصادقة ولو كانت مصحوبة بالعقؿ  ،يكوف معرفة لممحسوسات
 ،تكوف بداية العمـ في الانفصاؿ عف العالـ المتغير والمتعدد ؛ثـ تأتي الدرجة الثالثة .والبرهاف

هي  ؛والدرجة الأخيرة ، وهو الفكر الرياضي.والحقيقة ،والمعرفة ،فهذ  الدرجة هيا بداية العمـ
هي موضوع هذ  الدرجة السامية التي لا يصمها إلا  ؛رجة العقؿ والمثؿأو د ،درجة الديالكتيؾ
فيمسوؼ ينزؿ بعد ذلؾ ال ؛. وعند الارتقاء بهات  الدرجات التصاعدية الأربعة2القميؿ مف الناس

 بالحقائؽ لمعالـ المحسوس.
فالأوؿ يتمخص في عممية جمع الكثرة المشتتة في فكرة واحدة تجمعها صورة أو مثاؿ  ''

حد، أما الثاني، فهو عمى العكس مف ذلؾ تجزئة الفكرة الواحدة إلى الأنواع التي تدخؿ فيها، وا
.وهذ  3ويجب ألا تسير هذ  بالمصادفة بؿ وفؽ الأجزاء التي ينقسـ إليها الموضوع بطبيعت ''

العممية التي تجعؿ صاحبها يحاكي المثؿ قد خصها بالفيمسوؼ قائلب: '' قد ص  بالتأكيد أف 
الفيمسوؼ وحد  هو الفكر المحمؽ ذو الأجنحة، ذلؾ لأف عممية تذكر  دائما تتج  بقدر  فكر

 . 4إمكان  إلى نفس الموضوعات التي يكوف الاتصاؿ بها مصدر ألوهية الإل "

                                                           
 .62، المرجع السابؽ، صأفلاطوف والديالكتيكيةفتحي التريكي،  1
 .59 -55، ص. ص المرجع نفس  2
، 3، ترجمة: أميرة حممي مطر، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، طلأفلاطوف أو عف الجماؿ محاورة فايدروسأفلبطوف،  3

 .35القاهرة، ص -،مصر2011
، ترجمة: أميرة حممي مطر، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، )د. روس لأفلاطوف أو عف الجماؿمحاورة فايدأفلبطوف،  4

 .68-67ص، القاهرة، 2000ط(، 
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فالتساؤؿ الذي ذكرنا   .فهذ  العممية هي التي تجعؿ الفيمسوؼ يحاكي المثؿ الحقيقي
 .أيف يوجد الجماؿ المطمؽ ؛الحقيقيةة نحو المعارؼ بطريقة تصاعدييجعؿ صاحب  يرتفع  

لأن  دائما يبحث عف المصدر  ،فبرأي  أف الفيمسوؼ هو الوحيد القادر عمى هذ  الجدلية
''الفيمسوؼ يحاكي، والسفسطائي يحاكي،  ؛مع أف الكؿ يحاكي .الحقيقي لكؿ الموجودات

ؾ محاكاة تعتمد عمى المعرفة والخطيب والشاعر والفناف كؿ منهـ يحاكي )...( ولكف هنا
ويصحبها الصدؽ، فهي أقرب ما تكوف إلى التعبير الصادؽ الذي يمتزـ بالحؽ ويحقؽ الجماؿ، 
نما هي نقؿ آلي يعتمد  وهناؾ محاكاة لا تصحبها معرفة وثيقة بحقيقة الأصؿ الذي تحاكي  وا 

اكاة صادقة وحقيقة ليس كؿ تقميد مح ،1عمى التموي  ويخمو مف الحؽ والجماؿ عمى السواء''
مهما لفتت الانتبا ، فالفيمسوؼ يحاكي بعيدا عف الموضوعات والموجودات المادية أي بعيدا 

فهو يرتقي بفكر  نحو الجماؿ المثالي المطمؽ الثابت  ؛عف زيؼ وأوهاـ الحواس حسب أفلبطوف
ا يقوؿ عمى وفي هذ .فهذا الجماؿ لا يصم  إلا قمة وهـ الفلبسفة ،الذي لا يزوؿ ولا يتغير

 الجمهورية: فيلساف سقراط محاورا غموكوف 
 ''غ; إذف مف ىـ الفلاسفة الحقيقيوف في رأيؾ؟

 س; إنيـ ىؤلاء الذيف يعشقوف الحقيقة.
 غ; ىذا حسف ولكف لتفصح عف فكرتؾ.

س; لا يكوف ذلؾ ىينا لو كنت أحدث شخصا غيرؾ أما أنت فأظف أنؾ تتفؽ معي في ىذا 
 الأمر.

 غ; وما ىو؟
 ماداـ الجميؿ عكس القبيح فيما شيئاف. س;

 غ; بلا جداؿ.
 س; وما داـ اثنيف فكؿ منيما واحد.

 غ; أوافقؾ أيضا عمى ذلؾ.
                                                           

 .48-47، المرجع السابؽ، ص، فمسفة الجماؿ أعلاميا ومذاىبياأميرة حممي مطر 1
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س; كذلؾ بالنسبة لمعدؿ والظمـ، والخير والشر ولكؿ المثؿ فكؿ منيا في ذاتو واحد، ولكنيا 
فيبدو كؿ منيا تظير دائما مشاركة في الأعماؿ والأجساـ المادية وممتزجة بعضيا ببعض 

 كثيرا.
 غ; ىذا صحيح

س; عمى أساس ىذه الملاحظة أستطيع التمييز بيف أولئؾ الذيف أطمقت عمييـ اسـ محبي 
الفنوف وأصحاب الشؤوف العممية، وبيف الفلاسفة الذيف يعنينا ىنا أمرىـ، والذيف ىـ وحدىـ 

 الجديروف بيذا الإسـ.
 غ; وضح فكرتؾ.

تستيوييـ الأصوات الجميمة والألواف البديعة والاشكاؿ  س; إف عشاؽ الأصوات والمناظر
الجميمة وكؿ الاعماؿ التي يظير فييا الجماؿ، ولكف عقميـ غير قادر عمى رؤية الجماؿ في 

 ذاتو والتمتع بو.
 غ; فعلا ىو كذلؾ حقا.

 س; أما الذيف يتسنى ليـ السمو إلى الجماؿ في ذاتو ورؤيتو في جوىره أليسوا نفرا قميلا؟
 ; إنيـ قمة لا محالة.غ

س; ولكف الذي يؤمف بوجود الأشياء الجميمة دوف أف يؤمف مف جية أخرى بوجود الجماؿ 
في ذاتو أليست حياتو كميا حمـ؟ فمنتأمؿ معنى الحمـ. فيو خمط المرء سواء في يقظتو أو 

 في منامو، بيف الشبيو المحاكى وبيف الشيء الواقعي الذي يحاكيو ىذا التشبيو؟
 ف ىذا ىو الحالـغ; إ

أما الذي يسمـ بوجود الجماؿ في ذاتو ، ويتسنى تذوؽ ىذا الجماؿ في ماىيتو فيؿ تراه 
 شخصا حالما أـ متيقضا؟
 غ; أنو متيقظ بالتأكيد.
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ذا فتفكير ذلؾ العارؼ يستحؽ أف يسمى معرفة، أما تفكير الآخر، الذي يبنى أحكامو  س; وا 
لأف  ماؿ الحقيقي؛قمة هـ الذيف يبحثوف عف ماهية الج إذا فئة. 1عمى مظاىر، فميس إلا ظنا''

وهذ  ميزة الفلبسفة فقط ية والترفع عف الموجودات الحسية، هدفهـ دائما البحث عف الحقيقة الكم
هـ الذيف يبحثوف عف الجماؿ المطمؽ ومصدر هذ  الجماليات. ومف خلبؿ هذا نجد أفلبطوف 

   لهـ انتقادات لاذعة تحط مف مكانة الفف والفناف.يرفض محاكاة الطبيعة ويديف الفنانيف ويوج
 إدانة الفناف; -3

فبرأي  أف الفف يقوـ  الفاضمة،بإدانة الفناف وطرد الفنانيف مف مدينت   أفلبطوف قد قاـ 
الفناف عند  قد اتخذت محاكاة  ف الفناف يقوـ بتقميد ما هو مقمد.أي أ ؛عمى محاكاة المحاكاة

نما يقوـ  ،محاكي في رأي  هو الفناف الذي لا يتقصى الحقيقةذلؾ لأف ال معنى رديئا؛ وا 
، ولا يعبر عما يعرؼ في نفس  مف معارؼ وحقائؽ، يفها؛ فهو يصور بالفنوف مالا يعرؼبتزي

ف قد ''اشتغموا ف باسـ المحاكاة لأف معظـ الفنانيفالفناف إذا مدا ،2وقد وصؼ الفناف بالجاهؿ
ـ، والتعبير الصري  عف العواطؼ والانفعالات، وعمدوا إلى بالنقؿ الواقعي لما يبدو لحواسه

التأثير في الجمهور بإثارة ما فيهـ مف انفعالات، وابتعدوا عف العمؽ والمعقولية والتزاـ 
 .3بالأهداؼ الأخلبقية والميتافيزيقية''

، فهي تنساؽ وراء المذات وليس وراءها هدفا أخلبقيا، فهي مثيرة لمغريزة الإنسانية فقط 
فنون  ''وسائؿ لخداع الجمهور، تخمو مف المعرفة بالحقيقة والتوجي  إلى الغاية  مف بؿ يجعؿ

 .4الخيرة، وبالتالي لا ينطبؽ عميها معنى الفف الصحي  عند أفلبطوف''
فهي تقوـ عمى تقميد  ؛إذا محاكاة الفناف تقوـ عمى استمالة الجمهور فقط ولا هدؼ منها

والفف الحقيقي يجب أف يمتقي  ،وهي عبارة عف خدع وأوهاـ ،الزيؼ ولا تحمؿ أي حقيقة

                                                           
 .358 -359، ترجمة: فؤاد زكرياء، المصدر السابؽ، ص الجميوريةأفلبطوف،  1
 ، القاهرة،1998، 1دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، ط، الفمسفة اليونانية تاريخيا ومشكلاتياأميرة حممي مطر،  2

 .214ص
 .48، المرجع السابؽ، ص، فمسفة الجماؿ أعلاميا ومذاىبياأميرة حممي مطر 3
 المرجع نفس ، الصفحة نفسها. 4
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وليس تصوير للؤوهاـ، ''المصور  ،وحقيقة جمالية مثالية ،يحمؿ غاية أخلبقية،لكي بالفمسفة
يمكن  أف يرسـ لنا أي شيء بغير عمـ أو معرفة بحقيقة ما يصور، ومثم  تماما الشاعر 

لـ يكف عمى عمـ أو معرفة بأي  ،الفنوف التراجيدي، فهوميروس مثلب الذي تحدث عف كافة
منها، أن  أيضا صانع خيالات لا يعرؼ حقيقة ما يتحدث عن ، إف الفناف المحاكي سواء كاف 
مصورا أو شاعرا ليس لدي  عمـ ولا حتى معرفة ظنية فيما يتعمؽ بجماؿ أو بقب  الأشياء التي 

حاكي الأوهاـ والطبيعة كما وجدت . فالفناف ي1وهذا هو مصدر النقص في الفف'' ،يتحدث عنها
إلى التمييز  وعمى هذا الأساس انتهى أفلبطوف ،وكما تصورها ل  حواس  دوف مراعات لحقيقتها

ي بالمعنى الشائع لممحاكاة، والثاني فف بيف نوعيف مف الفف، ''الأوؿ يأخذ بالمحاكاة السطحية أ
رسها بما يجب عمي  أف يحاكي  بصير يأخذ بمحاكاة مستنيرة لأنها تنطوي عمى عمـ مف يما

مف مثؿ لمخير والحؽ والجماؿ، وهذ  المحاكاة لا توجد إلا لدى الفناف ذو الثقافة الفمسفية 
الواسعة، ربيب آلهة الفف وربات الشعر مؤشر الجماؿ الذي يحسف التعبير عن  فيخرج فن  

 .  2محققا لمحؽ والخير والجماؿ عمى السواء''
وكيؼ يقوـ الفناف  ،ويبيف مرتبة الفف مف هذا العالـ ،ا الفرؽولكي يوض  أفلبطوف هذ

وهو السرير في الجمهورية إذ يبيف لنا بوضوح هذ   ؛يضرب لنا مثاؿ ،بمحاكات  لموجود الزائؼ
وهنا الصانع يقوـ  ،المحاكاة. فوراء كثرة الأسرة التي نراها هناؾ مثاؿ واحد وهو في المثؿ

 ،أي تقميد سرير النجار ؛فيقوـ بمحاكاة المحاكاة ،مد هذا التقميديأتي الرساـ ليق، ثـ بمحاكات 
فالمعرفة الوهمية الفف بعيد بثلبث مرات عف الحقيقة. لهذا  ،والنجار قد استقا  بمحاكات  لممثؿ
.يقوؿ أفلبطوف في هذا ''إف المقمد، أو صانع الصور، لا يعمـ 3بعيدة جدا عف المعرفة الحقيقية

نما يعرؼ المظاهر وحدها''عف الوجود الحؽ شيئ . وهذا ما جعم  يديف الفناف لمحاكات  4ا، وا 
بينما الفف الحقيقي يجب أف يعبر عف مثاؿ الجماؿ، فالقيمة الفنية مصدرها عالـ المثؿ،  ،الوهـ

                                                           
 .214المرجع السابؽ، ص، ومشكلاتياالفمسفة اليونانية تاريخيا أميرة حممي مطر،  1
 .54، المرجع السابؽ، صفمسفة الجماؿ أعلاميا ومذاىبياأميرة حممي مطر،  2
 .56، المرجع السابؽ، صأفلاطوف والديالكتيكيةفتحي التريكي،  3
 .511، ترجمة: فؤاد زكريا، المصدر السابؽ، صالجميوريةأفلبطوف،  4
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 ،لكي يتحقؽ الجماؿ الفني، وبواسطت  يؤثر عمى النفس ؛فعمى الفناف أف يمتزـ بصدؽ التعبير
ؿ بؿ أداة تعميمية وتهذيبية ، لهذا فإف نظرية الفف ترتبط بالجما ؛عة فقطفهو ليس مصدرا لممت

إذا كؿ فناف مداف ما داـ  ،فيوليس تقميد لما وجد في الطبيعة التي يعمد عميها الفنان، 1المطمؽ
 لـ يمتزـ بصدؽ المعرفة التعقمية المثالية، ويقوـ بمحاكاة زيؼ العالـ.

ياف أف ما يسود هذ  الفنوف، إثارة لمعواطؼ مع غاية أفلبطوف مف هذا الكلبـ هو ب
نسانية وهو خطر كبير عمى ة لمخير والجماؿ وطبيعة النفس الإالجهؿ بحقيقة المثؿ الخالد
 ،لأنها  تزييؼ لمحقيقة ؛ولذلؾ فهو يطالب باستبعاد هذ  الفنوف ،تربية مواطني مدينت  المثالية

خلبؿ بتوازف النفس فساد لتربية الحراس. ،وا  أفلبطوف يرفض كؿ فف لا يحاكي المثؿ  2وا 
الأعمى ويستند عمى الحواس، إف هذ  الفنوف بعيدة كؿ البعد عف الحقيقة الجمالية ولا تأتي 

 بحقيقة مطمقة وثابتة، فهي تحاكي أشياء قابمة لمفناء والتغير والاضمحلبؿ.
يحمؿ نوعا يوج  نقدا لنوع آخر مف الإبداع الفني الذي  أفلبطوفومف جهة أخرى نجد 

بالإلهاـ بهوس الآلهة أو  امصابمف الصدؽ، ولكف دوف وعي مف الفناف، هنا الفناف يكوف 
الإلهي، فهنا يكوف الفناف ذو عبقرية فنية ويصدر حكما وقصائد دوف وعي.وفي هذا قد وج  

يعمؿ  باسـ العقؿ، فهو لا يهتـ بالحقيقة العميا والمثمى، ولا يعمؿ بالعقؿ بؿإدان  أخرى لمفناف 
هو لا يخمؽ الجماؿ بالقواعد أو بتطبيؽ المبادئ، فبعد خمؽ العمؿ الفني يكتشؼ ، و بالإلهاـ

والفناف قد سار بمقتضاها بشكؿ غريزي دوف وعي من ، وهذا جعؿ أفلبطوف  ،الناقد القواعد في 
ي نفس  لا يع ؛ لأف الفنافويسمي  بالجنوف الإلهي ،ينظر إلي  نظرة انحطاط لأن  غير عقمي

لهام  ليس عمى مستوى المعرفة بؿ عمى مستوى ما يقوـ ب ، فهو يشعر ولا يفهـ و شيء م ا 
الذي يعرؼ مف خلبل  أن  عمى حؽ ولكف لا يعرؼ السبب في أن   ؛الظف الصادؽ فحسب

وهنا جانب آخر للئبداع الفني الذي يقوـ ب  الفناف حيث يستمد إبداعات  وتمؾ  3حؽ.

                                                           
 .122، المرجع السابؽ، صاليوناففمسفة الجماؿ عند ناجي التكريتي،  1
 .216 -215المرجع نفس ، ص 2
 .196، المرجع السابؽ، صتاريخ الفمسفة اليونانيةولتر ستيس،  3
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ف قبؿ الآلهة، فهي التي تمد  بالمعارؼ والأخلبقيات التي يصبها الجماليات التي يقوـ بها م
 في الفنوف لتصب  جميمة، ولا يعرؼ عنها ولا بقواعدها شيء.

 ، ونفصؿ أكثر في هذ  النظرية.وهذا ما سنتطرؽ إلي  مف خلبؿ المبحث التالي
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 عند أفلاطوف المبحث الثاني; نظرية الإلياـ
 ياـ أواليوس الإليي مفيوـ الإل -1

يعد أفلبطوف المسؤوؿ تاريخيا عف هذ  النظرية، وهي ترجع الإبداع الفني إلى قوة 
غيبية، وهو ثمرة مف ضرب الإلهاـ، تأتي الفناف مف عالـ فائؽ لمطبيعة وهو العالـ المثالي 

أو مف  مصدر الجماؿ الحقيقي. والفناف المبدع ممهـ مف ربات الفنوف القابعة عمى جبؿ أولمب
، هات  الربات التي تختص كؿ مف هف بأحد الفنوف 1كاهنات باخوس أو مف بنات زيوس التسع

لتصيب النفس المهيأة بهذا الهوس وقد عرفف بهات  الأسامي '' كيمو: ربة التاري ، تاليا: ربة 
ي ، الممهات، تيريشور: ربة الرقص، بوليمنيا: ربة الشعر الغنائي، كاليوب: ربة الشعر الممحم

  2إيرانو: ربة الشعر الرثائي، يمبوميف: ربة المأساة، أوتيرب: ربة الموسيقى، أورانيا: ربة الفمؾ''
هي التي تهب الفناف الإبداع  ؛ومنهـ يستمد الجماؿ الحقيقي فالإلهاـ هنا مصدر  الآلهة

لا علبقة ليصور  لنا بأسموب فني إبداعي، لا يعي ولا يفق  في  شيء، فهو بمثابة هبة ربانية 
 كالوحي المنزؿ عمى الأنبياء.  ؛ل  بها

فالإلهاـ هو ''أف يمقي الله في نفس الإنساف أمرا يبعث  عمى فعؿ الشيء، أو ترك ، 
وذلؾ بلب اكتساب، أو فكر، ولا استفاضة، وهو وارد غيبي، ويشترط في  أف يكوف باعثا عمى 

. وبهذا يرد 3ر استدلاؿ، ولا نظر''فعؿ الخير أو ترؾ الشر)...( وهو يدفع إلى العمؿ مف غي
أفلبطوف الإبداعات الفنية إلى هذا المصدر الإلهي الذي يمس الفناف فيستحضر إبداعات 

 وجماليات لا يفق  فيها ومنها شيء.
وفي هذا يقوؿ أفلبطوف: ''أدركت عمى الفور أف الشعراء لا يصدروف الشعر عف  

كالقديسيف أو المتنبئيف الذيف ينطقوف بالآيات حكمة، ولكف ضرب مف النبوغ والإلهاـ، أنهـ 
الرائعات وهـ لا يفقهوف معناها، هكذا رأيت الشعراء، ورأيت فوؽ ذلؾ أنهـ يعتقدوف في أنفسهـ 

                                                           
 .142، المرجع السابؽ، صمدخؿ إلى فمسفة الجماؿمصطفى عبدة،  1
 .47-46ص،  المرجع نفس  2
 .130لبناف، ص -، بيروت1982(، ، دار الكتاب المبناني، )د.ط1، جالمعجـ الفمسفيجميؿ صميبة،  3
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الحكمة فيما لا يممكوف في  مف الحكمة شيئا استنادا إلى شاعريتهـ القوية. فخمفت الشعراء وقد 
يؤكد أف الشاعر لا يممؾ شيئا مف الحكمة وهو أفلبطوف  .1عممت أني أرفع منهـ مقاما''

مقذوؼ بنور إلهي يممي عمي  هذا الفف فالإلهاـ هو مصدر هذا الإبداع فهو مف بيف أعظـ 
نا لنستشهد  ؛النعـ التي تصيب الإنساف إن  الهوس الإلهي الذي يعود عمى صاحب  بالخير '' وا 

يف خيرات لا حصر لها بفضؿ ما عمى ذلؾ بعرافة دلفى وكاهنات معبد دودونا فهـ قد أت
أصبف ب  مف هوس، ومف هذ  الخيرات ما يتعمؽ بالأمور الخاصة ومنها ما يتعمؽ بالصال  
العاـ أما حيف يكف في كامؿ وعيهف فإف مجهوداتهـ لا تصؿ إلا لشيء تاف  أو لا تصؿ إلى 

 .2شيء عمى الإطلبؽ''
فهي مف  ،لا يأتي بها أيا كاففهذا يبيف لنا أف الهوس هو مصدر خير ويقدـ حقائؽ  

 دوف وعي ودوف جهد خاص. لمف يشاء مف خلبلها يبدع الفنافالنعـ التي يهبها الإل  
ولكف عمينا  أف نذكر بأف أفلبطوف قد استشهد بهذ  الأساطير في محاورات  كرموز 

شارات معبرة عف فكرة الجماؿ بالذات وهو المثاؿ  فتمؾ الوحدة المتعالية عف الحس ؛وا 
ذلؾ هو الذي يحؽ أف يطمؽ عمي   ،فهو مثاؿ واحد لا وجود لكثرة وتعدد هناؾ 3المعقوؿ.

 الجماؿ المثالي الحقيقي وهو مصدر هذ  الجماليات.
 .قد قسـ الهوس إلى أربع أنواعولكي يوض  أفلبطوف هذ  النظرية ف

 فماهي أنواع الهوس الأفلبطوني؟  -
 أنواع اليوس -2

فهو مقذوؼ في  .4ب  كائنات أبولمو حيف يفقدف وعيهف'' هو الذي تأتيىوس النبوءة; '' - أ
ومما يحصؿ ل ، ''وكؿ مف يستخدـ فف  ،ولا يعرؼ شيء عن  ،المهووس دوف وعي من 

                                                           
ترجمة: زكي نجيب محمود، مطابع الهيئة المصرية العامة لمكتاب، )د.ط(، )د. ت(، مصر،   محاورات أفلاطوف،أفلبطوف،  1

 .78ص
 .59، ترجمة: أميرة حممي مطر، دار غريب، المصدرالسابؽ، صفايدروسأفلبطوف،  2
 .18-17، المرجع السابؽ، صفنوف الجميمةفمسفة الجماؿ ونشأة المحمد عمي أبو رياف،  3
 .30صالمصدر السابؽ، ، ترجمة: أميرة حممي مطر، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، محاورة فايدروسأفلبطوف،  4
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وفي مناسبات  ،النبوءة الموحى مف عند الآلهة فإننا قد نجدهـ، قد تنبؤوا لكثير مف الناس
نبؤ اتصاؿ إلهي مف خلبل  يصؿ ، فالت1كثيرة عف طريؽ السحرة فيما يتعمؽ بمستقبمهـ''

وذلؾ لإصابت  بهوس النبوءة. وهذا الهوس لـ يكف مخجلب بؿ  ،المتنبئ بحقيقة صادقة
لا لما أطمؽ اكانت ل  مكانة ف سما لأجمؿ الفنوف وهو فف التنبؤ ي العصور القديمة وا 
، فهو فف مقدس تعجب ب  شعوب العصور القديمة، وتقدس هؤلاء 2بالغيب أو النبوءة

 لمتنبئيف.ا
''وب  كؿ ما يحيط بطقوس الطهارة والريادة لا يستوعبها العقؿ طابع الكشؼ الصوفي; - ب

.  ويقوؿ هنا أفلبطوف بمحاورة فايدرس: ''هناؾ 3المنطقي كما يشاهد في الأسرار الدينية''
أمراض ومحف تصيب أسرا معينة نتيجة لاقترافها لذنوب قديمة. ولكف حيف يصيب الهوس 

جة إلي  مف أفراد هذ  الأسرة فإن  يقدـ لهـ طريؽ الخلبص، وذلؾ حيف يمجؤوف مف هـ في حا
إلى الصلبة وعبادة الآلهة. وكذلؾ ينجو مف يشارؾ في طقوس التطهير والريادة الدينية سواء 
مف كاف يتعمؽ بحاضر  أو مستقبم ، بؿ يقدـ الهوس والجذب لمف يصيبان  وسيمة تحمي  مف 

 .4ط ب ''جميع المصائب التي تحي

فالهوس مف بيف النعـ التي تصيب المرء العاكؼ والخاضع للئل ؛ الذي يقيد نفس  مف  
شهوات العالـ الحسي، فيتضرع للئل  بطقوس تعبدية؛ تجعؿ مكانت  أرفع؛ فيكوف محظوظا 

 بهذا الهوس الذي يصيب فئة قمة وهـ أصحاب النفوس الطاهرة والنقية.
س الذي يظهر في إلهاـ الشعراء فيكوف الشرط الأساسي وهو الهو ىوس ربات الشعر;''  -ج

في إجادتهـ حتى لتخبو إلى جانب  البراعة الفنية مهما بمغت، لأف مف يطرؽ أبواب الشعر 
دوف أف يكوف قد مس  الهوس الصادر عف ربات الشعر ظنا من  أف مهارت  الإنسانية تكفي 

مصير  الفشؿ، ذلؾ لأف شعر المهرة في أف تجعم  شاعرا في آخر الأمر، فلب بد أف يكوف 
                                                           

 .59صالمصدرالسابؽ، ترجمة أميرة حممي مطر، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، ، فايدروسأفلبطوف،  1
 .سهاالمصدر نفس ، الصفحة نف 2
 .30صالمصدر السابؽ، ، ترجمة: أميرة حممي مطر، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، محاورة فايدروسأفلبطوف،  3
 .60، المصدرالسابؽ، صدار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، محاورة فايدروسأميرة حممي مطر،  4
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1مف الناس سرعاف ما يخفت أماـ شعر الممهميف الذيف مسهـ الهوس''
فالشاعر المهووس  .

يكوف أكثرهـ إبداعا وقصائد  تردد عمى الألسنة ولا تمحى، فهي قصائد الممهميف أي كممات 
 .وتربويا مف عند الآلهة صادقة تبعث الاطمئناف والارتياح وتحمؿ طابعا أخلبقيا

وبهذا'' فرؽ أفلبطوف بيف شاعر ممهـ مف ربات الشعر والآلهة ، وشاعر لا يعتمد إلا 
وأفرد للؤوؿ المقاـ الأسمى بينما  ،عمى وسائم  الإنسانية ومهارت  في تطبيؽ القواعد المحفوظة

عمى نحو ما نرى في محاورة فايدروس التي انتقد فيها أسموب  ،هبط بالآخر أحط منزلة
فقد بيف  2''؛ تفضيم  لمفف المعتمد عمى الإلهاـ الإلهيو ابة المنمقة بالاجتهاد الإنساني، الخط

فقصائد   ،لنا أفلبطوف هنا أف المقاـ الأسمى والأرفع خصص لمشاعر الممهـ مف قبؿ الآلهة
ومحركة  ؛ فهي قابمة لمفناءقوية أماـ قصائد أولئؾ الذيف يعتمدوف عمى مجهوداتهـ الخاصة

 زمف قصير ونهاية محتومة، إذا لها ،هي لا تحمؿ شيء مف الصدؽ، و شهوات متغيرةلمذات و 
 لا يدوـ تأثيرها لأمد طويؿ. حسب أفلبطوف تمؾ القصائد

إف هذا الجذب وهوس ربات الشعر يمس النفوس النقية ''إف صادؼ نفسا طاهرة رقيقة  
وتقدمها ثقافة  ،الأقدميففاستسممت لنوبات تمهمها بقصائد وشعر تحيي ب  بطولات  ،أيقظها

أفلبطوف لا يمس النفوس الخبيثة التي لا  حسب رأيالإلهاـ . ف3يهتدي بها أبناء المستقبؿ''
فهي النفوس التي تستحؽ ذلؾ  ؛بؿ يمس تمؾ النفوس الطاهرة ،تجاهد مف أجؿ النقاء والطهارة

 الإلهاـ وتمؾ الإلهية.
 ىوس الحب;   -د

فيرى أف الحب عاطفة سامية تبحث  ؛مـ عن  أفلبطوفوهو رابع أنواع الهوس التي تك
عف الجماؿ الحقيقي في عالـ المعقولات بعيدا عف عالـ المحسوسات، والحب هنا ليس جميلب 

فالحب  ؛ وذلؾ بالسمو عف الغريزة الحسية.بؿ يسعى لموصوؿ إلى الجماؿ بالذات ؛في ذات 

                                                           
 .30صالمصدرالسابؽ، العامة لمكتاب،  ، ترجمة: أميرة حممي مطر، الهيئة المصريةمحاورة فايدروسأفلبطوف،  1
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د قاؿ أفلبطوف عف هوس الحب: إن  وق .1هنا مصدر لمسعادة ويمد بالقوة والفضيمة لصاحب 
"الهوس الذي يحدث عند رؤية الجماؿ الأرضي فيذكر مف يرا  بالجماؿ الحقيقي، وعندئذ يحس 

ولكنها لا تستطيع فتشرئب ببصرها إلى الأعمى كما  ،المرء بأجنحة تنبت في  وتتعجؿ الطيراف
فهوس  .2''أصابها وتهمؿ موجودات هذ  الأرض حتى لتوصؼ بأف الهوس قد ،يفعؿ الطائر

فترتفع ب  تمؾ  ؛الحب ينطمؽ مف الجماؿ الأرضي ذلؾ الذي ينبع عند رؤية جماؿ المحبوب
حينها يصؿ لمجماؿ المثالي الذي يجعم  ينسى هذ  الموجودات  ،الأجنحة نحو الأعمى

ليتذكر آثار تمؾ المشاهدات السماوية التي كانت  ؛الأرضية، محررا النفس مف قيد الجسد
 ؛ حيف تممحها في وج  الحبيب.بها في عالمها الأوؿ تتمتع

فالحب هو الشعمة التي تضرمها في النفس ذكرى مشاهدتها القديمة كمما لاح لها  
شعاع مف ذلؾ الجماؿ البهي. فإف استطاعت أف تثبت أماـ مغرياتها، عاشت حياة فمسفية  

حب الحقيقي لا يكرس لمتعة شغوفة بالجماؿ والحقيقة وأف تستعيد مكانها بيف الآلهة  فال
فحب الجماؿ  .3  في محيا  تألؽ الجماؿ السماويلتمم ؛ بؿ يكوف أقرب مف الكماؿخاصة

فهو يغرق  في حب الشهوات ويجعم  عالقا في  ،الجسدي لا يتج  بصاحب  لمجماؿ الحقيقي
نما غايت .عالـ الأوهاـ   الوصوؿ أما ''عشؽ الفيمسوؼ لا يتج  إلى غاية حسية أو شهوانية وا 

إلى عالـ الحقائؽ المثالية التي هي الجماؿ المطمؽ والخير الأقصى، وهذا هو الحب الفمسفي 
 إذا فالهدؼ هنا هو الوصوؿ إلى الجماؿ بالذات. 4الذي ينشد  أفلبطوف''

يفسرها ديالكتيؾ المأدبة الصاعد، الذي يبدأ مف ''لهذا الجماؿ  امراتبً أفلبطوف قد وضع و 
ثـ يصعد الى الجماؿ الكمي الذي تشارؾ في  كؿ  ،المتمثؿ في شخص معيفالجماؿ الجزئي 
ثـ يصعد  ،إذ يرتقي الحب فيتعمؽ بالنفوس الجميمة وما تتحمى ب  مف أخلبؽ ،الأمثاؿ الجزئية

فيتدرج في  حتى يصؿ إلى  ،فيرتقي إلى مستوى الجماؿ المعقوؿ ،الحب إلى جماؿ العموـ
                                                           

 .121بؽ، ص، المرجع السافمسفة الجماؿ عند اليونافناجي التكريتي،  1
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ولا يحظى بهذ  الرؤية  ،لرؤية التي تتوج هذ  الأنواع كمهاالجماؿ في ذات  فيحظى المحب با
مف الملبحظ أف أفلبطوف جعؿ الأجساد والأبداف ف. 1إلا مف كاف فيمسوفا حقيقيا محبا لمجماؿ''

وذلؾ بعد ارتقائها لثاني  ،لجماؿ المثاليوهي المرتبة الأولى لموصوؿ إلى ا أدنى مراتب الجماؿ
ثـ يصعد الحب إلى الجماؿ  جميمة،نفوس الجميمة وأخلبقها المرتبة وفيها يكوف التعمؽ بال

المعقوؿ أيف توجد العموـ فيتدرج بها حتى يصؿ إلى أعمى وأسمى مراتب الجماؿ وهو الجماؿ 
لذلؾ فالحب دائما  ؛و مصدر كؿ هذ  الجماليات فهو خير معبر عف مثاؿ الجماؿ ،المطمؽ

وـ الحب بدور الوساطة بيف هذ  النفس ذات هو دافعا قويا لموصوؿ إلى موضوع حب . ''ويق
وبيف الآلهة التي تسيطر عمى هذا العالـ، فكما  ،الرؤية التي تنشد العودة إلى موطنها الأصمي

تقوـ ربات الفف بوظيفة الوساطة بيف الآلهة والبشر والممهميف كذلؾ يقوـ الحب بنفس هذ  
الأصؿ الذي تنشد  تمؾ النفس  . إذا وظيفة الحب هي إيصاؿ المحبوب إلى2الوظيفة ''

والوصوؿ إلى الجماؿ المثالي والكماؿ الروحي، ولتدرؾ النفس الجماؿ بالذات، وهو ذلؾ 
الجماؿ القائـ بذات  ولذات ، وكؿ شيء جميؿ يشارؾ في ، يجعؿ المرء محدقا ب  عمى الدواـ لا 

هيئة مادية، فهو جماؿ تغري  حساف الوجو ، ولا بريؽ الذهب، يرى بعيف العقؿ ولا يتخذ بأي 
 .لأف الحقائؽ تحتاج ضوء الخير لينيرها ؛قائـ بذات ، يصؿ إلي  محب الحؽ وهو الفيمسوؼ

الفيمسوؼ الحقيقي يوحد بيف الخير والجماؿ، وهما وجهاف لشيء واحد، والذي يسمي  إف 
. فالحكيـ مف كانت أعمال  جميمة وخيرة، Kaloskagathosأفلبطوف في الجمهورية 

صوؿ لمخير بالذات، والجماؿ بالذات، والحؽ بالذات وجب تخمص النفس مف البدف، ولمو 
وتتج  كمها نحو مثاؿ الجماؿ والحؽ والخير، ولكف قاؿ في هذا أفلبطوف أف الفيمسوؼ إذا 
تمت ل  هذ  الرؤية المباشرة يعجز عف نقمها والتعبير عنها وهذا ما دفع  في التجاء الأسطورة 

 .3ويقربها إلى الأذهاف بها الحقائؽيصور 
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مف الملبحظ أف ارتقاء النفس والوصوؿ بها لمجماؿ الحقيقي يجعمها تتخمص مف قيد  
وفي هذا يضع لنا  ،الجسد أولا فهو الذي يعد معيقا لها في الوصوؿ إلى هذا الهدؼ المرغوب

 أفلبطوف أسطورة بمحاورة فايدروس يوض  لنا مف خلبلها تصوير  لمنفس، فالنفس برأي
أفلبطوف قد عاشت في مكاف ما يعمو السماء وهناؾ كانت تتأمؿ مثؿ الجماؿ والحؽ والخير، 
وطبيعتها المجنحة كانت تساعدها عمى التحميؽ بانتظاـ في موكب النفوس الأخرى الذي يقود  
زيوس كبير الآلهة، فالنفس بتشبي  أفلبطوف كالعربة التي يجرها جواديف وجميعهـ قد زودوا 

 ختمؼ باختلبؼ جودة عناصر تركيبها.، وقد صنؼ النفوس أنواع تبالأجنحة
فعناصر النفوس الإلهية متآلفة وحركتها منتظمة وهي أشد تطمعا وامتزاجا بعالـ المعقولات،  

أما النفوس البشرية غير متجانسة لأف أحد جيادها جام ، يجعؿ هذ  النفوس أف تسهو بسبب 
في  منزلة صاحب  حسب نصيب كؿ نفس مف المعرفة  الغفمة فتسقط في جسـ إنساني تتفاوت

بالحقائؽ المثالية وقدرتها عمى تذكرها. فالنفوس البشرية هنا تصب  عرضة للبضطراب بسبب 
العنصر الغير عاقؿ، لذلؾ يتحتـ عمى الفيمسوؼ أف يقاوـ بكؿ ما أوتي مف قوة ليغمب العقؿ 

بقا قبؿ أف تكبؿ بقيود الأجساد التي تعود للؤصؿ الذي عرفت  النفوس سا ، ثـ1طبيعة نفس 
تمنعها مف السمو لممثلبلأعمى، وبهذا يجب عمى النفس أف تبتعد عف الشهوات والغرائز 
والخضوع لمذات لكي تغمب العقؿ عف رغبات الجسد ويتحرر مف تمؾ الإعاقة التي تقيد النفس 

 مف الارتقاء والترفع لممثاؿ الواحد.
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 أفلاطوف مف الفنوف; موقؼ ثالثالمبحث ال
 الشعر والخطابة  -1
 الشعر - أ

حسب افلبطوف إف الشعر ''وهذ  القصائد البديعة ليست إنسانية أو مف صنع البشر، بؿ 
إلهية مف صنع الآلهة، وأف ليس الشعراء إلا ترجماف الآلهة، وكؿ واحد منهـ مأخوذ بالإل  

، 1ساف أضعؼ الشعراء''الذي يسكف في . وآية ذلؾ أف الإل  أنشد أعذب الأغاني عمى ل
فالقصيدة التي تجعمنا معجبيف بها، وحاممة تمؾ الصفات الأخلبقية، وفيها نوع مف الحقيقة، 
نما هي ذلؾ الجنوف والعبقرية التي تصيب الشعراء مف قبؿ ربات  فهي ليست بإبداع انساني؛ وا 

وف يبي  ''الشعر الشعر، الآلهة هي التي تتكمـ بمسانهـ دوف وعي منهـ. وفي هذا نجد أفلبط
الحماسي والديني. ولذلؾ يجب أف نتبع الشعر الذي يعتمد عمى أخلبقية رفيعة ومثؿ عميا، 
وهذا ما لا يحقق  شعراء التراجيديا الذيف يضمموف النفس الإنسانية، ويبعدونها عف الخير 

 .2والحؽ، وهنا يفتقد شعرهـ إلى عنصر الإبداع بفنهـ وبرسالتهـ في خدمة المجتمع''
فالشاعر التراجيدي ما هو إلا محاكيا فقط؛ وهذا ما رفض  أفلبطوف فبنظر  هؤلاء الشعراء 

 يفسدوف عقوؿ الشباب قائلب هذا في محاورت  بمساف سقراط وغموكوف: 
''س; ثمة أمور كثيرة تجعمني أعتقد أف المدينة التي أقمناىا ىي أفضؿ المدف، وأعظـ ما 

 .يؤيد ذلؾ ما حددناه خاصا بالشعر
 غ; أي وجو منو تعني؟

س; أقصد ألا نقبؿ البتة شيئا مف شعر المحاكاة. وأحسب أف ىذا الأمر أصبح أكثر وضوحا 
 بعد أف ميزنا أقساـ النفس المختمفة.

 غ; ماذا تعني؟
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سر بيني وبينؾ لا تذيعو عمى شعراء التراجيديا وغيرىـ مف أصحاب المحاكاة. وىو  س; ىذا
أف جميع شعر المحاكاة فيما يظير لي يفسد عقوؿ الذيف يسمعونو، الميـ إلا إذا كاف 

 .1عندىـ ترياؽ يقييـ منو، وىو معرفتيـ بطبيعتو الحقة''

ذ  المحاورة فقد رفض كؿ إذا كؿ محاكي بعيد عف الحقيقة وهذا ما تبيف مف خلبؿ ه
الشعراء الذي يقوموف بمحاكاة وتقميد كؿ ماهو موجود، ومنهـ شعراء التراجيديا كمهـ مطروديف 
خارج مدينت  المثالية التي صورها أفلبطوف، فهـ بنظر  مفسديف لا يأتوف بالحقيقة ويوهموف 

خدم  الشعراء لأنهـ الناس بزيؼ هذا العالـ، وقد نبذ أفلبطوف الأسموب الدرامي الذي يست
يتقمصوف في  عدة شخصيات في قصائدهـ كشخصية ضعيفة أو شريرة، فإف هات  الرذائؿ 
تنتقؿ إلى الشاعر نفس ، والنفس تتأثر بالمحاكاة فيفقد الشاعر شخصية الآخر، ثـ هو يكتسب 
، الشر إذا ما تحدث بمساف الأشرار ويحسف التعبير في مواقفهـ، فالفناف يتأثر بما خمق 

ويكسب مف طبيعت  وتؤثر عمي ، لهذا  يرى أفلبطوف أف الشعر يزيؼ صورة الواقع ويقدـ لنا 
نماذج مشوهة، وهنا نقد الشعر فكرة المحاكاة فقد قصد المحاكاة أف تكوف بمحاكاة الحقيقة 
المثالية، وليس محاكاة مشاعر الإنسانية وأحوالها المتغيرة، فهو رافض لمتغير  فالثبات خير، 

2لتغير شر وفساد عند أفلبطوفوا
. 

 الخطابة; -ب

تعد الخطابة برأي أفلبطوف مف بيف الفنوف المحاكية البعيدة عف الواقع، فالخطيب  
يستعمؿ في الخطابة أساليب كالسحر المفظي في بعض الكممات الممنطقة التي تثير 

ؿ العقؿ، فتقوـ الانفعالات، وتبعد السامع عف ميداف الحقيقة؛ فهي تخاطب حاسة السمع بد
بتخدير العقوؿ، وتصور الخطيب أحكـ الناس وأعرفهـ بالحقائؽ، فالخطابة الصحيحة حسب 
أفلبطوف يجب عميها أف تعتمد عمى الفمسفة، وأف تتطمع إلى السماء، وتمد بصرها إلى آفاؽ 
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 أبعد مف حدودها، وذلؾ بالجدؿ أي فف التفكير وارتباط  بفف الكلبـ )الخطابة(، هنا يكوف
نما يسعى لتحقيؽ القيـ الأخلبقية المثالية.  1الخطيب حقا لا يسعى لغايات أو مكاسب؛ وا 

 وقد ذكر في محاورة فايدروس حوارا لسقراط وفايدروس:
س; ''ولكي تصير يا فايدروس خطيبا مفوىا لا بد مف أف تتوافر لؾ بعض الشروط 

ؾ بالطبيعة استعداد لمخطابة الضرورية كما ىو الحاؿ في جميع الفنوف الأخرى. فإف كاف ل
فستكوف خطيبا ممتازا إف أضفت إلييا العمـ والمراف، ولكف إذا نقصؾ شيء مف ىذه 
الشروط فسوؼ تكوف خطيبا ناقصا، أما فيما يتعمؽ بالفف الذي يتميز بيذه الصفات فمست 

 أرى المنيج الصحيح في الطريؽ الذي اتبعو لوسياس وتراسيماخوس عمى ما أظف ....
 ففي أي طريؽ إذف ؟ ؼ;

 بأعمى مراتب الكماؿ في فف الخطابة. -س; لقد حظى بريكميس. في رأي الجميع 
 ؼ; وما ىو السبب؟

معاف الفكر في الطبيعة وفي السماء  س; إف كؿ الفنوف ذات الشأف تستمزـ المناقشة وا 
وىذا ىو ما أضافو بريكميس إلى  -وبيذا تحصؿ عمى السمو الفكري والكماؿ الصحيح

 2مواىبو الطبيعية.
فقد وض  أفلبطوف مف خلبؿ هذ  المحاورة تفرقة بيف نوعيف مف الخطابة خطابة أشب  
بالمراف الآلي روتينية؛ وتتمخص في ترديد صي  محفوظة وهي مثاؿ لمخطابة السيئة، بينما 
ف الخطابة الفنية الحقة هي التي عمى عمـ بالنفوس البشرية، وعمى هذا فمعرفة الفناف يجب أ

تدرس النفس البشرية حتى يميز بيف العنصر الحسف والعنصر السيء، ثـ يختار الوسيمة 
 .3والأسموب الفني الذي يعبر عف الخير والجماؿ وتوج  الجمهور نحوها
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فالخطابة شأنها شأف باقي الفنوف الأخرى، فإذا كاف الخطيب يحاكي هذا العالـ المتغير فقد  
الصحيحة؛والخطابة الحقيقية تحاكي ما هو أعمى وذلؾ بالسمو ابتعد عف الخطابة الأخلبقية و 

الفكري والكماؿ الروحي، وهذ  الخطابة تمكف منها بريكمس عكس لوسياس وتراسيماخوس؛ 
هذاف المذاف حاكا عالما مزيفا بدافع إرضاء الناس واستمهاـ عواطؼ الآخريف، دوف اهتماـ 

 ة.بعواقب خطاباتهـ التي لا تحمؿ شيء مف الحقيق

 الرسـ والموسيقى -2
 الرسـ; - أ

فسر أفلبطوف الرسـ عمىأن  يرمي لتصوير الطبيعة وتقميد ظاهرها فالرساـ يحاكي فقط، 
ولا يقدـ أي ابتكارا؛ بؿ يأخذ بخداع الأبصار وذلؾ ببراعة استخداـ الألواف، فينقؿ الفناف ما 

مختمفة الحجـ لبعدها عف يرا  فقط، فهو يستخدـ النقص الطبيعي لصالح ، فالأشياء تظهر لنا 
عيوننا بسبب الخطأ الموني الذي تتعرض ل  العيف، فالرساـ إذا واقعي ينقؿ دوف تعمؽ 

ولا يهتـ بالحقيقة الجمالية العميا فهو لا يسمو بفكر  مف أجؿ  1بالمعاني الأخلبقية المثالية
طوف مف أدنى الحقيقة بؿ يهتـ بنقؿ الموجودات، ومحاكاة الطبيعة فقط، ولهذا جعم  أفلب
 المستويات وهو في العالـ الثالث وسنتطرؽ لهذا مف خلبؿ محاورة بالجمهورية:

''إف ىناؾ ثلاث أنواع مف الأسرة; أحدىما يوجد في طبيعة الأشياء، وىو لا يوصؼ إلا  -
 بأنو مف صنع الله، أليس كذلؾ؟

 بمى -

 وىناؾ نوع ثاف، مف صنع النجار. -

 أجؿ. -

 ع الرساـ، أليس كذلؾ؟أما النوع الثالث فيو مف صن -

 بمى. -

ذف فملأسرة أنواع ثلاثة، وىناؾ ثلاثة فنانيف يصنعونيا; الله، والنجار، والرساـ؟ -  وا 
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 ىذا صحيح. -

أما الله، فمـ يخمؽ في طبيعة الأشياء إلا سريرا واحدا، وواحدا فقط. وىو لـ يصنع أبدا،  -
 ولف يصنع أبدا، سريريف أو أكثر.

 ولـ لا؟ -

قط، لظير ثالث يكوف صورة للاثنيف الأوليف، ويكوف ىذا الثالث لأنو لو صنع إثنيف ف -
 ىو الأساسي، لا الاثناف الآخراف.

 ىذا صحيح. -

ولما كاف الله يعمـ ذلؾ، وأراد أف يكوف الصانع الحقيقي لسرير حقيقي، لا الصانع  -
 الجزئي لسرير خاص، فقد خمؽ سريرا ىو السرير الواحد الأساسي.

 ىذا ما يبدو لي. -

 د إذف أف نسميو صانع الطبيعة الحقة لمسرير، أو شيئا مف القبيؿ؟فيؿ تو  -

 إنو يستحؽ ىذا الإسـ، ماداـ ما يخمقو يمثؿ الطبيعة الحقيقية للأشياء. -

 أما النجار، فيلا نسميو صانع السرير؟ -

 بمى. -

 ولكف ىؿ تسمي الرساـ صانع ىذا الشيء ومنتجو؟ -

 فما ىو إذف بالنسبة إلى السرير؟ -

 ـ الأكثر انطباقا عميو ىو اسـ مقمد الشيء الذي صنعو الآخراف.أعتقد أف الاس -

ذف فأنت تطمؽ اسـ المقمد عمى صانع شيء يحتؿ المرتبة الثالثة بالنسبة إلى  - حسف. وا 
 الطبيعة الحقة للأشياء؟

 1بالضبط.'' -
مف خلبؿ هذ  المحاورة تبيف لنا أف أفلبطوف قد رفض الرساـ المقمد والمحاكي لظاهر الأشياء 

لمزيفة دوف اهتماـ بماهيتها وحقيقتها العميا المثالية، بينما الفيمسوؼ الفناف الحقيقي يمـ ا
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بمعرفة حقيقة النفس البشرية، والطبيعة الحقة للؤشياء، ولا يكتفي بنقؿ المحسوس منها، فالفناف 
الحقيقي الذي يرسـ صورة المدينة الفاضمة؛ يوج  بصر  نحو ماهية العدالة، والجماؿ، 

لاعتداؿ، وباقي الفضائؿ،وأخيرا إلى صورها الإنسانية،التي يظؿ يعدؿ فيها حتى ينج  في وا
رسـ الخصائص الإنسانية التي ترضى عنها الآلهة. إف هذا الرسـ هو الذي يحؽ ل  أف يسمى 
فف حقيقيا يبم  الجماؿ المطمؽ معبرا عف الأصؿ الإلهي، كاشفا عف باطف النفس مف مثؿ 

 . 1بفن  إلى الناس، وفي هذا تنبثؽ العبقرية الفنية في رأي أفلبطوف إلهية فيقفز بها
إذا الرسـ المقبوؿ عند أفلبطوف هو ذلؾ الذي يندم  بالفمسفة ويسمو بالنفس إلى المثؿ 
الأعمى أيف توجد الحقائؽ التي تستحؽ المحاكاة، وليس تقميدا لهذا العالـ المحسوس المزيؼ 

 .الذي توجد ب  أدنى الجماليات
 الموسيقى; - ب

قد رأى أفلبطوف في الموسيقى تهذيبا لمنفس واتزانا لها إذا ساهمت في ضبط شهواتها 
ورغباتها، فقد سم  بإدخاؿ أناشيد مدح الآلهة، والأبطاؿ، والموسيقى الحماسية التي تساعد 
الجند في الحروب أو تؤدي إلى هدوء النفس، فهي تساعد  عمى الشجاعة والإتزاف، و 

ف النفس جذور الغضب ليصب  محاربا دمثا، فالألحاف تستقر في أعماؽ النفس؛ تستأصؿ م
فتبث ما صحبت  مف جماؿ، وتجعؿ الإنساف حمو الشمائؿ، يمقت فساد الطبيعة إذا حسنت 
ثقافت  الموسيقية. وفي هذا يرفض أفلبطوف الموسيقى الرخوية، وهي الموسيقى الأيونية، 

 .2قى الدورية، والفريجية والميدية، ولـ يرضى إلا بالموسي
فقد أراد أفلبطوف أف تكوف الموسيقى هادفة، وليست موسيقى لتحريؾ الغريزة والعاطفة 
الإنسانية، فأساس الموسيقى يجب أف يكوف أخلبقيا، فعمى العموـ يقرر أفلبطوف في 

بها الجمهورية؛ أف الموسيقى يجب أف تعبر عف الجماؿ والحقيقة، في صورة سهمة، حتى يقنع 
العقؿ، ذلؾ لأف الموسيقى كما يقوؿ: يجب أف تتج  في النهاية إلى حب الجماؿ، فالموسيقى 
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لا تهدؼ إلى بعث المذة الإستيطيقية فقط، بؿ هدفها أسمى وهو تحقيؽ الخير، والتعبير عف 
حقيقة مثالية، ومف أجؿ التسامي بالنفس الإنسانية، فقد حث إذا عف الموسيقى الحماسية، 

موضوعات الأخلبقية؛ كالموسيقى الإسبرطية، التي تدور أكثر أغانيها حوؿ تمجيد وذات ال
الأبطاؿ، وتأنيب الجبناء، فكاف الكبار يذكروف أمجادهـ، ثـ يميهـ الشباب يؤكدوف قوتهـ 

  .1بأسهـ، ثـ يختتمها الصغار بأغاني يعدوف فيها بأنهـ سيتفوقوف عمى الجميع
ة فايدروس أسطورة الصراصير الميمية، ويقوؿ فيها: بأف وفي هذا قد ذكر أفلبطوف بمحاور 

صراصير الميؿ قد عاشوا قبؿ ربات الشعر، وهناؾ وجد الغناء عند بعض مف تممكهـ الطرب، 
فظموا يغنوف ويغنوف إلى حد أنساهـ المأكؿ والمشرب، فماتوا دوف أف يدروف بأنفسهـ، ومنهـ 

ات الشعر، لتنقؿ للآلهة مف يقدسونها عمى خرجت هذ  الصراصير التي تمقت الموهبة مف رب
الأرض، ويبجمونها بالطريقة المناسبة لها، لترضى عنهـ الآلهة، وهذ  الصراصير تبم  للآلهة 

" أصغرهـ، أورانيا" أكبرهـ و""كاليوبىمف يرعوف فنونها كالموسيقى التي تشرؼ عميها الربتاف
 .2مسفة ويرعى فف الموسيقىوهنا ترضى هاتاف الربتاف عمى مف قضى حيات  في الف

فالموسيقى إذا هبة إلاهية لمبشر، تتج  إلى حب الجماؿ والأخلبؽ، لهذا نجد  يبجؿ  
موسيقى مدح الآلهة والأبطاؿ، وموسيقى ضبط النفس وشهواتها، إذا عمى الموسيقي الحقيقي 

س بإثارة أف يسعى لجانب أبعد يهذب النفس ويحفزها في المعارؾ، وكؿ ماهو خير ومفيد، ولي
 شهواتها فقط.
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نستخمص مف خلبؿ هذا الفصؿ أف الجماؿ الحقيقي بعالـ المثؿ أي العالـ المعقوؿ، 
وعمى الفيمسوؼ الفناف أف يحاكي المثاؿ المطمؽ لموصوؿ لذلؾ الجماؿ المثالي الإلهي، فقد 

مف قيد  فسر أفلبطوف ذلؾ بمنهج  الديالكتيكي الجدلي الذي تسمو ب  النفس درجات متحررة
الجسد، فتتج  نحو المثؿ الأعمى وقد أخص هذ  الميزة بأهؿ العقوؿ الذيف يشتغموف عمى 
الهدؼ الأخلبقي السامي لذلؾ ربط الفف بالفمسفة، وفي هذا نجد الموقؼ الأفلبطوني سمبي 

موجود ولا يأتي بالجديد، فهو مقمد فقط، ويبقى عمم   ماهوتجا  الفف، لأف الفناف يحاكي كؿ 
نما يحرؾ تمؾ الغرائز والعواطؼ والانفعالات المضرة باتزاف النفس ولا سطح ي دوف فائدة، وا 

يستطيع محاكاة الجماؿ الأوؿ المثالي والحقيقي، بينما الفناف المبدع الذي جاءنا بجماؿ حقيقي 
لهاـ رباة الفنوف، فقد خصتهـ الآلهة  دوف محاكاة يجب أف يكوف مصابا بهوس الآلهة وا 

التها فقط، فهو الفف الوحيد الذي يحمؿ جمالا أخلبقيا بعيدا كؿ البعد عف لإيصاؿ رس
المحسوسات وشهوات النفس، فف صادؽ خير نابع مف الإل  لمنفوس الصالحة، ولولا هذا 
الهوس الذي يصيب الفناف لما استطاع اسحضار ذلؾ الفف الجميؿ الذي يخدـ المجتمع، 

يء واحد مف تمؾ الإبداعات الفنية ذات القيمة فبدوف ذلؾ الإلهاـ لف يستطيع تقديـ ش
 الأخلبقية والتربوية.
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 تمييد;  

يػ  سػابقا، إف نظرية الجماؿ عند أفلبطوف تقوـ عمى أساس الجماؿ المثػالي الػذي فصػمنا ف
يقع في المثؿ الأعمى، وكػؿ النفػوس تحػاوؿ التطمػع لرؤيػة هػذا الجمػاؿ حسب أفلبطوف  فالجماؿ

الحقيقػي واستحضػػار ، وذلػػؾ وفػػؽ نسػؽ مػػنظـ يسػػتطيع مػػف خلبلػ  الوصػػوؿ لهػػذا الجمػػاؿ، وذلػػؾ 
بالتػػدرج فػػي مراتػػب الجمػػاؿ؛ مػػف الدرجػػة الأدنػػى وهػػي الجمػػاؿ الحسػػي الػػذي ينبػػذ  أفلبطػػوف ولا 

نما يرى في  الوهـ والزيؼ وهذا يجعم  ينتقؿ لدرجة أعمى منػ ؛ وهػي  يمد  بأي صحة وصدؽ، وا 
المرتبػػػة الثانيػػػة الجمػػػاؿ الأخلبقػػػي، وتميػػػ  جماليػػػات العقػػػوؿ والعمػػػوـ وبهػػػا يصػػػؿ إلػػػى الجمػػػالي 

وفػي المطمؽ؛ أيف يكمف الجماؿ الحقيقي الذي لا يحػوؿ ولا يػزوؿ، جمػاؿ ثابػت، لا يتغيػر أبػدا. 
ثنا أفلبطػػوف كثيػػرا عػػف الفػػف والفنػػوف فػػي البػػاب العاشػػر مػػف جمهوريتػػ  متحػػدثا عػػف حػػدهػػذا قػػد 

محبػػي النظػػر والسػػمع كيػػؼ يعجبػػوف بالجميػػؿ مػػف الأصػػوات والألػػواف والصػػور، لكنػػ  أكػػد عمػػى 
وابػػداع الفنػػوف لػػيس مػػرتبط بهػػذا العػػالـ الحسػػي المتغيػػر فعمػػى الفنػػوف أف  ،1عػػدـ فهمهػػـ لمجمػػاؿ

، وتلبمػػس الجمػػاؿ المثػػالي الخيػػر والحقيقػػي لتطربنػػا بفػػف يسػػتحؽ تبتعػػد عػػف كػػؿ مػػاهو محسػػوس
   الحكـ الجمالي الحقيقي.

 فكريف مف نظرية أفلبطوف الجمالية؟كيؼ كاف موقؼ الفلبسفة والم

 وكيؼ تـ تقييـ الجماؿ عند أفلبطوف؟
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 المبحث الأوؿ; تطور الفكر الجمالي بعد أفلاطوف 

بقػػػى حبػػػيس عنػػػد أفكػػػار أفلبطػػػوف، بػػػؿ أخػػػذ يمتػػػد مػػػف الملبحػػػظ أف الفكػػػر الجمػػػالي لػػػـ ي
ويتطػػور وتتغيػػر النظػػرة الجماليػػة مػػف اعتػػراض أو قبػػوؿ، وفػػي هػػذا نػػذكر بعػػض الفلبسػػفة الػػذيف 

 تطرقو لموضوع الجماؿ. 

 ;ـ( ؽ. 433 -ؽ.ـ 495)أرسطو -1

متػػػػأثرًا بػػػػأثر الخطػػػػوط العامػػػػة لمفمسػػػػفة  لقػػػػد كػػػػاف لأرسػػػػطو نظػػػػرة جديػػػػدة لمفكػػػػر الجمػػػػالي 
فقػد  كرد عمى أفكػار أسػتاذ  أفلبطػوف جاء إلا أف مذهب بوج  خاص بفمسفة أفلبطوف،اليونانية و 

فنجػد أرسػطو يػربط بػيف  ،اختمؼ في روح  العامػة عػف أفكػار الػروح التػي تسػود فمسػفة أفلبطػوف
وهػو موجػود الفف والحياة، فالفف برأيػ  يسػتمد وحيػ  مػف الواقػع، لا مػف مصػدر آخػر خػارج عنػ ، 

مػػػزي  بػػػيف الفػػػف والحيػػػاة يػػػؤدي إلػػػى المػػػزج بػػػيف الفػػػف والعاطفػػػة. وهنػػػا نجػػػد واللخدمػػػة الإنسػػػاف، 
أرسطو يبدي اهتماما كبيرا بالشعر الذي تبػيف فػي كتابػ  فػف الشػعر، فقػد أولػى اهتمامػا بالمأسػاة 

لـ يولي الشعر الغنائي أي أهمية، فالشعر حسب أرسػطو فػف ولكػؿ فػف لػذة، فهػو عف الممهاة، و 
غريزة الطبيعية التي يجب تقويتها لأف لها خلبصا مػف الإنفعػالات ذ  المثير لمعواطؼ والمذات ه

لى المحاكاةو  الأليمة فهػي تقػوـ عمػى   "الصنع"بوصفها  ،1طبع الإنساف يميؿ إلى الإيقاعات، وا 
 .تمثيؿ الأشياء والأحداث

التػػػػي أطمقهػػػػا أرسػػػػطو عمػػػػى كتابػػػػ  الشػػػػعر، فهػػػػي فػػػػي أصػػػػمها  Poetica''أمػػػا عػػػػف كممػػػػة 
أي ينػػت  ومػػا داـ الشػػاعر شػػأن  شػػأف كػػؿ فنػػاف ينػػت   Poeinمػػة مسػػتمدة مػػف فعػػؿ اليونػػاني كم

لأوؿ تشير بوج  عاـ إلػى الفنػوف عمومػا_ ولقػد وضػ  أرسػطو  Poeticaخمقًا جديدا فإف كممة 
، ففػػػػي الانتػػػػاج Makingمػػػػف جهػػػػة وبػػػػيف الصػػػػناعة والإنتػػػػاج  Actionمػػػػرة الفػػػػرؽ بػػػػيف الفعػػػػؿ 

ى مػػادة سػػابقة فػػي الوجػػود لأف الفنػػاف يمكػػف أف يصػػور والصػػناعة. يفػػرض الصػػانع الصػػورة عمػػ
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عمى أي نحو شاء سواء عمى نحو مػا هػي عميػ  فػي الواقػع أو أحسػف أو أسػوأ ممػا هػي الأشياء 
 .1عمي  في الواقع، ووصؼ الفف بأن  يقع في مجاؿ الضرورة كما يكوف العمـ''

 ومػف ثلبثػة أجػزاء  وكذلؾ نجد لأرسطو اهتماما بالخطابة؛ ول  فػي الخطابػة كتػاب مؤلػؼ
لفػػف الإقنػػاع فػػي الخطابػػة، وكػػذلؾ للؤسػػموب صػػور  وصػػفات   يتعػػرض فػػي هػػذ  الأجػػزاء الثلبثػػة

يحػػاوؿ أف يضػػع نظريػػة فػػي الفػػف تقػػوـ عمػػى أسػػاس مػػف الجػػدؿ وتعتبػػر هنػػا وأشػػكال  الجماليػػة، و 
  .2فرعا للؤخلبؽ والسياسة

بػػداعات الفنػػػاف قػػد تكمػػـ أرسػػطو عػػػف المحاكػػ موضػػوع الفػػفوفػػي  ودورهػػا فػػي الإبػػػداع  اةوا 
 غيػػػر المحاكػػػاة التػػي تكمػػػـ عنهػػػا أفلبطػػوف، فالمحاكػػػاة عنػػػد أرسػػػطوهػػػذ  المحاكػػاة ولكػػػف  الفنػػي،
ي موضػوع حتػى لػو كػاف مؤلمػا ورديئًػا، محاكاة لمجماؿ بقدر مػا يكػوف محاكػاة جميمػة لأ ''ليست

ذا كػػاف الفػػف  واختػػار الحيػػاة الإنسػػانية لتكػػوف موضػػوعا لممحاكػػاة فػػي الشػػعر وفػػي التراجيػػديا. وا 
بػػؿ إنػػ  يكمػػؿ مػػا لػػـ تسػػتطيع الطبيعػػة  ،يحػػاكي الطبيعػػة فإنػػ  لا يقػػؼ عنػػد حػػد المحاكػػاة الحرفيػػة

، فالفنػػاف هنػػا يحػػاكي 3فهػػو يحػػاكي إبػػداعها بمػػا يبدعػػ  مػػف أشػػياء وموضػػوعات جديػػدة'' ؛تحقيقػػ 
، فػالفف الموضوعات الخارجية ويبحث في أعماقها عف الجماؿ الحقيقي ليظهر في إبػداع الفنػاف

 هنا يقوؿ بما لـ تستطع الطبيعة القياـ ب .

حيػػث يقػػوـ محاكػػاة لمطبيعػػة، ''فهػػو يقمػػد الطبيعػػة الآف يمكننػػا القػػوؿ بػػأف الفػػف عنػػد أرسػػطو 
بتصػػػػوير حقيقتهػػػػا الداخميػػػػة ولػػػػيس تصػػػػوير لمظهرهػػػػا الحسػػػػي، فالفنػػػػاف يتسػػػػامى مػػػػف عػػػػف هػػػػذ  

يض بػػ  داخميػػا، فيقػػدـ لنػػا الفػػف نمػػاذج المظػػاهر الخارجيػػة لعمقهػػا الػػداخمي؛ أي لواقعهػػا الػػذي تنػػ
سػػػمو إلػػػى الطبيعػػػة، فالقصػػػائد الشػػػعرية مػػػثلب توصػػػورا مشػػػتقة مػػػف القػػػوانيف العامػػػة التػػػي تحكػػػـ 

، الفنػػوف عنػػد أرسػػطو كالموسػػيقى، والشػػعر، والخطابػػة، مسػػتوى عػػالي مػػف الأداء العقمػػي والفنػػي
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الفػػػراغ مػػػع الشػػػعور بالمػػػذة، كمهػػػا تسػػػتهدؼ أربػػػع أمػػػور وهػػػي الترفيػػػ ، التربيػػػة الأخلبقيػػػة، شػػػغؿ 
   .Gatharsis1والتطهر 

الفف والطبيعة كما يقوؿ أرسطو هما القوتاف الأولياف الرئيسيتاف، فػي العػالـ، والاخػتلبؼ  
بينهمػػػا هػػػو أف الطبيعػػػة تحتػػػوي عمػػػى مبػػػدأ الحركػػػة فػػػي ذاتهػػػا، بينمػػػا مػػػف الفػػػف تكتسػػػب الأشػػػياء 

وح الفنػػاف لإيجػػاد الأشػػياء الجميمػػة، فػػالفف صػػورها الجميمػػة بواسػػطة تمػػؾ الحركػػة التػػي تحػػدثها ر 
عمػػى ضػػوء ذلػػؾ  .ينػػافس الطبيعػػة مػػف حيػػث كونػػ  أيضػػا قػػوة مشػػكمة وفػػؽ غػػرض أو تصػػميـ مػػا

بموجبهػا يقػارف بػيف الفػف والطبيعػة فػي أف كميهمػا قػادر نقوؿ إف الغاية هامػة فػي فمسػفة أرسػطو 
فكمػا يقػوـ محػرؾ الطبيعػة  العضػوية وفقػا لغػرض أو غايػة،عمى التشكيؿ ومن  الأشياء صورها 

 .2الأوؿ بتشكيؿ الأشياء، كذلؾ تقوـ النفس الوعية عمى الصنع والإنتاج

المنطمػػؽ الأوؿ لػػرأي أرسػػطو هػػو الواقػػع وتقميػػد هػػذا الواقػػع، والتعػػديؿ فيػػ  وذلػػؾ يكػػوف عػػف 
طريؽ تدخؿ شخصػية الفنػاف لإظهػار الجمػاؿ الػذي يكمػف فػي عمػؽ هػذ  الطبيعػة، ولػيس كػرأي 

نطمػؽ بتقميػد المثػؿ الأعمػى، الفنػاف هنػا يسػمد فنػ  مػف عناصػر الطبيعػة ليسػمو بعػدها لبطوف يأف
   .عف طريؽ خمق  الفني عف هذ  العناصر المادية الممموسة

 ـ(1985-1835) كانط; -3

يعتبػػر كػػانط مػػف بػػيف المؤسسػػيف لعمػػـ الجمػػاؿ فقػػد كػػاف لػػ  دور عظػػيـ لا يمكػػف إغفالػػ ،   
وقػػد اسػػتخدـ لفػػظ "اسػػتيطيقا" فػػي مؤلفػػ  ، "نقػػد الحكػػـ"ي كتابػػ  وقػػد عبػػر عػػف نظرياتػػ  الجماليػػة فػػ

 .3"الشهير "نقد العقؿ الخالص

ممػػػا يجعػػػؿ أساسػػػ  الوجػػػداف، يعتبػػػر الحكػػػـ الجمػػػالي الكػػػانطي حكمػػػا يرجػػػع  إلػػػى الػػػذات  
يعنػػػي هػػػذا أنػػػ  )حكػػػـ قػػػائـ عمػػػى الشػػػعور بالمػػػذة كمػػػا أنػػػ  مقتػػػرف بالرضػػػا أو السػػػرور(، إف حكػػػـ 

                                                           
 .15، المرجع السابؽ، صفمسفة الجماؿ ونشأة الفنوف الجميمةمحمد أبو رياف،  1
 .28ص ، دار غريب لمطباعة، )د:ط(، )د:ت(، القاهرة، عمـ الجماؿ قضايا تاريخية ومعاصرةوفاء محمد ابراهيـ،  2
 .8، المرجع السابؽ، صالتاريخي لفمسفة الفف والجماؿ في العصر الحديثالتطور كريمة محمد بشيوة،   3
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طقيا لأن  لا يمدنا بالتصورات مثػؿ الفهػـ الصػوري، ولا يمػدنا بالأفكػار مثػؿ الذوؽ ليس حكما من
العقؿ، بؿ هو تصور أو قاعدة تأتي مف حيث المنشأ مف ممكة الحكـ، فػالحكـ الكػانطي صػادر 

 .1  منفعةعف الذوؽ، والذوؽ يصدر عف الرضا أو السرور الذاتي الذي يأتي مف ورائ

عنػد الحكػـ بالجميػؿ أو الغيػر جميػؿ، يعػود إلػى الخيػاؿ فبرأي كانط التمييز الذي يصدر  
مػػف حيػػث شػػعورنا بالمػػذة أو الألػػـ، وهنػػا لا يعػػود هػػذا الحكػػـ إلػػى المعرفػػة أو الػػذهف، لأف المػػذة 
الجمالية مرتبطة بالشعور وليس بالموضػوع، فهػذا الحكػـ متعمػؽ بشػعور الػذات مػف حيػث قبولهػا 

الشعور يجػب أف يتمثػؿ بوصػف  ذا ، وهأو الرفضأو رفضها ل ، فالحكـ نات  عف شعور الرضا 
   .2موضوع رضا كمي وعاـ وليس خاص متعمؽ بغاية ذاتية

''إف القػػوؿ بفكػػرة الغائيػػة التػػي تحكػػـ عػػالـ الحريػػة الروحيػػة، وتتطػػور عنػػد  بعػػد ذلػػؾ إلػػى 
حػػيف يفػػرض  مرحمػػة الانسػػجاـ الكمػػي وهػػي المرحمػػة التػػي تتحػػدد فيهػػا الرؤيػػة الكانطيػػة لمجمػػاؿ.

ئيػػػة باسػػػتمرار وسػػػطا وفعػػػالا ومؤكػػػدا بػػػيف عػػػالـ الطبيعػػػة وعػػػالـ الػػػروح، بػػػيف مجػػػالي الخيػػػاؿ الغا
ممكػػة الحكػػـ هػػو مبػػدأ الغائيػػة أو  د ف المبػػدأ الػػذي تعتمػػيظهػػر هنػػا أ .3والفهػػـ والوجػػداف والارادة''

القصد، وهو مختمؼ عف أحكاـ العقؿ لا يعتمد عمى مقػولات سػابقة، بػؿ يتعمػؽ بحػالات خاصػة 
كػػي ينتقػػؿ إلػػى الكمػػي، ولكػػي تتحقػػؽ هػػذ  المهمػػة فإنػػ  يوجػػد الحكػػـ الكمػػي المناسػػب لكػػؿ فرديػػة ل

حالة خاصة بمبدأ الغائية، فالغائية هي المبدأ المنظـ الذي يتدخؿ في كػؿ المجػالات وهػو الػذي 
يضػػػػفي الوحػػػػدة والانسػػػػجاـ عمػػػػى عناصػػػػر عػػػػالـ الطبيعػػػػة ويضػػػػفي الوحػػػػدة والتػػػػآلؼ عمػػػػى قػػػػوى 

  .4النفس

                                                           
أحمد بف بمة،  2، محاضرات بجامعة وهرافإشكالية الذوؽ بيف الإستيطيقا الكانطية، والإستطيقا الرقميةبف سهمة يمينة،  1

 .1ص
 .81-80، المرجع السابؽ، صفمسفة النظريات الجماليةغادة المقدـ عدر ،  2
 .9، المرجع السابؽ، صالتطور التاريخي لفمسفة الفف والجماؿ في العصر الحديثمحمد بشيوة، كريمة  3
 .109المرجع السابؽ، ص فمسفة الجماؿ )أعلاميا ومذاىبيا(،أميرة حممي مطر،   4
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 لنا مف الوقوؼ عند أقساـ كػانط "لتحميػؿ الجميػؿ" فقػد قسػم  إلػى أربعػة أقسػاـ وهنا لا بد 
 وهي كالتالي:

 :  وفقا لمكيؼالمحظة الأولى 

وض  فيها أف الحكـ بالذوؽ أو الحكـ بالجميػؿ هػو حكػـ مجػرد مػف المنفعػة، وهػو يختمػؼ 
وراء  منفعػػة أولػػػ   كلبهمػػػا يسػػبب لػػػذة معينػػة، فالمذيػػػذ عػػف الأحكػػػاـ المتعمقػػة بالمذيػػػذ، أو الخيػػر،

تػػأثير حسػػػف عمػػػى الحػػػواس، كػػػذلؾ المػػػذو والرضػػػى المسػػمدة مػػػف الخيػػػر تتعمػػػؽ أيضػػػا منفعػػػة مػػػا 
كتعمقها بالإرادة أو العمؿ. أما الجميؿ فهو صرؼ بمعنى أف المذة التي نحػس بهػا عنػدما نتأممػ  

تحقيػؽ  تختمػؼ عػف المػذات الناتجػة عػف إرضػاء أي حاجػة بيولوجيػة أو ؛هي لذة تأمميػة خالصػة
هتمػػاـ بالرغبػػات والمنػػافع هػػذا الػػذي ، لػػذة الإحسػػاس هنػػا تكػػوف منزهػػة عػػف الا1أي غايػػة عمميػػة

 يمكف أف نسمي  بالجميؿ.

هنػػا الػػذوؽ هػػو ممكػػة الحكػػـ بالرضػػا أو عدمػػ  عمػػى موضػػوع بشػػرط أف يكػػوف هػػذا الحكػػـ 
حالػػة ويسػػمى موضػػوع الإشػػباع فػػي هػػذ  ال ؛ شػػعور  خػػالص لا غرضػػ  ولا هػػدؼ مػػف ورائػػ ؛مُبػػرأ

 .2بالجميؿ

    المحظة الثانية وفقا لمكـ;

فالجميػػػؿ موضػػػوع لػػػذة عامػػػة يػػػدرؾ عمػػػى أنػػػ  ذو هنػػػا يركػػػز كػػػانط عمػػػى الناحيػػػة الكميػػػة  
فالكميػػة الجماليػػة يجػػب أف تكػػوف مػػف نػػوع خػػاص مػػف أهميػػة بالنسػػبة لمجميػػع لا لفػػرد واحػػد فقػػط. 

ـ الذوقيػػة جميعهػػا شخصػػية حيػػث امتػػدادها لكػػؿ الػػذوات التػػي تحكػػـ. أمػػا مػػف حيػػث الكػػـ فالأحكػػا
عقميػػة ولػػيس بواسػػطة تصػػورات  3،لأف الأسػػاس هنػػا هػػو إرجاعهػػا إلػػى شػػعوري بالمػػذة أو بػػالألـ

فمػػف العبػػث أف نسػػتدؿ ببػػراهيف لإثبػػات والإقنػػاع بالجميػػؿ، فالعمميػػة هنػػا أساسػػها شػػعورنا بػػالقبوؿ 
                                                           

 .112، المرجع السابؽ، صفمسفة الجماؿ أعلاميا ومذاىبياأميرة حممي مطر،  1
 .10، المرجع السابؽ، صتاريخي لفمسفة الفف والجماؿ في العصر الحديثالتطور الكريمة محمد بشيوة،  2
 .83، المرجع السابؽ، صفمسفة النظريات الجماليةغادة المقدـ عدر ،   3
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الػػذات، فوصػػؼ  الػذي نحسػػ  نحػػوى الجميػػؿ فهػػذا الطػػابع الكمػػي لا يرجػػع إلػػى الموضػػوع بػػؿ إلػػى
. فهػػذ  العمميػػة تجػػرى فػػي العقػػؿ البشػػري شػػيء بالجميػػؿ يسػػتمزـ أف يكػػوف كػػذلؾ بالنسػػبة لمغيػػر

مشػػترؾ بػػيف جميػػع الممكػػات الإنسػػانية تػػتمخص فػػي انسػػجاـ المخيمػػة مػػع الػػذهف، وهػػذا الانسػػجاـ 
 .  1الروحية وهو الذي يصب  الحكـ الاستيطيقي بالكمية

ا كميػػا وعامػػا لػػدى جميػػع البشػػرية، وهػػو يعػػود إلػػى إذا الجميػػؿ هنػػا يجػػب أف يكػػوف حكمػػ 
الشػػعور النػػابع مػػف الػػذات ولػػيس بأحكػػاـ وتصػػورات عقميػػة؛ والحكػػـ عمػػى الأشػػياء بالجميػػؿ لػػيس 

 بحاجة لأدلة ولا براهيف لإثبات ذلؾ الجماؿ.

 وفؽ العلاقة بالغايات; ثالثةالمحظة ال

ية، كمػا يوضػ  اسػتقلبل  الكامػؿ عمى المبادئ الأول الاعتبار الثالث في يقوـ حكـ الذوؽ 
لأف ذلػػؾ يفسػػد  وينػػزع نزاهتػػ  عنػػدما لا يضػػع الغائيػػة قبػػؿ الشػػعور  ،كػػؿ انفعػػاؿ أو إغػػراءعػػف 

أنػ   فهو يمثؿ نموذج الجماؿ: بالألـ أو المذة وقيـ الغائية عمى المصمحة، وكذلؾ تصور الكماؿ
ـ يػوحي بالغائيػة لا بالغايػة، هذا الحك .2أكمؿ مايمكف مف اتفاؽ في كؿ زماف وعند سائر الناس

كػػػأف يلبئػػػـ الطعػػػاـ  ؛فالغائيػػػة تحػػػدث لػػػذة ترجػػػع إلػػػى الملبءمػػػة بػػػيف شػػػيء معػػػيف وغايػػػة خارجيػػػة
شهيتنا للؤكؿ، أما الجميػؿ لا يلبئػـ رغبػة حسػية ولا يرضػي حاجػة بيولوجيػة ولا يحقػؽ منفعػة ولا 

فهنػػػا الحكػػػـ لا . 3ةيطػػػابؽ تصػػػور عقمػػػي، الجميػػػؿ إذا يػػػوحي بغايػػػة دوف أف يتعمػػػؽ بغايػػػة محػػػدد
يتعمؽ بقاعدة معينة بؿ أساس  الشعور وليس المعرفػة الصػورية، فالشػعور هػو الػذي يحػدث هػذا 
الانجػػذاب أو النفػػور عػػف الشػػيء، ومفهػػوـ الجمػػاؿ يكػػوف فػػي الصػػورة والشػػكؿ لا فػػي التصػػور، 

 الغاية. عفوضمف نمط الغائية الداخمية لمموضوع بعيدا 
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   ;وفؽ الجيةرابعة الالمحظة 

لحكػػػػـ الػػػػذوؽ نتيجػػػػة الاشػػػػباع الصػػػػادر عػػػػف موضػػػػوع مػػػػا،  رابػػػػع''وهنػػػػا جػػػػاء الاعتبػػػػار ال 
تتمثػػؿ فػػي شػػكؿ  فضػػرورة الرضػػا العػػاـ المتصػػور فػػي حكػػـ الػػذوؽ هػػي ضػػرورة ذاتيػػة، غيػػر أنهػػا

الحػػس المشػػترؾ. وينتهػػي كػانط إلػػى تعريػػؼ هػػذا الاعتبػػار بػػأف الجميػػؿ  موضػوعي حػػيف يفتػػرض
فالموضػػوع والشػيء هنػػا يخمػؼ شػػعورا مػػف  .1ع بغيػػر تصػور''هػو مػػا يعتػرؼ بػػ  موضػوعا لإشػػبا

 ـ الذوقي دوف تصور عقمي، ودوف معارؼ سابقة.خلبل  يأتي الحك

 ،لبقػػة تػػربط الجميػػؿ والشػػعور بالمػػذةأف لحكػػـ الػػذوؽ ضػػرورة خاصػػة بػػ ؛ إذ أف هنػػاؾ ع 
كمػػا  ،يػػةفهػػي تختمػػؼ مػػف هػػذ  الناحيػػة عػػف الضػػرورة النظريػػة المسػػتمدة مػػف قػػوانيف العقػػؿ الأول

هنػػػا يعتمػػػد عمػػػى  ؛تختمػػػؼ عػػػف الضػػػرورة العمميػػػة، لأنهػػػا ضػػػرورة نموذجيػػػة الحكػػػـ عمػػػى الجميػػػؿ
الذوؽ العاـ أو الحس المشترؾ، وهذا الحس يسم  لنػا بتفسػير الأعمػاؿ الفنيػة النموذجيػة تفسػيرا 

الحكػـ الػذوقي حكػـ نمػوذجي مشػترؾ لػدى  .2يجعؿ منها نماذج يحتذي بها في كؿ زماف ومكػاف
 رية عامة، فهو الذي ينبع مف خلبل  الحكـ عمى الجميؿ.البش

أي حكػـ الذوقيػة  هذا الاعتبار قد خصص وفقا لمقدار التمػذذ بالشػيءمف الملبحظ أف ف'' 
، وضرورة الارتياح الشامؿ التػي يحتمهػا حكػـ ذوقػي هػي تبعا لكيفية الغبطة التي يثيرها شيء ما

. إذا الجمػاؿ 3فتراض شعور عاـ فيكوف التحديد''ضرورة ذاتية تمثؿ كضرورة موضوعية بتأثير ا
هنػػا يتحػػدد حسػػب مقػػدار المػػذة التػػي يحػػدثها الشػػيء والموضػػوع الخػػارجي، والضػػرورة الشػػعورية 

   تحدد هذا الحكـ الجمالي.ي ومن  الذي تترك  الحرية الفكرية التي تنبع مف الحس المشترؾ

ا أف الجمػػػاؿ فػػػي المػػػذهب لفمسػػػفة كػػػانط الجماليػػػة يتبػػػيف لنػػػمػػػف خػػػلبؿ مػػػا سػػػبؽ عرضػػػ  
 الكانطي هو ما يتعمؽ بتحقيؽ السعادة التي تأتي مف التوافؽ والانسجاـ بيف مخيمتنا وعقمنا

                                                           
 .11، 10، المرجع السابؽ، صالتطور التاريخي لفمسفة الفف والجماؿ في العصر الحديثكريمة محمد بشيوة،  1
 .114، المرجع السابؽ، صافمسفة الجماؿ أعلاميا ومذاىبيأميرة حممي مطر،  2
 .85، المرجع السابؽ، صعمـ الجماؿ قضايا تاريخية ومعاصرةوفاء محمد ابراهيـ،  3
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 المبحث الثاني; تأثير وامتداد الفكر الجمالي الأفلاطوني

قصػػاء أفكػػار أفلبطػػوف لمػػف  بعػػد دراسػػتنا لتطػػور موضػػوع الجمػػاؿ فهػػذا لا يعنػػي غيػػاب وا 
لػػـ تنػػدثر بػػؿ امتػػدت و  ،أفكػػار أفلبطػػوف الجماليػػة لػػـ تتوقػػؼفكػػريف إف جػػاء بعػػد  مػػف فلبسػػفة وم

بهػا  قػد أخػذواا في نفوس المفكريف والفلبسفة الػداعميف لأفكػار  و آثار  ، تاركةدراستها لعصرنا هذا
الجماليػة قد أخذت بأفكار أفلبطوف وفي هذا سنتطرؽ لنماذج   ،في مناهجهـ ومذاهبهـ الفمسفية

 المثالية.

 لعصر الوسيط; أدياف ا -1

الػديانات السػماوية، فقػد خاضػت  تقػديس كاف لمفكر الجمالي الأفلبطوني أثرا عمػى شػعوب
المفػاهيـ القديمػة فسػاعدتهـ هاتػ  الصػراعات عمػى بنػاء فمسػػفتهـ  عمػىهػذ  الػديانات حربػا فكريػة 

الجماليػػػػة، ونجػػػػد مفهػػػػوـ الجمػػػػاؿ عنػػػػد المسػػػػمميف بقػػػػي متجاذبػػػػا بػػػػيف أهػػػػؿ النقػػػػؿ وأهػػػػؿ العقػػػػؿ، 
المعتزلة بنت فمسفتها الجمالية تأثرا بما جاءت بػ  الأفلبطونيػة بػأف الحػؽ والخيػر والجمػاؿ هػي ف

فالعقػػؿ هػػو أسػػاس القيمػػة الجماليػػة فػػي  وا بوصػػفهـ ممثمػػي التيػػار العقلبنػػي؛ماهيػػة واحػػدة. وعبػػر 
اتهـ فالمسػمموف جعمػوا إبػداعاتهـ الفنيػة وجماليػ .1ربطوا الجماؿ بالعقؿ والشػرع معػا الإسلبـ، وقد

ذات طػػابع دينػػي ومػػف العقػػؿ معيػػارا هامػػا فػػي التجربػػة الجماليػػة ولمحكػػـ الجمػػالي، فنجػػد الأفكػػار 
الصػػػوفية مػػػؤثرة عمػػػى الفمسػػػفة الجماليػػػة عنػػػد المسػػػمميف، وأسػػػاس فكػػػرتهـ أف الإنسػػػاف يسػػػتطيع 

وذلؾ بتنقية الػروح مػف جميػع الشػوائب الدنيويػة، هػذا هػو أسػاس التقػارب  ؛التقرب مف الله روحيا
بػػيف الإنسػػاف والقػػوة الإلهيػػة يمكنػػ  مػػف معرفػػة الجمػػاؿ الأصػػيؿ المتمثػػؿ بالجمػػاؿ الإلهػػي معرفػػة 
حقػػػة، فالإنسػػػاف يكتشػػػؼ مػػػف خػػػلبؿ هػػػذ  العمميػػػة الروحيػػػة أف جمػػػاؿ العػػػالـ المػػػادي مػػػا هػػػو إلا  

لموصػػوؿ  ،. وهػػذا مػػا ذكرنػػا  سػػابقا فػػي نظريػػة المحاكػػاة عنػػد أفلبطػػوف2انعكػػاس لمجمػػاؿ الإلهػػي

                                                           
 .14ص، ترجمة: أميرة حممي مطر، المرجع السابؽ، عمـ الجماؿ )الاستطيقا(دنيس هويسماف،  1
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لمثالي والمطمؽ عمػى الػنفس أف تبتعػد عػف المػذات والشػهوات الدنيويػة لموصػوؿ لمجمػاؿ لمجماؿ ا
 الحقيقي، وهذا ما تدعو إلي  العقيدة الإسلبمية.

ونجػػد أيضػػا الشػػريعة الإسػػلبمية تػػدعوا المسػػمـ إلػػى تأمػػؿ هػػذا العػػالـ بمػػا فيػػ  مػػف جماليػػات 
ا اهَػػػن  ي  زَ ا وَ هَػػػانَ يْ نَ بَ  ؼَ يْػػػكَ   ْـهُ قَ وْ اء فػَػػمَ ى الس ػػػإلػَػػ واْ رُ ظػُػػنْ يَ   ْـمػَػػفَ : ''اَ لكشػػػؼ عمقػػػ ، وفػػػي هػػػذا يقػػػوؿ تعػػػالى

هذ  الآيات تػدعوا كػؿ مسػمـ لمنظػر فػي زينػة هػذا الكػوف التػي تمهػـ الإنسػاف  .1وج''رُ فُ  ا مفْ هَ الَ مَ وَ 
فػإف الػوعي بالوحػدة إنمػا هػو المقصػد ،لحب مصدرها الأوؿ ومبدعها وهو الإل  الواحػد الأحػد '' 

كؿ مسعى، فالمسمميف يحيطوف أنفسهـ بكػؿ مػا مػف شػأن  أف يػذكرهـ بػالله، المستهدؼ مف وراء 
فػػإف كػػؿ شػػيء داخػػؿ هػػذ  الأمػػة يأخػػذ وجهتػػ  نحػػو الله. وذلػػؾ يفسػػر الخصوصػػية الفريػػدة لمفػػف 

. فالإسػلبـ يػرى فػي هػذ  المجسػمات والصػور القػدرة 2الإسلبمي في بعد  عف الصور والتجسػيد''
 و خالؽ كؿ شيء ومبدع هذا الكوف.الإلهية فقط تعود إلى مصدرها وه

وبالنسػػبة لفمسػػفة الجمػػاؿ المسػػيحية فػػي العصػػر الوسػػيط قػػد اقترنػػت بالدراسػػات اللبهوتيػػة، 
فػػي العػػالـ الطبيعػػي الأرضػػي،  إلهػػي رمػػزي أثػػر ذو فالتصػػور الجمػػالي حسػػب الديانػػة المسػػيحية

فػػي الأثػػر ؿ الجمػػاؿ السػػماوي وجمػػاؿ الفنػػوف ضػػرب مػػف التشػػبي  الإلهػػي، أي ضػػرب مػػف حمػػو 
والجمػػاؿ الإلهػػي يحػػؿ كرمػػوز فػػي الإبػػداعات  ،الفنػػوف الجميمػػة هنػػا ذات مصػػدر إلهػػي. 3الفنػػي

 الفنية. 

وأصػػػب  الجميػػػؿ محاطػػػا  ،الفػػػف والجمػػػاؿ هنػػػا أصػػػب  ينػػػاقش فػػػي ضػػػوء التصػػػورات الدينيػػػة
نتػػاج الفنػػوف بالنسػػبة  مػػف مهػػاـ  "لأوغسػػطيف"بهالػػة قداسػػية لسػػيطرة الكنيسػػة، ومسػػألة الجمػػاؿ وا 

فبمقػػدار مػػا يتفػػؽ الفػػف مػػع حقػػائؽ الإيمػػاف، وبمقػػدار مػػا يعكػػس التنػػاغـ أو الانسػػجاـ   ؛كنيسػػةال
والتػػآلؼ فػػي قػػدرة الخمػػؽ الإلهػػي، يكػػوف لػػ  مػػا يبػػرر ، ولمفػػف ومظػػاهر الجمػػاؿ الطبيعػػي موقعهمػػا 

                                                           
 .6، سورة ؽ، الآية قرآف الكريـال 1
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روح فػػػػي عودتهػػػػا إلػػػػى الكمػػػػي فػػػػي رحمػػػػة الصػػػػعود الإيمانيػػػػة، وحيػػػػث يكمػػػػف المػػػػلبذ الأفضػػػػؿ لمػػػػ
يتطمػػػب الابتعػػػاد عػػػف الموضػػػوعات الحسػػػية التػػػي تحتػػػاج إلػػػى اسػػػتخداـ  حاسػػػة  وهػػػذا والمطمػػػؽ؛

 .1وتبعد الإنساف عف العالـ السماوي ،البصر في العالـ الحسي

نرى مف خلبؿ فمسفة أوغسطيف أف الفنوف تعيد الروح إلى المصدر الكمي أيف يكمف الجماؿ 
يرفض الفنوف التي تعكس هذا ل ،ولكن  يبعد المحسوسات فهي معيقة ومقيدة لمروح ،المطمؽ

أما الفلبسفة الذيف جاءوا بعد  في العصور الوسطى المسيحية أمثاؿ بونافنتورا،  ،''الموضوعات
أنسمـ، والإكويني، فقد بقو أمناء لمرؤية الأفلبطونية، فبدا الجماؿ الفني دلالة عمى الحقائؽ 

بتعاليـ القديس أوغسطيف الروحية، وتأثروا عمى رغـ التبايف في توجهاتهـ الفمسفية، 
والمثاؿ الجمالي، التي تضمنت  ،والصانع ،الأفلبطونية، وبتاسوعات أفموطيف حوؿ الجميؿ

جعموا الإل  ، . مف الملبحظ أف الجماؿ المسيحي أخذ طابعا دينيا2فمسفة جماؿ صوفية''
كوف الفنوف والأهـ أف ت ،لفنوف تسمو بالروح لموصوؿ إلى هذا الجماؿ المطمؽوامصدرا لمجماؿ 

 بعيدة عف تصوير المحسوسات.
 ;الفلاسفة المثالييف -2
 الأفلاطونية المحدثة; - أ
فيػػػػػػػػرى  ،تابعػػػػػػػػت الأفلبطونيػػػػػػػػة أفكػػػػػػػػار أفلبطػػػػػػػػوف متػػػػػػػػأثرة بنظرتػػػػػػػػ  الجماليػػػػػػػػة المثاليػػػػػػػػة  

ـ( أف التحػػػػرر مػػػػف المػػػػادة يقػػػػود إلػػػػى الجمػػػػاؿ الإلهػػػػي المطمػػػػؽ؛ لأف  270 -205أفمػػػػوطيف)
وؽ للبتصاؿ بالعػالـ المثػالي ومعاينػة المبػدأ الإلهػي. والجمػاؿ الجماؿ هو الخير والبحث عن  ت

قريف التناسب والنظاـ، إن  المعقوؿ المدرؾ فػي علبقتػ  بػالخير أوؿ الأشػياء وأسػماها، والواحػد 
فالأشػػػياء تكػػػوف جميمػػػة بقػػػدر مشػػػاركتها فػػػي الطبيعػػػة  .3الجميػػػؿ والحػػػؽ المتعػػػالي قمػػػة الوجػػػود

وهػػو الػػذي يبػػث الجمػػاؿ فػػي  ،عميهػػا،  فػػالله هػػو ينبػػوع الجمػػاؿ الإلهيػػة، وانعكػػاس الفكػػرة الإلهيػػة
                                                           

ؿ لطمبة الثالثة بقسـ الفمسفة، جامعة ، محاضرات في فمسفة الجمافمسفة الجماؿ في العصور الوسطىخضر دهو قاسـ،  1
 .2المستنصرية، )د. ت(، العراؽ، ص

 .14، ترجمة: أميرة حممي مطر، المرجع السابؽ، صعمـ الجماؿ )الاستطيقا(دنيس هويسماف،  2
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الكوف والػنفس، وهػذ  الصػفة أوضػ  مػا تكػوف فػي الأشػياء اللبماديػة، وجميػع مظػاهر الجمػاؿ، 
ترجع إلى شػعورنا بحضػور الله فيهػا، لهػذا الػنفس عنػدما تػرى الجميػؿ تنػدفع نحػو  عمػى أسػاس 

لتصؿ لمجماؿ الحقيقي الذي تشػوه   ،لى المعقوؿفترتقي مف المحسوس إ ،التشاب  الذي بينهما
المػػػادة، والػػػنفس حسػػػب أفمػػػوطيف لا تػػػرى الجميػػػؿ مػػػالـ تصػػػب  هػػػي الأخػػػرى جميمػػػة. وقػػػد تكمػػػـ 
أيضػػػا أفمػػػوطيف عػػػف جمػػػاؿ العمػػػؿ الفنػػػي وقػػػاؿ بػػػأف الفنػػػاف لا يحػػػاكي فقػػػط بػػػؿ يرتػػػد لمبػػػادئ 

 ،تسػتمد الطبيعػة نفسػها منهػا الأشياء ويضيؼ إليها ماهو مفقػود. والفػف يرتػد إلػى الأفكػار التػي
 .1فالجماؿ جماؿ الصورة أو مثاؿ الصورة هذا تصور أفموطيف الجمالي

 ىيجؿ; -ب
عمػػى هػػذا الفكػػر الجمػػالي لهيجػػؿ كنمػػوذج باعتبػػار أفكػػار  الجماليػػة مثاليػػة فيهػػا  وأضػػيؼُ  

تػػػػأثر بموقػػػػؼ أفلبطػػػػوف الجمػػػػالي، وبهػػػػذا سػػػػنتطرؽ لػػػػ  باختصػػػػار لتأكيػػػػد أثػػػػر الفكػػػػر الجمػػػػالي 
فلبطػػػوني عمػػػى الفمسػػػفة الجماليػػػة الهيجميػػػة، فقػػػد فسػػػر هيجػػػؿ الجمػػػاؿ عمػػػى أنػػػ  فكػػػرة تحقػػػؽ الأ

نفسػػها، الفكػػرة ليسػػت إلا الضػػرورة الكونيػػة العينيػػة فػػي وحػػدتها المتكاممػػة، فالجمػػاؿ عنػػد هيجػػؿ 
لػػػيس الطبيعػػػي أو الصػػػورة الحسػػػية الأولػػػى التػػػي تتجمػػػى فيهػػػا الفكػػػرة، فالجمػػػاؿ الفنػػػي هػػػو الػػػذي 

مطمػػور فػػي وسػػط حسػػي  يولػػيس فػػي التمظهػػر المػػادي، فػػالفكر الجمػػال ،الإنسػػاني يبدعػػ  الػػروح
موضوعي تعوز   الروح المبدعةالتي تسػتطيع أف تعبػر عنهػا حسػيا فػي تشػكيلبت جماليػة تجعػؿ 

 الفكرة شيئا مؤثرا في الحس.
ف الفف هو لقاء العقؿ مػع الطبيعػة لمبحػث عػف مثػؿ أعمػى جمػالي وهكذا نستطيع القوؿ أ

ع متعػػيف، أي فػػي مركػػب ينصػػهر فيػػ  التنػػاقض، يحتػػوي مضػػمونا واحػػدا هػػو الفكػػرة التػػي فػػي واقػػ
يػػتـ التعبيػػر عنهػػا بأشػػكاؿ أو أسػػاليب مختمفػػة، فػػالفف يعبػػر عػػف الػػروح حسػػيا وهػػو تمثيػػؿ الوجػػود 

                                                           
 -12، المرجع السابؽ، صالتطور التاريخي لفمسفة الجماؿ والفف في العصور القديمة والوسطىكريمة محمد بشيوة،  1

13. 
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ومػف ثػـ  ،حسيا وليس محاكاة لمطبيعة، بؿ تحرير لمروح البشرية مف أشكاؿ التناهي والمحدوديػة
 .1ركة تحقؽ وجودية ومعرفية لمذات في سعيها نحو المطمؽيكشؼ الفف عف ح

 شوبنيور; -ج
ور، فهػػػػو يضػػػػع لممتعػػػػة اوأثػػػػر الجمػػػػاؿ المثػػػػالي الأفلبطػػػػوني يظهػػػػر كػػػػذلؾ عنػػػػد شػػػػوبنه

الجمالية شرطيف هما: توافر الذات العارفة، ووجود الموضوع باعتبار  موضوعا لمجماؿ، فعنػدما 
ع تأممهػػػا، فأنهػػا لا تػػػرا  باعتبػػػار  شػػػيئا جزئيػػػا أو ماديػػػا تنظػػر الػػػذات العارفػػػة أو المتأممػػػة لموضػػػو 

الفناف عند  تمثػؿ الوجػود الميتػافيزيقي مػف خػلبؿ  يمثؿ أمامها، بؿ ترا  باعتبار  مثالا أفلبطونيا.
أعمالػػ  الفنيػػة، وذلػػؾ بتحػػرر الػػذات مػػف أسػػر إرادتهػػا صػػوب الموضػػوع الجمػػالي وعنػػد إذ تشػػعر 

 .2الخير الأسمى الذي هو حالة الألهة وهي الخمو مف الألـ أو ،بالسكينة
 ;عمماء النفس -4

الػػنفس الػػذيف كػػذلؾ نجػػد امتػػداد الفكػػر الأفلبطػػوني وخاصػػة نظريػػة الإلهػػاـ عنػػد  عممػػاء 
ىنػػري ونجػػد مػػف بيػػنهـ النفسػػاني  ،واتخػػذوها كجانبػػا لتفسػػير الإبػػداع الفنػػي تػػأثروا بهػػذ  النظريػػة،

حميػػؿ نفسػػية كثيػػر مػػف الفنػػانيف، ورد عمميػػة الخمػػؽ فػػي مؤلفػػ  سػػايكولوجية الفػػف يقػػوـ بت دولاكػػروا
عنػػػػدهـ إلػػػػى نظريػػػػة الإلهػػػػاـ، وممػػػػا يػػػػذكر بهػػػػذا الصػػػػدد ذلػػػػؾ الحػػػػؿ الػػػػذي أممػػػػى عمػػػػى الشػػػػاعر 
الإنجميزي كوليريدج بقصيدة بمغت أبياتها حوالي ثلبثمائة  بيت يتصورها في نوم  وهػي قصػيدة 

تها أحس كما لو كػاف واقعػا تحػت سػحر ''كوبلبي خاف''، ويذكر أن  حيف استيقظ وعمد إلى كتاب
وكػاف يجػد  بغيػر أف  ،كػاف يأتيػ  تمقائيػا شػوبافأف الخمػؽ عنػد  جورج صاندكذلؾ تروي  .معيف

فػػػالملبحظ هنػػػا أف كػػػؿ هػػػذ  التبريػػػرات . 3يسػػػعى لمحصػػػوؿ عميػػػ  ولا يتوقعػػػ ، كػػػاف فجائيػػػا سػػػاميا

                                                           
 .67-66، صالمرجع السابؽ، عمـ الجماؿ قضايا تاريخية ومعاصرةوفاء محمد ابراهيـ،  1
، المجمة الجامعة، المجمد الثاني،العدد الفف والجماؿ في العصر الحديث التطور التاريخي لفمسفةكريمة محمد بشيوة،  2

 .20ـ، )د. ب(، ص2017التاسع عشر، قسـ الفمسفة كمية الآداب، جامعة طرابمس، 
 -، بيروت2013، 1، التنوير لمطباعة  والنشر والتوزيع، طمدخؿ إلى عمـ الجماؿ وفمسفة الففأميرة حممي مطر،  3

 .108تونس، ص -القاهرة
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بػداع الفنػاف الػذي لا يفقػ  شػيء راجعة لتأثير نظرية الإلهاـ التي جاء بها أفلبطوف في تفسير  لإ
 .هو كذلؾ تفسير هؤلاء المفكريف ،مما ينت  مف فنوف جميمة

يظهػػر فػػي موقػػؼ الطبيػػب  ،ونجػػد الفكػػر الإلهػػامي أو التفسػػير اللبواعػػي بالإبػػداع الفنػػي 
ولػػيس لػػ  اخيػػار فػػي  ،خػػارج عػػف إرادة الفنػاف ؛النمسػاوي فرويػػد لمظػػاهرة الجماليػػة والإبػداع الفنػػي

  إلػػى جانػػػب لا عقلبنػػي المعػػروؼ بنظريػػػة اللبشػػعور. وقػػد بػػػيف لنػػا هنػػا أف الإبػػػداع فيػػرد ،ذلػػؾ
 ،كػػالحمـ ،الفنػػي عبػػارة عػػف تنفػػيس لرغبػػات جنسػػية معينػػة تعبػػر عػػف عقػػد مكبوتػػة فػػي اللبشػػعور

والعصاب، فيكػوف بػذلؾ الإبػداع الفنػي مظهػر مػف مظػاهر الػنقص أو العمػي الإرادي.  ،والنكات
مثػػػؿ  ؛ي هػػػو ذلػػػؾ العػػػالـ الرمػػػزي الػػػذي يقتادنػػػا مػػػف الأحػػػلبـ والخيػػػالاتفيكػػػوف هنػػػا الإبػػػداع الفنػػػ

نظرية الإلهاـ ولكف هذ  القيادة تؤدي إلى ما يشب  بإشباع لرغبات جنسػية بالإسػقاط عػف طريػؽ 
 الإبداع الفني. 

إذا فػػالفنوف الجميمػػة حسػػب فرويػػد عبػػارة عػػف تنفػػيس لرغبػػات مكبوتػػة فيُوجػػد الفػػف توازنػػا 
طهير والإخػػراج، ويكػػوف العمػػؿ الفنػػي إعػػلبء للبشػػعور وتسػػامي كػػرد فعػػؿ لعقػػد نفسػػيا وذلػػؾ بػػالت

فالإبػػداع الفنػػي حسػػب فرويػػد يتضػػ  مػػف خػػلبؿ مقارنتػػ  بػػيف ''نفسػػية الفنػػاف والمػػريض  ،1مكبوتػػة
هػػػو طاقػػػة اللبشػػػعور الػػػذي  ؛فالعبقريػػػة والمػػػرض النفسػػػي مصػػػدرهما واحػػػد . النفسػػػي العصػػػابي

فػي حػؿ الصػراع ظهػر السػموؾ الابتكػاري،  Egoا الواعيػة ينطوي عمى صراع، فإذا نجحت الأنػ
. فقػد تبػيف 2أما إذا فشمت وحدث كبت فقد ينتهي الكبت إلى ظهور المػرض فػي شػكؿ عصػاب''

يعػػػود لمكبوتػػػات نفسػػػية لػػػـ تتحقػػػؽ فتتحػػػوؿ إلػػػى إبػػػداعات  الإبػػػداع الفنػػػيمػػػف موقػػػؼ فرويػػػد أف 
لفنػػي. إذا فالإبػػداعات هػػذ  خارجػػة عػػف لمتنفػػيس عػػف الرغبػػات الدفينػػة فتأتينػػا عمػػى شػػكؿ إبػػداع ا

 .إرادت  ولا يفق  شيء مما يقوـ ب 
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فهذ  النظرية قد شابهت ما قاؿ ب  أفلبطػوف فػي نظريػة الإلهػاـ كلبهمػا يوحيػاف إلػى أف  
نما هناؾ قوة مسيطرة تقوـ بتجسيد هذ  الفنوف الجميمة.   الفناف لا يدرؾ شيء مف إبداعات  وا 
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 ثالث; نقد موقؼ أفلاطوف وتجاوز الجماؿ المثاليالمبحث ال

 المحاكاة والإلياـ; نظرية نقد -1
 نقد نظرية المحاكاة; - أ

، دفع الفنػػػاف لمحاكػػػاة المثػػػؿ الأعمػػػىهػػػذا الاتجػػػا  مػػػف فكػػػرة أفلبطػػػوف الػػػذي يػػػ إذا فحصػػػنا
قد حدد ل  ابتداء موضػوعات  مػف ، فقيد بذلؾ الفناف ووضع ل  فرضا مسبقا عمى فن  نلبحظ أن 

لمثػػؿ العقميػػة، أي أصػػب  مشػػروطا بمػػا يتنػػافى مػػع شػػرط الحريػػة الػػلبزـ لكػػؿ إبػػداع فنػػي، وهػػذا ا
لمثػػاؿ واحػػد وثابػػت  بمػػا أف اوالجمػػود وعػػدـ التجػػدد. و يػػؤدي بالضػػرورة عمػػى الحكػػـ بقتػػؿ الإبػػداع 

تعبيػػر المحػػاكى لػػ ، فيفقػػد الفػػف كػػؿ تجػػدد  وحريتػػ ، أفلبطػػوف هنػػا وضػػع واقػػع فيمػػزـ عنػػ  ثبػػات 
إذا  .1لب عػػػف واقػػػع الحيػػػاة فجعػػػؿ الفػػػف يصػػػدر عػػػف واقػػػع منطقػػػي غابػػػت عنػػػ  الحيػػػاةالحػػػؽ بػػػدي

وقتػػؿ  ،فتقييػػد مخيمػػة الفنػػاف يعنػػي قتػػؿ انفعالاتػػ  ،محاكػػاة المثػػاؿ عبػػارة عػػف قتػػؿ للئبػػداع الفنػػي
 وبذلؾ لف يكوف هناؾ فف جميؿ. ،روح  الفنية

لمحاكػػاة الأفلبطونيػػة أوؿ المعارضػػيف والنقػػاد لنظريػػة اكمػػا ذكرنػػا  سػػابقا  وكػػاف أرسػػطو 
التػػي تقػػوـ عمػػى محاكػػاة المثػػاؿ والعػػالـ المعقػػوؿ، فأشػػاد بمفهػػوـ المحاكػػاة  وقصػػر  عمػػى الفنػػوف 
نافيػػا شػػمولها كػػؿ أنػػواع الإبػػداع، ولا سػػيما النظػػر الفمسػػفي، وأكػػد مػػف خػػلبؿ موقفػػ  هػػذا أف الفػػف 

الجميػؿ فػي ذاتػ  التػي وليس بمحاكػاة  ،محاكاة لمطبيعة كما هي أي كما نراها وكيفما ظهرت لنا
وهػػو موضػػوعي، يظهػػر وفػػؽ معيػػار عقمػػي   ؛قػػاؿ بهػػا أفلبطػػوف، بػػؿ الجميػػؿ كػػامف فػػي الواقػػع

 .2كمي. وقد فصؿ أرسطو موضوع القيمة الجمالية عف القيمة الأخلبقية

يرى أرسطو في الجماؿ سوى نموذج باطني في العقػؿ البشػري، لػيس لػ  موضػوع نبحػث 
مثػػاؿ يتجػػاوز حػػدود الإنسػػاف أو العػػالـ، فكػػؿ شػػيء موجػػود فينػػا  ولػػيس هنػػاؾ ،عنػػ  خػػارج أنفسػػنا

فالفف ليس سػوى قػوة  ،نحف، والمثاؿ موجود في الإنساف. ولكف هذا الجماؿ يتحد والعقؿ البشري
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قػت مػا معرفػة سػابقة عنػد لػـ يكػف لػ  فػي و  ،منتجة يوجهها العقؿ الصحي  لإنتاج إبػداعي جديػد
متناسػػؽ التكػػويف لعػػالـ يتبػػدى  ،ا مػػف الحقيقيػػة كونػػ  مرتبػػاوقػػد رأى فػػي الجمػػاؿ سػػمو   هػػذا الفنػػاف.

 .1وقد جعؿ مف الشعر أوؿ مراتب المعرفة  ،في أجمى مظاهر 

 ؛فكػر  الجمػالي عكػس مػا قػاؿ بػ  أفلبطػوف ؿ هذا الموقؼ السقراطي نلبحظ أفمف خلب 
وسػػػيمة وبػػػذلؾ التػػػذكر هػػػو  ،أف المعػػػارؼ سػػػابقة وقػػػد عرفتهػػػا الػػػنفس فػػػي العػػػالـ المثػػػاليبحيػػػث 

الوصػػوؿ إلػػى الجمػػاؿ وتحقيػػؽ هاتػػ  الإبػػداعات الفنيػػة، بينمػػا أرسػػطو يرجػػع هػػذ  الإبػػداعات إلػػى 
والمثػػاؿ فػػي بػػاطف الإنسػػاف ولا يخرجػػ  عػػف عالمػػ  الػػذي يعيشػػ ، أفلبطػػوف ابتعػػد  ،اجهػػاد عقمػػي
أمػػػا أرسػػػطو جعػػػؿ لممظػػػاهر والموضػػػوعات دخػػػلب فػػػي العمػػػؿ الإبػػػداعي، فموقػػػؼ  ،عػػػف الواقػػػع

لى الحقيقة مف الجماؿ المثالي الذي يقصي هذا العالـ المػادي ويبعػد  تمامػا عػف أرسطو أقرب إ
 الحقيقة الجمالية.

 نقد نظرية الإلياـ; -ب

هنػػػا أفلبطػػػوف قػػػد رد العمػػػؿ الإبػػػداعي لنػػػوع مػػػف الػػػوحي والهػػػوس الإلهػػػي الػػػذي يصػػػيب 
  اليػػػوـ مػػػف مػػػا نػػػرا لكػػػفو  ،الفنػػػاف. ولكػػػف هػػػذا يعنػػػي إقصػػػاء دور الفنػػػاف مػػػف العمميػػػة الإبداعيػػػة

 ،فػالفف بحاجػة لمتػدريب والتعػديؿ ،مدارس خاصة بتعميـ أنواع الفنوف خلبؼ ما قاؿ ب  أفلبطوف
 .لـ نرى يوما  فناف موهوب بػالفطرة أو كػاف غيػر مهتمػا بنػوع الفػف الػذي أصػب  يبػدع فيػ  اليػوـ

ا جػػاءت بػػداعات الفنيػػة التػػي شػػهدناه، كػػؿ الإا يحمػػؿ طابعػػا أخلبقػػي أو غيػػر ذلػػؾسػػواء كػػاف فن ػػ
، أو حتػى قصػيدة أو موسػيقى ،سػواء كػاف رسػـ ،بعد تعب وجهد ودراسة وتعمػؽ فػي النػوع الفنػي

 شعرية.

يتض  لنا الرأي السمبي لأفلبطوف حوؿ الفف وطبيعت ، حيث جعػؿ مػف العمػؿ  ومف هنا 
 ؛الفني عملب محاكيا لدرجتيف سابقتيف عمي ، إلا أف ما فاتػ  فػي أسػاس العمػؿ الفنػي هػو التخيػؿ
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لذي يخمؽ روحا جديدة تذب في مفاصؿ الفػف لتمنحػ  الفػرادة  والاخػتلبؼ عػف العػالـ الحقيقػي، ا
عمومػػا كانػػت نظػػرة معياريػػة ونحػػف لا نعجػػب مػػف هػػذا الطػػرح الأفلبطػػوني لأف نظرتػػ  إلػػى الفػػف 

ما يقدم  الفناف مف إبػداع خروجػا عػف الجمػاؿ الأخلبقػي الػذي لطالمػا دعػا إليػ  أخلبقية، يرى في
 .ؿ الإبداعي الفني لإلهاـ إلهيورد العم ،1اورات  المختمفة ومدينت  الفاضمةفي مح أفلبطوف

أضاؼ لمعمؿ الفني التخيػؿ، وقػد تجػاوز  عرضنا  سابقا قد وفي نقدنا هذا نجد كانط الذي
بػػ  مػػف سػػبق  وعػػارض النظريػػة الأفلبطونيػػة، مقػػدمًا نظريػػة نقديػػة جماليػػة أكثػػر تكامػػؿ وشػػمولية، 

رجع الحكػػـ تأسػػيس منطػػؽ لمػػذوؽ، وذلػػؾ بتحميػػؿ شػػروط الحكػػـ الجمػػالي، فػػأسػػعى مػػف خلبلهػػا ل
ويوجػد بانسػجاـ الفكػر مػع المخيمػة بفضػؿ حريتهػا، فػإف العبقريػة والػروح الجمالي والذوقي لمػذات 

وحػػػد  الػػػذي  ،الخالقػػة للئبػػػداع الفنػػي دائمػػػا تكمػػف فػػػي هػػػذا الانسػػجاـ بػػػيف مػػزي  الفكػػػر والمخيمػػة
فهػػػذا  حقيقهػػػا إلػػػى توليػػػد الشػػػعور بالجميػػػؿ؛يػػػؤدي ت ،ة غيػػػر هادفػػػةيسػػػتطيع إحػػػداث نغمػػػة لمغائيػػػ

ذلػؾ الصػحة الكميػة الضػرورية للؤحكػاـ الجماليػة. يوجد وجودا أوليا، ويؤسس مف حيػث الشعور 
إلا أف الجمػػاؿ يسػػتجيب كػػذلؾ لمشػػروط الموضػػوعية، فهػػو يػػدعونا لفهػػـ ذات الطبيعػػة، فنتمثمهػػا 

 هذا التمثؿ موضوعيا.  شيئا فائقا لمحس دوف أف نستطيع تحقيؽ

هو خمؽ واعي لمفنوف تشعر المتأمؿ فيها كأنها قد خمقت مثػؿ الطبيعػة  ؛الفف حسب كانط
عػػػف فنونػػػ  فهػػػو  : أف الفنػػػاف لا يعػػػرؼ شػػػيءوهػػػذا خػػػلبؼ مػػػا قػػػاؿ بػػػ  أفلبطػػػوف. 2بغيػػػر هػػػدؼ

لهػػػاـ الآلهػػػة أمػػػا كػػػانط ربطهػػػا بالػػػذات  ،حقيقػػػة الجمػػػاؿ فػػي المثػػػاؿ الأعمػػػى ، ومصػػاب بهػػػوس وا 
 لبشرية.ا

 ;تجاوز الجماؿ المثالي  -3

ػ افي فمسفة القرف العشريف نجػد تيػارا ثوري ػ عمػى النزعػة العقميػة لفمسػفة القػرف الثػامف  امحتج 
إذ يػردوف الفػف لمعرفػة تتنػاوؿ كػؿ مػاهو جزئػي غيػر  ،عشر بعد الثػورة العمميػة فػي ذلػؾ العصػر
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ثاليػػة التػػي كانػػت تسػػعى لمتعبيػػر عػػف متعمػػؽ بالكميػػات أو بػػالقوانيف العامػػة، معارضػػة للؤفكػػار الم
بؿ نزلػت إلػى الواقػع ومػا يترتػب عػف هػذ   ،مثاؿ الجماؿ المطمؽ، والأفكار اللبهوتية والأساطير

الحيػػػػاة، فقػػػػد مػػػػاؿ الإبػػػػداع الفنػػػػي إلػػػػى اللبمعقػػػػوؿ، والتخمػػػػي عػػػػف التقيػػػػد بصػػػػور محػػػػددة لمكػػػػوف 
ة يمكػػف الرجػػوع إليهػػا لتفسػػير فقػػد أصػػب  الفػػف الحػػديث لا يػػرتبط بماهيػػة ثابتػػة معقولػػ ؛والإنسػػاف

كػػؿ مػػنهـ قػػاـ بتفسػػير مذهبػػ  ، ف1المجػػردات عمػػى نحػػو مػػا ظهػػر فػػي العصػػور القديمػػة والوسػػطى
 ونجد مف بيف هؤلاء المفكريف: ،في الفف والجماؿ متجاوزا هذا الفكر المثالي المجرد

 (:1941_1859) برجسوف

التيػار الحدسػي الػذي أخػذ بػ  يمثؿ بروجستوف تيارا لعب دورا خطيػرا فػي فمسػفة الفػف هػو  
بػؿ تتنػاوؿ مػاهو  ،كروتش  وهربرت ريد. وفي رأيهـ أف الفف نػوع مػف المعرفػة لا تتعمػؽ بالكميػات

. فالأحكػػاـ هنػػا تجػػاوزت تمػػؾ القػػوانيف 2جزئػػي وهػػـ يمثمػػوف حركػػة احتجػػاج عمػػى النزعػػة العقميػػة
ـ بالموضوعات والجزئيػات العامة والجماؿ المطمؽ الذي ساد في القروف السابقة وأصب  الإهتما

أداة  سػيطرة الإنسػاف عمػى  Intellectوالأحكاـ أصبحت متفردة.'' فقد فرؽ برجسػوف بػيف العقػؿ 
البيئة والذي يعتمد عمى الوصؼ ويركف إلى التصورات العامة التي تساعد الإنساف في السػموؾ 

بػاطني ومػا شػابهها الذي لا ندرؾ ب  سػوى حقػائؽ الشػعور ال Intu-itionالعممي، وبيف الحدس 
فالجماؿ هنا أخذ طابع عممي نفعػي، لا يعتمػد عمػى  .3مف معرفة لا تهدؼ إلى العمؿ والمنفعة''

والحقيقػػػػػة التػػػػػي بحثػػػػػت فيهػػػػػا الفمسػػػػػفة  ،المجػػػػػردات العقميػػػػػة بهػػػػػدؼ الوصػػػػػوؿ لمجمػػػػػاؿ المطمػػػػػؽ
 فقد أصب  دور العقؿ أداة لتهذيب السموؾ العممي. ،الكلبسيكية

قػػد كػػاف رافضػػا لممجػػردات العقميػػة كسػػابق ،  الوجوديػػةجمػػالي لمفمسػػفة أمػػا بالنسػػبة لمبعػػد ال
فهػػي تػػرى الوجػػود الإنسػػاني وجػػودا عينيػػا ممتصػػقا بالحيػػاة، فػػالوجود فػػي العػػالـ ومػػع العػػالـ ومػػف 
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كمػػا يقػػػوؿ  ،أجػػؿ مشػػػروع معػػيف، تػػػرى فػػي الػػػوعي الإنسػػاني القػػػدرة الخلبقػػة عمػػػى تجػػاوز الواقػػػع
قػػادر عمػى أف يغيػػر مػا هػػو عميػ ، وجػػود  لذاتػ  ولػػيس كسػػائر : إف الإنسػػاف هػػو الوجػود السػارتر

. 1وهو وجود قوام  الحريػة المطمقػة التػي لا تحػداها أي حػدود ؛وجود في ذات  ،الكائنات الأخرى
فهذ  الحرية الفردية ليست حرية مطمقة تماما فهػي تنتهػي بمسػاس حريػة الآخػريف، أي يجػب أف 

ت موقفػػػ  عمػػػى الغيػػػر فػػػلب ينهػػػي حريػػػة الآخػػػريف يكػػػوف ممتزمػػػا بكػػػؿ مػػػا يحػػػيط بػػػ  مػػػف ملببسػػػا
'' فأكد عمى أف المشاهد ينبغػي أف يقصػد العمػؿ الفنػي عمػى مسػتوى الخيػاؿ  .باختيارات  ومواقف 

يعنػي أف موقػؼ  ؛حتى يمكف لمموضوع الفني أف يتجمى ل ، وحدوث الخبرة عمى مستوى الخيػاؿ
ومػػف ثػػـ  ،لب نصػػب  وجػػودا فػػي العػػالـفػػ ،التأمػػؿ الجمػػالي هػػو موقػػؼ تنقطػػع فيػػ  صػػلبتنا بػػالواقع

تصػػػب  خبػػػرة التأمػػػؿ الجمػػػالي أشػػػب  بحكػػػـ ممتػػػع، بينمػػػا يكػػػوف الارتػػػداد إلػػػى عػػػالـ الواقػػػع أشػػػب  
. فالخيػاؿ حسػب سػارتر إذا ضػرورة فػي خمػؽ العمػؿ الإبػداعي يبعػدنا عػف هػذا 2باستيقاظ فعمي''

 نقطاع.نعود ب  لمواقع بعد ذلؾ الاثـ  ،العالـ المادي لاستحضار الجماؿ

يؤكػػد عمػى ضػػرورة عػػدـ الفصػػؿ بػػيف   ؛ميرلوبػػونتيمػػف بيػنهـ  ونجػد أيضػػا الفينوممػػوجييف 
الموضػػػػػوع المحسػػػػػوس والموضػػػػػوع الجمػػػػػالي )أو الدلالػػػػػة الجماليػػػػػة( فػػػػػي فعػػػػػؿ الخبػػػػػرة الجماليػػػػػة 
والاتصػػاؿ الجمػػالي، وقػػد نظػػر لػػلئدراؾ الحسػػي عمػػى أنػػ  الأسػػموب الػػذي يفهػػـ بػػ  البػػدف الحػػي 

لمحػػيط بػػ ، وقػػد مػػاؿ أيضػػا إلػػى اعتبػػار الإنسػػاف كمػػا يظهػػر فػػي الموحػػات موضػػوعات عالمػػ  ا
الفنيػػة مػػرآة لأخيػػ  الإنسػػاف، ومػػف ثػػـ فقػػد أشػػار ميرلوبػػونتي عمػػى نحػػو خػػاص إلػػى أهميػػة فكػػرة 

 .3المرآة وتجمياتها المختمفة في الإبداع والإدراؾ أو الفهـ لمفف

وأذواقنػا عمػى أنهػا مجػرد انعكاسػات  وبالنسبة للبستطيقا الماركسية تنظر لتقديرنا الجمالي 
صػػادرة عػػػف العلبقػػات والعمميػػػات الموضػػػوعية الجماليػػة. والفنػػػوف حسػػػب الماركسػػية هػػػي مجػػػاؿ 
العمؿ الابداعي الذي يصدر وفقا لقوانيف الجماؿ والشعور الفني والتأمؿ الفكري. فالفنوف صػور 
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مالي إزاء الحقيقة الواقعية، وهي فهـ الإنساف لمعالـ، وتدرس المبادئ العامة لموقؼ الإنساف الج
عمـ إيديولوجي مثمها مثؿ الفمسػفة، وتسػتخدـ الاسػتيطيقا الماركسػية المػنه  المػادي لكػي تكشػؼ 

ف المهمػػة الرئيسػػية  عػػداد الفػػرد للبسػػتطيقا الماركسػػية المينيػػة؛ هػػي إعػػف طبيعػػة هػػذ  العلبقػػات. وا 
ماؿ الماركسي، الذي ينطوي خاصة عمػى فالمادية والجدلية قواـ الج. 1الشامؿ لممرحمة الشيوعية

 التذوؽ الفني، وهدؼ الفف وأساس  هو تحسيف الظروؼ الاقتصادية والاجتماعية. 

ومػػف بػػيف  ،ولقػػد انتقمػػت الحركػػة الفكريػػة لمػػا بعػػد الحداثػػة مػػف الولايػػات المتحػػدة إلػػى أوروبػػا
ماتيػػة وشػػعبية بعػػػد فلبسػػفتها الجػػدد جػػاف فرانسػػوا ليوتػػار، وهنػػا أصػػب  الجمػػاؿ الفنػػي أكثػػر براغ

تطػػػور وسػػػائؿ الاتصػػػاؿ، فػػػف مػػػا بعػػػد الحداثػػػة لػػػـ يعػػػد يعبػػػر عػػػف حقيقػػػة المسػػػتوى الفكػػػري ولا 
فقػػد  .2أصػػالة ولكػػف لابػػد أف يػػؤثر ويتػػأثر أو لا يمكػػف الفصػػؿ أف يوصػػؼ بأنػػ  فػػف فيػػ  ،الثقػػافي

 أصب  الجميع يشارؾ في الحكـ الجمالي وهذا ما شهدنا  عمى مواقع التواصؿ الاجتماعي.
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لمػا  مف خلبؿ الفصؿ الثالث أف الفكر الجمالي قػد امتػدت جػذور نستخمص مما تـ طرح  
، وظهرت في  نزعات فكرية جديدة أخذت تنوع في النظرة الجماليػة وتعطػي مفػاهيـ بعد أفلبطوف

متعددة لمفكر الجمالي، ولكف هذا لا يعني الغياب الكمػي لأفكػار أفلبطػوف بػؿ نجػد امتػداد وتػأثر 
يؤمنػػػوف بالجمػػاؿ المثػػالي، ويتخػػذوف بأفكػػػار  مػػف بعػػد  عنػػد بعػػػض المفكػػريف ظرياتػػ  الجماليػػةنب

ثبػػػات صػػػدقها،  يػػػرفض أفكػػػار مػػػف هنػػػاؾ ومػػػف جهػػػة أخػػػرى أفلبطػػػوف، ويسػػػتمروف فػػػي دعمهػػػا وا 
يػػػة المحاكػػػاة التػػػي قػػػدمها لنظر  وناقػػػدا أرسػػػطو أوؿ معارضػػػاكػػػاف و  ،أفلبطػػػوف ويعتػػػرض عميهػػػا
 ا.أفلبطوف فقدـ ل  نقدا لاذع

كذلؾ نجد فلبسفة القرف العشريف فقد أصبحت أفكارهـ أكثر واقعية، ولا يؤمنػوف بالجمػاؿ  
 المثالي، بؿ أصب  الجماؿ معهـ ينصب في الموضوعات والظواهر الخارجية.
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ذرة منػػذ قػػدـ نسػػتنت  ممػػا تػػـ دراسػػت  وتحميمػػ  فػػي بحثنػػا هػػذا؛ أف إشػػكالية الجمػػاؿ متجػػ
العصػػػور. والاهتمػػػاـ بهػػػذا الموضػػػوع قػػػد عنػػػى بػػػ  الكثيػػػر مػػػف الفلبسػػػفة والمفكػػػريف، وأفلبطػػػوف 
واحػػدا مػػف بيػػنهـ قػػد تشػػرب بأفكػػار سػػابقي ، وكػػاف لفكػػرهـ أثػػر عمػػى فمسػػفت  الجماليػػة، وهػػذا مػػا 
ح رأينا  في تمؾ الصبغة الروحية والصوفية التي استقاها مف أدياف عصر ؛ التي تدعوا لإصػلب

 النفس والابتعاد عف الممذات والشهوات.
ومف جانب آخر نجد لأفلبطوف تأثر بنزعة أستاذ  سقراط العقمية، ومف خلبلهػا قػد بنػى 
مدينتػ  الفاضػػمة وجمػع فيهػػا كػؿ صػػفات الكمػاؿ أيػػف تكمػف الحقيقػػة المطمقػة، والخيػػر، والجمػػاؿ 

افتػراض قػد بنػا  ووصػف  بالثبػات،  المثالي. وهذا ما سما  بعالـ المثؿ، أو العالـ المعقػوؿ، فهػو
في  مثاؿ واحد؛ أي لا تعدد وكثرة، ومن  تفيض بػاقي الموجػودات. وقػد ذكػر فػي جمهوريتػ  أف 
النفس قد عرفت هذا العالـ قبؿ أف تشرب مف نهر النسياف، وتنسى هذ  الكميات التػي شػهدتها 

 في العالـ المعقوؿ.
المثػػؿ، الػػذي يكمػػف بػػ  الجمػػاؿ المطمػػؽ إذا أفلبطػػوف قػػد ربػػط الجمػػاؿ الحقيقػػي بعػػالـ  

 الإلهي، هذا العالـ الذي تسعى كؿ الموجودات الوصوؿ إلي .
ونجػػد أيضػػػا عمػػػى نقػػيض مػػػا قػػػاؿ بػػػ  أف هنػػاؾ عػػػالـ حسػػػي وهػػو العػػػالـ المػػػادي الػػػذي 
نعيشػػ  ونحيػػا ؛ عػػالـ زيػػؼ، وتغيػػر، واضػػمحلبؿ، وكػػؿ الموجػػودات فيػػ  عبػػارة عػػف نسػػ  مػػف 

تعػػدد، وكثػػرة، وتنػػوع بينمػػا مثالهػػا الكامػػؿ فػػي العػػالـ المعقػػوؿ. فبنظػػر العػػالـ المثػػالي تظهػػر فػػي 
أفلبطوف هذا العالـ المػادي هػو عػالـ فسػاد، ولا وجػود فيػ  لأي حقيقػة، فهػو عبػارة عػف أوهػاـ، 

 لهذا نجد  يبعد نظريت  الجمالية عف العالـ المادي.
ؿ محاوراتػ  سػبيلب وبعد تحديد  لحقيقػة الجمػاؿ، ومكػاف تواجػد ، فقػد وضػع لنػا مػف خػلب

لموصػػػوؿ لهػػػذا الجمػػػاؿ المثػػػالي، وذلػػػؾ مػػػف خػػػلبؿ نظريػػػة المحاكػػػاة، وفيهػػػا أقػػػر بػػػأف الوصػػػوؿ 
لمجماؿ الحقيقي يمػزـ الشػخص محاكػاة المثػاؿ؛ أي تقميػد عػالـ المثػؿ، وذلػؾ مػف خػلبؿ منهجػ  

دات الجدلي الديالكتيكي، وب  يتػدرج الفنػاف الفيمسػوؼ صػعودا نحػو المثػؿ انطلبقػا  مػف الموجػو 
الأرضػية التػػي تػذكرنا بعػػالـ المثػؿ الػػذي عرفتػػ  سػابقا ولموصػػوؿ لػ  يجػػب عميػ  أف يتحػػرر مػػف 
قيػػد الجسػػد ورغباتػػ ، وشػػهوات ، ليتجػػاوز أوهػػاـ الجمػػاؿ الأرضػػي. إلػػى جمػػاؿ النفػػوس وأخلبقهػػا 
، ومنهػػػا يحقػػػؽ الهػػػدؼ المنشػػػود وهػػػو الوصػػػوؿ لمجمػػػاؿ المطمػػػؽ  ومػػػف ثػػػـ يصػػػؿ لمرتبػػػة العمػػػوـ

 .الجماؿ الإلهي
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ومػػف جهػػة قػػد أوضػػ  لنػػا أفلبطػػوف أف هػػذا الجمػػاؿ المثػػالي يصػػم  قمػػة مػػف النػػاس وهػػـ 
الفلبسػػفة لأف غايػػاتهـ أخلبقيػػة يبحثػػوف عػػف الحقيقػػة ولػػيس الظػػواهر الموضػػوعية، بػػؿ نظػػرتهـ 
أعمػػؽ، فهػػـ مػػف يسػػتطيعوف التغمػػب عمػػى شػػهواتهـ والتركيػػز عمػػى أهػػدافهـ لموصػػوؿ لمحقيقػػة، 

لمموجػػودات، فهػػو يعتبػػر هػػذ  الموجػػودات الحسػػية مثيػػرات لمعقػػؿ والبحػػث عػػف المصػػدر الأوؿ 
تحتاج لبحث أعمؽ واجتهاد عقمي، لذلؾ الجماؿ الحقيقي والإبداع الفنػي  يسػتطيع استحضػار  

 الفناف الفيمسوؼ فقط. 
ومػػػف خػػػلبؿ هػػػذا نجػػػد  يػػػديف عمػػػؿ الفنػػػاف لأنػػػ  لا يحػػػاكي الجمػػػاؿ المثػػػالي، بػػػؿ يقػػػوـ 

د الموجػودات التػي تعػد نسػخة وتقميػدا لممثػؿ الأعمػى. فبػذلؾ فالفنػاف بمحاكاة المحاكػاة؛ أي تقميػ
لا يػػأتي بإبػػداع حقيقػػي لأنػػ  يحػػاكي الطبيعػػة، والتػػي بػػدورها محاكػػاة وضػػلبؿ لمعػػالـ المعقػػوؿ. 
فبرأي أفلبطوف هذا العمؿ الفني الػذي يقػوـ عمػى الموضػوعات والحػواس لا يهػتـ بالحقيقػة، ولا 

أسػػػاس الإبػػػداع الفنػػػي. فهػػػو فػػػف يقػػػوـ عمػػػى الػػػوهـ، وتحريػػػؾ  يهػػػدؼ لغايػػػة أخلبقيػػػة التػػػي تعػػػد
الغرائػػػز، والعواطػػػؼ، والمػػػذات، واسػػػتمالة الآخػػػريف. فهػػػذا الفنػػػاف مطػػػرود حسػػػب أفلبطػػػوف ولا 

 يمكن  التواجد في جمهوريت  الفاضمة.
إذا فالمحاكػػػاة نوعػػػاف حسػػػب أفلبطػػػوف الأولػػػى مصػػػحوبة بمعرفػػػة الحقيقػػػة وهػػػي عقميػػػة 

ي محاكػػػػاة لممثػػػػاؿ وهػػػػي تحمػػػػؿ صػػػػدؽ وتوصػػػػمنا لمجمػػػػاؿ الأخلبقػػػػي وخاصػػػػة بالفيمسػػػػوؼ، فهػػػػ
الحقيقػػػي، أمػػػا المحاكػػػاة الثانيػػػة يرفضػػػها أفلبطػػػوف وهػػػي محاكػػػاة تخمػػػو مػػػف الحقيقػػػة والمعرفػػػة 

 وتكوف بمحاكاة الموجودات، وهي تحممي الظف والوهـ.
ونجػػد أيضػػا نظريػػة أساسػػية فػػي الإبػػداع الفنػػي تجعػػؿ الفنػػاف مبػػدعا دوف محاكػػاة ودوف 
وعػػي منػػ ، وتسػػمى بػػالجنوف الإلهػػي ومػػف خلبلهػػا تػػأتي العبقريػػة الفنيػػة، والجمػػاؿ الفنػػي، وهنػػا 
نجد الفناف لا يفق  شيء مما يفعؿ ولا يعمـ ما يحصؿ ل ، فهي عبارة عف هبػة إلهيػة مصػدرها 
ربات الفنػوف أي الآلهػة هػي التػي تممػي عمػى الفنػاف تمػؾ الإبػداعات وهػي لا تمػس إلا النفػوس 

النقيػػة لتصػػيبها بهػػوس يبػػدع مػػف خلبلػػ  الفنػػاف، وفػػي هػػذا نجػػد نوعػػا مػػف الهػػوس قػػد الطػػاهرة 
فصؿ في  أفلبطوف كثيرا، وهو هوس الحب الذي يصيب المتحػابيف، فيػذكرهـ بالجمػاؿ الإلهػي 

 ويرتفع بهـ نحو المثؿ لإدراك .
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يصػػاؿ معر  فػػة مػػف الملبحػػظ أف الجمػػاؿ الأفلبطػػوني؛ قػػد قػػاـ عمػػى أساسػػي أخلبقػػي وتربػػوي، وا 
وحقيقية صػادقة مػف خػلبؿ إدراؾ المثػؿ الخالػدة، فػالفنوف يجػب أف تحمػؿ رسػالة أخلبقيػة نبيمػة 

 وليس بنشر الوهـ وتظميؿ البشرية.
وبعػد دراسػػتنا لخمفيػة الجمػػاؿ المثػػالي الأفلبطػوني، لاحظنػػا أثػر  الفكػػري عمػػى فلبسػفة مػػف بعػػد  

ؿ دورا فػػي العمػػؿ الإبػػداعي، إلا وخاصػػة أنػػ  أراد بػػالفف رسػػالة أخلبقيػػة إصػػلبحية، وجعػػؿ لمعقػػ
أف تهجم  عمى الفنانيف كاف إطاحة بحؽ الفناف، وهذا ما أحدث تغيرا فػي الحكػـ الجمػالي مػع 
بػػػدايات القػػػرف العشػػػريف، واليػػػوـ نػػػرى الأحكػػػاـ الجماليػػػة أكثػػػر واقعيػػػة أو بإمكاننػػػا أف نقػػػوؿ أف 

تراضػي عمػى مواقػع التواصػؿ الحكـ الجمالي قد ابتعد عف الواقػع، وأصػبحنا نعيشػ  فػي عػالـ اف
الاجتمػػػاعي هاتػػػ  التػػػي أحػػػدثت تغييػػػرا كبيػػػرا عمػػػى الحكػػػـ الجمػػػالي وأصػػػب  الكػػػؿ يشػػػارؾ فيهػػػا 

 بتعميقات حسب بيئة كؿ فرد مشارؾ في ذلؾ الحكـ.
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 خص;المم
 ، الفف، النفس.ماؿ، المحاكاة، الإلهاـ، المثاليةالج الكممات المفتاحية;

تتناوؿ هذ  الدراسة؛ الخمفية المثالية لفمسفة الجماؿ الأفلبطوني. فقد فسر  
أفلبطوف الجماؿ عمى أن  محاكاة لمجماؿ الإلهي، ولمعالـ المثالي المعقوؿ، أيف توجد 

ولموصوؿ لهذا الجماؿ المثالي ، يةالجمالية، والأخلبق الكميات والكماؿ الروحي، والحقائؽ
يجب عمى الفيمسوؼ التدرج بمراتب الجماؿ، وذلؾ مف خلبؿ تحرير النفس مف قيد 
الجسد، وابتعادها عف الرذائؿ، باعتبارها تكبيؿ لمنفس ومنعها مف تحقيؽ الجماؿ 

فبرأي  الفف الحقيقي  الصادؽ. وهذا ما دفع بأفلبطوف لتقديـ موقؼ اتجا  الفف والفنوف؛
هة، أصحاب النفوس المختاروف مف قبؿ الآلربات الفنوف التي تمهـ الفنانوف يصدر عف 

غير ذلؾ يعتبر فف زائؼ مخؿ بالحياء، يقوـ بمحاكاة المحاكاة؛ أي  الطاهرة النقية.
هذا نجد أفلبطوف يديف الفناف الذي وب ، التي تعد محاكاة لممثؿ الأعمى.محاكاة الطبيعة

يتخذ مف العالـ الحسي منطمقا في فنون ، فبرأي  هذا الفناف يعتمد عمى الوهـ، ولا يحمؿ 
أي قيمة أخلبقية، ولا يهدؼ لحقيقة صادقة، بؿ يقوـ عمى تحريؾ المذات والغرائز، 

فساد عقوؿ الشباب.   وا 
Summary: 
 Keywords: beauty, simulation, inspiration, ideality, art, self.  
This study examines the ideal background to the philosophy of 
Platonic beauty. Plato interpreted beauty as a simulation of divine 
beauty, and the ideal reasonable world, where there are faculties, 
spiritual perfection, aesthetic and moral truths. And to reach this 
ideal beauty, the philosopher must gradate the ranks of beauty, 
by freeing the soul from the constraint of the body, and keeping it 
away from vices, as shackling the soul and preventing it from 
achieving true beauty. This is what prompted Plato to present a 
position towards art and the arts; in his view, true art comes from 
the goddesses who inspire artists chosen by the gods, the 



 

 

owners of pure souls. Otherwise, it is considered a false art of 
indecency, which simulates simulation, that is, simulation of 
nature, which is a simulation of the ideal. Thus, we find Plato 
condemning the artist who takes the sensory world as a starting 
point in his arts,in his opinion this artist relies on illusion, does not 
carry any moral value, and does not aim for an honest truth, but 
is based on moving pleasures and instincts, and corrupting the  
minds of youngpeople.  

 

 

 


