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 تيتمام أطروحتوفيقه لي بإالشكر لله أولا وأخيرا على 

أقدّم شكري وامتناني إلى الأستاذة الدكتورة سامية راجح التي أشرفت 

حث من بدايته لنهايته، وتابعت جميع أطواره، وقدّمت لي النصح على هذا الب

 والتوجيه في جميع مراحله، وكانت نعم السند والعون

ذ الدكتور بشير تاوريريت الذي شجعني على كما أقدم الشكر الخالص للأستا

 إكمال الأطروحة

 أعضاء اللجنة الموقرة الشكر موصول لجميع 

  ي.ي.انِانِامتنَامتنَ  ي وَي وَرِرِكْكْشُشُ  صَصَالِالِا خَا خَجميعًجميعً  ءِءِؤلاَؤلاَلّ هَلّ هَلى كُلى كُإِإِ



 



 

  

 

  النظرة الحديثة للتراث الأدبي تتجلى في محاولة الاستفادة منه واستثمار مفاهيمه إنّ 
نجازاته ولا شك في أنّ  القراءة من الممارسات الأساسية في الحياة الأدبية تتنزل ضمن فعل  وا 

هذا النوع من الممارسة النقدية ضمن تصور نظري  وهي تؤطرذهني عام هو فعل الفهم 
 .امل مع الشعرعفي الت الالتمتع بالجمو هام التراث وظيفي في استل

 ،ينسبون الشعر الذي يهزّ النفس هزّا ويعلق بالقلوب علوقاً شديداً العرب  ما كان كثيراو 
يجعل الجمال شرطاً  بل منهم من ة" و"العذوبة" و"اللطف" و"الرقة"،إلى "الحلاوة" و"الملاح

 هاتشكلت تدريجيًا عبر ، جماليةً  مع الكلام تجربةً لازماً للشعر وهذا يعني أنّ للعرب القدماء 
أسهمت في توحيد الممارسة بين الشرّاح حتى و  في أداء وظائف الشرّح، تالشرّوح واستمر 

ترسخت ثقافة الشرح، وبذلك تجاوزت الشروح عتبة الحاجة التي وُضعت لها في البدايات، 
 خاصة. وأضحت في طور ازدهارها واستمرارها ممارسة مصنفة واصفة

د حظيت بحظ وافر من دراسة القيم الجمالية قالعربية  البلاغة أنّ  وممّا لا شك فيه
ومقاييسها، وهذا يستوجب بيان موقف المتلقي العربي القديم من جمالية الشعر وأثره عليه من 
خلال الحس التذوقي العالي عند الناقد العربي أو الشارح بصفة أدق والإنسان العربي بشكل 

، ولم يتوقف هذا الاتجاه عند حدود الفكر الفلسفي أو المجال الأدبي فقط، بل أخذ في واسع
تستحضر سياق قولها و  عاماً يذهب إليه النقاد والبلغاءالثبات والاستقرار، حتى صار اتجاهاً 

عندما ظهرت شروح تواكبه وبمجرد إرساء منظومة نقدية ميّزت ما ترتضيه الشروح منها، 
 .صدى لها وأضحت

وقد شهد تطور الشروح الداخلي تناسل من بعضه بعضا، وأصبح الشراح لا يشرحون 
الشعر بقدر ما يشرحون شرح الشعر، فباتت الشروح استعادة لما أنجزه شرّاح سابقون لا 

 أو نقد لجهود سابقةإضافة إلا لكتابات مغايرة من تلخيص أو تفصيل أو إعادة صياغة 
ة الشعر وحفظه، وقد اتجهت الشروح إلى الإسهام في ذلك، قامت على تجميع الشروح ورواي

 فعنيت الشروح الأولى منها بالمدونة الشعريّة ترويها وتفسر غريبها.
 :تهأهميموضوع البحث و 

نعني الذي و  ،اخترنا البحث في جماليات التلقي في شروح شعر المتنبي موضوعا لبحثنا
الشعرية مدونات الشروح من خلال ضخم ي تطبيق القراءة الحديثة لتراث شعر محاولة لبه 

 ومن طرف الشراح براز جمالياتها عند تلقيها إ وزالة الغموض عنها لإعرض تنللمتنبي، و 
إثراء الخطاب الواصف والوقوف على أسباب ظهوره، ومظاهر تحوله وتطوره، وتجليات 



 

  

 

التاريخي الحس وتكمن أهمية هذا البحث في كونه يؤكد وآثاره،  ودواعي تراجعه ازدهاره،
والتلقي محور الدراسة  لنظرية جمالية التلقي في صيغتها المعروفة، والتي جعلت من القراءة

 .وتأكيد الأثر الذي تحدثه الشروح الشعرية للمتنبي، والتحليل
قد ، و لشروح الشعرية والتي تخضعها للسببية التاريخية والاجتماعيةالمرافقة  بالإضافة

حا اأكثر من ثلاثين شر والنقاد فشرح شعره همية كبيرة من قبل الأدباء حظي ديوان المتنبي بأ
ستين شرحا" وثلاثة عشر شرحا" وذكر له كوركيس عواد في "رائد الدراسة عن المتنبي" ثلاثا و 

 .غفل
متوقع لذلك نجد العديد من الدراسات السابقة حول شعر المتنبي من بينها المتوقع واللاو 

أساليب و ي والتأويل لنوال مصطفى نصية في ضوء جمالية التلق في شعر المتنبي مقارنة
الإيهام قراءة في شعر المتنبي لشارف عبد الكريم، وغيرهما الكثير من الدراسات التي تناولت 
شعر المتنبي، ولكن أنا في بحثي هذا تناولت الشروح الشعرية لشعر المتنبي في ضوء نظرية 

والمستجدة، خاصة أن أدب الشروح مهمل إلى حد  التلقي، وهو من الموضوعات الحديثة
كبير فالأبحاث والدراسات قليلة جدا بالمقارنة مع دراسة الشعر، مع كثرة شروح المتنبي هذا 

 .نقاد والباحثينالتراث الضخم الذي لم يأخذ حقه من الدراسة والبحث عند ال
ند متلقين مختلفين من كما تتجلى أهمية هذا البحث في الكيفيات التي تم بها التلقي ع

شارح في قراءته لشعر  مها كلّ الإضافة التي قدّ و  ،التفكير والبيئةمن حيث و  ،حيث العصور
 المتنبي.

 إشكالية البحث:
نعتمد في بحثنا على قراءة الشروح الشعرية وتأثيراتها الجمالية على المتلقي من خلال 

التراث الأدبي واقتفاء مساراتها ممارسة المتلقي في بداية ظهور الشرح إلى الرسوخ في 
طارها الفكري وأوجه تعددها وانطلاقا من هذا التصور  الاجتماعية التاريخية وسياقها الثقافي وا 
والبناء عليه مع تجاوز ما يمكن تجاوزه منه، يأتي اقتراحنا لهذه الإشكالية المبنية على 

ويمكننا تلخيصها الإجابة عنها، تساؤلات عدة وهي الإشكالية التي نظن أنها جديرة بالبحث و 
  :التالي في هذه التساؤل

د كيف تعدّ و  اح ديوان المتنبي؟شرّ ر الأسس النظرية التي حكمت تصوّ هي ما  -
مستوى من مستويات التحليل تركز  وعلى أيّ  ؟ديوان المتنبيلشراح تلقي الالمعنى عند 

 شعر المتنبي؟شروح  جماليةفي  اهتمامهم



 

  

 

 أهداف الدراسة:
عن هذه التساؤلات وغيرها من التساؤلات المترتبة عنها سيكون  محاولة الإجابة إنّ 

 محل اهتمام هذا البحث الذي يهدف إلى:
 .الفهم العميق لأدب الشروح الشعرية وخصائصها ووظائفها -
 .أن يكتشف المتعلم علاقة الشارح بالشاعر وعلاقتها بالفكر والجمالية -
للحضارة العربية والثقافة بالنسبة إبراز أهمية الإبداع الأدبي في الشروح الشعرية  -
 الأدبية.
 .التعمق في فهم الأفكار الأدبية والنقدية -
استغلال الكتب والآثار الإبداعية المقروءة في الشروح الشعرية وتوظيفها في معالجة  -

 .القضايا الشعرية المطروحة
 إثراء الرصيد الأدبي والمعرفي في أدب الشروح الشعرية. -

 :البحث وخطة تقسيم الدراسة
لا خلاف حولها، لأنها لديوان المتنبي شروح مستقلة  اتاخترنا أن نقتصر على مدّون

ذهبت بعيدًا في استيفاء شرح الشعر الذي عنيت بشرحه، فكانت شروحًا شافية في نظرنا، 
لأنها راعت الشمول وما تقتضيه من انتخاب وفق العمل على شروح تعتبر في سياق ما أقدر 

ئص الشروح التي تقتضي في مختلف مساراتها التي مررنا بها،  لنظهر أهم على إبراز خصا
 الحاجات التي واجهتنا في ظهورها.

 بابين: وفق تقسيم البحث إلىلنا إلى وضع الخطة توصّ لقد 
جماليات التلقي ويندرج تحت هذا الباب فصل أول بعنوان بأما الباب الأول فقد وسمناه 

ن ماهية التلقي من حيث اللغة والاصطلاح وماهية جمالية نتعرف فيه عالتلقي والجمالية 
التلقي كمفهوم وأصولها التي خرجت منها والخلفيات التي قامت عليها ثم تطرقنا إلى جمالية 
التلقي عند في مدونة النقاد والأدباء العرب وبعدها عرجنا على جمالية التلقي عند المنظرين 

 العرب المحدثين.
ند الكائن والمحال والممكن والمستحيل في قراءة الشروح، والوقوف لوقوف عثم تطرقنا ل

على مساهمة الشرّاح في إثراء التجربة النقدية العربية، التي رافقت قراءة الشعر عموماً، 
وقراءة شعر المتنبي على وجه الخصوص في علاقته بالنصوص الأخرى، والتعامل مع 



 

  

 

ة، ومفتاحاً أساس لفك استغلاق النص الشعري التلقي على أنه مفهوم مركزي لقراءات عديد
 لأنه يمثل نقطة التقاء في الدراسات الجمالية.

في الفصل الثاني من هذا الباب اقتفينا فيه أنماط وجماليات تلقي النصوص الشعرية و 
لتلقي لأربعة عناصر وهي امن خلال معرفة أنماط التلقي والقراءة للنص الأدبي تعرضنا فيه 

والتلقي والقارئ الناقد، والتلقي والكاتب الناقد، والتلقي واستجابة القارئ، ثم  ،اديوالقارئ الع
تعرفنا فيه على جماليات تلقي النصوص الشعرية وتعرضنا فيه لأربعة عناصر وهي 
جماليات التلقي والناقد الأدبي، وجماليات التلقي والشروح الشعرية، وجماليات التلقي والقارئ، 

 ي بين أفق التوقع والتأثير.وجماليات التلق
ضنا في الفصل فقد وسمناه بجماليات التلقي في شروح المتنبي تعرّ أما الباب الثاني 

الأول منه إلى جماليات تلقي الشروح القديمة من خلا تلقي الفسر لابن جني وتلقي شرح 
ديوان المتنبي للواحدي وتلقي معجز أحمد لأبي العلاء المعري وتلقي الموضح للخطيب 

 البقاء العكبري. المنسوب لأبيتلقي التبيان شرح ديوان المتنبي التبريزي و 
الطيب  أما الفصل الثاني فقد تطرقنا لجماليات تلقي الشروح الحديثة وهي تلقي العرف

في شرح شعر أبي الطيب لليازجي، وتلقي شرح ديوان المتنبي لعبد الرحمان البرقوقي، وتلقي 
 مقدمة البرقوقي لشروح ديوان المتنبي.

أبوابه التي أودعها القدامى في كتبهم الأولى، لأننا  ولمعرفة أسرار الشعر وفك مغاليق
نعتبر شروح الشعر عند المتنبي وجهًا آخر لمعرفة مكنونات الكلمات وأثرها وفق جمالية 
التلقي التي تستنطق الشرّاح وتنهض بمستوى وعيهم، مما يجعل كل شيء ينطلق من تحليل 

توصِّف الشرح وتأوّلُ الخطاب الشارح، الكلمات والجمل والمعاني، وذاك من زاوية جماليّة 
وهذا يعتمد على فهم القارئ أو المتلقي ، ذلك ويظهر بوضوح من خلال الشروح ويتجلى

للبيت، والشيء الآخر الدور التعليمي للشروح، حيث أن كثيرا من هذه الشروح، كانت تنحى 
ة، والنحوية، ويتوسع منحى تعليميا، فالشارح يكثر من شرح مفردات اللغة، والشواهد اللغوي

بن جني، فيها، حتى يصبح النص في خدمة اللغة، ومنطلقا لها، كما في شرح الفسر لا
 .والشرح المنسوب للعكبري

هود هؤلاء الشراح في شرح أما النقد الأدبي في شروح ديوان المتنبي وهو مكمل لج
والنقدية التي تدلل على وكانت لهم آراء ونظرات نقدية كثيرة، لها قيمتها الأدبية،  الديوان

عمق نظرتهم، في تقويم هذا الأدب الذي يشرحونه، ولم تكن مهمة الشارح هي أن يلعب دور 



 

  

 

الوسيط بين المنشئ والمتلقي فحسب، بل كان يلعب دور الناقد أيضا، علما أن هذه الآراء 
ا في الكتب النقدية النقدية متفاوتة في الشروح بين القلة والكثرة، فلقد كان النقد القديم موجود

 الخالصة، مثل: كتاب الموازنة والوساطة، ونقد الشعر والشعراء وغيرها من الكتب.
وقد حاولنا في خاتمة البحث بيان أهم النتائج التي توصلنا إليها عبر الأبواب والفصول 

 المتفرعة عنها.
 المنهج المستخدم:

 ظرية التلقي والقراءة كمنهج متبعاعتمدت نبي، من خلال متن الشروح الشِعْرِيَةِ للمتن
عملية صعبة المنال نسعى من خلالها إلى المزاوجة النظر بين ما تطرحه وهي للمقاربة 

الدراسات المعاصرة ممثلة في جماليات نظرية التلقي وما نجده من مفاهيم في الشروح 
ةِ لِنَصِّ الشَرْحِ الشِعْرِي، والوصول متمثلة؛ في الكَشْفُ عَنْ مُسْتَوَيَاتِ جَمَالِيَةِ القِرَاءَ المدروسة 

 إلى الأدوات الإجرائية، التي تلقى الشراح بها النص الشعري على وجه العموم.
اعتمدنا في الجزء النظري لهذا البحث على المسح المكتبي لمجموعة من الكتب و 

عند التلقي  نظرية كيفية تطبيقباللغتين العربية والفرنسية والكتب المترجمة، والاطلاع على 
وتوحيد  ل الخاص بالتلقي وأنماط المتلقينالعرب في مختلف الدراسات الحديثة لهذا المجا

على أهم ومبادئها نظرية جمالية التلقي مجال النظر في مدونات الشروح ومقاربتها لمفاهيم 
ارح، شروح المتنبي وأشهرها وأكثرها تداولا باعتماد منهج القراءة مع الوصف والتحليل لكل ش
 على اعتبار أن المدونات قيد الدراسة هي في حد ذاتها خطابات واصفة اتبعها الشراح.

 وقد ساعدتنا في خوض غمار بحثنا هذا مجموعة من المصادر كانت لنا نعم المعين
 والسند في اتمام البحث بالصورة المرجوة ونذكر منها:

 .شرح ابن جني الموسوم بالفسر الكبير على ديوان المتنبي
 شرح ديوان المتنبي للواحدي.
 شرح معجز أحمد للمعري 

 شرخ الموضح للخطيب التبريزي.
 شرح التبيان للعكبري.

 شرح العرف الطيب في شرح أبي الطيب اليازجي.
 شرح ديوان المتنبي لعبد الرحمان البرقوقي.



 

  

 

كشفت لنا ميدان النقد التطبيقي عند العرب مجال هذه التي غيرها من المصادر و 
لدراسات، إذ واكبت التجربة النقدية العربية، فأمدتها بمادة وفيرة غنية، بل إن نقاد الشعر هم ا

أهم حلقة من حلقات النقد العربي القديم، كما أن تجربة الدراسات الجمالية قد استفادت مما 
وصل إليه الفكر الإسلامي، من رقي وازدهار من خلال اتصال المسلمين بالتجارب 

الأخرى، التي كشفت لهم عن مستويات من النظر والتفكير دفعتهم إلى معالجة الإنسانية 
 النص، من حيث الوضع والاستعمال والاعتقاد.

تحصيل ت إلى تأخر وفي سبيل تحقيق ذلك واجهتنا العديد من الصعوبات والعراقيل أدّ 
نصوص العربية ثمرة هذا البحث من بينها ندرة الدراسات التطبيقية حول نظرية التلقي على ال

وصعوبة فهم نظرية التلقي من طرف النقاد والأدباء  بصفة عامة وعلى الشعر بصفة خاصة
بالإضافة إلى صعوبة  فاهيمها ومبادئها وكيفية تطبيقهاواختلاف وجهات النظر حول م

 الخوض في دراسة الشروح القديمة وفهمها وتحليلها واستخراج الجماليات الكامنة فيها
مدونات الشروح المدروسة وما تحتاجه من وقت للدراسة والتحليل وربطها وصعوبة كبر 

وصعوبة مدى تطبيق  شارح وتطبيق نظرية التلقي عليها بالمحيط العام الذي يحيط بكل
 .الأصيل بيعر شرح الشعر ال نظرية جمالية التلقي الحديثة الغربية المنشأ على نصوص

ل تلقي الشروح لشعر المتنبي عند قدماء ويظهر لنا من خلال هذه النظرة العجلى حو 
البلاغيين العرب، أنهم فهموا المصطلح بالشكل الذي يستحقه، في مجال النقد الأدبي، ولكن 

شارات خاطفة لشروح المتنبي الشعرية.  كلٌّ حسب تخصّصه، وهي في البداية لفتات وا 
لنقاد، من ، والتعرف إلى الذوق الفني لأولئك اوشعر المتنبي على وجه الخصوص

حيث وقوفهم عند بعض الأبيات الشعرية وعدولهم عن أخرى، ثم اهتمامهم بالنص الشعري 
اهتماما موازناً، أو مقارناً بتلك الجماليّة، التي أوجدها النصّ القرآني، وتصوير النص الشارح، 

اندهاشاً  للمثل الأعلى في الكتابة الشعرية، وتحقيقه للنموذج اللغوي عند القراء، والذي أنتج
عجاباً.  وا 

أدّى إلى استعمال وسائل، تكشف عن قدرة النموذج، في الوصول بالقارئ إلى المتعة 
الجمالية، وتعد الدراسات الجمالية حديثة، قياساً إلى عصرها، من حيث مستوى الطرح، أو 

ت المعالجة أو النتائج، وفي مقام هي مصادر، لما جاء بعدها من قراءات متأخرة، التي كشف
لنا أن تلك الدراسات الأولى؛ كانت إحدى القراءات الممكنة والمحتملة للنص الشعري، وتمثل 

والتعمق  لنص الشعري، وبين أوائل النقادتلك القراءات المثال الحي لذلك اللقاء الأول بين ا



 

  

 

مناهجها ونتائجها بكل السبل، لترسيخها وحفظها  البحث عن مقاصدها وغاياتها وتتبعفي 
ثها، فقد عدّت الشروح في وقت غير بعيد مقصد من مقاصد التأليف عند الشرّاح وتوري

مسائله  ثقافية تستنبط منها العلوم وتخص القدامى خاصة، لأنها تلبي عندهم حاجات
وأحكامه وتستكمل علم بعض العلماء على بعض وتفتح مستغلق الأفهام، لتعم الفائدة 

 ويحصل المقصد في كلام المتقدمين.
بدت هذه الشروح حيّة متحولة ومتعددة بما يسمح لها بالاختلاف عن غيرها من  وقد

 .الشروح والتنوع الحاصل في مستوياتها واتجاهات الشراح واستمراريتها في كل خصائصها
وعلىىى الىىرغم مىىن أن مسىىألة تلقىىي الشىىعر العربىىي ليسىىت جديىىدة فىىي الفكىىر النقىىدي العربىىي 

الدراسىة لكىل مىا كتىب ويجىب أن يكتىب عىن هىذا الموضىوع والغربي معىا ولا تتسىع مسىاحة هىذه 
 ديم والحديث وفي الشرق والغرب.في الق
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ّمةّالبابّالأول:مقدّ 
ّالنص ّلمامّبالتلقيّوأنماطهّالمختلفةّالاهتّإنّ  الأدبيّوتأثرهّبجمالياتّالتلقيّفيّّقراءة

ّالنصوصّالشعرية ّالنصيةّيمنّخلالّإجراءاتّ، ّمنّاختلافّأشكالّالممارسة نطلقّفيها
ّبصفة ّالشعرية ّوالشروح ّعامة ّبصفة ّالأدبي ّالعمل ّمقاربة ّفي ّوالتفسير ّالتحليل ّومظهر

ّخاصة ،ّ ّالمتلقي ّوعلاقة ّوّوجمالياتّتلقيها ّيّ بها ّيّ نتبما ّوما ّفيهاجه ّأثر ّمن فالأدبّّحدثه
ممارسةّلسانيةّواجتماعيةّوتاريخيةّمخصوصةّوم دمجةّفيّكلّمراحلّعمليةّالتلقيّومعرفةّ
النصوصّالأدبيةّفيّسياقاتّمختلفةّلنشرهاّأوّإجازتهاّورسوخهاّوبقائهاّعلىّماّهيّعليهّ

ّ.ظهورهاّوضبطّمقوماتهاساعدتّعلىّ،ّوالصموديّمنّالتحدّ 
ّالأدبيلوّ ّالتراث ّفي ّالشروح ّتلك ّمكانة ّعلى ّلوقوف ّتبصّ ، ّالمتلقينّيمكننا ّأنماط ر

نتّ،ّوتوجهاتهمّوأنواعهمّواختلافّمشاربهم وهذاّلاّيقتصرّعلىّالمناهجّوالاتجاهاتّالتيّكو 
والتاريخيةّالتيّأدتّإلىّوضعّبلّبالامتداداتّالنفسيةّوالثقافيةّ،ّمنهجّالشارحّوشرحهّفقط

المتلقيّفيّنمطّتلقيّمعينّدونّغيرهّأوّالتلقيّالمسايرّلعمليةّالشروحّالشعريةّفيّبعدهاّ
ّ.الحضاري
ّ
ّ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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ّوالجماليةالفصلّالأول:ّالتلقيّ
ّّّتمهيد:

إلييىّيييومّمنييذّالعصييرّالجيياهليّفيييّنفييولّمتلقيييهّّأثييرّكبيييرلييهّتلقيييّالشييعرّالعربيييّّإنّ 
مبنيييةّفيييّ،ّموازنيياتّتأثريييةتسييتندّإلييىّّعلييىّشييكلّأحكييامّانطباعيييةفبداياتييهّكانييتّ،ّالنييالّهييذا

مثلمييياّنجيييدهّعنيييدّالنابغيييةّاليييذبيانيّفييييّتقويميييهّلشيييعرّ،ّالغاليييبّالأعيييمّعليييىّاسيييتنتاجاتّذاتيييية
؛ّمثييلّسييوقّالمربييدّبييدورّكبيييرّفيييّسييواقّالعربيييةقامييتّالأكميياّ،ّوحسييانّابيينّثابييت،ّالخنسيياء

أسهمّعلمياءّالنحيوّوّتطورّتلقيّالشعرّفيّالقرنّالأولّالهجريّّثمّ ّداعتنشيطّحركةّالنقدّوالإب
ييي ،ّوقيييوةّالحجييية،ّةوجيييدّ ،ّلمييياّلهيييمّمييينّعييير ّسيييديدّ؛هّللشيييعرواللغيييةّفييييّكثييييرّمييينّالنقيييدّالموج 

ومعرفيةّّفحافظواّعليىّاللغيةّوقواعيدهاّواسيتخدموهاّفييّضيبطّالشيعر،ّوصدقّالنظر،ّوالدراية
يييخيييلالّتحلييييلهمّللنصيييوصّ،ّتراكيبيييه ّةّالشيييعرّمييينّخيييلالّاسيييتنباطّقواعيييدّالنحيييوالأدبييييةّوخاص 

ّوجمالهّالفني.،ّورقته،ّعذوبةّالشعرإلىّبقيةّالنقادّّالنقدّهوّالذيّجرّ وهذاّ،ّوالاشتقاق
ييي واسيييعاّأميييامّنقيييادّالأدبّاليييذينّتنوعيييتّبرائهيييمّواختلفيييتّبييياختلافّّاّفيييتاّبيييابّالتلقييييمم 

التيراثّالعربييّزخمياّكبييراّمينّااراءّالنقدييةّفنجيدّفييّ،ّأسبابهمّوثقافتهمّونظرتهمّلذلكّالشعر
هذهّأهمّالتطوراتّالمرحليةّالتيّعرفهاّتلقيّالشيعرّ،ّفيّكلّعصرّوخاصةّالعصرّالعباسي

تحلييلهمّللنصيوصّوّ،ّالعربيّقديماّوسينتعر ّإليىّكيفييةّاسيتقبالّوتلقييّالنقيادّالقيدماءّللشيعر
ّ،ّوتطبيقييياّسييتهاّنظريييااوتقويمهيياّودرّ،ّالشييعريةّالإبداعييية فيييّالتوضييياّتكميينّ"مهمييةّالنقييدّلأن 

بحيييثّتظهييرّفيييهّالتجربييةّالجمالييييةّ،ّوالحكييمّعلييىّالعمييلّالأدبييي،ّوالتفسيييرّوالشييرحّوالتحليييل
أثنيياءّّ(1)"روتمتييعّالنيياظرّالفيياحصّالخبييي،ّوتطييربّالسييامع،ّبصييورةّميي ثرةّمقبولييةّتسييرّالقييار 
ّتعاملهّمعّالشعرّالعربيّالقديم.

وهييذاّميياّ،ّميينّخييلالّاستشييارةّأهييلّالدرايييةّبالشييعر،ّاذاتيييّاتقويميينّيكييانّللشييعراءّالمبييدعوّ
،ّومراجعتهييياّالطويلييية،ّنجيييدهّعنيييدّالشييياعرّزهييييرّابييينّأبييييّسيييلمىّفييييّنقيييدّومدارسيييةّقصيييائده

بانّفترةّالإسلامّييرتبطّالتلقييّعيادةّبالمقييالّالأخلاقيي،ّوالمتأنية ،ّوالتيّسماهاّبالحوليات.ّوا 
الر يييةّالنقديييةّالعربيييةّبالاعتمييادّعلييىّالميينهجّالتيياريخيّفيييّوالجييديرّبالييذكرّهنيياّأنّّوالييديني

،ّودّمنظييورّالتلقيييّالتيياريخيّومسييارهتتبعهيياّلمعالجييةّقضيييةّتلقيييّالشييعرّتصييباّخاضييعةّلحييد

                                                 
 .29ص،2008ّ،ّد.ط،ّالقاهرة،ّدارّالكتابّالحديث،ّملامحّالنقدّالعربيّفيّالقديم،ّعبدّالحميدّعليعبدّالرحمنّ(1ّ)
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نّكيييانّتلقييييّالشيييعرّ تّنفسيييهّالس يييذاجةّف نيييهّيبيييدوّفييييّالوقيييّ"بسييييطاّإليييىّحيييدّ ّعنيييدّالقيييدماءوا 
ّ.(1)الإعضال"ّبلّإشكالياّإلىّحدّ ،ّعويصا

ن،ّتلافهمّفيهّاختلافاّبعيدالاخ مقدارّمشتركّفيّالاتفاقّبينّالنقيادّالعيربّّكانّهناكّوا 
ّولعيلّ ،ّ(2)بينّالنقادّالمعاصرينّوخصوصاّماّبينّالنقادّالتقليديينّوالنقادّالحيداثيين"وّ"ّالقدماء

محمييدّبيينّسييلامّّالنقييادّالعييربّالأقييدمينّالييذينّخاضييواّفيييّمفهييومّتلقيييّالشييعرّوجمالياتييه ّأهييمّ 
ّ(5)وأبيوّمحميدّعبييدّا ّبينّمسييلمّبينّقتيبييةّ(4)الجيياحظبيينّبحيرّعميروّعثمييانّوأبيوّّ(3)الجمحيي

وعليّبينّعبيدّّ(7)وأبوّالفرجّقدامةّبنّجعفرّ(6)وأبوّالحسنّمحمدّبنّأحمدّبنّطباطباّالعلوي
ّ.(10)وأبوّالحسنّحازمّالقرطاجنيّ(9)وابنّرشيقّالقيروانيّ(8)العزيزّالجرجاني

ذاّشيييئناّأنّنفصييييلّأكثييييرّمييييعّجيييلّوّ نخبييييةّأخيييير ّّفةالنقييييادّالقييييدامىّتقريبيييياّيمكننييياّإضيييياا 
فالناقيدّالمتلقييّللشيعرّالعربييّّساهمتّبشكلّأوّبآخرّفيّتشكيلّحكمّالمتلقيّللنصّالشيعري

فيّالعصرّالعباسيّبشكلّخاصّيرصدّالغرابةّويحاولّتفكيكهياّوتركيبهياّمينّمنطلقياتّتأخيذّ
ّ.فّوبيئتهّواللغةّالتيّكتبّبهاّنصهّوالسياقّالذيّوردّفيهبعينّالاعتبارّعصرّالم ل

فهيوّيجعلنيياّنيدركّسييماتّّ"ّمتسيلحاّبتصييوراتّنقدييةّوتأويليييةّتنسيجمّمييعّهيذهّالنصييوص
الجمالّوملامحهّفيّالنصّالأدبيّويقودناّإلىّسحرّالمادةّويدلناّعلىّالطريقةّوالشكلّاليذيّ

وعناصيرّ،ّوروحّتعبيرييةّخلاقية،ّمي ثرةويضعّيدناّعلىّماّفيّالينصّمينّرميوزّ،ّصيغتّفيه

                                                 
 .20ص،1ّ،2009ّط،ّالأردن،ّدارّالقدلّالعربي،ّقضاياّالشعريات،ّعبدّالملكّمرتا (1ّ)
 الصفحةّنفسها.،ّالمرجعّنفسهّ(2)
 .1974،ّد.ط،ّدارّالمعارف،ّمحمدّشاكرتا.ّمحمودّ،ّطبقاتّفحولّالشعراء،ّمحمدّبنّسلامّالجمحي(3ّ)
 .131ص،3ّ،1969ّط،ّبيروت،ّدارّإحياءّالتراثّالعربي،ّتا.ّعبدّالسلامّمحمدّهارون،ّكتابّالحيوان،ّالجاحظ(4ّ)
 .3ّ،1977ط،ّالقاهرة،ّتا.ّأحمدّمحمدّشاكر،ّالشعرّوالشعراء،ّأبوّمحمدّعبدّا ّبنّمسلمّبنّقتيبة(5ّ)
،ّالقاهرة،ّمكتبةّالخانجي،ّعبدّالعزيزّبنّناصرّالمانع.ّتا،ّعيارّالشعر،ّأحمدّبنّطباطباّالعلويأبوّالحسنّمحمدّبنّ(6ّ)

 .1ّ،1985ط
 .3ّ،1978ط،ّالقاهرة،ّمكتبةّالخانجي،ّتا.ّكمالّمصطفى،ّنقدّالشعرأبوّالفرج،ّّقدامةّبنّجعفرّ(7)
ّالقاهرّّ(8) ّالعزيزّالجرجانيعبد ّبنّعبد ّبينّالمتنبيّوخصومه، ّالوساطة ّوعليّ، ّأبيّالفضلّإبراهيم ّمحمد ّوش. تا.

 .1966،ّد.ط،ّالقاهرة،ّمطبعةّعيسىّالبابيّالحلبي،ّمحمدّالبجاوي
،ّالمكتبةّالتجاريةّالكبر ،ّتا.ّمحيّالدينّعبدّالحميد،ّالعمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابهّونقده،ّابنّرشيقّالقيرواني(9ّ)

 .3ّ،1963ط،ّالقاهرة
(10ّ )ّ ّبنّمحمد ّالحسنّحازم ّالحسنّالأوسيّالقرطاجنيأبو ّبن ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء، ّالحبيبّابنّّ.تا، محمد

ّ.3ّ،1986الخوجة،ّدارّالغربّالإسلامي،ّبيروت،ّط
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ّيهياّالناقيدّوالبلاغييّإليىّالمتلقييناّتراثنياّالنقيديّوالبلاغييّبنصيوصّيتوجيهّفويمدّ ،ّ(1)متكاملة"
ومينّخيلالّ،ّوالمتلقيي،ّوالينص،ّالمبيدع ّثيةّبينّأطيرافّالعملييةّالإبداعييةمتمثلاّالعلاقةّالثلا

وسينتطرقّ،ّوالبلاغييةّمينّمنظيورّجمالييةّالتلقييهذهّالنصوصّيمكننياّتصينيفّالميادةّالنقدييةّ
أبيوّهيلالّّونقدهّعلىّحدّسيواءّأمثيال ،ّأيضاّإلىّنقادّبخرينّأثرواّساحةّتلقيّالشعرّالعربي

،ّ(5)وعبييدّالقياهرّالجرجيياني،ّ(4)الحسينّبيينّبشيرّااميديوّ،ّ(3)عليييّالمرزوقييّوأبيوّ(2)العسيكري
ميينّبييينهمّروزّ،ّالعربيييّالقييديمّيبييدتنيياولّعييددّميينّالدارسييينّنظريييةّالجمييالّفيييّالنقييدّالأّوقييد

وعيييزّاليييدينّإسيييماعيلّفييييّكتابيييه ّ،ّغرييييبّفييييّكتابهيييا ّالنقيييدّالجمييياليّوأثيييرهّفييييّالنقيييدّالعربيييي
ّ.وغيرهماّمنّالدارسين،ّيرّومقارنةعر ّوتفسّ الأسلّالجماليةّفيّالنقدّالعربي"

،ّ"نتفاّمتفرقةّفيّكتبهمّالنقديةّالعربّقدّعرفواّمنّأصولّالجمالوتر ّروزّغريبّأنّ
ّجليلّ ّكانّحقا ّعرفوه ّيدركّأنّما ّالكتبّوحينئذ ّمنّهذه ّشتاتها وعلىّالباحثّأنّيجمع

"كتابّالبديع"ّلابنّّوعليناّأنّنطلبهّفيّكتبّالبيانّأمثال،ّلكنهّمبعثرّلاّيضمهّنظام،ّالقدر
و"دلائلّّو"أسرارّالبلاغة"،ّو"الصناعتين"ّللعسكري،ّجعفرو"نقدّالشعر"ّلقدامةّبنّ،ّالمعتز

وعليناّأنّنطلبّتلكّالأصولّّالمثلّالسائر"ّلابنّالأثيرلإعجاز"ّلعبدّالقاهرّالجرجانيّو"ا
ّلابنّسلام ّفيّ"طبقاتّالشعراء" ّأيضا ّلابنّقتيبة، ّو"الشعرّوالشعراء" ّبينّأبيّ، و"الموازنة
وماّسو ّذلكّ،ّالمتنبيّوخصومه"ّللقاضيّالجرجانيّتمامّوالبحتري"ّللآمديّو"الوساطةّبين

ّنقدية ّكتب ّالضروريةّ(6)"من ّالصلة ّبكشف ّالمتعلقة ّالمفاهيم ّمن ّعدد ّتطرح ّالتي ينّب،
مماّيجعلهّ،ّاعتباراّمنّفعلّالتلقي،ّي ديّإلىّتحليلّالنصوصّالأمرّالذي،ّالشعرّوالمتلقي

ّ.(7)"يكشفّلناّالأثرّالأدبيّمنّخلالّمبدعهّوخالقه"
ّالمختلفة ّالنقد ّكتب ّبقراءة ّوالاهتمامّويبدو ّالتركيز ّالتلقيّأن ّبظاهرة ّلهاّ، والتنظير

،ّالنصّفضاءّواسعّلأنّ ّإعادةّالنظرّفيّمنهجّتاريخّالأدبيدعوّإلىّ،ّكمنهجّقائمّبذاته
                                                 

 .20ص،ّمرجعّسابق،ّقضاياّالشعريات،ّعبدّالملكّمرتا (1ّ)
ّ.1962د.ط،ّ،ّالقاهرة،ّإبراهيمومحمدّأبوّالفضلّ،ّعليّمحمدّالبجاويّ.تا،ّكتابّالصناعتين،ّأبوّهلالّالعسكري(2ّ)
،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّلبنان،ّتمامّالحماسةّلأبيّشرحّديوانأحمدّبنّمحمدّبنّالحسنّالمرزوقيّأبوّعلي،ّّ(3)

 .1ّ،2003ط
القاهرة،ّد.ط،ّدارّالمعارف،ّتا.ّالسيدّصقر،ّ،ّالموازنةّبينّأبيّتمامّوالبحترياامديّأبوّالقاسمّالحسنّبنّبشر،ّّ(4)

2009.ّ
 .3ّ،1991قر.عل.ّمحمودّمحمدّشاكر،ّدارّالمدني،ّالقاهرة،ّطّ،أسرارّالبلاغةالجرجاني،ّّ(5)
 .116-115صّ،ّد.ت،ّد.ط،ّبيروت،ّدارّالفكرّالعربي،ّالنقدّالجماليّوأثرهّفيّالنقدّالعربي،ّروزّغريب(6ّ)
 .18،ّصمرجعّسابقعبدّالرحمانّعبدّالحميدّعلي،ّ(7ّ)
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"وعلىّالناقدّأنّيدركّأنّالعملّ،ّومفتوحّيحتملّأكثرّمنّمعنى،ّومتعددّالجوانبّالجمالية
،ّإبرازهاّبالصورةّالتيّتروقهّوتعجبهّيحاولفيهاّوكلّمتأملّ،ّالجوانبّالجماليةالفنيّمتعددّ

ّإبرازّملاماّالفنّالأصيل ّكلها ّهدفها ّلعملّواحد ّتظهرّتفسيراتّكثيرة ّمنّهنا والتجربةّ،
ّاّالمبدعّوملاماّهويتهاّالجمالية.الصورةّالتيّرسمهّلكشفّعناصر،ّ(1)الجماليةّفيه."

ّماهيةّالتلقي:ّ-/1
ّمفهومّالتلقيّلغة:-1-1

فييّخضيمّبحثنيياّحيولّتطبيييقّجمالييةّالتلقيييّعليىّالشييروحّالشيعريةّللمتنبيييّيقتضييّمنيياّ
النقيديّفقيدّجياءّفييّلسيانّالعيربّّللتلقييّومعنياهاللغيويّوالاصيطلاحيّّالمفهيومأنّنعرجّعلىّ

،ّوّ"وتلقييىّالركبييان ّ ّالييدلواب  ّدونا ّفيييّالسلييفارص ّالإبييلص يينّأصييحابص ماعيية ّمص (،ّهييم ّالجا كٌييب  د هيياّ)را م فرا
،ّفراكصبيييوّ كيييب  ّوالرل ّوالأ ركيييوب  ييياّالربكبيييان  ّالسليييفينةص،ّوأمل ّالسليييفينةا ّر كليييابا يييب  ييينّيارٌكا يييم يّما ّت سا والعاييراب 

وقوليهّّأيّيلق نه.،ّوالرجلّيلق ّالكلام،ّوفلانّيتلقىّفلاناّأيّيستقبله،ّوتلقاهّأيّاستقبلهّالدلوابّ 
يمّ فاتالاقلىّبدام ّّتعالى  ّاليرلحص ّالتليولاب  لايٌيهصّإصنليه ّه يوا ّعا ّفاتيابا ب هصّكالصميات  نٌّرا فمعناهياّأنيهّأخيذهاّّ (2)مص
وجياءّفييّ،ّ(3)وقييلّفتلقيىّبدمّمينّرب يهّكلمياتّأيّتعلمهياّودعياّبهيا"،ّومثلهّلقنهاّوتلق نها،ّعنه

ياّتهذيبّالأزهريّ"والتلقيّهوّالاستقبالّومنهّقيولّا ّعيزّوجيل  ما واّّي لاقلاهايا وا يبار  ّصا ينا ّالليذص إصلال
ييا ما يييمّ  ي لاقلاهاييا وا ييظعّعاظص ّذ وّحا إصلال

قييالّالفييراء ّيريييدّميياّيلقييىّتييدفعّالسيييئةّبالحسيينةّإلاّميينّهييوّّ(4)
وألقيييىّ،ّوالتلقييييّفييييّاللغييية ّ"مييينّلقييييّ(5)صيييابرّأوّذوّحيييظّعظييييمّفأنثهييياّلتأنييييثّإرادةّالكلمييية"

وعنيييدّالنظييرّفيمييياّأوردهّابييينّمنظييورّمييينّشييياهدّعليييىّ،ّلق ييييّهييوّالاسيييتقبالوالتّ"الشيييءّطرحيييه
معنيييىّالت لق يييييّ)...(ّنجييييدّالمعنييييىّالنقييييديّالحييييديثّييييرتبطّارتباطيييياّوثيقيييياّبميييياّذهييييبّإليييييهّابيييينّ

ّ.(6)إذّأشارّبأنّيلقاهاّالواردةّفيّاايةّبمعنىّيعلمهاّويوفقّإليها"،ّمنظور

                                                 
 .31ص،ّالمرجعّنفسه(1ّ)
ّ.37ااية ّ،ّسورةّالبقرة(2ّ)
(3ّ ّابنّمنظور( ّلسانّالعرب، ّياسرّسليمانّأبوّشاديّومجديّفتحيّالسيد، ّتا. ّالوقفية، ّالمكتبة ّالقاهرة، ،ّد.ط،12ّج،

ّ.352-351ص،ّد.ت
ّ.35ااية ّ،ّسورةّفصلت(4ّ)
،ّلبنان،ّبيروت،ّدارّإحياءّالتراثّالعربيّ،محمدّعو ّمرعبّتا.ّ،تهذيبّاللغةمحمدّبنّأحمدّبنّالأزهريّالهروي،ّّ(5)

ّ،ّ)مادةّلقي(.1ّ،2001ّ،9/297ط
ّ(.)مادةّلقي،6ّ،1968ّط،ّبيروت،ّدارّصادر،ّلسانّالعرب،ّابنّمنظورّأبوّالفضلّجمالّالدينّمحمدّبنّمكرم(6ّ)
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وفطنّوقيلّقبيلّوأخيذّوكيانّ)...(.ّبمعنىّفهمّ،ّومنّدلالاتّالتلقيّكذلكّالفهمّوالفطنة
معنييىّ،ّفضييلاّعيينّالاسييتقبالّوالتقبييلّأيّيسييتقبلهّويأخييذهّويتلقفييه،ّعليييهّالسييلامّيتلقييىّالييوحي

لصيييمّ كميياّفيييّقوليهّعييزّوجيل ّ،ّالأخيذّوالييتعلمّأيضيا ّعا كصيييم  يينّلليد نٌّحا ّمص ّلات لاقلييىُّلٌق يرٌءاانا واا صنلييكا
؛ّ(1)

،ّلقييهّيلقياهّلقياءّولقياءة"كمياّجياءّفييّمحييطّالمحييط ّ،ّ(2)أيّيلقىّعليكّفتلقاهّوتعلمهّوتأخيذه
ولاقيياهّ،ّلقيياءّالشيييءّطرحييهّإليييه،ّاسييتقبلهّوصييادفهّوربه،ّولقييياّولقيانيياّولقيانييةّولقييياّولقيييةّولقييى

ولكيينّلاّ،ّوقيييل ّمعنييىّتلق ييىّتلق يين.ّوهييذاّفيييّالمعنييىّالصييحياّ(3)ملاقيياةّولقيياءّقابلييهّوصييادفه"
فيييّالأصييل؛ّلأنّأحييدّالحييرفينّإنميياّيقلييبّييياءّإذاّتجانسيياّيجييوزّأنّيكييونّالتلقيييّميينّالييتلق نّ

ولهييذاّلاّيقييال ّتقب ييىّميينّتقب ييلّولاّتلق ييىّميينّتلق يينّفييأعلمّوحكييىّمكيييّأنييهّألهمهيياّفييانتفعّ،ّ)...(
ّّّ.(4)بها.ّوقالّالحسن ّقبولهّتعلمهّلهاّوعملهّبها"

ّمفهومّالتلقيّاصطلاحا:ّ-1-2
ييروجّ ظهييرّمصييطلاّالتلقيييّإلييىّالوجييودّ ّّوهييوّالخ  ّأوص ّإلايهيياّالأقييوات  ّاللتيييّي جلاييب  ّالبالاييدص يينا مص

ّأنّيابل غييواّبهيياّالسبييوقا،ّوياعرصفييواّ يينهمّقابييلا ييرائصهاّمص هيياّأوّلشص ّلبايعص مينا ييلع ّلم لاقيياةصّأصييحابصهاّالقييادص الس 
ّأيّأنّيستقبلّالحضيريّالبيدويّقبيلّوصيولهّإليىّالبليدّ)...( أمياّالتلقييّبمنظيورّنظرييةّالس عرا

،ّشيييتملّعليييىّ"معنييييينّميييزدوجين ّالاسيييتقبالتعنيييدّهيييانلّروبيييرتّيييياولّهيييرتّالتلقييييّفقيييدّظ
واللافتّللنظرّأنّالتلقيّفيّالتراثّالعربيّبمعناهّاللغويّيتوافقّمعّالمفهومّ،ّ(5)والتبادلّمعا"

ّفيالتلقيّبمعنياهّاللغيوي ،ّأكثيرّمنيهّميعّالمفهيومّالإنجلييزي،ّالألمانيّالمعاصيرّلهيذاّالمصيطلا
ّوعليه؛ّفالتلقيّوالاستقبالّمترادفانّفيّكلتاّالثقافتين ّالعربيةّوالألمانية.ّ(6)"تلقاهّأيّاستقبله"

علىّخلافّالإنجليزية؛ّفلقدّذكرّروبيرتّهوليبّأنيه ّ"مينّالميرجاّأنّيكيونّلمصيطلاّنظرييةّ
وفقياّلمياّ،ّالذينّلمّيواجهوهّمينّقبيل،ّ)التلقي(ّوقعّغريبّلد ّالمتكلمينّبالإنجليزيةّالاستقبال

وهيوّواحيدّميينّكبيارّالم سسيينّلهييذهّ،ّمازحيا1979ّانلّروبييرتّيياولّفييّعييامّأشيارّإلييهّهي

                                                 
ّ.06ااية ّ،ّسورةّالنمل(1ّ)
تا.ّعبدّا ّبنّعبدّالمحسنّّ،)تفسيرّالقرطبي(ّلأحكامّالقرآنالجامعّا ،ّّمحمدّبنّأحمدّالأنصاريّالقرطبيّأبوّعبدّ(2)

ّ.1ّ،2006ّ،7/145التركي،ّم سسةّالرسالة،ّبيروت،ّلبنان،ّط
ّ.823ص،1ّ،1987ّط،ّلبنان،ّبيروت،ّمكتبةّلبنانّناشرون،ّمحيطّالمحيط،ّبطرلّالبستاني(3ّ)
ّ.01/315مصدرّسابق،ّالقرطبي،ّ(4ّ)
(5ّ ّهانلّروبرتّياول( ّللنصّالأدبيجماليةّ، ّالتلقيّمنّأجلّتأويلّجديد ّبنحدو، ّ،المجللّالأعلىّللثقافة،ّتر.ّرشيد

ّ.101ص،2004ّّالجزائر،ّد.ط،
ّ.4066ص،ّمادة ّلقا،ّد.ت،ّد.ط،ّالقاهرة،ّدارّالمعارف،ّتا.ّعبدّا ّعليّالكبيرّوبخرين،ّلسانّالعرب،ّابنّمنظور(6ّ)
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ّ(1)النظرية ّربماّبدتّالمسائلّالمتعلقةّبالاستقبالّأنسبّإلىّالإدارةّالفندقييةّمنهياّإليىّالأدب"
"مصييطلاّيسييتخدمّبمعنييىّضيييقّلىشييارةّإلييىّمجموعييةّميينّيييزرّاّ ميينّمنظييورّهييانلّوّفييالتلقيّ

ومعظييمّهييذهّالمجموعييةّميينّ-ّباسييتقبالّالأعمييالّالفنيييةّأوّتلقيهيياأصييحابّالنظرييياتّالمتعلقييةّ
كمييياّيسيييتخدمّبمعنييياهّالأوسيييعّلىشيييارةّإليييىّأيّنظريييياتّخاصيييةّبتيييذوقّالمشييياهدّأوّّ-الألميييان

وأهمّالأسماءّالمرتبطةّبهيذهّالمدرسيةّهيي ّهيانزّّ،لسامعّللأعمالّالأدبيةّأوّالفنيةالقار ّأوّا
يقييولّهولييب ّّ(2)وهييارّالييدفارنيريل"،ّهيياّنيييزّسييتيرلييييزرّوكارلإوفولييفّجييان ّ،ّروبييرتّييياول

"إنّنظرييييةّالتلقييييّتشييييرّعليييىّالإجميييالّإليييىّتحيييولّعيييامّمييينّالاهتميييامّبيييالم لفّوالعميييلّإليييىّ
وأكثييرّالنقييادّاسييتخدامّ،ّ(3)وميينّثييمّف نهيياّتسييتخدمّبوصييفهاّمصييطلحاّشيياملا"،ّاليينصّوالقييار 

،ّالصيييييغيرةّمنهيييييا ّالقييييييراءةمصيييييطلحاتّعيييييدةّتيييييرادفّمصييييييطلاّالتلقييييييّميييييعّبعييييي ّالفييييييروقّ
لكيييينّ"المصييييطلاّالأساسيييييّالييييذيّيمكيييينّأنّيكييييونّجامعيييياّلهيييياّهييييوّ،ّوالاسييييتجابة،ّوالاسييييتقبال

ّ.(4)التلقي"
يّحصيييرهاّمحميييدّرضييياّمبييياركّفييييّسيييتةّوهيييذهّالمصيييطلحاتّالمتداوليييةّعنيييدّالنقيييادّللتلق ييي

ّهييييييذهكثييييييرةّوّ،ّ(5)التقبييييييل"،ّالتييييييأثير،ّالقييييييراءة،ّالاسييييييتجابة،ّالاسييييييتقبال،ّأسييييييماءّهييييييي ّ"التلقييييييي
علىّذليكّبيأنّعنيوانّالكتيابّالواحيدّّونستدلّ ،ّالاختلافّفيّالترجمةإلىّهاّالمصطلحاتّمردّ 

يترجمّبأكثرّمنّاسمّمينّهيذهّالأسيماءّفالقضييةّقضييةّترجميةّوتعرييبّوفهيمّخياصّلكيلّناقيدّ
والأكثييرّ،ّحيييثّاسييتخدمّكييلّميينهمّمرادفيياّعربييياّللمصييطلاّالأجنبيييّالييذيّيييراهّالأقييربّدلاليية

ّمناسبة.
ّمفهومّالجمالية:-1-3
شييييكاليةّاخييييتلافّّإنّ  بحثنيييياّعيييينّمفهييييومّالجمييييالّوالجماليييييةّيجعلنيييياّأمييييامّتييييراكمّلييييلآراءّوا 

وهوّسمةّبارزةّمنّسيماتّهيذاّ،ّالمواقفّحولّالمفهومّلأنّ"الجمالّصفةّمتحققةّفيّالأشياء
ّولكيينّحييظّهييذهّالنفييولّمنييه،ّوتسييتجيبّإليييه،ّوأنّاليينفلّتفطيينّإلييىّالجمييالّوتحسييه،ّالوجييود

                                                 
،1ّ،2000ّالمكتبةّالأكاديمية،ّالقاهرة،ّمصر،ّط،ّتر.ّعزّالدينّإسماعيل،ّ:ّمقدمةّنقديةنظريةّالتلقي،ّروبرتّهولب(1ّ)

ّ.31ص
ّ.88ص،1ّ،1996ّط،ّلبنان،ّبيروت،ّمكتبةّلبنان،ّالمصطلحاتّالأدبيةّالحديثة،ّمحمدّعناني(2ّ)
ّ.26-25صّمرجعّسابق،،ّمقدمةّنظريةّ:نظريةّالتلقي،ّروبرتّهولب(3ّ)
(4ّ ّالمبارك( ّرضا ّمحمد ّالنصّ، ّالعرباستقبال ّالأدبيّعند ّللدراساتّوالنشر، ّالعربية ّالم سسة ّبيروت، 1ّط، ،1999ّ،

ّ.30ص
ّنفسها.المرجعّنفسه،ّالصفحةّ(5ّ)
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وميييردّالجميييالّإليييىّ،ّ(1)وتسيييتقبلهّفييييّفيييرحّوسيييرور"،ّوهييييّتدركيييهّبداهيييةّبغييييرّتفكيييير،ّمتفييياوت
دراكهّلقيمتهّ"فالجمالّحقيقةّموضوعيةّمتناسقةّالذوقّالإنساني حساسهّالعاليّوا  توجيدّفييّ،ّوا 

أمياّالجمالييةّّ(2)فتثيرّالشعورّبالرضياّوالانشيراح"،ّبيئةّمعينةّوتدركّفيّظروفّنفسيةّخاصة
هوماّفيّالمعاجمّفهييّ"عليمّغرضيهّصيياغةّالأحكيامّالتقديرييةّمينّحييثّكونهياّقابليةّأوسعّمف

ّفيّالطبيعةّبشكلّعامّوليلّفيّالفنونّأوّاادابّفقط.ّ(3)للتمييزّبينّالجميلّوالقبيا"
ظهييارّلمعنييىّقيمتييهّالخاصييةّالتيييّهيييّالجمييال" ّ،(4)فالجماليييةّ"تفكيييرّفلسييفيّفيييّالفيينّوا 

الاهتمييامّبالجمييالّقييديمّعنييدّالعييربّوالغييربّعلييىّحييدّسييواءّوربميياّيظهييرّالتنظيييرّالغربيييّّلأنّ 
للجمييالّأكثييرّعمقيياّوتفصيييلاّمنييهّعنييدّالعييربّخاصييةّفيييّالفلسييفةّالجماليييةّالتيييّكانييتّعنييدّ

دهيارّعليمّالجميالّثيمّازّ،ّوغييرهمّمينّالفلاسيفة،ّهيجلّوماركلّوهيدجرّوقيبلهمّعنيدّأفلاطيون
وخاصيةّالتييّينتقيدّفيهياّمياركلّ،ّلالّالفيي ّالجمياليّفييّدراسياتهمينّخيّعندّجورجّلوكياتش

التنييياق ّفييييّالحيييدودّفييييّتعبييييرّعليييمّالجميييالّعنيييدّّالتسيييويتهّبيييينّالعليييمّوالمييينهجّيوضييياّفيهييي
خطورةّمثلّهذهّالنظرييةّهييّتحوييلّعليمّالجميالّمينّمجيردّعليمّييدرلّالظيواهرّّماركلّ"إنّ 

ليييىّصييينميةّلاّفكييياكّّهإليييىّمعتقدييييرأيّقيييدّيصييييبّوقيييدّيخطييي ّالجمالييييةّوييييدليّفيهييياّبييي بيييلّوا 
ّ.ّّ(5)منها"

ّويظهيرّأنّالجماليييةّميينهجّعييامّأوّر يييةّإبداعييةّونقديييةّأوّنظريييةّيتعييار ّمعهيياّالعقييل
والتفكيرّالمجردّب دراكهاّالحسيّوالجوهريّلجميعّالمناحيّالنقديةّفهيّ"تنكرّالقيميةّالتاريخييةّ

لأنهياّلاّتي منّبأييةّجيدو ّمينّ،ّوالفلسفيةّللعملّالأدبييوالاجتماعيةّوالنفسيةّوالخلقيةّوالدينيةّ
نمييياّهيييوّينظيييرّفقيييطّإليييىّجانيييبّالجميييال"،ّورائيييهّفلييييلّللشيييعرّغاييييةّأخلاقييييةّأوّتعليميييية ّ(6)وا 

أوّالمينهجّالجمياليّ،ّومصطلحاتّالجماليةّمتنوعةّفالنقادّيطلقونّعليهاّاسمّالتجربةّالجمالية
صييارتّمصييطلحاتّ،ّأسييلوبي،ّجمييالي،ّفنييي،ّيهييي ّشيكل،ّو"ليديناّإذنّثييلاثّكلميياتّأوّأربييع

                                                 
ّ.310ص،6ّ،1983ّط،ّبيروت،ّدارّالشروق،ّمنهجّالفنّالإسلامي،ّمحمدّقطب(1ّ)
،3ّطّالجزائر،ّ،الجامعيةديوانّالمطبوعاتّ،ّفلسفةّالجمالّفيّالنقدّالأدبيّمصطفىّناصفّنموذجا،ّكريبّرمضان(2ّ)

ّ.25ص،2009ّ
ّ.203ص،1981ّ،ّبيروت،ّم سسةّنوفل،ّمفاهيمّالجماليةّوالنقدّفيّأدبّالجاحظ،ّميشالّعاصيّ(3)
ّ.204صالمرجعّنفسه،ّ(4ّ)
(5ّ ّمجاهد( ّالمنعم ّعبد ّمجاهد ّالمعاصرة، ّالفلسفة ّفي ّالجمال ّعلم ّالمصرية، ّالأنجلو ّمكتبة ّمصر، 2ّط، ،1980ّ،

ّ.112ص
ّ.392ص،3ّ،1974ّط،ّمصر،ّالقاهرة،ّدارّالفكر،ّفيّالنقدّالعربيّالجماليةّالأسس،ّالدينّإسماعيلعزّ(6ّ)
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وتهيوينّأهمييةّ،ّللدلالةّعلىّإضفاءّالأهميةّفيّالنصّالأدبيّعليىّالجانيبّالشيكليّالخيارجي
ّ.(1)المحتو "
ّمفهومّجمالياتّالتلقي:-1-4

هيييانلّروبيييرتّيييياولّمييينّّتزعمهييياّكيييلتنبثيييقّجماليييياتّالتلقييييّمييينّنظرييييةّالتلقييييّالتييييّ
عنيييدّطرحهمييياّلأفكارهييياّالتييييّتسيييتندّإليييىّقيييدرةّتعبييييرّأدائييييةّتييي ديّللتيييأثيرّفييييّّوولفغيييان ّإييييزر

،ّبعثهّإلىّبفاقّنابضيةّوصيورّماثليةّلأنّ"العميلّالفنييّليهّبنييةّذاتييةتبطاقةّإيحائيةّوّالمتلقيّ
مميياّأد ّإليييىّأهمييييةّوجيييودّالمصييطلاّودلالتيييهّفييييّالييينصّالأدبييييّّ(2)وجمالييهّفييييّهيييذهّالبنيييية"
وقييدّينصييبّعلييىّ،ّفيكييونّموضييوعيا،ّصييبّعلييىّجمييالّالشيييءّذاتييهفييالحكمّ"الجميياليّقييدّين

وجماليييةّالتلقيييّخاصييةّبالقييار ّبالدرجييةّالأولييىّالييذيّأهمييلّفيييّّ(3)الشييعورّالممتييدّفيعييدّذاتيييا"
،ّوالانتقييالّميينّدراسييةّثنائيييةّالمبييدعّواليينصّإلييىّدراسييةّعلاقييةّثنائيييةّاليينصّوالقييار ،ّالسييابق

ّالأعمييالّالأدبيييةّبمشيياركةّفعالييةّوقويييةّميينّالمتلقيييّلإتمييامواسييتخدامهاّلفعييلّالفهييمّفيييّقييراءةّ
وتجدييدّّذهّالنظرييةّيكمينّفييّأفيقّالتوقعياتوبناءّالمعنىّكماّأنّجوهرّالتلقيّوجماليتهّفيّه

تاريخّالأدبّعلىّأسالّالتلقيّوفقّر يةّجماليةّذاتيةّتستمرّفيّالحياةّمينّخيلالّالجمهيورّ
الييذيّيخلييقّبييدورهّأثييراّحسييبّ،ّمنّالعمييلّالأدبيييوالقييار ّالعيياديّو"تسييجيلّصييورةّالقييار ّضيي
فتلقيييّالم لفيياتّمييرتبطّبالتوقعيياتّالتيييّتخلقهيياّ،ّمجموعييةّميينّالخلفييياتّوالقيييمّالسييابقةّللقييار 

ّ.(4)الم لفاتّالسابقة"
مماّجعلّمنّجماليةّالتلقيّنظرييةّقائميةّبيذاتهاّتبحيثّفييّالطريقيةّوالمينهجّاليذيّتوجيهّ

نشيائهّأنّيكييونّجمييلابيهّالدراسيياتّالأدبييةّفليييلّ"الغي نميياّنقضيييّ،ّر ّميينّتييأليفّالأدبّوا  وا 
وهيييوّتحقييييقّالجميييالّالفنييييّبيييالتعبيرّ،ّ(5)ليييهّبالجميييالّإذاّنجييياّفييييّغرضيييهّاليييذيّيرمييييّإلييييه"

النيياجاّلاشييتمالهّخصييائصّشييكليةّفهيييّ"تمث ييلّالجماليييةّعنييدّالغييربيينّمحاولييةّجذريييةّلفصييلّ
                                                 

ّ.434ص،1979ّّد.ط،ّ،بيروت،ّالم سسةّالعربيةّللدراساتّوالنشر،ّمقدمةّفيّالنقدّالأدبي،ّعليّجوادّالطاهر(1ّ)
،139ّص،1ّ،2002ّط،ّالقاهرة،ّالعامةّللكتابالهيئةّالمصريةّ،ّفلسفةّالجمالّأعلامهاّومذاهبها،ّأميرةّحلميّمطر(2ّ)

ّزغلولّسعد ّمحمد ّوينظر  ّواتجاهاتّرواده، ّالأدبيّالحديثّأصوله ّالنقد ّالمعارف، ّمنشأة ،1981ّّد.ط،ّ،القاهرة،
ّ.5ص

ّ.66صمرجعّسابق،ّ،ّالأسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربي،ّعزّالدينّإسماعيل(3ّ)
(4 ّ( Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, trad. par Claude Maillard, 

édition Gallimard, 1978, p15.  
(5ّ ّلاسلّببرّكرمبي( ّالأدبي، ّالنقد ّقواعد ّمحمدّعو ّمحمد، ّتر. ّالعامة، ّدارّالش ونّالثقافية ّبغداد، 2ّط، ،1986ّ،

ّ.46ص
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يّعلييييىّيييييدّمدرسييييةّالقييييرنّالماضييييّفقييييدّنشييييأتّفيييييّالنصييييفّالثييييانيّميييينّ(1)الفيييينّعيييينّالحييييياة"
وفييييّظيييروفّسياسييييةّواجتماعييييةّوثقافييييةّمختلفيييةّسييياعدتّعليييىّظهورهييياّّكونسيييتانلّالنقديييية

"كييلّميياّيضييفيّعلييىّالتعبيييرّسييماتّجماليييةّّوثورتهيياّضييدّالنظييرةّالقديمييةّللأعمييالّالأدبيييةّو
ّ.(2)تجعلّالاستجابةّحيالهاّواضحةّبي نة"

ّأصولّوخلفياتّجمالياتّالتلقي:-1-5
جماليييةّالتلقيييّنظريييةّنقديييةّتهييتمّبالييذاتّالمتلقيييةّ)المتلقييي(ّجيياءتّنتيجييةّبييداياتّأوليييةّ
رهاصيياتّفلسييفيةّكيييانّلهيياّالييدورّالفعيييالّفيييّالتييأثيرّفيهييياّ انييدرجتّضييمنّمرجعييياتّفكرييييةّوا 

ّوالتمهيدّلظهورهاّوهي 
الهيرمنيوطيقييييا ّوهيييييّمجموعييييةّميييينّالمفيييياهيمّالفرعيييييةّأوّالمقابلييييةّالتيييييّتشيييييرّإلييييىّ-1

صنافّمختلفةّمنّالعملياتّالتأويليةّالممارسةّعلىّالينصّكيالفهمّوالتفسييرّوالشيرحّوالتأوييلّأ
وهييذهّ"القواعيدّوالمعيياييرّالتييّيجييبّ،ّوكلهياّفعالييياتّمتداخليةّفيميياّبينهياّ...والترجميةّوالتطبيييق

ّ.(3)أنّيتبعهاّالمفسرّلفهمّالنص"
وتجسيييدّ،ّوقياسييهّالمنطقيييّالظاهرتييية ّهيييّالفلسييفةّالتيييّدعييتّإلييىّالاهتمييامّبالعقييل-2

مفهييومّالتعيياليّوهييوّ"المعنييىّالموضييوعيّالييذيّينشييأّبعييدّأنّتكييونّالظيياهرةّمعنييىّمحضيياّفيييّ
أي ّبعدّالارتدادّمنّعالمّالمحسوساتّالخارجييةّالمادييةّإليىّعيالمّالشيعورّاليداخليّ،ّالشعور

وأفعاليييهّّوليييذاّفقيييدّكانيييتّمهميييةّالفينومينولوجيييياّعنيييدهّهييييّدراسيييةّالشيييعورّالخيييالص،ّالخيييالص
ّ.(4)القصديةّباعتبارهّمبدأّكلّمعرفة"

الماركسيييية ّوهييييّفلسيييفةّغايتهييياّدراسيييةّالأدبّبيييدمجّالظييياهرةّالأدبييييةّالمعزوليييةّفييييّ-3
ظهييارّأثييرّالأدبّوالتيياريخّفيييّتطييورّالمجتمييعّوالسييننّالثقافيييةّوتنفيييّكييلّ،ّسييياقهاّالتيياريخي وا 

"مجيييردّميييربةّسيييلبيةّللعيييالمّّوتقيييومّعليييىّمبيييدأّالانعكيييالّاليييذيّهيييو،ّخصوصييييةّلتييياريخّالأدب
ّ.ّّ(5)الخارجيّوانعكالّومحاكاةّللبنيةّالتحتية"

                                                 
،ّوزارةّالثقافةّوالفنون،ّدارّالحريةّللطباعة،ّتر.عبدّالواحدّل ل ة(،ّموسوعةّالمصطلحّالنقديّ)الجمالية،ّجونسنّر.ف.(1ّ)

ّ.20ص،1978ّّد.ط،ّ،العراق
ّ.15ص،1ّ،2010ّط،ّسوريا،ّدمشق،ّدارّالزمان،ّجمالياتّالإشارةّالنفسيةّفيّالخطابّالقرآني،ّصالاّملا ّعزيز(2ّ)
ّ.14ص،1981ّ،ّالقاهرة،ّأفريل،03ّّالعدد،ّمجلةّفصول،ّالهيرمنيوطيقاّومعضلةّتفسيرّالنص،ّنصرّحامدّأبوّزيد(3ّ)
ّ.162ص،1ّ،2006ّط،ّالإسكندرية،ّدارّالوفاءّللطباعةّوالنشر،ّالمدخلّإلىّمناهجّالنقدّالمعاصر،ّبسامّقطول(4ّ)

(5) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p44. 
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ّبأنّكلّعملّفنيّمفردّبنيةّمنّالأدلية-4 ،ّولهياّمرجعيتهياّمينّجهية،ّبنيويةّبراغ ّوتقر 
وتطيييورّالأدبّميييرتبطّبجمييييعّعناصيييرّالبنييييةّالمادييييةّللعميييلّ،ّوقيميييةّجمالييييةّمييينّجهيييةّأخييير 

حيولّالقيميةّالجمالييةّمينّخيلالّالينصّنفسيهّلفهيمّالتيأثيراتّوذلكّفيّبحثهياّ،ّشكلاّومضمونا
التاريخيةّفيّتطورّبنيةّالعملّالأدبيّ"فالتغيراتّالتيّتحصلّللعميلّالأدبييّإنمياّهييّتغييراتّ

وعليييهّفقييدّكييانّيعتقييدّأنّتيياريخّالفيينّإنميياّهييوّتيياريخّالانتفاضيياتّ،ّمرتبطييةّبييالإدراكّالجمييالي
ّّ.(1)ضدّالمعاييرّالسائدة"

يولوجيا ّأيّالاهتمييييامّبالاتجاهيييياتّالاجتماعيييييةّفيييييّتلقيييييّالأعمييييالّالأدبيييييةّالسوسييييّ-5
فوظيفييييةّالأدبّتصييييويرّالمحيييييطّالييييذيّينتميييييّإليييييهّالقييييار ّالييييذيّ"يمتلييييكّطبيعييييةّاجتماعيييييةّ

ممثيييلّلمجموعييياتّذاتّمصيييالاّواحتياجييياتّ،ّإنيييهّممثيييلّلطبقيييةّاجتماعيييية،ّوتاريخييييةّمحيييددة
انطلاقييييياّمييييينّدورّالأدبّالفعيييييالّّ(2)ياتّمختلفييييية"ومسيييييتوياتّثقافييييييةّوأذواقّأدبييييييةّوأييييييديولوج

ّبمساهمةّالم لفّوالقار ّوالعملّالأدبيّنفسه.
والفنيييةّميينّخييلالّاختييزالّوظيفتهيياّّةلّالأعمييالّالأدبيييالشييكلانيةّالروسييية ّالتيييّتحل ييّ-6

قيييائمّعليييىّّوافتيييرا ّتلقيييي،ّالتاريخييييةّاعييينّمواقفهيييّةمعزولييي،ّفيييّتغييييرّالأبنييييةّوالأدواتّالفنيييية
أيّتحلييلّ،ّوالبحثّعينّالسيمةّالجمالييةّفيكيونّالقيار ّ"ذاتياّمدركيةّللشيكل،ّالاعترافّبالشكل

ّ.(3)الطريقةّالتقنيةّللشكلّالأدبي"
ّمفاهيمّوآلياتّجمالياتّالتلقي:-1-6

ظهييرتّالعديييدّميينّالمفيياهيمّرافقييتّنظريييةّالتلقيييّوتعلقييتّبتطبيقهيياّفيييّالدراسيياتّوكتييبّ
ّالنقدّنذكرّمنها ّ

                                                 
-128ص،1ّ،1997ّط،ّالأردن،ّعمان،ّللنشرّوالتوزيعدارّالشروقّ،ّالأصولّالمعرفيةّلنظريةّالتلقي،ّناظمّعودة(1ّ)

129.ّ
(2ّ ّشرفي( ّالكريم ّعبد ّالقراءة، ّنظريات ّإلى ّالتأويل ّفلسفات ّمن ّللعلوم، ّالعربية ّالدار ّبيروت، ّلبنان، 1ّط، ،1986ّ،

ّ.165ص
(3( Joël Roman, Chroniques des idées contemporaines, avec la collaboration de Valérie 

Marange, Bréal, Rosny, 1995, p433. 
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هيييوّالقيييار ّللييينصّالأدبييييّومسيييتقبلهّوالمحيييركّليييهّفمصيييطلاّ"المتلقييييّأشيييدّّي المتلق ييي-1
هاّأنّ ّإلاّ ّ(1)دلالةّعلىّحالّالسماعيةّللشعرّمنّمصطلحاتّأخر ّكمصطلاّالقار ّوالسامع"

ّكلهاّمترادفة.
التأريخّالأدبي ّهوّالاهتميامّبالعلاقيةّبيينّالأدبّوالتياريخّأثنياءّالتعاميلّ"ميعّالينصّّ-2

وبالتييييياليّفهيييييوّمعيييييزولّتمامييييياّعييييينّجمالييييييةّخيييييلالّالتفسييييييرّالمييييياديّللتييييياريخ...ّّالأدبييييييّمييييين
ووظيفةّالتاريخّعنيدّيياولّتظهيرّفييّتعقيبّالتغييراتّالتييّتحيدثّفييّتلقييّالعميلّ،ّ(2)النص"

ّالأدبيّفهوّتاريخّالتلقياتّوردودّأفعالها.
شياهدّّاريخيخيبةّالانتظارّأوّالأفقّالتيأفقّالتوقع ّويسمىّأيضاّأفقّالانتظارّأوّّ-3

"لأنييهّعلييىّأفييقّالتجربييةّالجماليييةّوالتيييّسييبقتّشييراحّالمتنبيييّكييلّشييارحّوأسييلوبهّفيييّالشييرحّ
القائميةّعليىّفهيمّ،ّالأداةّالمنهجيةّالمثلىّالتيّستمك نّهذهّالنظ ريةّمنّإعطاءّر يتهاّالجديدة

هيييييياّالظيييييياهرةّالأدبيييييييةّفيييييييّأبعادهيييييياّالوظيفيييييييةّوالجماليييييييةّوالتاريخيييييييةّميييييينّخييييييلالّسيييييييرورةّتلقي
ّ.ّ(3)المستمرة"
لّالمفييياج ّّ-4 المنعطيييفّالتييياريخي ّوهيييوّمفهيييومّميييرتبطّبيييأفقّالتوقيييعّيقيييومّعليييىّالتحيييو 

للآفاقّفيّزمنّمعينّفتتبد ّقراءاتّجديدةّعبرّالتاريخّتعيدّالنظيرّفييّتطيورّالعميلّالأدبييّ
ضافةّقيمّجديدةّله.ّ ّوا 

وقيدّتسيمىّكيلّشيارحّّفيهاّإعادةّتشكلّأفقّالانتظارّومياّأضيافهالمسافةّالجمالية ّّ-5
بالانزيييياحّأيضييياّوهيييوّالفيييرقّالواضييياّبيييينّأفيييقّانتظيييارّالمتلقييييّوأفيييقّانتظيييارّالمبيييدعّللعميييلّ

ويمكييينّ،ّالأدبييييّلأنيييهّ"ذليييكّالبعيييدّالقيييائمّبيييينّظهيييورّالأثيييرّالأدبييييّنفسيييهّوبيييينّأفيييقّانتظييياره
الحصيييولّعليييىّهيييذهّالمسيييافةّمييينّخيييلالّاسيييتقراءّردودّأفعيييالّالقيييراءّعليييىّالأثيييرّأيّمييينّتليييكّ

ّ.(4)الأحكامّالنقديةّالتيّيطلقونهاّعليها"
اندماجّاافاق ّوهوّمجموعّالتفسييراتّوالتيأويلاتّالتييّتعتيريّالعميلّالأدبييّخيلالّّ-6

ّتاريخّتلقيهّالمتتالي.
                                                 

(1ّ ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّنظريةّالتلقيّأصولّوتطبيقات،ّبشر ّموسىّصالا( ّالمغرب،ّدارّالبيضاء، ،1ّ،2001ّط،
 ّ.59ص

(2( Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p44. 
ّ.162صّمرجعّسابق،ّ،ّنظرياتّالقراءةمنّفلسفاتّالتأويلّإلىّ،ّعبدّالكريمّشرفي(3ّ)
(4ّ منشوراتّمخبرّوحدةّالتكوينّوالبحثّفيّنظرياتّ،ّنظريةّالقراءةّالمفهومّوالإجراء،ّعبدّالرحمانّتبرماسينّوبخرون(

ّ.39ّص،1ّ،2009ّط،ّالجزائر،ّجامعةّبسكرة،ّالقراءةّومناهجها
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التفاعلّبينّالنصّوالقار  ّوهيّ"العلاقةّالدياليكتييةّالتييّتجميعّبيينّالينصّوالقيار ّ-7
ّّ.(1)ضوءّاستراتيجياتّعدة"وتقومّعلىّجدليةّالتفاعلّبينهماّفيّ

وقييدّمثلنيياهّبشخصيييةّكييلّالقييار ّالضييمني ّهييوّفعييلّالقييار ّالمسييجلّداخييلّاليينصّّ-8
شييارحّوميولاتييهّالبلاغيييةّواللغويييةّوالدلاليييةّوالموضييوعاتّالتيييّتبناهيياّكييلّشييارحّوعالجهيياّفيييّ

ضيعّنييةّإنّهذاّالمفهومّي،ّ"تتوقعّحضورّمتلق ّدونّأنّتحددهّبالضرورةشرحهّوكتاباتهّالتيّ
ّ.(2)مسب قةّللد ورّالذيّينبغيّأنّيتبن اهّكلّمتلق ّعلىّحده"

مواقعّاللاتحديد ّوهيّالفجواتّوالفراغاتّأوّالبياضاتّأيّالاضطرابّاليذيّيحيدثّ-9
فيييّذهيينّالقييار ّفتحثييهّعلييىّالإنتيياجّالأدبيييّوالمشيياركةّفيييّزيييادةّدلالاتّأخيير ّللمعنييىّمييعّ

نييياّرصيييدّميييالمّيقليييهّالشيييراحّبقيييدرّمييياّنسيييتطيعّفييييّوقيييدّحاولّالمبيييدعّعبيييرّميييلءّتليييكّالفراغيييات
ّّّ.م لفاتهم
ّجمالياتّالتلقيّفيّمدونةّالقدماء:ّ-2
ّّّ:(هــ231ّت)ّبنّسلامّالجمحيمحمدّالتلقيّعندّجمالياتّّ-2-1

عنّالكيفيةّالتيّيعرفّبهياّالقيار ّالشيعرّ،ّيتحدثّأقدمّالنقادّالعربّابنّسلامّالجمحي
الفنيييةّللشييعراءّفيييّكتييابتهمّالشييعريةّوكيييفّيحلييلّالأشييعارّالجيييدّوكيييفّيميييزّبييينّالمسييتوياتّ

،ّ"صناعةّوثقافةّيعرفهياّأهيلّالعليمّالعربيةّوخاصةّالمرويةّمنهاّفهوّيعتبرّماّيتلقاهّمنّشعر
ميياّتثقفييهّالعييينّومنهيياّميياّتثقفييهّالأذنّومنهيياّميياّتثقفييهّكسييائرّأصيينافّالعلييمّوالصييناعاتّمنهيياّ

،ّتبعيياّلنوعيييةّالمبييدعالعربيييّّالتلقيييّللشييعرّةعيييوّيوضيياّنّوهييوّ(3)اليييدّومنهيياّميياّيثقفييهّاللسييان"
وجودتيهّالثقافيةّ،ّأملتيهّالتجربيةّالحيية،ّ"الأولّصيادرّعينّوجيدانّصيادقّوقراءةّالعميلّالأدبيي

والثيانيّعينّ،ّفجياءّمعبيراّومي ثرا،ّوضبطهّالالتزامّبالتقاليدّالفنيةّللشكلّوالمضمون،ّالعريضة
ّفهييوّمجييردّنظييمّلاّخيييرّفيييه،ّقييوافيكلميياتّوعقييدّالافتعييالّكيياذبّأجهييدّصيياحبهّنفسييهّبييرصّال

قيمييياّسييياميةّولاّيتضيييمنّمعيييانيّعميقيييةّأوّولاّيحميييلّ،ّلأنيييهّلاّيسيييتندّإليييىّلغيييةّعربييييةّسيييليمة
ييوّ،ّ(4)أغراضيياّنبيليية" اّلنيياّمييد ّحييرصّأبيييّتمييامّعلييىّإنييزالّالشييعراءّمنييازلهمّالتيييّهييذاّيوض 

                                                 
ّ.111ص،1ّ،2002ّط،ّمصر،ّالقاهرة،ّالمجللّالأعلىّللثقافة،ّجمالياتّالتلقي،ّساميّإسماعيل(1ّ)
،ّمكتبةّالمناهل،ّتر.ّحميدّلحميدانيّوالجيلاليّالكدية،ّالتجاوبّفيّالأدبفعلّالقراءة:ّنظريةّجماليةّ،ّفولفغان ّإيزر(2ّ)

ّ.30صّ،ّد.ت،ّد.ط،ّالمغرب،ّفال
 .5صمصدرّسابق،ّّ،الجمحيّ(3)
،1ّ،2010ّط،ّالقاهرة،ّمكتبةّااداب،ّوالمنهجيةّلدىّالقدماءرؤيةّفيّالتنظيرّّنقدّالنقد:،ّكمالّعبدّالعزيزّإبراهيم(4ّ)

 .11ص
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وي كدّعليىّثقافيةّ،ّمنّشعرّموضوعّومحاولتهّتنقيةّأشعارّالعربّمماّلحقها،ّيستحقونهاّحقا
ه؛ّابتغييياءّأنّكمييياّأنّأميييرّالأحكيييامّالجمالييييةّلاّينبغييييّإسييينادهّإليييىّغييييرّأهلييي،ّالمتلقييييّللشيييعر

ويعتبييرّقييولّابيينّسييلامّالجمحيييّكيفيييةّنسييجّالشيياعرّلشييعرّميينّلغييةّّتكييونّالأحكييامّصييحيحة
زاءّ،ّسيحرّبيانهياويأسيرهمّ،ّينبهرونّبهياوّ،ّيعجبونّمنّجمالّتصويرها،ّمتداولةّبينّالنال "وا 

وهميا ّ،ّهذهّالمشكلةّيبينّابنّسلامّأنّثمةّحكمينّتقبلّحكومتهماّفيّصحةّالشعرّووضيعه
والعلميياءّالييذينّتعيير ّعليييهمّالأشييعارّفيميييزونّ،ّوعيينهمّينبغيييّأنّي خييذّالشييعر،ّأهييلّالبادييية

ّ.(1)صحيحهاّمنّزائفها"
يّابييينّسيييلامّللشييييعرّفييييّتلقيييي،ّوكانيييتّالنمييييوذجّالمحتيييذ ،ّولقيييدّروعييييتّهييييذهّالمعيييايير

كميياّأنّالأسييلّالجماليييةّالتيييّيجييبّأنّتتييوفرّفيييّالقصيييدةّهييوّموافقتهيياّمييعّالذائقييةّ،ّالعربييي
كانيتّميينّالمبيياد ّ،ّلاّشييك،ّفيييّكيفييةّبنيياءّالقصييدةّالعربييية"،ّالفنييةّللجماليييةّالأدبييةّالعربييية

وفيييقّكيييانّّفييي ن،ّويسيييعىّلتكيييييفّمعانييييهّوفقهيييا،ّالجمالييييةّالتييييّيجيييبّأنّيلتيييزمّبهييياّالشييياعر
نّخيييالفّعيييدّخارجيييياّعييينّالتييييار،ّييييامنتم أوّ،ّوهييييّتشييييريعاتّكيييانّمييينّالصيييعبّتجاوزهيييياّوا 

وابنّسلامّببصيرةّالناقدّأنّينيزلّ،ّ(2)محاولةّالتفكيرّفيّإنتاجّوضعيةّجديدةّللقصيدةّغيرها"
وهيييوّفييييّ،ّفييييّنسيييبةّشيييعرّموضيييوعّليييبع ّالشيييعراء،ّالشيييعراءّمنيييازلهمّعليييىّأسيييلّواضيييحة

جمالياتّالشيعرّالمعروفيةّولاّّاةّلأنهّحسبّالجمحيّخالّمنّأيةّجماليةّمنالحقيقةّلفقهّالروّ
ولاّ،ّولاّحجييةّفيييّعربييية،ّ"فيييّالشييعرّمصيينوعّمفتعييلّموضييوعّلاّخيييرّفيييهّإذّنيياءّفيييهّالبتييةع

ولاّفخييرّ،ّولاّهجيياءّمقييذع،ّولاّمييدياّرائييع،ّولاّمثييلّيضييرب،ّولاّمعنييىّيسييتخرج،ّأدبّيسييتفاد
ّّّ(3)"ولاّنسيبّمستطرف،ّمعجب

ككّفييّفكأنناّبهّيش،ّومنّثمّفماّنسبّمنّأشعارّعربيةّإلىّأولئكّالشعراءّمح ّوهم
ويدعواّإلىّالتحققّمنّقولّالشاعرّقبيلّأنّيصيدرّفييّحقيهّّنسبةّبع ّالشعرّإلىّأصحابه

العملّالأدبيّوفعيلّالجمحييّذليكّكليهّليبيينّمبلي ّّالحكمّالنقديّبالاستحسانّأوّبالرداءةّعلى
ي ديّبالضيرورةّإليىّسي،ّوبسببّهذهّالأشعارّالموضيوعة،ّالأحكامّالنقديةالتيّلحقتّساءةّالإ

،ّفلوّكانّالشعرّمثلّمياّوضيعّلابينّإسيحاقّومثيلّمياّرو ّالصيحفيون"،ّظلمّأصحابهاّأيضا

                                                 
 .111ص،9ّ،2012ّطّ،الجزائر،ّدارّالوعي،ّالتفكيرّالنقديّعندّالعرب،ّعيسىّعليّالعاكوب(1ّ)
 .43ص،2004ّ،ّد.طّ،وهران،ّدارّالغرب،ّفيّالنقدّالأدبيّالجزائريّالقديم،ّمحمدّطول(2ّ)
 .4ص،ّمصدرّسابق،ّالجمحيّ(3)
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ومينّثيمّ،ّوطبيعييّأنّتتيأثرّالأذواقّالجمالييةّ(1)ولاّفييهّدلييلّعليىّعليم"،ّماّكانيتّإلييهّحاجية
"وقيييييدّحييييياربّالنقييييادّالقيييييدماءّالشيييييعراءّ،ّعراءّالقبلييييييةّوالفنيييييةبانتميييياءاتّالشييييي،ّالأحكييييامّالنقديييييية

التييّصيارتّمعيياراّللاحتيذاءّ،ّالذينّيريدونّأنّيتمردواّعنّبنيةّالقصيدةّالجاهليية،ّالمحدثين
التييييّلاّينبغييييّ،ّاليييذيّيثبيييتّمجموعيييةّمييينّالقواعيييدّالدلالييييةّوالفنييييةّوالتقلييييدّبعمودهييياّالأصييييل

ّ.(2)الخروجّعنها"
وخاصيييةّأميييرّالأحكيييامّيقييييمّلهييياّابييينّسيييلامّوزنييياّكبييييراّثقافيييةّالمتلقييييّللييينصّالشيييعريّف

،ّالجمالييةّالتيييّيجيبّأنّتسييندّلأهلهيياّكييّتكييونّصيحيحةّشييأنهّشييأنّالصيرافّالخبيييرّبييالنقود
وييييدللّابييينّسيييلامّعليييىّصيييوابّذليييكّبهيييذهّالروايييية"ّقيييالّقائيييلّلخليييف ّإذاّسيييمعتّأنييياّبالشيييعرّ

فقييالّلييكّ،ّقيال ّإذاّأخييذتّدرهميياّفاستحسينتهّأنيتّفيييهّوأصييحابكاّأبياليّميياّقلييتّأستحسينهّفميي
بّإليييىّأسيييبابّوهيييذاّيرجيييعّفييييّالغالييي،ّ(3)فهيييلّينفعيييكّاستحسيييانكّإيييياه"،ّالصيييراف ّإنيييهّرديء

لييلّهيذاّفحسيبّبيلّ،ّللنقادّبياختلافّالإقلييمفتختلفّالأحكامّالنقديةّ،ّتتصلّبالذوقّالجمالي
وهييذاّفيييّحديثييهّعيينّ،ّضيييةّالبيييتّالمسييتقلتبنييىّابيينّسييلامّفكييرةّأنّيتأسييلّالشييعرّعلييىّفرّ

،ّ(4)"المشيهورّاليذيّيضيربّبيهّالمثيل،ّ"البييتّالمسيتغنيّبنفسيه ّأنيهاليذيّيعرفيهّبّالبيتّالمقلد
والبحيثّ،ّوالجدييدةّللشيعرّالعربيي،ّومقارنيةّالقييمّالقديمية،ّمنّخيلالّربيطّالماضييّبالحاضيروّ

اسيتقلالّالبييتّّيعنييّأنيهّلاّيستحسينوهيذاّّوالإحسيالّبالجميال"،ّعنّميواطنّالتقلييدّوالتجدييد
ّ.(5)"بلّيستحسنّمنّالأبياتّماّاستقلّصدرهّعنّعجزه،ّعنّالبيتّفحسب

،ّالأشييعارّالطييوالّالجييياد،ّمّالجمحيييوميينّالأسييلّالجماليييةّالتيييّأقرهيياّمحمييدّابيينّسييلا
"ّوكيانّالأسيودّشياعراّ ّويتراء ّلناّجلياّهذاّالأسالّفيّقوليهّعينّالأسيودّبينّيعفيرّالنهشيلي

ولييهّواحييدةّ،ّولييهّفيييّذلييكّأشييعار،ّفيييذمّويحمييد،ّموكييانّيكثييرّالتنقييلّفيييّالعييربّيحيياوره،ّفحييلا
ّوهي ،ّلوّكانّشفعهاّبمثلهاّقدمناهّعلىّمرتبته،ّلاحقةّبأجودّالشعر،ّرائعةّطويلة

ّوالهمّمحتضرّلديّوساديّ*****ّنامّالخليّوماّأحسّرقادي

                                                 
 .11ص،ّنفسهّالمصدر(1ّ)
 .74ص،1ّ،2007ّط،ّالدارّالبيضاء،ّدارّالتوحيدي،ّدراساتّأدبيةّونقدية،ّجميلّحمداوي(2ّ)
 .7ص،ّمصدرّسابق،ّالجمحيّ(3)
 .123ص،ّنفسهّالمصدر(4ّ)
(5ّ ّقحطان( ّأسعد ّالكريم ّعبد ّونقده، ّالعربي ّالشعر ّخطاب ّالوقفّفي ّجماليات ّالتنوير، ّدار ّالجزائر، 1ّط، ،2013ّ،

 .42ص
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أوّاسيييتهجانهّللشيييعرّليييهّ،ّاستحسيييانهوقيييدّأوردّابييينّسيييلامّ،ّ(1)ولاّكهيييذه"،ّوليييهّشيييعرّجييييد
لأنيييهّ،ّويسيييتهجنّتعهيييره،ّفهيييوّيحيييبّتعفيييفّالشييياعرّ؛صيييلةّوثيقيييةّبالجانيييبّالأخلاقييييّللشييياعر

"كيييانّجرييييرّميييعّإفراطيييهّفييييّ،ّفيقيييولّعييينّجرييييرّميييثلا،ّعليييىّشيييعرهّيييي ثرّفييييّالحكيييمّالجميييالي
أهمييةّالمتلقييّوهنياّتظهيرّّ(2)كانّلاّيشيببّإلاّبيامرأةّيملكهيا"،ّيعفّعنّذكرّالنساء،ّالهجاء

ومعرفييةّ،ّمراعيياةّنوعيييةّالخطييابّالموجييهّإليييهفهييوّيوجييهّالمييتكلمّإلييىّ،ّفيييّالعمليييةّالإبداعييية
وغيييرّذلييكّو"يتضيياّلنيياّأنّالمتلقيييّفيييّكتييبّ،ّوالثقافيييةّوالنفسييية،ّوأحوالييهّالاجتماعييية،ّمقامييه

تهّفييّنوعييةّلكنهّاهتمامّقاصرّعلىّمراعا،ّالنقدّوالبلاغةّالعربيةّكانّيحظىّباهتمامّالمبدع
ّ.الخطابّالموجهّإليه

مميياّ،ّ(3)ومينّهنياّدخلييتّقضييةّمطابقيةّالكييلامّلمقتضيىّالحييالّفييّحييزّالتلقيييّالسيلبي"
ويكسييبهّالقييدرةّفيييّ،ّيعييززّمكانييةّالقييار ّفيييّقدرتييهّعلييىّالتمييييزّوتأكيييدهّعلييىّالييذوقّالمييدرب

عليىّتخيومّ،ّحيدودهوانفتحتّ،ّتوسعتّمنّخلالهاّرقعته"و،ّملامسةّأغوارّالنفلّوالنفوذّإليها
ّشيييرقاّوغربيييا،ّصيييرّالبشيييريةّالمختلفيييةوخالطيييتّالعنا،ّوالأدييييانّلأهيييواءواّواسيييعةّمييينّالثقافيييات

بغيةّتفكييكّأزمياتّ،ّوالتيّأكدتّضرورةّالقار ّوالقراءة،ّفيّتعاقبها،ّوأثارتّإشكالياتهّالنقدية
حتييييىّ،ّأنّتحييييددّبلييييياتّالقييييراءةّوتمحصييييها،ّحاولييييتّميييينّجهييييةّأخيييير ،ّالنقييييدّوحييييلّمشييييكلاته

وعلييىّ،ّقواعييدّمعتمييدة،ّعلييىّأسييلّيأخييذّالقييار ّالمبييدعّلهييا،ّ(4)"تسييتكملّأشييراطّالقييراءةّالحقيية
"يخضيعّجمييعّالمعيارفّالمعروضيةّوّيتوارثهياّالخليفّعينّالسيلف،ّقيمّجماليةّمتعارفّعليهيا

ّ.(5)"بصحتهّوفائدتهولاّيقبلّمنهاّإلاّماّيقتنعّ،ّوالاختبارّوالتجريب،ّعليهّإلىّالفحص
إليىّإظهيارّنصييهّ،ّيييرحيرصّهيذاّالأخ،ّفيالمتلقيّحاضيرّبقييوةّلحظيةّإنشياءّالمبييدعلهيذاّ

ّوهيذاّميياّيحرمييهّربميياّميين،ّوأهميتييهّعنييده،ّلمتلقيييهّلأنيهّيشييعرّبوجييوده،ّفييّأحسيينّوأجمييلّحليية
قبيييلّتقديميييهّ،ّوتوضييييحهّحييرصّالمبيييدعّعليييىّشيييرحّالعمييلّالأدبيييينتيجيييةّّفرصييةّإعميييالّفكيييره

"الصيدقّالفنييّيعطييّلأنّ،ّلتهّالبحثّعينّمعيانّجدييدةأوّمحاوّ،ّللمتلقيّللوصولّبهّللمعنى
كمياّيقييولّّ-ّفلييلّمهييمّ،نّمشياعرهّحتييىّميعّالتجياربّالغيريييةللمبيدعّمجيالاّأوسييعّللتعبييرّعيي
                                                 

 .147ص،ّمصدرّسابق،ّالجمحيّ(1)
 .46ص،ّنفسهّالمصدر(2ّ)
 .85ص،1ّ،2006ّط،ّدبي،ّدارّالعالمّالعربي،ّقضيةّالتلقيّفيّالنقدّالعربيّالقديم،ّفاطمةّالبريكي(3ّ)
(4ّ ّالأدبيّدراسةّفيّالمناهج،ّحبيبّمونسي( ّالمنجزّالعربيّفيّالنقد ّالنقد: ّنقد ّدارّالتنوير، ّالجزائر، ،1ّ،2013ّط،

 .32ص
 .21ص،2004ّ،ّد.ط،ّوهران،ّدارّالغرب،ّالنقدّالأدبيّفيّالعصرّالإسلاميّوالأموي،ّختيرّعبدّربي(5ّ)
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نمياّ،ّأنّينقيلّالشياعرّنقيلاّحرفيياّالتجربيةّالواقعييةّالتييّعاشيهاّ-عبدّالفتياحّعثميانّورتكدال وا 
والتعبيييرّعنهيياّتعبيييراّميي ثراّيمتييعّالمتلقيييّ،ّيطلييبّمنييهّالصييدقّالفنيييّفيييّتخيييلّأبعييادّالتجربيية

وهييوّلييذلكّيعتنيييّبييهّاعتنيياءّ،ّوهييذاّيعنيييّأنّالمبييدعّيعتييرفّبأهميييةّالمتلقيييّ(1)ويثيييرّإعجابييه"
كبييييراّاتضييياّمييينّخيييلالّالاهتميييامّاليييذيّيولييييهّلنصيييهّحتيييىّيلقيييىّقبيييولاّحسيييناّفييييّنفيييلّهيييذاّ

فهييوّيقييدمّلييهّنصيياّيييراهّ،ّمتلقيييحيييزّاليينصّالييذيّيتقييدمّبييهّللّولكنييهّاهتمييامّلاّيتجيياوز،ّالمتلقييي
ّفييّتياريخّالنقيدّالعربيي،ّالمضييئةّيبقىّابنّسلامّوكتابهّمنّالكتاباتوّ،ّكاملّالمعنىّواضحه

الأذهيانّوّ،ّوصيورةّليلأذواق،ّمنّالجاهليةّإلىّأوائلّالقرنّالثالث،ّفقدّوضعّصورةّلحياةّالنقد
فكتابييهّإذنّ،ّالنقديييةّالسييابقةكميياّضييمّابيينّسييلامّشييتاتّالأفكييارّ،ّالتيييّخاضييتّفيييه،ّالمختلفيية

ّ.(2)واللاحقونّبهّإلىّيومناّهذا"،ّانتفعّبهاّالمعاصرونّله،ّوثيقةّنقديةّعربيةّيعتبرّأقدم
ّ:(هــ255ّت)ّالجاحظعمروّبنّبحرّعثمانّّأبيالتلقيّعندّجمالياتّّ-2-2

ميينّم لفاتييه ّهييمّميي لفينّيّعنييدّالجيياحظّلأتلق ييالأنّنخييو ّفيييّتجربييةّجمالييياتّّيمكننييا
ّ،الييذوقّالجميياليّللشييعرّلييد ّمتلقيييّعصييرهّفقييدّصييورّلنييا،ّوالحيييوان،ّالبيييانّوالتبيييينوهمييا ّ

،ّوطبيعةّالمتلقييّفييّذليكّالعصيرّواهتماماتيه،ّوتغيرّهذاّالذوقّتبعاّلتغيرّهذاّالعصرّوأهله
،ّلأنهيييمّلاّيقفيييونّعليييىّالألفييياظّالمتخييييرةّينظيييرّإلييييهمّبعيييينّالمتلقييييّالناقيييدفهيييوّّوتخصصييياته
وعلييىّالطبييعّ،ّوالديباجييةّالكريميية،ّوعلييىّالألفيياظّالعذبييةّوالمخييارجّالسييهلة،ّلمنتخبييةوالمعييانيّا
وعليىّالمعيانيّالتييّإذاّصيارتّ،ّوعلىّكلّكلامّلهّماءّورونيق،ّلىّالسبكّالجيدوع،ّالمتمكن

ودليتّالأقيلامّ،ّوفتحتّللسانّبابّالبلاغية،ّوأصلحتهاّمنّالفسادّالقديم،ّفيّالصدورّعمرتها
مينّالكيلامّفييّّورأييتّالبصيرّبهيذاّالجيوهرّوأشيارتّإليىّحسيانّالمعياني،ّالألفياظعلىّمدافنّ

وأسيلّّهنياّأنّالجياحظّحيددّلنيا.ّونجيدّ(3)وعلىّألسنةّحيذاقّالشيعرّأظهير"،ّرواةّالكتابّأعم
المعنييييىّوّ،ّالعييييذبّلشييييعرّالعربيييييّالييييذيّيرتكييييزّحسييييبهّعلييييى ّاختيييييارّاللفييييظلالتلقيييييّالجميييياليّ

فقيدّعيابّعليىّ،ّوالسيبكّالجييد،ّوالطبعّالميتمكن،ّالديباجةّالكريمة،ّوالمخرجّالسهل،ّالمنتخب
ّللمعنىّفقطّلبيتينّمنّالشعرّوهما ّالشديدّهستحسانأبيّعمروّالشيبانيّا

ّالـؤالّالرجـــــفإنماّالموتّسّ*****وتّالبلىّـــلاّتحسبنّالموتّم
ّؤالـلذلّالسعّمنّذاكّـــظــ**ّأف***ّذاّكـــنـــولــوتّـماّمـــــــــلاهــــكـ

                                                 
 .25صمرجعّسابق،ّ،ّكمالّعبدّالعزيزّإبراهيم(1ّ)
 .الصفحةّنفسها،ّالمرجعّنفسه(2ّ)
 .131صّمصدرّسابق،،ّكتابّالحيوان،ّالجاحظ(3ّ)
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فيييّالمسييجدّيييومّوقييدّبليي ّميينّاسييتجادتهّلهييذينّالبيتييينّ،ّوأنيياّرأيييتّأبيياّعمييروّالشيييباني
وأنياّأزعيمّأنّصياحبّّوقرطاسياّحتيىّكتبهمياّليه،ّأنّكلفّرجلاّحتىّأحضرّليهّدواة،ّالجمعة
فالجيياحظّيتعجييبّميينّهييذاّالمتلقيييّالييذيّيحتفيييّبييالمعنىّدونّ،ّ(1)لاّيقييولّشييعراّأبييدا"البيتييينّ
انيييتّصيييفتهمّأوّمهمييياّكوالمعيييانيّالحكيميييةّمتاحيييةّللنيييالّجميعييياّ،ّلأنّالميييواعظّوالعبيييرغييييرهّ

"لأنّكييلّالنييالّيعييرفّهييذهّالمعييانيّوتتييأتىّلييهّعلييىّنحييوّأوّعلييىّبخييرّّأعييراقهمّأوّبلييدانهم
نميياّالمعضييلةّالكبيير ّهيييّفيييّكيفيييةّالنسييجّالشييعري؛ فالتفيياوتّبييينّالشييعراءّفيييّصييقلهّهييوّّوا 

يعيييبّعلييىّالعلميياءّالييذينّكييانواّّوقييدّكييانّالجيياحظّفيييّأشييعارهمّدّمسييتو ّالشييعريةالييذيّيحييدّ 
اّعلييىّالشيياعرّفالمعييانيّليسييتّحكييرّّ(2)فلييمّيكيينّيلتفييتّإليييهم"،ّيتعصييبونّللمعنييىّفيييّالشييعر

فييالمعنىّوحيييدهّالييذيّلاّيسيييتطيعّأنّيمييدناّبالتخريجييياتّالدلاليييةّوالفنييييةّّدونّغيييرهّميينّالنيييال
وذهيبّالشييخّ"ّفهمهّلهاّمعّخليقّلحاليةّالانبهيارّلدييهالتيّاعتادّالقار ّأنّيلتملّ،ّوالجمالية

والبيييدويّ،ّوالمعيييانيّمطروحيييةّفييييّالطرييييقّيعرفهييياّالعجمييييّوالعربيييي،ّإليييىّاستحسيييانّالمعنيييى
نمياّالشيأنّفييّإقاميةّاليوزنّوالميدني،ّوالقروي ،ّوكثيرةّالمياء،ّوسيهولةّالمخيرج،ّوتخييرّاللفيظ،ّوا 

وجييينلّمييينّ،ّوضيييربّمييينّالنسييييج،ّف نمييياّالشيييعرّصيييناعة،ّوفييييّصيييحةّالطبيييعّوجيييودةّالسيييبك
فالجمييالّالفنيييّحسييبهّالييذيّيأسييرّالمتلقيييّيقييومّعلييىّطائفييةّميينّالأسييلّوهييي ّ،ّ(3)التصييوير"

وسيهولةّ،ّتخييرّاللفيظّاليذيّيي ثرّفييّروحّالمتلقييّونفسيهوّ،ّالفنييالوزنّويعنيّبهّهناّالإيقاعّ
،ّكمياّرأينياّمسيلاّوهوّصناعةّبقولهّضربّمنّالنسجّوهيذهّالفكيرةّقيدّسيبقهّإليهياّابين،ّالمخرج

ّومصور.ّ،ّونساج،ّالشاعرّعندّالجاحظّصانع"فّالذيّيتفاوتّبهّالشعرّوالتصوير
وأصييحابّهييذهّالصييناعاتّجميعيياّيسييتخدمونّمييادةّأوليييةّغفييلاّيعملييونّفيهيياّيييدّالتشييكيلّ

،ّ(4)وبراعييةّالتكييوينّوالرسييمّحتييىّتتخلييقّبييينّأيييديهمّخلقيياّجديييداّقييادراّعلييىّالإبهيياجّوالإمتيياع"
وأعطييتّتصييوراّجديييداّفيييّ،ّأثمرتييهّالثقافييةّالواسييعةّالتيييّجمعييتّشييتاتّالفكييرّالنقييديوهييذاّميياّ

"وأجيودّالشيعرّّفهمهّللفنّالشعريّغيرّالذيّكانّمتعارفياّعلييهّبأنيهّيعبيرّعينّدخائيلّالنفيول
وسييبكّسييبكاّ،ّفييتعلمّبييذلكّأنييهّقييدّأفييرغّإفراغيياّواحييدا،ّسييهلّالمخييارج،ّميياّرأيتييهّمييتلاحمّالأجييزاء

ّفيجبّأنّينظرّلهّمينّمنطليقّالكلميات،ّ(5)علىّاللسانّكماّيجريّالدهان"فهوّيجريّ،ّواحدا
                                                 

 .131ص،ّد.ت،ّالقاهرة،ّمكتبةّالخانجي،ّالسلامّمحمدّهارونتا.ّعبدّ،ّالبيانّوالتبيين،ّالجاحظ(1ّ)
 .24صمرجعّسابق،ّ،ّقضاياّالشعريات،ّعبدّالملكّمرتا (2ّ)
 .131ص،ّمصدرّسابق،ّكتابّالحيوان،ّالجاحظ(3ّ)
 .139صمرجعّسابق،ّ،ّعيسىّعليّالعاكوب(4ّ)
 .67صمصدرّسابق،ّ،ّالبيانّوالتبيين،ّالجاحظ(5ّ)
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ّوصيياغتّالعبيياراتّوالجمييل،ّصيينعتّالأخيلييةوخلقييتّالصييورّوّّالأصييولّالتيييّأنبتييتّالمعيياني
لميياتّمثييلّالأوابييدّحواشيييّعلييىّكّ-بعبييارةّنثريييةّ-ّلأنّ"كثيييراّميينّالنصييوصّيمكيينّأنّيكييون

صييولّأوّمبييياد ّأوّمنابيييتّأفكيييارّوهيييواجلّأهميييتّهيييذهّالكلمييياتّالمتفاعليييةّأّوالصييمّوالخواليييد
وميييينّالمعييييروفّأنّالمتلقيييييّلليييينصّالشييييعريّخاضييييعّبييييدورهّللظييييروفّ،ّ(1)..".الشيييياعرّالقييييديم

أوّليييدوافعّدفينيييةّيسيييتنطقهاّالعميييلّالأدبييييّعنيييدماّ"يخضيييعّلييينمطّمييينّ،ّوالموضيييوعية،ّالذاتيييية
سييبيلهّفيييّذلييكّّالداخليييةّعليهيياّبنياتييهّالتيييّتنطييويّالقييراءةّهاجسييهّالمركييزيّهييوّإدراكّالدلاليية

للوصييولّإلييىّجييذورّالمعنييىّ،ّواللغوييية،ّوالجمالييية،ّالتأويييلّفيييّمختلييفّبلياتييهّالنفسيييةممارسييةّ
وذلييييكّاهتماميييياّبييييالربطّ،ّ(2)"الشييييعري ّبعبييييارةّأخيييير ّمعرفييييةّمهييييادّالخلييييقّالفنيييييّعنييييدّالشيييياعر

ييينعكلّصييداهاّوالييذيّ،ّمبدعييةواللاشييعوريةّبالييذاتّال،ّوالحالييةّالشييعورية،ّالخييارجيّوالييداخلي
وهيييّميينّ،ّهييذهّالحييواجزّالنفسيييةّخطيييرةّحقييا"ّلأنّ ّعلييىّالقييار ّفيكشييفّعيينّدلالاتهيياّالخفييية

ّوصينعّالدارسيينّاليذينّلاّيحسينونّالقيراءة،ّصنعّالظروفّالاجتماعيةّالمحيطةّبالقراءّأحيانا
يشييّّمياوهيذاّ،ّفلقدّانصبّاهتمامّالجاحظّحولّالمبدعّأكثرّمنّاهتمامهّبالمتلقي،ّ(3)"أحيانا

ليييلّفييييّالأر ّ"وّبيياعترافّمنييهّبأحقيتييهّأنّيفهييمّاليينصّكميياّيرييييدّهييوّلاّكميياّيريييدّمبدعييه
ولاّأفتيييقّ،ّولاّأشيييدّاتصيييالاّبيييالعقولّالسيييليمة،ّولاّأليييذّفييييّالأسيييماع،ّكيييلامّهيييوّأمتيييعّولاّبنيييق

والعلمياءّ،ّمنّطيولّاسيتماعّحيديثّالأعيرابّالعقيلاءّالفصيحاء،ّولاّأجودّتقويماّللبيان،ّللسان
إلاّأنهيييمّيختلفيييونّفييييّتلقييييّالقيييار ّللنصيييوصّاليييذيّلاّيأخيييذّحقيييهّفييييّالمشييياركةّ،ّ"(4)ءالبلغيييا
ّويقبلّبتلقيهّبطريقةّبلية.،ّإنتاجّالنصّوالإدلاءّبدلوهّفيّعملية،ّبرأيه

ّّّ:(هــ276ّ)تّبنّقتيبةأبوّمحمدّعبدّاللهّبنّمسلمّجمالياتّالتلقيّعندّّ-2-3
شيييرفّّأو،ّرالنظيييرّعييينّقيييدمّالشيييعبغييي ّ،ّتعيير ّابييينّقتيبيييةّإليييىّقضييييةّجيييودةّالشييعر

،ّ"فكييلّميينّأتييىّبحسيينّميينّقييولّأوّفعييلّذكرنيياهّلييه،ّغيييرّذلييكّميينّشيي ونّوأحييوالّأو،ّقائليية
كميياّأنّالييرديءّإذاّّولاّحداثييةّسيينه،ّأوّفاعلييه،ّولييمّيضييعهّعنييدناّتييأخرّقائلييه،ّوأثنينيياّبييهّعليييه

ّ.(5)وردّعليناّللمتقدمّأوّالشريفّلمّيرفعهّعندناّشرفّصاحبهّولاّتقدمه"
                                                 

 .06ص،1992ّ،ّد.طمصر،ّ،ّةّالمصريةّالعامةّللكتابئالهي،ّالشاعرّالقديمصوتّ،ّمصطفىّناصف(1ّ)
(2ّ ّشميعة( ّمصطفى ،ّ ّللنصّالشعري ّالتأويلية ّالاندماجالقراءة ّالتعارضّوأفق ّأفق ّبين ّالقديم ّالحديث، ّالكتب ،ّعالم

 .47ص،1ّ،2013ّط،ّالأردن
 .07ص،2ّ،1981ّط،ّلبنان،ّبيروت،ّدارّالأندلل،ّقراءةّثانيةّلشعرناّالقديم،ّمصطفىّناصف(3ّ)
 .145صمصدرّسابق،ّ،ّالبيانّوالتبيين،ّالجاحظ(4ّ)
 .69صّ،مصدرّسابق،ّابنّقتيبة(5ّ)
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،ّفييّالعملييةّالإبداعييةفاليدورّالفعلييّللمتلقييّ،ّقتيبيةّيحكيمّبموضيوعيةّعينّالشيعرفيابنّ
لأنّ"العليمّوالشيعرّوالبلاغيةّ،ّلّبيينّالمبيدعّوالمتلقييويتضاّفيّوجودّعلاقةّالتفاعّيبدأّعنده

ولاّخييصّبييهّقوميياّدونّقييوم؛ّبييلّجعييلّذلييكّمشييتركاّمقسييوماّبييينّعبييادهّ،ّعلييىّزميينّدونّزميين
ّفقيدّكيانّجرييرّوكيلّشيرفّخارجييةّفييّأوليه،ّوجعلّكلّقيديمّحيديثاّفييّعصيره،ّفيّكلّدهر

ّلاءّقييدماءّعنيدناّببعييدّالعهيدّميينهمصييارّهيّ ّثيمّ ّ.والفيرزدقّوالأخطيلّوأمثييالهمّيعيدونّمحييدثين..
التييّتحكيمّّوقيدّوضيعّمجموعيةّمينّالأسيلّالجماليية،ّ(1)"لمينّبعيدنا،ّوكذلكّيكونّمنّبعدهم

ّفيياللفظّعنييدّابيينّقتيبيية،ّوحسيينّاللفييظّمييعّحييلاوةّالمعنييى،ّالشييعرّوهييي ّجييودةّاللفييظّوالمعنييى
ّوشفافيةّمعناها.،ّوتدفقه،ّوسهولةّلفظه،ّجودةّمخرجهتتحددّجودتهّبصفاتّعدةّوهي؛ّ

وأسيهلّ،ّوفيماّذكرتّمنهّمياّدليكّعليىّمياّأردتّمينّاختيياركّأحسينّاليروي،ّوهذاّيكثر
وكييذلكّأختييارّللخطيييبّإذاّّمّالعييواموأقربهيياّميينّأفهييا،ّوأبعييدهاّميينّالتعقيييدّوالاسييتكراه،ّالألفيياظ
والكاتبّإذاّكتب؛ّف نهّيقال ّأسيرّالشعرّوالكلامّالمطميع؛ّييرادّاليذيّيطميعّفييّمثليهّ،ّخطب

وحشيوّّبعييدةّعينّالاسيتغلاقّفهيامللأأقربهياّوّ،ّ(2)وهوّمكانّالنجمّمنّيدّالمتنياول"،ّمنّسمعه
ّ "الأعشىفقدّقالّعنّبيتّ،ّالذيّيمكنّالاستغناءّعنه،ّوتكراره،ّالكلام

ّ*ّشاوّمشلّشلولّشلشلّشول****وقدّغدوتّإلىّالحانوتّيتبعنيّ
وأنّيكييونّ،ّ(3)وكييانّقييدّيسييتغنيّبأحييدهاّجميعييا"،ّوهييذهّالألفيياظّالأربعييةّفيييّمعنييىّواحييد

عرّ"وهذاّالش،ّوالتصنع،ّوالتكلف،ّوالفطرةّالشعريةّالتيّتخلوّمنّالرداءة،ّالشعرّعلىّالسليقة
،ّلييلّفيهياّشييءّجياءّعينّإسيماحّوسيهولةّوكيذلكّأشيعارّالعلمياءّبينّالتكلفّرديءّالصينعة

مميياّيعنيييّأنّابيينّقتيبييةّكييانّيحيياكمّّ(4)وشييعرّالخليييل"،ّوشييعرّابيينّالمقفييع،ّكشييعرّالأصييمعي
وفشيلاّفييّإبيرازّ،ّبيدلّأنّيليتملّفيهياّميواطنّمياّيبيدوّقصيورا،ّشعرّهذهّالطائفةّمنّالعلمياء

درّالقائييل ّأشييعرّالنييالّميينّأنييتّفيييّشييعرهّّمييواطنّالجمييالّفيييّتطييويرّالشييعرّالعربيييّ"و 
ويأسييرّنفسييهّلروعتييهّويشييغلّمعييهّبجمالييهّعيينّ،ّلأنييهّيسييتبدّبييروحّالمتلقييي،ّ(5)حتييىّتفييرغّمنييه"
لاّيمكينّ،ّورأيّمتفيقّعلييه،ّ"ولقدّيعنيّذلكّأنّماّلمّيبنّعلىّأسيالّمتيين،ّأيّشاغلّبخر

                                                 
 .11-10صالمصدرّنفسه،ّ(1ّ)
 .109صالمصدرّنفسه،ّ(2ّ)
 .77ص،ّنفسهّالمصدر(3ّ)
 .76ص،ّنفسهّالمصدرّ(4)
 .77ص،ّنفسهّالمصدرّ(5)



 

 30 
 

إلزاميييّورثييهّابيينّقتيبييةّعيينّّوهييذاّالتصييورّميينّمنطلييق،ّ(1)التسييليمّبالنتييائجّالتيييّت سييلّعليييه"
نظييرةّالقيمييةّّلأنّ ّشيييءّميينّالييوهنّوالتغيييرلأنّهييذهّالنظييرةّالنقديييةّسيصيييبهاّ،ّعييربّالجاهلييية

فييّسيبيلّإييلافّ،ّورشاّجبين،ّومجاهدة،ّمكابدة"ّعلىّاعتبارّأنه،ّفيّحدّذاتهّلشعرالفنيةّل
،ّشيييموليّوالإنسيييانيفييييّالكلييييّوال،ّوتعيييويمّاليييذاتّبهمومهييياّوأبعادهييياّفييييّالمجتميييع،ّالاخيييتلاف

قدّلاّيقيلّعينّالشيعرّ،ّونقدّالشعرّعلىّوجهّالخصوص،ّف نّالنقد،ّالتماساّللأصالةّوالخلود
وعلىّذلكّفالنقدّهوّجعلّالتجربةّالجماليةّأفضلّمماّهيّوأكثيرّإرضياءّّ(2)جاهدة"ممكابدةّوّ
متاعييا صييدارّالناقييدّللحكييمّعلييىّالشييعرّفرضيييةّليسييتّنهائييية،ّوا  نمييا،ّولاّقطعييية،ّوا  معيير ّّوا 

مميياّأد ّإلييىّوجييودّحركييةّنقديييةّواسييعةّكييانّلهيياّأثييرّكبيييرّفيييّتقييويمّالشييعرّ،ّلإعييادةّالنظيير
ذاّكييانّالنقييدّبمعنيياهّالواسييعّيوتوجيييهّالشييعراءّ" أشييدّلأنييهّّتنيياولّجميييعّأنييواعّالإبييداعّالفكييريوا 

ذاّ ّهيفيأدّ ،ّحتىّصارتّكلميةّنقيدّلاّتيذكرّإلاّمقرونيةّبكلميةّأدب،ّهذهّالأنواعّارتباطاّبالنقد
ّ،ّ(3)"الاقترانّإلىّتغليبّدلالةّاستعمالّكلمةّالنقدّعلىّمعنىّالتعاملّمعّالعملّالأدبي

،ّمييينّكيييلّناحييييةّبحثييياّعييينّمظييياهرّالجميييالّللأثيييرّالشيييعريّاليييذيّيطيييالعّالمتأميييلّفييييهوّ
منهياّمياّيتعليقّّكثيرّمينّجانيبيحكمّعليهّمينّأّ"فالناقدّحينّيتناولّعملاّأدبياّبالنقدّوالتحليل

ميياّيتعلييقّبالبلاغيية؛ّفيكثييرّفيييّكلامييهّالحييديثّعيينّالتشييبيهّوالاسييتعارةّوالجنييالّّبالنقييدّومنهييا
لمياّ،ّالاجتماعييةّمكانيةّقائيلّالشيعرابينّقتيبيةّعبيرّعينّّكمياّأن،ّ(4)والطباقّوالصورّالبيانية"

إلييىّجانييبّالتزامييهّ،ّميينّدورّفيييّإرسيياءّقاعييدةّجماليييةّيتفييقّفيهيياّمييعّبقيييةّالنقييادّالعييربلهيياّ
نزالّالشعراءّمنازلهمبالموضوعيةّفيّ ،ّ"وقدّيختارّويحفظّأيضاّلنبلّقائليه،ّاختيارّالأشعارّوا 
ّكقولّالمهدي 

ّ**ّجاءتّفماذاّصنعتّبالفؤاد***ةّـــــــــــتفاحةّمنّعندّتفاح
ّيقظانّأمّأبصرتهاّفيّالرقادّ*****رتهاّــــــــــماّأدريّأأبص،ّوالله

ّوكقولّالرشيد 
ّ**ّوالنفسّتهلكّبينّاليأسّوالطمع***النفسّتطمعّوالأسبابّعاجزةّ

ّوكقولّعبدّا ّبنّطاهر 
                                                 

 .29صمرجعّسابق،ّ،ّقضاياّالشعريات،ّعبدّالملكّمرتا (1ّ)
(2ّ ّيونلّلشهب( ّمنهجّتطبيقي، ّنحو ّوالإقراء: ّالقراءة ّالنقديّبين ّالنصّالأدبي ّالكتبّالحديث، ّعالم ّالأردن، ،1ّط،

 .74ص،2012ّ
 .21صّمرجعّسابق،ربي،ّختيرّعبدّ(3ّ)
 .64صّمرجعّسابق،،ّفاطمةّالبريكي(4ّ)
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ّ**ّوأحملّللصديقّعلىّالشقيق***أميلّمعّالذمامّعلىّابنّعميّ
نّألفيتنيّ ّدّالصديقـديّعبـ*ّفإنكّواج****ّمطاعاّملكاوا 

ّوالحقوقّماليبينّّوأجمع**ّ***ّمعروفيّومنىبينّّوأفرق
فييّالكتابيةّعليىّالمبيدعّبتركييزهّابينّقتيبيةّلأنّ،ّ(1)"وهذاّالشعرّشريفّبنفسيهّوبصياحبه

بيانهيياّوتنقيتهييياّبيسييعىّإلييىّتهيييذيبهاّوصييقلهاّ،ّوالشييعريةّبصييفةّخاصييية،ّالأدبيييةّبصييفةّعامييية
وتفضيييّإلينيياّبآرائييهّالنقديييةّالتيييّترسييمّ،ّحتييىّ"تسييفرّعيينّملاميياّهييذاّالتيييارّالنقييديّالتنظيييري

ّ.(2)نّيتوفرّعليها"وتبينّمبادئهّوقواعدهّالتيّيجبّأ،ّمعالمّالنصّالإبداعي
وتبدلّالأحوالّميعّ،ّلاختلافّالزمانّكماّيتفقّابنّقتيبةّمعّفكرةّاختلافّشعرّالشاعر

وكييذلكّالكييلامّّريضييهقويستصييعبّفيهيياّ،ّالجمحيييّ"وللشييعرّتيياراتّيبعييدّفيهيياّقريبييهّابيينّسييلام
ّوعليييىّالبليييي ،ّالمنثيييورّفييييّالرسيييائلّوالمقامييياتّوالجوابيييات؛ّفقيييدّيتعيييذرّعليييىّالكاتيييبّالأدييييب

إلاّأنّيكيونّمينّعيار ّيعتير ّعليىّالغرييزةّمينّسيوءّغيذاءّّاولاّيعيرفّليذلكّسيببّالخطيب
علييىّمجموعييةّميينّالعناصييرّعملييهّملّالييذيّيشييتّوهييذاّحسييبّحالييةّالمبييدع،ّ(3)أوّخيياطرّغييم"

بتحليييلّهييذاّاليينصّمسييتخدماّّالمتلقيييّيقييوم،ّالتيييّيعرفهيياّالمتلقيييّمسييبقاّبشييكلّأوّبييآخرالفنيييةّ
وكأننيياّبييهّ،ّقيييّالعمييلّالأدبيييوميينّهنيياّجيياءتّطريقتييهّفيييّتل،ّشييفرتهوفييكّ،ّأدواتييهّفيييّفهمييه

ابنّقتيبيييةّكيييانّأولّمييينّقسيييمّفييي،ّ"وأيييياّمييياّيكييينّالشيييأنيتحيييدثّعييينّثنائييييةّالشيييكلّوالمضيييمونّ
وأقيييامّذليييكّعليييىّ،ّءةوالجيييودةّواليييرداّتقسييييماّينطليييقّمييينّالمراوحيييةّبيييينّاللفيييظّوالمعنيييى،ّالشيييعر

ّةّالتخليييّعيينّفكييرةّالتعصييبّللقييديمّعلييىّالجديييدبعييدّأنّكييانّنبييهّإلييىّضييرورّ،ّأربعيةّتقسيييمات
والحييقّأنّحكمييهّفيييّمسييألةّالقييديمّّقييديماّحييينّيمييرّعليييهّزميينّمعييينّيصيييرأوشييكّأنّالييذيّ
أرصنّمينّتقسييماتهّالتييّأقامهياّعليىّملاحظيةّالنصيوصّالشيعريةّاليدائرةّديدّربماّيكونّوالج

ّ.(4)"فيّأسواقّالأدبّعلىّعهده
فيحييدثّ،ّويييدخلّفيييّالغييياب،ّيجعلييهّيسييتغرقّاسييتغراقاّتاميياوعنييدماّيطييالعّالمتلقيييّشييعراّ

وربمياّفييّ،ّويفسرّإعطاءّالعربيّصيفةّ"أشيعرّالنيال"،ّفيطلقّحكمه،ّماّلمّيكنّفيّالحسبان
،ّ"أنشدّميروانّبينّأبييّحفصيةّلزهييرّفقيال ّزهييرّأشيعرّالنيال،ّموقفّواحدّلأكثرّمنّشاعر

                                                 
 .93صمصدرّسابق،ّّ،ابنّقتيبة(1ّ)
 .43صّمرجعّسابق،،ّطولمحمدّ(2ّ)
 .93صمصدرّسابق،ّ،ّابنّقتيبة(3ّ)
 .31صمرجعّسابق،ّ،ّقضاياّالشعريات،ّعبدّالملكّمرتا (4ّ)



 

 32 
 

قيييلّفكأنميياّسييمعّبييهّغنيياءّلاميير ّالّثييمّأنشييد،ّثييمّأنشييدّللأعشييىّفقييال ّبييلّهييذاّأشييعرّالنييال
وهذاّالأسالّالجماليّالذيّحكيمّعليىّ،ّ(1)"أشعرّالنال،ّوا ،ّامر ّالقيلّفقال ّعلىّشراب

،ّوحسينّتصيويرّميراده،ّوتفوقيهّفييه،ّامر ّالقيلّأنيهّأشيعرّالنيالّبسيببّإصيابتهّفييّالتشيبيه
نّالإسيلاميينّتشيبيهاّوأحسي،ّفقدّقالّعنهّابنّسلامّالجمحي ّ"كيانّأحسينّأهيلّطبقتيهّتشيبيها

تيرنّبالحاليةّالنفسييةّلمبيدعّالمقوهذاّيرجيعّحسيبّابينّقتيبيةّإليىّالإبيداعّالشيعريّّ(2)ذوّالرمة"
والمطبيوعّ"،ّوتدفقهّفيعبرّعماّفيّرقعيةّنفسيه،ّمماّيجعلّلهّقدرةّفطريةّفيّيسرّالقولّالشعر

وفييّفاتحتيهّ،ّعجيزهوأراكّفييّصيدرّبيتيهّ،ّمنّالشعراءّمنّسماّبالشعرّواقتدارّعلىّالقيوافي
ذاّامييتحنّلييمّيتلعييثمّولييمّيتزحيير،ّوتبينييتّعلييىّشييعرهّرونييقّالطبييعّووشيييّالغريييزة،ّقافيتييه ،ّ(3)"وا 

للييينفلّبقصيييدّفهيييوّلييييلّمحاكييياةّ،ّوأنّيسيييتويّفييييّنسيييجه،ّأي ّلاّيكثيييرّفييييهّمييينّالضيييرورات
ّتعجب.ّالثارةّوّالإ

والابتعيادّعمياّيسيتقبحهّأوّ،ّويمييلّإلييه،ّوذلكّوفقاّللحالّالتيّتتوافقّمعّنفسيةّالمتلقيي
ويكشيفّعينّطرييقّ،ّويوجهّبيهّالينصّالأدبيي،ّويشيّبالتأثيرّالذيّيمارسهّالمتلقي،ّينفرّمنه

ييير ّأنّالإبيييداعّنظييامّانضييباطيّثيييانويّلطبيعييةّالعلاقيييةّبينهميياّ"ّاهتمييامّالمبييدعّب نشيييائهّوفقييا
المبيدعّوالمتلقييّفييّظيلّوهيذاّالاتفياقّبيينّّ(4)"يحاكيّنظامّالأشياءّبوصفهاّواقعاّمقيرراّسيلفا

لأنّالمرسييلّيتقصييدّأنّ"يفضيياّالإنييدماجّغيييرّالمعليينّبينهميياّ،ّواحتكييارّالحقيقيية،ّالتييوترّالعييام
وفيييقّسيييياقّّفييييّحيييينّيقيييومّالمتلقييييّبالاسيييتقبال،ّلّفييييّإطيييارّسيييياقّليييهّشيييفراتهّالخاصيييةيرسييي

تواطيي ّوهييذهّالمفارقييةّالمقصييودةّميينّقبييلّالمرسييلّيييرادّبهيياّفضيياّالّمختلييفّلييهّشييفراتّمغييايرة
ّ.(5)القائمّفيّالعالمّالذيّيعيشّفيهّالمرسلّوالمتلقي"

322ّت)ّابنّطباطباّالعلويأبيّالحسنّمحمدّبنّأحمدّجمالياتّالتلقيّعندّّ-2-4
ّ(:هــ

قييييوةّمحاكاتييييهّعنييييدّابيييينّطباطبيييياّالعلييييويّتتمثييييلّفيييييّونظامييييهّّنيييير ّأنّجمالييييياتّالشييييعر
يعيشيييهّالشيييعراءّسيييواءّفييييّالعصيييرّوهيييذاّحسيييبّالعصيييرّاليييذيّ،ّوميييد ّالتزاميييهّبهيييا،ّللحقيقييية

                                                 
 .77صمصدرّسابق،ّّ،ابنّقتيبة(1ّ)
 .55ص،ّمصدرّسابق،ّالجمحي(2ّ)
 .96صمصدرّسابق،ّّ،ابنّقتيبة(3ّ)
 .53صّمرجعّسابق،،ّيونلّلشهب(4ّ)
(5ّ ّإبراهيم( ّا  ّعبد ،ّ ّوالسياقات ّالأدبيةالتلقي ّالظاهرة ّتأويل ّفي ّبحث ّالثقافية: ّالاختلاف، ّمنشورات ّالجزائر، ،2ّط،

 .29ص،2005ّ
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وخاصيةّفييّتطيابقّالألفياظّ،ّالأميويّوالعباسييّالعصيرأوّ،ّالجاهليّأوّعصرّصدرّالإسيلام
فهييّّمعّالمعانيّالمناسبةّلهاّذليكّأنيهّ"للمعيانيّألفياظّتشياكلهاّفتحسينّفيهياّوتقيباّفييّغيرهيا

حييثّيير ّ،ّ(1)كالمعر ّللجاريةّالحسناءّالتيّتزدادّحسيناّفييّبعي ّالمعيار ّدونّبعي "
أنّالمولييدينّميينّالشييعراءّقييدّأفييادواّكثيييراّخاصييةّميياّتعلييقّالأمييرّباسييتخدامهمّأصييولّالشييعرّ

إذّ"ليسييتّتخلييوّالأشييعارّميينّأنّيقييتصّفيهيياّ،ّالخاصييةّبهييمّوابتييداعّجمالييياتهم،ّالعربيييّالقييديم
ظهييارّميياّيمكيينّفيييّالضييمائرّ،ّفتحسيينّالعبييارةّعنهييا،ّأشييياءّهيييّقائمييةّفيييّالنفييولّوالعقييول وا 

ونظيييرةّابييينّطباطبييياّللشيييعرّتحكمهييياّأسسيييهّالجمالييييةّالتييييّأقرهييياّعليييىّأسيييالّبراعيييةّّ(2)ا"منهييي
وصيوابّالمعنيىّ،ّوجميالّالصيياغة،ّوروعيةّالتيأليف،ّالصنعةّفييّأناقيةّاللفيظّوجودتيهّوحسينه

سالماّمينّجيورّ،ّمقوماّمنّأودّالخطأّواللحن،ّ"مصفىّمنّكدرّالعي،ّومعتدلّالوزن،ّولطفه
حسيييبّابييينّطباطبييياّلأنّالشيييعرّّ(3)بمييييزانّالصيييوابّلفظييياّومعنيييىّوتركيبيييا"موزونييياّ،ّالتيييأليف
وحالّالأشيعارّكحيالّالنيالّفييّاخيتلافهمّبيالحكمّعليهياّمينّجهيةّنتاجّالطبعّالفيا ّالعلويّ

اختيييارّالنييالّإياهيياّكمواقييعّ"لييذلكّخييتلافّعقييولهمّوأخلاقهييمّوتصييوراتهمّحظهيياّميينّالحسيينّلا
،ّوهيييو ّيتبعيييه،ّيستحسييينونهّمنهيييا؛ّولكيييلّاختييييارّيييي ثرهالصيييورّالحسييينةّعنيييدهمّواختييييارهمّلمييياّ

ّ.(4)"وبغيةّلاّيستبدلّبهاّولاّي ثرّعليها
قدّيحطّمنّقيمتهّومنّقيمةّعملهّالأدبيّممياّيشيينّشيعرهّليد ّ،ّونوعيةّخطابّالمبدع

"كيييلّذليييكّوغييييرهّفييييهّاهتميييامّّ،وتجليييبّللمبيييدعّالعييييب،ّوتنفيييرّالقيييار ،ّوتعطيييلّالتلقيييي،ّمتلقييييه
بلّوبأهميتهّأيضاّعندّالمبيدعّاليذيّيسيعىّ،ّمضمرّليلّفقطّبوجودّالمتلقيّواعتراف،ّمعلن

كميياّ،ّيقييرّابيينّطباطبيياّالعلييويّبضييرورةّمطابقييةّالمقييامّلمقتضييىّالحييالوّّ(5)دائميياّلنيييلّرضيياه"
فهيوّمينّالأميورّالتييّتجعيلّّوابينّقتيبيةّأيضيا،ّوالجياحظ،ّأسلفناّالذكرّمعّابنّسلامّالجمحي

نّتحاشييىّاليينظمّعلييىّهييذاّالمنييوالّ"نتيجييةّ،ّأرادهيياّلييهّالمتلقيييّالشيياعرّيظفييرّبالمنزلييةّالتييي وا 
ّّ.(6)والحاكمّعليهّأوله"،ّوصورةّعلمه،ّوثمرةّلبه،ّعقله

                                                 
 .11صّمصدرّسابق،ّ،ابنّطباطباّالعلوي(1ّ)
 .202ص،ّنفسهّالمصدر(2ّ)
 .21ص،ّنفسهّالمصدر(3ّ)
 .10ص،ّنفسهّالمصدر(4ّ)
 .192صّمرجعّسابق،،ّفاطمةّالبريكي(5ّ)
 .204صمصدرّسابق،ّ،ّابنّطباطباّالعلوي(6ّ)
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يهييتمّبتنقييياّوتهييذيبّشييعرهّّللشيياعرّبييأنّةنّلابيينّطباطبيياّرأيّفيييّقضيييةّتوجيهييوقييدّكييا
تتناسيبّميعّالمعيانيّالتيّ،ّاختيارهّللأوزانّجمهورّالمتلقيفيهاّالحتىّيظهرّبصورةّيستحسنّ

ّثيمّيتأميلّمياّقيدّاّلهاّوسلكاّجامعياّلمياّتشيتتّمنهياالمرادّإيصالهاّونظمهاّ"بأبياتّتكونّنظام
ويبييييدلّبكييييلّلفظييييةّ،ّويييييرمّميييياّوهيييييّمنييييه،ّيستقصيييييّانتقيييياده،ّونتجتييييهّفكرتييييه،ّأداهّإليييييهّطبعييييه

العربييّّبالشيعريعتمدّابنّطباطباّالعلويّعليىّخبرتيهّالواسيعةّوّّ(1)مستكرهةّلفظةّسهلةّنقية."
،ّالحكيمّالجمياليّفييّقبيولّالشيعرّأوّرفضيهملكيةّفييّمعرفتيهّبحسهّالجماليّالمرهفّوّ،ّالقديم

وبموافقييييةّلاّمضييييادةّ،ّالثاقييييبّلييييهّ"باعتييييدالّلاّجييييورّفيييييهأوّالفهييييمّالناقييييدّّوذلييييكّيتييييأتىّبييييالفهم
،ّوأسييالّالقييباّهييوّالاضييطراب،ّوالصييواب،ّهييوّالاعتييدالعنييدهّفالأسييالّالجميياليّ،ّ(2)معهييا"

حضييورهّالنييوعيّالييذيّيسيياهمّ،ّو"يتبييد ّلنيياّكيفيييةّحضييورّالمتلقيييّفيييّعمليييةّالإبييداعّوالتنييافر
فيييّبنيياءّوتشييكيلّالمعنييى؛ّفيي ذاّكييانّالمبييدعّيسيياهمّبالمحييدداتّالأسييلوبيةّميينّاختيييارّوتييأليفّ

ف نيييهّوفييييّصيييلبّهيييذهّالمسييياهمةّيكيييونّحضيييورّالمتلقييييّمييينّخيييلالّ،ّفييييّنظيييامّاللغيييةّالعيييام
ّ.(3)طريقّالمحدداتّالتيّعلىّإثرهاّتتمّعمليةّالاختيارّوالتأليف"استحضارهّوتوخيهّعنّ

ويتيييأثرّالحكيييمّالجمييياليّعليييىّالشيييعرّمييينّطيييرفّالمتلقييييّبيييالنفلّالإنسيييانيةّالمدركيييةّليييهّ
بأحوالهيييياّوأهوائهيييياّالمختلفييييةّمتييييىّوافقهيييياّللحييييالّالتيييييّهيييييّفيهيييياّكييييانّالشييييعرّموضييييعّجمييييالّ

في ذاّ،ّولهياّأحيوالّتتصيرفّبهيا،ّممياّيخالفيهّوتقليق،ّواستحسانّلهاّ"تسكنّإلىّمياّوافيقّهواهيا
ذاّوردّ،ّوردّعليهيياّفيييّحالييةّميينّحالاتهيياّميياّيوافقهيياّاهتييزتّلييه وحييدثتّلهيياّأريحيييةّوطييرب؛ّوا 

وهذاّالإدراكّالحسيّالمرهفّعندّابنّطباطباّهيوّولييدّّ(4)عليهاّماّيخالفهاّقلقتّواستوحشت"
عمييالّالفكيير،ّوبعييدّالنظيير،ّوالتحليييلّالعميييق،ّالخبييرة والر يييةّالجماليييةّالمتقدمييةّعلييىّنقييادّ،ّوا 
"صيفةّمتحققيةّفييّّهلأني،ّعينّميواطنّالجميالّهبحثّفيّرحلة،ّيجعلهّيتعاملّمعّالشعرعصرهّ
،ّإليييىّالجميييالّوتحسيييهّوأنّالييينفلّتفطييين،ّوهيييوّسيييمةّبيييارزةّمييينّسيييماتّهيييذاّالوجيييود،ّالأشيييياء

وتسيتقبلهّ،ّتفكييروهييّتدركيهّبداهيةّبغييرّ،ّولكنّحظّهيذهّالنفيولّمنيهّمتفياوتّوتستجيبّإليه
حساسهاّفيّتعاملهاّميعّ،ّولحظّملاماّالتفوقّفيه،ّ(5)فيّفرحّوسرور" ب لمامّلأحوالّالنفلّوا 

                                                 
 .11ص،ّنفسهّالمصدر(1ّ)
 .20ص،ّنفسهّالمصدر(2ّ)
دارّ،ّشعريةّالأداءّالأدبيّفيّالتراثّالنقديّالعربي:ّدراسةّوصفيةّتحليليةّلصحيفةّبشرّبنّالمعتمر،ّصفيةّمكناسي(3ّ)

 .168ص،1ّ،2015ّط،ّعمان،ّغيداء
 .21صمصدرّسابق،ّ،ّابنّطباطباّالعلوي(4ّ)
 .310صمرجعّسابق،ّمحمدّقطب،ّ(5ّ)
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لفياظّلوضيوحّوحسنّالأ،ّاعتدالّالوزنمنّ،ّسواءّتعلقّالأمرّبالصورةّالسمعية،ّأشياءّالوجود
التيامّ،ّالحليوّاللفيظ"ّاليذيّيحدثيهّهيذاّالشيعرّالأثيروّ،ّالدلالةّالمقصودةّمنهياّوّإصابتها،ّالفكرة
وأخفىّدبيبياّمينّ،ّوكانّأنفذّمنّنفثّالسحر،ّولاءمّالفهم،ّمازجّالروح،ّالمعتدلّالوزن،ّالبيان
،ّوشيجعّالجبيان،ّوسيخىّالشيحيا،ّوحليلّالعقيد،ّفسيلّالسيخائم،ّوأشدّإطرابياّمينّالغنياء،ّالرقى

لهائيييه،ّوكيييانّكيييالخمرّفييييّلطيييفّدبيبيييه ثارتيييه."،ّوهيييزه،ّوا  المتمثليييةّفييييّّالفكرييييةوالصيييورةّ،ّ(1)وا 
ّصحةّالمعنىّولطفه.

نّغلفهياّبغميو ّمحبيبّإليىّالينفلّ،ّبحيثّأنّالمتلقيّيستطيعّأنّيفهيمّقصيده حتيىّوا 
فيقدمهاّبشييءّمينّ"التعيري ّالخفيي"ّفتيردّبيذلكّقابليةّللاسيتخدامّبقيدرةّعالييةّعليىّالاسيتنباطّ

يسيتمعهاّالابتيداءّبيذكرّأحسنّالمعانيّوالحكايياتّفييّالشيعرّوأشيدهاّاسيتفزازاّلمينّ"،ّوتوصيل
ّاسييتتمامهّوقبيييلّتوسييطّالعبيييارةّعنيييهّليييهّإلييىّأيّمعنيييىّيسيياقّالقيييولّفيييهّقبيييلّميياّيعليييمّالسييامع

والتعري ّالخفيّالذيّيكونّبخفائهّأبل ّفيّمعناهّمنّالتصيرياّالظياهرّاليذيّلاّسيترّدونيه؛ّ
ليييهّمييينّفموقييعّهييذينّعنيييدّالفهييمّكموقيييعّالبشيير ّعنيييدّصيياحبها؛ّلثقيييةّالفهييمّبحيييلاوةّميياّييييردّع

ينييتجّلييهّوهييذاّالاهتمييامّالبييال ّميينّابيينّطباطبيياّالعلييويّبييالمتلقيّيجعييلّميينّالمبييدعّ،ّ(2)"معنيياه
ّ.تعلقهّالقلوبّوتعشقهّالأسماعف،ّعليهّريكبوسلطانهّ،ّفيهّأقو ّشعرّتأثيره

هيذاّالعميلّمينّجانيبّّوعمليةّالإبداعّالتييّيحقيقّبهياّالفنيانّذاتيهّلاّتيتمّإلاّإذاّاسيتقبل"
وهيييوّاسيييتقبالّيحقيييقّ،ّالمتلقيييينّاسيييتقبالاّحسيييناّعليييىّأسيييالّالمشييياركةّالوجدانييييةّبيييينّالطيييرفين

مثلميياّيحقييقّالمتعييةّعنييدّالمتلقييينّنتيجييةّ،ّللفنييانّجانبيياّميينّالمتعييةّيضييافّإلييىّمتعييةّالمعانيياة
بيياّالعلييويّوكأننيياّبييابنّطباطّ(3)"اسييتثارتهّلمشيياعرّمماثلييةّلمشيياعرّالمبييدعّعنييدّصييياغةّعملييه

،ّوالتركييزّعلييه،ّيحللّالعمليةّالإبداعيةّتحليلاّنفسياّابتداءّبالمبيدعّأوّالمرسيلّللعميلّالأدبيي
التييّيي ديّالتعميقّفيهياّ"إليىّّثمّوثيقتهّالإبداعيية،ّلكشفّجوانبّذاتهّمنّخلالّعملهّالأدبي

فييّتحلييلّ،ّ(4)والتيأني"فلاّبيدّمينّالجهيدّ،ّاستخراجّالمعانيّالخفيةّالمرتبطةّبالشاعرّونفسيته
ّّلأغوارّالنفول.وصولاالنصوصّ

                                                 
 .23صمصدرّسابق،ّّ،ابنّطباطباّالعلوي(1ّ)
 .24ص،ّنفسهّالمصدر(2ّ)
(3ّ ّالرضا( ّأبو ّسعد ّالشعر، ّالنفسيّفيّنقد ّأصولهّوقضاياهّالعربيّالاتجاه ّالمعارف، ّمكتبة ّالريا ، ّد.ط، ،1981ّ،

 .52ص
 .109صّمرجعّسابق،،ّزيادّمحمودّمقدادي(4ّ)
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،ّعليىّشيرحّنصيهّهوتجليىّذليكّبوضيوحّفييّحرصي،ّفالمبدعّالعربييّالقيديمّاهيتمّبمتلقييه
أوّ،ّوهييوّغيييرّقابييلّللتأويييل،ّدهّالمبييدعالييذيّيريييوتوضيييحهّليظهييرّفيييّصييورةّأحيياديّالمعنييىّ

المرجييوّالوصييولّإليهيياّميينّوراءّوهيييّالغايييةّالقصييو ّ"،ّالبحييثّعيينّإيجييادّمعييانّجديييدةّأخيير 
ّ.(1)"العمليةّالإبداعيةّبرمتها

ّ(هــ337ّ)تّجمالياتّالتلقيّعندّأبيّالفرجّقدامةّبنّجعفرّ-2-5
أوّرديءّ،ّويصحاّمفهومهّللنالّبأنيهّلاّوجيودّلشيعرّجييدّالشعرقدامةّبنّجعفرّيقيمّ

أوّ،ّبأنييهّجيييدّمطليييقولاّنسييتطيعّأنّنحكييمّعليييهّ،ّعنييدهّفكييلّشييعرّفيييهّالجييودةّوالييرداءةّمعيييا
،ّ(2)عليىّحسيبّمياّيتفيق"،ّوأخر ّهذا،ّمرةّهذابلّ"يحتملّأنّيتعاقبهّالأمران؛ّ،ّرديءّمطلق

ّتتساو ّفيهّالجيودةّواليرداءةّمعياّأو،ّتغلبّعليهّالجودةّأو،ّولكنّقدّتغلبّعلىّشعرهّالرداءة
،ّمادتييهّوتتضييا،ّأوّضييعفهاّفتجييودّصييورته،ّلشيياعرالشييعريةّلييد ّاةّيرجييعّلقييوةّالصييناعوهييذاّ

ميينّغييييرّأنّ،ّوليييهّأنّيييتكلمّمنهييياّفيميياّأحييبّوبثييير،ّ"المعييانيّكلهييياّمعرضييةّللشيياعرّذلييكّأن
،ّيخطيييرّعلييييهّمعنيييىّييييرومّالكيييلامّفييييه؛ّإذّكانيييتّالمعيييانيّللشيييعرّبمنزليييةّالميييادةّالموضيييوعة

تناقضيييتّّفييي نّ ّالتييييّيجيييبّأنّيتمثيييلّفيهييياّالشييياعرّالصيييدقّالفنيييي،ّ(3)والشيييعرّفيهييياّكالصيييورة"
بأنّيكيونّصيادقاّبيلّإنمياّييرادّمنيهّإذاّأخيذّفييّمعنيىّمينّّبعضاّ"ليلّيوصفأقوالهّبعضهاّ

لاّأنّيطالبّبأنّلاّينسخّماّقالهّفييّ،ّأنّيجيدهّفيّوقتهّالحاضرّ-كائناّماّكانّ-المعانيّ
أوّتغيييرّ،ّوهييذاّعنييدماّيخييو ّالشيياعرّفيييّنقاشيياتّلهيياّعلاقييةّبتغيييرّالعصيير،ّ(4)وقييتّبخيير"

بطبيعيةّالموضيوعاتّالشيعريةّالتييّيتعاميلّّو"ذليكّييرتبطّرأييهالنالّمماّيدفعّصاحبهّبتغيييرّ
،ّمثييلّشييعرّالحييرب،ّموضييوعاتّالشييعرّالعربيييّتتسييمّبالحركيييةّإذّإنّبعيي ،ّمعهيياّالشيياعر

ّ.(5)أوّغاراتّتسبقها"،ّالذيّيصورّالمعاركّوماّفيهاّمنّأحداث
،ّمفيردةّوقدّسماهاّأسيباباّأسساّمعينةّيجبّتوفرهاّفيّالشعرّالجيدّوضعفقدّقدامةّّأما

ّ(6)"الشعرّماّاجتمعّمنّهذهّالأسيبابّالتييّيحييطّبهياّحيده"يتوقفّعليهاّتكونّوأسبابّم لفةّ
،ّوالقافييييية،ّوالييييوزن،ّالمفييييردةّمنهييييا ّالقييييولوهييييذهّالأسييييبابّيجمعهيييياّقدامييييةّفيييييّثمانيييييةّأسييييبابّ

                                                 
 .175ص،ّمرجعّسابقصفيةّمكناسي،ّ(1ّ)
 .18صّمصدرّسابق،ّ،قدامةّبنّجعفر(2ّ)
 .19ص،ّنفسهّالمصدر(3ّ)
 .23ص،ّنفسهّالمصدر(4ّ)
ّ.102ص،1ّ،2014ّط،ّبيروت،ّمنشوراتّضفاف،ّالنصّالشعريّالقديمّوأسئلةّالقراءة،ّعبدّا ّمحمدّالعضيبي(5ّ)
 .24ّصمصدرّسابق،ّ،ّقدامةّبنّجعفر(6ّ)
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،ّاللفييظّمييعّالييوزنوائييتلافّ،ّأميياّالأسييبابّالم لفييةّفهييي ّائييتلافّاللفييظّمييعّالمعنييى،ّوالمعنييى
وكيييلّمييياّاجتمعيييتّهيييذهّالأسيييبابّّوائيييتلافّالمعنيييىّميييعّالقافيييية،ّوائيييتلافّالمعنيييىّميييعّاليييوزن

أمياّإذاّكانيتّ،ّأوّغايةّفيّاليرداءةّإذاّضيعفت،ّوجادتّكانّالشعرّغايةّفيّالجودة،ّالثمانية
ّ"فميياّكيييانّفيييهّمييينّالنعيييوتّفيييّوصيييفهاّهييذهّالأسيييبابّبييينّالجيييودةّوالييرداءةّفجماليتهييياّتظهييير

وماّكانّفيهّمينّالعييوبّأكثيرّكيانّإليىّاليرداءةّ،ّ)صفاتّالجودة(ّأكثرّكانّإلىّالجودةّأميل
وقيدّفصيلّقداميةّكيلّ،ّ(1)وماّتكافأتّفيهّالنعوتّوالعيوبّكانّوسطاّبينّالمدحّوالذم"،ّأقرب

أوّكيفييييةّالوصيييولّلحسييينّ،ّوبينيييهّلتتضييياّطبيعيييةّالجيييودة،ّوشيييرحه،ّسيييببّمييينّهيييذهّالأسيييباب
ّالشعر.
لأنيهّيكسيبّالينصّغاييةّفيييّ،ّوالتكلييفّفييّالمعنيىّقداميةّبينّجعفيرّإليىّالقيولّبيالغلووييذهبّ
ويخرجّعنّالمألوفّ"كلّفريقّإذاّأتىّمينّالمبالغيةّوالغليوّبمياّ،ّومثلاّأعلىّيحتذ ،ّالوصف

،ّ(2)"ف نمياّيرييدّبيهّالمثيلّوبليوغّالنهاييةّفييّالنعيت،ّيخرجّعنّالوجودّويدخلّفييّبيابّالمعيدوم
نّكييانّوقدامييةّ اّفييييّالعمييلّالأدبيييّمييينّاليييذيّلاّيسييتطيعّإدراكّميي"لّالييذوقّالجميياليّتيييقييدّقوا 

ولكيينّهييذهّالعمليييةّميياّهيييّإلاّ،ّويدربييهّعلييىّالتييذوق،ّدونّأنّيأخييذّبيييدهّالناقييدّجمييالّومتعيية
التيييّاسيتدركهاّقدامييةّبينّجعفييرّفيييّ،ّ(3)إذاّليمّتتلوهيياّعمليييةّالتحلييل"،ّفيلاّفائييدة،ّمرحليةّأولييى
هّمينّملامسيةّجمالييةّليدارلّالعميلّالأدبييّتسيهلّليهّملاحظتهياّوتمكنيرّجمالييةّيوضعهّمعاي

فيييّتحليييلّ"ّظيياهرةّمعقييدةّكالإبييداعّالفنيييّتشييتركّفيهيياّعوامييلّكثيييرةّباعتمادهيياّالعمييلّالأدبيييّ
ّ.(4)وخلقّالعلاقاتّبينّعناصرّالعملّالمبدع"،ّوقدراتّهائلةّأهمهاّالانتقاءّوالاختيار

ّ(:هــ371ّّ)تّالقاسمّالحسنّبنّبشرّبنّيحيّالآمديجمالياتّالتلقيّعندّأبيّّ-2-6
ليييلّالشييعرّعنييدّأهييلّالعلييمّبييهّوّ"،ّةّتركيبييهلصييحّ ّبييينّالشييعرّالجيييدّالبلييي زّاامييديّمي يي

وأنّييييوردّ،ّووضيييعّالألفيياظّفييييّمواضييعها،ّواختييييارّالكييلام،ّوقيييربّالمأخييذ،ّإلا ّحسيينّالتييأتي
نّالاسييتعاراتّوالتمثيييلاتّلائقييةّبميياّوأنّتكييوّ،ّالمعنييىّبيياللفظّالمعتييادّفيييهّالمسييتعملّفيييّمثلييه

إذاّكيييانّبهيييذاّإلاّّقاسيييتعيرتّليييهّوغييييرّمنيييافرةّلمعنييياه؛ّفييي نّالكيييلامّلاّيكتسييييّالبهييياءّوالرونييي
ّ.(5)الوصف"

                                                 
 .27-26ص،ّنفسهّالمصدر(1ّ)
 .62ّصمصدرّسابق،ّ،ّبنّجعفرقدامةّ(2ّ)
 .121ّ،ّصمرجعّسابقكريبّرمضان،ّ(3ّ)
 .121ّص،1ّ،2005ّط،ّالقاهرة،ّعالمّالكتب،ّإستراتيجياتّالقراءةّالتأصيلّوالإجراءّالنقدي،ّبسامّقطول(4ّ)
 .400ّص،1965ّ،ّد.ط،ّالقاهرة،ّتا.ّالسيدّصقر،ّالموازنةّبينّالطائيين،ّأبوّالقاسمّالحسنّبنّبشرّاامدي(5ّ)
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فااميييديّفييييّمعييير ّحديثيييهّعييينّالييينصّالجمييياليّيبيييينّالوصيييفّالصيييحياّفييييّالييينظمّ
وهيوّيقيرّ"فييّهيذاّالاحتكيامّ،ّيمتيهّالجمالييةقوّ،ّالسليمّلأنّاللفظّالرديءّيذهبّبطلاوةّالمعنى

لأنّتعقبّالاسيتعارةّيعنييّالتيدخلّفييّالتشيخيصّ،ّهوّماّيصيبّالاستعارةإلىّطريقةّالعربّ
ّبالذوقّالعربي.ّالتقيدّلشاعرّعلىّاّوكأنهّيحث،ّ(1)"الشاعرالخياليةّلد ّدرةّوالق

منّكلّماّيميجّّوأنّيحدّ ،ّدمّالغلوّفيّالاستعارةّوالتشبيهاتعوهوّبذلكّيطالبّالمبدعّب
وزيييادةّلييمّ،ّقييدّأحييدثّفيييهّغرابييةّلييمّتكيينّالدهشييةّوالغرابييةّ"حتييىّكأنييهّلييىويييدعوّإ،ّالأسييماع

الشييعرّلطيييفّّلأن،ّفهييذاّانتقيياصّفيييه،ّدونّألفاظييهّومبانيييهّأميياّإذاّاستحسيينتّمعانيييه،ّتعهييد
ّمتلقييييّالشيييعرااميييديّّقسيييم.ّوقيييدّ(2)"المعيييانيّفييييّغييييرّبلاغيييةّولاّسيييبكّجييييدّولاّلفيييظّحسييين

ّّّومتذوقهّإلىّثلاثةّأنواع 
حسيبّّرأيهيمّبالشيعرالتلقيّعندّالكتابّوالشعراءّالمطبوعينّوأهيلّالبلاغيةّوّجماليةّّ-1

ّناقدّوأديب ّ.معاييرّكل 
ّ.ومنّيدققّويتفلسفّفيّالكلام،ّجماليةّالتلقيّعندّشعراءّالصنعةّوأهلّالمعنىّ-2
ّورأيهمّأنّللشعراءّمذهبّواحدّوهمّسواسيةّلاّفرقّبينهم.ّعامةّالنالّ-3

السيييائدّيفييير ّنفسيييهّفييييّعملييييةّالتلقيييي؛ّإنّميكاروفسيييكيّيركيييزّّلأنّ"المعييييارّالثقيييافي
ويعتقييدّأنّبعيي ّالنصييوصّهيييّ،ّالاهتمييامّعلييىّالثوابييتّالانتروبولوجيييةّفيييّالتجربييةّالجمالييية

ّيّإنييهّيتييركّللمتلقيييّالحريييةّفيييّتقريييرأكثييرّأهميييةّميينّغيرهيياّللييدخولّإلييىّالمجييالّالاسييتيتيق
وهيذهّ،ّ(3)"الوظيفة"ّو"القيمةّالجمالية"ّحسبّتجربتهّالتييّينبغييّألاّتخيرجّعينّالسيننّالثقيافي"

التعييييودّعلييييىّمدارسييييةّوّ،ّالطبييييعأساسييييهاّّ-حسييييبّااميييدي-ّطويلييييةّبالشييييعرالمعرفيييةّالنقديييييةّال
،ّويجعيلّالمتلقييّمرهيفّالحييل،ّاّيرفييعّاليذوقّالجمياليمم يوالتيدريبّالطوييلّ،ّالأعميالّالأدبيية

ّّّ.فيهّيةمظاهرّالجمالاليستنطقّالعملّالأدبيّليظفرّب
فقييدّيجييدّفيييهّقييار ّميياّمعنييىّيختلييفّعيينّ،ّبقدرتييهّعلييىّالانفتيياحّعلييىّتعييددّالييدلالات"و

نّكيييانّذليييكّلاّيعنييييّعيييدمّوجيييودّأفيييقّمحيييدودّالتيييأويلاتّالتييييّيقيييدمهاّالقيييراء.ّ،ّقيييار ّبخييير وا 
ويظهيييرّلنييياّهيييذاّفييييّموازنيييةّااميييديّبيييينّ،ّ(4)"بمعيييزلّعييينّذليييكوالييينصّالشيييعريّالقيييديمّلييييلّ
                                                 

 .168ّص،4ّ،1983ّط،ّبيروت،ّدارّالثقافة،ّتاريخّالنقدّالأدبيّعندّالعرب،ّإحسانّعبال(1ّ)
 .402ّصمصدرّسابق،ّ،ّالموازنةّبينّالطائيين،ّاامدي(2ّ)
-41ص،1ّ،2016ّط،ّالأردن،ّعالمّالكتبّالحديث،ّمفهومّالقراءةّوأثرهاّفيّإنتاجّالخطابّالأدبي،ّيوسفّتغزاوي(3ّ)

42ّ. 
 .110صمرجعّسابق،ّ،ّالنصّالشعريّالقديمّوأسئلةّالقراءة،ّعبدّا ّمحمدّالعضيبي(4ّ)
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يّالييوزنّإذاّاتفقتيياّفيي،ّأوازنّبييينّالبيتييينّأوّالقطعتييينّوأبييوّتمييامّ"وكييانّالأحسيينّأن،ّالبحتييري
عييرابّالقافييية وهيييّ،ّولكيينّهييذاّلاّيكييادّيتفييقّمييعّاتفيياقّالمعييانيّالتيييّإليهيياّالمقصييدّوالقافيييةّوا 

ّّّقالّأبوّتمام ،ّالمرمىّوالغر ...
ّ**ّكمّحلّعقدةّصبرهّالإلمام***دمنّألمّبهاّفقال:ّسلامّ

وعجيزّالبييتّ،ّهذاّالمصراعّالأولّفيّغايةّالجيودةّوالبراعيةّوالحسينّوالصيحةّوالحيلاوة
ّ فيّبدايةّالسطرّالثالثّوقالّجيدّبال أيضاّ

ّ**ّعليهّوسمّمنّالأيامّوالقدم***سلمّعلىّالربعّمنّسلمىّبذيّسلمّ
نمييياّيحسييينّإذاّكيييانّ،ّبالجييييد؛ّلأنيييهّجييياءّبيييالتجنيلّفييييّثلاثيييةّألفييياظوهيييذاّابتيييداءّلييييلّ وا 

ّوقالّالبحتري ّوالرديءّلاّي تمّبه...،ّوقدّجاءّمثلهّفيّأشعارّالنال،ّبلفظتين
ن***هذيّالمعاهدّمنّسعادّفسلمّ ّوجمتّولمّتتكلمّ**ّواسألّوا 

ّوقالّأيضا 
ّهجتما**ّوتعلماّأنّالهوىّماّ***أمحلتيّسلمىّبكاظمةّاسلماّ
ّوهذانّابتداءانّجيدان.ّوقالّأيضا 
ّ**ّكاناّمحليّزينبّوصدوف***حييتماّمنّمربعّومصيفّ

وهيذاّيعنييّأنّفهيمّالنصيوصّّفهذاّماّوجدتيهّمينّتسيليمهماّعليىّاليديارّوهذاّابتداءّصالا...
بييينّوقييدّفضييلّاامييديّالموازنييةّ،ّوتفضيييلّنييصّعلييىّبخيير،ّوالمعيييارّالجميياليّللحكييمّعليهييا

"مييدخلاّللحييديثّعيينّأهميييةّالقييار ّفيييّتحديييدّالقيمييةّالجماليييةّوارتبيياطّهييذهّالعمليييةّ،ّالمعيياني
ويييدعوّ،ّحييولّالشييعرّواامييديّيحييبّالتأصيييلّفيييّمنهجييهّالنقييديّ(1)بالمعييارّالجميياليّالسييائد"

ّ.أساسيةّعلىّالعملّالأدبيّولكنّحسبّمنوالّالعربّلإضفاءّقيمةّفنية،ّللتجديدّوالإبداع
392ّ)تّّعبـدّالعزيـزّبـنّالحسـنّالجرجـانيّعندّالقاضيّعليّبـنجمالياتّالتلقيّ-2-7
ّ(:هــ

مثلمياّرأينياّميعّابينّقتيبيةّ،ّعر ّالجرجانيّلقضييةّالصيراعّبيينّالشيعرّالقيديمّوالحيديث
والتفييوقّفيييهّوهييي ّالطبييعّوالروايييةّ،ّوضييعّأسييبابّتيي ديّبصيياحبهاّإلييىّالشييعرّالجيييدإلاّأنييهّ

نّالشيييعرّعليييمّمييينّعليييومّالعيييربّيشيييتركّفييييهّالطبيييعّإّ-أييييدكّا -واليييذكاءّوالدربيييةّ"أنييياّأقيييولّ
وقيوةّلكيلّواحيدّمينّأسيبابه؛ّفمينّاجتمعيتّليهّهيذهّ،ّثيمّتكيونّالدربيةّميادةّليه،ّوالروايةّواليذكاء

ّ.الخصالّفهوّالمحسنّالمبرز
                                                 

 .43ّصمرجعّسابق،ّ،ّيوسفّتغزاوي(1ّ)
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هيذهّويضييفّالقاضييّالجرجيانيّأنّ،ّ(1)وبقدرّنصيبهّمنهياّتكيونّمرتبتيهّمينّالإحسيان"
وخاصةّماّتعلقّبالشعرّالقديمّويعنييّبيهّوفيّأيّعصرّّشاعرالقو ّوالأسبابّيحتاجهاّكلّ

،ّهناّالشعرّفيّالعصرّالجاهليّوعصرّصدرّالإسيلامّاليذيّيحيويّعليىّجماليياتّالأسياليب
ميينّالشييعراءّفيييّالعصييرينّدونّغيييرهمّوهييذهّالخاصيييةّتفييردّبهيياّالقييدماءّ،ّوجزالتهييا،ّوفخامتهييا

ّ.ناانفي
أوّ،ّفيي نهمّغيييرّقييادرينّعلييىّمجيياراةّالقييدماءّ-حسييبّالجرجيياني-أميياّالشييعراءّالمحييدثينّ

،ّوهيذهّالمنقبيةّوالفضييلة،ّف نّقلت ّفماّبالّهذاّالنمطّوالطريقةمحاكاةّأشعارهمّإلاّنفرّقليلّ"
يشييملّالييدهماءّويعييمّّوكييانّفيميياّمضييى،ّينفييردّبهيياّالواحييدّفيييّالعصييرّوهييوّمشييحونّبالشييعر

اللفييظّريّعلييىّعييادةّفيييّتفخيييمّلييك ّكانييتّالعييربّوميينّتبعهيياّميينّالسييلفّتجييقلييتّّ-الكافيية ّ
ومينّحقيهّأنّ،ّوكيانّالشيعرّأحيدّأقسيامّمنطقهيا،ّولاّأنسيهاّسيواهّوجمالّالمنطقّلمّتألفّغيره

انضييافّوّ،ّفيي ذاّاجتمعييتّتلييكّالعييادةّوالطبيعيية،ّوينفييردّبزيييادةّعناييية،ّيخييتصّبفضييلّالتهييذيب
الجرجيييانيّفييييّفخاميييةّثيييمّيفصيييلّ،ّ(2)"إليهييياّالتعميييلّوالصييينعةّخيييرجّكمييياّتيييراهّفخمييياّجيييزلاّقوييييا

فشعراءّالحضرّأكثرّرقةّوسيهولةّودماثيةّحاضرةّأوّباديةّوعنّتأثيرّالبيئةّ،ّورقتهاّالأساليب
ومينّشيأنّالبيداوةّأنّتحيدثّوهذهّالظاهرةّعمتّومستّالشعرّالحيديثّكليهّ"ّومنّشعراءّالبد

الإسيلامّفلماّضيربّ،ّ"منّبداّجفا"ّبع ّذلك؛ّولأجلهّقالّالنبيّمحمدّصلىّا ّعليهّوسلم 
وفشياّالتيأدبّ،ّإليىّالقير ّونزعيتّالبيوادي،ّوكثيرتّالحواضير،ّواتسعتّممالكّالعرب،ّرانهيبج

ّوعميييدواّإليييىّكيييلّشييييءّذيّأسيييماءّكثييييرة،ّاختيييارّالنيييالّمييينّالكيييلامّألينيييهّوأسيييهله،ّوالتظيييرف
النفسيييةّأثييرّّطبيعييةّالشييخصكميياّأنّل،ّ(3)وألطفهيياّميينّالقلييبّموقعييا"،ّفاختييارواّأحسيينهاّسييمعا

وأكييدّعييزّالييدينّإسييماعيلّ،ّالأدبّالنفسيييّفيييّبالاتجيياهوهييوّميياّنسييميهّاانّ،ّفيييّقييولّالشييعر
،ّمبينيياّ"أنّالأدبّيصيينعّاليينفلّكميياّتصيينعّاليينفلّالأدب،ّدائريييةّالعلاقييةّبييينّالأدبّواليينفل

ّلأديبّفيّحقائقّالحياةّيضيءّنفسه.فتعمقّا
الحييياةّلتصيينعّالأدبّهيييّالتيييّتتلقييىّالأدبّوميينّناحيييةّأخيير ّفيي نّاليينفلّالتيييّتتلقييىّ

الطبييعّوتتوقييفّّالجرجييانيّتتبييعّسييلامةّ-حسييبّالقاضيييّ-فسييلامةّاللفييظّ،ّ(4)لتصيينعّاليينفل"

                                                 
 .15صّمصدرّسابق،،ّالوساطةّبينّالمتنبيّوخصومه،ّالجرجانيّ(1)
 .17ّصالمصدرّنفسه،ّ(2ّ)
 .18ّص،ّنفسهّالمصدر(3ّ)
 .5ّص،4ّ،1984ّط،ّالفجالة،ّمكتبةّغريب،ّالتفسيرّالنفسيّللأدب،ّإسماعيلّعزّالدين(4ّ)



 

 41 
 

وقييدّكييانّالقييومّيختلفييونّفيييّذلييكّ"ّعليييهّلأنّالشيياعرّفيييّكلامييهّيعكييلّميياّفيييّنفسييهّوأخلاقييه
ويتييوعرّ،ّفيظّأحيدهمويسيهلّل،ّويصيلبّشيعرّااخير،ّفييرقّشيعرّأحيدهم،ّوتتبياينّفييهّأحيوالهم

نماّذلكّبحسيبّاخيتلافّالطبيائعّمنطقّغيره؛ ودماثيةّ،ّوتركييبّالخليق؛ّفي نّسيلامةّالطبيع،ّوا 
وتير ّالجيافيّ،ّوأنتّتجدّذلكّظاهراّفييّأهيلّعصيركّوأبنياءّزمانيكّالكلامّبقدرّدماثةّالخلقة
الجرجيانيّوهنياّنقيولّإنّالقاضييّ،ّ(1)"وعيرّالخطياب.،ّمعقيدّالكيلام،ّالجلفّمنهمّكيزّالألفياظ

يربطّبينّالفنّوالمجتمعّالذيّيعيشّفيهّالمبدعّللعملّالأدبيّخاصةّمياّتعليقّبالجميالّالفنييّ
وبيذلكّ"لييلّ،ّمماّيجعلهّيتأثرّبيالنواحيّالاجتماعييةّوالنفسييةّليهّفيّالأساليبّالشعريةّورقتها

لاّوّ،ّالخطيييابّالأدبييييّفييييّالشيييعرّالعربييييّالقيييديمّمحاكييياةّللمحاكييياةّعليييىّحيييدّنظرييييةّأفلاطيييون
ولكنيييهّإبيييداعّوصيييدورّعييينّنفيييلّ،ّمحاكييياةّلأفعيييالّالنيييالّخيرهييياّوشيييرهاّتبعييياّلنظرييييةّأرسيييطو

وهييوّتمثيييلّللحييياةّفيييّّ...،ّوتعسييفّالبيئيية،ّوقسيياوةّالطبيعيية،ّمنغمسييةّفيييّصييراعّنفسيييّدائييم
ّ.(2)وتصويرّللأحداثّالمعيشةّفيّصدقهاّوواقعها"،ّحسها

وهييوّبعييدهّعيينّالغريييبّالبييدويّالحوشيييّوالسيياقطّّوكيييفّيحقييقّالشيياعرّاليينمطّالأوسييط
ةّالطبييعّفيييّوقييدّحييددّفعاليييّ-حسييبّرأيييه-ّالييذيّلاّيلتييزمّبييهّالمحييدثينّميينّالشييعراءالسييوقي"ّ

إحييداثّالجماليييةّالمطلوبييةّفيييّالأسيياليبّ"ومييلاكّالأمييرّفيييّهييذاّالبييابّخاصييةّتييركّالتكلييفّ
ولسييتّأعنيييّبهييذاّكييلّّهوتجنييبّالحمييلّعليييهّوالعنييفّبيي،ّورفيي ّالتعمييلّوالاسترسييالّللطبييع

وألهيمّالفصييلّبييينّ،ّوجلتييهّالفطنيية،ّوشييحذتهّالروايية،ّبييلّالمهيذبّالييذيّقييدّصيقلهّالأدب،ّطبيع
وقدّسمىّابنّقتيبةّهذاّالطبيعّبوشييّالغرييزةّّ(3)وتصورّأمثلةّالحسنّوالقبيا"،ّالرديءّوالجيد
ةّاللفيظّفييّولكنّعليّبنّعبدّالعزيزّالجرجانيّيسميهّفيّموطنّبخرّبرشياق،ّكمّأسلفناّذكره

ذاّأردتّقبولّالشعرّواستحسانه وعظمّغنائيهّفييّ،ّلقلبأنّتعرفّموقعّاللفظّالرشيقّمنّاّ"وا 
وتتبييعّ،ّوالبحتييريّفيييّالمتييأخرين،ّفتصييفاّشييعرّجريييرّوذيّالرمييةّفيييّالقييدماء،ّتحسييينّالشييعر
،ّومتغزليّأهلّالحجيازّكعميرّبينّأبييّربيعيةّوكثييرّوجمييلّونصييبّوأضيرابهم،ّنسيبّالعرب

روعييةّّفيي نّ ّحكييمّوأنصييفأنظييرّوّأثييمّ،ّوأفصيياّلفظيياّوسييبكا،ّبميينّهييمّأجييودّميينهمّشييعراوقسييهمّ
نمياّتفضي،ّاللفظّتسبقّبكّإليىّالحكيم ومينّالأمثليةّ،ّ(4)"يّإليىّالمعنيىّعنيدّالتفتييشّوالكشيفوا 

                                                 
 .18ّّ-17صمصدرّسابق،ّ،ّالوساطةّبينّالمتنبيّوخصومه،ّالجرجانيّ(1)
 .127ّص،2ّ،2011ّط،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّفيّعالمّالنصّوالقراءة،ّعبدّالجليلّمرتا (2ّ)
 .25ّصمصدرّسابق،ّ،ّالوساطةّبينّالمتنبيّوخصومه،ّالجرجانيّ(3)
 .25ّص،ّنفسهّالمصدر(4ّ)
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التيييّسيياقهاّالجرجييانيّفيييّمعيير ّحديثييهّعيينّرقييةّالأسييلوبّأوّرشيياقةّاللفييظّكميياّينعتهيياّهييذهّ
ّللبحتري "الأبياتّ

ّ**ّإذاّأحببتّمثلكّأنّألاما***ألامّعلىّهواكّوليسّعدلاّ
ّاماـ**ّتوخىّالأجرّأوّكرهّالأث***بّــرةّمتسيـــــــأعيديّفيّنظ

ّهاماـوقلباّمست،ّ**ّمؤرقة***وعيناّ،ّةــداّمحرقـــــــتريّكب
ّ**ّفهلّركبّيبلغهاّالسلاما***دّقربّـــتناءتّدارّعلوةّبع

ّاماـــــــاّإلاّلمــادنـــ**ّفماّيعت***ناّــددّطيفهاّعتباّعليــــــوج
ّ.(1)"داماـــــــ**ّبعينيهاّوكفيهاّالم***قىّـــــــــــةّقدّبتّأســــوربةّليل

بيييتّّأميياّالأسييلّالجماليييةّالتيييّيييدركّبهيياّفيينّالشييعرّوبنييا هّوهيييّمسييتوحاةّميينّعمييود
بييينّالشييعراءّفيييّتفاضييلّالشييعرّالييذيّلاّيقييومّميينّدونييهّوهيييّسييتةّأسييلّ"وكانييتّالعييربّإنميياّ

ّالجودةّوالحسن ّ
ّ،ّشرفّالمعنىّوصحتهّ-1
ّ،ّجزالةّاللفظّواستقامتهّ-2
ّ،ّتسلمّالسبقّفيهّلمنّوصفّفأصابّ-3
ّ،ّوشبهّفقاربّ-4
ّ،ّفأغزرّأوبدّ-5
ولاّ،ّولميينّكثيييرتّسيييوائرّأمثاليييهّوشيييواردّأبياتييه؛ّوليييمّتكييينّتعبيييأّبيييالتجنيلّوالمطابقيييةّ-6

وهييييذهّالأسييييلّّ(2)لهيييياّعمييييودّالشييييعرّونظييييامّالقييييري "ّتحفييييلّبالإبييييداعّوالاسييييتعارةّإذاّحصييييل
المتمثلةّفيّعمودّالشعرّبمثابيةّتصيورّعربييّليهّيلبييّمطليبّاليذوقّعنيدهّاليذيّتشيكلّبفعيلّ

شيييرفّ)ّالحقيقيييةّفييييّالأسيييالّالأولفتقيييدمّهيييذهّالجماليييياتّفييييّالفييينّالشيييعريّ،ّعواميييلّكثييييرة
تتظييافرّفيميياّ"وّاللفييظّواسييتقامته()جزالييةّّوتقييدمّالجمييالّفيييّالأسييالّالثيياني،ّ(المعنييىّوصييحته

،ّالمتمييزّببنيتيهّالنصيية،ّبينهاّلتشكلّصورةّتقريبيةّتسيماّبالحيديثّعينّشيعريةّهيذاّالخطياب
،ّالمسييهمةّجميعيياّفيييّتحقيييقّالتييأثيرّالمطلييوب،ّوبعناصييرهّالأسييلوبيةّوالبيانييية،ّوبلغتييهّالباذخيية

قناعيياّللعقييلّوالفكيير وتحميسيياّنحييوّعقييدّ،ّتّوالسييلوكوتوجيهيياّللقناعييا،ّإمتاعيياّللييروحّواليينفلّوا 

                                                 
 .26ّ-25ص،ّنفسهّالمصدر(1ّ)
 .34ّ-33صمصدرّسابق،ّ،ّالوساطةّبينّالمتنبيّوخصومه،ّالجرجاني(2ّ)
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حيينّجياءّالمحيدثونّمينّالشيعراءّّ-حسيبّالجرجياني-غييرّأنيهّ،ّ(1)العزمّعلىّالفعيلّالحسين"
مينهمّولهياّالأثيرّمينّدونّقصيدّالقيدماءّمينّعميودّالشيعرّوأسسيهّّردّفيّأشعارأنّماّياّوجدوّ

اليييومّبعلييمّوأكثييرواّمنهيياّفيييّأشييعارهمّوهييوّميياّنسييميهّالتزمواّبهيياّالقييويّفيييّتحسييينّالشييعرّفيي
بييتّبعيدّالبييتّعليىّ)العيرب(ّويتفيقّلهياّفييّالّوقدّكانّيقعّذلكّفيّخيلالّقصيائدها"،ّالبديع

ّغيرّتعمدّوقصد.
وتميزهياّ،ّورأواّمواقعّتلكّالأبياتّمينّالغرابيةّوالحسين،ّفلماّأفضىّالشعرّإلىّالمحدثين
؛ّفميييينّمحسيييينّ)البييييديع(ّفييييواّالاحتييييذاءّعليهيييياّفسييييموهتكلّ ،ّعيييينّأخواتهيييياّفيييييّالرشيييياقةّواللطييييف

أميياّالشيياعرّالمبييدعّفيييّنظييرّالجرجييانيّهييوّ،ّ(2)"ومقتصييدّومفييرط،ّومحمييودّومييذموم،ّومسيييء
أبهيىّحليةّفتجتميعّوالقيدرةّعليىّتقيديمهاّفييّ،ّمنّيمكنهّأنّيظهرّلناّالحقيقةّفيّقالبّجميالي

"ويكييونّالقصييدّبهييذاّأولييىّمرتكييزاتّالقييولّأوّالإبييداعّحيييثّعلييىّإثييرهّّ(6-5-4سييل)لييهّالأ
وتكيونّهيذهّالمنفعيةّمضيمرةّفييّثنايياّالقصيدّّالنصّويشكلّهيكلّالعملّالأدبي...تنضدّبنيةّ

وقيدّعير ّالجرجيانيّفكرتييهّ،ّ(3)قبيلّوجيودّالإبيداعّحاضييرةّضيمنّتخطيطاتيهّلعملييةّالإبييداع"
نكيارهّفييّّيّمنّمبدأّالمساواةّبينّالشعراءدفاعهّعنّأبيّالطيبّالمتنبّهذهّلأنهّكانّبصدد وا 

لأنّ"بيييابّالتأوييييلّّ"كتابيييهّالوسييياطةّبيييينّالمتنبييييّوخصيييومه"ّمييينّعيييابّوشيييانّشيييعرّالمتنبيييي
نميياّيستشييهدّبالظيياهر،ّوالمقاصييدّمغيبيية،ّواسييع تحامييلّعليييهّبسييببّف،ّ(4)ويتبييعّموقييعّاللفييظ"،ّوا 

"والعجييبّممينّيينقصّأبياّ،ّأوّضيعفها،ّلّالعقيدةّالصحيحةأبياتّظاهرهاّيوهمّبمخالفةّأصوّ
،ّويغ ّمنّشعرهّلأبياتّوجدهاّتدلّعلىّضعفّالعقيدةّوفسيادّالميذهبّفييّالديانية،ّالطيب
ّّكقوله 

ّ**ّهنّفيهّأحلىّمنّالتوحيد***يترشفنّمنّفميّرشفاتّ
ّّّّوقوله 

حدىّمالكمّمنّمناقب"****آياتّالتهاميّأنهّّوأبهر ّ(5)*ّأبوكمّوا 

                                                 
(1ّ ،1ّ،2018ّط،ّالأردن،ّدارّكنوزّالمعرفة،ّالنصّالأدبيّالقديمّمنّالشعريةّإلىّالتداولية،ّمحمدّمصطفىّحسانين(

 .69ّ-68ص
 .34ّصمصدرّسابق،ّ،ّوخصومهالوساطةّبينّالمتنبيّ،ّالجرجانيّ(2)
 .374ّصّمرجعّسابق،،ّصفيةّمكناسي(3ّ)
 .374ّصمصدرّسابق،ّ،ّالوساطةّبينّالمتنبيّوخصومه،ّالجرجانيّ(4)
 .63ّصالمصدرّنفسه،ّ(5ّ)
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ويغيي ّالطييرفّعيينّسييواهاّوربميياّأفضييعّمنهيياّعنييدّشييعراءّبخييرينّمثييلّاحتمييالهمّأبييياتّ
ّلأبيّنوالّفيّقوله 

ّويّلالتثامي:ــــــــــــ**ّـــــــــــيّته***قلتّوالكأسّعلىّكفّ
ّ**ّــــــــــــــيومّفيّذاكّالزحام***رفّذاكّالّــأناّلاّأع

ّوقوله 
ّحّولاّخبرــدرّصـ**ّلاّق***رّـــجـــرّذاّهـــياّعاذليّفيّالده

ّ**ّيذكرّإلاّالموتّوالقبر***منّجميعّالذيّّماّصحّعندي
ّرــــــــناّالدهـماّيهلكــــفإن**ّ***هّـمرّوأياــربّعلىّالدهــــــفاش

وهييوّبييذلكّيتييوخىّالعييدلّالييذيّأرادّأنّيقيمييهّفيييّالأحكييامّالنقديييةّكميياّيقيمييهّفيييّالواقييعّ
"إبييرازّصييورةّّويييدعوّإلييىّميينّخييلالّالييدفاعّعيينّمجيياوزاتّالمتنبيييّأنييهّقاضيييّاعتبييارعلييىّ

إنسييانّّلورةّمعاملتييهّمثييلّبيياقيّالشييعراءّفكييضييرّوّ،ّ(1)الييدنياّكميياّربهيياّالمتنبيييّوكشييفّحقيقتهييا"
فهييوّيييدعوناّإلييىّالواقعيييةّفيييّّمعيير ّللخطييأّوالصييوابّوهييذهّطبيعييةّالبشييرّالتيييّجبلييواّعليهييا

يّبلييياتّالتييأثيرّفيييّالمتلقيييّلأنّالبحييثّ"فيي،ّالبعييدّالأخلاقيييّالإنسييانيّالنظييرّإلييىّالأمييورّو
ذليكّفقيطّلنشيأتهاّونموهياّفييّّنوليمّيكي،ّللينصّبقدرّماّهيّبحثّفيّبلياتّالتشيكيلّالجميالي

)خطابيةّوشيعرا(ّيلتقييّفيهياّّولكينّلأنّالنصيوصّالعربيية،ّساحاتّالمتكلميينّأصيحابّالجيدل
ّ.(2)"...فصلّهذاّعنّذاكّالجماليّبالحجاجيّعلىّنحوّيعزّمعه

الناقييييدّالمييييتمكنّكثيييييراّمييييينّ،ّوقييييدّأظهييييرّهييييذاّالفكييييرّالمتقييييدمّعنيييييدّالقاضيييييّالجرجيييياني
وهيذاّيعيولّ،ّبالإضافةّأنهّحددّالعدييدّمينّالاهتمامياتّالحقيقييةّللنقيدّالأدبييّالجييد،ّخاصياته

تيييّتحكييمّفيييّالوصييولّللعناصييرّالفنيييةّال،ّوّأدبيتييهّالفييذة،ّعليييهّفيييّالبحييثّعيينّشييعريةّالناقييد
،ّتقيومّعليىّجمليةّمينّالعناصييرّلعمليييةّمعقيدة،ّ"والشيعرّمنيهّبخاصية،ّوجماليتيهالعميلّالأدبييّ

أيياّ،ّركينّمينّأركيانّالبنياءّالفنييّللقصييدةّهذليكّأنيّالتصيويرّ-إنّلمّيكنّأهمهاّ–همهاّمنّأ
ّ.(3)ومعيارّمنّمعاييرّالجودةّوالإبداعّفيّتشكيلها"،ّكانتّهذهّالقصيدة

ّ

                                                 
(1ّ ّالبدري( ّمصطفى ّإبراهيم ّوالنفسية، ّالفنية ّالدلالات ّالشعر ّقراءة ّالنصّفي ّنظرية ّالحديث، ّالكتاب ّدار ،ّالجزائر،

 .136ّص،2009ّ
 .557ّصمرجعّسابق،ّحسانين،ّمحمدّمصطفىّ(2ّ)
 .14ّصالمرجعّنفسه،ّ(3ّ)
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ّ(:هــ456ّ)تّابنّرشيقّالقيروانيجمالياتّالتلقيّعندّّ-2-8
أوّفييّ،ّاعتمدّابنّرشيقّالقيروانيّعلىّقدامةّابنّجعفرّسواءّمنّحييثّتعريفيهّللشيعر

،ّبعييدّالنييية،ّبحثييهّعيينّجمالياتييهّالتيييّلاّتتييأتىّعنييدهّإلاّبحضييورّالقصييدّوالنيييةّفيييهّلأنييهّ"يقييوم
فهذاّهيوّحيدّالشيعر؛ّلأنّمينّالكيلامّ،ّوالقافية،ّوالمعنى،ّوالوزن،ّوهيّاللفظ،ّمنّأربعةّأشياء

وقييدّسيييبقهّفييييّهيييذهّالفكيييرةّكمييياّرأينييياّبنفييياّّ(1)لعيييدمّالقصيييدّوالنيييية"،ّموزونيياّمقفيييىّولييييلّبشيييعر
الجيييياحظّعنييييدماّتعيييير ّللييييوزنّحتييييىّفيييييّالكييييلامّالمنثييييورّوأبييييوّهييييلالّالعسييييكريّفيييييّربطييييهّ
ذاّ الأغرا ّالشعريةّالمتناولةّبالبحورّوهذاّكبتّلحريةّالإبداعّوتقيييدّلملكتيهّعنيدّالشياعرّ"وا 

،ّأخطرهيياّعلييىّقلبييكّو،ّفكييركفيييّأردتّأنّتعمييلّشييعراّفأحضييرّالمعييانيّالتيييّتريييدّنظمهيياّ
ّوقافيةّيحتملها.،ّواطلبّلهاّوزناّيتأتىّفيهّإيرادها

فمنّالمعانيّماّتتمكنّمنّنظمهّفيّقافييةّولاّتيتمكنّمنيهّفييّأخير ؛ّأوّيكيونّفييّهيذهّ
،ّولأنّتعليوّالكيلامّفتأخيذهّمينّفيوقّفيجييءّسلسياّسيهلاّوأيسرّكلفةّمنهّفيّتلك،ّأقربّطريقا

فكيأنّالشيعرّالمجيردّ،ّ(2)ومتجعداّجلفا"،ّكّفيجيءّكزاّفجاذاّطلاوةّورونق؛ّخيرّمنّأنّيعلوّ
وهيذهّقراءتيهّللشيعرّعليىّّيعابّعليهّفيّتحديدّجمالييةّالشيعروهذاّماّ،ّمنّالقصدّليلّشعرا

ويعنييييّأيضييياّتعيييددّالقيييراءاتّللييينصّ،ّاعتبيييارّأنّ"الكيييلامّاليييذيّتيييذهبّالييينفلّفييييهّكيييلّميييذهب
لأنّالشياعرّيتجشيمّعيبءّ،ّ(3)مّالينص"الواحدّعلىّأسالّمنّالشيعورّبقيميةّتعيددّمنياحيّفهي

،ّ"لكيلّمقيامّمقيالاّلأنّ ّقرضيهّالشيعرّومناسيبتهّلمقيامّالحيالقبيلّّ-القصدّوالنييةّّ-حضورهماّ
،ّوخمرييية،ّومجييون،ّومكاتبيية،ّوغييزل،ّميينّمييزح،ّوشييعرّالشيياعرّلنفسييهّوفيييّمييرادهّوأمييورّذاتييه

يقبييلّمنييهّفيييّتلييكّ،ّغيييرّشييعرهّفيييّقصييائدّالحفييلّالتيييّيقييومّبهيياّالسييماطينّ-وميياّأشييبهّذلييكّ
يقبييلّمنييهّفيييّهييذهّإلاّميياّكييانّّولا،ّولاّألقييىّبييه،ّوميياّلييمّيتكلييفّلييهّبييالا،ّالطرائييقّعفييوّكلامييه

ّ.(4)ولاّقلق"،ّولاّساقط،ّلاّغثّفيه،ّجديا،ّمعاوداّفيهّالنظر،ّاممحك
كماّيعتبرّخلاصةّأقيوالّالنقيادّ،ّ(5)وهوّالأمرّالذيّذهبّإليهّ"أبوّهلالّالعسكريّقبله"

"والنييييالّمتفقييييونّعلييييىّأنّجميييييعّالمخلوقيييياتّمخييييالفّأوّموافييييقّأوّ،ّالسييييابقونّلهميييياّجميعييييا

                                                 
 .119ّصّ،مصدرّسابق،ّابنّرشيقّالقيرواني(1ّ)
 .139ّص،ّمصدرّسابق،ّأبوّهلالّالعسكري(2ّ)
 .154ّ،ّصمرجعّسابقمحمدّرضاّمبارك،ّ(3ّ)
 .199ّصّمصدرّسابق،ابنّرشيقّالقيرواني،ّ(4ّ)
 .135ّصّمصدرّسابق،،ّأبوّهلالّالعسكري(5ّ)
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وتبقيىّهيذهّالأعميالّوغيرهياّعنيدّالنقيادّالعيربّوخاصيةّفيمياّارتيبطّبعضيهاّبجمالييةّّ(1)مضاد"
،ّالشعرّالعربيّوتلقيهّواستقبالهّمنّطرفّمتلقيهّشاهداّعلىّالنضجّالنقديّفيّالفكيرّالعربيي

وقداميةّبينّ،ّوابينّقتيبية،ّعميالّالنقدييةّالتييّكتبهياّكيلّمينّابينّسيلامّالجمحيي"ولذلكّتظيلّالأ
فييييّ،ّوابيينّرشييييقّالقيروانييي،ّوعلييييّبيينّعبيييدّالعزيييزّالجرجييياني،ّوابيينّطباطبييياّالعلييوي،ّجعفيير
حييثّيمثيلّعميلّحيازمّخروجياّّ،هيّأكبرّالأعمالّالنقديةّفييّالتيراثّالعربييّالإسيلامي،ّرأينا

ّ.(2)خراجهّمنّالأدبيةّوالتجانفّبهّنحوّالمنطقّوالفلسفة"عماّكانّمألوفاّفيّالنقدّب 
ولاّهييّفييّ،ّ"وعليهّفالعبرةّفيّالنقدّالجماليّليستّفييّالموضيوعّباعتبيارهّشييئاّخارجييا

نمييياّالعبيييرةّفيمييياّصيييارّإلييييهّالموضيييوع،ّالفكيييرةّباعتبارهييياّدلاليييةّمجيييردة وبعيييدّأنّ،ّأوّالفكيييرة،ّوا 
،ّوطرائييقّاتباعيييةّتوضيياّالخطييط،ّبأسيياليبّإبداعيييةوبييأداءّفنيييّينفييردّّ(3)انصييهرتاّفيييّذاتييه"

"فيييّأبعييادّومسييافاتّيصييلّبهيياّالمتلقيييّإلييىّمعنييىّ،ّوالطييرقّالتيييّاتبعهيياّالمتلقيييّلفهييمّاليينص
ّ.(4)جمالي"
ّ(:هـــ471ّ)تّجمالياتّالتلقيّعندّعبدّالقاهرّبنّعبدّالعزيزّالجرجانيّ-2-9

النقديّوهما ّالتصيويرّالفنييّعر ّعبدّالقاهرّالجرجانيّفكرتينّأساسيتينّفيّتصورهّ
وجمالييةّّالمصطلحاتّهيوّحسينّالدلاليةّوكمالهياهذهّوالجمالّالأدبيّالذيّتشيرّإليهّ،ّوالنظم

"ومنّالمعلومّأنّلاّمعنىّلهذهّالعباراتّوسيائرّمياّيجيريّ،ّالصورةّالتيّتخرجّمنّتلكّالدلالة
،ّمزيييةّإليييهّدونّمعنييىوينسييبّفيييهّالفضييلّوال،ّمميياّيفييردّفيييهّاللفييظّبالنعييتّوالصييفة،ّمجراهييا

ّ ييغيرّوصفّالكلامّب
تبرجهيياّفيييّصييورةّهيييّأبهيييىّّ-2ّثييم،ّحسيينّالدلالييةّوتمامهيياّفيميياّلييهّكانييتّدلاليييةّ-1

وتنيييالّالحيييظّالأوفيييرّمييينّميييييلّ،ّوأزيييينّوبنيييقّوأعجيييبّوأحيييقّبيييأنّتسيييتويّعلييييىّهيييو ّالييينفل
حسييينّالدلاليييةّيظهيييرّ،ّوهيييذاّالجميييالّالأدبييييّاليييذيّيسيييميهّعبيييدّالقييياهرّالجرجييياني،ّ(5)القليييوب"

ّالمعنى.ّعنّذلكتماماّصحةّتأديةّالمعنىّثمّاختيارّاللفظّالكاشفّّ-1ويتأتىّبأمرين ّ

                                                 
 .583ّص،ّمصدرّسابق،ّابنّرشيقّالقيرواني(1ّ)
 .62ّصمرجعّسابق،ّ،ّقضاياّالشعريات،ّعبدّالملكّمرتا (2ّ)
 .120ص،2009ّ،ّد.ط،ّالجزائر،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّفلسفةّالجمالّفيّالنقدّالأدبي،ّمصطفىّناصف(3ّ)
 .488ص،1ّ،2012ّط،ّالأردن،ّعمان،ّصفاءدارّ،ّمراياّالمعنىّالشعري،ّرحمنّغركان(4ّ)
،3ّط،ّالقاهرةّوجدة،ّدارّالمدني،ّقر.عل.ّمحمودّمحمدّشاكر،ّدلائلّالإعجاز،ّعبدّالقاهرّبنّعبدّالعزيزّالجرجاني(5ّ)

 .43ّص،1992ّ
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"ولاّجهيييةّلاسيييتعمالّهيييذهّالخصيييالّغييييرّأنّتيييأتيّالمعنيييىّمييينّالجهيييةّالتييييّهييييّأصييياّ
،ّوأحير ّبيأنّيكسيبهّنيبلا،ّوأكشيفّعنيهّوأتيمّليه،ّوتختارّلهّاللفظّاليذيّهيوّأخيصّبيه،ّلتأديته

وموقعهياّ،ّوجماليةّاللفظّالتيّييتكلمّعنهياّالجرجيانيّلاّتتحقيقّإلاّبمعنياه،ّ(1)مزية"ّويظهرّفيه
سييهامهاّفيييّ،ّميينّالتييأليف "فيي ذاّرأيييتّالبصيييرّبجييواهرّّالتركيييبّأوّالصيييغةّالتيييّتييردّفيهيياوا 

فيقيييول ّحليييوّ،ّثيييمّيجعيييلّالثنييياءّعلييييهّمييينّحييييثّاللفيييظ،ّويسيييتجيدّنثيييرا،ّالكيييلامّيستحسييينّشيييعرا
أنييهّلييلّينبئييكّعينّأحييوالّترجيعّإلييىّّفياعلم،ّوخليوبّرائييع،ّوعيذبّسييائ وحسينّأنيييقّ،ّرشييق

لييىّظيياهرّالوضييعّاللغييوي وفضييلّ،ّادهالمييرءّفيييّفييّ ّميينّبييلّإلييىّأمييرّيقييع،ّأجييرالّالحييروفّوا 
ّيقتدحهّالعقلّمنّزناده.

أسيييبابهّّوكونيييهّمييين،ّأمييياّرجيييوعّالاستحسيييانّإليييىّاللفيييظّمييينّغييييرّشيييركّمييينّالمعنيييىّفييييه
،ّأنّتكيونّاللفظيةّممياّيتعارفيهّالنيالّفييّاسيتعمالهمّوهيو،ّنمطياّواحيدافلاّيكادّيعيدّ،ّودواعيه

هّعيينّموضييوعّسييخفهّب زالتيي،ّأوّعامييياّسييخيفا،ّولاّيكييونّوحشييياّغريبييا،ّويتداولونييهّفيييّزمييانهم
وهيذاّالارتبياطّبيينّّ(2)وربمياّاسيتخفّاللفيظّبيأمرّيرجيعّإليىّالمعنيىّدونّمجيردّاللفيظ"ّاللغة...

ظّاعنيدّالمتلقييّفهيوّيوضياّوقيعّالألفي،ّعلىّتبعيةّالألفاظّللمعيانيّاللفظّوالمعنىّمردهّالتأكيد
سيييببهّالمعنيييىّولييييلّاللفيييظّوليييذلكّتجيييدّأنّالمعيييانيّتتغييييرّوالألفييياظّتبقيييىّنفسيييهاّّفييييّالنفيييول

"واعلييمّأنييهّإنّنظييرّنيياظرّفيييّشييأنّالمعييانيّوالألفيياظّإلييىّحييالّالسييامعّفيي ذاّرأ ّالمعييانيّفيييّ
فلمياّرأينياّّيبهيافيّترتّظنّلذلكّأنّالمعانيّتبعّللألفاظّ،نفسهّمنّبعدّوقوعّالألفاظّفيّسمعه

المعانيّقدّجازّفيهاّالتغييرّمنّغيرّأنّتتغيرّالألفياظّوتيزولّعينّأماكنهياّعلمنياّأنّالألفياظّ
وعليىّهيذاّالأسيالّنجيدّالمتلقييّالأولّعنيدّالجرجيانيّ،ّ(3)"متبوعيةالهيّالتابعةّوالمعانيّهيّ

"وبالجمليةّفي نّنظرييةّ،ّفييّألفياظّتيدلّعليهياقبيلّإخراجهياّلأنهّيرتبّمعانييهّ،ّهوّنفلّالمبدع
مينّخيلالّالتأكييدّعليىّ،ّعبدّالقاهرّالجرجانيّفييّاللفيظّوالمعنيىّتتأسيلّعليىّالتيرابطّبينهميا

ويقيدمّعبيدّ،ّ(4)وهذهّالأخيرةّتتغيرّبالنسبةّلهّتبعاّلتقديرّمعانيّالنحيو"،ّتبعيةّالألفاظّللمعاني
ّماّوضعهّحسبّماّيقتضيهّعلمّالنحو.لهذاّالأمرّعندّالقاهرّالجرجانيّتعليلاّمقبولا

                                                 
 الصفحةّنفسها.ّالمصدرّنفسه،ّ(1ّ)
 .03ّصّمصدرّسابق،،ّأسرارّالبلاغةّالجرجاني،ّ(2ّ)
 .285ّصمصدرّسابق،ّ،ّالإعجازدلائلّ،ّالجرجانيّ(3)
(4ّ ّالجليلّشوقي( ّعبد ّالأدبيّالجماليّنبشّالذهنيةّوبناءّالمرجعية، ّالنقد ّدارّالكتبّالعلمية، ّبيروت، ،1ّ،2018ّط،

 .132ّص
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نّوهييذاّميياّيجعييلّبعيي ّالنصييوصّتييزدانّبالجمييالّالنظميييّالييذيّيأخييذّصييوراّمتعييددةّميي
بدعينّفيّاللغيةّ"فأنيتّليذلكّلاّتكبيرّوهوّماّيحددّمنازلّالم،ّوتركيزّلدلالته،ّتكثيفّلمظاهره
حتيييىّتسيييتوفيّ،ّوشيييدةّالمنيييةولاّتقضييييّليييهّبالحيييذقّوالأسيييتاذيةّوسيييعةّاليييذرعّ،ّشيييأنّصييياحبه

ّإلىّقولّالبحتري ّادامت...ّاعالقطعةّوتأتيّعلىّعدةّأبيات
ّباــــــفماّإنّرأيناّلفتحّضريّ*****رىّــــبلوناّضرائبّمنّقدّن
ّتّعزماّوشيكاّورأياّصليباّ*****ادثاّــــهوّالمرءّأبدتّلهّالح

ّاــسماحاّمرجىّوبأساّمهيبّ*****ؤدد:ّــــــقيّســـتنقلّفيّخل
ّ(1)"اـوكالبحرّإنّجئتهّمستثيبّ*****فكالسيفّإنّجئتهّصارخاّ

ماّيأتيكّالجمالّالنظميّمرةّواحدة فيسيطرّعلىّالمتلقييّبحسيهّالفنييّيكيونّالتركييزّ،ّوا 
ومنييهّميياّأنييتّفيييهّعلييىّمظيياهرّالجمييالّفيييّالعمييلّالأدبيييّفيعييرفّقائلييهّويهتييديّإلييىّمكانتييهّ"

حتييىّتعييرفّميينّ،ّويأتيييكّمنييهّميياّيمييلأّالعييينّضييربة،ّيهجييمّعليييكّمنييهّدفعييةّتيير ّالحسيينّفيييه
وتشييهدّليهّبفضييلّالمنيةّوطييولّ،ّوموضييعهّمينّالحيذق،ّالواحيدّمكييانّالرجيلّميينّالفضيلّالبييت
،ّوأنهّخرجّمنّتحيتّييدّصيناع،ّإنهّمنّقبلّشاعرّفحل،ّإنّلمّتعلمّالقائل،ّوحتىّتعلمّالباع

الشيييعرّّكيييانّكييذلكّفهيييوّوميياّ،وذلييكّمييياّإذاّأنشييدتهّوضيييعتّفييييهّاليييدّعليييىّشيييءّفقليييت ّهيييذا
،ّشييعرّالفحييولّالبييزلّفيييّوالييذيّلاّتجييدهّإلا،ّواليينمطّالعيياليّالشييريف،ّالشيياعرّوالكييلامّالفيياخر

ّ.(2)ثمّالمطبوعينّالذيّيلهمونّالقولّإلهاما"
النصييوصّوقراءتهيياّللوصييولّّالييذيّيقتضيييّالإلمييامّبكييلّأوّأغلييبأميياّالجمييالّالنظميييّ

يبقييىّدائميياّتقييديرياّهييذاّالتلاقيييّبييينّاليينصّوالقييار ّّلكيين"ّإليييهّوكييأنّالقييار ّيجمييعّشييتاتهّمنهييا
لأنّالنصّالأدبيّفيّنظيرهّلاّيخيرجّإليىّالحيياةّإلاّبتجسييدهّفييّعملييةّالقيراءةّ،ّوليلّمحددا

وهييذاّيحيلنيياّعلييىّّ(3)"بحييدودّالاتصييالّوليييلّهييذاّالاتصييالّمجييردّنقلييةّميينّاليينصّإلييىّالقييار 
والقراءةّللعملّالفنييّمينّ،ّفيّعلاقةّالنصّبالقار فكرةّالتعميمّعندّنقادّالأدبّالعربيّالقديمّ

ثيمّإنيكّتحتياجّعلىّالفصلّبينّالنتيائجّوالتعبييرّهذهّالوجهةّينبغيّأنّيعتمدّعلىّتحليلّقائمّ
وذليكّّمينّالشيعرّحتيىّتجميعّمنيهّعيدةّأبيياتبلّأنّتفلييّديوانياّ،ّإلىّأنّتستقريّعدةّقصائد

                                                 
 .88ّ-85صّمصدرّسابق،ّّ،دلائلّالإعجاز،ّالجرجاني(1ّ)
 .88ّ-87صالمصدرّنفسه،ّّ(2)
 .55ّصمرجعّسابق،ّ،ّوالقراءةفيّعالمّالنصّ،ّعبدّالجليلّمرتا (3ّ)
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قّرضييوانّا ّعلييهّحييينّأتياهّكتييابّخالييدّوتمثييلّبيهّأبييوّبكيرّالصييدي،ّمياّكييانّمثيلّقييولّالأول
ّبالفتاّفيّهزيمةّالأعاجم 

ّتخالّبياضّلأمهمّالسراباّ*****ومّــقـــــاناّبــاناّليلقــتمن
ّعواناّتمنعّالشيخّالشباباّ*****فقدّلاقيتناّفرأيتّحرباّ

ويييذمّعبييدّالقيياهرّ،ّ(1)"-فقييدّلاقيتنيياّفرأيييتّحربييا-)الفيياء(ّفيييّقولييه ّّانظييرّإلييىّموضييع
لمّيستطعّتركيبهّفييّمكانيهّّوّيرجعهّإلىّالمبدعّالذي،ّالجرجانيّالتعقيدّوالغمو ّفيّاللفظ

الميييرادّدونّأنّّعميييلّالفكيييرّللوصيييولّللمعنيييىّييجهيييدّنفسيييهّفيييالمناسيييبّفيحتييياجّالمتلقييييّأنّ
ذيّبمثليييهّتحصيييلّالدلاليييةّعليييىّيسيييتحقّالمعنيييىّكيييلّهيييذاّالعنييياءّفييياللفظّ"ليييمّيرتيييبّالترتييييبّالييي

ّكقوله ،ّويسعىّإليهّمنّغيرّالطريق،ّالسامعّأنّيطلبّالمعنىّبالحيلةحتىّاحتاجّّالغر 
ّ**ّمنّأنهاّعملّالسيوفّعوامل***ولذاّاسمّأغطيةّالعيونّجفونهاّ

نميياّذمّهييذاّالجيينلّلأنييهّأحوجييكّإلييىّفكييرّزائييدّعلييىّالمقييدارّالييذيّيجييبّفيييّمثلييه... ّوا 
لأنّ،ّ(2)يخيييرجّبيييالخرز"ثيييمّ،ّويخييياطرّبيييالروح،ّيحتميييلّالمشيييقةّالعظيمييية،ّالغيييائصّفييييّالبحييير

الموجيودّ،ّالمعنىّيفخمّبالتمثيلّوينبلّويشيرفّيكميلّإذاّأنسيتّنفيلّالمتلقييّبالعيالمّالملميول
أنّأنيلّالنفيولّموقيوفّعليىّتخرجهياّ،ّ"فيأولّذليكّوأظهيرهّقيوةّواسيتحكامّالظاهرّلماّفيهّمن
وأنّتردهياّفييّالشييءّتعلمهياّإيياهّإليىّشييءّ،ّوتأتيهياّبصيرياّبعيدّمكنيي،ّمنّخفيّإليىّجليي
،ّنحيوّأنّتنقلهياّعينّالعقيلّإليىّالإحسيالّ-وثقتهاّبهّفيّالمعرفةّأحكم،ّأعلمبخرّهيّبشأنهّ

لأنّالعليمّالمسييتفادّمينّطيرقّالحييوالّأوّّوعمياّيعليمّبيالفكرّإلييىّمياّيعليمّبالاضييطرارّوالطبيع؛
تفادّمينّجهيةّالنظيرّوالفكيرّفييّيفضلّالمس،ّوعلىّحدّالضرورةّالمركوزّفيهاّمنّجهةّالطبع

أعنييييّالأنيييلّمييينّجهيييةّّ-القيييوةّو)لاّالظييينّكييياليقين(؛ّفلهيييذاّيحصيييلّبهيييذاّالعليييمّهيييذاّالأنيييل
لأنيييهّيدركيييهّبحواسيييهّتيييدفقّالمعنيييىّإليييىّذهنيييهّيوهيييذاّمييياّيبهيييرّالمتلقييييّف،ّ(3)"الاسيييتحكامّوالقيييوة

وهيذاّيي ديّإليىّميناّ،ّإذّيحاولّاسيتكناهّدلالتيه،ّفيمنحهّ"حافزاّعلىّإعطاءّقراءتهّبعداّجديدا
"وضييربّ،ّإذاّأنسييتّنفييلّالمتلقيييّبييالمعنىّالحسيييّلأنهيياّتألفييهّأمييا،ّ(4)"القييراءةّمتعييةّإضييافية

ّ-ماّالحبّإلاّللحبيبّالأول-ّكماّقيل ،ّوهوّماّيوجبهّتقدمّالألف،ّبخرّمنّالأنل

                                                 
 .89ّصمصدرّسابق،ّ،ّدلائلّالإعجاز،ّالجرجانيّ(1)
 .120ّصمصدرّسابق،ّ،ّأسرارّالبلاغة،ّالجرجاني(2ّ)
 .121ّ-120صالمصدرّنفسه،ّ(3ّ)
شكاليةّالمعنى،ّعبدّا ّمحمدّالعضيبي(4ّ)  .118ّص،1ّ،2009ّط،ّلبنان،ّالدارّالعربيةّللعلومّناشرون،ّالنصّوا 
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ثيمّمينّجهيةّالنظيرّ،ّومعلومّأنّالعلمّالأولّأتيىّالينفلّأولاّمينّطرييقّالحيوالّوالطبياع
أوّإذاّاستحسييينتّنفيييلّالمتلقييييّ،ّ(1)وأقيييو ّليييديهاّذمميييا"،ّوالر يييية؛ّفهيييوّإذنّأميييلّبهييياّرحميييا

ّلأنّ"التمثيييل،ّاّإلييىّجييودةّالتمثيييليجعلييهّيييدعوّمميياّ،ّالتصييويرّالتمثيليييّلجمعييهّبييينّالمتنييافرين
وهييذاّالصيينيعّصييناعتهّالتيييّهييوّالإمييامّ،ّوأسييبقّجييارّفيييّالرهييان،ّأخييصّشيييءّبهييذاّالشييأن

وهيييلّتشيييكّفييييّأنيييهّيعميييلّعميييلّالسيييحرّفييييّتيييأليفّّلهييياّوالهييياديّإليييىّكيفيتهييياوالبييياد ّ،ّفيهيييا
،ّالمشيئمّوالمعيرقويجميعّمياّبيينّ،ّحتىّيختصرّليكّبعيدّمياّبيينّالمشيرقّوالمغيرب،ّالمتباينين
وينطيقّليكّ،ّوالأشباحّالقائمة،ّللمعانيّالممثلةّبالأوهامّشبهاّفيّالأشخاصّالماثلةّوهوّيريك
،ّعيينّالأضيدادّالتئيامويرييكّ،ّويرييكّالحيياةّفييّالجمياد،ّلأعجمويعطيكّالبيانّمنّا،ّالأخرل

كميياّيقييالّفيييّالممييدوحّهييوّحييياةّّوالميياءّوالنييارّمجتمعييين،ّمجمييوعينّفيأتيييكّبالحييياةّوالمييوت
ّكماّيقال ،ّومنّجهةّأخر ّنارا،ّويجعلّالشيءّمنّجهةّماء،ّعدائهموتّلأ،ّلأوليائه

ّ(2)جارّمعّالإخوان"ماءّ،ّسدّ*****أناّنارّفيّمرتقىّنظرّالحاّ
بعيدّطيولّانتظيارّومشيقةّ"لابيدّمينّأنّيتيوافرّليد ّ،ّأماّاستحسانّنفلّالمتلقيّبالمعنى
فكيييفّيمكيينّأنّتنطبييقّعليييهّصييفةّالإبييداعّّلاوّإ،ّالمبييدعّالإدراكّوالييوعيّللمقاصييدّالدلالييية

ّإنّلييمّيكيينّمييدركاّوداعييياّإلييىّحقيقييةّهييذهّالمقاصييدّوطبيعتهيياّالتييي،ّفيييّعيير ّهييذهّالمقاصييد
نفيلّّلأنّ ّ(3)"منّخيلالّعمليتييّ)الاختييارّوالتوزييع(،ّدلاليةّتقومّعليهاّبعرضهاّبنظمّتركيبية

فتجيييدّفييييهّمييينّالمتعيييةّ،ّلهييياّحقيقيييةّمييينّالمبيييدعّأوّتتمنيييىّأنّيحصيييلّتطليييبّالمعنيييىالمتلقييييّ
فهييوّفيييّالأكثييرّينجليييّ،ّوهييوّأنّالمعنييىّإذاّأتيياكّممييثلا،ّإلاّأنّالأسييلوبّغيييره"ّفتطمييئنّإليييه

ومييياّكيييانّمنيييهّّوتحرييييكّالخييياطرّليييهّوالهميييةّفييييّطلبيييهليييكّبعيييدّأنّيحوجيييكّإليييىّطلبيييهّبيييالفكرةّ
بييا هّأظهيير،ّكييانّامتناعييهّعليييكّأكثيير،ّألطييف وميينّالمركييوزّفيييّالطبييعّأنّّواحتجابييهّأشييد،ّوا 

ّ،كيييانّنيليييهّأحليييى،ّومعانييياةّالحنيييينّنحيييوه،ّليييهّأوّالاشيييتياقّإلييييهّالشييييءّإذاّنييييلّبعيييدّالطليييب
وليذلكّضيربّّوكانيتّبيهّأضينّوأشيغف،ّفكانّموقعيهّمينّالينفلّأجيلّوألطيف،ّوبالمزيةّأولى

ّكماّقال ،ّالمثلّلكلّماّلطفّموقعهّببردّالماءّعلىّالظمأ
ّ(4)"مواقعّالماءّمنّذيّالغلةّالصاديّ*****وهنّينبذنّمنّقولّيصبنّبهّ

                                                 
 .122ّصمصدرّسابق،ّ،ّأسرارّالبلاغة،ّالجرجانيّ(1)
 .133ّصالمصدرّنفسه،ّّ(2)
 .137ّص،1ّ،2011ّط،ّالأردن،ّدارّصفاء،ّالدرسّالدلاليّعندّعبدّالقاهرّالجرجاني،ّتراثّحاكمّالزيادي(3ّ)
 .139ّصمصدرّسابق،ّ،ّأسرارّالبلاغة،ّالجرجاني(4ّ)
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بعيييدّكييلّالبعييدّعيينّالتكلييفّفيييّاللفييظّّعنييدّعبييدّالقيياهرّالجرجيياني،ّولأنّالمنجييزّالنصييي
فهيوّ"يخضيعّلقواعيدّمنظميةّتتمثيلّفييّ،ّوالمعنىّينتجّويتوالدّمنّارتباطّالكلامّبعضيهّبيبع 

لعلّأبسيطها؛ّتيوفرّالمخيزونّالثقيافيّالمسياعدّعليىّأداءّفعيلّ،ّذهنّالمبدعّعندّفعلّالإنجاز
هيذهّالنهاية/البداييةّ،ّمينّنهاييةّميالكنيهّيبيدأّدومياّ،ّفالمبدعّلاّيبدأّمنّالفراغّأوّالعدمّالإنجاز

ّ.(1)وموجهاّحميماّفيّنسقّهذاّالإبداع"،ّتكونّأساساّلهّفيّفعلهّالإبداعي
684ّ)تّجماليــاتّالتلقــيّعنــدّحــازمّبــنّمحمــدّبــنّالحســنّالأوســيّالقرطــاجنيّ-2-10
ّ:(هــ

وتحريكهياّللتيأثيرّعليىّ،ّينطلقّحازمّمنّتصورّللشعرّفيّأنهّوسيلةّللاستبدادّبالنفول
قناعيييهّبيييالفكرةّالميييرادّتوصييييلهاّإلييييه لأنّ"المقصيييودّّأوّتنفييييرهّمنهيييا،ّلتحبيبيييهّفيهيييا،ّالمتلقييييّوا 

بالشيعرّالاحتيييالّفيييّتحريييكّالنفييولّلمقتضييىّالكييلامّب يقاعييهّمنهيياّبمحييلّالقبييولّبميياّفيييهّميينّ
السيلطانّاليذيّوهيذاّّ(2)بلّومنّالصدقّوالشهرةّفيّكثيرّمنّالمواقع"،ّحسنّالمحاكاةّوالهيئة

لأنّحسنّالتخييلّوالمحاكياةّيصيورهاّحسينّ،ّيأسرّالمتلقيّيسميهّحازمّالقرطاجنيّ"بالتخييل"
ّّ"كمييياّيفيييرقّالقرطييياجنيّبيييينّ،ّأوّمجميييوعّذليييك،ّأوّقيييوةّشيييهرته،ّأوّقيييوةّصيييدقه،ّتيييأليفّالكيييلام

التخييييلّغيييرّالشييعريّإلاّأنّحصييرّأحييدهماّفيييّطييرفّمعييينّميينّّ-2التخييييلّالشييعريّّ-1
ّ.المتلقي(ّيتنافىّمعّطبيعةّالإبداعّالشعري،ّ)المبدعّاعيةعناصرّالعمليةّالإبد

ليكيونّ،ّالمحاكاةّفييهّأوّكذبّويوضاّالقرطاجنيّالتخيلّفيّالقولّالشعريّعلىّصدق
فيّوقتّيشيكلّالتموييهّوسييلةّيسيتعملهاّالشياعرّلإقنياعّالمتلقييّ،ّالتخيلّمظهراّعاماّللشعرية

فالحيديثّ،ّوالتشبيهّمنّجملةّالكذبّالشعريّبصدقّالمقدماتّالتخيليةّمستبعداّكونّالمحاكاة
ّويعييدّ ّورعيينّالصييدقّوالكييذبّفيييّالشييعرّهييوّحييديثّعيينّمييد ّحريييةّالخيييالّفيييّنسييجّالصيي

القرطاجنيّالمتلقيّشريكاّمهماّفيّالعملييةّالإبداعييةّيتجياوزّكونيهّمسيتهلكاّلكيلّمياّيخييلّليهّ
وهيييذاّ،ّ(3)ويحقيييقّالتيييأثر"،ّفوجيييودّالاسيييتعدادّلدييييهّيقيييويّالصيييلةّبينيييهّوبيييينّالمبيييدع،ّمييينّأقيييوال

أوّ،ّأوّمعانييييه،ّبتييأثيرّأسيييلوبّالشييعر،ّالتييأثرّمييردهّإليييىّالتمثييلّلخييييالّسييامعّالشييعرّومتلقييييه
"والتخييييلّأنّتتمثييلّللسييامعّميينّلفييظّّلميياّصييورّلهيياّفيييهّسييلباّأوّإيجابيياألفاظييهّفتنفعييلّنفسييهّ

                                                 
،1ّ،2015ّط،ّالأردن،ّعالمّالكتبّالحديث،ّمقارباتّفيّالتنظيرّوالتطبيقإنجازّالنصّ،ّأسامةّعبدّالعزيزّجابّا (1ّ)

 .07ّص
 .294ّصّمصدرّسابق،،ّالقرطاجنيّ(2)
(3ّ ّالساعدي( ّرحيم ّفيّمحركّالإبداعّوالتغييرّوالمستقبل، ّالخيالّقراءة ّفلسفة ّالنشرّالجامعيّالجديد، ّالجزائر، ،ّد.ط،

 .147ّص،2017ّ
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رّينفعيلّلتخيلهياّوتقومّفيّخيالهّصيورةّأوّصيوّ،ّوّمعانيهّأوّأسلوبهّونظامه،ّالشاعرّالمخيل
انفعييييالاّميييينّغيييييرّرويييييةّإلييييىّجهييييةّميييينّالانبسيييياطّأوّ،ّأوّتصييييورّشيييييءّبخييييرّبهيييياّوتصييييورها
للشيعرّفييّنفيولّمتلقييهّقيدّلاّينطبيقّعليىّبعي ّأغيرا ّالشيعرّوهذاّالتأثيرّ،ّ(1)الانقبا "

ّجييدّالإنسييانيةّوخاصييةّالوجييدّالييذاتيوكييلّميياّلييهّعلاقييةّبالموا،ّمثييل ّالحماسييةّوالفخييرّوالرثيياء
"ويذهبّحازمّإلىّأنّالمهمّفيّالشعرّهيوّمحتيواهّب ضيافةّإليىّالوسييلةّالتييّييتمّبهياّتوصييلّ
هذاّالمحتو ّإلىّالقار ّأوّالسامعّفهوّي كدّالقيمةّالجماليةّللقصيدةّباعتبارهياّوسييلةّالتيأثيرّ

،ّعلىّأنّهذاّالتخيييلّعنيدّحيازمّالقرطياجنيّيكيونّبيأربعّجهياتّوهيي ّالمعنيىّ(2)فيّالمتقبل"
ّثلاثةّأمورّوهي ّّولكنهّلاّيقو ّإلاّباعتمادهّعلى،ّظمّوالوزنالن،ّللفظا،ّالأسلوب

ّأوّلغر ّالشاعرّ.،ّاختيارّالمعنىّالمناسبّللحالّالتيّفيهاّالقولّ-1
ّ.أنّي تىّفيّالكلامّبماّيبعثّعلىّالتعجيبّوالاستغرابّ-2ّ
نحيياءّالكييلامّوهييذاّالحييديثّالعمييلّعلييىّتحسييينّهيئيياتّالألفيياظّوالمعييانيّوترتيباتهيياّفيييّأّ-3ّ

وهييّتنقسيمّإليىّثلاثيةّأنيواع ّمحاكياةّّمحاكياةّمعنيىّعنّالتخيييلّفييّنفيلّالمتلقييّيجرنياّإليى
ّ.تحسينّومحاكاةّتقبياّومحاكاةّمطابقة

ومحاكييياةّ،ّمحاكييياةّتحسيييينّ"وتنقسيييمّالتخايييييلّوالمحاكيييياتّبحسيييبّمييياّيقصيييدّبهييياّإليييىّ 
مييينّرياضيييةّالخيييواطرّوالملييياّفييييّبعييي ّّومحاكييياةّمطابقيييةّلاّيقصيييدّبهييياّإلاّضيييرب،ّتقبييييا

المواضييعّالتيييّيعتمييدّفيهيياّوصييفّالشيييءّومحاكاتييهّبميياّيطابقييهّويخيلييهّعلييىّميياّهييوّعليييه.ّ
كمياّأنّالشيييءّاليذيّيحيياكىّإميياّّ(3)وربمياّكييانّالقصيدّبييذلكّضيرباّميينّالتعجييبّأوّالاعتبييار"

ميياّأنّيكييونّغيييرّمييدركّبييالحل،ّأنّيكييونّمييدركاّبييالحل نهميياّطريييقّوللمحاكيياةّفيييّكييلّمّوا 
واليييذيّيدركيييهّّومنهييياّمييياّلييييلّإدراكيييهّبيييالحل،ّالأشيييياءّمنهييياّمييياّييييدركّبيييالحلّخييياص؛ّ"إنّ 

وكلّماّأدركتيهّبغييرّالحيلّ،ّالإنسانّبالحلّفهوّالذيّتتخيلهّنفسه؛ّلأنّالتخييلّتابعّللحل
حييثّّليهّف نماّيرامّتخييلهّبماّيكونّدليلاّعلىّحالهّمينّهيئياتّالأحيوالّالمطيفيةّبيهّواللازمية

تكييونّتلييكّالأحييوالّمميياّيحسيينّويشيياهد...فأماّالأشييياءّالمدركييةّبييالحلّف نهيياّتخيييلّبخواصييهاّ
أوّجهياتّالتحسيينّ،ّالأشيياءّأوّتقبيحهياّليد ّالمتلقييّلهذاّنجيدّجهياتّتحسيين،ّ(4)وأعراضها"

                                                 
 .89ّصمصدرّسابق،ّ،ّالقرطاجنيّ(1)
(2ّ أطروحةّ،ّجمالياتّتلقيّالشعرّفيّالنقدّالعربيّالقديمّمنّالقرنّالرابعّإلىّالقرنّالخامسّالهجري،ّعليّرحماني(

 .189ّص،2016/2017ّ،ّجامعةّبسكرة،ّدكتوراهّعلومّفيّالنقدّالأدبي
 .92ّصمصدرّسابق،ّ،ّالقرطاجنيّ(3)
 .99ّ-98صمصدرّسابق،ّ،ّالقرطاجنيّ(4)
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بّحسي،ّ"وهكيذاّبوسيعّالمتلقييّأنّيبنييّمجموعيةّمينّالتقيابلات،ّأوّالتقبياّفيّالفعلّالمحاكى
ّقاتّالتيّتتراء ّله.أنماطّالعلا

تسيعفهّ،ّعدداّهائلاّمينّالإمكانيياتّوالحيالاتّالتقابلييةفالنحويّيكتشفّبمعرفتهّالنحويةّ
ويتلييذذّبالتخيييلّالييذيّتحدثييهّ،ّويير ّحييازمّأنّالإنسييانّيشييدّنفسيه،ّ(1)ذخيرتييهّالنحوييية"فييّذلييكّ

وتلتيذّبالمحاكياة؛ّوهذاّماّنقلهّحازمّعنّابنّسيناّقوله ّ"إنّالنفولّتنشيطّ،ّالمحاكاةّمنّمتعة
واليييدليلّعليييىّفيييرحهمّبالمحاكييياةّأنهيييمّّلأنّيقيييعّعنيييدهاّللأميييرّفضيييلّموقيييعّافيكيييونّذليييكّسيييبب

للحيوانيياتّالكريهييةّالمتقييززّمنهيياّولييوّشيياهدوهاّأنفسييهاّلتنطييواّّالمنقوشييةّيسييرونّبتأمييلّالصييور
انيتّقيدّبلّكونهاّمحاكاةّلغيرهاّإذاّك،ّفيكونّالمفرحّليلّنفلّتلكّالصورةّولاّالمنقوشّعنها

لكنييهّ،ّميينّر يييةّالخلييقّالقبيحييةّالمستبشييعةّالتيييّيقابلهيياّفيييّالحييياةّفالإنسييانّيتقييززّ(2)أتقنييت"
"لجيييأّإليييىّ،ّالنحيييتّقيييدّيجيييدّفييييّنفسيييهّمتعيييةّوليييذةّحيييينّيييير ّصيييورهاّفييييّالييينقشّأوّالرسيييمّأو

الحييديثّعيينّالصييورةّالفنيييةّعيينّطريييقّالإفييادةّميينّالثقافييةّاليونانيييةّوبمحاولتييهّتطبيييقّنظريييةّ
ويستطيعّصاحبهّأنّييدخلّكثييراّمينّّ(3)أرسطوّالنقديةّعنّالمحاكاةّعلىّالنقدّالعربيّالقديم"

لأنّفكيرهّ،ّالملاحظّالجماليةّوالنقديةّالقديمةّضمنّالأنساقّأوّالمذاهبّالبلاغيةّالتيّأصلها
نظيييرّوبرا هّفيييّالأوزانّوالقييوافيّوتشييكيلاتهاّالجماليييةّقليلييةّال،ّوالشييمول،ّالنقييديّيتسييمّبييالعمق

ّفيّالتفكيرّالنقديّعندّالعرب.
ّجمالياتّالتلقيّعندّالمحدثين:ّ-3
ّجمالياتّالتلقيّعندّالنقادّالغربيين:ّ-3-1
 جمالياتّالتلقيّعندّهانسّروبرتّياوسّوّولفغانغّإيزر:-3-1-1ّ

ووظيفيةّاجتماعييةّلأنّ،ّينطلقّيياولّفييّجمالييةّالتلقييّمينّكيونّالأدبّظياهرةّجماليية
العملّالأدبيّفيّجمهورّالمتلقيّومياّيمنحيهّليهّهيذاّالجمهيورّمينّإضيافاتّّالأثرّالذيّيتركه

تتحقييقّفيييّ،ّ"تيياريخّالأدبّسيييرورةّميينّالتلقيييّوالإنتيياجّالجميياليينّهييوّميياّيصيينعّجماليتييهّلأن
والكاتييبّالمييدفوعّبييدورهّإلييىّ،ّوالناقييدّالييذيّيتأمييل،ّتحيييينّالنصييوصّميينّلييدنّالقييار ّالييذيّيقييرأ

وأضيافّييياولّضيرورةّخييروجّالقييار ّمينّتركيييزهّعلييىّّخييلالّالمتلقيييالجميياليّمينّّ(4)الإنتياج"
                                                 

(1ّ ّبازي( ّمحمد ّتقابلاتّالنصّوبلاغةّالخطابّنحوّتأويلّتقابلي، ّناشرون، ّللعلوم ّالدارّالعربية ّلبنان، ،1ّ،2010ّط،
 .95ّص

 .117ّصمصدرّسابق،ّ،ّالقرطاجنيّ(2)
 .196ّصّمرجعّسابق،،ّفاطمةّالبريكي(3ّ)

(4) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p48.  
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"فييّّالكاتبّأوّالإنتاجّأوّالسياقّإلىّالتركيزّعلىّالمتلقييّوالأثيرّاليذيّيحدثيهّالعميلّالأدبيي
ليييلّعنصييراّسييلبياّينحصييرّ،ّوالجمهييور،ّوالعمييلّالأدبييي،ّإطييارّالثييالوثّالمتكييونّميينّالكاتييب

ينميّبدورهّطاقيةّتسيهمّفييّصينعّالتياريخّولييلّبالإمكيانّإنهّ،ّدورهّفيّردّالفعلّالمحددّسلفا
ّهييذاّالعمييلّ(1)تصييورّحييياةّالعمييلّالأدبيييّفيييّالتيياريخّدونّالمشيياركةّالحيييةّللييذينّوجييهّإليييهم"

ركييييزّييييياولّعلييييىّوجييييوبّ"إلغيييياءّالأحكييييامّالمسييييبقةّالتيييييّتميييييزتّبهيييياّالنزعييييةّالموضييييوعيةّوّ
تماسيييكّالموجيييودةّبعيييدياّبيييينّظيييواهرّفتاريخييييةّالأدبّلاّتتأسيييلّعليييىّعلاقيييةّالّالتاريخيييية...

نميياّتتأسييلّعلييىّتجربييةّالقييراءّومعانيياتهمّأولاّللأعمييالّالأدبييية،ّأدبييية وتشييكلّهييذهّالعلاقييةّ،ّوا 
كيذلكّ"في نّالتياريخّالأدبييّعنيدّيياولّهيوّتياريخّّالجدليةّالمعطىّالأولّبالنسبةّلتياريخّالأدب

ذليييكّأنّمييي ر ّالأدبّّ(2)ذاتيييه"ّجمييياهيرّالقيييراءّالمتعاقبيييةّأكثيييرّمييينّتييياريخّالعميييلّالأدبييييّبحيييد
أيّأنيييهّمليييزمّ،ّميييدعوّلأنّيكيييونّقارئييياّعليييىّاليييدوامّقبيييلّأنّييييتمكنّمييينّفهيييمّالعميييلّوموقعيييه

،ّ(3)بتأسيييلّحكمييهّالخيياصّعلييىّالييوعيّبوضييعهّضييمنّالسلسييلةّالتاريخيييةّللقييراءّالمتعيياقبين"
ّفهوّحلقةّمنّحلقاتّالتلقيّعبرّتاريخّالأدبّفيّبلورةّمفهومّالعملّالأدبي.

،ّالمساهمةّفيّنجاحهّمنّخيلالّمسياهمتهّفييّتطيويرهّميعّمراعياةّالمسياهماتّالسيابقةوّّ
ويحسينّمينّميردودّ،ّالذيّيعيززّالقيميةّالجمالييةّللعميلّالأدبييمنّخلالّالنقدّالبناءّهذاّالنقدّ

المبدعّلأنهّ"يتعلقّبالكيفييةّالتييّيمكينّالنظيرّمينّخلالهياّإليىّعلاقيةّالأدبّبكيلّمينّالتياريخّ
ويجعلّالاهتمامّبتياريخّّ(4)دونّالتضحيةّبالخصوصيةّالجماليةّللأدب"،ّريخّالعامالأدبيّوالتا

الأدبّفيييّعلاقتييهّبالتيياريخّالعييامّمحييطّدراسييةّييياولّوبحثييهّعيينّوجييودّتلييقّمنييتجّميينّخييلالّ
دورّالقييار ّالفعييالّتاريخييياّفيييّتحقيييقّالمعنييىّ"عبييرّخلييقّنسييقّقييادرّعلييىّقيييالّاسييتعداداتّ

فهييوّيطالييبّصييراحةّبضييرورةّدراسييةّ"الأدبّفيييّعلاقتييهّّ(5)ال"القييراءّلتلقيييّالنصييوصّوالأعميي
،ّأيّدراسييييةّالوقييييائعّالاجتماعييييية،ّميييينّخييييلالّدراسييييةّالتيييياريخّالأدبيييييّأولا،ّ(6)بالتيييياريخّالعييييام"

ّولكيينّقبييلّأنّنسييتفي ّفيييّمفهييومّدراسييةّعلاقيية،ّوعلاقتهيياّبتيياريخّجميياهيرّالقييراءّالمتعاقبيية

                                                 
(1) Ibid., p44. 

(2ّ ّكولوقلي( ّغنيمة ّالتلقي، ّالاتصالّنظرية ّبنظريات ّوعلاقتها ّالإبستمولوجية ّخلفياتها ّالتنوير، ّدار ّالجزائر، ،1ّط،
ّ.70ّص،2013ّ

(3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p47. 
(4) Ibid., p43.  

ّ .40صّ،1ّ،2014ّط،ّالمغرب،ّالرباط،ّدارّالأمان،ّالجماليّللمعلقاتسؤالّالتلقيّالتلقيّ،ّحسنّببزاري(5ّ)
(6) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p27.  
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عينّمعنيىّهيذاّالتياريخّالعيامّاليذيّيقصيدهّوالهيدفّّتاريخّالأدبّبالتياريخّالعيامّيتسياءلّيياول
العميلّالأدبييّلاّيمكينّأنّييدرلّفّ(1)منّدراسيتهّبقوليهّ"مياّمعنيىّالتياريخّالعيامّولمياذاّندرسيه"

عيينّأسييئلةّالمبييدعّميينّّ(2)"التيياريخّلاّيقييولّشيييئاّبييلّيجيييب"بعيييداّعيينّالحقييائقّوالشييواهدّلأنّ
"التيياريخّليييلّشيييئاّبخييرّغيييرّّلأنّ وّ،ّخيير جهييةّوالقييراءّفيييّحقييبّتاريخيييةّمتعييددةّميينّجهييةّأ

فينضيجّالعميلّالأدبييّبنضيجّالتجربيةّالأدبييةّحسيبّّ(3)إعادةّتنشيطّالماضيّفيّفكرّالم ر 
ّ(4)بيلّيكيادّيكيونّهييكلاّعظيمياّللتياريخ"،ّ"لييلّتاريخياالفترةّالتيّأنتجّفيهاّالأدبّلهذاّيعتبيرّ

تتحقيييقّفييييهّوظيفيييةّالأدبّبتحقيييقّالتفاعيييلّمعيييهّوفيييقّالمرجعيييياتّالتاريخييييةّالمتضيييمنةّللعميييلّ
الأدبيّفيّإطيارّعلاقتيهّبالتياريخّالعيامّتعبيرّوبشيكلّغييرّمباشيرّعينّ"التمفصيلاتّالتاريخييةّ

ّ.(5)والانتقالّمنّفترةّإلىّأخر "
عليىّمظهيرين؛ّلأنّّوهذاّحسبّالسلسلةّالأدبيةّالتيّيترتبّفيهاّالعملّالأدبيّباعتماده
كميياّ"إنّتاريخانيييةّّ(6)"العلاقييةّبييينّالعمييلّوالقييار ّتتقييدمّفيييّمظهييرّمييزدوج ّجميياليّوتيياريخي"

الأدبّليسيييتّمتضيييمنةّفييييّعلاقيييةّالتحيييامّتتحقيييقّبعيييدياّبيييينّأحيييداثّأدبييييةّولكنهييياّتقيييومّعليييىّ
التيياريخّيقييدمّوهييذهّالتجربيةّالتيييّتتبلييورّعبيرّّ(7)التجربيةّالتيييّيكتسيبهاّالقييراءّميينّالأعميالّأولا"

"إذاّأردنياّكتابيةّتياريخّّالقار ّخلالّتلقيهّلهاّتجربةّجماليةّتضافّإلىّباقيّالتجياربّالسيابقة
علينيييياّأنّنسييييارعّإلييييىّتيييياريخّالتجربييييةّالجماليييييةّ،ّأدبيييييّجديييييدّميييينّخييييلالّرسييييمّيعيييييدّتكوينييييه

أنّتي ديّّوهذهّ"النقلةّمنّتاريخّتلقيّالعميلّالمفيردّإليىّتياريخّالأدبّمينّشيأنها،ّ(8)ونظريتها"
إلىّر يةّالناتجّالتاريخيّللأعميالّوعرضيهّفيمياّتحيددّهيذهّالأعميالّتماسيكّالأدبّوتوضيحهّ

التيّتضيعّّ(9)إلىّالحدّالذيّيصباّعندهّللعملّمعنىّبوصفهّالتاريخّالسابقّلتجربتهّالراهنة"
تّالقار ّفيّحالةّانفعاليةّمعينةّعنيدّقراءتيهّللعميلّالأدبييّبيوعيّتيامّمينّطرفيهّحيولّإمكانييا

                                                 
(1) Ibid., p26.  
(2) Ibid., p269.  
(3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p51.  
(4) Ibid., p25-26.  
(5) Ibid., p68-69.  
(6) Ibid., p45. 

منشوراتّكليةّ،ّنظريةّالتلقيّوالنقدّالأدبيّالعربيّالحديثّضمنّنظريةّالتلقيّإشكالاتّوتطبيقات،ّأحمدّأبوّحسن(7ّ)
  .26ص،ّالمغرب،ّالرباط،24ّسلسلةّندواتّومناظراتّرقمّ،ّاادابّوالعلومّالإنسانية

(8) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p80.  
ّ .104صّمرجعّسابق،،ّمقدمةّنقديةّ:نظريةّالتلقي،ّروبرتّهولب(9ّ)
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فكماّعرفّعنّ"تاريخّالأدبّوالفنّبصفةّعامةّكانّليزمنّطوييلّتفسيرهّمراعياّماّسبقّمنهاّ
ذلييييكّأنّالأدبّوالفيييينّلاّيصيييييراّصيييييرورةّتاريخيييييةّوملموسييييةّإلاّّتاريخيييياّللميييي لفينّوالم لفييييات

بواسطةّتجربةّأولئكّالذينّيتلقيونّالم لفياتّويتمتعيونّبهياّويقومونهياّومينّثيمّيعترفيونّبهياّأوّ
الأمرّالذيّيجعلّتلقيهاّوالتفاعلّمعهاّمنّطرفّالقيراءّّ(1)يختارونهاّأوّيهملونها"،ّهايرفضون

مي ر ّالعميلّّلأنّ ّةّفييّكيلّتجربيةّومعانياةّيميرونّبهياينتجّجماليةّالنصوصّويعيدّإليهاّالحيا
الأدبيييّقييار ّدائييمّقبييلّتمكنييهّميينّفهييمّهييذاّالعمييلّلأنييهّالمنطلييقّلتكييوينّالنظييرةّالخاصييةّبييهّ

مميياّيجعييلّميي ر ّالعمييلّالأدبيييّووضييعهّضييمنّحلقيياتّالقييراءّالسييابقينّواللاحقييينّبييهّ،ّتجاهييه
فيّربطهّللوقائعّوالظواهرّالتاريخيةّفييّحالتهياّالطبيعييةّعينّطرييقّكشيفّتطورهياّالإنسيانيّ
عبرّالتاريخّلأنّ"م ر ّالأدبّلنّيكونّجديراّحقاّباسمّالمي ر ّإلاّإذاّاكتشيفّالفكيرةّالوحييدةّ

وهيييذاّالتييياريخّاليييذيّّ(2)تّمجميييوعّالظيييواهرّوتربطهييياّبوقيييائعّالتييياريخّالعيييام"التييييّتخصيييبّباليييذا
يكونّفيهّالعملّالأدبيّيعتبرّجزءاّلاّيتجزأّمنّالعملّنفسهّليدركّويفهيمّعليىّنحيوّجييدّكمياّ

فيييالأدبّليييهّالقيييدرةّالييييومّمثيييلّأميييلّعليييىّ،ّبيييالعكل،ّ"تييياريخّالأدبّكتحيييدّلاّيقبيييلّمجيييردّأميييل
عييادةّمحرميياتّالأخييلاقّإلييىّمكانهييا"تجديييدّإدراكّواثييقّللأشييياءّوّ وترتيييبّأولوييياتّاليينفلّّ(3)ا 

"تياريخّالأدبّفييّعصيرناّهيذاّيكيادّييزدادّسيقوطاّّلأنّ ّإعادةّالاعتبارّلهياّثانيياالبشريةّأولاّثمّ
لقيدّتيمّالنظيرّإليىّهيذاّالفيرعّالقييمّمينّالدراسياتّفييّالمائيةّ،ّفيّاتجاهّالازدراءّدونّأيةّجريرة

بييلّلقييدّاختفييىّالتيياريخّ،ّبطريقييةّخاطئييةّتييدلّعلييىّالانحييدارّالدراسيييوالخمسييينّسيينةّالأخيييرةّ
وييير ّييياولّأنّتيياريخّالأدبّمييرّبييثلاثّ،ّ(4)الأدبيييّتماميياّميينّالمقييررّالدراسيييّفيييّالجامعيية"

ّمراحل 
ّيقولّبأنّالتاريخّمبدأّغائيّذرائعي.ّالذيschillerّمرحلةّشيلرّ-1
ّالذيّابتكرّالشخصيةّالقومية.humboldtّمرحلةّهمبولدّ-2
الأكثييرّصييلابةّفيييّّمرحلييةّجيرفينييولّالييذيّاسييتطاعّالنفيياذّإلييىّالمقييولاتّالتاريخييية-3
ّ.(5)"عناصرّفيّمنهجيةّالتاريخكتابهّ

                                                 
(1ّ ّإبش( ّإلرود ّفوكيما، ّد ّالأدبّالعربيّفيّالقرنّالعشرين، ّنظرية ّالعمري، ّمحمد ّتر. ّالشرق، ّإفريقيا ّد.ط، ،1996ّ،

  .76ص
(2) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p28.  
(3) Joël Roman, Chroniques des idées contemporaines, op. cit., p433.  
(4) Ibid.  
(5) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, p27-28.  
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انطلاقيياّميينّ،ّميينّخييلالّرسييمّيعيييدّتكوينييه،ّلييذاّفيينحنّ"إذاّأردنيياّكتابييةّتيياريخّأدبيييّجديييد
علينياّ،ّودعاويّالتواصلّالأدبيّالمتخفاةّتحته،ّوالتأويلات،ّبقاياّالأعمالّوالتفرعاتّالتاريخية

ّوتظهيييرّلييييّضيييرورةّكيييلّهيييذاّلأنيييهّيمنحنييياّتييياريخّالتجربيييةّالجمالييييةّونظريتهييياأنّنسيييارعّإليييىّ
)الجسييييرّالهرمنييييوتيكي(ّلبلييييوغّحقييييبّبعيييييدةّفيييييّالزمييييانّوفيييييّالثقافيييياتّالأجنبيييييةّذاتّالتقليييييدّ

الأدبييّفعملييةّالقيراءةّالتييّيقيومّبهياّالقيار ّّلعميلهّياولّإلىّأفيقّانتظيارّاكماّنوّ ّ(1)الأوربي"
ليسييتّمحاييييدةّفميينّ"الممكييينّإعييادةّبنييياءّالأفيييقّالأدبيييّفييييّلحظييةّمعينيييةّميينّالتييياريخّكنظيييامّ

وبالتيياليّ،ّتزامنيييّبييالعودةّإلييىّالأعمييالّالتيييّظهييرتّتزامنييياّب مكانهيياّأنّتظهييرّغيييرّمتزامنيية
تنتمييّإليىّالوقيتّالحياليّأوّ،ّةّأوّلاحقيةسيابق،ّكأعميالّمعاصيرة،ّتشتركّمعّالنظامّالتعياقبي

ّ.ّ(2)الماضيّأوّأيّقطاعّمنّالتاريخ"
فجمييييعّااراءّوالمعيييياييرّالتعميميييييةّهييييوّمنطلييييقّقييييراءةّالقييييار ّلأنّ"دراسييييةّالأدبّليسييييتّ
عملييييةّتنطييييويّعلييييىّتييييراكمّتييييدريجيّللحقييييائقّوالشيييواهدّالتيييييّيقررهيييياّكييييلّجيييييلّميييينّالأجيييييالّ

أنّالتطيييورّتشخصيييهّقفيييزاتّنوعييييةّومراحيييلّمييينّالقطيعيييةّّوحقيقيييةّالأدب،ّالمتعاقبيييةّللمعرفييية
سيييرورةّّوهييذاّيعنيييّأنّأفييقّالانتظييارّيتميييزّبييالتغيرّوالتحييولّدائميياّفهييو،ّ(3)ومنطلقيياتّجديييدة"

"سيرورةّيفضيّفيهاّالتلقيّالسيلبيّللقيار ّوالناقيدّإليىّالتلقييّالفعيالّّتاريخيةّوفقّفتراتّزمنية
لييييىّإنتيييياجّجديييييد،ّللعمييييل للعمييييلّاللاحييييقّأنّيجيييييبّعيييينّالأسييييئلةّالأخلاقيييييةّيمكيييينّخلالييييهّ،ّوا 

وأجوبيةّجدييدةّ،ّ(4)وأنّيطيرحّبيدورهّأسيئلةّأخير "،ّوالشكليةّالتييّليمّيجيبّعنهياّالعميلّالسيابق
عييادةّطرحهيياّميينّجديييدّمييعّ لتلييكّالأسييئلةّفحييياةّالأعمييالّالأدبيييةّمتوقفييةّعلييىّتجييددّالأسييئلةّوا 

عطائهاّملمحاّبخر. ّتجددّالأجوبةّوا 
والكاتبّالذيّيتصورّعمليهّمحتيذياّنموذجياّ،ّفسهّالذيّيحاكمّمنشوراّجديداالناقدّنّ"ف نّ 

واليذيّ،ّوم ر ّالأدبّالذيّيضعّعملاّأدبياّفيّإطارّالزمنّوالتقاليدّالتيّينتمييّإليهيا،ّسابقا
كيلّهي لاءّأيضياّقيراءّقبيلّكيلّشييءّقيراءّقبيلّإقاميةّعلاقيةّتأملييةّميعّالأدبّ،ّيعالجهّتاريخييا

وناقدةّمنّالدرجةّالأوليىّقبيلّغيرهياّفهييّفييّلحظيةّالإنتياجّأولّ،ّلهّ(5)تصباّبدورهاّمنتجة"
                                                 

(1ّ ّياول روبرتّلهان( ّالتلقيّوالتواصلّالأدبي، ّجمالية ّبنّحدو، ّرشيد ّتر. ّالفكرّالعربيّالمعاصر، ّبيروت، ،ّلبنان،
ّ.112ص،38ّعدد

(2) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p77.  
(3) Ibid., p101.  
(4) Ibid., p64.  
)5) Ibid., p44.  
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وأفقّالانتظارّالذيّنادّبيهّيياولّيجعيلّمينّالقيار ّينظيرّإليىّالعميلّّمنّيتلقىّالعملّالأدبي
الأدبيييّويتلقيياهّويفهمييهّفيييّسييياقهّالتيياريخيّويكشييفّعيينّطريقييةّالقييار ّوكيفيتييهّالمتوخيياةّفيييّ

،ّلجمهورّالتيّيمتلكهياّعينّالنيوعّاليذيّينتمييّإلييه)العملّالأدبيي(نظرتهّلذلكّالعملّفتجربةّ"ا
وأخيييييراّالتعييييار ّبييييينّاللغييييةّ،ّوشييييكلّالأعمييييالّالسييييابقةّوموضييييوعاتهاّالمفتيييير ّمعرفتييييهّلهييييا

ّ.(1)وبينّالعالمّالخياليّوالعالمّاليومي"،ّالشعريةّواللغةّالعملية
ييييزرّعليييىّالخليييلّاليييذيّيمكييينّأنّيحصيييلّلأفيييقّالانّ تظيييارّفييييّالحقيييلّوي كيييدّيييياولّوا 

الأدبيّ"لنّأحاولّإنكارّأنّمفهومّأفقّالانتظارّكماّوضعتهّمازالّيعانيّمنّبع ّالقصيورّ
بسببّتشكلهّفيّحقلّالأدبّوحيدهّوأودّأنّاقتيرحّالتميييزّمينّاانّبيينّأفيقّالانتظيارّالأدبييّ

جماليييةّاليذيّيفترضييهّالعميلّالجديييدّوأفيقّالانتظييارّالاجتمياعيّأيّالحالييةّالذهنييةّأوّالسييننّال
"إنّمفهومّأفقّالانتظيارّاليذيّيعتميدّعلييهّوقدّأشارّستاروبنسكيّّ(2)للقراءّالتيّتكيفّالتلقي"

إنّيييياولّ،ّييياولّواليييذيّيلعيييبّدوراّمركزييياّفييييّنظرييييةّالتلقيييّيرجيييعّفييييّأصييلهّإليييىّهوسيييرل
يحاولّحصرّ"مضامينّاليوعي"ّفييّنظيامّوصيفيّخيالّمينّكيلّنزعيةّنفسييةّوبمعجيمّغيام ّ

بهيياّالمبييدعّّالتيييّمييرّ(3)هوسييرلّيسييتعملّمفهييومّالأفييقّلتحديييدّالتجربييةّالزمنييية"علميياّأنّ،ّجييدا
"لنّأسعىّإليىّالاعتيرا ّعليىّمفهيومّأفيقّالانتظيارّكمياّعرضيتهّإذّّوّالعملّالأدبيّلإنجاز

أنييهّتطييورّفيييّإطييارّالمجييالّالوحيييدّلييلأدبّوأنّشييفرةّالمعيياييرّالجماليييةّ،ّمييازالّمحسوسيياّفيييه
أنّيتكيييفّاجتماعييياّوفييقّميياّتنتظييرهّتحديييداّالجماعيياتّوالطبقيياتّلجمهييورّأدبيييّمحييددّيمكنييهّ

التيييييّتحييييددهّهييييذهّ،ّويجييييبّأنّيتفييييقّمييييعّمصييييالاّوحاجييييياتّالوضييييعّالتيييياريخيّوالاقتصييييادي
ّ.(4)الانتظارات"

لاعتمييييادهّعنصييييرّالمفاجييييأةّفيييييّتلقيييييّالأعمييييالّالأدبيييييةّوكسييييرّأفييييقّالانتظييييارّالمعتييييادّ
ييييزّ،ّوالمتعيييارفّعلييييه رّالمتلقييييّاليييواعيّلأنّ"القيييار ّاليييذيّيعنييييهّوقيييدّقصيييدّهيييانلّيييياولّوا 

منظيييورّالتلقييييّهيييوّالقيييار ّالمثقيييفّاليييذيّينطليييقّفييييّتفسييييرهّللييينصّمييينّوعييييهّبأفقيييهّوبفييياقّ
المسيييافةّالفاصيييلةّبيييينّالانتظيييارّ،ّعليييىّاعتبيييارّ"إذاّكنييياّنيييدعوّالمسيييافةّالجمالييييةّ(5)ااخيييرين"

تغيييرّالأفيقّبالتعيار ّالموجيودّالموجودّسلفاّوالعملّالجديدّحيثّيمكنّللتلقيّأنّي ديّإلىّ
                                                 

)1) Ibid., p49.  
  .62ص،30ّّالعدد،ّعلاماتمجلةّ،ّطريقةّالتلقيّوالتأويل،ّناظمّعودة(2ّ)

)3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p16.  
  .310ص،1ّ،1991ّط،ّالقاهرة،ّتر.ّعايدةّريا ،ّالنقدّالاجتماعيّنحوّعلمّاجتماعّللنصّالأدبي،ّبييرّزيما(4ّ)
  .92ص،29ّ،2008ّالعدد،ّمجلةّالتبيين،ّالراهنّتمثلاتّالقراءةّفيّالخطابّالنقديّالعربي،ّحفيظّملواني(5ّ)
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في نّ،ّمعّالتجاربّالمعهودةّأوّيجعلّالتجاربّالأخر ّالمعبرّعنهاّلأولّمرةّتنفذّإليىّاليوعي
هذاّالفارقّالجماليّالمستخلصّمنّردودّفعلّالجمهيورّوأحكيامّالنقيدّيمكينّأنّتصيباّمقياسياّ

ةّذلييكّالانزييياحّالفاصييلّ"إذاّسييميناّمسييافةّجماليييهييذاّّللنصييوصّالأدبيييةّ(1)للتحليييلّالتيياريخي"
وبيينّالعمييلّالجدييدّاليذيّيمكينّأنّييي ديّتلقييهّإليىّتغييييرّ،ّبيينّأفيقّالانتظيارّالسييابقّالوجيود

أوّبجعلّتجاربّأخير ّمعبيرّعنهياّلأولّميرةّتقفيزّ،ّفيّالأفقّبالسيرّعكلّالتجاربّالمألوفة
)نجييياحّ،ّامهمفييي نّهيييذهّالمسيييافةّالجمالييييةّمقيسيييةّبسيييلمّردودّأفعيييالّالنقيييادّوأحكييي،ّإليييىّاليييذهن

ّفهمّمتدرجّأوّمتأخر...(.،ّأوّاستحسان،ّرف ّفضيحة،ّمباشر
ّ(2)فيييي نّهييييذهّالمسييييافةّيمكيييينّأنّتصييييباّأساسيييياّللتحليييييلّالتيييياريخي"،ّوبنيييياءّعلييييىّذلييييك

والتييذوقّالجميياليّالفعييالّفييييّمعرفييةّكنييهّالنصييوصّو"التيييّتقييرّبوجيييودّ،ّالمتسلسييلّوالمنييتظم
وبوجييييودّمعنييييىّ،ّيكشييييفّعنهيييياّاليييينصّالأدبييييي،ّماهيييييةّشييييعريةّلاّزمنيييييةّهيييييّدوميييياّمعاصييييرة

بعيييداّعيينّالانييدماجّّ(3)يمكيينّلأيّشييارحّفيييّأيّعصييرّأنّيدركييهّفييورا"ّموضييوعيّومقييرر...
"ّكيلّعصيرّقرييبّوهيوّالأميرّاليذيّدعيىّإلييهّشييلر،ّبينّالعصرّالماضيّوالعصرّالحاضير

ّلتاريخية.ّوبعيداّعنّصيرورتهّا،ّ(4)منّا ّوأنّقيمتهّتكمنّفيّوجودهّالخاصّوالمستقل"
ومنّهناّيمكننياّالقيولّأنّمفهيومّأفيقّالانتظيارّليد ّيياولّيعتبيرّأهيمّمحيورّفييّنظرييةّ
التلقييييييّومركيييييزّأساسييييييّلتجدييييييدّتييييياريخّالأدبّلييييييلّمييييينّتشيييييكلّااراءّوالتصيييييوراتّللأجييييييالّ

وأنّيصيييرحّبنهاييييةّالنظيييامّ،ّالمتعاقبيييةّفقيييطّبيييلّ"يصيييدمّ)النيييال(ّويعلييينّعييينّثيييورةّقييييدّالإعيييداد
وكييفّ،ّوالسيياقاتّالتاريخيية،ّمنّخلالّالاسيتنادّإليىّالوقيائعّالأدبييةّ(5)ةّالأدبية"القديمّللدراس

ثيييمّيفيييتاّ،ّوبفييياقّالانتظيييارّالمتراكمييية،ّتواصيييلتّهيييذهّالأعميييالّالأدبييييةّميييعّالقيييراءّالمتعييياقبين
كميييياّأنّ"أفييييقّالانتظييييارّيحتيييياجّإلييييىّتهييييذيبّالمجييييالّواسييييعاّافيييياقّمغييييايرةّومعيييياييرّجديييييدةّ

يأخييذّبعييينّالاعتبييارّالتعييددّالحقيقيييّواخييتلافّخلفييياتّالانتظييارّاللييذينّّلأنييهّلييم،ّسوسيييولوجي
ّ.(6)يستطيعانّتحديدّسياقّالتلقي"

                                                 
(1ّ ّأبوّحسن( مرجعّسابق،ّ،ّنظريةّالتلقيّوالنقدّالأدبيّالعربيّالحديثّضمنّنظريةّالتلقيّإشكالاتّوتطبيقات،ّأحمد

  .30ص
)2) Hans Robert Jaussة Pour une esthétique de la réception, op. cit., p53.  
)3) Ibid., p 58. 
)4) Ibid., p30.  

ّ.53صّمرجعّسابق،ّ،مقدمةّنقديةّ:نظريةّالتلقي،ّبهولّروبرت(5ّ)
)6) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p282.  
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بدايةّمنّالمبدعّنفسهّثمّالقار ّالباحثّعنّالجيوابّ"في نّالعميلّلاّيقيولّشييئاّإلاّإذاّّّ
التييّيتعليقّبالقضياياّّ(1)وجدّفييهّالمتلقييّجوابياّضيمنياّعينّسي الّيمكنيهّطرحيهّفييّالحاضير"

ف نيهّيجيبّعليىّهيذهّاليدعوةّالتييّتشيبهّدعيوةّ،ّيعيشهاّفيّ"إعطاءّدراسيةّالأدبّأهمييةّجدييدة
إليىّغييرهّعبيرّ"الانتقيالّمينّالتجربيةّالم سسيةّّ(2)شيلرّإليىّالحيربّأنّتتحيد ّالوضيعّالقيائم"

فلاّنهملّالنصوصّالأدبيةّفيّمعالجتهاّلمياّيهيمّّ(3)إلىّإنتاجّأعمالّجديدة"،ّلمعاييرّالأدبية
المتلقييييّويشيييغلهّلأنّ"الييينصّالأدبييييّليييهّقيييدراتّفنيييييةّتكمييينّفييييّممتلكاتيييهّوهييييّمرتبطيييةّبييييهّ

غيييرّأنّالجمييالّيوجييدّفيييّالييذاتّالمتلقيييةّلليينصّالفنيييّوالعلاقييةّبييينّميياّ،ّباسييتمرارّولازمييةّلييه
تملكهّالذاتّالقارئةّمنّر  ّجماليةّتكشفّعنهاّكلّمرةّعبرّاليزمنّومياّتسيماّبيهّممتلكياتّ

فييالقراءّّ(4)الاسييتجابةّليذلكّالكشيفّالجميياليّهيوّاليذيّيييدعوهّبجمالييةّالتلقيي"ّالينصّالفنييةّمين
والجهيلّبالعلاقيةّ،ّوالنصّوالعلاقةّبينهماّوالتعاملّمعهماّ"يكمنانّفيّتجاهلّتعدديةّالأطيراف

فمينّهنياّجياءّضييقّ،ّوالميلّإليىّمحابياةّواحيدّمنهياّمينّبيينّعيددّكبيير،ّالمعقدةّالقائمةّبينها
علىّجميعّالعناصرّالضروريةّلوجيودّ،ّ)...(ّفلمّيستطيعواّالتعرف،ّعندهمحقلّالاستكشافّ

أوّخلييييقّمعيييياييرّجديييييدةّ،ّتفاعييييلّييييي ديّضييييرورةّإلييييىّوجييييودّخلييييقّوتحييييولّفيييييّمجييييالّالأدب
لاّتعنيييّنقلييهّإلييىّعييالمّاليييومّ،ّوهييذاّيحيلنيياّإلييىّ"إعييادةّتحيييينّالعمييلّ(5)للممارسييةّالاجتماعييية"

بيلّينبغييّأنّت سيلّعليىّوعييّمتأميلّللصيلةّبيينّدلاليةّّ)...(ّبأسلوبّجديدّأوّنظرةّجدييدة
فكلّقار ّعليهّطيرحّالسي الّالمناسيبّليصيلّّ(6)ودلالتهاّفيّالحاضر"،ّالأعمالّفيّالماضي

ّ.(7)للجوابّالذيّيريدهّفلاّ"يمكنّفهمّنصّماّإلاّبفهمّالس الّالذيّيجيبّعنه"
الأثييرّالييذيّيحدثييهّوأفيييقّكميياّتكميينّالقيمييةّالجماليييةّللعمييلّالأدبيييّفييييّذلييكّالبعييدّبييينّ

انتظارهّ"ف ذاّكانتّالقيميةّالفنييةّلعميلّمعيينّتقيدرّبالمسيافةّالجمالييةّالتييّتفصيلهّعنيدّظهيورهّ
أنّهيذهّالمسيافةّالتييّهييّمحيلّاختبيارّ،ّف نيهّينشيأّعينّذليك،ّعنّأفيقّانتظيارّجمهيورهّالأول
                                                 

)1) Ibid., p664.  
ّ.52صمرجعّسابق،ّّ،مقدمةّنقديةّ:نظريةّالتلقيب،ّهولّروبرت(2ّ)

)3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p45  
(4ّ ّأبوّحسن( مرجعّسابق،ّ،ّنظريةّالتلقيّوالنقدّالأدبيّالعربيّالحديثّضمنّنظريةّالتلقيّإشكالاتّوتطبيقات،ّأحمد

  .26ص
(5ّ ّهانلّروبرتّياول( ّالتلقي، ّجمالية ّالعمريّ،نحو ّمحمد ّتر. ّلسانية، ّأدبية ّدراساتّسميائية ّمجلة 6ّع، ،1992ّ،

ّ.40ص
(6) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p254.  
(7) Ibid., p60. 
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حتمييلّأنّتنمحيييّميينّالم،ّبوصييفهاّمصييدراّللمتعييةّوالدهشييةّأوّالحيييرة...،ّفيييّالنظييرةّالجديييدة
وردودّ،ّفييدورّالقييار ّعنييدّييياولّلاّينحصييرّفيييّبنيياءّأفييقّتوقعاتييهّ(1)بالنسييبةّللقييراءّاللاحقييين"

"المهميةّالتيييّتنتظرنيييّّبينميياوالأحكيامّالنقديييةّالمسيبقةّعلييىّالأعميالّالأدبيييةّفقيطّ،ّفعيلّالقييراء
ومعرفييةّكيييفّ،ّهيييّانفتيياحّجماليييةّالتلقيييّفيييّعلاقتهيياّمييعّأفييقّانتظييارّأدبيييّمييلازمّومتأصييل

والسيعيّالحثييثّعنيدّّ(2)يجيبّالتحققّالتاريخيّللعميلّالأدبييّعليىّوضيعيةّاجتماعييةّمعينية"
القييار ّفيييّبحثييهّعيينّالمسييافةّالجماليييةّهييوّميياّيخلييقّ"حالييةّالمتعييةّالجماليييةّالتيييّيثيرهيياّالفيينّ

اّإذّلاّيمكينّتجاهلهي،ّأسيالّالتجربيةّالجمالييةّهييّمياّيمثيلّبالضيبط،ّمفترضاّإمكيانّوجودهيا
بلّيجبّاتخاذهياّموضيوعاّللتأميلّالنظيريّإذاّكنياّنرغيبّالييومّفييّاليدفاعّعينّالوظيفيةّ،ّبتاتا

رداّعلييىّالمنيياوئينّمثقفييينّكييانواّأمّغيييرّ،ّوعيينّالعلييمّالييذيّهيييّفيييّخدمتييه،ّالاجتماعيييةّللفيين
ّ.(3)مثقفين"

تعييييدلّقيمتهيييياّومعناهيييياّعبييييرّ،ّ"عمليييييةّتملييييكّنشيييييطةفتلييييكّالوظيفييييةّالاجتماعيييييةّتعتبييييرّ
لىّاللحظةّالحاضرةّالتيّتوجدّفيهاّوجهاّلوجهّمعّهذهّالم لفاتّفييّأفقنياّالخياصّ الأجيالّوا 

فلييلّ"هنياكّمعنيىّخيالصّيكييونّّومحياولتهمّالوصييولّللمعنيى،ّ(4)فييّموقيعّقيراءّأوّمي رخين"
نماّالمعنىّيتضمنّالإدراكّبصورةّحتميةّوتندرجّمقولةّالتفاعلّالتيّتبنتهياّ فيّالنصّوحدهّوا 

لأنّ"أفقّالحاضرّفيّتكونّمسيتمرّوأنيهّيجيبّعلينياّّ(5)تلقيّفيّإطارّهذهّالحتمية"جماليةّال
وبالتاليّنندمجّمعّالماضييّوأنّأفيقّالحاضيرّلاّيمكينّ،ّمراجعةّافتراضاتناّالمسبقةّباستمرار

ّ"المكيانّاليذيّينشيأّفييهّالمجتميعّاليذيّيخاطبيهّاليذيّيمثيلّ(6)أنّيتشكلّمعزولاّعنّالماضيي"
،ّ(7)"لاّوجيودّلعميلّأدبييّإلاّإذاّكيانّموضيوعّوعييّمتليق"ّبأنهّ"كارلّكوزيك"ّ"فيّحينّيعتبر

فالأعميالّالأدبييةّالخاليدةّتنيدرجّبثارهياّّوجمهيورّالقيراءّليه،ّوذلكّالوعيّبتاريخّوسيياقاتّتلقييه
"أثيييرّفنييييّيمليييكّخاصييييةّمزدوجيييةّمتحيييدةّفييييّّالمتغييييرةّوالمسيييتمرةّفكيييلضيييمنّبفييياقّانتظارهييياّ
،ّإلييىّجانبييه،ّنهيياّأيضيياّتحمييلّحقيقييةّأخيير ّلاّتوجييدّقبييلّالأثييرّالفنيييلك،ّالتعبيييرّعيينّالحقيقيية

                                                 
(1)Ibid., p54.  
(2) Joël Roman, Chroniques des idées contemporaines, op. cit., p434.  
(3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p125.  

  .80صّمرجعّسابق،،ّنظريةّالأدبّالعربيّفيّالقرنّالعشرين،ّدّفوكيما،ّإلرودّإبش(4ّ)
ّ.136صمرجعّسابق،ّ،ّالأصولّالمعرفيةّلنظريةّالتلقي،ّناظمّعودة(5ّ)

(6) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p17.  
(7) Ibid., p42.  
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والمبهيرةّفييّالتعاميلّمعهياّفييّّةوهيذهّالحقيقيةّالصيادق،ّ(1)لكنهاّمتواجدةّتحديداّفيهّوفيهّفقيط"
وظهيييورّذليييكّالانعكيييالّعليييىّتلقييييّالعميييلّالأدبييييّّ(2)"وسييييلةّلتشيييكيلّالإحسيييال"اانّنفسيييهّ

علييييىّأولويييييةّالوظيفييييةّالإبداعيييييةّللمعيييياييرّعلييييىّوظيفييييةّتقييييديمّو"التأكيييييدّ،ّوتييييأثيرهّفيييييّالقييييار 
،ّفييأفقّالانتظييارّيعييدّالمحييورّالييذيّترتكييزّعليييهّالدراسييةّالأدبيييةّ"ذاتيياّمدركييةّللشييكلّ(3)الأدب"

نحييوّّأيّتحليييلّالطريقييةّالتقنيييةّللشييكلّالأدبيييّوبالتيياليّيييدعوّإلييىّأنّتنفييتاّمنهجيييةّالبحييث
لتييتحكمّأكثييرّفيييّالكيفيييةّالتيييّتتييوالىّّهّالأعمييالّالأدبيييةلأثييرّالييذيّتنتجييجماليييةّالتلقيييّونحييوّا

فيهاّالأعمالّوتنتظمّعبرّالزمنّولاّيمكنّأنّيتحقيقّذليكّإلاّإذاّتجاوزنياّاليدائرةّالمغلقيةّعليىّ
ّ.(4)جماليةّالتمثيلّأوّجماليةّالإنتاج"

ّوقدّتسيماّالدراسياتّالأخير ّوالتييّتكميلّنظرييةّالتلقييّبتوسييعّمجيالّالتحلييلّوالتفسيير
انّأنّنعتبيرّالعميلّولييدّفلاّيمكنّبأيّحالّمنّالأحوالّوتحتّأيّظرفّك،ّللأعمالّالأدبية

فييلاّ"يمكيينّأنّيمتلييكّأيّوجييودّموضييوعيّولاّزمنيييّبييدونّتييدخلّالتجربييةّالحاضييرةّّالانعييزال
فهييييمّالميييي ر ّلوظيفييييةّالعمييييلّالأدبيييييّضييييمنّالسلسييييلةّالتاريخيييييةّيظييييلّ،ّبمعنييييىّبخيييير،ّللميييي ر 

والمتلقييّفييّعلاقتيهّبيالنصّمينّحييثّهيوّقيار ّبالدرجيةّ،ّ(5)الخاصة"ّمشروطاّدائماّبتجربته
ميينّحيييثّأفييقّّالأولييىّيكييونّموقفيياّخاصيياّبييهّيعتمييدّفيييّالأسييالّعلييىّميياّيجذبييهّلهييذاّاليينص

"يقييومّانحيازنيياّإلييىّّالتوقييعّالييذيّيتقيياطعّأوّينييزاحّأوّيكييونّمغييايراّلأفييقّانتظييارّاليينصّالييذي
كبيييرّفيييّتشييكيلّأفقنيياّالخيياصّيفييوقّكثيييراّدورّّشيييءّجديييدّأوّمتفييردّفيييّأغلييبّالظيينّبييدور

ّ.(6)الفكرّأوّالتوقعاتّالتيّعرفتهاّالحقبّالماضية"
عيييادةّترتييييبّالنصيييوصّفييييّالسلسيييلةّالأدبيييية و"يسيييتطيعّ،ّفيعميييلّالقيييار ّعليييىّترتييييبّوا 

العمييلّالأدبيييّميينّخييلالّهييذهّالسلسييلةّحييلّالإشييكالياتّالأخلاقيييةّوالشييكليةّالتيييّتركهيياّالعمييلّ
تبحثّبدورهاّعنّأجوبيةّجدييدةّبحييثّ"أنّّ(7)ويطرحّبدورهّإشكالاتّجديدة"،ّحلّالسابقّدون

ّالتيّيمثلّجزءاّمنها.،ّكلّأثرّأدبيّيندرجّداخلّالسلسلةّالأدبية

                                                 
(1) Ibid.  
(2) Ibid., p43.  
(3) Joël Roman, Chroniques des idées contemporaines, op. cit., p433. 
(4) Ibid.  
)5) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p72.  

ّ.110صّمرجعّسابق،ّ،مقدمةّنقديةّ:نظريةّالتلقيّ،بروبرتّهول(6ّ)
)7) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p70.  
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وذلكّحتىّيتمّالتمكنّمنّتحديدّوضعيتهّالتاريخيةّوأهميتهّأوّدورهّداخيلّالسيياقّالعيامّ
فييالنصّالييذيّلاّأثييراّلييهّلاّّبداعيييةّالمنتظييرةّفيييهحترافيييةّوالإالتيييّتعطيييّالاّ(1)للتجربييةّالأدبييية"

يمكنهّأنّيتفاعلّبينّالقراءّلأنّ"الدلاليةّالحقيقييةّالتييّيحملهياّالأثيرّالأدبييّتكمينّفييّتفاعليهّ
مييعّالجمهييورّالمتلقيييّوالييدورّالفعييالّالييذيّيقييومّبييهّهييذاّالأخيييرّفيييّنسييجّعلاقيياتّمختلفييةّمييعّ

نتاجّأثرّما"،ّلحظةّالقراءة،ّلقيهفمكانةّالعملّالأدبيّتكمنّفيّلحظةّت،ّالنص ّ.(2)وا 
علىّالأثرّالجماليّالذيّتحدثهّالأعمالّالأدبيةّانطلاقاّمينّالينصّوالقيار ّّرإيزّي كدّوّ

لييكّالعلاقييةّالدياليكتيييةّالتييّتجمييعّبييينّاليينصّوالقييار ّتإطييارّنظريييةّالتلقيييّ"الجمالييةّهيييّفييّ
لبنيياءّالمعنييىّالنيياتجّعيينّ،ّ(3)عييدة"وتقييومّعلييىّجدليييةّالتفاعييلّبينهميياّفيييّضييوءّاسييتراتيجياتّ

ّذلكّالتفاعلّالمتبادلّبينهماّمماّيجعلّالتركيزّعلىّالقار ّومد ّتفاعلهّمعّالنص.
"الطريقيةّالتييّّالقار ّفيهّلجماليتيهّلأنوالنصّبدورهّلهّإجراءاتهّالتيّتمكنهّمنّوصولّ

ىّتجربيييةّيختارهييياّالييينصّللانتفييياعّبملكييياتّالقيييار ّالخاصيييةّتفضييييّإليييىّحصيييولّالقيييار ّعلييي
وهييّتمكنيهّكيذلكّمينّ،ّجماليةّتمكنهّبنيتهاّذاتهاّمنّالاستبصارّبماّهوّمكتسبّفيّالتجربية

نّلييمّيكيينّميينّالممكيينّلهيياّقييطّأنّ،ّتكييونّواقعيييةّبميياّهيييّناشييئةّعيينّالتجربيية،ّتخيييلّواقعيية وا 
ّ.(4)تكونّواقعيةّبالمعنىّالحرفي"

بالتجيياوبّمييعّاليينصّعلييىّقييدرّوظاهريييةّإيييزرّهيييّميياّجعلتييهّيهييتمّبالأفعييالّالمرتبطييةّ
اهتماميهّبيالنصّنفسيهّ"فيالنصّذاتيهّلاّيقيدمّإلاّ"مظياهرّخطاطيية"ّيمكينّمينّخلالهياّأنّينيتجّ

ومييينّهنييياّ،ّالموضيييوعّالجمييياليّللييينصّبينمييياّيحيييدثّالإنتييياجّ"الفعليييي"ّمييينّخيييلالّفعيييلّالتحقيييق
ّالي.قييدّنسييميهما ّالقطييبّالفنيييّوالقطييبّالجميي،ّيمكيينّأنّنسييتخلصّأنّللعمييلّالأدبيييّقطبييين

والوصييفّالييذيّطرحييهّ،ّ(5)والثييانيّهييوّالتحقييقّالييذيّينجييزهّالقييار "،ّالأولّهييوّنييصّالم لييف
وهيذاّبتوجهيهّالفينومينوليوجيّفييّتعريفيهّ،ّ(6)ييزرّحيولّهيذاّالقيار ّهيوّ"نظيامّمرجعييّللينص"إ

                                                 
)1) Ibid., p69.  
)2) Antoine Compagnon, Œuvre et réception, 12éme leçon, La recherche en littérature, 

www.Fabula, vu le 12-01-2017 à 22h 50.  
ّ.111ّصّمرجعّسابق،،ّجمالياتّالتلقي،ّساميّإسماعيل(3ّ)

(4) Wolfgang Iser, L'acte de lecture: théorie de l'effet esthétique, trad. par Evelyne 
Sznycer, Bruxelles,1976, p388. 

ّ.12صّمرجعّسابق،،ّالتجاوبّفيّالأدبفعلّالقراءة:ّنظريةّجماليةّ،ّفولفغان ّإيزر(5ّ)
(6) Wolfgang Iser, L'acte de lecture: théorie de l'effet esthétique, op. cit., p69.  

http://www.fabula/
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للقار ّالضمنيّوماّتعليقّبعيالمّالينصّاليداخليّعليىّاعتبيارّأنّهيذاّالقيار ّيكيونّفييّالبداييةّ
متجييذرةّفيييّاليينصّيمكنييهّميينّالسييماحّبمعرفييةّالكيفيييةّّ(1)لليينص؛ّأيّأنييهّ"بنيييةّنصييية"الفعليييةّ

،ّوتحقيقّالمعنيىّالميرادّمنيهّأثنياءّعملييةّالقيراءة،ّالتيّخرجّبهاّهذاّالموضوعّوجماليتهّللقيار 
والقييار ّ،ّوالقييار ّالإفتراضييي،ّكميياّأنّإيييزرّقييدّفصييلّفيييّأنييواعّالقييراءّفهنيياكّالقييار ّالحقيقييي

"إنّعدداّكبيراّمنّنماذجّالقراءّالمختلفينّيستحضيرونّهنياّعنيدماّّوالقار ّالمعاصر،ّالمثالي
ّيصدرّالناقدّالأدبيّأحكاماّحولّتأثيراتّالأدبّأوّالتجاوباتّمعه.

وعموماّتتجليىّهنياّأيضياّمقولتيانّاثنتيانّتبعياّلمياّإذاّكيانّالناقيدّيهيتمّبتياريخّالتجاوبياتّ
ويشييرحّإيييزرّويعييرفّويرتييبّأنييواعّ،ّعلييىّأنييواعّالقييراءّ(2)أمّبالتييأثيرّالمحتمييلّلليينصّالأدبييي"

القراءّالمتواجدينّفيّالعميلّالأدبييّ"هنياكّفييّالمقيامّالأولّالقيار ّ"الحقيقيي"ّاليذيّنعرفيهّمينّ
وهنيياكّفيييّالمقييامّالثييانيّالقييار ّ"الإفتراضييي"ّوهييوّالييذيّيمكيينّأنّ،ّخييلالّردودّأفعالييهّالموثقيية

ادةّتتفييرعّالمقولييةّالثانيييةّإلييىّميياّيييدعىّبالقييار ّعيي،ّتسييقطّعليييهّكييلّتحيينيياتّاليينصّالممكنيية
ّ.ثمّالقار ّالمعاصر،ّ"المثالي"

بينمييياّالقيييار ّالمعاصيييرّيصيييعبّ،ّالقيييولّبيييأنّالقيييار ّالمثييياليّيوجيييدّموضيييوعياّولاّيمكييين
فالقيار ّالحقيقييّاليذيّيضيعهّ،ّ(3)رغمّأنهّموجودّبدونّشيك"،ّتكييفهّلشكلّمنّأشكالّالتعميم

إيزرّفيّالمقيامّالأولّهيوّاليذيّيكيونّحاضيراّفييّتياريخّتجاوبياتّالقيراءّميعّالأدبّلأنيهّيهيتمّ
ّومعياييرّخاصيةّتفرضيهاّعلييهّثقافتيهبكيفيةّتلقيّالنصّالأدبيّمينّطيرفّالقيار ّمينّمواقيفّ

،ّالعمييلّالأدبيييعنييدماّيركييزّالاهتمييامّعلييىّالطريقييةّالتيييّيتلقييىّبهيياّجمهييورّمعييينّميينّالقييراءّ
مواقييفّالف نهيياّسييتعكلّأيضيياّمختلييفّ،ّواانّأييياّكانييتّالأحكييامّالتيييّقييدّتصييدرّعلييىّالعمييل

إذّيمكييينّالقيييولّبيييأنّالأدبّيعكيييلّالسيييننّالثقيييافيّاليييذيّيشيييرطّهيييذهّ،ّومعييياييرّذليييكّالجمهيييور
ّحتىّولوّكانّه لاءّالقراءّينتمونّلفتراتّوحقبّزمنيةّمختلفة.ّ(4)الأحكام"

مينّالصييعبّالوصيولّإليييهّأوّأنّ،ّليّأوّبعبيارةّأخير ّالقييار ّالمعاصيرأمياّالقيار ّالمثييا
وهنيياكّميينّيعتبييرهّالناقييدّنفسييهّلكيينّالمهييمّهييوّتحقيقييهّ،ّيعييرفّفهنيياكّميينّيعتبييرهّالم لييفّذاتييه

وقيييييدّأخيييييذّإييييييزرّعييييينّانجيييياردنّمفهيييييومّالفجيييييوةّأوّالفجيييييواتّأوّالفراغييييياتّأوّمواقيييييعّ،ّللمعنييييى

                                                 
(1) Ibid., p70. 

ّ.20ص،ّمرجعّسابق،ّالتجاوبّفيّالأدبفعلّالقراءة:ّنظريةّجماليةّ،ّفولفغان ّإيزر(2ّ)
ّالمرجعّنفسه،ّالصفحةّنفسها.(3ّ)
ّ.21ص،ّالمرجعّنفسهّ(4)
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لأنهاّ"تحدثّاضيطرابّفييّذهينّالقيار ّّمعّالقار ّلدورهاّفيّتواصلّالنصّوذلك،ّاللاتحديد
هيييذاّالنشييياطّاليييذيّلاّيمكييينّأنّيهيييدأّإلاّبفعيييلّإنتييياجّالموضيييوعّ،ّاليييذيّيفجيييرّنشييياطهّالمكيييون

كمياّأنّالإحيالاتّ،ّالذيّيظهرّمنّخيلالّالتفاعيلّوالتحياورّبيينّالينصّوالقيار وّ،ّ(1)الجمالي"
ر ّعالقيةّفييّومرجعياتّنصيةّأخي،ّالنصيةّالتيّتعودّفيّأغلبّحالاتهاّإلىّسياقاتّخارجية

هيييّالأخيير ّبييدورهاّتقييومّعلييىّإغنيياءّالعمييلّالأدبيييّوجعلييهّفيييّإطييارهّّنفسيييةّوذاكييرةّالمبييدع
،ّ)كنصيوص(ّ"كيلّمياّهيوّسيابقّعليىّالينصّوفكيرهّالثقيافيّو،ّووضعهّالاجتماعي،ّالتاريخي

كيلّذليكّيسياهمّفييّبنياءّّإنّ ،ّثقافيية(،ّاجتماعيية،ّ)تاريخيةّفاوخارجّعنهّكأوضاعّوقيمّوأعرّ
قيار ّوتعيدّاسيتجابةّالقيار ّللعميلّالأدبييّوتغييرّتليكّالاسيتجابةّمينّ،ّ(2)وتحديدّمعنىّالينص"

بصيورةّتاميةّوعليىّ،ّ"الاعتقيادّالقائيلّإنّالمعنيىّمتضيم نّحيولّإلىّبخرّأوّحتىّللقار ّنفسه
نّإوعليييىّوجيييهّالخصيييوصّفييييّالشيييعرّعليييىّاعتبيييارّ"،ّ(3)فييييّالييينصّالأدبيييي"،ّوجيييهّالحصييير

ممياّيجعليهّيبيرهنّعينّ"النسيقّّ(4)القصيدةّنفسهاّبوصفهاّموضوعاّلحكمّنقيديّبشيكلّخياص"
"و"سييياقّالتجربييةّالجماليييةّالمسييبقةّالمشييتركةّبييينّّالمرجعيييّالييذيّيمكيينّأنّيصيياغّموضييوعيا

ّالذواتّوالذيّيتأسلّعليهّكلّفهمّفرديّللنص.
للقييار ّ"نسييقّيظهييرّّوبشييكلّميياّيعتبييرّفهميياّخاصييا،ّ(5)وكييلّتييأثيرّيمارسييهّهييذاّاليينص"

ولكيينّفهييمّ،ّيمثييلّالتطييورّبصييفةّضييروريةّخصييائصّنسييقّمعييين،ّوميينّجهييةّأخيير ،ّكتطييور
كميياّأنّالقييراءاتّالمتكييررةّتجعييلّّ(6)العمييلّالأدبيييّفيييّتاريخييهّيتحييددّباعتبييارهّتتييابعّالأنظميية"

ّ"الاعترافّبأخطائناّهوّالتجربةّالإيجابيةّالتيّنستمدهاّمنّاحتكاكناّبالواقع.

                                                 
ّ.108ص،ّالمرجعّنفسهّ(1)
منشوراتّكليةّاادابّوالعلومّ،ّقراءةّفيّبعضّأطروحاتّولفغانغّإيزر:ّفعلّالقراءةّوبناءّالذات،ّعبدّالعزيزّطليمات(2ّ)

ّ.155ص،1993ّ،ّالمغرب،ّالدارّالبيضاء،24ّسلسلةّندواتّومناظراتّرقمّ،ّالإنسانية
(3) W. K. Wimsatt, Jr. And Monroe Beardsley, The Affective Fallacy in The Verbal Icon: 

Studies in the Meaning of Poetry, Lexington: the University Press of Kentucky, 1954, 
p22. 

دارّ،ّتر.ّحسنّناظمّوعليّحاكمّصالا،ّاستجابةّالقارئّمنّالشكلانيةّإلىّماّبعدّالبنيويةّنقد،ّجينّب.ّتومبكنز(4ّ)
ّ.319ص،2ّ،2016ّط،ّالكتابّالجديدّالمتحدة

(5) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p56.  
(6) Ibid., p43.  
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هيذاّالنميوذجّالقيائمّعليىّتحرييكّأفيقّالانتظيارّوتخييبيهّفييّالوقيتّنفسيهّخلييقّوير ّأنّ
علييىّ"الثييالوثّالمشييكلّوتأثيرهيياّ،ّ(1)بيي برازّالطييابعّالخييلاقّللتجربييةّالسييلبيةّفيييّالحييياةّالعملييية"

لاّيتفاعيييلّإلاّ،ّفييي نّهيييذاّالأخييييرّلييييلّمجيييردّعنصيييرّسيييلبي،ّالجمهيييور،ّالعميييل،ّمييينّالم ليييف
مييينّجدييييدّبشيييكلّّوتعييييدّتشيييكيله،ّ(2)طاقيييةّتسييياهمّفييييّصييينعّالتييياريخ"إنيييهّيكيييونّبيييدورهّ،ّلاحقيييا

لذاّ"يمكنناّأنّنمثلّأدباّوطنياّرسمياّباعتبارهّتتابعياّللأنظميةّفييّالتياريخّّأحسنّوأكثرّملائمة
لكينّالبعيدّ،ّالتقياطعّبيينّالتزامنييةّوالتعاقبييةّ-وفيقّسلسيلةّمينّنقياطّتاريخييةّمحيددةّ-بدراستنا

لاّيمكييينّالإمسييياكّبيييهّإلاّإذاّ،ّالتييييّتخلصيييتّأكثيييرّمييينّالتقلييييدّالأدبييييالتييياريخيّواسيييتمراريتهّ
اكتشيييفّالمييي ر ّنقييياطّالتقييياطعّويبيييرزّالأعميييالّالتييييّتسيييماّبالسييييرّالحسييينّوالملائيييمّللتطيييورّ

ّ.(3)الأدبيّويدركّجيداّلحظاتّالقوةّوالضعفّفيه"
ّتودوروف:ّتيزفيتانجمالياتّالتلقيّعندّّ-3-1-2ّ

تييييودوروفّميييينّأوائييييلّالمهتمييييينّبشييييعريةّالنصييييوصّوجماليتهيييياّالأدبيييييةّّتيزفيتييييانيعتبييييرّ
وكيفيةّتلقيهاّمنّخلالّبراءّنقادهاّفمثلاّتيودوروفّاعتميدّتقسييمّالدراسيةّالأدبييةّشيكلياّفينحنّ

)...(ّتجمييييعّقضييياياّالتحلييييلّالأدبييييّفييييّثلاثيييةّأقسيييامّبحسيييبّارتباطهييياّبيييالمظهرّّ"نسيييتطيع
ّ.(4)دلالي"اللفظيّمنّالنصّأوّالتركيبيّأوّال

وعيييدمّّبيييينّالخطابييياتّفييييّالدراسيييةّالأدبييييةوي كيييدّفييييهّتيييودوروفّعليييىّضيييرورةّالجميييعّ
التفريييييقّبينهيييياّبغيييي ّالنظييييرّإنّكانييييتّخطابيييياتّأدبيييييةّأوّخطابيييياتّغيييييرّأدبيييييةّلأنييييهّيعتبييييرّ

وشيعريتهّالجمالييةّتنبيعّمنيهّبالدرجيةّ،ّالخطابّالأدبييّهيوّالاسيتعمالّالصيحياّلمفهيومّالأدب
عنييياّعيييدةّتوظيفييياتّقائميييةّعليييىّتحوييييلّالخطيييابّمييينّمجيييردّوحيييداتّنصييييةّالأوليييىّفقيييدّ"تطال

عبرّالتاريخّالأدبييّاليذيّّ(5)مستخدمةّمنّقبلّإلىّممارساتّدالةّعلىّمواقفّحداثيةّجديدة"
وميياّتحدثييهّالانزياحيياتّميينّأدبيييةّمخالفييةّفيييّّيتجييددّويتغيييرّباسييتمرارّوميينّعصييرّإلييىّبخيير

ولكنيهّتجمييعّلنصيوصّومفياهيمّثقافييةّمتعالقيةّ،ّمعزولاذلكّالنظامّاللغويّ"فالنصّليلّكياناّ

                                                 
(1) Ibid., p82.  
(2) Ibid., p49.  
(3) Ibid., p79.  

(4ّ ّتيزفيتانّتودوروفّوبخرون( ّالشعرية، ّبنّسلامة، ّشكريّالمبخوتّورجاء ّتر. ّتوبقال، ّدار ّالمغرب، 2ّط، ،1990ّ،
ّ.32-31ص

(5ّ ّعبالّ( ّسلامةنانسيّإبراهيم ّالتعالقّالنصيّفيّالخطابّالنقديّوالإبداعّالشعري، ّالعربي، ّالنقد ّسلسلة دارّر يةّ،
ّ.246ص،1ّ،2014ّط،ّالقاهرة،ّللنشرّوالتوزيع
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ومتحيييياورةّتحييييويّبييييداخلهاّمجموعييييةّميييينّالإيييييديولوجياتّالمتصييييارعةّوالمتداخلييييةّفيييييّصييييياغةّ
وتجعليهّّ(1)تأخذّالقار ّنحوّوقفةّتردديةّبينّالماضييّوالحاضيرّوتنشيطّذهنيه"،ّمواقفّجديدة
للمعنيىّيسيتنطقّبيهّالشيعريةّالتييّ"تتحقيقّويزيدّمينّإيحياءّفرييدّ،ّوينمقّالعبارة،ّيكثفّالدلالة

ّ(2)انطلاقيياّميينّالأدبّنفسييهّفهييوّمجييردّتحويييلّميينّخطييابّإلييىّخطييابّوميينّنييصّإلييىّنييص"
حسبّأسلوبّكلّمتلقيّلهذاّالنصّأوّالخطابّبصفةّعامةّفهوّ"ينتسبّفييّمياّييرومّالتفيردّ

ّمتجاوزاّبذلكّالصيرورةّالتاريخية.ّ(3)ويتفردّفيّماّينتسب"
قدّأشارّإلىّاهتمامهّبالإنتاجيةّالنصيةّوكيفييةّالبحيثّعينّالأدبييةّفييّّثمّأنّتودوروف

هييذاّاليينصّبعيييداّعيينّتييدخلّكييلّالاتجاهيياتّالنفسيييةّوالاجتماعيييةّوالتاريخيييةّوالفلسييفيةّوعييدمّ
ربيييطّأدبييييةّالنصيييوصّبهيييذهّالخطابييياتّوتلقيهييياّبيييلّالبحيييثّعييينّالمكيييامنّالجمالييييةّفيهييياّوفيييكّ

قبليةّالقادمييييةّأكثييييرّميييينّالاهتمييييامّبتصييييوراتهاّالماضيييييةّشييييفراتهاّوالوصييييولّلتصييييوراتهاّالمسييييت
ّوالحاضرة.ّ

كمييياّأنّالقيييراءةّودورهييياّالفعيييالّفييييّالبحيييثّعييينّجمالييييةّالأعميييالّالأدبييييةّفييييّمقاربتهييياّ
العميقةّلبنييةّالينصّالداخلييةّوتحسسيهاّلمياّينيتجّعنهياّمينّتحرييرّ"مهميةّوصيفّنظيامّالينصّ

معنييىّاليينصّالخيياصّحيييثّلاّتسييتطيعّّالخيياصّوهيييّتسييتخدمّوسييائلّمطييورةّللشييعريةّتحييدد
ّ.(4)مقولاتّالشعريةّأنّتستنفذه"

ّجمالياتّالتلقيّعندّرومانّجاكبسون:ّ-3-1-3ّ
"يمكيينّللشيعريةّأنّتعيرفّبوصييفهاّتحيدثّروميانّجاكبسيونّعيينّالشيعريةّفعرفهياّبقوليه ّ

وجيهّوفييّالشيعرّعليىّ،ّفييّسيياقّالرسيائلّاللفظييةّعموميا،ّالدراسةّاللسانيةّللوظيفيةّالشيعرية
يحييياولّجاكبسيييونّربيييطّالوظيفيييةّالشيييعريةّباللسيييانياتّولكنيييهّليييمّيحيييددّمعييياييرّّ(5)الخصيييوص"

معينيييةّيمكييينّالرجيييوعّإليهييياّفييييّحيييالّتصييينيفّالخطيييابّالأدبييييّمييينّغييييرهّسيييواءّاشيييتملّعليييىّ
علييىّاعتبييارّأنهيياّ"ذلييكّالفييرعّميينّاللسييانياتّالييذيّيعييالجّالوظيفييةّّتملّعليهيياالأدبيييةّأوّلييمّيشيي

بالوظيفيةّ،ّوتهيتمّالشيعريةّبيالمعنىّالواسيعّللكلميةّهاّبالوظيائفّالأخير ّللغيةفيّعلاقتالشعريةّ
                                                 

ّ.230صالمرجعّنفسه،ّ(1ّ)
ّ.76ص،ّمرجعّسابق،ّانّتودوروفّوبخرونتتيزفي(2ّ)
دارّالروافدّ،ّالجزائر،ّابنّالنديم،ّلسانياتّالخطابمنّشعريةّاللغةّإلىّشعريةّالذاتّقراءاتّفيّضوءّ،ّأحمدّالحيزم(3ّ)

ّ.218ص،1ّ،2016ّط،ّلبنان،ّالثقافية
ّ.23صّ،مرجعّسابق،ّتيزفيتانّتودوروفّوبخرون(4ّ)
ّ.35ص،1ّ،1988ّط،ّالمغرب،ّدارّتوبقال،ّتر.ّمحمدّالوليّومباركّحنون،ّالشعريةّقضايا،ّرومانّجاكبسون(5ّ)
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نميياّ،ّالشييعرية لاّفيييّالشييعرّفحسييبّحيييثّتهيييمنّهييذهّالوظيفييةّعلييىّالوظييائفّالأخيير ّللغييةّوا 
تهتمّبهاّأيضاّخارجّالشيعرّحييثّتعطييّالأولوييةّلهيذهّالوظيفيةّأوّتليكّعليىّحسيابّالوظيفيةّ

بحيييثّتسيييطرّوظيفييةّأكثييرّميينّأخيير ّّائفّحسييبّالنصييوصوتختلييفّهييذهّالوظيي،ّ(1)الشييعرية"
"الاختيييارّّفيييّكييلّنييصّليييتمّترتيييبّهييذهّالنصييوصّعلييىّنمطييينّوهميياّالاختيييارّوالتييأليفّلأن

بينميياّيعتمييدّالتييأليفّ،ّنيياتجّعلييىّأسييالّقاعييدةّالتماثييلّوالمشييابهةّوالمغييايرةّوالتييرادفّوالطبيياق
الشييعريةّمبييدأّالتماثييلّلمحييورّالاختيييارّعلييىّوتسييقطّالوظيفييةّ،ّوبنيياءّالمتواليييةّعلييىّالمجيياورة

وهيذاّيقودنياّإليىّشيكلانيةّّ(2)محورّالتأليفّويرفعّالتماثلّإلىّمرتبةّالوسيلةّالمكونيةّللمتواليية"
رومانّجاكبسونّلاهتمامهّبالشكلّأكثرّمنّالمضمونّفكيفّللوظيفيةّالشيعريةّأنّتتواجيدّفييّ

فبييدونهاّتصييباّاللغييةّ،ّكييلّأنييواعّالكييلامّأيّكييلامّلقولييهّ"بأنهيياّإحييد ّالوظييائفّالموجييودةّفييي
ويظهيييرّجليييياّفييييّ،ّ(3)ميتيييةّوسيييكونيةّتمامييياّفالوظيفيييةّالشيييعريةّتيييدخلّديناميكييييةّلحيييياةّاللغييية"

ّ.وهذاّالأمرّلاّيخلوّربماّمنّالمبالغةّوالغلوّفيه،ّالشعرّأكثرّمنّغيره
سييييقيةّفقيييدّتنييياولّالشيييعراءّقيييديماّكيييلّالموضيييوعاتّباسيييتثناءّالثيييورةّعليييىّالأشيييكالّالموّ

،ّ(4)فيياعتبرواّ"الفكييرةّالموسيييقيةّغايييةّفيييّذاتهيياّوليسييتّوسيييلةّللتعبيييرّعيينّالمشيياعرّوالأفكييار"
أوّ،ّوجاكبسيييونّيييير ّلاّفائيييدةّمييينّالتقييييدّبهيييذهّالموسييييقىّعليييىّحسيييابّالتعبييييرّعليييىّالأشيييياء

الحييياةّالتيييّيعيشييهاّالإنسييانّبصييفةّعامييةّسييو ّحفييظّالشييعرّوترديييدهّدونّالولييوجّإلييىّعييالمّ
الغميو ّ"خاصييةّداخلييةّولاّتسيتغنيّعنهياّلأنّّومعرفةّردّفعلهّوتفاعليهّتجياهّالعيالمّالشاعر

وغرابتيييهّوتغيييييرّنظيييرةّعلاقيييةّ،ّ(5)وباختصيييارّف نيييهّلازمّللشيييعر"،ّكييلّرسيييالةّتركيييزّعليييىّذاتهيييا
القييديمّبالجديييدّالييذيّيثيييرّالتسييا لّويصيينعّأدبيتييهّلأنّ"موضييوعّالدراسييةّالأدبيييةّليسييتّالأدبّ

ّ.(6)"أيّماّيجعلّمنهّعملاّأدبيا(Literaturnostّ)ّتهولكنّأدبي،ّكله
ّ

                                                 
ّالمرجعّنفسه،ّالصفحةّنفسها.(1ّ)
(2ّ ّنفسه،( ّكذلك 33صّالمرجع ّأنظر ّناظمّ. ّحسن ّالشعرية، ّوالمفاهيمّمفاهيم ّوالمنهج ّالأصول ّفي ّمقارنة ،ّدراسة

ّ.99ص،1ّ،1994ّط،ّبيروت،ّالمركزّالثقافيّالعربي
،ّجامعةّالجزائر،ّمعهدّاللغةّوالأدبّالعربي،ّرسالةّماجستير،ّالنظريةّالألسنيةّعندّرومانّجاكبسون،ّفاطمةّالطبال(3ّ)

ّ.75ص،1999ّ
ّالمرجعّنفسه،ّالصفحةّنفسها.(4ّ)
ّ.57ص،ّمرجعّسابق،ّالشعريةّقضايا،ّرومانّجاكبسون(5ّ)

)6) Roman Jakobson, Huit questions de poétiques, Edition du seuil, Paris, 1977, p134. 
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ّجمالياتّالتلقيّعندّجانّكوهين:ّ-3-1-4
وموضييوعهّالييذيّسييماهّالشييعريةّأوّالشييعرياتّوقييدمّّتعيير ّجييانّكييوهينّلتعريييفّالشييعر

رياتّعلييمّصييورةّواضييحةّلتطييورهّعبييرّمراحلييهّالمختلفييةّوكيييفّتلقيياهّجمهييورهّفيهيياّلأنّ"الشييع
معنيييىّواضييياّدونّ،ّفييييّالعهيييدّالكلاسييييكي،ّوكيييانّللفيييظّالشيييعرّالشيييعريةموضيييوعهّالقصييييدةّ

هيوّالشيعرّ،ّ(Un genre de littératureفقيدّكيانّمعنياهّيحيددّجنسياّمينّالأدبّ)ّغميو 
ّباصطناعّالبيتّالعروضي.ّ،ّالمتسم

فاتخيذّهيذاّاللفيظّلنفسيهّمعنيىّ،ّلد ّالجمهورّالمثقفّعلىّالأقيل،ّلكنّالأمرّتغيرّاليوم
ومنسييي ةّ)أوسييع؛ّوذلييكّ (Le romantismeّبعييدّوقييوعّتطييورّيبييدوّأنييهّابتييدأّمييعّظهييورّالر 

ومينّالموضيوعّإليىّ،ّمصطلاّالشعرّمرّأولاّبتحولّيمثلّفيّالانتقالّمينّالعليةّإليىّالتيأثيروّ
(ّهوّالانطباعّالجماليّالخاصّالذيّينشيأّعينPoésieّ"الشعر")ّوكذلكّاغتد ّمفهومّالذات

ّفعلّالشعر.
لربطيهّّ(1)اّمينّالشيائعّالحيديثّعينّ"عاطفية"ّأوّ"وجيدانّشيعري"وانطلاقاّمنّذليكّأصيب

بالشييعريةّالتيييّتعنييىّبموضييوعّالشييعرّخاصييةّفهيييّ"العييالمّالييذيّيجعييلّميينّالشييعرّموضييوعاّ
وربميياّيتعييار ّمفهييومّكييوهينّللشييعريةّمييعّالنثييرّلأنييهّيعتبييرّاللغييةّالشييعريةّفيييّالشييعرّ،ّ(2)لييه"

الأجنالّالأدبيةّالأخير ّفالشيعريةّهييّّموضعّإعجابّوسحرّلاّيمكنّأنّنجدهّفيّغيرهّمن
ّّّّ.(3)"ماّيجعلّمنّنصّماّنصاّشعريا"

وهيييذاّ"الاخيييتلافّبيييينّالنثيييرّ،ّفالتنييياق ّالتيييامّبيييينّالشيييعرّوالنثيييرّأميييرّمعهيييودّمييينّالقيييدم
لاخيتلافّالخصيائصّّ(4)أيّشيكلي ة"،ّ(De nature linguistiqueوالشعرّطبيعةّلساني اتي ةّ)

الصوتيةّوالفنيةّلكلّمنهماّوخصوصيةّاللغةّوالصيورةّالشيعريةّالتييّيحيدثهاّ"عليمّالانزياحياتّ

                                                 
(1) Jean Cohen, Structure du langage poétique, Flammarion, Paris, 1966, p07. 

(2ّ )ّ ّكوهين، ّالمغرب،ّّّ،الشعريةّاللغةّبنيةجان ّالبيضاء، ّالدار ّللنشر، ّتوبقال ّدار ّالعمري، ّومحمد ّالولي ّمحمد تر.
ّ.09ص،1966ّ

(3ّ ّجانّكوهين( ّلغة، ّبناء ّالشعرية ّالعلياّالنظرية ّاللغة ّالشعر ّط، ّمصر، ّالقاهرة، ّدارّغريب، ّدرويش، ّأحمد ،1ّتا.
ّ.260ص،2000ّ

(4) Jean Cohen, op. cit., p199. 
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ّومياّيعتريييهّميينّغمييو ّفكييل،ّفيييّتعبيييرهّعيينّالحاليةّالإبداعيييةّالرفيعييةّفيييّالشييعرّ(1)اللغويية"
ّ.(2)"شيءّغام ّمنّخلالّكونهّشعرا"

ورهيياّوبلورهيياّبشييكلّأوضيياّفيقييول ّ"يقييومّجييانّكييوهينّفيييّنظريييةّالانزييياحّالتيييّطّلأنّ 
فليييلّفيييّلغييةّالنثييرّالعلميييّ،ّمفهييومّالانزييياحّأساسيياّعلييىّالتفريييقّبييينّلغييةّالشييعرّولغييةّالنثيير

وهييذاّ،ّ(3)أوّفيييّالقاعييدةّالنحوييية"،ّأوّفيييّالتركيييب،ّالخييالصّأيييةّانزياحيياتّفيييّالصييورةّالفنييية
لعنايتهييياّبخصيييائصّالييينصّّ(4)الأسيييلوبية"مييياّيجرنييياّللحيييديثّعييينّ"عليييمّالأسيييلوبّالشيييعريّأوّ

ّالأدبيّوقوانينّصياغتهّالأدبية.
ّ-مجياوزةّفردييةّّ-فتتداخلّالأسيلوبيةّوالشيعريةّعنيدهّلأنّ"الأسيلوبّحقيقيةّيعتبيرّغالبياّ

فتجعيلّمينّلغتيهّالمنزاحيةّفييّالشيعرّتجياوزاّللمبيدأّّ(5)طريقةّفيّالكتابيةّخاصيةّبم ليفّواحيد"
ّاللساني.
ّرب:عيّعندّالمحدثينّالجمالياتّالتلقّ-3-2
ّ(:أدونيس)ّأحمدّسعيدعليّّ-3-2-1

نّالييرولّبعييدّحركييةّالشييكلييّكانييتّالبدايييةّالفعليييةّلظهييورّالتفكيييرّالنقييديّعنييدّأدونيييل
وفيتاّبفياقّالنصيوصّممياّيجعيلّالقيار ّمشياركاّّوهذاّماّيوضاّبشكلّكبييرّموقفيهّمينّاللغية

لاّغنييىّعنييهّفيييّتفعيييلّاليينصّوتأويلييهّوهييذاّيجرنيياّإلييىّتعييددّالقييراءّوتعييددّالقييراءاتّحتييىّميينّ
ّ.طرفّالقار ّالواحدّأوّعدةّقراءّالأمرّالذيّيجعلهّيتبنىّبراءّرولانّبارت

الشعرّ"فنّيجعلّاللغةّتقولّماّلمّتعتدّأنّتقوله...ّفيصيباّالشيعرّفييّهيذهّالحاليةّّلأنّ 
وفيييّهييذاّيبييدوّالشييعرّالجديييدّنوعيياّميينّالسييحر؛ّلأنييهّيجعييلّميياّيفلييتّميينّ،ّثييورةّعلييىّاللغيية

ّ.(6)الإدراكّالمباشرّمدركا"
ّمّمنعيرجوهذاّالتحديثّالجديدّفيّمفهيومّالشيعرّعنيدّأدونييلّيجعيلّالشياعرّالعربييّأميا

،ّويجعلييهّيتميييزّ"بالقييدرةّعلييىّبعييثّالييذكرياتّذاتّالرمييوزّالعميقييةّتخطيييّحييدودّاللغييةّالعادييية

                                                 
ّ.16صمرجعّسابق،ّ،ّالشعريةّاللغةّبنية،ّجانّكوهين(1ّ)
ّ.414صمرجعّسابق،ّ،ّالشعرّاللغةّالعلياّالنظريةّالشعريةّبناءّلغةكوهين،ّجانّ(2ّ)
،1ّط،ّسورية،ّدارّالحوار،ّالانزياحّالشعريّعندّالمتنبيّقراءةّفيّالتراثّالنقديّعندّالعرب،ّأحمدّالمباركّالخطيب(3ّ)

ّ.35ّصّ،2009ّ
ّ.15صمرجعّسابق،ّ،ّالشعريةّاللغةّبنية،ّجانّكوهين(4ّ)
ّ.36ص،ّالمرجعّنفسهّ(5)
 .09ّص،2ّ،1978ّط،ّبيروت،ّدارّالعودة،ّالشعرّزمن،ّأدونيل(6ّ)
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كميياّأنّأدونيييلّ،ّ(1)هييذهّالرمييوزّالتيييّت لييفّعالميياّمتميييزاّميينّذواتنيياّوتتسييمّبطابعهيياّالكلييي"
إليىّاللغيةّّيميلّإلىّالكتابةّالإبداعييةّالتييّتبتعيدّعينّوظيفيةّاللغيةّالتواصيليةّالعادييةّوالتحيول

ذلييكّأنّالمعنييىّالييذيّتتخييذهّعييادةّلاّيقييودّ،ّالشييعريةّالحداثيييةّالتيييّ"تحيييدّعيينّمعناهيياّالعييادي
ّإلاّإلىّر  ّألفيةّمشتركة.

،ّ(2)الإيضياح"ّ-الإشيارةّفييّحيينّأنّاللغيةّالعادييةّهييّاللغية-الشيعرّهييّاللغيةّّلغةّإنّ 
الشيييعريةّالقديميييةّبمعجميتهييياّييييرف ّاللغيييةّفيييأدونيلّ،ّوهيييذاّيجعيييلّاللغيييةّوسييييلةّوليسيييتّغايييية

لأنهياّلييمّتعيدّصييالحةّ،ّوغائيتهياّالمألوفيية،ّوبعقلانيتهياّالمعروفيية،ّوبأسياليبهاّالمكييررة،ّالمعهيودة
"اللغييةّنفسييهاّّلأنّ ّالبشييريةّومكنونيياتّاليينفل،ّالواقييعّالييذيّيعيشييهّالإنسييانّالعربيييللتعبيييرّعيينّ

لمّإلاّحيييينّتنفصيييلّعمييياّتكلمتيييه ّفييييّهيييذهّالحاليييةّلاّتيييتكلمّبيييلّتتلعيييثم.ّاللغيييةّالشيييعريةّلاّتيييتك
،ّميينّنوعيييهفالشيييعرّالفريييدّ،ّ(3)فاللغييةّالشيييعريةّدائميياّابتييداء"ّتقتليييعّنفسييها،ّتييتخلصّميينّتعبهييا

يثيرّفيّالمتلقيّالس الّوالبحثّالمتجيددّوّ،ّيصنعّاللغةّالشعريةّوالمختلفّعنّغيرهّهوّالذي
عنيدّأدونييلّهييّالثيورةّعليىّفاللغيةّهنياّّ(4)يضييئها"يفجرهياّوّ،ّويحيررّالطاقية،ّ"يسيبقّالقاعيدة

التغيييييرّإليييىّالجدييييدّالمحيييدثّاليييذيّيسيييتمدّروحيييهّمييينّالر يييياّوّ،ّوالثيييورةّعليييىّالتيييراثّوّالقيييديم
وبيأنّاللغيةّ،ّأيّعينّالمسيتقبل،ّأوّعنّالاحتميال،ّتكشفّعنّالإمكانالمغايرةّللكونّوالحياةّ"

ّولىنسان.وتغييرّدائمّللواقعّ،ّتحويلّدائمّللعالم،ّتبعاّلذلك،ّالشعرية
الشيعريةّعليىّثيورةّفكرييةّتنياق ّالثقافيةّالتييّتقيومّعليىّّ–ّوتنه ّهذهّالثورةّالجماليية

وأنّمهمييةّالإنسييانّ،ّلاّمجهييولّفيييه،ّأيّالتيييّتيير ّأنّالعييالمّمعييروف،ّالر ييياّالختاميييةّللكييون
نميياّ،ّوبالتيياليّليييلّمجييالاّلاكتشييافّشيييءّلييمّيكتشييفّفيييّحقييلّالمعرفيية،ّالييزمن،ّحهأنّيشييرّ وا 
وتسيموّاللغيةّالشيعريةّهييّأيضياّّ(5)صيةّيتياحّفيهياّلىنسيانّأنّيتعيرفّعليىّالمعيروف"هوّفرّ

،ّوالغريييييب،ّوالبسيييياطةّإلييييىّغيييييرّالمييييألوف،ّوالإيضيييياح،ّبجماليتهيييياّكلميييياّابتعييييدتّعيييينّالعقييييل
أيّتكميينّالخاصيييةّفيييّالتعبيييرّعيينّعييالمّتقييفّأمامييهّ،ّوّ"هنيياّيكميينّسييرّالشييعر،ّوالغييام 

ولاّنسيتطيعّأنّّهيذاّالعيالمّغييرّمحيدودّفيّحيينّأنّ ،ّاللغةّمحدودةفهذهّ،ّاللغةّالعاديةّعاجزة
ّنعبرّبالمحدودّعنّغيرّالمحدود.ّ

                                                 
 .132ّص،ّد.ت،ّد.ّط،ّالقاهرة،ّمطبعةّالرسالة،ّمشكلةّالمعنىّفيّالنقدّالحديث،ّمصطفىّناصف(1ّ)
 .17ّصمرجعّسابق،ّ،ّالشعرّزمن،ّأدونيل(2ّ)
 .78ّصّالمرجعّنفسه،ّ(3ّ)
 .109ّص،3ّ،1979ّط،ّبيروت،ّدارّالعودة،ّللشعرّالعربيّمقدمة،ّأدونيل(4ّ)
 .294ّص،4ّ،1983ّط،ّبيروت،ّدارّالعودة(،ّ)صدمةّالحداثةّالثابتّوالمتحول،ّأدونيل(5ّ)
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،ّهييذهّالوسييائلّهيييّهيياّعلييىّهييذهّالمحدوديييةإذنّميينّاللجييوءّإلييىّوسييائلّنتغلييبّبّبييدّ ّلا
فكلمياّابتعيدّالشيعرّ،ّ(1)وهيّالتيّسماهاّأسلافناّبلغيةّالمجياز"ّخاصيةّالشعرّأوّلغته،ّتحديدا
،ّوالإبيييلاغّببعيييدهّعييينّالمجيييازّكلمييياّكيييانّأكثيييرّحداثيييية،ّوكشيييفّالغايييية،ّإيضييياحّالقصيييدعييينّ

ّماّلمّتتعلمّأنّتقوله.ّجعلّاللغةّتقول،ّبمعنىّما،ّوشعريةّفجماليةّ"الشعرّهو
 ّمخاطرةّفيّالتعبيرّبلغةّإنسيانيةّعينّانفعيالّأوّحقيقيةّقيدّلاّالأثرّالشعريّمخاطرةّإنّ 
وهيييوّأحيييدّ،ّمييياّلاّتعيييرفّاللغيييةّالعادييييةّأنّتترجميييهّرّعنهمييياعّاللغيييةّالإنسيييانيةّأنّتعبيييتسيييتطي

فاللغييةّإنّلييمّتتحييررّوتخييرجّميينّعلاقاتهيياّالسييابقةّلاّتتييوفرّفيهيياّشييروطّ،ّ(2)مجييالاتّالشييعر"
ّ-2،ّالإنسيانّوالأشيياءّ-1"ّاللغةّالشعريةّالحداثييةّبر ييةّمبتكيرةّوعلاقياتّجدييدةّخلاقيةّبيين

،ّ(3)والكلمةّأيّحينّتقدمّصورةّجديدةّللحياةّوالإنسيان"بينّالكلمةّّ-3،ّبينّالأشياءّوالأشياء
أوّبيييآخرّلحظيييةّكتابيييةّ،ّكمييياّتيييدخلّعناصيييرّأخييير ّلهييياّعلاقيييةّباللغيييةّالشيييعريةّتيييدخلّبشيييكل

ّ.وبلاّوعيّعندّتفجرّالإبداع،ّالقصيدةّتخرجّمنّاللاشعور
عييالمّفيي نّعييالمّاللاشييعورّمىّوانييدفاعهاّالأسيي،ّالحييياةّالأولييىقييدّ"كييانّاللاشييعورّطاقييةّوّ

وميينّهنيياّيسييتلزمّالتعبيييرّعنييهّلغييةّمغييايرةّّقّونييزوعّوصييبواتّوأحييلامّوطوباوييياترغبيياتّوقليي
وعلييىّهييذاّالأسييالّيسييتطيعّالقييار ّأنّيصييلّإلييىّ،ّ(4)للغييةّالثقافيييةّالسييائدةّأوّالحييياةّاليومييية"

والبحيثّعينّالتيوترّّاللاوعيّعندّالشاعرّوهوّمسيلاّبوسيائلهّالنقدييةّفييّكشيفّر يياّالشياعر
ّ.ساقّوكيفيةّتشكلّبنيةّالشعرّعندهعالّفيّالأنوالانف

والذيّيقصدهّأدونيلّتجاهّالمبدعّمنّهذاّالمحتو ّ"مكانةّالشاعرّأنّيكونّميعّالحيياةّ
وضييييدّالاضييييطهادّ،ّوحريتييييهّمييييعّالإنسييييان،ّمييييعّالبنيييياءّوضييييدّالهييييدم،ّومييييعّالخيييييرّضييييدّالشيييير

علاقييياتّ"...جدييييدةّبينها)اللغييية(ّلأنيييهّيقييييمّ،ّ(5)والفيييوارقّالطبقيييية"ّالاسيييتغلالّوضيييدّ ّوالعبوديييية
ويعنييييّأدونييييلّهنييياّتفجييييرّالبنييييةّ،ّ(6)لتولييييدّحساسييييةّجدييييدةّومعرفيييةّجدييييدة"،ّوبيييينّالكلميييات

وأفقيييهّلأنّمييينّخصيييائصّهيييذهّاللغيييةّ،ّأوّبمعنيييىّبخيييرّتفجييييرّمسيييارّالقيييول،ّالشيييعريةّالقديمييية

                                                 
 .297صمرجعّسابق،ّ،ّصدمةّالحداثة،ّأدونيل(1ّ)
 .126صمرجعّسابق،ّ،ّالعربيللشعرّّمقدمة،ّأدونيل(2ّ)
 .154ص،1ّ،1985ّط،ّبيروت،ّدارّااداب،ّالشعرّسياسة،ّأدونيل(3ّ)
 .121صمرجعّسابق،ّ،ّصدمةّالحداثة،ّأدونيل(4ّ)
 .91،ّص1ّ،1984،ّدارّالبعث،ّالجزائر،ّطفيّالحركةّالأدبيةّوالفكريةّالجزائريةّفواصلمحمدّزتيلي،ّ(5ّ)
 .179صمرجعّسابق،ّ،ّالشعرّسياسة،ّأدونيل(6ّ)
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وعييدمّالاعتمييادّ،ّوالمألوفيية،ّإفييراغّالكلميياتّميينّمعانيهيياّالعاديييةّ–حسييبّأدونيييلّّ-الشييعريةّ
ّوالمعاجم.،ّعلىّالقواميل

وهيوّنظيامّلاّييتحكمّ،ّوالتعبيرّعنّ"جمالّاللغةّفيّالشعرّإلىّنظامّالمفرداتّوعلاقاتها
صيييناعةّبالتجربيييةّوالانفعيييالّفقيييطّفييييّّأدونييييلّيقيييرّو،ّ(1)"بيييلّالانفعيييالّوالتجربييية،ّفييييهّالنحيييو

ةّالجاميدةّويكسيرّاللغيّ-الشياعرّ-"ّيفكيكاليذيّلكنّالنحيوّلاّيخليوّمنهمياّعنيدّالمبيدعّالشعرّ
ّيحكييمّجماليتييه،ّ(2)ّعالميياّشييعرياّبييديلا..."،ّالشييعريّطبعيياّيبنيييّنظاميياّبخييرّنظامهيياّالترميييزي

وتلقيهياّعنيدّالإنسيانّالعربييّتقيومّبداييةّ،ّلأنّجمالييةّاللغيةّالشيعرية،ّفيّكلّالأحيوالّالشعرية
أوّالنحيوّبشيكلّأوضياّليصيباّ،ّويصيقلهّالنظيام،ّبشررّالإنفعالّالذيّتهذبهّالتجربةّالشيعرية

ّمبدعّبمشاركةّالقار ّالحصولّعليه.الذيّيريدّال،ّفيّالنهايةّالعملّالمبتغى
وفيير ّعلييىّالشيياعرّ،ّثقافييةّالمتلقيييّالعربيييّالمحييدودةّحالييتّدونّتذوقييهّللشييعرلكيينّوّ

ومييعّأنّأدونييييلّلاّيعطييييّأهميييةّكبييييرةّللجمهيييورّفيييّالقصييييدةّالشيييعريةّ،ّتوجهييهّإليييىّالنخبييية
الكلميةّفييّّوتشحنّبمشعاتّشيعرية،ّالشعرّتفرغّالكلمةّمنّمعناهاّالمعجميّوالقاموسي"ففيّ

يتوافيقّميعّتجربيةّ،ّلتلبلّثوباّجديداّيليقّبهيا،ّتنزعّثوبهاّالقديم،ّالشعرّكالثعبانّتجددّجلدها
فعييزلّالكلمييةّلاّيصيينعّمنهيياّجييوهرةّبييلّضييمهاّإلييىّالكلميياتّّالشيياعرّومييعّمعطييياتّالعصيير

وعلييىّ،ّ(3)ّ"...ريّهييوّالييذيّيصيينعّمنهيياّحليييةّتييدهشّوتغييريّبييالامتلاكالأخيير ّفيييّنسييقّشييع
الرغمّمنّأنّأدونيلّمنّأنصارّالشكلانيينّإلاّأنهّيدعوّفيّكتاباتهّالنقدييةّإليىّالتخلييّعينّ

ّ.والشاعرّالمبدعّلهما،ّاللغةّذاتّالمعانيّالقديمةوّ،ّالشكلّالشعريّالقديم
لييذاّ،ّوالقواعييدّالعربيييةّالمعروفيية،ّاللغييةّالعيياديوكأننيياّبييأدونيلّيتمييردّعلييىّالنحييوّونظييامّ

"فمهميييةّالشييياعرّهييييّتعرييييةّاللغيييةّواكتشيييافّالقيميييةّالتعبيرييييةّفييييّكيييلّأجزائهييياّالتييييّتغطيهييياّ
بييرازّالعناصييرّالجماليييةّحتييىّفيييّتلييكّالمنيياطق،ّعيياداتّالاسييتعمالّاليييومي ميينّاللغييةّالتيييّّوا 

واللغييةّّليفييرقّبييينّاللغييةّالشييعريةأدونيييلّيعييودّثييمّ،ّ(4)درجّالنييالّعلييىّتييأثيمّميينّيتعيير ّلهييا"
عيينّّهيياانحرافميينّحيييثّتختلييفّعيينّاللغييةّالعاديييةّ،ّاللغييةّالشييعريةّالحداثيييةّبحيييثّأنّ ّالعادييية

إلييىّمعنييىّمغييايرّتماميياّيحيييلّالعمييلّالأدبيييّلعييالمّالفكييرّ،ّوسييياقهاّالعييادي،ّالمعنييىّالمعييروف

                                                 
 .40صمرجعّسابق،ّ،ّزمنّالشعر،ّأدونيل(1ّ)
 .28ص،1ّ،1987ّط،ّالمغرب،ّدارّتوبوقالّللنشر،ّفيّالقولّالشعري،ّيمنىّالعيد(2ّ)
 .229ص،1ّ،2004ّط،ّأبحاثّللترجمةّوالنشرّوالتوزيع،ّالحداثةّفيّالشعرّالعربيّأدونيسّنموذجا،ّسعيدّبنّزرقة(3ّ)
 .399ص،3ّ،1977ّط،ّمصر،ّمطبعةّالأنجلوّمصرية،ّالبنائيةّفيّالنقدّالأدبينظريةّ،ّصلاحّفضل(4ّ)
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يمييارلّفعييلّالإحالييةّعلييىّ،ّالانزييياحّفيييّهييذا،ّالواقييعّالميياديّلكنييهّلعييالمّمفييارق..ّوالتخييييلّ".
،ّبمعنييىّأنّأدونيييلّيهييتمّبالدلالييةّومضييمونّالقصيييدة،ّ(1)هييذاّالعييالمّبوسييائلهّالفنيييةّالخاصيية"

ووسييائلّإبداعيييةّلأنييهّلاّيريييدّأنّيفقييدّرسييالةّالشييعرّعلييىّحسييابّ،ّلكشييفّالواقييعّبطييرقّفنييية
واقعيييييةّميييينّكييييلّّالشييييكلّأوّالموسيييييقىّفقييييطّبييييلّالشييييعرّ"تييييرددّبييييينّالصييييوتّوالمعنييييىّأكثيييير

ّ.(2)المحاولاتّالصوتيةّالانعزالية"
وهنيياّدعييوةّصييريحةّللقييار ّكيييّيكييونّفيييّمسييتو ّالمبييدعّفييأدونيلّلاّيريييدّقارئيياّكسييولاّ

بلّيطلبّمنهّأنّيكيونّمتسيلحاّبيالأدواتّالنقدييةّ،ّعلىّطبقّمنّذهبتأتيهّالمعانيّوالألفاظّ
دراكّبعيدهّبالوصيولّإليىّ،ّالتيّتمكنهّمنّتشيرياّالينص واسيتدعاءّ،ّإيضياحّغير ّالشياعروا 

ّهيزيلاّلحساسييةّالشيعرّإدراكيايعيشّّ–حسبّأدونيلّّ–غيرّمباشرّلثقافةّالقار ّالذيّيبقىّ
"وفييّرأيّأدونيييلّأنّالشييعريةّلاّتقييالّ،ّلاّينكييرّحتميييةّالشيعرّوالفيينّللشييعبّأدونييلّأنّإلاّ 

احتضيانهاّالإنسيانّالعربييّفييّإنمياّتقيالّبمسيتو ّ،ّبفائدتهاّالسياسيةّأوّالاجتماعييةّالمباشيرة
بداعيتيهّوحريتيه،ّوقلقيهّوتطلعيه،ّهويته فمسيألةّالإبداعييةّأبعيدّأنّتنحصيرّ،ّوجيوداّومصييرا،ّوا 

إنهيياّتجربييةّكيانيييةّفيييّر يييةّ،ّبهييذاّالشييكلّأوّذاك،ّأوّالحييدث،ّفيييّمسييألةّالعلاقييةّمييعّالواقييع
ّ.(3)الإنسانّوالوجود"

لنييالّوالحييياةّالتيييّيعيشييونهاّبكييلّميياّملتصييقّبهمييومّاوبهييذاّيصييباّالشييعرّفيييّالنهايييةّ
إليييييىّالوظيفيييييةّ،ّبعيييييدّهيييييذاّالاسيييييتعرا ،ّويمكييييينّأنّنخليييييص"فيهييييياّمييييينّتناقضييييياتّوأحيييييداثّ

ّفثمةّالبعيد،ّالاجتماعيةّللشعرّمتعددةّالأبعادّحسبّالمرجعياتّالثقافيةّوالإيديولوجيةّللشعراء
أنّيتسيعّلأكثيرّمينّهيذهّّويمكينّللشيعر،ّالطبقيّوالبعدّالقوميّوالبعدّالوطنيّوالبعدّالإنسياني

يهيتمّأدونييلّبالبعيدّ"ولكنّقبيلّذليكّّوهوّيجسدّالعبارةّالمأثورةّالشعرّديوانّالعربّ(4)الأبعاد"
،ّلأنّالر يةّأوّالوعيّأوّالفكيرّمينّمسيتلزماتّالإنسيانّلاّالميادة،ّالإنسانيّقبلّالبعدّالمادي

راّوعاطفيةّووعييياّوطموحييا.ّفكيي،ّثيمّإنييهّيبنيييّثورتيهّعلييىّالواقييعّمينّخييلالّثورتييهّعليىّالإنسييان
وهييوّ،ّليذلكّيبيدأّبميياّييراهّالأولييىّبيالتغيير،ّويحياولّأدونييلّأنّيقييدمّنظرتيهّفيييّنسيقّمتجييانل

                                                 
 .43صّمرجعّسابق،،ّيمنىّالعيد(1ّ)
 .330صمرجعّسابق،ّ،ّالبنائيةّفيّالنقدّالأدبيّنظرية،ّصلاحّفضل(2ّ)
(3ّ ّدرويشّالرواشدة( ّسالم ّحامد ّوالتطبيق، ّالنظرية ّفي ّالحديثّدراسة ّالعربي ّالنقد ّفي ّالشعرية ّفيّ، ّدكتوراه أطروحة

 .61ص،2006ّ،ّالأردن،ّجامعةّم تة،ّالأدبّوالنقد
 .245ص،1ّ،2009ّط،ّالجزائر،ّمنشوراتّالاختلاف،ّالشعريةّبحثّفيّآليةّالإبداعّالشعريّأسئلة،ّعبدّا ّالعشي(4ّ)
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ف نّالتغييرّاليذيّيميلّ،ّفيّأبسطّتعريف،ّوماّدامّالمجتمعّهوّمجموعةّأفراد،ّالإنسانّالفرد
ّالفردّيتعد ّبلياّإلىّمجموعّالأفراد.ّ

صيورّّ–ّحركيةّالتغييرّفيّإطارّوظيفةّالشعرّالكليّتتمّإذنّكماّيلي ّر يياّجدييدةّإنّ 
كميياّيحيياولّأنّيقييمّعلاقييةّجدليييةّبييينّشييموليةّالوظيفييةّوالثييورة؛ّّعييالمّجديييدّ–وطاقياتّجديييدةّ

وهيذاّمياّجعيلّأدونييلّيجعيلّّ–هيّالكفيليةّبتحقييقّهيذهّالشيموليةّّ–كماّسبقّّ–لأنّالثوريةّ
ّ.(1)رّوتعريفاّله"الثورةّرديفاّللشع

ّ:ديبكمالّأبوّّجمالياتّالتلقيّعندّ-3-2-2
يلّبالقضييياياّالثورييييةّالتييييّلييي،ّيتفيييقّكميييالّأبيييوّدييييبّميييعّأدونييييلّحيييولّالشيييعرّالثيييوري

نماّالتيّيعنيهاّهيّالثورةّاللغويية،ّفهيّفيّنظرهماّلاّتعالجّالمواقفّالثورية،ّيعالجهاّفقط ،ّوا 
وهيذاّ"يتجسيدّفييّالشيعرّ،ّمنّخواصّالنقيادّالمحيدثينّوالتجديدّفيّاللغةّخاصية،ّلأنّالتغيير

هييّأيضياّخليقّّذليكّأنّوظيفيةّاللغيةّالشيعريةّهوّالبعدّالثوريّللغةّنفسهاّبعدّبخر ،ّخاصة
،ّبيينّاللغيةّوبيينّالكيلام،ّهذهّالفجوة ّمسيافةّالتيوترّبيينّاللغيةّالجماعييةّوبيينّالإبيداعّالفيردي

عييادةّوضييعّاللغييةّفيييّسييياقّجديييدّكلييية" ميينّّوهييذاّالسييياقّيتجييردّميينّكييلّميياّيحيييطّبييه،ّ(2)وا 
ظروفّخارجية؛ّمنّمواقيفّومواضييعّواتجاهياتّوأفكيارّلأنهياّلاّتشيغلّإلاّحييزاّصيغيراّجيداّ

ّمنّالشعرّالثوري.
أوّمسيافةّ،ّ)مياّسيماه(ّالفجيوةّوظيفيةّمينّوظيائف..ّهيي".الشعريةّعندّكميالّأبيوّدييبّف
وهييوّيصيييرّعلييىّمسييألةّصيينعّالتيييوترّأوّ،ّالفجييوةاللغييةّوظيفييةّخليييقّهييذهّّويحمييل،ّ(3)التييوتر"

وبيينّاللغيةّ،ّالفجوةّ"إنّوظيفةّاللغةّالشعريةّهيّخلقّالفجوة ّبينّاللغةّوبيينّالإبيداعّالفيردي
عيييادةّوضيييعّاللغيييةّفييييّسيييياقّجدييييدّكليييية"،ّوالكيييلام ويضييييفّكميييالّأبيييوّدييييبّفييييّتوسييييعّّ(4)وا 

 ّمسييافةّعتبييارهّتيياريخّالفجييوةمفهومييهّللفجييوةّأوّمسييافةّالتييوترّ"يمكننيياّأنّنقييرأّتيياريخّالشييعرّبا
وكتابييةّمثييلّهييذاّ،ّومييدارلّالحداثييةّالمختلفيية،ّنّالكلاسيييكيةّإلييىّالسييرياليةعييالتييوترّوتطورهيياّ

صييعيدّبييلّعلييىّ،ّاللغييويّالصييرفّفقييطّللفجييوةّواتسيياعهاّالمسييتمرّليييلّعلييىّالصييعيدّالتيياريخ
ّ.والمواقفّالفكريةّوالر  ّالإبداعية،ّخروعلاقتهّبااّرّالفنانّنفسهتصوّ

                                                 
 .220صالمرجعّنفسه،ّ(1ّ)
 .74ص،1ّ،1987ّط،ّبيروت،ّم سسةّالأبحاثّالعربية،ّفيّالشعرية،ّكمالّأبوّديب(2ّ)
 .20ص،ّالمرجعّنفسهّ(3)
 .74ص،ّالمرجعّنفسهّ(4)
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أوّالفنيييّسييتكونّمهمييةّشيياقةّدونّشييكّلكنهيياّ،ّالأدبيييّوعلييىّصييعيدّتصييورّبنيييةّالعمييل
وهيذاّالمفهيومّالفضيفا ّلمفهيومّالفجيوةّجعيلّ،ّ(1)والكشوفّالفنيية"ّبالإثارةستكونّأيضاّمليئةّ

كمييالّأبييوّديييبّلييمّينتبييهّإلييىّأنّتضييخمّالشييعريةّالمفييرطّّولعييلّ "نييازكّالملائكييةّتنتقييدهّفتقييولّ
سيييجعلّالفجييوة ّمسييافةّالتييوترّبنيييةّلاّتوجييدّفيييّمكييانّأوّعنييدّأحييدّوبالتيياليّبنيييةّمتافيزيقيييةّ

فهيييييّغيييييرّقابلييييةّللتحديييييدّوللوصييييفّوالاكتنيييياه؛ّأيّأنييييهّّومثييييلّكييييلّبنيييييةّمتافيزيقيييييةّ"متعالييييية"
أيّّ(2)ةّأنهياّخصيصيةّنصييةّلاّمتافيزيقيية"سيجعلهاّعكيلّمياّأرادهياّحيينّافتير ّفييّالبدايي

ويتعسييرّالوصييولّإلييىّ،ّيجعييلّميينّالشييعريةّبنيييةّهلاميييةّيصييعبّإيجادهيياّأنّكمييالّأبييوّديييب
ّالذيّيطماّإليه.ّهاكنهّتحقيقّأو،ّمنتهاهاوّّتر()الفجوةّأوّمسافةّالتوّ

هيذاّكماّأنّالحديثّعنّاللغةّالشعريةّيعيدّترتيبّعلاقيةّالإنسيانّبيالواقعّمينّحييثّأنّ
اللغيةّالشيعريةّدائمياّتعييدّ"ّالأخيرّيعملّعلىّطملّالذائقيةّالجمالييةّعنيدّالمتلقييّالعربييّلأن

التيأليفّاليداخليّ،ّوتجليوّبطيرقّجدييدة،ّوعلاقيةّاللغيةّبيالواقع،ّإحياءّموقفّالإنسانّمنّاللغية
ولاّتييدخلّفييييّصييناعةّالشيييعرّلأنّّ(3)وتكشييفّإمكانييياتّجديييدةّلاسيييتخدامها"،ّللعلاقييةّاللغويييية

وهييّ،ّهذهّالثوريةّفيهّتحققّ"للشعريةّخارجّاللغةّوطريقةّالمعاينةّوالعلاقياتّالتييّتنيدرجّفيهيا
لاّيكفييّأنّيكيونّالينصّصيادراّ،ّلاّتقدمّجوازّمرورّللعملّالذيّتتجلىّفيهّإلىّعالمّالشعر

اليذيّيسياندّفييهّوهذاّماّنراهّفيّرأيّكمالّأبوّديبّ،ّ(4)"عنّموقفّثوريّليتحولّإلىّقصيدة
ّ.ّّهحولّالشعرّالثوريّعندنيلّأدوّ

"أدونييلّعليىّّفيقولّكميالّأبيوّدييبّمتشيبثاّبيرأيّأدونييلّفييّطبيعيةّالشيعرّالثيوريّإنّ 
،ّ(5)أماّعلىّصعيدّاللغةّفهوّثوريّ)إذاّجازّهذاّالفصيل("،ّصعيدّالموقفّالفكريّليلّثوريا

الحداثييةّلأنيهّيي منّوهذاّيجعلّموقفهّمشابهّلموقفّأدونيلّحولّالانزياحّفيّاللغيةّالشيعريةّ
وفعييييلّالخلييييقّهييييذاّهييييوّميييياّيولييييدّّكييييونّإلييييىّكييييون..ّ".ّ هبأهميتييييهّتجيييياهّالشييييعرّالحييييديثّلأن يييي

فيتجليىّمينّ،ّفييّالإنسيانّالمحدثّروحّالعصرّالذيّيعيشهالثوريّويبعثّالشعرّّ(6)الشعرية"

                                                 
 .48ص،ّالمرجعّنفسهّ(1)
 .225ص،1ّ،1967ّمكتبةّالنهضة،ّبغداد،ّالعراق،ّط،ّقضاياّالشعرّالمعاصر،ّنازكّالملائكة(2ّ)
 .28-25ص،2ّ،2001ّع،ّمجلةّالأقلامّالعراقية،ّالشعريةّوتباينّالرؤية،ّعبدّا ّإبراهيم(3ّ)
 .74صمرجعّسابق،ّ،ّفيّالشعرية،ّأبوّديبّكمال(4ّ)
 .الصفحةّنفسها،ّالمرجعّنفسهّ(5)
 .28ص،ّالمرجعّنفسهّ(6)
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،ّ(1)و)عميق(ّانتمياءّالمقطيعّإليىّالشيعرية"،ّوثراءّالتصورّالشيعري،ّالبعدّالأسطوريّ..."ّذلك
وهييوّيشييبهّإلييىّحييدّميياّ،ّوالتيييّطالميياّكييانّانتظارهيياّمحييطّأنظييارّالنقييادّوالقييراءّعلييىّحييدّسييواء

ّأفقّالمبدعّالذيّيتقاطعّبشكلّماّمعّالواقعّالمنتظرّللتغييرّأوّالتذكيرّأوّالتدليل.
ليييذلكّ"قيييراءةّالشيييعرّالحيييديثّتقيييفّبنييياّعليييىّعيييددّمييينّالعناصيييرّالتييييّأصيييباّالشييياعرّ

وميينّهييذهّالعناصييرّّلييةّاليينصمّفيييّتوجيييهّالقييار ّللوصييولّإلييىّدلاالحييديثّيلجييأّإليهيياّلتسييه
)أوّالشعريةّأحيانا(ّالتيّيكتبهاّالشيعراءّميدخلاّّتلكّالمقدماتّالنثرية،ّالفاعلةّفيّهذاّالسياق

ذاّكانيتّهيذهّّوسيابقةّللميتنّالشيعري،ّإذّتج ّهذهّالمقدميةّتاليياّلعنيوانّالقصييدة،ّلقصائدهم وا 
فييي نّهنييياكّمقيييدماتّ،ّمجيييردّتسيييجيلّلمناسيييبةّاليينصّ–أحيانيياّّ–المقييدماتّلاّتعيييدوّأنّتكيييونّ

القيييار ّإليييىّالمعنيييىّّتتجييياوزّالوظيفيييةّالتسيييجيليةّإليييىّأنّتكيييونّذاتّوظيفيييةّفنييييةّتقيييومّبتوجييييه
ويمكينّ،ّ(2)وفقياّلر ييةّمنتجيه"،ّإذّتصباّمفتاحاّإليىّفهميه،ّالذيّقصدهّالشاعرّبكتابةّالنص

ّ.رسالتهّالشعريةّالحداثيةمنّّزأّبسيطللمبدعّعندهاّأنّيحققّولوّج
،ّتمتييزجّبالمفيياهيمّالغربيييةوالتيييّتييأثرّفيهيياّكمييالّأبييوّديييبّالعربيييةّالمبتغيياةّالشييعريةّّلأنّ 

"...إعيادةّبنياءّالشيعريةّالعربييةّفييّأفيقّمفتيوحّيعنييّاللقياءّمجيدداّبقيديمّّكونهابوتنصهرّفيهاّ
لأنّتييياريخّ،ّوالأمريكييييةّ)المكبيييوت(ّوبحيييديثّالنظريييياتّوالمنييياهجّالأوروبييييةّالشيييعريةّالعربيييية

العربيييةّوهييذهّالشييعريةّّ(3)ّعلاقتنيياّبالثقافييةّالأوروبيييةّقييديمّوليييلّجديييداّكميياّنتخيييلّونخييال..."
وفقّنظيامّيحكيمّفيرادةّالعميلّالأدبييّدونّالمسيالّّالتيّلاّتتجسدّولاّتتضاّإلاّبوجودّالفجوة

الشيييعريةّتميييييزاّموضيييوعياّلاّ".ّ.ّ.فيييالفجوةّتمييييزّبقيميييهّالأصييييلةّوالحفييياظّعليييىّتراثيييهّالقيييديمّ
نّخلييوّاللغييةّميينّفاعليييةّمبييدأّالتنظيييمّلاّيعنيييّسييقوطهاّأوّأصييوليتها،ّقيميييا أوّانحطاطهيياّ،ّوا 

ّ.(4)بالنسبةّللغةّالتيّتتجسدّفيهاّفاعليةّمبدأّالتنظيم"
ذاّأمعناّالنظرّفيّشعريةّكمالّأبيوّدييب شيابهاّكبييراّبينيهّوبيينّروميانّف ننياّنلحيظّت،ّ"وا 

فالانزياحّفيّأطروحاتّأبييّدييبّ،ّفيّقولهماّبالانحرافّأوّالانزياح،ّنّكوهينبسونّوجاجاك

                                                 
 .31ص،ّالمرجعّنفسهّ(1)
شكاليةّالمعنى،ّعبدّا ّمحمدّالعضيبي(2ّ)  .18صمرجعّسابق،ّ،ّالنصّوا 
(3ّ ّكمالّأبوّديب( ّوّ، ّالعربيّالحديثّبنياته ّالتقليديةاالشعر ّبدالاتها 1ّج، ّتوبقالّللنشردارّ، ّالمغرب، 1ّط، ،1989ّ،

 .57ص
 .35صمرجعّسابق،ّ،ّفيّالشعرية،ّكمالّأبوّديب(4ّ)



 

 78 
 

يتخيرهيياّالمبييدعّللعلاقيياتّالتيييّذلييكّوّ،ّ(1)"وسييائلّخلييقّالفجييوة ّمسييافةّالتييوترّهييوّوسيييلةّميين
"أيّأنهيياّفيييّّهّميينّأثييرّفنيييّداخييلّاليينصّفيتغيييرّسييياقّالقييولتحدثييوميياّ،ّتلميحيياّأوّتصييريحا

الأساسييةّأنّكيلاّمنهياّّالعلاقاتّالتيّتنميوّبيينّمكونياتّأولييةّسيمتهاتجسدّالنصّلشبكةّمنّ
لكنييهّفيييّالسييياقّالييذيّتنشييأّفيييهّهييذهّ،ّدونّأنّيكييونّشييعريا،ّنّأنّيقييعّفيييّسييياقّبخييرمكييي

يتحيييولّإليييىّفاعلييييةّخليييقّللشيييعريةّ...ّوفييييّحركتيييهّالمتواشيييجةّميييعّمكونييياتّأخييير ،ّالعلاقيييات
"وليييلّثميةّميينّشيكّفيييّأنّّويتيأثرّبهيا،ّفيتفاعيلّمعهيياعنيدّالقييار ّ،ّ(2)ّ"ومي ثرّعليىّوجودهييا

ر يويّوانفعاليّمحددّويقصيهاّعينّأيّ،ّالاختبارّالمتحققّينسبّالعبارةّاانّإلىّكونّلغوي
إلييىّعييالمّ،ّواللفتيياتّالتقديسييية،ّفهيييّبييذلكّترتقيييّبنفسييهاّعيينّمطييياتّالغائييية،ّ(3)كييونّبخيير"

وتأخيذّمنحيىّالإنسيانيةّ،ّحيياةّالألفياظّالدلالييةوتتجددّفيهّ،ّفيهّكلّالاختلافاتّالطبقيةتختفيّ
...ّ"وهييذاّيييدعوناّإلييىّأنّالشييعريةّّةّمكميينّالعلاقييةّفيييّالخلييقّالشييعريوهييذاّيييدعوناّإلييىّمعرفيي

علىّكلّماليهّعلاقيةّبواقعنياّّ(4)فيّالخلقّالشعريّليستّالتوحدّوالتشابهّبلّالمغايرةّوالتضاد"
يحقيقّبشيأنهاّالغميو ّور ييةّ،ّانتصاراتّربمياوّ،ّوماّينجرّعنهّمنّويلات،ّومصيرناّالعربي
المبييدعّويحييلّبييهّّلأنييهّالمسيي ولّعيينّميياّأحييلّبييه،ّمرجييعّضييميرّالغييياب،ّالشيياعرّالعربييي

ّحقيقةّتتجاوزّالأقنعةّالزائفة.ّلإنتاجالقار ّ
"الشعريةّليستّقضيةّشكليةّأوّلعبةّتميناّجيوازّسيفرّليدخولّعيالمّالشيعرّلقصيائدّّلأنّ 

عييينّ،ّهييياّإليييىّزخيييرفّالشيييعريةّلاّتنسيييلخّعييينّالمصييييرّالإنسيييانياللغيييةّفيأوّعصيييورّتحوليييتّ
)...(ّالشييعريةّوالشييعرّهميياّجوهرييياّنهييجّّعيينّبطولييةّتبنيييّالإنسييانّومشييكلاتهّوأزماتييه،ّالر يييا

التييّتنسيجّ،ّطريقيةّفييّر يياّالعيالمّواختيراقّقشيرتهّإليىّلبيابّالتناقضياتّالحيادة،ّفيّالمعاينة
،ّالتصيييورّالمغيييايرّفييييّالطيييرقّالتقليدييييةوتعبيييرّمييينّخلاليييهّإليييىّّ(5)نفسيييهاّفييييّلحمتيييهّوسيييداه"

"مواقييييفّفكريييييةّأوّبنييييىّشييييعوريةّأوّتصييييوريةّمرتبطييييةّباللغييييةّأوّالتجربييييةّأوّبالبنيييييةّّوتحديييييد
التيييييّميييينّشييييأنهاّأنّتعيييياينّاللغييييةّ،ّ(6)العقائديييييةّ)الأيديولوجييييية(ّأوّبر ييييياّالعييييالمّبشييييكلّعييييام"

                                                 
(1ّ ،2010ّ،ّد.ط،ّسوريا،ّدارّرسلان،ّالشعريةّوالحداثةّبينّأفقّالنقدّالأدبيّوأفقّالنظريةّالشعرية،ّبشيرّتاوريريت(

 .92ص
 .14صمرجعّسابق،ّ،ّفيّالشعرية،ّكمالّأبوّديب(2ّ)
 .28ص،ّالمرجعّنفسهّ(3)
 .49ص،ّالمرجعّنفسهّ(4)
 .143ص،ّالمرجعّنفسهّ(5)
 .22ص،ّالمرجعّنفسهّ(6)
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فيسهلّإدراكّملامياّهيذاّالشيعرّ،ّعمليةّالخلقّالفنيّذاتهاوتنفذّإلىّتحديدّ،ّالشعريةّالحداثية
ّالحداثي.

مماّقدّيزيدّالوضعّتأزماّفييّوقيوعّالمسي وليةّالكبير ّفييّييدّالقيار ّاليدارلّوالناقيدّالفيذّ
ذاّكيانّ،ّوهكذاّف نهاّتفر ّعليىّالباحيثّأنّيطيرحّعيدداّمينّالأسيئلةّأكثيرّتنوعياّوشيمولية" وا 

ف نّالتبريرّيمكنّأنّيسيتقىّمينّكيونّهيذاّالمينهجّقيدّبيرهنّّ،ثمةّمنّحاجةّلتبريرّبدايةّكهذه
ّ.(1)ىّإمكانياتهّوطاقاتهّفيّدراسةّظاهرةّأخر ّعميقةّالغنىّوالتعقيدّهيّالأسطورة"علىّغن

كميياّ"إنّالقييولّبتجييذرّوهييذاّأسييالّتلقيييّاليينصّوجماليتييهّعنييدّالشييعراءّوالنقييادّالمحييدثينّ
نمياّهيوّسيياقّجيامعّلتجياربّّالنصّفيّسياقهّالنصيّلاّيعنيّأنّهذاّالسياق منيتظمّمغليقّوا 

إذّيرتيدّ،ّف نّالينصّالحيادث،ّمتراكمةّمتعاقبة.ّولماّكانّالإتباعّيتجاوزّالانفعالّإلىّالتفاعل
ووظيفيييةّاليييدارلّهييييّأنّيجليييوّهيييذهّالتحيييولاتّوأنّّف نيييهّيحاورهييياّويكيفهيييا،ّإليييىّهيييذهّالتجيييارب

الدارلّمينّوجيوهّالتشياكلّوالتجيانلّّوليلّماّيقفّعليهّنفهاّويبينّوجهّالفعلّالفنيّفيهايص
نماّهوّمنّفعلّتشكلّذاتييةّالينص هيوّمينّ،ّلأنّالمرجيعّفييّمكوناتيه،ّهوّمنّأثرّالنموذجّوا 

إلاّبتيدبرّطرائيقّّبمياّلاّيمكينّالوقيوفّعليىّوحدتيه،ّالتنيوعّومينّالاخيتلافّفييّالجينلّأحيانيا
ص.ّفكأنمييياّهيييوّفييييّتشيييكيلّالييينصّودينامكييييةّتيييأليفّالمفتيييرق.ّذليييكّهيييوّوجيييهّالفيييرادةّفييييّالييين
ميينّكييلّالأشييياءّّ(2)علاقتييهّبييالنموذجّمييدعوّإلييىّأنّيغييادرّذاتييه...ّإلاّب عييادةّتشييكيلّالمتنييوع"

بالأشييييياءّالمرئيييييةّأوّّأوّعليييييهّسييييواءّتعلييييقّالأميييير،ّالمحيطييييةّبالمبييييدعّوالقييييار ّالموجهييييةّإليييييه
،ّعنيدهّوغيرهاّمنّمحطاتّساهمتّفيّنشيرّاليوعي،ّالأشياءّالدفينةّفيّذاتّالإنسانّالعربي

وتليييبلّ،ّوتحييورّالمبتيييذلّحييياّنابضيياّمييينّجديييد،ّوتجليييّالقييراءةّالحداثييييةّفعييلّالتقييادمّالزمنيييي
ّّّوتتضاّالدلالة.،ّفتنقشعّسحبّالر ياّثوبّالحداثةالتراثّ
ّجمالياتّالتلقيّعندّعزّالدينّإسماعيل:ّ-3-2-3

 ّميينّي كييدّعييزّالييدينّإسييماعيلّعلييىّالمبييدعّميينّناحيييةّاهتمامييهّبميياّيحيييطّبييهّوبالقييارّ
"قييدّّفيبييادرّالمبييدعّإلييىّمواكبتهيياّوفييقّالصييورةّالتيييّيتوقعهيياّالقييار أحييداثّوتفاصيييلّالحييياةّ

فليلّالمهمّبالنسبةّللتجديدّهيوّملاحظيةّ،ّداّحتىّعندماّيتحدثّعنّالناقةّوالجملجدّ يكونّمّ 
هييذاّهييوّالعنصييرّالييذيّيضييمنّبقيياءّهييذهّ،ّلكيينّالمهييمّهييوّفهييمّروحّالعصيير،ّشييواهدّالعصيير

                                                 
(1ّ ّكمالّأبوّديب( ّالرؤىّالمقنعةّنحوّمنهجّبنيويّفيّدراسةّالشعرّالجاهليّالبنيةّوالرؤية، ّالعامةّ، ّالمصرية الهيئة

 .47ص،1986ّ،ّد.ط،ّللكتاب
 .34صّمرجعّسابق،أحمدّالحيزم،ّ(2ّ)
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ومييياّيطيييرأّعنهييياّمييينّمتغييييراتّّالتييييّتشيييغلّبيييالّالشييياعرّوالمتلقييييّعليييىّحيييدّسيييواءّ(1)اليييدعوة"
المبييدعّوالواقييعّيعكييلّمييد ّأمانتييهّفيييّنقلييهّوهييذاّالتفاعييلّبييينّيعيشييهاّالقييار ّلحظييةّولادتهيياّ

يحيياولّأنّيخلييقّنوعيياّّ-ككييلّفنييانّ–"فالشيياعرّولكيينّلاّيعنيييّذلييكّالنقييلّالفوتييوغرافيّللواقييعّ
الموسييقيّاليذيّيعيدّّ"التوقييع"ّعينّطرييقّذليك،ّوبيينّالعيالمّالخيارجيمنّالتوافقّالنفسييّبينيهّ

والشياعرّفييّمعير ّنقليهّللواقيعّومسي وليتهّليسيتّالوصيفّبيلّّ(2)أساسياّفيّكيلّعميلّفنيي"
"لاّضيييرورةّلأنّلأنيييهّإنييهّالتغيييييرّالمنشيييودّاليييذيّيسيييعىّإلييييهّوالنضيييالّمييينّأجيييلّهيييذاّالتغيييييرّ

،ّمميياّيثييريّتجربتييهّالفنيييةّبجميييعّعلاقاتهييا،ّ(3)الفيين"يكييونّالشيييءّالقبييياّفيييّالواقييعّقبيحيياّفيييّ
"أنّتكييونّّإليهيياّلاخييتلافّجماليتهيياّفّمهميياّاختلفييتّنظييرةّالفييردّويعطيهيياّبعييداّأشييملّوأكمييل

ّ.(4)الأشياءّجميلةّوغيرّجميلةّفيّالواقعّمنّفردّاخر"
ممياّيصينعّفيرادةّالعميلّالأدبييّومنبيعّ،ّالعميلّالأدبييّأكثيرّنضيجاّوثيراءّيجعيلّوهذاّميا

واستحسييانهّلليينصّالأدبيييّأوّالشييعريّبصييفةّخاصييةّلأنهيياّالجماليييةّفيييهّيكييونّبتمتييعّالقييار ّ
وذليييكّيرجيييعّبالدرجيييةّ،ّ(5)قيييدّيييينجاّالشييياعرّأوّيخفيييقّفييييّتحقيقهيييا"،ّ"مسيييألةّجمالييييةّصيييرفة

ّوالتجربةّالتيّمرّبها.،ّوواقعهّالمعيشي،ّوحالتهّالاجتماعية،ّالأولى؛ّلطبيعةّالمبدعّالنفسية
تختلييييفّعيييينّسييييابقتهاّميييينّحيييييثّعلاقتهيييياّبييييالظروفّ،ّ"وأصييييباّللتجربييييةّالجديييييدةّلغييييةّجديييييدة

وبكيييلّمييياّيمثيييلّالجوانيييبّالمادييييةّ،ّوالقضيييايا،ّوااراء،ّوالتصيييورات،ّالراهنيييةّبالأفكيييارّالمعاشيييية
وقييدّ،ّوتعكسييه،ّتتكيييفّمعييه،ّ(6)لقييدّأصييبحتّلغييةّنابضييةّبييروحّالعصيير"،ّوالروحيييةّفيييّحياتنييا

ّوبلياتّالفهمّوالإفهامّوالتذوق.تغيرهّإنّكانّلاّيتوافقّّأو،ّتحاولّأنّتجدّبديلاّعنه
المتلقيييّأوّالقييار ّالعربيييّفيييّالنهايييةّيبحييثّعيينّالجمييالّالفنيييّالييذيّيتأسييلّعليييهّّلأنّ 

فالجميالّوحيدةّ،ّوأنّالطبيعةّهيّالعملّالفنييّ ،ّ"مصدرّالجمالّهوّا ولأنّّالقولّالشعري
ونجدّأسسهّالجماليةّالتيّتسماّلنياّبفهيمّدقييقّ،ّ(7)هوّمصدرّالخليقة"ّمنّالواحدّالذيتنبثقّ

                                                 
(1ّ ّعزّالدينّإسماعيل( ّالفنيةّوالمعنوية، ّوظواهره ّالشعرّالعربيّالمعاصرّقضاياه ّدارّالعودة، ّبيروت، ،3ّ،1981ّط،

 .13ص
 .124ص،ّالمرجعّنفسهّ(2)
 .60ص،ّد.ت،ّد.ط،ّالقاهرة،ّمكتبةّالأنجلوّمصرية،ّعلمّالجمالّوالنقد،ّعبدّالعزيزّحمودة(3ّ)
 .76صّمرجعّسابق،،ّالنقدّالعربيالأسسّالجماليةّفيّ،ّعزّالدينّإسماعيل(4ّ)
 .110صمرجعّسابق،ّ،ّالشعرّالعربيّالمعاصرّقضاياهّوظواهرهّالفنيةّوالمعنوية،ّعزّالدينّإسماعيل(5ّ)
 .175ص،ّالمرجعّنفسهّ(6)
 .47-46صمرجعّسابق،ّ،ّالأسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربي،ّعزّالدينّإسماعيل(7ّ)
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ليييىّاليييذاتّإليييى،ّالقيييار (ّ-لنظيييرتهمّ)المبيييدع ليييىّالمجتميييعّوا  لأنيييهّ"لاّيقتصيييرّبنييياءّ،ّالعيييالمّوا 
نمييياّيتشيييكلّكيييذلكّمييينّخيييلالّ،ّالمعنيييىّإنتاجييياّوتيييأويلاّعليييىّالبنيييياتّالجزئييييةّداخيييلّالأبييييات وا 

مييينّبداييييةّّوب مكاننييياّأنّنرصيييدّهيييذهّالتقيييابلات،ّوالبنيييياتّالدلالييييةّالكبييير ّفييييّالييينصالمقييياطعّ
لأنّعمليييةّالتشييكيلّللعمييلّالأدبيييّميينّبداياتييهّوحتييىّنهايتييهّقييائمّبالضييرورةّعلييىّ،ّ(1)اليينص"

يضييفّوهيذاّمياّ،ّوهييّضيروريةّفييّكيلّعميلّأدبيي،ّمجموعةّمنّالعلاقاتّالتيّتحكيمّبنيتيه
يقتضيييّ،ّ"إنّالقييولّبضييرورةّالعلاقيياتّفيييّالعمييلّالأدبيييلييذلكّّالقييراءاتتعييددّالمعنييىّبتنييوعّ

أوّالمفييردةّوحييدهاّتكتسييبّجمالهيياّبميياّ،ّوأنّالجييزءّوحييده،ّأوّمفييرداتّكثيييرة،ّوجيودّأجييزاءّعييدة
فالصيورةّالجميليةّبنييةّحييةّ،ّ"وحدةّالشيتات"ّوهذاّفيّالواقعّهوّصد ّالقديم،ّقبلهاّوماّبعدها

فيمياّبينهياّوهييّفييّمجموعهياّتكيونّتليكّالوحيدةّالتييّهييّنتيجيةّتشتبكّأجزا هياّفييّعلاقياتّ
ف نتييياجّ،ّغيييرّمقل ييد،ّ"الفنيييانّخييالقفالمبييدعّالحييقّهيييوّفيييّكييلّعمييلّأدبيييّّ(2)لتلييكّالعلاقييات"

مبنيييىّعليييىّإدراكّالفنيييانّجمليييةّعلاقييياتّمتفرقيييةّفييييّّ-خيالييييةّأوّمثالييييةّ-الفنيييانّللشخصييييات
فيالفنّيجميلّ،ّمعةّإلاّفيّالنموذجّالذيّصيورهالطبيعةّوكثيرّمنّالأشخاصّلاّوجودّلهاّمجت

والفنيانّلاّيقتصيرّعليىّ،ّويبدوّوكأنهّيضربّالمثلّكيّتحاكيهّالطبيعيةّولاّيحاكيهيا،ّالطبيعة
ّ.(3)رسمّالواقعّالمباشرّولكنهّيعبرّعماّهوّجوهري"

فيجعلّمنهّنافذةّللوليوجّإلييهّأوّالالتفياتّإليىّزاوييةّمينّزوايياهّومحاوليةّبيثّروحّالحيياةّ
كمياّهيوّفييّحالتيهّ،ّ"ومنّثمّيكونّأيّعملّفنيّأكملّمنّذلكّالجزءّالطبيعيفيهاّمنّجديدّ

لأنّصورّالجمالّالطبيعيّنفسيهاّليسيتّ،ّوالفنانّإنماّيذهبّإلىّالطبيعةّيستلهمها،ّالطبيعية
وربميياّلاّيتفييقّهييذاّمييعّنظريييةّأفلاطييونّالتيييّجيياءّفيهيياّأنّالجمييالّفيييّّجزئييية...بييلّ،ّكامليية

وهييذاّيرجييعّللطبيعيةّالإنسييانيةّالضييعيفةّالتيييّتحيياولّأنّّ(4)العميلّالفنيييّأقييلّمنييهّفييّالطبيعيية"
"إذاّدخيلّالقبيياّفييّمييدانّتحاكيّالخالقّسيبحانهّوتعيالىّوتغطييّعينّكيلّمياّهيوّقبيياّلأنيهّ

كالتناسييييقّوالانسييييجامّ،ّتمنحهيييياّلييييهّقييييوانينّالجمييييالّالعاميييية،ّمثاليييييةف نييييهّيأخييييذّصييييورةّ،ّالفيييين
ونتيجيييةّهيييذهّالمثالييييةّليسيييتّتحقييييقّالقيييباّأوّالتغيييييرّمنيييهّ،ّوقيييوةّالتعبييييرّالفيييردي،ّوالتناسيييب
ّ.(5)ولكنّعلىّالعكلّتماماّأعنيّتأكيدّطابعهّالأصيلّالمميز"،ّبمداراته

                                                 
 .102صّمرجعّسابق،محمدّبازي،ّ(1ّ)
 .125صمرجعّسابق،ّ،ّالأسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربيّالمعاصر،ّعزّالدينّإسماعيل(2ّ)
 .297ص،1982ّ،ّد.ط،ّبيروت،ّدارّالعودة،ّالنقدّالأدبيّالحديث،ّمحمدّغنيميّهلال(3ّ)
 .28صمرجعّسابق،ّ،ّالأسسّالجماليةّفيّالنقدّالعربيّالمعاصر،ّعزّالدينّإسماعيل(4ّ)
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لجميالّبالتقرييبّأوّالتأوييلّكمياّفالمتلقيّيحاولّأنّينأ ّعنّالرديءّويتحسلّميواطنّا
الناقييدّفّاءاتييهّتنطييويّعلييىّذكيياءّوصييبرّوكمييالوقرّ،ّ"ينبغيييّأنّيكييونّالناقييدّقارئيياّممتييازاّمييدققا

نناّنتذوقّالقصيائدوّّالهواةّالمحبينّوقراءةّالمختصينّةيوسعّالثغرةّبينّقراء والناقيدّيقيولّأنّ،ّا 
أوّالتلذذّبيالعجزّ،ّللمشاعرّالشخصيةأوّإطلاقّالفنانّ،ّالتذوقّليلّهوّالوقوفّعندّالسطا

النقيادّاانّيميليونّإليىّأنّالفينّّنّ أ"بيلّفييّالغيوصّمياّبعيدّالينصّكمياّّ(1)عنّالر يةّالنافيذة"
،ّولكنّهذاّالرأيّلاّيمكينّأنّيتخيذّمعيياراّيقيالّبيهّالشيعرّكليه،ّينبغيّألاّيخدمّغرضاّوراءه

وقيدّتركييتّهييذهّالأغييرا ّ،ّفيهييالاّيييرا ونّ،ّوقيدّكييانّلييبع ّالشيعراءّالكبييارّأغييرا ّمحيدودة
بحييييثّتصيييباّهيييذهّالقصيييائدّفاقيييدةّالقيميييةّإذاّليييمّنعيييرّالأغيييرا ّ،ّأثيييراّفييييّتليييوينّقصيييائدهم

ّلحظييييةّتجليييييّالشييييعرّأردنيييياّالبحييييثّعيييينّالجماليييييةّالشييييعريةأكثييييرّميييينّهييييذاّإذاّ،ّ(2)اهتمامييييا"
جليييّوالفييارقّبييينّالظيياهرتينّواضيياّ،ّوليييلّظيياهرةّطبيعييية،ّالإبييداعّالأدبيييّظيياهرةّفنيييةف"

وتظيييلّمتعيييددةّالمعيييانيّلاّتميييناّنفسيييهاّ،ّالظييياهرةّالفنييييةّتظيييلّأغنيييىّمييينّعشيييراتّالتفسييييرات
وأمياّالظياهرةّالطبيعييةّفهييّميادةّالملاحظيةّ،ّلتأويلّواحدّيمكينّاختزاليهّبقيانونّرياضييّنياجز

قييدّيكشييفّالعلميياءّ،ّوالقييولّبيقييينّأنهيياّتنطييويّعلييىّعناصييرّمحييددة،ّيمكيينّاكتشييافّقوانينهييا
ّ.(3)عنّأسرارها"

هييذهّالعناصييرّميينّشييأنهاّأنّتعمييلّعلييىّزيييادةّأوّنقييصّلظهييورّالأسييلّالجماليييةّكميياّ
وأنّالجمييالّفييييّالمثيييالّ،ّويييير ّأنّالعميييلّالفنيييّنقيييلّومحاكييياة،ّ"يفتيير ّوجيييودّمثيييالّللجمييال

،ّوتكيونّالأشيياءّجميليةّعنيدماّتكيونّفييّموضيعها،ّأمياّفييّالأشيياءّفهيوّنسيبي،ّجمالّمطلق
،ّولكينّالأشيياءّلاّتنقسيمّإليىّقسيمين ّجميليةّوقبيحية،ّرّموضيعهاوقبيحةّعنيدماّتكيونّفييّغيي

نمياّهنياكّمرحليةّيخليوّفيهياّالشييءّعينّكيلاّ،ّبمعنىّأنّماّليلّجميلاّلاّيكونّقبيحاّحتميا وا 
نميييياّهييييوّوسييييطّبييييينّطييييرفينّ،ّومثييييالّذلييييكّغيييييرّالعييييالمّلاّيكييييونّحتميييياّجيييياهلا،ّالوضييييعين وا 
ويعمييلّعلييىّتميييزهّ،ّمقييامّاليينصّالشييعريّهييذاّالتنيياق ّميينّشييأنهّأنّيعليييّمين،ّ(4)متناقضيين"

ّكلّعصر.ّحياّنابضاّفي،ّويبقيهّفيّالذاكرةّالجماعية،ّبينّالنصوص
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 .146ص،ّالمرجعّنفسهّ(2)
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و"لييلّالمقصيودّبلغيةّالنيالّ،ّقريبياّمينّلغيةّالنيالّانكيالنصّالشعريّمتيىّمياّّكماّأن
نمياّالمقصيودّهيوّروحّاللغيةّ،ّهناّكلماتّالنالّالتيّتجريّعليىّألسينتهمّفييّالحيياةّاليوميية وا 

ويقييومّ،ّأيّتنبييعّدلالييةّالكلمييةّأولاّميينّروحّلغييةّالإنسييانّالعييادي،ّ(1)كميياّيتمثييلّفيييّكلميياتهم"
لي سييلّجسييوراّالجماليييةّينتقيهيياّويلبسييهاّثييوبّّبعييدهاّبتشييكيلّتلييكّالمعييانيّوفييقّألفيياظّالمبييدع

ّبينّمقوماتّدلالةّالنصّوالكياناتّالخارجيةّالمختلفة.ّ
،ّممياّيجعيلّالمتلقييّيعميلّالفكير،ّ(2)الشعرّذاتها""إلىّطبيعةّّإماّبالغمو ّالذيّيرجع

ويحياولّ،ّيتمثلهّيبحثّعنّذاتهّفيه،ّويحركّمشاعرهّوعواطفهّليصلّلتقاطعّبينهّوبينّالنص
الصورةّالشعريةّتركيبةّوجدانيةّتنتميّفييّجوهرهياّلأنّ"،ّأنّيرسمّالصورةّالتيّيتخيلهّالمبدع

،ّأمياّ"الصيورةّإذاّاقتطعيتّمينّالسيياقّ(3)الواقع"إلىّعالمّالوجدانّأكثرّمنّانتمائهاّإلىّعالمّ
نّليييمّتكييينّتيييدلّعليييىّشييياعرية"،ّتيييدلّعليييىّمهيييارةّوذكييياء ،ّالمنييياورةّالشيييعريةلأنهييياّتبيييرزّ،ّ(4)وا 

أوّهييوّنشيياطّلغييويّ،ّوالإبييداعّالييذيّيتمثييلّفيييّأنييهّ"بنيييةّلغوييية،ّوتكتسييبّقييدرةّعلييىّالتحييدي
ويحيركّ،ّفيثييرّالانتبياه،ّ(5)الأدبياء"ّينبتّمنّاللغةّأكثرّمماّينبتّمنّتجاربّالحياةّوعواطف

ّّّّويحققّوظيفةّالتواصلّالجمالي.،ّويوسعّأفقه،ّدهشةّالمتلقي
بعييدّأنّتتجمييدّ،ّ"ولأنّالشييعرّهييوّالييذيّيجييددّشييبابّاللغييةّويعيييدّإليهيياّالحيويييةّوالنشيياط

،ّ(6)الكلمياتّوأسيبابّتشيكيلها"ّفهوّاليذيّيكتشيفّبواعيث،ّعلىّالأفواهّوتجفّعلىّالصفحات
،ّكييلّشيييءّجميييللأنّ"ّوبحثييهّالييدائمّعيينّالجمييال،ّمنهيياّلغييةّالجمييالّالشييعريّالمتجييددويجعييلّ

يجيييبّأنّينطيييويّعليييىّنظيييامّيقيييومّبيييينّ،ّيتكيييونّمييينّأجيييزاء،ّأمّشييييئا،ّسيييواءّأكيييانّكائنييياّحييييا
"الأميييرّاليييذيّيجعلهييياّتتحيييولّإليييىّنشييييدّملحمييييّلاّيعثيييرّعليييىّالبطيييولاتّالكافييييةّّ(7)أجزائيييه"

ويسييييتعي ّعيييينّفقرهيييياّ،ّفيقييييومّبتضييييخيمّوتكييييرارّرمييييوزهّالصييييغيرة،ّالمنتصييييرةّكيييييّيتغنييييىّبهييييا
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ميييينّالأقنعييييةّّويتخييييذّعييييددا،ّباسييييتثارةّرمييييوزّتاريخيييييةّعتيييييدةّكيييييّيسييييخرّمنهيييياّأوّيتلييييبلّبهييييا
ّ.(1)التعويضيةّالتيّتسعفهّفيّإشباعّاعتزازهّبذاتهّالمتوترةّبينّالفرديةّوالجماعية"

الييذيّغالبيياّميياّيكييونّر،ّالمتفجييّقيييّميينّتمثيييلّلحسييهّالثييوريوهييذاّوفييقّميياّيتطلبييهّالمتل
وهييوّيقييومّعلييىّتعييددّالمعييانيّأوّالمعنييىّالمفتييوحّالييذيّلاّيلتييزمّفيييهّ،ّحافييلّب مكانيياتّكثيييرة"

وهيوّالأميرّاليذيّمينّشيأنهّأنّيرفيعّمينّمسيتو ّ،ّ(2)الأديبّالدقةّالتيّيلتزمهاّعادةّالمنطقي"
،ّللمتلقيييّعبييرّظييروفّالحييياةلمواكبتهيياّللييوعيّالمتنيياميّ،ّشييكلاّومضييموناّالنصييوصّالشييعرية
ّّالمعاصرة.بينّالتراثّوّوتواصلّدائمّ،ّمنيةومسيرتهّالزّ،ّوتغيراتهاّالمتلاحقة

ّّّالغذامي:ّمحمدّعبدّاللهّ-3-2-4
ميياّاصييطلاّّحييولوالشييعريةّبصييفةّخاصييةّ،ّالنصييوصّالأدبيييةفيييّنظرتييهّركييزّالغييذاميّ

،ّالجمالييةّالأدبييةّعليىهّالينصّفييّالينفلّعنيدّمعير ّحديثيهّالأثرّالذيّيحدثيعلىّتسميتهّب
"إنّجماليياتّالينصّدونّشيروطّمسيبقةّكمياّّوتفاعليهّمعيه،ّومد ّمشاركةّالقيار ّلهيذاّالينص

ولابيدّأنّنقنيعّأنفسيناّهنياّبميياّّهيذاّهيوّالأثيروّ،ّولكينّفيمياّيحيدثّفييّالينفل،ّليسيتّفيمياّيقيول
الينصّلاّحقيةّتيأتيّبعيدّحيدوثّأيّفعالييةّلا،ّيحملهّهذاّالمصطلاّمنّبعدّمفتيوحّفهيوّ)أثير(

وهيذاّتقلييدّ،ّيقتفيهّالكاتيبّو،ّكتصميمّمرسومّيسبقّالتجربة،ّفنحنّلاّنقررّقواعدّمسبقةّقبله
)الأثير(ّهيوّمياّبعيدّالينصّأيّالفعالييةّالقرائييةّّولكن،ّوماّذلكّبأثر،ّيشينّبالإبداعّويحدّمنه

ّ.(3)النقدية"
كمياّنطاليبّالمبيدعّأنّوماّيعنييهّالغيذاميّهنياّأنّترقيىّالقيراءةّلمسيتو ّالكتابيةّالأدبييةّف
"عبيييدّا ّمحميييدّالغيييذاميّيكيييونّعمليييهّيتسيييمّبالجمالييييةّنطاليييبّالقيييار ّبيييالقراءةّالشيييعريةّلأنّ

وقيدّجياءّحديثيهّعينّالشياعريةّ،ّتحدثّهوّااخرّعنّالشاعريةّفيّسياقّحديثيهّعينّالحداثية
وعلييىّ،ّم كييداّفيييّالوقيتّنفسييهّعلييىّانفتياحّاليينصّالشييعري،ّمرتبطياّبشييعريةّالقييراءةّأوّالتلقيي

"اليذيّيمكنهياّمينّالفاعلييةّفييّالقيراءةّهيوّمياّيصينعّشياعريةّالعميلّالأدبييّوّّ(4)انفتاحّالقيراءة"
ميينّحيييثّأنهيياّ،ّإحييداثّأثييرّانعكييالّي سييلّلليينصّبنيييةّداخليييةّتملييكّمقوميياتّالتفاعييلّالييدائم

وليدّقيدّت،ّوم هليةّللتحيولّفيمياّبينهيا،ّقادرةّعلىّالتحكمّالذاتيّبيالنفل،ّبنيةّذاتّسمةّشمولية
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وبهيذاّ،ّ)الشياعرية(ّفيهياّحسيبّقيدرةّالقيار ّعليىّالتلقييّعدداّلاّيعيدّولاّيحصيىّمينّالأنظمية
حصيرهاّأوّمعرفتهياّبمعيزلّعينّأنظميةّالينصّأوّيصيعبّّ(1)تكونّالشياعريةّمتموجيةّوزئبقيية"

إضيافةّمعيانّفييّوقيتّتيد عىّفييهّأن هياّاسيتخراجّّوعيّالقار ّ"إذّالقراءةّفيّواقيعّالأميرّتكيون
إنهيياّالمعييانيّالتيييّيحملهيياّالقييار ّبفعييلّكونييهّّأتّفيييّمكييامنّاليينصّوثناييياّالتعبيييرلمعييانّاختبيي

ذاتييياّلهييياّسيييياقاتّمختلفيييةّتيييأتلفّفييييّمعيييانّيسيييقطهاّصييياحبهاّعليييىّالييينصّثيييمّيخرجهييياّوقيييدّ
ّفنياّوجماليا.ّبمعنىّيتذوقهاّ(2)انضافتّإلىّمعانيهّالسابقةّوالتبستّبها"

نطلييييقّ"ولاّرييييبّأنّ)التيييذوقّالجميييالي(ّالمتمثيييلّفيييييّالقيييراءةّالواعييييةّللنصيييوصّهيييوّالم
ولكنّالتذوقّالجمياليّكفعالييةّللقيراءةّقيدّيصيابّبمياّتصيابّبيهّّالأساسيّللحكمّالنقديّعليها

كحالاتّالغضيبّ،ّحالةّالقار ّالنفسيةّوالثقافيةّمنّحالاتّت ثرّفيهّوتطبعّتصوراتهّبطابعها
وكيذلكّتخضيعّحاليةّ،ّوحيالّالتعيبّأوّالراحية،ّوحالاتّانشغالّالخاطرّأوّالابتهاج،ّأوّالفرح

التذوقّلسلطانّبع ّالإيحاءاتّالثقافيةّوالاجتماعيةّالتيّتسودّفيّجوّالحياةّالعامّلمجتميعّ
ّالقار .ّ

مميياّ،ّوهييذهّكلهيياّتتييداخلّمييعّتييذوقناّللعمييلّبحيييثّتتغيييرّبسييببهاّكييلّقييراءةّعيينّسييوالفها
ولكنهياّفييّ،ّ(3)الناقدّفيّحيرةّمنّأمرهّقيدّتغليقّمعهياّأبيوابّالبحيثّعينّنميوذجّشيامل"ّيجعل

"تحويلّاللغيةّو،ّفتاّكافةّالاحتمالاتّالممكنةّبفاقّالتأويلّوتعددّالوقتّنفسهّقدّتفتاّأمامهّ
،ّإليىّأنّتكيونّفييّنفسيهاّعالمياّبخير،ّأوّموقفياّمنيه،ّأوّتعبيراّعنه،ّمنّكونهاّانعكاساّللعالم

ّّ.(4)بديلاّعنّذلكّالعالم"ّربما
هييذاّالبحييثّالمسييتمرّعيينّأسييلّالإبييداعّالأدبيييّبمشيياركةّالقييار ّقييدّأوقييعّربميياّبعيي ّ

كانيكيييةّالعقيمييةّفيييّإغراقييهّبالوصييفّالأسييلوبيّالييذيّيقييومّعلييىّيتطبيقاتييهّ"فيييّشيييءّميينّالم
جعييلّمميياّ،ّرصييدّإحصييائيّشيياملّلكييلّأبنيييةّاليينصّالنحويييةّوالبلاغيييةّوكييلّتركيباتييهّاللغوييية

يتضييمنهّاليينصّميينّهييذهّالتراكيييبّالتيييّيفتيير ّّبعيي ّدراسيياتهّمجييردّبيانيياتّإحصييائيةّلمييا
ولكينّالقيار ّاليذيّيرييدهّالغيذاميّهيوّقيار ّّ(5)أسيبابّالإبيداعّالفنيي"ّجاكبسونّأنهياّتشيرحّلنيا

"ولعيييلّهيييذهّالقيييراءةّالحيييرةّالتييييّأسسيييهاّالغيييذاميّلاّتتقييييدّّفاعيييلّوبقيييوةّفييييّالعملييييةّالإبداعيييية
                                                 

 .25-24ص،ّ،ّمرجعّسابقعبدّا ّمحمدّالغذامي(1ّ)
 .57ص،2ّ،2017ّط،ّمركزّالنشرّالجامعي،ّمنّقضاياّالنصّالشعريّمسائلّفيّالمعنى،ّمحمدّعبدّالعظيم(2ّ)
 .88-87صّمرجعّسابق،الغذامي،ّعبدّا ّمحمدّ(3ّ)
 .26ص،ّالمرجعّنفسهّ(4)
 .76ص،ّالمرجعّنفسهّ(5)
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نميياّتكميينّالحريييةّفيييّتفسيييرّتلييكّالشييفرة،ّبالسييياق وكييأنّالقييراءةّهيييّمحاولييةّللبحييثّعميياّ،ّوا 
وبهيذاّالمعنيىّفيلاّوجيودّإطلاقياّلشييءّ،ّيحدثهّذلكّالنصّالمقروءّمينّأثيرّفييّنفسييةّالمتلقيي

ّ.ولاّشيءّاسمهّ)المعنىّالثابت(،ّاسمهّالقراءةّ)الصحيحة(ّأوّالقراءةّالخاطئة
نميياّكييلّقييراءةّليينصّهيييّوصييفّن قييديّلفهمنيياّلليينص؛ّأيّوصييفّللعلاقييةّبييينّالقييار ّوا 

نمياّيشياركّبقيواهّ،ّ"لاّيسيتهلكّالينصّفحسيبباعتبيارهّّليهّهتلقيييشياركّفييهّعنيدّوّ،ّ(1)والنص" وا 
نتاجيه كمياّتكيونّالقيراءةّمحكوميةّبالعقيلّاليذيّيضيبطّ،ّالعقليةّوالوجدانيةّفيّصناعةّالنصّوا 

وليييلّالمفييرطّفيييّعمليييةّتلقيييّ،ّالمقييننّوتكييونّالعاطفييةّالتوجييهّالانفعييالي،ّتوجهيياتّالعاطفيية
حسيبّعبيدّا ّمحميدّالغيذاميّّ-فيالقراءةّعنيدّمتلقييّالعميلّالإبيداعيّهيي؛ّّ(2)النصّالأدبيي"

،ّ"الشيييعراءّيسيييرقونّلغتنيييياّومشييياعرناّوأحاسيسييييناليسيييتّسيييو ّكتابييييةّثانييييةّفالمبيييدعونّميييينّّ-
لنياّإلاّأنّنسيتردّحقنياّمينّّوليل،ّومنّأخيلتناّ ليصوغوهاّشعراّبيانياّيسرقونّبهّماّتبقىّمنا

ّفالنصّلناّنصنعهّبأيدينا.ّّنحولّالنصّإليناّعنّطريقّالقراءةف،ّسارقه
إنييهّالحييقّالمختطييفّونحيينّنسييتردهّكميياّتسييتردّالأمّطفلهيياّميينّالحاضيينة ّفهييوّفلييذةّكبييدّ

ّدةعيييوّ(ّلأثييير)لأنهييياّليسيييتّسيييو ّ،ّوكيييلّقيييراءةّبيييذلكّتصيييباّقيييراءةّصيييحيحةّتعيييودّإليييىّمنشيييئها
وانعكاسيياتهّالتيييّينبييعّ،ّهييذاّالأثييرّالنفسيييّإنّصيياّالتعبيييرّلييهّمجرياتييهّو،ّ(3)الطفييلّإلييىّأمييه"

ليسييقطّميياّبهيياّميينّثقييلّعلييىّ،ّمنهيياّأوّلييهّميياّيحركييهّميينّخلجيياتّاليينفلّويستشييفّمكنوناتهييا
كمتلقيييّأولّبدايييةّثييمّهييذاّالقييار ّحسييبّميياّيييراهّوّّاليينصّفيرفعييهّإلييىّمسييتو ّالجماليييةّوالفنييية

،ّ"قدّلاّيستطيعّالقار ّالمبدعّأنّيلغييّ)المضيمون(ّالصيرياّفييّالإشيارةّالأدبييةّ،كمبدعّثان
بحييييثّلاّيتطييياولّعليييىّالييينصّ،ّولكنيييهّبكيييلّتأكييييدّيسيييتطيعّأنّيضيييعهّفييييّمكانيييهّالمحيييددّليييه

علىّتجاوزّالمضيمونّ،ّأكثرّمنّغيرها،ّولاّريبّأنّبع ّالنصوصّالأدبيةّتساعدّفيحتويه
التأويييلّّدخوللييمميياّيفسيياّالمجييالّّ(4)وتبعييدهّتماميياّعيينّسيياحتها"وقييدّتلغيييهّ،ّالييدلاليّالصييريا
ّهقلييقّالقييار ّتجاهييّمعربيياّعيينوّ،ّمحيياولاّتقييديمّتفسيييرّيزيييلّبييهّطلاسييمّاليينصميينّأوسييعّأبوابييهّ

المعنييىّاليييذيّأنتجيييهّالييينصّهيييوّوباحثيياّعييينّ"معنييياهّبنفسيييهّويختفيييّالمعنيييىّالقصيييديّليصيييباّ
ّ.(5)الأسالّالذيّيجبّأنّيكونّمدارّكلّدراسة"

                                                 
 .99صّمرجعّسابق،بشيرّتاوريريت،ّ(1ّ)
 .139صمرجعّسابق،ّ،ّحسنّناظم(2ّ)
 .289-288صّ،مرجعّسابق،ّعبدّا ّمحمدّالغذامي(3ّ)
 .291صالمرجعّنفسه،ّّ(4)
 .45ص،ّمرجعّسابق،ّمحمدّعبدّالعظيم(5ّ)
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غييييرّمكتمليييةّالنميييوّلذاتييييةّّفالانعكيييالّغييييرّالمباشيييرّللعميييلّالأدبييييّهيييوّصيييورةّواقعيييية
ميياّيحكييمّّودراسييةعمليييةّالتلقيييّعنييدّالقييار ّبصييفةّعامييةّهيييّفيييّالبدايييةّالبحييثّّلأنّ ّالمبييدع

"أميياّجملييةّالقييولّالشييعريّفهيييّكييلّجملييةّنلمييلّفيهيياّميياّّةّالشييعرّبصييفةّخاصييةجماليييةّوفنييي
تهاّمينّامنّحيثّحريتهاّوقدرتهاّعلىّإحداثّالأثيرّوانعتياقّإشيارّ،ّةلمسناهّفيّالجملةّالشعري

بينمييياّالجمليييةّ،ّلكنهييياّذليييكّالنيييوعّمييينّالجميييلّاليييذيّنجيييدهّفيمييياّنسيييميهّبيييالنثر،ّعبودييييةّالمعنيييى
ّ.(1)"الشعريةّنجدهاّفيماّنسميهّبالشعر

الأحكييامّحياديييةّالبعيييدةّكييلّالبعييدّعيينّالويضيييفّالغييذاميّتفصيييلاّبخييرّمتعلييقّبييالقراءةّ
باعتمادهاّعلىّالانفعالّ"منّخلالّفهمهيمّللغيةّ،ّالتيّملأتّالكتبّالنقديةّالقديمةالانطباعيةّ

دلالاتّأخير ّتستشيفّ،ّالشعريةّالتيّتحملّبالإضافةّإلىّمدلولهاّالأصيليّاليذيّوضيعتّليه
قيييراءةّسيييطحيةّفتتشيييكلّ،ّ(2)مييينّالسيييياقّالثقيييافيّوالحضييياريّاليييذيّأبيييدعّفييييهّالييينصّالشيييعري"

"ولكننييييّكنيييتّأتلقييىّالييينصّفييييّكييلّميييرةّعليييىّمعييزلّمييينّملاحظييياتّّللتلقييييّالنمطيييبسيييطةّ
للعميلّّ(3)حتىّلاّتتدخلّملاحظاتيّالسابقةّفيمياّأتلقياهّمينّتفياعلاتّحاليية"،ّالقراءاتّالسابقة

هادفيةّ،ّ"مينّالأدبّنفسيهلهياّصيداهاّاليذيّينبيعّّالأدبيّابتداءّمنّالمبدعّوانتهاءّعندّالمتلقي
،ّبّفهميهيقيرّ ،ّ(4)مثلمياّهييّتحلييلّداخلييّليه"،ّفهيّتناولّتجرييديّليلأدب،ّإلىّتأسيلّمساره

نيييّلأر ّاانّأهميييةّهييذاّالتصييرف"ّفيحسيينّتذوقييه،ّويظهييرّجماليتييه،ّويكمييلّشييعريته وأراهّ،ّوا 
عيدّأنفسيناّونب،ّأفضلّوسيلةّللحكمّعلىّ)التذوقّالجمالي(ّكيّنبتعيدّعينّالانطباعييةّالسياذجة

ّ.لهّمبرراتهّالنقديةّمثلماّأنّلهّمبرراتّأخلاقيةّأيضاّوهذاّعنّالوقوعّفيّحبائلها
ّوميا،ّإذّإنناّمطالبونّبأنّنكونّموضوعيينّفيّمواقفناّمنّ)النص(ّالذيّأسلمّنفسهّلنا

فلييلّّليهّفييّصيناعةّالينصّوتفسييرهّالولوجّإلىّعالمّالكاتبّكمشاركينّدمناّقدّأبحناّلأنفسنا
،ّبييأنّنخضييعهاّهيييّنفسييهاّللفحييصّوالتمحيييصأقييلّميينّأنّنسييعىّإلييىّامتحييانّوسييائلّحكمنيياّ

"ومييينّالواضييياّأنّالنقيييدّلأنيييهّ،ّ(5)ّوذليييكّبمراجعتهييياّفييييّضيييوء)تعددّالقيييراءةّواختبيييارّنتائجهيييا("
ّوصارّعلمياّللقواليبّوالمضيامين،ّالأدبيّعندناّقدّانحرفّمنذّزمنّطويلّعنّجادةّالصواب

                                                 
 .96ص،ّمرجعّسابق،ّعبدّا ّمحمدّالغذامي(1ّ)
،3ّ،2017ّط،1ّج،ّالشعريةّالعربيةّدراسةّفيّالتطورّالفنيّللقصيدةّالعربيةّحتىّالعصرّالعباسي،ّنورّالدينّالسد(2ّ)
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 .88ص،ّمرجعّسابق،ّعبدّا ّمحمدّالغذامي(3ّ)
 .23-21صالمرجعّنفسه،ّ(4ّ)
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وكانواّيحرصونّعلىّجمالّالقولّوشيدةّّفصحاءّالعربّعلماّلجمالياتّالنصّبينماّكانّعند
ّ.(1)أسره)أثره("

ةّمفتوحييةّ"واليينصّالأدبييّهيوّبنيييةّلغويي،ّهيوّأولّشييءّيشييدّانتبياههمّبعييداّعيينّأنظمتيه
في نّالقصييدةّّوليذلكّنفسييّلاّشيعوريّولييلّحركيةّعقلانييةلأنّحدوثيهّّالبدايةّومعلقةّالنهايية

وتخيييتمّبخاتميييةّ،ّهّإليييىّالمرسيييلّإلييييهلاّتبيييدأّكمييياّتبيييدأّأيّرسيييالةّعادييييةّتصيييدرّبخطيييابّموجييي
وتنتهييّنهاييةّشيبيهةّ،ّإنّالقصيدةّتبدأّمنبثقةّكانبثياقّالنيورّأوّكهطيولّالمطيرّعةّالتعبيرقاط

ّببدايتهاّوكأنهاّتتلاشىّفقطّوليلّتنتهي.ّ
،ّودائمياّتييأتيّالجملييةّالأولييىّفييّالقصيييدةّوكأنهيياّمييدّلقيولّسييابقّأوّاسييتئنافّلحلييمّقييديم

نهيياّكييذلكّ هييذاّالسييياقّهييوّالييذيّ،ّ(2)نييصّيييأتيّليتييداخلّمييعّسييياقّسييبقهّفيييّالوجييود"ّيهييفوا 
وتنيييوعّ،ّيبعيييثّفييييّالكلميييةّحيييياةّأخييير ّكمييياّ"إنّتنيييوعّالتيييأويلاتّالتييييّيسيييلمّالييينصّنفسيييهّلهيييا

ّ.(3)تفضيّإلىّعددّكبيرّوغيرّمحدودّمنّالقراءاتّالممكنة"،ّلذلكّالنصّاستجاباتّالقار 
وتتزاييدّدلالاتهياّلأنّ،ّاليذيّتألفيهّعيادةّفتتنيوعّأبعادهيافالقراءّيمنحونّالكلميةّسيياقاّغييرّ

فكييأنّالكاتييبّحينميياّكتييبّذلييكّاليينصّالمعييينّأفييردّنجميياّ،ّ"السييياقّلليينصّهييوّالسييماءّلليينجم
ويكونّهيأهّللقار ّكيّيحضنهّعنيدماّيخصيهّ،ّبنظرهّواستعارّوجودهّليخصهّبميلادّشخصي

الأدبّالتييّتقييمّالألفيةّبينهمياّوتوجيهّّيية(بنظرتهّوالفاعلانّالكاتبّوالقار ّيتحركانّفيّ)مجال
ّنظرتهماّنحوّنصّواحد.ّ

ولكييييلّمنهميييياّالحييييقّفيييييّأنّيصيييينعّميييينّهييييذاّاليييينصّميييياّيشيييياءّحسييييبّمبيييياد ّاللعبيييية ّ
فالشييياعرّمهمتيييهّالتشيييكيلّالسيييياقيّللألفييياظّوالبحيييثّاليييدائمّعييينّالفضييياءّالجدييييدّ،ّ(4)السيييياق"
،ّدونّتغيييرّلمعناهياّ(5)الشيعورية"ّتجربية"تتحققّمنّخلالّالتعبيرّالفنيّالناضجّعنّالّللكلمة

"والشياعرّّوقناعتنياّبهيا،ّبلّيغيرّنظرتناّإليها،ّلكنهّفيّنفلّالوقتّلاّيضيفّلهاّمعناّمغايرا
نميياّهييوّفقييطّيييدخلهاّفيييّسييياقّجديييدّميينّصيينعهّهييو.ّ،ّبييذلكّلاّيعطيييّالكلمييةّمعنييىّجديييدا وا 

وهذاّالسياقّالجديدّيتضامنّمعّالكلميةّلإيجاد)فضياءّالقصييدة(ّالخياصّبهياّوهيوّعميلّيشيبهّ
                                                 

 .287ص،ّالمرجعّنفسهّ(1)
 .90ص،ّالمرجعّنفسهّ(2)
نجيّكروسمانّ(3) تر.ّحسنّناظمّوعليّحاكمّ،ّالقارئّفيّالنصّمقالاتّفيّالجمهورّوالتأويل،ّسوزانّروبينّسليمانّوا 

 .266ص،1ّ،2007ّط،ّلبنان،ّبيروت،ّدارّالكتابّالجديدّالمتحدة،ّصالا
 .80ص،ّالمرجعّنفسه،ّعبدّا ّمحمدّالغذامي(4ّ)
 .69ص،ّمرجعّسابق،ّنورّالدينّالسد(5ّ)



 

 89 
 

والفييارقّهنيياّهييوّأنّالشيياعرّلاّيقييدمّللكلمييةّّوتفريغييهّللكلمييةّميينّسييوابقّمعناهييانظييامّالشييفراتّ
نماّهوّيعلقهاّخفيفةّرشيقةّفقط،ّمعنىّجديدا ّتركهاّتصنعّنفسهاّفيّذهنّالقار .وي،ّوا 

حسيييبّقيييدرةّقارئهييياّعليييىّ،ّحييييثّتتحيييولّإليييىّدالّيرميييزّإليييىّدلالاتّمتنوعيييةّومختلفييية
فهييوّيسييتوعبّميينّ،ّ"قييراءةّالشيياعرّليسييتّبريئييةوتفوقييهّعيينّغيييرهّميينّالشييعراءّلأنّ،ّ(1)ذلييك"

عليىّّ(2)ءاتيهّفييّتشيكيلّنصيهّالجدييد"وهيوّيسيتخدمّقرا،ّخلالّذاكرتهّالشعريةّماّكانّقيدّقيرأه
عطائييهّطابعيياّحييديثا،ّوحسيينّاسييتغلاله،ّأنقييا ّالقييديم وميينّ،ّ"ّفميينّالتيياريخّإلييىّفييكّشييفرتهّوا 

ورونقهياّ،ّبريقهياّ-اليذاكرةّّ–بحيثّيعيدّللكلمةّمنّخلالهياّّ(3)الس الّعنّالمعنىّإلىّالذاكرة"
فيطهرهيياّمميياّعلييقّبهيياّميينّغبييارّالسيينينّ،ّالشيياعرّيحييررّالكلمييةّميينّمعانيهيياكميياّأنّالمبييدعّ"

ويطلقهيييياّحييييرةّتحلييييقّبييييينّأسييييطرّالقصيييييدةّلاّككلمييييةّيقيييييدهاّالمعجييييمّبسلسييييلةّميييينّ،ّويغسييييلها
قهياّأثيرّيطليقّالينفلّويعتّوهيوّرةّتحدثّفيّالنفلّأثراّ)لاّمعنيى(ولكنّك شارةّح،ّالمترادفات

ون كييدّهنيياّعلييىّّ(4)إنييهّتفرييي ّالكلمييةّميينّكييلّميياّخييزنّفيهييا"ّوليييلّمعنييىّيردهيياّإلييىّالمعيياجم
الييييةّالمعرفييييّلصيييناعةّالجم)الشييياعرّوالقيييار (ّفييييّرصييييدهماّّاشيييتراكّقطبييييّالييينصضيييرورةّ
لفهمهيييياّالذوقيييييةّالمكينييييةّبالقصيييييدةّالعربيييييةّشييييرطّّ"فمعرفتنيييياالييييذوقيّالحييييلّوتنميييييةّ،ّالشييييعرية
يلتهمّولييذلكّيعجييزّكثيييرّميينّالنييالّاليييومّعيينّفهييمّالشييعرّالحييديثّوتذوقييهّلقلييةّحصييّوتحليلهييا

وهيّماّنقصيدهّبالتصيورّاليذهنيّاليذيّهيوّأسيالّإجيراءّالتجربيةّّالفنيةّعنّخلفيةّهذاّالشعر
ّ.(5)إنشاءّأوّتحليلا"

ّعبدّاللهّحمادي:ّ-3-2-5
"ّ...ميياذاّأقييولّبكونييهّمبييدعاّقبييلّأنّيكييونّناقييداّّيبييديّحميياديّرأيييهّحييولّمفهييومّالشييعر

ةّجماليييييةّمغييييايرةّأمّهييييوّحساسييييي،ّأهييييوّسييييحرّإيحييييائيّيحتييييويّالشيييييءّوضييييده،ّعيييينّالشييييعر
إنيييهّفييييّأبهيييىّتجلياتيييهّالكيييلامّالمصيييفىّ،ّللخليييقّعليييىّغييييرّمنيييوالّسيييابقّومرادفييية،ّللميييألوف
إنيييهّتشيييكيلّجدييييدّللكيييونّبواسيييطةّ،ّوهيييوّمييينّقبيييلّالشيييعراءّمجييير ّقليييبّالعصييياّحيييية،ّالمتيييألق
الجميالّوالقصييدةّالحداثييةّالتييّتجسيدّكيلّذليكّّنابعّمنّالذاتّالساحرةّالمبدعية،ّ(6)الكلمات"

                                                 
 .269ص،ّمرجعّسابق،ّعبدّا ّمحمدّالغذامي(1ّ)
 .313ص،2008ّ،ّد.ط،ّدمشق،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالعرب،ّجمالياتّالشعرية،ّخليلّالموسى(2ّ)
نجيّكروسمانّ(3)  .361ص،ّمرجعّسابقّ،سوزانّروبينّسليمانّوا 
 .269ص،ّ،ّمرجعّسابقعبدّا ّمحمدّالغذامي(4ّ)
 .291صالمرجعّنفسه،ّ(5ّ)
 .05ص،1ّ،2000ّط،ّقسنطينة،ّمنشوراتّجامعةّمنتوري،ّمقدمةّديوانّالبرزخّوالسكين،ّعبدّا ّحمادي(6ّ)
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والسيييطوّعليييىّأنقاضيييهّالثابتيييةّبمعييياولّ،ّاهييياّطيييرحّالميييوروثالسيييحرّ"أخييييّالقيييار ّليسيييتّمعنوّ
وعنيدّ،ّإنّالحداثةّبمفهومهياّالصيحيا،ّوالتضاد،ّوالوقوفّمنهّموقفّالخصم،ّوالتشكك،ّالردة

ميييينّابتكرهيييياّهيييييّالبحييييثّالمسييييتمرّعيييينّإيجييييادّخيييييطّالتواصييييلّحيييييثّينصييييهرّالحاضييييرّفيييييّ
يسييتقبلهّالقييار ّالييذيّّ(1)المعاصييرة"ونييب ّ،ّالماضيييّليشييرقّغييداّمسييكوناّبحييرارةّالاسييتمرارية

،ّإرجاعّالأثرّالفنيّإلىّعناصيرّالايديولوجييةّلييلّنسيياناّلخصوصييةّالشيعرّفحسيبمحاولاّ"
مينّخيلالّالتسياميّو"الارتفياعّبيالطرازّالشيعريّإليىّّ(2)هوّأيضاّعدمّإدراكّاستقلالهّالنسبي"

صيييرورتهّوتمظهييرهّإلاّّإلاّأنّالمييزاجّالشييعريّلاّيكتسييب،ّمسييتو ّيليييقّبالحضيياريّوالجمييالي
ّ(3)بانغمييالّهييذهّالمعطييياتّفيييّجييوهرّالموضييوعّالشييعريّالييذيّيترامييىّفيييّالقصيييدةّالحديثيية"

بفعيلّقيراءاتّمسيتمرةّحداثييةّالتيّمنّشأنهاّأنّتعيدّترتيبّالحاضرّوتشكيلّمعالمّالمسيتقبلّ
يّالوقيتّذاتيهّ"لاّيمكنّأنّتنتهيّولاّيمكنّأنّيتجاوزهاّالزمنّفهيّلاّقيمةّتاريخيةّوفمبدعةّ

والحداثييييةّالإبداعيييييةّليسييييتّمعاديييييةّللتييييراثّكميييياّيخطيييي ّ،ّمرتبطييييةّبالتيييياريخّومقتحمييييةّلحييييدوده
وتتمثييلّعليىّوجييهّالخصييوصّكييلّميياّ،ّاليبع ّفميينّخصوصييياتهاّتمثييلّالتيراثّوليييلّاجتييراره

الطقيييلّالشيييعريّالحيييداثيّبيييرز ّلأنّ"ّمعهييياوالمتوافيييقّ،ّرالمعاصيييوّّ(4)هيييوّدائيييمّالإضييياءةّفييييه"
لهييذاّتهييويّأمييامّ،ّالكائنيياتّوتنمحيييّفيييّجلالييةّالفواصييلّوالحييدودّبييينّالموجييوداتتتوحييدّفيييهّ

ومياّ،ّوالثقافةّوالسياسةّويسقطّالأصلّوتتسيعّبفياقّالمغيامرةّأنظارناّحصونّالتقليدّفيّالشعر
هيييذهّالأفعيييالّالصيييداميةّسيييو ّعلاميييةّمييينّعلامييياتّاليقظيييةّوأسيييلوبّمخصيييوصّمييينّأسييياليبّ

ّ.(5)لإنسانّالذيّيسعى"استعادةّالإنسانّالذيّماتّفيّا
يحاولّتوظيفّكلّمياّهيوّمتياحّمينّإمكانياتّقابليةّللتطيويرّوالتركييزّهذاّالإنسانّالذيّ

وهييوّميياّأومييأّإليييهّقييديماّالمتألييهّ،ّ"فيسييندّللأشييياءّوظييائفّتعجييزّمعانيهيياّعيينّأدائهيياوالتكثيييفّ
الشيييعريةّيقيييومّفقيييانونّاللغيييةّّ-إذاّاتسيييعتّالفكيييرةّضييياقتّالعبيييارةّ-النفيييريّفييييّمقولتيييهّالميييأثورة

فتتعميييقّصيييورةّّلأنيييهّي سيييلّلجمالييييةّالشيييعر،ّ(6)لاّالظاهريييية"ّأساسييياّعليييىّالتجربيييةّالباطنيييية

                                                 
 .10-08ص،1ّ،1985ّط،ّالجزائر،ّالم سسةّالوطنيةّللكتاب،ّمدخلّإلىّالشعرّالإسبانيّالمعاصر،ّعبدّا ّحمادي(1ّ)
 .39ص،1982ّ،ّالجزائر،ّمنشوراتّدارّالبعث،ّديوانّتحزبّالعشقّياّليلىمقدمةّ،ّعبدّا ّحمادي(2ّ)
(3ّ ّ،ّمحمدّصابرّعبيد( ّّ–التأويلّإشكاليةّالتعبيرّالشعريّوكفاءة ّالجمالية طبعّبدعمّمنّوزارةّ،ّ-تجربةّفيّالقراءة

 .117ص،1ّ،2007ّط،ّالأردن،ّعمان،ّالثقافةّالأردنية
 .06صمرجعّسابق،ّ،ّالبرزخّوالسكينمقدمةّديوانّ،ّعبدّا ّحمادي(4ّ)
 .08صالمرجعّنفسه،ّ(5ّ)
 .06صّمرجعّسابق،،ّمقدمةّديوانّالبرزخّوالسكين،ّعبدّا ّحمادي(6ّ)
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غييرّمقييدّوّغييرّ،ّوتنفيتاّكليياّعليىّمعنيىّحير،ّالمفارقةّلد ّالذاتّالمبدعةّفتهتزّوتتصيدع
،ّوحركيية،ّفتتضيياعفّالطاقييةّالتعبيريييةّليتييدفقّفعييلّالحييدوثّبكييلّميياّيختزنييهّميينّفعييل،ّمحييدد
ويمييييزجّ،ّيوجييييهّالييييذاكرةفيييييّتشييييخيصّ،ّلّللوصييييولّإلييييىّجييييوهرّوعمييييقّالمعنييييىّالشييييعريوتمث يييي

والقيار ّباتصيالهّالر ييويّميعّّوييدرجّفييّحركتيهّالمنتجية،ّويقطر،ّفيصهر،ّالصوتّبالصمت
مثلّهذهّالظواهرّوالتصيوراتّاللاعقلانييةّمينّلمّيضعّالتمثلّالشعريّالمتخيلّويصفهّب"العا

لكنّتواجيدهاّلييلّ،ّالعثورّعليهاّفيّالشعرّالقديمّبنسبةّقليلةّحيثّالبنيةّوالأسلوبّبالإمكان
،ّهيييوّأنهييياّجييياءتّعييينّطريييقّالصيييدفةّمييينّقبيييلّمبتيييدعيها،ّمعنيياهّتواجيييدّالجدييييدّلسيييببّبسيييط
ّ.(1)وهذاّماّيميزّالحداثةّمنّالقدامة"،ّوليلّمنّقبيلّالهدفّفيّحدّذاته

ريةّالمعاصييرةّهييوّالبحييثّ"مييآلّالحداثييةّالشييعالتواصييلّالشييعريّفيييّأروعّتجلياتييهّوّلأنّ 
والتجريبّالمستمرانّمنّأجلّخلخلةّالبنياتّالذوقيةّوالجماليةّالسيائدة؛ّلأنّالحداثيةّالإبداعييةّ
تنطويّعلىّقليقّدائيمّلاّيعفيوّعلييهّالزميانّوعليىّنيوعّمينّالهيدمّالمسيتمرّفييّاليزمنّدونّأنّ

بالإجابييةّعنييهّمهميياّإنهيياّتنطييويّعلييىّسيي الّمفتييوحّلاّتييأتيّالسيينواتّ،ّيتحييولّإلييىّبنيييةّثابتيية
،ّتسييهمّالمعييارفّالبشييريةّفيييّرقيييّالإنسييانوهكييذاّتنتفيييّالغربييةّوّّ(2)جبليتّبالتجيياربّوالمعرفيية"

بياّمينّوتتحققّقيدرةّاليذاتّعليىّاكتشيافّمياّفيهياّمينّعميقّإنسيانيّويضيحيّالقيار ّأشيدّاقترا
اتّ"تتضييياّمييينّخييلالّالاسيييتعمالّاليييواعيّلطريقييةّأوّاختييييارّالكلميييالمبيييدعّولغتيييهّالتيييّجسييرّ
وهيذاّالأثيرّاليذيّتتركيهّ،ّبحكمّتماسكّتنظيمهاّحتىّتتركّأثرهاّفيّالقار ّأوّالسيامع،ّالمعبرة

ّ.(3)ليلّمفادهّالمفهومّالخارجيّالذيّتحملهّالعبارات..."
اّنييدركّقييوةّف ننيي،ّفعنييدّملامسييتناّللقصيييدةّلاسييتلهامّنييوعيّللمراجعيياتّالممكنييةّوالمتاحيية

يامةّفييّهيذهّالعملييةّ،ّوالمسيتوعبة،ّةيجوهرّالفاعليةّالذاتيةّال ،ّالتييّتفيتاّبوابياتّالقصييدةوالض 
والتعييديلّالمفييرو ّلابييدّأنّيكييونّداخييلّ،ّالييوزنّوالقافيييةّليسييتّفيييّحاجييةّإلييىّتعييديل"مييثلاّ

وليلّفيّمقيدورّالمبيدعينّاسيتهلاكهاّكامليةّلأنهياّتنيامّ،ّالتيّلمّتستهلكّبعد،ّطاقاتهاّالكامنة
ّ.(4)فيّأحشائهاّالمدّوالجزر"

                                                 
 .24صمرجعّسابق،ّ،ّديوانّتحزبّالعشقّياّليلى،ّعبدّا ّحمادي(1ّ)
 .09صمرجعّسابق،ّ،ّمقدمةّديوانّالبرزخّوالسكين،ّعبدّا ّحمادي(2ّ)
(3ّ ،1ّ،2001ّط،ّالجزائر،ّقسنطينة،ّمنشوراتّجامعةّمنتوري،ّالشعريةّالعربيةّبينّالاتباعّوالابتداع،ّحماديّعبدّا (

 .127ص
 .41صمرجعّسابق،ّ،ّديوانّتحزبّالعشقّياّليلى،ّعبدّا ّحمادي(4ّ)
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ويحقيييقّ،ّيحيييررّفضييياءّالأمكنيييةّوالأزمنيييةّ؛الانفتييياحّالشيييعريّاليييذيّيصيييادفّالقيييار ّلأنّ 
اسيتيعابّالخيارجّعليىّنحيوّأمثيلّوّ،ّاختزالّتضاعيفّالذاكرةّوالحاضرسطوتهّالحضوريةّفيّ
،ّكييانّمينّالكلمياتّيتجياوزّفييهّمسيتوياتّاليتلفظّبشيكلّمتناسيقهّ"نيلأّفيّجسدّالمتنّالنصي

الشعريةّفيّالنصّالإبداعي(ّتعتمدّالتحدثّإلىّااخيرينّبلغيةّغييرّّ)واللغة،ّومغايرّللمألوف
بييينّوالصييورّالذهنييةّتتيداخلّبطريقيةّعفوييةّوتتفاعيلّّ(1)اللغيةّالتييّيتحيدثّبهياّالنيالّجميعيا"

أفعالّالذاتّالمبدعيةّوتتواصيلّفييّفضياءّاليذاكرةّالشيعريةّمسيتلهمةّحلولهياّفييّفضياءّالر يياّ
مسيتوياتّاليتلفظّّ"كييانّمينّالكلمياتّتتجياوزعلىّاعتبارّأنّالوقائعّوتجلياتّالطبيعةّوالكيونّ

أوّبتعبيييرّبخييرّبمثابييةّانزياحيياتّمقصييودةّتسييتهدفّالمعيييارّ،ّبشييكلّمتناسييقّومغييايرّللمييألوف
حداثّعمليةّتشويشّمقصيودة..."،ّر)...(ّإنهّالسموّبتعبيريةّالأشياءالمغاي والتشيكيلاتّّ(2)ّوا 

لاّنسيتطيعّتشيكيلّالأصيواتّالزمانييةّإلاّتشيكيلاّيخضيعّفييّالوقيتّ"ّنحنالصياغيةّمتنوعةّفي
لاّيكيونّالشيعرّإلاّإذاّ،ّفالموسييقىّوالصيورةّوالشيعرّوجهيانّلعمليةّواحيدة،ّنفسهّلحييزّمكياني

وتعميييقّالأثييرّ،ّفيي ذاّكانييتّالموسيييقىّتسيياهمّفيييّتوصيييلّالدلاليية،ّهييذانّالطرفيياناجتمييعّفيييهّ
فالشييعرّ،ّفيي نّأثرهيياّلاّيتعلييقّبمييد ّطويييلّمثلميياّيحييدثّفيييّالصييورة،ّالشييعوريّلييد ّالمتلقييي

وفضيياءّالتشييكيلّالشييعريّالفنيييّفيييّهييذاّالمضييمارّيتشييكلّويمييتحنّخطييورةّّ(3)تشييكيلّجمييالي"
إغنياءّالفضياءّالشيعريّامّمتكاميلّمينّالحرييةّفييّسيبيلّحضورهّالجمياليّفييّالوجيودّوفيقّنظي

وفعاليةّيستشمّمنهاّمد ّسيطرتهّعلىّالأشياءّالتيّتبيدوّ،ّ"خولتّلهّالتحركّباعتباراتالذيّ
بعييينّالذاتيييةّ،ّفميينّهييذاّالمنطييقّأصييبحتّلييهّالقييدرةّعلييىّر يييةّالأشييياء،ّرهيينّإشييارتهّورحمتييه

ّ.(4)أوّبعينّالتفردّالواعي..."،ّالمستقلة
ةّالأوليييىّلتبييييدأّاللغييييالييييةّالقييييوةّالتعبيرييييةّفيييييّالكييييانّالنصيييييّميييينّالانبثاقيييةّالشييييعريةّوفع

وتسيييهمّفيييييّّثّرذاذهييياّالسيييحريّعليييىّمرايييياّالصيييورونفيييّالشيييعريةّلعبتهييياّفييييّتشيييكلّالصيييورة
ّعريّونوعّمينّالتيوازيّالصيوريّالتييمضاعفةّقوةّالمتخيلّفيّالصورةّإلىّحركيةّالتعبيرّالش

بيالمفهومّّلاّيقبيلّالغميو ّأوّالغليو،ّالمتلقيّلميزانّعقلانيّمنطقي"كانتّتخضعّمنّطرفّ
المتيييوهجّذيّالقيييوةّوالانزيييياحّبهيييذاّالمفهيييومّّ(5)"القيييديمّوالعيييدولّوالانزيييياحّبيييالمفهومّالمعاصييير

                                                 
 .06صمرجعّسابق،ّ،ّمقدمةّديوانّالبرزخّوالسكين،ّعبدّا ّحمادي(1ّ)
 .11صالمرجعّنفسه،ّ(2ّ)
 .132صمرجعّسابق،ّ،ّمدخلّإلىّالشعرّالإسبانيّالمعاصر،ّعبدّا ّحمادي(3ّ)
 .14صمرجعّسابق،ّ،ّديوانّتحزبّالعشقّياّليلى،ّعبدّا ّحمادي(4ّ)
 .105صمرجعّسابق،ّ،ّالشعريةّالعربيةّبينّالاتباعّوالابتداع،ّعبدّا ّحمادي(5ّ)
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وتنتهيييّإلييىّضييخّحقييلّ،ّالحييياةّكافييةّتتييوزعّعلييىّاتجاهيياتتيييّلايييةّالواسييعةّالحضييورّالتعبيرّ
وتكييريلّتعبيييرّ،ّفتتضيياعفّدلالتهيياّالفعليييةّلييدخولّالييذاتّالشييعريةالوجييدانّبييالر  ّالجماليييةّ

ولييييلّعييينّحييييزّ،ّ"الشيييعرّالحقيقييييّهيييوّذليييكّالأثيييرّالجمييياليّاليييذيّيصيييدرّعييينّكنيييهّالأشيييياء
ّ(1)وأجييودّالشييعرّهييوّالييذيّيحييافظّفيييهّالشيياعرّعلييىّالتنيياغمّبييينّالصييوتيّوالييدلالي"،ّالكلمييات
ثيييلّمييياّيماويبلييي ّحساسييييةّعالييييةّفييييّموقيييفّالشييياعرّّويتنييياهىالنصييييّيتجميييعّويلتيييئمّفيييالمتنّ

يسيييعىّإليييىّبنييياءّحوارييييةّوخصيييوبةّلنشييياطهّالشيييعريّتختزنيييهّنفيييلّالشييياعرّمييينّثيييراءّوتكثييييفّ
الخطييييابّوّّطييييارّالتلمييييياّوالإيحيييياءّلاّالتصييييرياوالتركيييييزّفيييييّإّالاختييييزالّتيييينه ّعلييييىّفكييييرة

صيييباّبمثابيييةّالمسييييرّالشييياعرّفييييّهيييذاّالمسيييتو ّيّلأنّ "ّوالحليييمّالمشيييحونّيتيييرددّبيييينّاليييذاكرة
ّ.(2)المتحكمّفيّمصائرهاّالمشاركّفيّإنشائها"،ّللأشياء

                                                 
 .07صسابق،ّّمرجع،ّمقدمةّديوانّالبرزخّوالسكين،ّعبدّا ّحمادي(1ّ)
 .14صمرجعّسابق،ّ،ّديوانّتحزبّالعشقّياّليلى،ّعبدّا ّحمادي(2ّ)
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 الفصل الثاني: أنماط وجماليات تلقى النصوص الشعرية
 التلقي والقارئ العادي: -1
ئ الضمني ومن أبرز ابقين وذلك عندما طرح مفهوم القار ض إيزر لأنماط القراء الس  تعر  

هو القارئ الذي يتواجد خارج النص ويكون من عامة القراء ولا يمتلك  هؤلاء القراء:
تمحورت جل الدراسات السابقة حول حقيقة مفادها أن تلك مواصفات القارئ المثالي فيما 

عمل ة إذا خاص  الدراسات تهتم بالعمل الأدبي ذاته لا قارئه وكأنه سر من أسرار المؤلف 
"استخراج أو استنباط الاستدلالات المتعلقة بالحياة الشخصية للكاتب مع دمج الشواهد على 

 .(1)الخارج نصية ضمن الخطاب المحلل" ةالتي يمكن الحصول عليها من الأخبار الساري
أما القارئ الآن فإنه يحتاج إلى ذوق مدرب وحدس خاص والقارئ العادي الذي نعنيه 
بالدراسة هنا هو صاحب الذوق الشخصي الذي لا يكاد يسمع له رأي غير الإعجاب 

ه من خلال والانبهار بالنص مما يجعلنا نتتبع ردود فعل القراء في دراسة الأدب والتأريخ ل
جملة معطيات وانطباعات فورية وأحكام صادرة عن الذوق الذي يستجيب للمؤلف في إبداعه 
حساسه وخياله  الأدبي "خاصية المؤلف الأدبي هي أن يثير لدى القارئ استجابات في ذوقه وا 

كلما كانت تلك الاستجابات أعمق وأوفر كنا أقل استعدادا لأن نفصل أنفسنا عن ذلك  ولكن
الذي يستند على التصور الوضعي للقارئ الرامي لدراسة الأدب والتاريخ له مع  (2)"لفالمؤ 

تفعيل دور المتلقي بإقرار خصوصية علم الأدب وتميزه على خصائص جمالية وقيم فنية 
  .تتفاوت من نص إلى آخر حسب قدرة كل مؤلف على الخلق والإبداع

هن القارئ شيئا أكثر من ذاته ينبغي له "وهذا يعني أنه بما أن كل دليل لساني ينقل لذ
كما أن القراءة الواعية للتراث  (3)أن يربط في وحدة واحدة مع جميع سياقاته المرجعية"

تستنطق وجود بدائل واقتراح منهجية للدراسة الأدبية متعددة الرؤى باختلاف وحدتها وجوهرها 
ية لذلك ينصب الاهتمام بالقارئ في لاحتواء القارئ باعتباره فاعلا أساسيا في الظاهرة الأدب
حصائه وجمعه التراث بتفاوت الإشارات وطريقة تناوله للعمل الأدبي و  لمعطيات قراءة وتلقي ا 

                                                 
الية للدراسات السيميوطيقية، مجلة مداخلة في ندوة الجمعية الإيط، ملاحظات حول سيمائيات التلقيإيكو. ومبرتو أ (1)

  :. أنظر أيضا30ص، 1998، 10علامات، العدد 
Umberto Eco, les limites de l'interprétation, biblio essais, France, 1994, p39-40. 

، 1، المركز القومي للترجمة، القاهرة، مصر، ط، تر. محمد مندورريخ الأدبمنهج البحث في تا ، ماييه،لانسون (2)
  .401، ص2015

 .73، مرجع سابق، صنظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (3)

https://www.livredepoche.com/auteur/umberto-eco
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"ذلك أنه إذا كان على القارئ فعلا أن يتفحص بدقة الحروف و الكلمات مثل و تلك الأشعار
ت التي لم تصبح مع حاسوب فإن عملية القراءة سوف تستلزم ببساطة تسجيل هذه الوحدا

على صلة وثيقة بعلاقة النص بالمتلقي وهو بداية لتبلور مفاهيم  (1)ذلك بعد وحدات دلالية"
متداخلة تشير إلى خصوصية بين النص وقارئه من جهة وبين المؤلف وقارئ النص من 
جهة أخرى فالقارئ الساذج أو البسيط هو من يستوقفه العمل الأدبي ويمدد عملية الإدراك 

 .الجمالي لديه
"الأهم من منظور نظرية التلقي هو أن يقوم بصياغة مكون أولي من مكونات عملية و

ن قصد به المؤلف إلى أهداف عملية أو إدراكية يظل عملية تنشئ  القراءة إن التغريب وا 
توظيف و  (2)علاقة بين القارئ والنص وهذه الفاعلية نفسها هي التي تحدد الأدب بوصفه فنا"

لا يتجزأ من مكوناته الجمالية  الخارجي في النص فنيا لأنه عنصر أساسي وجزء العالم
وحيويته المجازية من خلال عناصر بنية النص وجوهره والوصول لملامح الرؤية الاستشرافية 
والبؤرة المموهة الخاصة للتجربة الوجودية والفكرية للمؤلف لتدرك النفس الحقيقة بتماهيها 

لمصدرها وتتفرع لطلب الذات العليا وتبلغ غاية سعادتها وكمالها فتتسامى  وتفكرها لأنها تحن
الذي نتحقق فيه من "الإدراك الفني ب النفس وتشرق ويتفتح الذهن على الحقائق الأزلية الثابتة

    .(3)على الأقل الشكل" ل، ربما ليس الشكل فقط، ولكنالشك
ستشرافية على سبيل التلميح وليس وانتداب المتلقي نفسه للدعوة في تلك الرؤية الا

التصريح برؤية الحق إلا التعبير عن انذهاله تمثيلا من جهة والكشف الحالات العصية على 
حكايته الرمزية التي قد تفلح في تحقيق يضفي شحنة أدبية عالية الشأن في  الوصف مما

 الأسلوبية مهاراته صدق موضوعها ولكنها لا تنجح في معرفة مضامين المتلقي مع كل
"صفة الفنية التي تعزى إلى الشعر في شيء بعينه هي نتيجة إدراكنا فالأشياء الفنية و

بالمعنى الضيق، هي تلك التي أبدعت بأدوات خاصة، الغرض منها هو أن يتم إدراك هذه 
 .(4)الأشياء بأكبر قدر ممكن من اليقين على أنها أشياء فنية"

                                                 
لتلقي ، تر. أحمد بوحسن ومرا. محمد مفتاح ضمن كتاب: "من قضايا اآفاق نقد استجابة القارئولفغانغ إيزر، ( 1)

 .71، ص1994، 1، ط36والتأويل"، منشورات كلية  الآداب والعلوم الإنسانية بالرباط، سلسلة ندوات ومناظرات، رقم 
  .77ص مرجع سابق،، نظرية التلقي: مقدمة نقديةروبرت هولب،  (2)
الشركة المغربية  ، تر. إبراهيم الخطيب،نظرية المنهج الشكلي ضمن نصوص الشكلانيين الروسبوريس إيخنباوم،  (3)

  .41، ص1982، 1للناشرين المتحدين ومؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط
 .73-72ص مرجع سابق،، نظرية التلقي: مقدمة نقديةروبرت هولب،  (4)
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دور في الحفاظ على الشعر من الضياع خرى كان له أمن جهة  قارئالولكن 
ستشهادات الا ت وندساس بطرقهم المختلفة كمساهم في تناقله وتوارثه في المناسباالاو 

"حينما نتورط في النص لا نعرف في لأننا  المختلفة والردود والتداول على جميع الأصعدة
الكتب التي قرأناها، البداية ما يحدث لنا و لهذا غالبا ما نشعر بالحاجة إلى التحدث عن 

ليس من أجل التواصل إلى إقامة مسافة ما بيننا و بينها، بل بالأحرى من أجل اكتشاف ذلك 
الشيء بالضبط الذي تورطنا فيه و حتى نقاد الأدب غالبا ما لا يسعون إلا إلى ترجمة 

 . (1)تورطهم إلى لغة مرجعية"
ضوابط اللغة المعربة وقد عاش وخاصة ما تعلق منها بالجانب التعليمي والحفاظ على 

مكنهم من شرف أهؤلاء العلماء في القرن الثاني ومطلع القرن الثالث بطبقاتهم المختلفة 
وصيانتها من الضياع على الرغم من ان  مةالأالحفاظ على كثير من التراث الفني لهذه 

البلاغة كثر الشعر للاستشهاد في مسائل أهدفهم كان مغايرا لما صار عليه الحال من 
"نمتلك تجربة بعضنا البعض فنحن  والنحو ولخدمة القواعد والدراسات في تعليم اللغة العربية

 (2)بقدر ما نعرف سلوك بعضنا البعض و لكن ليست لدينا تجربة كيف يجربنا الآخرون"
ي المجالس المنشد لها فو  بي الدارس لهذه اللغة والملقنلكثرة العجمة واللسان غير العر وذلك 

غنى الدراسات الأدبية حول الشروح الشعرية أدبي مما لى التأليف الأإالمحافل بل تعدى ذلك و 
وتوضيح معالم النصوص الشعرية وتمييز ملامحها الجمالية في تكامل واضح من كل العلوم 

لفاظ وتنوع قراء آنذاك وتروي شغفهم بأروع الأبحاجة ال عفاساليب ودخبار بتنوع الأوالفنون والأ
 .يها ومحاسن اشتقاقاتهم وغزارتهامعان

مظهر جمالي يتضمن كل ما في العمل الأدبي من محتوى تظهر الأحكام لما لها من 
الجمالية عليها استنادا إلى القراء الأوائل الذين يمثلون مرجعية نقدية لقراءة الأعمال الأدبية، 

 ر فترات متغيرة من جيلكما أن التطور الذي يمس الأعمال في تلقيها النقدي والمتتابع عب
 يد في أهمية ومكانة العمل الأدبيز لآخر لاكتساب حلقات ممتدة عبر تاريخ من التلقي ي

"ذات وظيفة جمالية تحمل إلى المتلقي من طاقات الإبداع الفني خاصة إذا كانت طبيعته 
تزم إزاءها للشاعر ما يمنحه من النشوة والمتعة حسا جماليا، إلى الوظيفة الاجتماعية التي يل

الشاعر بمعالجة تجربته الشعورية بمعناها الإنساني الشامل المرتبط بحياته كجزء من 
                                                 

 .86-85، مرجع سابق، صنظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (1)
 .96المرجع نفسه، ص (2)
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مجتمعه وبيئته على الوظيفة الذاتية التي تؤكد أهمية انطلاقة صورة معينة من تجربة شاعر 
لى الأبدوالنقد أم فما من عمل نقدي نهائي (1)"بعينه ى نه يقف عللأ ر لا يمكن إنجازه مرة وا 

أبواب العملية التاريخية وعلى أبواب التطور الاجتماعي، فأدب الماضي يستدعي إعادة 
شرحه مع كل تغير من تغيرات المراحل التاريخية، كما أن باب المسائل النقدية لا يغلق أبدا 

، لأدبية القائمة ليست سلسلة مقفلة فهناك أعمال جديدة تضاف باستمرارلأن القواعد ا
في التاريخ وخاضع لكل ضغوط  فالناقد متمركزيد يغير تفسيرنا للقديم )...( وتفسيرنا للجد
  .زمانه التاريخية

كما أن له واجبا مزدوجا تجاه صلته به: فواجبه الأول أن يبقي على أدب الماضي 
كجزء من خبرة الحاضر، وواجبه الثاني أن يرى أدب الحاضر كجزء من عملية تاريخية 

دب الحاضر يستطيع أن يسو  جهله بالماضي، وما من ناقد لأدب مستمرة فما من ناقد لأ
"إن  العمل الأدبي لا يقدم نفسه، حتى في  و (2)الماضي يستطيع أن يسو  جهله بالماضي"

اللحظة التي ظهر فيها، باعتباره جديدا جدة مطلقة منبثقة من فرا  من الأخبار، فانطلاقا 
ومن الإحالات الضمنية،  -الظاهرة والخفية-  اتمن مجموعة كبيرة من الإعلانات والإشار 

 والخصوصيات التي أصبحت مألوفة، يكون جمهوره مستعدا لنمط معين من التلقي. 
فهو يثير أمورا سبق أن قرئت ويضع القارئ في هذا الموقف الانفعالي أو ذاك، ويخلق 

أرسطو(، توقعا يمكن ) "سيأتي" في "وسط" الحكاية و"نهايتهايته نوعا من التوقع لما "منذ بدا
أن يحتفظ به مع تقدم القراءة أو أن يكيف أو يعاد توجيهه، أو يقطع بالسخرية، حسب قواعد 

نتفاعل و كأننا كما أننا " رة أو الضمنية للأجناس والأساليباللعبة التي كرستها الشعرية الظاه
و كأن آراءنا حول نعرف كيف جربنا شركاؤنا ونحن دوما نكون آراء حول آرائهم ثم نعمل 

آرائهم كانت حقائق، إذن يعتمد الاتصال على استمرارنا في ملء الفرا  المركزي في 
وير الحياة الفنية ذواقهم في وضعها وتصود تحليل ونقد للأفكار وجميعها وأجبأ (3)تجربتنا"

كانت دبي عها من موضوعات ولهذا فالناقد الأدراك حياتهم العقلية وما يناز والاجتماعية و إ
له روحا خاصة يعرف بها اختصاص الموضوع الذي يعالجه ودراسة ما يفيد به الشاعر 

                                                 
، 2دار الغريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط، الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليدالله التطاوي، عبد  (1)

 .07، ص2007
 .11-10، ص1973، تر. محي الدين صبحي، مطبعة دمشق، مقالة في النقدغراهام هو،  (2)
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"يكفي اختيار غرض مهم، بل يجب تدعيم تلك الأهمية، فلا  ثره الشعريأفقه و أبعينه ووسع 
ثارة انفعال معين هو أفضل السبل  ثارة انتباه القارئ فالأهمية تجذب والانتباه يستبقي...ا  و  وا 

هذا ما جعل المجتمع في ذلك الوقت يتطور بظهور تلك الانواع من  ولعل   (1)نتباه"لجلب الا
المؤلفات مما قد يجعلها تكون مقصدا للشرح والنقد فيما بعد لأنها أعلق في الدين وأسهل 

القارئ هو الذي يحقق للعمل و الالتقاء بين النص "عند  للحفظ وأعلق بالذهن وتفي بالمطلوب
لهذا الالتقاء أن يعين بدقة ولكن يجب أن يبقى دائما التقاء فعليا، كما لا وجوده ولا يمكن 

 .(2)ينبغي أن يماثل بحقيقة النص أو بالمزاج الفردي للقارئ"
وهذه الشروح تجمع الجيدة والحسن من الشعر تعطي صورة مكثفة عن المعنى تنبع من 

ت قد يجمعها الناقد الشارع وهذه الشروحا اهتمامجهد شخص بأمور الشعر هي محطة 
و مجموعة من أو بيتين ألمجموعة من الشارحين تتباين مواقفهم وتتميز شروحاتهم حول بيت 

و أو تلك القصيدة أوقد يفردوا لشارح واحد ورأي واحد لقلة الشارحين لذلك البيت  الأبيات
مناسبة والظروف تستره ال "تفتح إمكانية إرجاع ما هو مفقود وتعيد بناء التراث، بقدر ما غيرها

تسعى التأويلية إلى إعادة اكتشاف العقدة في ذهن الفنان التي سوف تجعل التي  الأصلية
دلالة عمله مفهومة تماما، مثلما تحاول في نصوص أخرى أن تستنتج عملية الإنتاج 

 .(3)الأصلية للكاتب"
ح ن المفهوم الخاص للشعر يختلف من شارح لآخر حسب تكوين الشار أولذلك نجد 

ومستواه الثقافي ومحيطه ومجتمعه وبيئته فنجده احيانا يعلو بك في عالم المعاني والمثل 
حيانا ينسف فلا يغادر المعنى اللغوي ولا يستطيع التخلص من المعنى المعجمي حتى تكاد أو 

تحسبه في كثير من الاحيان قاموس اللغوي اكثر من هو شارح لمعاني الشعر ودلالة الفاظه 
 يتفاوت النقد الموجه للشاعر وشعره. و بهذاه غير دون شاعر لذلك اللفظ لواختيار ا

                                                 
إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين  .، ترلشكلانيين الروسنظرية الأغراض، ضمن نصوص اتوماتشوفكي،  (1)

 .178، ص1982، 1المتحدين ومؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط
ضمن كتاب "نقد استجابة القارئ من الشكلانية لما بعد البنيوية"، ترب  ظاهراتي(، قعملية القراءة )مفولفغانغ إيزر،  (2)

حسن ناظم وعلي حاكم، مر. وتق. محمد جواد حسن الموسوي، المجلس الأعلى للثقافة،  تومبكنز، تر.. تحرير جين. ب
 .113، ص1999

تر. حسن ناظم وعلي حاكم صالح، دار  ،الخطوط الأساسية لتأويلية فلسفية الحقيقة والمنهج:، جورج غاداميرهانز  (3)
 .252ص، 2007، 1أويا للطباعة والنشر، طرابلس، ليبيا، ط
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و"كل ترابط فردي للجملة ينبئ بأفق خاص لكن هذا الأفق يتحول مباشرة إلى خلفية 
نه ن شارحا بعيأقول الفمن غير المعقول  (1)للترابط الموالي، ولذلك ينبغي أن يعمل بالضرورة"

عند شارح تفقده عند آخر الشرح في كل جوانبه فما تجده  قد كان شارحا شاملا تاما كامل
 عن معنى يغفل عنه هذا الشارحكثر من موضع وقد تبحث وقد يتوارد إليك المعنى في أ

ولكنها مع ذلك تكمل بعضها بعضا فلا هي بالمعيبة التي تترك ولا بالجزلة السهلة التي 
ى المراد من الشرح واللفظ المراد من ن توفق في المعنأتتناول عقارب بين هذه وتلك وحاول 

 لى ذلك سبيلا.إالمعنى فما استطعت 
"كان النقد التقليدي يختزل العمل الأدبي إلى شيء لا يتجاوز كثيرا كونه فأحيانا 

فكل سمات "سطح" العمل يمكن اختزالها إلى "جوهر"، إلى  انعكاسا مطيعا لأعماقه الخفية...
ولم يعد هذا الجوهر هو روح الكاتب أو الروح  العمل ضيء كل جوانبمعنى محوري واحد ي

حتى يكون العمل متكاملا وتجد إلى دراسة الجانب  (2)القدس، بل "البنية العميقة" ذاتها"
محيص والشرح تقان والتحقيق والتدي تطلعا وخدمة مقدمة بالضبط والإدبي والنقالديني والأ

  .كل عصرفي لمسايرة الواقع الجديد سناد والتعليل والتقييم والتفسير وشيء من الإ
سيكون مضطرا شاء أم أبى القارئ وهو يطمح في بناء تفاعل جمالي منتج وممتد " لأن  

ينتقل من  المجاوزة والتحدي من خلال تأويلوالدخول معه في لعبة  إلى قراءة المقول
 (3)"التركيبيةخلف مكوناته اللغوية و لى بناء المسكوت عنه والمستتر المصرح به في النص إ

ة وتتبدل فيه المفاهيم النقدية والأدبية لمواكبة وتلبيوالأذواق فيه تتغير المعالم الفنية  لأن  
بالية وجديدة مستحدثة وهو  مم من هدم وبناء بين قيم قديمةطلباته وهذا حال المجتمعات والأ

انتقل إلى مستوى ة كان على مستوى الشعر ثم زلي مستمر باستمرار الحياة في البدايصراع أ
 .رح ثم الناقد له ثم القارئ للشرح ومتلقيهالى مستوى الدارس الشالشارح للشعر ثم انتقل إ

"ينحصر في إظهار ما هو معطى وفي إيضاح هذا المعطى وهو لا يفسر مستخدما 
القوانين، ولا يقوم بأي استنباط بدءا من مبادئ، إنما هو يعالج مباشرة ما يأتي بين يدي 

                                                 
 .62نفسه، ص المرجع( 1)
 .98، ص1991تر. أحمد حسان، د.ط. د.ش، ، نظرية الأدبمقدمة في تيري إيجلتون،  (2)
، 2007، 1زاوية للفن والثقافة، الرباط، المغرب، ط، القراءة بالمماثلة في الشعرية العربية القديمةأحمد طايعي، ( 3)
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وجه النظر بين مؤيد وفي كل مستوى تتباين أ (1)وفي متناوله، ألا وهو الموضوع" الوعي
كثيرة في الشرح  ومعارض ومتقبل ورافض ومستهجن ومستحسن وهكذا وهو متولد عنه كتب

ي ذلك العهد ن الاسباب التي كانت تقف وراء قيام الشروح الشعرية فكما أوالتفسير والنقد، 
لغامضة من الفهم لذا كان لزاما بشرح الشعر لتزكيه المخزون ن اهو تقريب معاني القرآ

سرارها وذلك غة العربية وصعوبة فهمها ومعرفه أاللغوي للدارس لبعد الجمهور الجديد عن الل
لى مراكز عليا خرى وقد أفضى بهم إأجناس و تمازج العرب مع أناتج عن التداخل اللغوي 

 .في الدولة فكان ضرورة توضيح المعنى
وأن التفسير بالتالي هو الشكل  قد أتت فكرة أن الفهم يتضمن دائما بداية التفسير"و 

الظاهر للفهم تماما مثل فكرة أن عملية الفهم تحقق دائما شيئا يشبه تطبيق النص في الوضع 
ومعرفه لى الناس وللإيفاء بالمطلوب من معرفه لغة الإبداع وتقريبها إ (2)الحاضر للشارح
صيل ومصدره الأ (3)ة الباحثعرها لأنها عد  بش تدلال على ألفاظها والاحتجاجمميزاتها والاس

لبحثه ودراساته في كل المجالات وتأكيد المعجزات القرآنية ودلالاتها مبين بهذا الجانب 
ليها العقل السليم ويسلم بصحتها على أسس علميه تحتكم إ ليهاالذي يطمئن إالخصب 

 .ذواق والطباعل والموازنة والمفاضلة بسبب اختلاف الأتحليوبصيره نافذة قادرة على ال
"وبتبني هذا الإجراء، يتم إبطال ذلك التأثير، اللاواعي باستمرار تقريبا، الذي تمارسه  

على الحكم الجمالي معايير تصور كلاسيكي أو حداثي للفن، وكذلك تجنب ذلك المسعى 
أو القارئ أو اوتها لما يجده السامع وتف (4)"الدائري الذي يقضي بالرجوع إلى روح العصر

ة نبر خيالها وروعة معانيها وقو  ورنين كلماتها وجرسها الموسيقي واتساعساليبها المتلقي من أ
وكلماته الفصيحة مما فتح المجال ن في تعبيراته البليغة حروفها لأن أساسها هو دراسة القرآ

في الاقتباس ن الكريم، لفاظ القرآألى خصب معاني و ام الشعراء والشراح على حد سواء إمأ
فكار مما جعل الشراح يسلكون سبيل من خاص بما جاء به القرآن الكريم من معاني وألفاظ وأ

                                                 
رني، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، تر. عزت ق، الفلسفة المعاصرة في أورباإ.م، بوشنسكي، ( 1)

 .230ص، 1992الكويت، 
تر. بسام بركة، مجلة النصوص الفكرية والإبداعية والنقدية، ، علم التأويل الأدبي حدوده ومهماتههانس روبرت ياوس،  (2)

 .55، ص1988، 03مركز الإنماء القومي، لبنان، العدد 
(3) Hans Robert jauss, pour un herméneutique littéraire, trad. de l'allemand par Maurice 
jacob, éditions Gallimard, 1988. p59. 
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هو إدراك لشيء، و التذكير هو التذكير لشيء، والتوقع هو "فالإدراك المدرك للنص  المفسر
وص في الذي يغ (1)وعي"توقع لشيء، والحكم هو حكم بشيء، وهلم جرا بالنسبة لكل أفعال ال

ن الكريم فالحال نفسه لدى الشارح في تعاطيه مع النص الشعري معاني الإعجاز اللغوي للقرآ
والابحار في مكنونات الشعر والشاعر ولعل الشارح يحتكم الى تذوقه الفني في الحكم على 

ن يقسمه حسب أعناصر الشعر واسلوبه ففي البداية يكون حكمه انطباعي ثم يطول 
ن يظهرها كل شارح حسب مفهومه الخاص أوجه التي يحب و الأأالتصنيفات التي يريدها 

 الشعر وحسب موقفه منه السابق له. لذلك
وحين يبلغ تلقي النص مستوى التأويل، فإنه يفترض دائما سياق التجربة السابقة الذي " 

إذا تمت أولا  إلا   تذوق...يندرج فيها الإدراك الجمالي: فلا يمكن طرح سؤال ذاتية التأويل وال
هذا الذي يؤسس كل فهم ذاتي للنص وللأثر  ،السابقة الذاتيةإعادة بناء أفق التجربة الجمالية 

تاريخ الأدب سلسلة من التلقيات والإنتاجات الجمالية تتم من خلال تحقق  "إن   (2)"الذي ينتجه
لكاتب نفسه المدفوع بدوره إلى نصوص أدبية من قبل القارئ الذي يقرأ والناقد الذي يتأمل وا

وفي هذا الصدد يدعو ياوس إلى ضرورة أخذ آرائهم بعين الاعتبار في التأريخ  (3)الإنتاج"
لتلقي النصوص الأدبية رغم عدم تدوين تلك الآراء ونجد في العصر العباسي سيف الدولة 

  .الحمداني الذي احتضن المتنبي في بلاطه حيث أغرقه بالمال والعطايا
ذلك أن الأدب والفن لا يصير صيرورة تاريخية ملموسة إلا بواسطة تجربة أولئك الذين "
ومن ثم يعترفون بها أو يرفضونها، يختارونها، أو  لمؤلفات ويتمتعون بها، ويقومونهايتلقون ا

يهملونها فيبنون تبعا لذلك تقاليد، بل إنهم يستطيعون بصفة خاصة أن ينهضوا من جهتهم 
إن اهتمام يوس،  يد ما، وذلك بإنتاج مؤلفات جديدةط المتمثل في الاستجابة لتقلبالدور النشي

"يوس" بأفكار سابقة  على هذا الوجه، بالمتلقي الذي يستجيب للمؤلف و"يحينه" يربط فكر
أرسطية وكانطية ذلك أن أرسطو وكانط كانا الوحيدين تقريبا اللذين استطاعا في الماضي 

وانطلاقا من تاريخ  (4)الفن في المتلقي بعين الاعتبار بصورة منهجية"إقامة جمالية تأخذ أثر 
  :التلقي عند ياوس فإنه يقف عند

                                                 
فكرية مستقلة تصدر شهريا عن ، مجلة الفكر العربي المعاصر، مجلة معنى المعنى في قصيدة هوسرلأنطون فوزي، ( 1)

 . 57، ص1982، شباط/آذار، 18/19مركز الإنماء القومي، بيروت، لبنان، العددان 
 .66المرجع السابق، ص( 2)

(3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, p48. 
 .41ص سابق، عمرج ،نحو جمالية التلقيهانس روبرت ياوس،  (4)
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 .فهم العملية التاريخية وتحديد المهام المتعلقة بتاريخ الأدب اليوم-1
مفهوم المتلقي الذي هو أهم أساس لتاريخ الأدب وهو المحور الذي يبدأ به البحث -2

 .في هذه النظرية
فالقارئ  جمالي والعمل على التأليف بينهمااهتمام ياوس بين البعدين التاريخي وال-3

"التاريخ شيئا آخر سوى  العادي يكون حلقة من حلقات تاريخ التلقي للعمل الأدبي فليس
 .(1)"إعادة تنشيط للماضي في ذهن المؤرخ ومن خلاله

دركه به فأفقنا الحاضر فنحن عند إدراكنا الجمالي للماضي من خلال الوعي الذي ن
دراكنا ونظرتنا له وهذا الأمر  يتغير ويتطور مما ينجر عنه تغير وتطور في أفق الماضي وا 

الأمر الذي جعل  يجعلنا حسب ياوس ندرج الماضي كمكون أساسي في تشكيل الأفق الراهن
لم يكن ياوس يرتكز على مفهوم اندماج الآفاق الذي استوحاه من كادامير فأفق الحاضر"إذا 

أفق حاضر المؤول فإن الفهم -الأفق الأصلي محتضنا، بشكل دائم في الأفق اللاحق
  .(2)التاريخي لا يصبح ممكنا"

"إننا عندما نكون ملزمين بتحديد  فهذا التصور الوارد للزمان قائم على مفهوم الحضور
 le maintenantالزمان انطلاقا من الحاضر، فإننا نفهم هذا الأخير على أنه الآن الراهن 

فالماضي مكون أساسي  لم يعد هناك فأصبح ينتمي للماضي -الذي - في مقابل ذلك الآن
في تشكل الأفق الراهن فالأمر الذي جعل ياوس يرتكز على مفهوم اندماج الآفاق الذي 
استوحاه من كادامير فأفق الحاضر "إذا لم يكن الأفق الأصلي محتضنا بشكل دائم في الأفق 

لم  -وذلك الآن الذي (3)أفق حاضر المؤول فإن الفهم التاريخي لا يصبح ممكنا" -اللاحق
، بحيث ما أن يستقر ور يتجلى لنا الزمان كتوال للآنيأت بعد من المستقبل... من هذا المنظ
ووفق هذا  بعد"-ضي قبل، وحل محله آن الماضيآن حتى يكون قد تبخر في آن الما

الأدبي باعتباره "صيرورة يفصل فيها حاضر متحرك الماضي  المنظور لا ينظر التلقي للعمل
)...( ولا ينظر إلى التاريخ باعتباره تتابعا لعدة عصور يتجاوز اللاحق منها  عن المستقبل

 سأكملها لاحقا. السابق )...( إنه على العكس من ذلك ينظر إلى الماضي...

                                                 
 .10مود مقدادي، مرجع سابق، صزياد مح (1)
  المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (2)
  المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (3)
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اهم فإنه يس انعدامهف إن لم نقل فالقارئ الأولي للعمل الأدبي على الرغم من قلة التألي
على فهمه المسبق بتركيزه على أفقه الحاضر فلم يعد  في تصور الماضي وتشكيله بناء

حسب النزعة الموضوعية ولكن انطلاقا  -إليه عنه بعث لوقائع هذا الماضي وتخليدا لهينظر 
الأولية للعمل الأدبي موضوعية التاريخ الأدبي، فهو يقترح أن نأخذ بعين الاعتبار القراءة من 

فالقارئ وموضوعيته، كما يمكن أن نسميها القراءة الساذجة والفصل هذا يجيب كيف تلقى 
 القراء الأوائل الشعر من العصر الجاهلي حتى العصر العباسي أي سيرورة التلقي البدائي

التصور دوره الفعال في السيرورة التاريخية للأدب كفيلة بتخلص تاريخ الأدب من  كما أن  
الوضعي الذي يكتفي بالوصف وصفا موضوعيا للوقائع والأحداث متجاوزا بذلك الخصائص 

 .(1)التاريخية والجمالية للأدب
  التلقي والقارئ الناقد: -2
ول ما يصدم أالناقد الأدبي في بحثه عن الجمالية الشعرية لتلقي نصوص الشروح  إن  

الأدبي عن حداثة المجتمع الذي يعيش فيه به هو اللغة الشعرية نفسها وذلك لبعد الناقد 
الناقد الأدبي قبل ولوجه لعالم الشاعر وشروحه المختلفة  يعد  و  الشاعر والشارح حديث عهد به

لذلك يستحضر كل المعاني والالفاظ التي تجعله قادرا على الغوص في عالم الشرح الشعري 
شعر وكأنه يستمتع بعمله ذلك وهو تجد الشارح يفرد المجلدات والكتب الطوال اثناء شرحه لل

بهى طلة، وهذا ينبئ بوجود علاقة وطيدة بين الشارح والشعر أحسن حلة وأيقدمه في 
المشروح وكان شيئا خفيا لا متعطف الشارع جعله يجزل الشرح ويوفي الوصف وجعله 
يتقمص شخصية الشاعر يرد في مكانه من يحتاج الرد ويجيب من يطلب الإجابة ويضيف 

لناقد يحب الإضافة ويزيد من يدرس ويعين من ينقد ويوجه من يبحث وهذا ما يجعل ا لمن
فالعمل الأدبي يتميز بوضع خاص في نظر " شرحه تقييما دقيقادد يقيم الشعر الذي هو بص

الي، إنه يحتل موقعا بين الاثنين إنكاردن، فلا هو بالموضوع الواقعي ولا هو بالموضوع المث
لى ما سماه الموضوعات الممثلة و هي تتميز بخاصيتين إالأصح  ذا فهو ينتمي علىل

 .(2)"كونها ذات تشكيل خطاطي و قصدي –كونها غير محددة نهائيا  -أساسيتين: 
مرتبة الشاعر وفضله من وراء الشعر خاصة بعد انفتاحهم على علوم الكلام  يخص  

والأدبية والنقدية والدينية والأخلاقية  والفلسفة اليونانية في جميع الميادين الاجتماعية والثقافية
                                                 

  المرجع نفسه، الصفحة نفسها (1)
 .237المرجع نفسه، ص( 2)
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شكلت معانيها في مواضع معينة ومعاني مشتركة وألفاظ أ ن الشارح قد يتأثر بالشاعرأحتى 
شعر المتنبي بالفسر، شرح حتى ما تعلق ها مثل ما فعل ابن جني عندما شرح وبيان تفسير 

الفهم لأن " والغاية المرجوة منهعن حقيقة المراد  خبارأحكامه والإسراره و أبالجانب البياني و 
والكشف عن  (1)م الجزئي للظواهر كل منها على حدى"الوهمي الكلي للعالم هو شرط الفه

غاية الأهمية والتعقيد والخطورة بمكان لما يلزم لها من الدراية  وفي عمليةتأويله ومدلوله، 
العظيمة ولما  كة الكبيرة والخبرةوالدربة والمهارة والاتقان بالإضافة الى الثقافة الواسعة والحن

على منه حتى يعمل هذا العمل المتعب أو أسلوب الشاعر فيها من الارتقاء إلى مستوى أ
الشاق، خاصة لشعرائنا العباقرة وشعرهم الفذ وما قدمه من خدمة لأدبنا العربي وما قدموه 

 .لتراثنا الثقافي
ن خلالها يوظف ويستمر المرسل إليه، التأويل الدلالي ناتج عن السيرورة التي م" لأن  و 

الموجود إزاء التجلي الخطي للنص، )الدلالة( أما التأويل النقدي أو السيميائي تبحث من 
خلاله خلافا لذلك كي نفسر الأسباب الكامنة وراء النظام البنيوي التي تجعل من النص 

مقام المبدع ليقرب معاني  فإبداعهم الفني جعل من الشارع يقوم (2)"منتجا لتأويل دلالي محدد
دبي وحلقة وصل أالشعر الغامضة من ذهن الجمهور المتلقي لهذا الشعر فكان هو وسيط 

قات لى انتشاره بين طبح سمعه وعملا مقصودا بذاته أدت إبين الشاعر والجمهور فأصب
 .لى حد التعصبالمجتمع وكثرته وتنوعه إ

نها طريقة الشرح وعملية انتقاء مادة مور نذكر مقد تتشابه الشروح في كثير من الأو 
فالمنطوقات الفردية " حتى في المعلومات التي وردت فيهاالشرح والتدرج في عرضها و 

نم ا هي ما يجعله عيانيا الفيزيقية للنص الأدبي ليست هي ما يؤسسه بوصفه نصا أدبيا وا 
و تلك الصيغات أي تظهره، وبالتالي فإن ما ينتمي إلى بنية العمل الأدبي إنما ه فحسب

وهو الأمر  (3)"الصوتية النمطية التي تتخذ صورة واحدة في كل قراءة فردية للنص الأدبي
بان ويسر فاهمها وفسر ألمتنبي التي شرحها ابن جني ووضح معانيها و الذي حصل ل

عليه وينبهوه لأخطائه التي وقع فيها في فهم شعر  وان يردألا أرادوا إن الشراح ألا إغموضها 

                                                 
 .211المرجع نفسه، ص( 1)
 . انظر أيضا:26صمرجع سابق، ، ملاحظات حول سيمائيات التلقيإيكو. ومبرتو أ (2)

Umberto Eco, les limites de l'interprétation, op. cit , p22 
 .85صمرجع سابق، ، الأصول المعرفية لنظرية التلقيناظم عودة خضر، ( 3)

https://www.livredepoche.com/auteur/umberto-eco
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ن الشراح قد اتهموه إلا أن ابن جني كان يحب المتنبي حبا شديدا أمتنبي وعلى الرغم من ال
بإفساد شعر المتنبي وفشله في الكشف عن المعاني التي تليق بذلك الشعر وصاحبه وكأنهم 

على أساس أن القراءة تجربة " صليشعره وحوله عن معناه الأ أن ابن جني قد شوهيقولون 
لتفسير الذي يرى يوس أنه حوار دياليكتيكي بين القارئ و النص، بين تفتح النص أمام ا

الأسئلة التي يثيرها القارئ والأجوبة التي يقدمها النص وبين الإجابات التي لا يقدمها النص 
 .(1)"والأسئلة التي يثيرها المؤلف الجديد للنص، وهو القارئ، في محاولة كتابة نص جديد

هم بعد الاستفادة من المعاني والألفاظ الموجودة بدراسة يهمن الشراح الذي رقى لأوالأ
الذين ما زالوا في مرحلة عجاز القرآني هو سهوله فهم الشعر عند الناشئين والمتعلمين الإ

سلوب يرغبهم في الشعر بر أغواره في أبسط صورة وأحسن أسرار الشعر وساكتشاف أ
ومن ثمة لن يكون " قدر ممكن كبرأة منه ويحثهم على البحث فيه يكون القدرة على الاستفاد

لقراءة التأويل سوى وجهين اثنين من التداخل العابر للنص، فإما أن تتقصد خلخلة قداسته 
لا فإن قراءة الذوبان في أعماق النص والاستسلام إ ، وومناقضة منظومته الدلالية القديمة

عقل وتضعف خلالها طاقة لبريق سلطته ستكون هي المآل المحتوم لقراءة يغيب فيها ال
يهتمون  نهم وهذا ما يجعلهمن لم يصرح الجراح بذلك علنا فإحتى و إ (2)"المؤول على التأويل

باطها و ارتلقصائد الفنية والعلمية أخرى نظرا لقيمة تلك ابقصائد بعينها على حساب أ
ير من مما يحصل تراكم كم كبحيانا بأحداث مهمة تاريخية كانت أو دينية أو شخصية أ

ل والنفور من بعضها كما يتعلق الأمر بالقصائد في هذه القصائد يبعث على المل الشروح
 .حياناالأخرى التي قد تنسى ولا تكاد تذكر أ

الأمر لا يمكن أن يتعلق بقارئ ملموس، تاريخي أو معاصر، بل إن القارئ الذي "
وهذه  (3)"كل وجود حقيقي نقصده هنا هو بالضرورة تجريد تبنى خصائصه قبليا باستقلال عن
من معلومات وثقافة واسعه هي عيوب الشراح والشرح الشعري عموما لتباهيهم بما يملكون 

 فكل شارحشعار الدواوين وبعض القصائد لا تكاد تظفر بشيء وهذا الأمر ليس نفسه مع أ

                                                 
ة سلسلة كتب ثقافية شهرية، يصدرها ، مجلة عالم المعرفالمرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيكعبد العزيز حمودة، ( 1)

 .327ص، 1998، 232المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد 
 .141، ص15 عددالعبد القادر قسنطينة،  الأمير، مجلة جامعة النص بين قراءتي التفسير والتأويلليندة خراب، ( 2)
 .13، ص06جلة دراسات، العدد م، ة، ترجمة محمد برادالتلقي الأدبيإلرود إبش،  (3)
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لاغية شروح اللغوية والبالهناك فتميز فيه شرحه عن غيره فهي متنوعة تصو  الشعر نفسه، 
 .والنحوية والتاريخية والبلاغية والنقدية والتاريخية بدرجات متفاوتة

فلا تتعلق موضوعية الناقد كلها باختيار الشفرة، ولكن بالصرامة التي يطبق بها " 
والدراسة لفاظ بالتحليل لجة المسائل اللغوية حيث تتبع الألمعا (1)"النموذج المختار على النص

معرفة تطور استخدام و سرد وقائع تاريخية لي أشبه بمعاجم لغوية أفهناك من الشروح ما ه
سهامات جمة في اللغة ومفرداتها لغة زادهم في اللغة الكبير ولهم إمام علماء الاللفظ لأننا أ

ابن جني والمعري لأنهم يرون أن بعض وبراعة نحوية منقطعة النظير في هذا المجال ك
 .وتوضيح قاعدتها كالمسائل النحوية والصرفيةتعليق عليها اللى المسائل تحتاج إ

وأهم شيء تتميز به هذه المعرفة هو أنها تحدث، كما أكد أرنهايم، تحت أدنى مستوى "
الشعور... وليس من الضروري أن يكون الشكل الكلي الذي يتكون لدى المتلقي مطابقا 

وهم  (2)"بالمتلقي( الخاصة  (le schémasللنص، فهذه المسألة مرهونة بطبيعة الخطاطة
في موقف المدافع عن الشاعر والمؤيدين لقوله بما يخدم الشعر والنحو واللغة وهو ما يعرف 

يز في يم الجمالي والنقد الفني للنص وهناك من تمبالبدايات النقدية للشعر على حساب التقي
المرهف  جانب الحسيالرتهم فمن واجب الشارع التفطن من ديضا على قلتهم ونهذا الجانب أ

لى معرفة المعنى الاشتقاقي ن الجمال وفنيات الشعر بالإضافة إوالقدرة على معرفة مواط
 .يوالاصطلاح

نماط و هياكل تثير القارئ حتى يصنع "الحقائق" فلا حقائق في النص و إنما هناك أ"
هذه  وهذه الهياكل تهيئ مظاهر الحقيقة الخافية المخفية، ومن ثم يقوم القارئ بتوحيد تأليف

كما  (3)"المظاهر ويعيد باستمرار بؤرة اهتماماته حتى يستطيع أن يحقق تكوين فكرة شاملة
"المجالس الأدبية والعلمية وكتب التفسير والتاريخ والأنساب، تعرض لكثير من الشعر  كانت

 .القديم مستخدمة إياه في بسط موضوع  لتأييد حدث، أو تفسير معنى

                                                 
، 1تر. منذر عياشي، مركز النماء الحضاري للدراسات والترجمة والنشر، حلب، سوريا، ط، نقد وحقيقةرولان بارت، ( 1)

 .20ص، 1994
 .215المرجع السابق، ص( 2)
المركز ، قديا معاصردليل الناقد الأدبي إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطلحا نسعد البازعي،  ،ميجان الرويلي (3)

 .286، ص2002، 3الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
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إلى شرح بعض المفردات أو العبارات التي ترد في وكانت في عرضها ذلك تضطر  
ص عند كل شارح ولولا هذه الآراء وتعددها واختلافها بتعدد معانيها والمفهوم الخا (1)الشعر"

ه المذهبي عند القارئ الأمر الذي يجعل المتلقي لا يكتفي بشرح واحد وهو ما يميز التوج
 دبية التي بني عليها هذا الشعر.ليتضح له معنى الشاعر الذي يقصده والدراسة الأ

فعلاقة الإنسان بالشعر تلبي رغبته في إدراك الحقائق، متى دعت الضرورة لذلك لأن 
كلامه يحكي صداه في نفسه ويثير أحاسيسه ومشاعره، لما فيه من خواطر وهواجس تتسع 

وذوقه  نيه النفيسة وهي تختلف من واحد لآخر حسب ثقافة المتلقياللاحتمالات الرمز ومع
وموقفه من هذا الشعر والبيئة التي ينتمي إليها، مما يستدعي تجدد هذه الشروح لمواكبة 

 العصر وكل ما يلامس خلجاتنا ومشاعرنا في العمل الفني.
كانت علاقة المتلقي بالمعرفة عامة وبالأدب خاصة لعلاقة متجانسة بين القدر الكبير و 

ن في تحليل الشروح الشعرية باختلاف الاتجاهات من المعرفة والثقافة وما تفرزه من تباي
النقدية في التعليق عليها وتوضيح غامضها، لتسهيل فهمها للجمهور المتعطش إلى فهم 

ف على محاسنها معانيها، ومرامي شعرائها، وتقويم تلك الأعمال ومعالجة مستوياتها، والوقو 
ثل في تجريد إدراكنا من عاديته الفن يضطلع بوظيفة أساسية تتم" لأن   ومواقفها وأحكامها

عادة الأشياء إلى الحياة مرة أخرى" ومن هنا يصبح لدور القارئ أهمية كبرى تخول له  ،(2)وا 
 الحكم على العمل الأدبي من خلال تقرير خصائصه الفنية باعتباره المدرك له. 

بداع وتأسيسا على هذا يصبح الإدراك والتلقي أهم مكونين في تأسيس الفن وليس الإ
ون مساعدة مهمة من وسائل عن الأداة التي رأى فيها الشارحفالإنتاجية والإدراك لا ينقطعا 

التحليل الأدبي لكونها تربط بين الشيء القابل للإدراك مثلما تجعله ذا فنية عالية وفي مقدمة 
ه في محاضرة ل يرية رومان جاكبسون الذي أكدالنقاد الذين وضعوها في عمق العملية التفس

حول الشعر الروسي أن "العناية بالأداة هي مهمة النقد فإذا كان البحث الأدبي يرغب في أن 
فكرة التجول ن لأ قبل الأداة بوصفها )بطله الوحيد(يصبح علما فإنه يحتاج عندئذ إلى أن يت

"حيث إنه يجب على الباحث في الفن ل( إلى ثنائية )العمل القارئ( من ثنائية )المؤلف، العم
وغيرها من الرموز، بل لابد أن ينطلق من قوانين  لا يبتدئ عمله بدراسة أشكال الاستعارة نأ

                                                 
دار الفكر المعاصر للطباعة والنشر منهج التبريزي في شروحه والقيمة التاريخية للمفضليات، فخر الدين قباوة،  (1)

 .41، ص1997، 2والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
  .10زياد محمود مقدادي، مرجع سابق، ص (2)
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الإدراك العامة بغية الوصول إلى مقاربة صحيحة للأشكال الفنية ومحاولة إخراجها للجمهور 
 سهلة سائغة بألفاظ قريبة يدرك المتلقي مدلولاتها.

  الناقد: والكاتبالتلقي  -3
كتفي بضبط الشعر ومعرفه بنيه كلماته والقوافي والأعاريض تحت لا يالكاتب الناقد 

النواحي الجمالية لها دور كبير في التأثير على القارئ واستماله ذوق المتلقي في الاقبال 
و العبارة أا وتأثيره في النفس وقوه الكلمة عليها وتكوين الحس الجمالي المرهف لدى القارئ له

نكارا بصفات إو أعجابا إصواتها وما تحمله من دلالات أيقى وموسلفاظها وتراكيبها أواشراقة 
 .صنفت في قديم الشعر ةو لفظية استنادا لمؤلفات عدأوية معن

الفجوة التاريخية التي تحدثها المقاربات الجمالية للقصائد الشعرية تطور منهج  لأن  و 
ضمن ما تم تحصيله في التأويل وتفحص الخلفية التصورية للأدب لأنها في أغلب الأحيان تت

مجال التفكير وتقتضي أن لا يستبعد الشاعر وجهة نظر حقبته الخاصة لذا فإن محاكمة 
الشراح للشعراء تخضع في كثير منها إلى مبدأ الخطأ والصواب واتجاه هؤلاء القراء إلى كثير 

ي تقول من قضايا النحو والصرف ووقوفهم موقف المدافع عن الشاعر انطلاقا من الفكرة الت
 النحو يخدم الشعر والشعر يخدم النحو.
ن تعددت مناحيه الشعر العربي في مراحله الأولى و إوهذا ما يقودنا للقول بأن: "شرح 

ن وتضافرت عليه جهود علماء كثيرين تباينت مناهل ثقافتهم، واختلفت اتجاهاتهم لا يخرج ع
واحي التاريخية والجغرافية وربما الاهتمام بالأنساب والندائرة الشرح اللغوي والنحوي أو 

لأن تقييم النص جماليا وفنيا كان قليلا في تلك الشروح لما يلزمه من  (1)الاجتماعية أيضا"
لذا  وضيح وسيلة الحكم عليهرهافة الحس وتقدير للجمال ورقة في استظهاره ورهافة في ت

واتصال كل هذا بالنحو  فالنقد الأدبي يتصل بصفة كبيرة بضبط الشعر ودراية ببنية كلماته
والإعراب وبفن العروض والقوافي، كما أن تطور الألفاظ ودلالاتها العاطفية والمعنوية يجعلها 
متحولة خاصة إذا تجدد أسلوب الشعراء في تقديمها مما يصعب مهمة الشراح فيكون عليهم 

يها الاشتقاقية أن يلموا بكثير من الثقافة والإحاطة بمعاني الألفاظ واستعمالاتها ومعان
 وعلاقتها بمختلف الفنون الأخرى.

                                                 
، 1، ط1984الدار التونسية للنشر، تونس، ، منهج أبي علي المرزوقي في شرح الشعرحمروني، طاهر الأخضر  (1)

 .57ص
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المتلقي بقضية ما مرتبط بالحجج والبراهين والإسهامات التي شهدتها  اهتمامولعل  كان 
قرائه وهي و التغيرات وما يعوضها النقص في تلك المسائل المتناولة عند بعض شراح الشعر 

الفني الحساس النابع من معرفته  بشاعريته وذوقه التأليفالمفتاح لظهور هذا النوع من 
السابقة لتفي بما تحتويه المعاني الشعرية المشهورة والعالقة في الأذهان والصور المكثفة 

لن يكتفي بوجهة نظر واحدة بل يستثمر كل الإمكانيات " لذلك والمبتدعة لما تدعيه الضرورة
وقد ، (1)"لية في هذا النصالنصية المتاحة من أجل إظهار الطابع التعددي للاحتمالية الدلا

  .امة وغيرهراح كثيرا كمؤلفات ابن سلام وابن قتيبشاستفاد منها ال
أغلب الشراح تتبع تطور الالفاظ ودلالاتها في كل عصر من عصور ما يحدث من ف

تطور في مسيرة اللفظ من حيث الاستعمال سواء كان معنويا او لفظيا ولذلك لتجدد وسائل 
ن يفطن لذلك دائما وقد يتغير أا دائمة التحول ومن واجب الشارح معانيهالاداء فالأسماء و 

من صعوبات جمة في مستوى "و قد مما يجعله دائم التيقظ والحظرفهم الكاتب فينتبه إليه النا
التلقي، بحكم افتقار المبدع والمؤول لذخيرة مشتركة بينهما، قد يستطيعان عبرها إقامة تفاعل 

لابد له من مرحلة تاريخية يستطيع أن يكون  ك لأن الإبداعوذل .تواصلي حيوي ومنتج..
خلالها وبمعية القارئ طبعا جملة مواضعات تقنية وجمالية قادرة على أن تجعل منه تجربة 

نحو والبلاغة والشواهد التي وكانوا في شرح الشعر يتناولون مسائل عديدة في ال (2)"تواصلية
ة لقواعد هذه اللغة الشعرية وهو ما جعل الشراح ن تخدم شرح الشعر وخدممن شأنها أ

حكام التي يطلقونها من خلال تأثرهم بمعظم قضاياه المختلفة والأ يطيلون الشرح للإلمام
 .بالعمل الشعري

القراء لا يتوقفون عن التفاعل بسبب ذلك النقص بل على العكس من ذلك فهم " لأن  
والتي شملت  (3)"رونه فراغا في بنية النصيضاعفون اندماجهم بالنص لكي يكملوا ما يعتب

ليه الشراح وهذا لحكم على الشعر من خلال ما توصل إميادين عديدة بحسب كل شاعر وا
تجاه  نقدية نشطهلى حركة من الشعر والشعراء وأدى ذلك كله إتبعا لتباين نظرتهم وموقفهم 

ا يجعل الشارح يركز على ة على وجه العموم ممحركة شروح الشعر بما يخدم الدراسة الأدبي
اتها، الفني الذي يحدثه ينمور صناعة الشعر وفدراسة معاني الشعر وألفاظه ويتطرق إلى أ

                                                 
 .240المرجع نفسه، ص( 1)
 .103المرجع السابق، ص( 2)
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المعنى الأدبي هو وظيفة لاستجابة القارئ...، ولا يمكن لهذا المعنى أن " لأن الشراح قبله
في حد ذاته مما يجعل من عمل الشرح الشعري  (1)"يوصف بدقة إذا أهمل الوصف الاستجابة

هو المعنى بالشروح الشعرية بعدما كان شرحه يعني بما يخدم الشاعر من تفسير لغريبه 
وتوضيح معانيه فأصبح يعني الشارح المعاني والاشكالات التي تطرح للمناقشة والجدل 
بغض النظر عن غموضها حتى يتمكنوا من الحكم على صاحبها، فمرة تكون الموازنة بين 

 .شاعر وآخر
إلغاء كل اتفاق نسبي حول الدلالات النصية في عصر من العصور أو لدى "أن  كما

قاعدة واسعة من القراء، ذلك أن التطرف في جعل القراءة تأويلا فرديا لا غير، يغيب تماما 
كل حضور لسلطة النص باعتباره هو أيضا يمارس دوره وتوجيهه أحيانا نحو الحصر 

و لا أخصوصية كل واحد منها و مميزات كل شاعر ب حس (2)"النسبي لاحتمالات الدلالة
و أو المدح أجمل ما قيل في الغزل أو أبيات معينة أوالحكم على أحسن بيت وأسوأ بيت 

حسن ما قيل في الرثاء والفروسية والحكمة وغيرها كثير وتؤخذ فيما بعد أالفقر وغيرها و 
و الواقعة، أرة على تلك الحالة كشواهد في مواقف ومناسبات معينة تتوارد على الألسنة معب

يضا على معرفه السرقات الشعرية سواء محاكاة المعاني وتكرار أنتهم الشروح الشعرية ومك
 .لفاظ والمباني اللغويةالأ

هو إبراز الفكرة الأساسية... في هذه الدراسة التطبيقية التجريبية و هي أن فعل القراءة "
الاعتقاد الراسخ عند نص إلى القارئ كما هو عليه ليس تواصلا سلطويا يتجه من الكاتب/ال

ير وأعقد، لة أعمق من ذلك بكثأن المسلأ دب في السابق و الحاضرونقاد الأ معظم القراء
وهذا ما خلق  (3)"تفسير اللغة لا يمكن أن يتم إلا بواسطة لغة أخرىفالنص كينونة لغوية، و 

فهوم الشرح من جهة والحكم على لعلاقة بين مدباء حول اسا كبيرا بين النقاد والشراح والأتناف
ثر المفقود قييم النص الشعري لإظهار قيمة الأو توالتعليق عليها أ خرىأثر الفني من جهة الأ

بالنقد والتفسير والشرح اللغوي ثم بالتحليل  هايملأقيمته ودرجتها في الشرح الشعري  ببيان
ء والحسن ومعرفة ييف القبيح والجميل والردوالتعليق والتأويل ثم المقارنة والموازنة وتصن

                                                 
ن ناظم وعلي حاكم صالح، دار ، تر. حساستجابة القارئ من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية نقد ،جين ب. تومبكنز (1)

 .22، ص2016، 2الكتاب الجديد المتحدة، ط
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ، تنا في قراءة النص الأدبياالقراءة وتوليد الدلالة، تغيير عادحميد لحمداني، ( 2)

 .07ص، 2003، 1المغرب، ط
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كل ما يميز موقع التفاهم في المحادثة  إن  "كما  عطائها حقهاإ عمال وتصنيفها ومستوى الأ
موا للقارئ ليقد   (1)"يتخذ منحنى خاصا في الخط التأويلي حيث يتعلق الأمر بفهم النصوص

لينا إا وترتيبها وتبويبها، وصلت وتحسينه فة فيعترضها ويساعد على ثرائهاأنواعا من المعر 
سلوب القصيدة بني قتيبة وابن المعتز في منهج وأتمثلما حصل من مبوبة من نقادنا القدماء 

ن المثالي واستخدام البديع في القصائد وغيرها عند هذين الناقدين على التوالي وهو توجيه م
 .دبطرف أهم عمداء النقد وحكماء الأ

ل عليه أن لنص في استقلال عن وضعه التاريخي، فحسب بالمعنى الكامل ل" لأن   
وستكون النتيجة النهائية هي الاستهلاك التام للنص، وهو ما سيكون  يفعل ذلك بطريقة كاملة

نظريات وقواعد لواضعا و لذلك تنوع نقد شروح الشعر بين منظر لها  (2)"بالذات تدميرا للأدب
للفظ وبين مطبق له من شرحه اللغوي  إلى منتهاهم عليها الشرح الشعري من بدايته وأسس يقو 

الشرح ثره عند الجمهور من المتلقين له ونستطيع أن نقول أن الواحد من معانيه وجماليات أ
الشعري كان على المستوى الأفقي مهتما بما يجب أن تكون عليه الشروح الشعرية من 

 .غراض ومواضيع مختلفةأسلوب وأ
إلا أن يشتركا في لعبة الخيال وبالفعل فإن هذه اللعبة  ليس أمام المؤلف والقارئ"و

تبدأ متعة يكون أكثر من مجموعة قواعد موجهة سوف لن تنجح إذا ما قرر النص بأن 
بأن يأخذ ملكاته الخاصة  أي عندما يسمح النص لهالقارئ عندما يصبح هو نفسه منتجا 

عصر وعلى المستوى العمودي بين وبين مسايرة لتلك العناصر الفنية لل (3)"بعين الاعتبار
تحليل شكلي للفظ اللغوي واشتقاقيا ونحويا وبلاغيا وجماليا وتأثر الشراح بالعناصر الفنية 
وخاصة الجديدة منها وتفاوت المستويات اللغوية والمعجمية والثقافية والاجتماعية والدينية 

كانت "كلما ف و القارئ لهقي أالشعري والمؤلف له وبين المتلوالاعتقادية بين المبدع للشرح 
الطاقة الكامنة في النص طاقة جمالية متعددة الأبعاد والمستويات، كلما كان قادرا على أن 
تنبثق عنه أجهزة قراءة متعددة ومستمرة عبر التاريخ، أي محاولات للفهم والتأويل والتفاعل 

                                                 
، 05العدد ، تر. آمال أبي سليمان، مجلة العرب والفكر الإسلامي، كوسط للتجربة التأويليةاللغة جورج كادامير،  سهان( 1)

 . 21، ص1988
 .23، مرجع سابق، صنظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (2)
 .56المرجع نفسه، ص( 3)
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ة للتغلغل والتحليل والتفسير نيوهذا مرتبط بشروط الاختبار المباشر للمبادئ الف (1)"مع النص
أشكال القضايا التي تعلق في الأذهان دراك ما يمكن من الحس الفني ووجوه الجمال و و إ
ل اتباع نهجه سيقرب ذلك العمل للمتلقي فيسهو دق المعاني حتى تظهر درجة ذلك النص بأ

اية و نظرته ور  عن الموقف الكلي الذي يريده الشارح في تعبيره عن حقيقهوتقدم القارئ وتعبر 
القراءة الاستيعابية تحقق ثان للقارئ " لأن اتجاه مسائل الشرح المختلفة وقدرته على التمييز

عن تحققها ويرتبط به في آن  فينفصل التجريدي يتميز بسمات مخالفة لسمات قراءة الدهشة،
بين  (2)"ينفصل عنه لأنه يمثل زمنا آخر للتلقي، ليس هو زمن رد الفعل ذاك وبلورتهف واحد

ساليب طوات مدروسة وأما يعتمد عليه في حدوده المرسومة وملكته في التقدير والتقييم بخ
لية وتجانس ينبسط فيه موقف الشارح ومنهجه محكومة بالتعليل والتحليل والتدرج وبكل فعا
دبي وقدرته على التمييز بين النصوص الشعرية لتأصيل القواعد الجزئية أو العامة للعمل الأ

شرحه لها بالقدر الكافي الذي يمكنه من الحكم عليها واكتمال التقييم الذي يبنيه الشارح مع و 
 .الناقد وتأثر القارئ والمقصد

تعلم حسن لدرس الأول في الحوار الديمقراطي و تقدم حاليا إجابة عن سؤال ا"و
يصل  الذي (3)"الإنصات لمختلف الأصوات المتعارضة والحفاظ على كل القيم الجمالية

للمتلقي بعد ازالة اللبس ورفع الغموض وتدارك الغريب والإضافة والتعقيب والبحث عن عمق 
لى تأويلات والوصول إتجاوز عقبات الفهم و المعنى ودلاله المصطلح والشرح اللغوي للفظ 

الوقائع العديدة لتلامس حقيقة و أو الاحداث ؤيته للحياة وموقفه من أفكار غيره أالشاعر ور 
يا لا نستغني عنه في بداع وتقدم شرحا عمليا نظريا وتطبيقب وتغوص في مشكلات الإالأد

تاريخا واخضاعا اهتماما وتنظيما والتزاما  طريقهوتأثر اللاحقين ب الجمالية معرفة القيم
لتعصب والتعاطف في الحكم نصاف حد افسيرا وتعقيبا برغبة صادقة في الإوتخريجا وت

ول والتنقيح للآخر والتأنيب التناقض والقياس على الأ وأ ذوقه والنقدى الشارح و لى هو والميل إ
عمال ض والتصدي للنقائص والتعمق في الأللمبدع والمدح للمقلد والشكر للواضح والذم للغام

الكاملة للشروح الشعرية والمؤلفات النقدية التي تحوي شرحا واضحا للشعر وتحديد مفهوم 

                                                 
، 1دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط، القراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثةإدريس بلمليح، ( 1)

 .102ص، 2000
 .20-19المرجع نفسه، ص( 2)
 .279المرجع نفسه، ص( 3)
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وهذا لا يعني القول أن القراءة الثانية " رجاني والكامل للمبردالشروح كالموازنة للآمدي الج
ارئ يقيم البعد الفعلي للنص عبر بكل بساطة، مختلفتان: فالقبل إنهما  من الأولى، "أصدق"

صناف المؤلفات تداخل مفهوم الشرح والنقد في كل أنظرا لو  (1)"دراك متوالية زمن جديدةإ
مور الجزئية للمعاني الغامضة هم فردية من تفسير الأما فمنطلقاتوصعب جدا التفريق بينه

في إجراء الملاحظات اللغوية والإشارات السريعة ، بشرحها وتفسيرها وتأويلها والتعليق عليها
اعة الشروح وخدمه لى صنرح وقضاياه، فواجهوا اهتماماتهم إمور الخاصة بالشفي تدوين الأ
غريب الكلمات والغامض من لفاظ لتفسير ت الشعرية وتكاثف الألف للرواياالشعر في تآ

 .خبار والمعلوماتالأ
الاستقبال نفسه الذي يحظى به العمل لدى بعض قرائه الأوائل يفترض حكم قيمة " لأن   

وهذا الإدراك الأولي المحض الة على أعمال أخرى سبقت قراءتها جمالي تم إصداره بالإح
إلى جيل ليؤلف عبر التاريخ "سلسلة  للعمل يمكنه بعد ذلك أن يتطور ويغتني من جيل

 (2)"ستقرر الأهمية التاريخية للعمل وتحدد مقامه في التراتبية الجماليةية "تلقيات متوال

ومواصلة التباين في البحث عن تقارب الطبقات من الشعراء والرواة والتوحيد والتوجيه 
بيات شعار لحفظ الأقويم الأبت، للدواوين الشعرية والمجموعات لدراسة التراث وفهمه وتوضيحه

ولتجنب الشعراء الهنات من النقائص والاستعمالات وربطها بنطاق البحث عن عناصر 
لم تظهر للعيان ولتوسيع مجال الخيال وتطوير الشروح الشعرية في كل مره حتى  جديدة
 .ذواق المجتمع العربيأهواء الناس وترضي أتساير 

تكوينه داخل النص، من ثم فإنها هي الأخرى معرفة القارئ، صور بنائه أو "تلزم 
تبحث من خلال مقصد الأثر الأدبي عن المعايير التي تسمح بتطور تجليات مقاصد 

كل فن والمتلهف للمستحدث في كل أدب فتغدو بذلك شروح  المتشوق للجديد في (3)"القارئ
، وتهم في شرح الشعروقد تفنن الشراح النقاد منهم على تفاهمزة وصل بين المبدع والمتلقي، 

 فة في إظهاره وتباينهم في رصد مصادر أفكاره واستمراريةوتعاونهم في توجيهاتهم المختل
دارس الطيافه فهناك اتهم وتنسيق الاختلافات في سبيل أن يتفاهمه المتلقي بكل أتطور دراس

 .والباحث والمتخصص والناقد والمتذوق للفن والحريص على اللغة

                                                 
 122، مرجع سابق، ص(مغترب ظاهراتي)عملية القراءة فولفغانغ إيزر، ( 1)
 .57-56، مرجع سابق، صجمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبيهانس روبرت ياوس، ( 2)

(3) Umberto Eco, les limites de l'interprétation, op. cit, p22. 

https://www.livredepoche.com/auteur/umberto-eco


 

 114 
 

هو القارئ المثالي الممكن نظريا، وما يحد من جدارة القارئ المثالي  الكاتب" كما أن  
هو أنه من الصعب عليه أن يكون قادرا على استيعاب كل هذه المعاني خصوصا بعد أن 

حسب طبيعة النص سلمت نظرية الأدب الحديثة بتعدد التأويلات حسب المقام التواصلي و 
تب النص هو نفسه القارئ المثالي و إلا فالنتيجة السنن الجمالي السائد حتى و إن كان كاو 

والمتمتع  (1)"هي السقوط في الاستهلاك التام في النص هو ما سيكون بذات تدميرا للأدب
ته بجمالها والمهتم بغريب اللفظ وتنوعه واشتقاقاته والساهر على جمالية المعنى وتشكلا

ذا لم تكن هناك أسرار ا  ار النص، و يساعد على اكتشاف أسر " والمطور لعناصر الشعر الفنية
والمتعاون على نشرها والرابط بينها وبين  (2)"حضوره سيكون غير مطلوب بأي حال فإن  

صها والمستفيد ئغيرها والمتوسع في مضمونها والناقل لغيره على تناقضها والتلافي لنقا
ان الشرح والمفيد منها وهكذا تواصلت دراسة الموروث الشعري وفهمه وتوضيحه في ميد

ن المنهج عبدوا لهم الطريقة ن قدم لهم السابقيري من طرف الشراح المتقدمين بعد أالشع
 تضيه الضرورةقفي صناعة الشروح الأدبية ودراستها وبعث حركة شرح الشعر بما تللسير 

 .(3)"نحتاج إلى إدماج التجربة الجديدة في مخزون تجربتها الخاص"لذا 
  التلقي واستجابة القارئ: -4
والتقويم لخدمة التفسير والشرح  كل العمليات التي تدعو استجابة القارئ من خلال إن  

وسع حجم الدواوين المشروحة لتطور اختصاصات الشروح وتباينها مع  الشعر والنقد مع
ايا الأدبية التي قد دراكه للمستحدث من القضاقع الذي يعيش فيه الشارح وتطور إمتطلبات الو 

لات ر التاريخية المستشهد بها وبالقدر الذي يحتاجه في مجال من المجاخباتتدخل مع الأ
لأن  عذار التي تجعله يهتم بجانب معانيهافيسرد أحوال العلماء والشراح في الأسباب والأ

"البنية النصية بأحداثها وجهة نظر القارئ تتبع قاعدة أساسية للإدراك البشري حيث أن رؤانا 
مام فتح لها، الباب واسعا ألشعر وتقويم الشرح ل، (4)بيعة منظورية"للعالم تكون دائما ذات ط

تحسين وتطور الذوق الراقي للجمهور المتلقي للشروح واعطائها القيمة الخاصة بها وتصنيفها 
 .خباري المراحل المهمة من الحوادث والأوتشابك الدراسات فيما بينها وخاصة ف

                                                 
 .23، مرجع سابق، صنظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (1)
 .23المرجع نفسه، ص( 2)
 .34المرجع نفسه، ص( 3)
 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  (4)
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عكاس الاستيهامات اللاشعورية التي يوقظها ما نعتبره ونحن نقرأ كتابا، هو ان" لأن  
.الخ( هي .الضجر، الحزن. النص بداخلنا فالمؤثرات الموقظة )البهجة، الخوف، القلق،

لى فرد جميع التفاصيل التي تحتاج إ (1)أصداء لما بدواخلنا، فنحن قراء استيهامات المؤلف"
وضيحه خاصة ب والقصد المراد تلى الصوالحقيقة وتقديم الصورة الكاملة الأقرب إللإحاطة با

خلافية تخص رأي الشارح أو الناقد أو تخص  و بمسالهما تعلق منها بالشعر أو الشاعر أ
صلوا المسيرة لشرح او طريقه العرب في ذلك وهذه هي مسيرة الشراح الذين و الشعر نفسه أ
 .شعرنا القديم

له اليازجي في شرح شعر ا فعوهو م، (2)"إمكانية القراءة لا تكون أبدا مضمونة "كما أن 
متلازمان  ان الشروح الشعرية اكتملت معها البدايات الأساسية للمواقف النقدية فهمالمتنبي لأ

غير أن الشرح خادم للنقد  خر معه فهما وجهان لعمله واحدهإذا ذكر واحد ذكر بالضرورة الآ
نه وهو بصدد الشرح قفا قبليا مولى ولكن قد يكون الشارح للشعر حاملا مو بالدرجة الأ

و شعره ألا وقد وفق في تفسير الشعر وتقديمه حسب نقده للشاعر الإيضاح فلا يكمل الشرح إ
الجواب من حيث ي يعرف هذه العلاقة بين السؤال و "التأويل الأدبتجاه  فيبين وجهة نظره

على  التعرف أي:  altériteتضي الأمر فهم نص قديم في غيريتهممارسة للتفسير، عندما يق
السؤال الذي يقدم النص جوابا عنه، وبالتالي إعادة بناء أفق الأسئلة و التوقعات الذي عاشه 

رج خبايا المعنى حسب رواية ويخ (3)العصر الذي فيه دخل العمل الأدبي إلى متلقيه الأوائل"
 د وبهذا يصبح الشرح الشعري مادة أولية للنقد الناق الشارح

سكافي اللغوي م من طغيان النقد كأبي عبد الله الإكما لا ننسى أن هناك من سل
بناء صرح اللغة  و غيرها ساهمت فيوح اللغوية أو النقدية أالاهتمام باللغة والمعنى والشر 

"ومن ثم تصبح القراءة بدورها خاضعة للمزايدة من جانبين متقابلين: جانب  العربية وخدمتها
وية ما تقره المؤسسة اللغوية، وجانب ثان يدفع مؤسساتي يدعو القارئ إلى تمثيل القول من زا

دباء وتتوافر للشارح خصائص يتميز بها عن غيره من الأو  (4)القارئ إلى تمثيل وجوه التجاوز"
لديه ملكات تجعله يتغلب بها على الصعاب في شرحه للشعر وشق طريقي في الدراسة 

                                                 
 .197في القراءة الأدبية، ص  Clamcirيات  ريمون كينو االقراءة النفسية  لرو ( 1)

(2)  Paul de man, Blindness and Insight, Essays in the Rhetoric of Contemporary 
Criticism, Perfect Paperback,  2nd edition, 1983, p102. 

 .59صمرجع سابق، ، علم التأويل الأدبي حدوده ومهماتهوس، ياروبرت  سهان( 3)
 .08، ص1998، المغرب، 10مجلة علامات، العدد ، التلقي والتأويل: مدخل نظريعياد، بن محمد ( 4)
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ماقه واستخراج عناصره عأغوار تجربته في الشعر والغوص في أوالبحث تمكنه من سير 
الفنية وهذه الملكات منها ما تكون بالاكتساب ومع الوقت والتدرب والتعلم ومنها ما هو فطري 

عن  نفته حتى يكون الشارح بعيداومنها رقي الفهم وتهذيب الطبع وأ يخص شخص الشارع
ذلك أن  ل والفهمقافية تكون مرشحة للتأوي"وبقدر ما توغل القراءة في مخالفة النظم الث الذاتية

وكلما يخص  (1)همتها على استقراء عميق للبنية الدلالية"مقراءة المتعة، عادة ما تقتصر 
تؤتى  بياته وهي موهبة خاصة لاأو مقصده من أانطباعه الخاص حتى تحرف نظرة الشاعر 

معانيه  ية ثاقبة للشعر وتجعله يفسر غامضوتمكنه من رؤ  لأي كان تكمل في نفس الشارح
متلقي بمواطن الجمال وتمتع البهار إفي  كيبه الجديدة ويكشف عن ذوق الشارحين تراويب

ى بحث لفاظه علأفي مختلف المواقف وطغيان  أحاسيسه وشعورهالقارئ بقدرته على تمييز 
 .بداعيطاقته الكامنة في العمل الإ

ها "ياوس"، إحدى الثغرات التي يجدها الباحث في نظرية جمالية التلقي كما اقترح" فهو 
إنها نظرية قد تتوقف في متابعة تاريخ تلقي القمم الأدبية، ولكنها لا تفلح في النصوص 
الأغفال التي راجت ضمن الثقافة الشفوية بصفة عامة أو ضمن حلقات التدريس في مدة 

الفني والتي ومساهمته في بعث روح الذوق  (2)"معينة ثم انقطت الصلة بينها و بين الناس
روح ساس فهو يتأثر بينا ايجادها أو خلقها في الانسان إن لم يكن موجود من الأيصعب عل

والمجتمع وتغيراته  الثاقبة نحو الحياةشياء ورؤيته الإنسان ومدى حدسه المرهف تجاه الأ
 .والفنية والسياسية وغيرها سس التي تمكنه من رصد القيم الاجتماعيةالمختلفة والأ

المطروح فــي علوم الفكر، يقود العلوم الاجتماعية إلى ، و تفسير شروط التأويل" لأن  
يترك  اتخاذ استعدادات منهجية مناسبة لعملها فقد يشكل هــذا بالتأكيد كسبا علميا دون شك لا

 (3)"التفكير التأويــلي نفسه يخضع لهذه الأنظمــة، ولا أن يتــحدد بهذه الوظيفــة الملازمة للعلم
 لخبرات الطويلة والتجارب الحياتية والثقافية المتراكمة عند المتلقي ومالا باوهذا لا يتأتى إ

و ه تجعله يحكم على الشرح بالصلاح أو ازدواجية المعنى أراسخة في ذهنتحيله من مفاهيم 
ارع التشكيك فيه تبع لما يحتويه من خلاصة العوامل الفطرية والمكتسبة التي تحويه ومادة الش

                                                 
 ، الصفحة نفسها.السابقالمرجع ( 1)
المغرب،  الرباط، ،ة الآداب، منشورات كلينظرية التلقي: إشكالات وتطبيقات ، ضمننسقي يمن أجل تلق ،محمد مفتاح (2)

 . 46، ص1993مطبعة النجاح الجديدة، 
، تر. نخلة فريفر، مجلة العرب والفكر العالمي، فن الخطابة وتأويل النص ونقد الإيديولوجياجورج كادامير،  سهان( 3)

 . 10، بيروت، ص1988، 03العدد 
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ذا تمكن من مادته واستعملها استعمالا صحيحا في توضيح ا يشاء إالمشروحة يطوعها كيفم
النص الجديد يستدعي بالنسبة " أن   كما ةوتفسير معاني الشعر البسيطة المعروفة والغامض

عات والتدبيرات التي عودته عليها النصوص )أو السامع( مجموعة كاملة من التوق   للقارئ
لتجنب  (1)"أن تعدل أو تصحح، أو تغير أو تكرر السابقة والتي يمكنها في سياق القراءة،

ذواق قارئ الشرح واهتماماته ونهج خاص يحدد مقاييس وأ العثرات وتفضيل مسار معين
لق متلقي مشابه للشارح يتبعه في بداع وتولده وهو ما يخالمشتركة وتركيزه على استنطاق الإ

ه من لواعج ويتعامل بما يحثه ن يتقاسم معها ما يجيش في وجدانأعماله الأدبية ويحاول أ
لى سايرة الشارح للشاعر ومدى توصله إاتجاهها من عواطف ومشاعر تحدد القدرة على م

الفنان حين يبدع لقارئ معين، يتصوره نوعا من التصور ف عمق معانيه وطريقة تفكيره
للتواصل الفضفاض والغائم، أو يجرده من ذاته بعبارة علمية أكثر دقة، فينبعث بينهما سياق 

والتفاعل، يظل كامنا في النص في شكل طاقة جمالية تبحث باستمرار على أن تنبثق 
 .(2)وتتفجر خلال تاريخ تداول النص

تعاملا متكاملا بينه وبين الشاعر فالذي لم يصرح به  وتعامل المتلقي مع مادة الشارح
نفذ قبل شرحه والمتلقي حاسيسه التي تأالشاعر يحكيه الشارح على لسانه ولا يستثني في هذا 

ليه من كشف عن حقيقة هذا الميدان والدور إفي ربطه بين ما يرد في الشرح وما يتوصل 
إلا جزءًا واحدًا مكونا لدى القارئ " الذي يلعبه المتلقي للمشاركة في صناعة الشروح الشعرية

اية أن بواسطته يعرض المؤلف استعداد قارئ مفترض للتفاعل مع المنظورات الأخرى بغ
والإفصاح عن معناها الذي يدور في خلد الشاعر  (3)"يحدث المؤلف نفسه بعض التغيرات
موره التي تفصل عن ما ساعده على قول هذا الشعر أوالتعمق والتطلع على نفسيته ودقائق 

لى كثير من معانيه المستترة التي يستطيع من خلالها التعرف إن تصل أو غيره وتستطيع أ
بداعه الملفت وضوابطه اكيبه المعقدة والفاظه المؤولة وا  ي خاطره وراء تر على ما يرد ف

 .النحوية واللغوية والبلاغية والمعجمية واساليبه الإبداعية في التقديم والتأخير

                                                 
، 1دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط، ب العربيدراسات بنيوية في الأد :الأدب والغرابةعبد الفتاح كليطو، ( 1)

 .26-25، ص2016
 .05المرجع نفسه، ص ( 2)
 .32المرجع نفسه، ص( 3)
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ومن هنا يكون النص متوقعا لإبداع في حالة كمون، ولطاقة جمالية مستمرة ثم لقارئ "
والايحاءات الدلالية المختلفة  (1)"تاريخ تداول النصتجريدي لا بد أن يتحقق بحسب امتداد 

ن يكون خبيرا بالأدب عالما فذا أو يعطيه عبارات لا تليق به فيتوجب عليه أفلا يشوه المعنى 
بفنونه وملتزما بالمخالطة والمدارس وملما بأسرار اللغة وخباياها وعارفا بمناهجها وقواعدها 

 ثناء الشرحأعة الشعر وما يحكمه دارسا لما قبل الشاعر واسعة الاطلاع بحقيقتها خبيرا بصنا
طاره إتجتمع هذه العناصر لتدعم التاريخية الجديدة في سعيها إلى قراءة النص الأدبي في "و

التاريخي والثقافي حيث تؤثر الأيديولوجيا وصراع القوى الاجتماعية في تشكيل النص، 
ومتمرسا لعلوم اللغة العربية في  (2)"الثقافيةوتتضارب حسب المتغيرات وحيث تتغير الدلالات 

دواتها التعبيرية وما كتب سابقيه حول الشروح الشعرية التي هو بصدد دراستها أالشعر و 
و اقتباسه أشعار غيره أوتفسيرها وطريقه شرحهم ومدى توافقه معها من عدمه وتناصه من 

خبار العرب وكيف كانت تقول أمن من القران الكريم والحديث النبوي الشريف وكل ما رافقها 
حسن الناس أدباء و أهل علم بالشعر و أتلك العبارة واستعمالات لفظ الواحد عندهم فالشارح 

 .بفهمه
القارئ التجريدي يتحقق بشكل محسوس خارج النص حين يقبل دور المتلقي "لأن

حقيق إنتاج المستعد لأن يتواصل مع المبدع تواصلا تفاعليا يصل في حدوده القصوى إلى ت
نزاله المنزل اللائقة به ا  و  (3)"تاريخي ممتد عبر الزمن يوازي حياة النص ويتجدد بتجدد تداوله

لى مكامن معانيه ومقصد إليه في الشرح للوصول إوهذا ما جعل الشروح تحقق ما تصبو 
ب الشاعر منها للمساهمة في فك المعاني القرآنية الغامضة والتواصل الى فهم الاسالي

و ألمام بجمله من التعابير والعدة التي تجعل الشعر يقلد حمدية في الحديث النبوي والإالم
هو أن سنن الرسالة الفنية " و يتماشى معه ما هو موجود من ثقافة المجتمعية سائدةأيبدع 

ليس هو سنن التلقي، أي أن الباث الذي نتخيله في قراءاتنا للنص الفني لا يمكن أن يكون 
سلا لا بد من أن يعكس تحديدنا له حقيقته، كما أن الذخيرة التي تجمعنا إليه بالضرورة مر 

لى ذلك أيضا أن أفق إأضف  ليست ذخيرة متطابقة في كل حال و أثناء كل قراءة...

                                                 
 .05صمرجع سابق، ، القراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثةإدريس بلمليح، ( 1)
 .80صمرجع سابق، ميجان الرويلي وسعد البازعي، ( 2)
 .11صمرجع سابق، ، القراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثة، إدريس بلمليح( 3)
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وما يجعل الشاعر يهتم  (1)"الانتظار موجود قبل النص الذي قد نتفاعل به أكثر من غيره
يف الشعر وهو ما يجعل عمل الشارح يتطور ويتغير تبعا بالقضايا الجوهرية في توجيه وتوظ

لدور الوساطة الذي يقوم به بين مبدع الشعر ومتلقيه هو اولا وقارئه ثانيها فالشرح في بدايته 
الاضداد وبعد ذلك صبح يفسر بالنظير و أو المعنى العام ثم أبدا غريبا على مستوى اللفظ 

ليه ثم تفسير ما صعب منها إائد وما ترمي بيات ومعرفة معاني القصتخصص في ذكر الأ
 .على القارئ

فالرسالة الفنية ليست هي ما هي، بل إنها كذلك، ولكنها هي أيضا ما نفهمه نحن منها "
كل بيت على حدى حتى يكتمل معنى القصيدة  (2)"أي أنها التفاعل القائم بين الباث والمتلقي

بيات أمر الذي جعله ة بالدرجة الأولى، الألصورة الشعريالواحدة وهكذا في الشارع تهمه ا
القصيدة الواحدة بيتا بيتا حتى يتم تعلمها والوقوف على خصائص الشعر فيها ومن ثم تناقله 

لوجود جزئيات البيت من كل  غلب الشراحأصبح منهج أوحفظه في التفصيل في شرح الشعر 
لى أصل المفرد وتتبع معانيها وع إآخرين بالرجالروايات والموازنة بينه وبين غيره عند شعراء 

عند الشعراء استعمالات المكتسبة لها من الناحية الفنية ووجه الحسن عند هذا وذلك ووجه 
القبح والرديء عند غيرهم على مستويات عده وقدره الشارع الخلاق على معرفه حقيقه المرام 

 لشاعر وكنهه. ودرجه تمكنه من التمييز بينما تقرأه العين وما يجيش به فؤاد ا
تفاعل بالعالم، يتم في إطار مجالات تخيلية لا يمكن أن تكون جاهزة أو موجودة "

نما هي شيء ناشئ بعد هذا التفاعل، وقادر على أن يبلور بأدوات تعبيرية  بشكل قبلي، وا 
عتبر بداية الشرح الجيد والسبيل ومع هذا فإن الظفر بالرواية الصحيحة ي (3)"مختلفة ومتعددة

لى الافكار الملهمة للشاعر الذين ئبة في معرفه الحكم والتواصل إى الوصول للطريقة الصالإ
يحددون مسار الشعر عنده وتفنيد الروايات الخاطئة والاحتفاظ بالصحيحة منها وايرادها 

و القصيدة الواحدة لعدم أوترجيحاتها على غيرها من الروايات لتعدد الشروحات للديوان الواحد 
 .الجمالية المرجوة منهاتحققها 

                                                 
، منشورات كلية المختارات الشعرية وأجهزة تلقيها عند العرب من خلال المفضليات وحماسته أبي تمامإدريس بلمليح، ( 1)

 .442، ص1995، 1، ط22الآداب والعلوم الإنسانية بالرباط، سلسلة رسائل وأطروحات، رقم 
 .443لمرجع نفسه، صا( 2)
 .81صمرجع سابق، ، القراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثةإدريس بلمليح، ( 3)
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تستفيد في نفس الوقت من قارئ "ياوس"، لكن في لحظة من لحظات تحقيقاته "
ذا كانت آيزر كذلك دون أن يتعامل معها وا   تلك التي ألمح إليها التاريخية الفردية المحددة،

يخيته الدراسة تأخذ من ياوس اهتمامه المباشر بالقراء الفعليين فأنها لا تذهب بعيدا مع تار 
مما يستدعي التحقق والتثبت حتى لا يحصل التجني من طرف  (1)"ذات الطابع الشمولي

الشارع على الراوي او التشويه لمعاني الشاعر لما يحتويه من النقد والتحليل وما يربطه من 
مر يجيده أها واختصاص كل راو في اثار أصلها وفنية أتبين الرواية الصحيحة والتعليل حول 

و مخالفته له تبرز مكانة الراوي العلمية أخر مبتدأها والآ و يكملأمن الرواة  دون غيره
 .والمعرفية

"ولاستيعاب الطريقة التي يقدم بها النص الشعري، بفضل طابعه الجمالي، منذ بداية 
اللعبة شيئا ما لإدراكه و فهمه، لا ينبغي على التحليل أن ينطلق من سؤال الدلالة الذي 

ه عنصرا في شكل تم تحقيقه كليا، لكن من سؤال الدلالة الذي يظل قيد الانفتاح يندرج باعتبار 
ومدى تأثره بغيره من الرواة وتنمية  (2)في عملية الإدراك التي يمنحها النص كجزء للقارئ"

الوقعات المختلفة فيها وتنوع  الشروح الشعر والحفاظ على الحركة النقلية والتأثر والتأثير بين
الحسنة وعزوف و ه الضرورات الشعرية السيئة منها أتضيقلتأويلات حسب ما توصاف واالأ

الناس عن شرح معين أو إقبالهم على آخر من حيث استغلاله أو سهولة فهمه في إدراك 
تعصب والمعاناة وبحث في علاقة ثارة الهواجس ومليكات الخواطر بعيدا عن الالحقائق وا  

 .خرىجهة أن بالشعر من جهة وبالشرح من نساالإ
القارئ القادر على أن يندمج داخل موقع التفاعل الفني، يتواصل مع المبدع، " لأن  

وينتج إنتاجا موازيا للنص، عاملا ما أمكن على محاولة بلورة الطاقة الفنية الكامنة في هذا 
النص و المشتملة على إمكانيات انبثاقها في كل مرحلة زمنية، وفق ما يلائمها من أجهزة، 

ا وبين المتلقي ومدى التفاعل بين صداه (3)"سب ما تتضمنه من فعالية جمالية متنوعةوح
ليه من المعاني النفسية والشارح له من الدراية ما يجعله مدافعا ومناصرا لهما وما يرمزان إ

لا بالحجة القوية والمعرفة الراسخة والثقافة ا ناقما عليه وهذا وذاك لا يكون إو ساخطأللشاعر 

                                                 
 ،1992، 06العدد  ية،، مجلة دراسات سميائية أدبية لسانمستويات التلقي القصة القصيدة نموذجاحميد لحمداني، ( 1)

 .94ص
(2) Hans Robert jauss, pour un herméneutique littéraire, op. cit., p98. 

 .6-5صمرجع سابق، ، القراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثةإدريس بلمليح، ( 3)
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ي المبنى والتباين والمحتمل في الرأسعة والبرهان الدامغ والتجانس الواضح بين المعنى و الوا
تفتيت العمل " لأن و الحكم من توظيفهأو المعنى لتعليق المرفق بالموقف من اللفظ أوا

الإبداعي إلى عناصره الجزئية وبعد ذلك تفحص العلاقات الموجودة بين هذه العناصر 
 .(1)"وحدة كليةدمجها من جديد في و 

  جماليات تلقي النصوص والشروح الشعرية: -5
ما يخدم الشرح والنقد والدراسة التي هو بصدد عرضها وتقويم ص بجمالية تلقي الن إن  

الاعمال الإبداعية بما يصنف مستواها وفائدتها والتأثر الذي تحدثه في النفوس بما عالجته 
معاني النصوص الشعرية وتتبعها وكيف كان  وقد اعتني الشراح بتحليل ،تصريحا وتلميح

لى الدلالات إشعارهم بالدرجة الاولى وتوضيحها لدرس حتى يستطيع الوصول أخطابهم في 
المعنى خاصية للغة نفسها لا لأي من " لغة الشاعر والتمعن في جماليات المختلفة في

حضور المعنى الشعري  الفعاليات التي ينجزها القارئ، واستجابة القارئ إنما هي بينة على
وهدف ريفاتير من فسح المجال أمام  من النص، ولكنها ليست مكونا له في نقطة معينة

 .(2)"القارئ هو تعيين السمات اللسانية ذات الدلالة الشعرية
  جمالية التلقي والناقد الأدبي: -5-1

انعدامه فإنهم فالقراء الأوائل للأعمال الأدبية على الرغم من قلة التدوين إن لم نقل 
يساهمون في تشكيل الماضي على اعتبار فهمهم المسبق الذي يرتكز عليه أفقنا الحاضر فلم 

 ،-حسب النزعة الموضوعية–يعد ينظر إليهم على أنهم بعث لوقائع الماضي وتخليدا لها 
ولكن انطلاقا من فهم القارئ ووعيه "فنحن لا يمكن أن نقوم برحلتنا إلى الماضي دون أن 

وهذه الفكرة التي طرحها ياوس نابعة من تأثره بأفكار كولنكوود  (3)خذ الحاضر معنا"نأ
في ما   Husserlلأنه يؤسس للتصور الجديد للزمن وضعه هوسرل Gadamer وكادامير

 Heidegger. بعد على يد تلاميذه خاصة مارتن هايدكر
ممتدة تفصل بين  هذا التصور يدعو إلى النظر لهذا الحاضر ليس كفترة زمنية لأن  

ماض انتهى عن مستقبل لم يحضر بعد، ولكنه أصبح بمثابة لحظة تمتد جذورها في 

                                                 
 .215، صنفسهالمرجع ( 1)
 .24-23المرجع نفسه، ص( 2)
  .10زياد محمود مقدادي، مرجع سابق، ص (3)
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هو تصور قائم على فلسفة الحضور قد  إن   (1)الماضي، وتشرف أعضائها على المستقبل
أستعير من تمثل للمكان على اعتبار أنه ثلاثي البعد فاجتهد على تبديله بتصور جديد ينظر 

من جهة العلاقة بينه وبين الإنسان فيتخلص بذلك القارئ عند تلقيه العمل الأدبي إلى الزمان 
من خلال معرفه  حظة يتقاطع فيها ماضيه بمستقبلهمن حضور الحاضر ويتصدع ليصبح ل

لى نظامها فتسهل بذلك على الشارع رد إو الحاجة الداعية أسبب القصيدة ومناسبة قولها 
م حتى القصيدة ومجالها العا السبيل لإدخاله في جو لقارئصحابها وتفتح لألى إالمعاني 

بيات وتبين مقاصدها واستنطاق الجماليات الإبداعية والصور يتسنى له الكشف عن رموز الأ
 .شعار داخل عناصر الشروح الشعريةمن نوعها ليحافظوا على انعكاس الأالشعرية الفريدة 

نه أبدا أن يدرك دفعة واحدة. وفي هذا "إن مشكلنا الأول هو كون النص بكامله لا يمك
أو على  الصدد يختلف النص عن الموضوعات المعطاة التي يمكن على العموم اعتبارها،

ولا يمكن تخيل موضوع النص إلا من خلال المراحل المختلفة والمتتابعة  الأقل تصورها كلا
وقعا داخل النص للقراءة إننا دائما نقف خارج الموضوع المعطى، في حين أننا نحتل م

أنموذج الجمال للوصف الذي اعتبره الشراح إلى دب إلى خضوع الأفمهدوا بذلك  (2)الأدبي"
ثر في ذا كان فيه إساءة وهجاء والعكس غير ذلك وصفات عند الشراح تأإلاذعة إشارة 

ذواق الجمهور وتتغير حسب البيئة المعيشة أعنده وتتطور الجمهور وتقوي منزلة الشعر 
 .ة الاجتماعية وتبع لها تتغير وتتطور الصفات ومعايير حسنها واستهجانهاوالحال

"فإذا كان المؤلف يسعى إلى الرفع من عدد الأنظمة المشفرة وتعقيد بنياتها،فإن القارئ 
مرغم على اختزالهـــا و إرجاعها إلى الحد الأدنـــى الكافي بالنســبة إليه. فالنزوع نحو تعقيد 

 (3)المؤلف والبنية المتضــادة بين الأسود و الأبيض هي نزوع القارئ"الخاصية هو نزوع 
وهناك من الصفات ما هي مثاليه خالده تبقى عبر الزمن مهما تطور الشعر وتغيرت البيئة 
المحيطة كالإنسانية وفعل الخير والكرم والصبر وحسن الخلق والصدق وغيرها وهناك فروق 

قدية الخاصة بتناول المعاني المشتركة ونقلها باستعمال غلب الظواهر النأظهار إطفيفة في 
التجربة الشعرية الذاتية  لافهم وتعبيرهم الفني والذي تزكيهسأو مغاير عن طريق أمتقارب 
 .للشاعر

                                                 
  المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (1)
  .57، ص، مرجع سابقية جمالية التجاوب في الأدبنظر  :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (2)
 .406، ص2019عبدي حاجي، دار التكوين للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ، تر. بنية النص الفنيلوتمان، يوري  (3)
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"تحديد كيفية إدراك العملية الأولية للفهم انطلاقا من الموضوع الجمالي للتأويل الأدبي و
على الفهم الذي تقدمه المقاربة الجمالية أن يقف عند  وتحديد إلى أي مدى يجب من جهة،

وما يجعل مخزونهم الشعر وقدرتهم على  (1)المتعة الفنية الصرفة فقط أو بالتفسير المتفكر"
تتبع المعاني تعتمد عند الشارع على الموازنة بصدد اختيار احسن الاوصاف لتكثيف مادة 

لفاظ والحصول على ذروة قل من الأأه بعدد ليإالشرح وتركيز ما استطاع الانسان الوصول 
بداع المعنى وقيمته التي يراد التصريح بها من مشابهه بهية تقتضي فيها سابقيه ويزيد في الإ

و يرفض من هذا أتعبيرهم على المعنى الواحد مما يجعل الحكم عنه الشارح يقبل  من طريقة
 .أو ذاك حسب ورود اللفظ في البيت

تقليدي الذي يتناول النصوص الأدبية ليست في امتيازه وحده، "ففضائل التأويل ال
وتاريخه القديم لا يمتاز بالشيء الكثير عن تاريخ العلوم التأويلية الخاصة الأخرى، لدرجة 

كما أن  (2)أننا نستطيع أن نتكلم، من المنظار الابستمولوجي، على قاعدة فيلولوجية مشتركة"
التي ينفرد بكل شاعر على حدى للتداول والتشاكل في الشراح عالجوا المعاني الخاصة و 

المعاني والاستعداد التام للتحاور حول المعاني وتفاضلها في التعبير دون تغيير كبير فيها 
ه الألفاظ وزان الشعر ويتوهم تم تغيير لأمما يجعلها لا تؤثر على المعنى المراد تخريجه 

ذا سهر الشراح على معرفه صاحب الإبداع له وزان يستر الشعر عند تناوله سرقة معينةوالأ
في شرحهم  ولى من اللاحق فيعددون المعاني السابقةالأول في المعنى لأن السابق أ

شف عن الصنعة الشعرية السيئة ويتتبعونها تتبعا دقيقا يك ابعضويقارنونها مع بعضها 
عات الجزئية في الشعر قرار بالأخذ الشعري واستعماله في العمل الشعري من قبيل التنويوالإ

 .والتعبير عنها بالطريقة التي تنم عن ذكاء واضح
"إذا كان التماهي أكثر عفوية بين أناس لهم نسق القيم نفسه فلأن أولا تشابه هذه القيم 

 وينمي إمكانيات التواصل والفهم المستوحى من التصرفات المشتركة، يسمح لنا بلغة مشتركة،
أمينية ودفاعية عن الذات: إذا كانت قيمي مرفوضة، فإنني مهدد بأن لأنه ثانيا يرتبط بآلية ت

أرفض أنا أيضا، و إذا كانت على العكس من ذلك مقتسمه، فإنني أكون مطمئنا، ومحميا 
المعنى المأخوذ شيئا من المعنى أو حسن  لىإضاف الشاعر أذا إخاصه  (3)ومحصنا"

                                                 
 .55ص ،المرجع نفسه( 1)
 .53ص مرجع سابق،، هعلم التأويل الأدبي حدوده ومهمات، وسياروبرت  سهان( 2)

(3) Hans Robert jauss, pour un herméneutique littéraire, op. cit., p391.   
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الشاعر قد قام بشيء من التعدي على يكون أن بداعي والشراح للنص مستواه الفني والإ
ن استحسانهم أ و الهجاء مثلا ومع ذلك يبدوأو المدح أالحدود المسموح له بها في الوصف 

وفياء وهناك أللجديد في النص الشعري المتناص معه الشاعر فيصبح بذلك العمل مناصرين 
اء فن التأويل قد "إلى كون إجر  وواقعا ومجتمعا ةطلب بالالتزام للشاعر وشعره حقيقمن 

اختزل فيه إلى تأويل وحيد الذي لم تطوره أية نظرية لفهم النصوص ذات الطابع الجمالي 
وفي الأخير إلى كون سؤال التطبيق قد عهد به إلى النقد الأدبي باعتبارها مسألة غير 

 .(1)علمية"
شراح و معنى نظرا لخبرة الأو وزن أوكأنهم يحاسبون الشاعر وما بدر منه من قول 

شارة حتى في المبالغة في اللفظ أو الواقعية ومعايشتهم لجمع كبير من الشعراء وهنا تجدر الإ
يضا به كبيره على الشعراء وخواطرهم وأحاسيسهم وتكشف أو الوزن وهو دور في رقاالمعنى أ

لى إتطلعات المتلقي ماعي للشراح في توجيه الشعراء وجهة إنسانية تحقق عن الدور الاجت
ذا كان من الممكن الحديث عن تأويل ا  "و  حسن وتخدم المثل والقيم العلياأفضل وحياه أغد 

الذي يصبح فيه الطابع الجمالي  في الحد   (pszondi)أدبي مستقل، فإن ذلك كما يقر
خلاق التي تتماشى مع بناء أ (2)للنصوص موضوع التأويل الشرط الأول للتأويل بحد ذاته"

سفه في الشعر آنذاك بما إليه بسبب من أالفكري الذي وصل المجتمع وتعالج الانحطاط 
هوده ويزيد من يصالها لقارئه فهي ثمن مجلصورة الشعرية التي يسعى الشاعر إتفرضه ا

عالجة معانيه وتحليل نصوصه بحسن معزيمته ويشد همته إلى الأحسن دوما والمعنى المراد 
 االمشابهة والمماثلة والمشاكلة وغيره تأصيل المعاني وقوة حجتهم في حكمهم علىاطلاعهم ل

 .من الاستعمالات
التأويل الأدبي مرتبط أساسا بنوعية "تكييف""في هذه الحالة أن نسلم بنتيجة وهي أن و

الخصائص الأدبية، لا بمجموعها، فالأدبية كما فهمنا، هي تصور مجرد وعام، ولا يظهر إلا 
لم بأن الحاصل لدينا لن يكون سوى كخاصيات مختلفة من نص لأخر، وهنا لابد أن نس

دبي والحفاظ على ك تواكب تطور الحياه والمجتمع الأالتي لا تنف (3)تأويلات متعددة أيضا"

                                                 
(1) Ibid., p358. 
(2) Ibid. 

، النادي الأدبي الثقافي، 3، ج4مجمن قضايا التلقي والتأويل، ، ضمن مؤلف: الروائيتأويل النص محمد الدغمرمي،  (3)
 .51، ص1994، 1جدة، السعودية، ط
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يعهم هذا لما كان وقد استحق الشراح الشكر على صناللغة فيها سليمة صالحة لكل زمان وم
غيره حتى لا يتهور  ترك ضمنه ولا يتعداه إلىفيه من تحديد وضع الشاعر في قالب معين ي

لاشتقاقات اللغوية وفي و يبقى حائلا دون تطور للاستعمالات اللفظية والتحليلات البلاغية واأ
 .ذكاء روح الخيال عند قراءة متن الشرحالجانب الآخر من تلقي النص الشعري ودوره في إ

ي "العلاقة بين العمل وتلقيه يتخذ صورة حوار بين موضوع حاضر وخطاب ينتملأن 
إذا قدم جوابا ضمنيا عن سؤال يمكن  إلى الماضي ومن هنا لا يمكن لعمل أن يقول شيئا إلا

ها فيشارك الشاعر فرحته بما هو جديد فيطور سمعته التي تعكس (1)طرحه في الحاضر"
ورحلته في البحث عن  مستويات الشرح الشعري ونظرته إلى الشعر العربي بصفة عامة

دبي الذي تفاعل وفصل في تقويم روح العصر والازدهار الأ يده تخدمعناصر جمالية جد
يق غاية الكشف عن عناصر العمل الشعر والشرح مهد له الطريق للمضي قدما نحو تحق

لهذا  بي هو التفاعل بين بنيته ومتلقيه"عن الشيء الأساسي في قراءة كل عمل أدو  دبيالأ
ليس  دراسة العمل الأدبي يجب أن تهتم السبب نبهت نظرية الفينومينولوجيا بإلحاح إلى أن

 فقط بالنص الفعلي بل كذلك وبنفس الدرجة بالأفعال المرتبطة بالتجاوب مع ذلك النص. 
فالنص ذاته لا يقدم إلا مظاهر خطاطية يمكن من خلالها أن ينتج الموضوع الجمالي 

نستخلص  للنص بينما يحدث الإنتاج "الفعلي" من خلال فعل التحقق ومن هنا يمكن أن
الأول هو نص المؤلف،  هما: القطب الفني والقطب الجماليقد نسمي للعمل الأدبي قطبين

وفي ضوء هذا التقاطب يتضح أن العمل ذاته لا  ،والثاني هو التحقق الذي ينجزه القارئ
 (2)يمكن أن يكون مطابقا لا للنص ولا لتحققه بل لابد أن يكون واقعا في مكان ما بينهما"

ه الشعرية وتفصيل هذه العناصر ها البحث عن أدبياته التي تحلى بها في صناعتومن خلال
ي الميادين التي سيطرت على فن الشاعر لكشف عن شروحات تمكننا من تقييم أدبية واالأ

علم البيان  :جعلته يخدم الشرح الشعري مع ما كان عليه النقد من تداخل بين فنون عدة
 .تن الشرح الشعري من الناحية الفنية الجماليةخذنا مأذا إنشاء والبديع والإ

تزاج الآفاق، وتعاقب امقوم على وحدة الثقافية الأوروبية والسنن و فنظرية التلقي ت"
بداع القارئالقراءات، وتفاعل النص و القارئ بل و  ساليب التي تؤثر في قوة ومختلف الأ (3)"ا 

                                                 
(1) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p247. 

 . 12، ص، مرجع سابقنظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (2)
 . 46صمرجع سابق، ، تلقي نسقيمن أجل محمد مفتاح،  (3)
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سير العلوم البلاغية حقها من التفن لم يوف الشراح المهذب الراقي معنى وأ ووضوح الذوق
لى موضوعها والاسترشاد بعلوم البلاغة وقوانينها على الوجه والتدقيق الاكتفاء بالإشارة إ

هذا الشرح قد يضيف شيئا للمتلقي وقد يغير مفهومه تماما نحو  ثم إن   الصريح تطبيقيا
ب الشرح متلقي من الشعر، أو ربما يجعله يعمل الفكر لتقصي معناه وسبر أغواره، فكات

أبي بكل قول يسمعه من الشاعر، وخاصة الدرجة الأولى، وقارئ ناضج يحاول الإحاطة 
"ويصح هذا أيضا عندما ينتمي القراء المذكورين إلى حقب العلاء المعري، والخطيب التبريزي

لمعني فإن حكمهم على العمل اتاريخية مختلفة، إذ كيفما كانت الحقبة التي قد انتسبوا إليها، 
شف معاييرهم الخاصة، وبذلك يقدمون حجة ملموسة على معايير وأذواق بالدراسة، سيك

مجتمعاتهم الخاصة بهم، وبطبيعة الحال تعتمد إعادة تركيب القارئ الحقيقي على بقاء وثائق 
سامعين على حد سواء على مستوى الأداء وعلى مستوى ثارها في القراء والأو  (1)تلك الحقب"
تأليف  فظ معناه ومقدار وضوحه ودقته في إفادةو الوظيفة الجمالية وللالجملة أ الكلمة أو

الانطباع اتجاه  مهميالكلام، وقد ألزم الشراح الشعراء بعدم الخروج عن معاني اللفظ في تقد
 شاراتهم الشعرية الحسنة والالتفاتات المبدعةالشعر للوهلة الأولى واستهواهم في ذلك كله إ

إسقاطات القارئ دون أن يتغير النص نفسه، فإنه يستتبع ذلك أن العلاقة " التي تنشأ عن
الناجحة بين النص والقارئ لا يمكن أن تحدث إلا من خلال تغييرات في إسقاطات 

 .(2)"القارئ
 ذلك هو شأن النصوص جميعا...و نموذجية إلى القارئ خطة وقد يتوجه الكاتب وفق 

النصية، أن يلجأ إلى سلسلة من الكفايات...  استراتيجيةإذ ينبغي للمؤلف في سبيل أن ينظم 
 (3)التي يرجع إليها إنما هو ذاته ما يرجع إليه قارئه لذا نراه يستكشف وجود قارئ نموذجي"

جعل مواقفهم تتعدد وتتأرجح آرائهم على النتاجات الشعرية القديمة والاقرار بجودة الشعر ي
ين الشعراء وهو ما ادى بهم الى التفكر والاهتمام عندهم عند جمهور الشراح مع التفاضل ب

بكثير من الاخبار والوقائع وجمع التأييد في الروايات حول المواقف ومناصرتهم لمنهج الشرح 
والاستشهاد والتعليل وجهودا مضاعفة في الجمع والتنقيح والتعديل في شروح الشعر لما 

                                                 
 .21، ص، مرجع سابقنظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (1)
 .99المرجع نفسه، ص (2)
، تر. أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي : التعاضد التأويلي في النصوص الحكائيةالقارئ في الحكايةمبرتو إيكو، و أ (3)

 .68-67، ص1996العربي، الدار البيضاء، المغرب، 
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لية القراءة بأنها مشكال ويمكن وصف فعا" تحتاجه من معرفه بخصائصه ودروبه
Kaléidoscope  فكل جملة تحتوي على عادة التجميع ا  المقاصد المسبقة و من المنظورات و

فأنزلوا الشعر منازل  (1)"لما سيأتي Defenderنظرة مسبقة لما تليها، وتشكل موجد رؤية 
لشرح هدافه ويختلف األفاظه ومدى غموض أبداع ا  معانيه و  عدة حسب جودة الشعر وابتكاره

وراق من في شرحها عشرات الأبيات ما تستغرق في تخريج تفسيره فهناك من الأ اكيفكما و 
الشرح والتبيين والدراسة المعجمية والنحوية والبلاغية وغيرها من المعاني الجمالية والوجهات 

خاصه في القصائد المشهورة والمنتشرة بين الناس والمتلقي بصفه عامه لأنها محل  التعليمية
في شرحها ويتنافسون عناية الشراح والجمهور المتلقي لها بكل اصنافه فيستطردون في 

ومن ثم  الفجوات لها تأثير مختلف على عملية الاستباق والاسترجاع،" لأن   توضيح غامضها
لأن هذه الفجوات ربما تملأ بطرائق مختلفة  للبعد الفعلي،  gestaltعلى "الصيغة الكلية
وليس ثمة قراءة يمكن  لنص الواحد قابلية كامنة لبضعة تحقيقات مختلفة،ولهذا السبب فإن ل

 .(2)"كل الإمكان الكامن فيه أن تستنفد أبدا،
  جماليات التلقي والشروح الشعرية:-5-2

ويجتهدون في العناية الكافية بها ويحرصون على التحقق منها والتحقيق فيها في الحكم 
يات التي تطرحها مما شكاليمتها الجمالية والفصل في الإيف قخذ الموقف منها وتصنأعليها و 

 والاعتقاداتات النقدية والحقائق الفكرية مام العناية الواسعة بالأشعار والدراسفتح المجال أ
"النص بلا قراءة، مجرد  لأن   خذهم من الرواةصة في الشاهد النحوي والشراح في أالنحوية خا

خر، لا ترتقي إلى درجة الأدب، إن لم يباشر القارئ علامات متضام بعضها إلى بعضها الآ
و ألم يتعرضوا لهم بالنقد والتجريح  ن  إ و (3)وظيفة القراءة الأولية، فالتأويلية فالمتدبرة"

ليه الشعر بعد دخول آل إو قول وما أو ما جاء به من خلاف أالمساس بشخص الراوي 
 .المعاني الإسلامية والعقيدة الراسخة

بيات والقصائد ما نجد نتف التاريخي ومع ذلك كله هناك من الأى الجانب كما لا ننس
و جملتين ة لتضاؤل الشروحات وجمعها في جملة أو تكاد تكون منعدمأمن الشروحات حولها 

وتوضيح  التباسهاشرح فلم يكن هناك من ظفر بشرحها أو حاول فك و حتى دونما أو لفظ أ

                                                 
 .119، مرجع سابق، صعملية القراءة )مغترب  ظاهراتي(فولفغانغ إيزر، ( 1)
 .120فسه، صالمرجع ن( 2)
 .10، صمرجع سابق عياد،محمد بن  (3)
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يلات وهو حصاد حكام والتأو تلف فيه من الآراء والأهام وما اخفلق منها على الأما استغ
و"تسويغ  دب ثانياضخم من الشروح والإضافات للغة العربية لكتب النقد أولا و إغماء الأ

 .(1)الدهشة الجمالية عبر قراءة إرجاعيه تصبح معها التجربة الجمالية أفقا للفهم والتأويل"
ما يكون شرح كلمة بمرادف لها من ن  الشرح اللغوي شرح موجز مقتضب، عادة كما أ

نوعها، فهو لا يغتنم فرصة هذا الشرح ليثير قضايا لغوية في أصل الكلمة مثلا، أو معانيها 
المختلفة التي قد تفيدها، وبعبارة أوضح فليس بالضرورة أن يجد المتكلم اللغة أو المتخصص 

للمعنى، ضمن التجربة  الشكل الجدلي "إن  و كن أن يجد ضالته في شروح المتنبيفيها يم
الجمالية، يرتهن بتحقق تواصل في مستويي الشكل والمعنى، أي أنه يقتضي أن تكون 

)وهي الوظيفة الشعرية للغة في مجال  للموضوع الجمالي في آن واحد خاصية شكل فني
ح الشعرية والتي كان لها بأصناف جديده وهي أدب الشرو  (2)الكتابة الأدبية( وخاصية جواب"

ساليب الإبداعية المستترة التعليمية والصروح البلاغية والأ ثر في الإفادة من القواعدر الأكبي
شبيهات و بتفضيل التأوراء الشعر العربي القديم سواء ما تعلق بطريقة العرب في النظم 

وزان المتنوعة والموسيقى ذات الطرب الأنيق والأغراض النادرة والأخيلة المبتكرة والأ
 .دلة والحجج والبراهين الممكنةالقديم والانطلاق المرتكز على الأالمستساغة للنهج 

امتزاج الآفاق، وتعاقب فنظرية التلقي تقوم على وحدة الثقافية الأوروبية، والسنن، و "
بداع القارئالقراءات وتفاعل النص والقارئ بل و  و أفالحط من القيمة الفنية لهذا الشاعر  (3)"ا 

دبيه كي تضمن القيمة الفنية للشعر أصول أن يكون مدروسا ومبنيا على قواعد و أجب ذاك ي
 .و كونه مادة للدراسة والتعليمأليها إلى غايته التي يصبو إوتجعله يصل 

ليه صناعة إروع ما توصلت أحسن و ألى عمود الشعر الذي كان إوهنا تجدر الإشارة 
 خرآنها لنقل تتعصب لشاعر دون وضوعية أو أأغلب شراح الشعر بالمتسم كما لم يالشعرية 

تشعر فرا  المعنى وخواءه، فإذا به س"فمباشرة بعدما ينهض القارئ بحق القراءة الذوقية، ي
يلتمس من جديد المعنى من خلال قراءة ثانية تسترجع عودا على بدء النص في كليته، 

ي كانت ملغزة في تشتتهــا، ذات فينتظم الشكل كلا لا يتجــزأ، تتناسق ملامحه الأسلوبية، الت

                                                 
 .29صمرجع سابق، ، القراءة بالمماثلة في الشعرية العربية القديمةأحمد طايعي، ( 1)
 .125-124صمرجع سابق، ، جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبي، ياوس هانس روبرت (2)
 . 46صمرجع سابق، ، تلقي نسقيمن أجل محمد مفتاح، ( 3)
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لى إوهذا مرده  (1)معنى في اجتماعها متظــافرة في تضامنـــها. فالمعنـــى لا ينشــــأ من الأشتات"
الذوق والحس الجمالي والنمط الشعري الذي يرضيه فنيا ونحويا على الرغم من جودة اشعار 

الجودة الفنية ومعرفه كبيره بفن  أبدلى مفهوم الشرح نفسه عند الشارح ومإمعاصريه وهو يعود 
الشعر والوقوف على عناصره التأثرية وانطباعيه النقد في محاسنه وسيئاته ومدارسة مؤلفات 

"يمكن اعتبار التراث البلاغي بأكمله وعلاقته و الشروع وعلاقتها بأغلب القضايا النقدية
شفوي والكتابي في المستمع أو بنظرية الشعر من الرواد أيضا لتركيزه على تأثير التواصل ال

ن الشراح كان قصدهم شرح الشعر لا مراميها وتقييمها على الرغم من أ لىلها وا   (2)القارئ"
عر المحدث الاهتمام بها بعد ظهور الش لتي وصلت قبل شروح الشعر التي بدأعملية النقد ا

 .مباشر في ظهورهاوالذي كان سبب غير 
في التطورات النظرية، كما يتبين ذلك من خلال "إما لكونها أثرت بشكل ملحوظ و

ما لأنها ساهمت في إيجاد إ الهوامش أو المراجع التي يعتمد عليها رواد منظري التلقي، و
وذلك من خلال إعادة تركيز الانتباه على علاقة النص  الحلول لازمة الدراسة الادبية...

لحركة النقدية للتحصيل والمعرفة ولكن الشرح الشعري بدوره ساهم في تطور ا (3)والقارئ"
ء مفهوم بي العلاء المعري وغيرهم الكثير...، فقد تبل وراأكالآمدي والمرزوقي والصولي و 

الشعرية بل يفتح مجالات عديده ومناهج معينة  دبي الذي لا يتناقض مع الشروحالنقد الأ
ارف عليها عند والنقد ومتعشرح الو خاصة بالشعر  نقدي ومصطلحات دقيقةومخزون معرفي 

 .شعاري له شخصيته المستقلة في تذوق الأمتنقلة وكل متلقالقراء 
هذا النقد مجموعة ثرية من أنواع القراء: القراء  "وبتركزه الصارم على القارئ طور

العالمون، القراء المثاليون، القراء المتضمنين، والقراء الحقيقيون، والقراء المحتملون، القراء 
مخرج اللفظ تفكيك الجودة وسهولة وهذه القراءات تحتاج إلى  (4)والأدبيين" بر(،الفائقون )السو 

اهتماما بالشكل الذي وزان وحسن الصياغة والتصوير خدمه للمعنى و وتخيره واستقامة الأ
المعاني واستعطاف المتلقي لاستمالة شغفه  تهدعو صناعة الكلام  هته عنايتها واستلهمتدور أ

معاني في اللفظ وتجلي البيان في أبهى تناسب وأفضل ارد تكاثر الفي اتساع جوانبها ومو 
                                                 

 .09ص مرجع سابق،عياد، بن محمد ( 1)
 .18صمرجع سابق، ، مقدمة نقدية: نظرية التلقيب، هول روبرت( 2)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.( 3)
وتق. ماهر  شفيق فريد،  .، تر. محمد يحي، مراتنالنقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانيليتش،  ب. فنسنت (4)

 .26، ص2000القاهرة، مصر، د.ط، ثقافة، المجلس الأعلى لل
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مدى التزامه باللغة كما سطرها الأولون لى المعاني الشعرية و تناغم انطلاقا من مبدأ نظرته إ
"نشاط و ذن السامع مستغنيا بها عن المعاني المستفادة من الكلاملا يحيدون عنها فتتلقفها أ

ن أن ينكر أن الموضوع النهائي في فهم النص الأدبي بدو  القارئ على أنه أداة فعالة
وفي المرحلة الثانية يتصور نشاط القارئ على أنه والنص سواء  للاهتمام النقدي هو النص

ء في من خلال تتبعه لها عند الشعرا (1)القيمة"يصبح هذا النشاط مصدر الاهتمام و بحيث 
ككا بين الرفض فإن وقف منه موقفا متشحسن تعبيرا شروحه المتعددة تجعله يحكم أيها أ

مر وقد تمكن من استيعاب المعاني الشعرية من فهم الشاعر وهو والقبول سكت عن الأ
 .ذا أقنعه بذلكإبصدد شرح الشعر وتبيان قيمته وسلامته من الفساد ومدافعا عن معناه 

 مة وسليمةشرح أقوالا شعريه حسنة المعنى متوازنة اللفظ ومستقيوقد يجمع مع ذلك ال
"لا شك في أن ما يعرف اليوم بجمالية التلقي أو نقد استجابة القارئ ومما ، من كل تهجين

حدود تكشف عن  أحكاما تقييميةويصدر  (2)"اسمهاليس نظرية موحدة كما يوحي بذلك 
قول الشاعر والتتبع  في سبيل الاحاطة بمعنى المعنى التي لا يمكن للشرح أن يتجاوزها

حساس الشارح الخبير بخبايا الشعر وقائله لذلك يتجنب الكثير من إلى جانب إالدقيق لها 
شعار بين الأ نهم يكثرون من الموازنةينقذها فيه من بعده من الشراح لأ المآخذ التي

 .وشراحها
طقها، مناطق صمت يجب على الناقد أن يملأها وينمما يجعل النص "يحفل بفجوات و 

ليه في المواضيع والوصول إ (3)عني أن النص غير مكتمل"الصوامت توأن وجود الفجوات و 
ساس الذي اعتمد عليه تعبير عن المخالفة في الموازنات أو تفضيل أحدها عن الآخر والأال

حكام تارة دراستهم لقضيه من قضايا الشعر وأحد أهم ركائزه ويتشددون في هذه الأ الشراع في
لى القدرة الفنية لدى الشارح بتناوله المعنى وزياده خرى وهذا دليل عن الحكم فيها تارة أويخففو 

 "تحدث بنية النص متتالية من الصور الذهنية تقود إلى النصو سب لهعليه وفي حسنات تح
إن المضمون الحقيقي لهذه الصور الذهنية سيكون  وهو يترجم نفسه داخل وعي القارئ

ن الذي يلعب دور الخلفية مصبوغا بمخزون التجربة الموجودة لدى القارئ هذا المخزو 

                                                 
 .227فنسنت ليتش، مرجع سابق، ص( 1)
 .211، صآفاق نقد استجابة القارئولفغانغ إيزر، ( 2)
 . 242صمرجع سابق، ، المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيكعبد العزيز حمودة، ( 3)
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ن المعنى أكما  (1)المرجعية التي يمكن من خلالها تصور ومعالجة الشيء غير المألوف"
ند الشراح هو الاهتمام بالتعصب لأحد الشراح دون غيره وهو الأمر الذي فعله المشترك ع
و من تام لا يشك شعاره فجعله ذا شعرألى المتنبي وراءه موقفه منه عند شرح ابن جني إ

و المماثلة التي وقع فيها فكان أو المشابهة ألى تبرأته منتهى من السرقة العيوب بل يسعى إ
قدوته في الشعر والفكر وصنف الصنعة الشعرية للمتنبي بالجيدة وقد لا يقف الشارح عند 

 .هذا الحد بل يعد هذا العمل من واجبه
عادة الإنتاج الإ "إن   يجابية لإرث الماضي لا ينبغي أن هذا النشاط الدائم من الفهم وا 

يظل محصورا في الأعمال منظورا إليها معزولا كل منهما عن الآخر بل يتعين كذلك 
وبالأحرى إدراج العلاقة بين هذه الأعمال ضمن ذلك التفاعل الذي يربط العمل بالبشرية 

 (2)اج والتلقي"ووضع العلاقة التاريخية بين الأعمال ضمن شبكة العلائق المتبادلة بين الإنت
ولا ينتقص من قيمة الشارح الفنية فله ينسب كل قول حسن وقد كان الشراح يأخذون في 

بداع دائما يأتي بعد أكثر في الإتفسير البيت المشهور والشاعر مشهور لتوضيح المقصد 
 .وتأييد معانيه عاني منه الشارح لتبين رؤيه معينةصراع النفسي ي

رغبة التي تبدأ مع الحياة في الطفولة، والتي لا يمكن القضاء "وبين هذه الاندفاعات بال
عليها والتخلص منها وكفها، ما يتناقض تحقيقه مع الأفكار الغائية التي يحفل بها تفكيرنا 

وهذا التحول في الحالة  الرغبات بعد الآن إحساسا بالألمالثانوي. ولن يولد تحقيق هذه 
وهذا يؤكد مدى التقارب بين هؤلاء الشراح  (3)ه الكبت"الوجدانية هو بالضبط ماهية ما نسمي

إنكاره وهو جوهر الأسباب والعلل في وصول النقاد إلى الأخذ بأمور الشعر فلا نستطيع 
ن دراسة هؤلاء الشراح لا تختلف كثيرا عن طريقة النقاد وأحكامه من غرض إلى غرض لأ

 .دبيا في الشروح الشعريةمباشر نقدا أ بشكل غير
 اهتم الشرح الشعري بفعالية الخيال لدى الشارح الفنان والمتلقي الناقد معا ويرد ذلكوقد 

كثر سن ما يمثل هذا التميز لأنها من أكذب الشعر وأحعند نقاشهم حول الاستعارة التي أ
أدبي يمثل بطريقة أو بأخرى رؤية منظورية للعالم يركبها  "أن كل نص   مبالغة في معانيه

                                                 
 . 35، مرجع سابق، صالأدبنظرية جمالية التجاوب في  :فعل القراءةإيزر فولفغانغ،  (1)
 . 35، مرجع سابق، صجمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبي، ياوس هانس روبرت (2)
، 1تر. مصطفي صفوان، مر. مصطفى زيور، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط، تفسير الأحلامرويد، ف سيجموند (3)

 . 672ص ،1929
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ليها لأنها تتماشى ألسنتهم في وصف الاشياء ويدعون إ نجدها تجري على لذلك (1)المؤلف"
مع تقييم الصناعة وتمهير السياقة وقوة التمثيل واستيفاء التحقيق في براعة موقع اللفظ ودقته 
وعلو التعليق في القول وشمول الاحالة الى المعنى لاحتساب المبالغة في الشرح والوقوف 

قيم الشرح التي تؤدي القصد وتدعو الى ضرورة الكناية واولوها الى جانب الصدق الفني و 
 .عنايه كبيره لما لها من اهميه في العملية الابداعية

"من الممكن إلغاء القطيعة بين الأدب والتاريخ، بين المعرفة الجمالية والمعرفة و
كما ينعكس "التاريخ العام"  التاريخية إذا كف تاريخ الأدب عن الاقتصار على تكرار سير

"التطور الأدبي" وظيفة "الإبداع الاجتماعي"  على الأعمال الأدبية، وأظهر عبر مسار
النوعية التي يضطلع بها الأدب مساهما بذلك مع باقي الفنون والقوى الاجتماعية الأخرى في 

وتتبع وخصائصها انطلاقا من  (2)تحرير الإنسان من إكراهات الطبيعة والدين والمجتمع"
ك من فن الشرح حتى يكون كلام الشارح فصيحا سالما من الغلط والخطأ لما في ذلخدمه 

و لم وضعها في مكانها الصحيح أل الشارح فقو التي لم يو الوقوع في التعقيد وغريب الألفاظ أ
جله المعنى ض الذي صيغ من أالشارح لاختيارها بالا باقتراحه و كاشفا عن مؤداه للغر  يول

اختل المعنى والقيم وابتعد اللفظ وقصر خصائص الاستعمال المكتوب  المناسب ولولاه لا
الشيء الأساسي في قراءة كل عمل أدبي هو التفاعل "لدراسة  على التعظيم والتفخيم والمبالغة

بين بنيته ومتلقيه ولهذا السبب نبهت نظرية الفونولوجيا بإلحاح إلى أن دراسة العمل الأدبي 
نص الفعلي بل كذلك وبنفس الدرجة بالأفعال المرتبطة بالتجاوب يجب أن تهتم ليس فقط بال

 .(3)مع ذلك النص"
  جماليات التلقي والقارئ: -5-3

وقد اختلف فيه هل هو داخل النص أو خارجه وهو القارئ الذي يدون ملاحظاته 
وهذا لأن "العلاقة بين العمل الأدبي والقارئ تعرض من  ويبدي رأيه في النصوص وهو...

ل وجهين اثنين: وجه جمالي، وآخر تاريخي، وقبل ذلك يكون تلقي القراء الأوائل للعمل خلا
متضمنا حكم قيمة جمالي يستند مرجعيا إلى أعمال أخرى قرئت من قبل إن هذا الفهم الأول 

                                                 
 . 30، مرجع سابق، صجمالية التجاوب في الأدبنظرية  :فعل القراءةإيزر فولفغانغ،  (1)
 . 70، مرجع سابق، صجمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبي ،ياوس هانس روبرت (2)
، 07العدد ، تر. الجيلاني الكدية، مجلة دراسات سيمائية أدبية لسانية، التفاعل بين النص والقارئفولفغانغ إيزر، ( 3)
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للعمل يستطيع من بعد أن يتطور ويغتني من جيل إلى آخر، مكونا عبر التاريخ سلسلة من 
"إن  (1)تحدد الأهمية التاريخية للعمل وتبين مقامه ضمن التدرج الجمالي"التلقيات هي التي 

صف تحليل التجربة الأدبية للقارئ تتلخص من النزعة النفسانية التي كانت عرضة لها لو 
إذ من خلالها يتشكل أفق انتظار جمهورها الأول، بمعنى تلقي العمل والأثر الناتج عنه 
عيا في صيغة والتي تكون لكل عمل في اللحظة التاريخية الأنظمة المرجعية المفرغة موضو 

 التي يتجلى فيها نتيجة ثلاثة عوامل أساسية:
 ؛)المتقدمة( التي اكتسبها الجمهور عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه التجربة السابقة-
 ؛شكل موضوعاتية الأعمال السابقة التي يفترض معرفتها-
 .(2)لغة العلمية أي بين العالم التخييلي والعالم اليومي"التعارض بين اللغة الشعرية وال-

كما يلتقي مفهوم القارئ عند أيزر بمفهومه عند ريفاتير في بعض الملامح فهناك مثلا 
( الذي استخدمه ريفاتير، ويعني به مجموعة من المخبرين l'archilecteur) القارئ المثالي

 (le lecteur informé)لك القارئ الخبير الذين"يؤسسون وجود واقع أسلوبي" يضاف إلى ذ
كما وظفه فيش، وهو قارئ تكون له كفاءة لغوية وأدبية تمكنه من المعرفة الدلالية ومن 

"ليس شيئا مجردا، ولا قارئا حقيقيا حيا،  التجارب مع النص ومما يميز هذا القارئ هو أنه
 .(3)ته ليجعل نفسه مخبرا"لكنه هجين، أي أنه حقيقي )أنا( الذي يعمل كل ما في استطاع

وحسب تحديد ياوس لأفق الانتظار يتضح أنه يفسر أفق الانتظار انطلاقا من فكرة 
طبيعة الخطاب الأدبي والتطورات التي تلحقه في سيرورته التاريخية وذلك في معرض رده 
على النزعة السوسيولوجية التي كانت تطابق بين الخطاب الأدبي وبين عالمه الواقعي 

تنادا إلى نظرية المحاكاة والمرآة التي ترى الأدب انعكاسا للواقع بيد أن ياوس لا يراه بهذا اس
متثال لمعيار نصي ينبثق عن الحياة الاجتماعية التي نشأ فيها وهذا ما يسميه اولكنه  الشكل

يوس بأفق الانتظار الذي تكون له علاقة  بمجموعة من المكونات أو العناصر، من أهمها 
ة القارئ بالخطاب الأدبي بشكل عام وتجربته في مجال الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه معرف

النص المقروء يضاف إلى ذلك درايته بأسلوب الكتابة الذي يتميز به مؤلف بعينه، من بين 
مجموعة من المؤلفين وهنا يمكن التمييز بين أساليب متعددة ضمن الخطاب الأدبي الواحد 

                                                 
(1) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p45. 
(2) Ibid., p49. 
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ومن هذا يفهم ان العرب لم تكن  (1)"لمعري وشوقي في الأدب العربيالمتنبي واكأسلوب 
تحب تكرار اللفظ نفسه في البيت الشعري الواحد ذلك ان هذا التكرار ربما لا يزيد في حسن 
المعنى وقوته لاهتمامه بنسج الكلام ونظم الملفوظ ليختار الرجل من الشراح من رؤيه العين 

 وتوجيه القراء والمتلقين لهذا الشرح بما يوافق المتلقي لقولوثبات التأويلات وصحة المعنى 
العمل الأدبي، حتى في لحظة صدوره، لا يكون ذا جدة مطلقة تظهر فجأة في فضاء يهاب "

فبواسطة مجموعة من القرائن والإشارات، المعلنة أو المضمرة ومن الإحالات الضمنية 
دون  (2)يأ سلفا لتلقيه على نحو معين"والخاصيات التي أصبحت مألوفة، يكون جمهوره مه

بينه وبين  هدوتعليمهم وتوضيح أثر اللفظ لتعيالمساس بجودته وفلسفته الخاصة لتوجيه القراء 
معينة إلى "ليست مجرد مقاربة جمالية لنصوص فهي  ثناء شرحهأما يعجز عنه التعبير 
 .جانب المقاربات الأخرى

ص الجديد يستدعي بالنسبة للقارئ )أو الن"حول  ولكنها جزء من نسق فكري عام
مجموعة كاملة من التوقعات والتدبيرات التي عودته عليها النصوص السابقة والتي  السامع(

يمكنها في سياق القراءة أن تعدل وتصحح أو تغير أو تكرر ويندرج التعديل والتصحيح 
فقصائد  (3)دود ذلك"ضمن الحقل الذي يتطور فيه الجنس. بينما يرسم التغيير و التكرار ح

المعلقات التي تغنى بها أصحابها في الصحراء عند التقاء القوافل ابتدأت بالنسيب عموما 
ولكن لكل شاعر أدواته الخاصة التي أوصل لنا بها بكائه على الأحبة والحال نفسه مع 

ستمتع المتنبي الذي ألهم شعره العقول وجعلها تتجه إليه شارحة مستفهمة بين قارئ متلهف م
سواء أكان التشاكل على مستوى  وآخر يقارن ويطابق بين فهمه للقصيدة وما يعكسه الواقع

اللفظ أو المضمون أو تتعداهما إلى مواقف متشاكلة  نجدها عند شراح شعر المتنبي فهذا 
ينها وبين النص النوع من القراء ينظر في كل الإرث السابق لمختلف القراء ونقاط التلاقي ب

  .(4)"تأثيره في القارئ، باعثا فيه الانفعالات التي توجه إرادته"المقروء و الحاضر
وما يقدم لنا حسن  نه بالقول من رؤية تأويلات الشارحوهذا ما يبدو جليا بمعرفته الحس

تميزه في اللغة العربية ومعرفة خباياها ولا نشك في انه استغل ذلك لإظهار الصنعة والقياس 
                                                 

، سوريا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعريحميد سمير،  (1)
 .26ص، 2005، 1ط
 .65صمرجع سابق، ، جمالية التلقي: من أجل تأويل جديد في النص الأدبيروبرت ياوس،  سهان (2)
 .66المرجع نفسه، ص (3)
 .178، صمرجع سابقتوماتشوفكي،  (4)
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ع الخطأ عن الشارح في الحكم عليها في دراستها وتعليمها تخريجا من في الالفاظ حتى يدف
لا "وهذا  جزائهاسة الالفاظ لتتناسب مع صحة الأساليب والأدوات الرابطة بين أالغلط في درا

يعني بالنسبة إلينا عدم الفهم، أو الفهم الخاطئ، إنما نقصد به الجهاز القارئ الذي نتوسل به 
. ولذلك فانه فهم قابل للنقاش، إذ لا نقف من خلاله إلا على جزء من للتفاعل مع بنية النص

وتجعله يعيد النظر في بعض المواقف  (1)"هذا الذي يستتر خلف النص و يكمن داخله
عمله بعد ذلك فليس مطروحا إظهار "هو أن يسترخوا ويتساءلوا عما يمكنهم القرائية السابقة. 

ا أو بالشروط التي أنتجته أو بالقراء الفعليين الذين علاقة العمل بالحقائق التي يتناوله
 .(2)يدرسونه، حيث إن اللفتة التأسيسية للبنيوية كانت وضع تلك الحقائق بين أقواس"

ة والنحو باستعمال ذا جرى ما تقتضيه قواعد اللغوهو الأمر الذي لا يتحقق إلا إ
موفقا لا اضطراب فيه، ولا تقديم با جزائها استعمالا صائالكلمات مع الأدوات التي تربط بين أ

و النحوية لتأليف الكلام قاتهما مع سائر القواعد اللغوية أو فصل بينهما وبين متعلتأخير أو أ
عراب والتركيب عن اللبس والانحراف في الصرف والإضمانا لفصاحته وتثبيتا لبلاغته بعيدا 

قارئ الرسالة الفنية كامن لا " لى المقصدالوصول إ وصحة الموضع وسلامة الموقف وسهولة
شك في هذه الرسالة. أي أنه قارئ يجرده الباث من ذاته، فيفترض فيه معرفة معينة بسننها، 

بإتمام القول وتحديد  (3)"و إلماما يقل أو يكثر بمجالها التصوري ثم قابلية معينة للتفاعل معها
نعتها وتتبع عنوانها ف عناصر صالمعنى وتأمل كل جانب من نقد الشروح الشعرية وكش

ية اللغو  وتفوقها في البديع والنواحي يبداعية وتحليل مادتها المدروسة وتطورها الشكلالإ
حدثه الشراح من صور شعريه مزخرفه ترتكز على التشبيه واللفظية منها والمعنوية وما أ

ه الشراح وير والتخيل والتطور الشكل الذي أحدثوالتمثيل والاستعارة وغيرها من ضروب التص
 .ولويه شرحهموالتغيير في أ
"نظرية جمالية التلقي، مثل أية نظرية أخرى نشأت ضمن سياق مركب كانت لأن 

واعية بتركيبية الظواهر وبذاتية الملاحظ وبمحدودية ملاحظته وبنسبيتها، ولذلك فإنها لا تزعم 
على عاتقها مقاومة أنها مطلقة وأنها أتت بالحكم الناقد الذي لا يستأنف، بل إنها أخذت 

                                                 
 .102صمرجع سابق، ، دراسات لنصوص شعرية حديثة القراءة التفاعليةإدريس بلمليح، ( 1)
 .96، صمرجع سابقلتون، تيري إيج (2)
مرجع سابق، ، وأجهزة تلقيها عند العرب من خلال المفضليات وحماسته أبي تمام المختارات الشعريةبلمليح، إدريس ( 3)

 .442ص
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دكتاتوريات المناهج والجماعات والأفراد، ولكنها ألحت على التراضي بين المجموعات 
وتأليفهم بيقظة  (1)الباحثة والمؤولة لإنشاء نظرية أو لصياغة إطار عمل أو لإنجاز فعل ما"

لقي لى المتمن غير نقص أو زياده لأنه يصل إودراية كبيرة بالنظم الشعري وآلة صناعته 
والمتلقي المقصود نصوصا و بذلك يكون تأثيره عميقا على القارئ عموما أدون توقع منه 
حق والناقض على حب سواء فيبدون نفع على المتعلم والدرس والشارح اللاوفائدته أكبر وأ

قضاياه التي عجابهم بالحسن منه والجيد انطلاقا من معرفتهم بأمور الشرح الشعري و إ
 .و يطرحها فيهها أيتعرض لها ويناقش

"لقد غدا الإلحاح على القراءة والتأويل، وعلى تعاون أو مشاركة القارئ سمة هامة من 
بشرحه الذي يدخل به قلوب متلقيه ذا استطاع الشارح الحذق وا   (2)التاريخ المتعرج المعاصر"

ن توجهه ودقته في عن طريق قوه الصنعة وحس لهم بالشاعرفئدتهم فهو يصأن يستميل أ
لشروح والتخييل سلك دروب متنوعة ومحدثة في تفاصيل افي  التعبير ونصه على الجديد

مامه كل الصور معينة تشوه عمله الفني وتتداعى أ ن لا يتعدى حدودالبديع الذي يجب أ
النصر في فهم التشفير  وةهوهو يستمتع بشلمتلقي قات التي يربطها الشارح بأحكام اوالعلا

 .الشعري
البنيوي يتجاوز ثنائية الذات والموضوع بإخضاعهما معا لفكرة النظام، وهو الناقد  "إن  

بالتالي يجعل الأدب مشيرا إلى معطى خارجي محدد سلفا، ويشل من ثمة فاعلية الفنان 
ومزامنته مع بهجة الانتظار التي  (3)والناقد معا، لأنهما يخضعان لنوع من الجبرية الصارمة"

خرى عن طريق انتهاك البحث عنها مما يجعله يقحم أنواع أدبية أشيئا يتعلم القارئ شيئا ف
بأمثله  ة الحسنةبادر مي السديد والحكمة والتويات يلفت له الشارح فيها نظره إلى الرأمطرد للمس

بإجراء محاكاه بين مستويات  في شروحهم تكشف القيم الجمالية لتحقق الفنية والإبداعية فيه
 لحفاظ على التوازن الواضح في وجهةفين لاتفاق ضمني يتمثل في امن المتلقين والمتله كثيرة

 .دةالنظر المحد  

                                                 
 .45صمرجع سابق،  ،نسقي يمن أجل تلق ،محمد مفتاح (1)
 .26صمرجع سابق، ، التلقي اتملاحظات حول سميائيو إيكو، تمبر و ا (2)
، 2014، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط، إشكاليات القراءة وآليات التأويلحامد أبو زيد، نصر  (3)

 20ص
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والقراءة "بوصفها عملية إشباع للحاجات السيكولوجية للقارئ أو بوصفها عملية تستند 
دبية النص ومفارقة تجمع ة التي تحكم أوالمفاتيح الصحيح (1)إلى هذه الحاجات على الأقل"

لخيال للتمثيل والتجنيس والتفصيل في منظورات الغموض واعتمادهم بين المتناقضين وتعمل ل
على حسهم النقدي ومحاولاتهم التقويمية في نص حواري واصف مع شخصياته وهذه 

خر قبل الشروع في الشرح بين الشارح ونفسه شخصيات بعضها مع بعض وحوار نفسي آال
 .ظفكان الشارح يمثل اللف مستحيلةخرى أكونه مقابل لشخصيه 

مؤشرات القارئ الضمني قادرة على أن تسعفنا في هذا المجال، ولكنها مؤشرات غير "و
نما لا بد لها من أن تردف بعملية رصد الإنتاج الذي جاء نتيجة تداول النص، على  كافية. وا 

ما بالتجديد أ (2)"أساس أن هذا الإنتاج تحقق مادي ومحسوس للمظاهر التجريدية في النص
صحه التحليل والتطبيق لذائقته الفنية والشعورية وانقياده لإحساسه الذي  و التسهيل فيأ

القارئ بالصنعة في  ةليها علاقإ ن شفرات رمزيه تولد نصوصا واصفة أخرى تحل  يجري ضم
مور النقدية الموضوعاتية والتاريخية والوقائع ضمنها لجميع الأالشروح ومدى مرجعيتها وت

 .سيفضول ومراعاه المقام الاجتماعي والثقافي والسياالجديدة القابلة للدراسة وال
تغير الأفق بين "عند  ن يحدث التفات لتحيزاته الخاصةولابد لهذا النمط من القراءة أ

زمن القراءة الأولى وزمن القراءة الثانية يمكن أن يوصف بالطريقة التالية: القارئ الذي يحقق 
بلغ النهاية وهو يتوقع أن يبلغ انطلاقا من النص سطرا بعد سطر باعتباره جزءا، والذي ي

الأجزاء الكلية الممكنة للشكل والمعنى يدرك الشكل المحقق للقصيدة ليس دلالتها المحققة 
لى القارئ ي وهو التجديد الذي يفضي إخلاقواقترابه الأ (3)"فعلا وأقل من ذلك معناها الكلي
حرية وحماسته وتحقيقا لمخاطبة ي شيء لأنه يشعر بالأو أالفعلي في قراءته كل شيء 

عمال الشعرية مختلفة في إدراك وسائل الأملاها عليها عصره بسبب نظراته الالأخبار التي أ
والمناورة لقيم ويكون واعيا لإتقان التعبير برمتها لتضمن تجربه التلقي قارئا قد يشارك في ا

يمكن رؤيته انطلاقا من "الأفق هو نطاق الرؤية الذي يحتضن كل ما خاصة أن  والاعتراض

                                                 
، 1، القاهرة، مصر، طدار قباء للطباعة والنشر والتوزيعتر. جابر عصفور، النظرية الأدبية المعاصرة، رامان سلدن،  (1)

 .207-206، ص1998
 .10صمرجع سابق، ، ءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثةالقراإدريس بلمليح، ( 2)
 364، صHansالمرجع السابق ( 3)
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والتحول والقارئ المتعاون مع الشرح الشعري منصفا للأبيات ومعتمدا على  (1)موقع محدد"
و الشارح بصفه خاصه وما سواه من مشاعر ل بالتساوي لسبب غير هوى المؤلف أالتقاب
 حيانا وترك فجوه يهيمن عليها قارئ مختلف منا السهولة في التعبير عن المعنى أمؤداه

لا بالذي بعده القراء في جيل القادم تجعل المتلقين جيل إلى اخر بحيث لا يتم معناه إ
 .يتحاورون ويتداولون المعاني المدركة من حدة المألوف للتجربة

أفق الحاضر لا يمكنه إطلاقا، أن يتشكل دون استدعاء الماضي، إذ ليس "كما أن 
، ولا آفاق تاريخية يمكننا لآفاق الأخرىهناك أبدا أفق حاضر يمكنه أن يوجد منفصلا عن ا

الفهم يكمن على الدوام في عملية اندماج هذه الآفاق التي ندعي انفصال بعضها  لأن عزلها
جيال واحراز نجاحات أجيال و أمبينين الحالة التي يستعيد فيها شرح ربط  (2)عن بعض"

ى الشكل المعتاد من ليها الشراح حين وقوفهم علإتكشف الاقتباسات الناقدة التي لمح 
ليها الشراح واستوعبوها وتفننوا في إالمسائل وما يتعلق بالضرورات الشعرية وكيف نظر 

دبي وتطبيقات عديده تقريب الغامض في تكوين المعنى الأكلامهم على التضمين و 
 .الاستراتيجيات القراءة في الشروحات الجماعية للأعمال الشعرية

قع جهاز عقلي يسجل الانحراف والتحويرات بحساسية "أفق التو فكما هو معلوم أن 
هميه القضية أو كشف عيوبها ومدى أوكل ما هو وثيق الصلة بوزنها وقافيتها  (3)مفرطة"

لى الدلالة للفظ عن طريق علامات لغوية تشير إبالنسبة للسلطة القراءة في مواد التأويل 
كبر ونظام معين، وفي شروح أ وسع ويتعلق بسياقأخرى ومادة موضوع أخر وحقبة آبذهن 

لى الموروث الممتد واهتماما بإشراك اذهان تمتع طريقتهم في الوصول بامتياز إالمتقدمين ت
ءا، هذا ما ينبغي أن يكون السؤال و "ما الذي كان مقر  جراءات سياقيةإالمتلقين خلال 

متكلم محدد جمل مفادها أمجرد حالة خاصة كحقيقة أن تبين و  (4)الأساسي لتاريخ الأدب"
لى تقييم شخص إو أيقصده ويفهمه من عامه الناس لدلاله الكلمة التي ترمز الى فهم سائد 

لى كيفيه استخدام الشراح لمساله ما ترافق المباشرة المفترضة إلفرد بشان شيء ما واستنادا 
ساسه حا  للقصيدة وتستمد العملية التأويلية من ملئ الفجوات التي يستجيب لها خيال المبدع و 

                                                 
(1) Hans-Georg Gadamer, Vérité et méthode: Les grandes lignes d'une herméneutique 
philosophique, édition du seuil, 1996, p143. 
(2) Ibid., p147. 

 .155صمرجع سابق، ، : مقدمة نقديةنظرية التلقي، روبرت هولب (3)
 .139ص المرجع نفسه، (4)
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"إن العلاقة بين كما  التي يستدعيها الذهن واستبدالها المقترن بالاستنطاقيات الجمالية للصور
العمل الأدبي والقارئ تعرض من خلال وجهين اثنين: وجه جمالي، يستند مرجعيا إلى أعمال 
أخرى قرئت من قبل إن هذا الفهم الأول للعمل يستطيع من بعد أن يتطور ويغتني من جيل 

آخر، مكونا عبر التاريخ سلسلة من التلقيات هي التي تحدد الأهمية التاريخية للعمل  إلى
 .(1)وتبين مقامه ضمن التدرج الجمالي"

فها جنبا الى جنب الكلمات التي تنصهر في ثقة واحدة يحاكيها الملقب و قو و و أ
فيها على بأصوات وايقاعات تجعل من أفكاره فرضية فلسفية تسجل بدق اللحظة التي يحفر 

 نه استهدفها سياقا مشتركا بإمكانه الاعتيادأالمعاني المتعددة ويزيد في مساهمتها كثيرا لو 
كامن في المعنى لى ما يقوله النص الشارح فهو بهذا يدعو الى عدم معالجة الضعف الإ

ينبغي ألا نخلط القارئ " ي قصدأكونه مستقلا عن  ةن القارئ في حالالاحتمال للشرح لأ
ني هو القارئ الذي يتخيله الكاتب عندما يكتب، وخصائص هذا القارئ تظهر من الضم

خلال النص لا من خارج النص أما القارئ الفعلي فلا يمكن للكاتب أن يعرف بالضبط ولا 
و شارح أو المتلقي الأول أن يمثل شخصا ما معنى الأيجب و  (2)"أن يتخيل بدقة ردود فعله

و أالوعي بالشرح من صميم عمليه الشروح الشعرية في القصيدة ن أي أمعنى الناقد والقارئ 
الدواوين الشعرية وهو يتضمن التخمين والاحتمالات المنبثقة من البرهنة عليها وتفسيرها 

قوال التي يتحصل عليها الذهب بالاعتماد لقراءة المركبة منها واستنتاج الأبالتصريح الموافق ل
عنى عمل الشروح الشعرية ومدى ملائماتها لقصد المتلقي على رغبه المتلقي في التفكير بم

 .لها
"العمل الأدبي الكبير هو الذي ينتهك أفق انتظار عصره وبتكسيره لذلك الأفق لأن 

لة احتمالات وليست ه في الأخير عمليه الفهم هذه مكللتها مسألأن   (3)يستتبع تحويرا دائما له"
ما لم يقم الذهن بتأويلها وعلى هذا الاساس تتغير مساله يقينيات وهي لا تعني شيئا محددا 

وتنحرف رؤية الشراح والقراء بقدر ما ان القراء يفسرون كيفية كتابة الشراح وتلقيهم العملية 
و تحديد أيصال موقف إسرارها بنظره تحدث المسلك من أالابداعية التي يشتغلون على فك 
و المعرفة أسامع والمتلقي لرسالة المناقضة الشرح وتعلم ال أكثر الأشياء التي تعكس كتابة

                                                 
(1) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p45. 

 .80ص مرجع سابق،لفتاح كليطو، عبد ا( 2)
 .15صمرجع سابق، ، التلقي الأدبيإبش، إلرود  (3)
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علاقة الفرد بالبنية الاجتماعية تغدو علاقة تنافر، ويصل الفرد الغارق في " أن كما الصميمة
تميزه الذي اكتشفه أخيرا إلى اعتبار البنية الاجتماعية التي كان متحدا بها من قبل شيئا 

التي تنطوي عليها  (1)ن الذات والبنية""آخر" بصورة كاملة وينشأ عدم تطابق في الوعي بي
غلب النصوص للشرح الشعري وخاصه في راء وتتخللها صعوبات متلازمه في أرؤى الق

ن الموقع الفعلي لعمل التلقي يقع بين ن المعرفة العميقة بهذه الحالة لأدراسة متنوعة نابعة م
كون التركيز في عملية وي الشرح والقارئ له ويتراءى بشكل واضح عند تفاعل الاثنين معا

لى الكشف إالقارئ والتي تؤدي بنا  ةو نفسيأتلقي شروح الشعرية الكلي على تقنيات الشارح 
 .عن عمليه القراءة واستعمالات التحليل المنفصل

"الشكل الجدلي للمعنى، ضمن التجربة الجمالية، يرتهن بتحقق تواصل في مستويي و
 ن للموضوع الجمالي في آن واحد خاصية شكل فنيالشكل والمعنى، أي أنه يقتضي أن تكو 

لهذه العلاقة بين  (2))وهي الوظيفة الشعرية للغة في مجال الكتابة الأدبية( وخاصية جواب"
دبية تنعم ال الأعملها وافق توقعي من هو ما يجعل الأالمستقبل لهذه الشروح وبين الثبات 

حوال التفاعل الذي يحصل بين القارئ ل الدقيق والمضمون لمستلمها وفي أحسن الأبالتواص
ت الكامنة والمتأصلة في عن طريق تأليفها وتستطيع ما نحصل عليه غالبا من معين التأثيرا

"يعتمد في توليد معاني شعره على استيعاب ما بنفسه من و بداعي للشروح الشعريةالعمل الإ
ل ما بنفسه، هو أحد الأسرار في تأم الأفراح والآلام، ما تقادم منها وما جد، ثم الاستغراق

العظيمة في تصوير شاعريته، وتسويتها وتنشئتها وتغذيتها وتنميتها إلى الغاية التي هي 
 .(3)"عليها في شعره

  جماليات التلقي بين أفق التوقع والتأثير: -5-4
ليس بالأمر الهين في عمليه التواصل بين التلقي وأفق التوقع والتأثير وصف التفاعل 

بين الشرح والقارئ من جهة وبين الشرح والمتلقي من جهة ثانية وبين المتلقي والقارئ  التام
دراك ة من تفاعل بشكل عام يؤثر على الإمن جهة ثالثة وربما ما يحدث لهذه الثنائيات الثلاث

نماط التفاعل الحاصل في بنية التواصل أذا اختبرنا إفتصبح الاختلافات والتشابهات واضحة 
                                                 

، 1ط، 1980، تر. كامل يوسف حسين، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، الاغترابشاخت ريتشارد،  (1)
 .98ص

 .125-124صسابق، مرجع ، جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبي، ياوس هانس روبرت (2)
، 1شركة القدس للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط، المتنبي رسالة في الطريق إلى ثقافتنا، شاكر محمود محمد (3)

 .334، ص1987
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 كانت في الاستعمالات العالمية للألفاظ ومناسبه للمعنى الذي يود التعبير عنه نإ حتى و
يثير النشاط في النفس الإنسانية كافة، ويخضع ملكاتها  -في صورته المثالية -"الشاعرلأن 

بعضها لبعض حسب أهميتها وشرفها، وهو ينفث روحا من الوحدة، تؤلف كلا إلى كل 
 .(1)قوة التركيبية السحرية التي نطلق عليها اسم الخاطر"وتجمعه، وعدته في ذلك تلك ال

فاقا للنقد في القول الواحد انطلاقا آوسع فيفتح أرحب و أحتى يكون مجال هذه الدراسة 
و أو المفترضة وهكذا يهتمون بألوان دراسة الشرح الذي هم بصدد تلقيه أالحاجات الفعلية من 

شخاص باستمرار تشكل التجربة القائمة بين الأمن بنية  استقبال تطوره الدلالي للألفاظ
لنصوص الشروح بطرائق معينة وقوافيها لمستحدثة وكشف النظرة التقويمية الاستعمالات ا

"عند تذوق قصيدة ما لأول مرة، فإن بعض الأجزاء  على الصور البلاغية التي تميزها
أجزاء أخرى يبقى لها رنين  يتلاشى تأثيرها في النفس بعد الانتهاء منها مباشرة، في حين أن

لا يقاوم، ويتدخل في هذا الانتخاب والتنظيم عوامل متعددة منها ما هو موضوعي في بناء 
رشاد الفعالة وتوضح وسائل الإ (2)القصيدة، ومنها ما هو ذاتي في تكوين شخصية المتذوق"

د الشارع بما اعتقد يضا بفعالية المتلقي والقارئ وعلى ضرورة تقيأفي عمليه القراءة المحكمة 
نه كيان أأنه حسن والابتعاد عما هو رديء ينظم التفاعل الاجتماعي لهذا التحكم ويفهم على 

قف مواجهه احقيقي مستقل في عملية التواصل رغم ما يمارس على الشروح الشعرية من مو 
مكانيه تنوع التواصل وهو الذي يسبب الحوار ويحفز القارئ على ملء إمباشره تنمي 

والشعر فيها كالصورة، كما يوجد في  نت للشعر بمنزلة المادة الموضوعة"إذا كاو سقاطاتهإ
لى احداث إوينقاد  (3)كل صناعة من أنه لابد فيها من شيء موضوع يقبل تأثير الصورة فيها"

تغرية بإنجاز عمليات اساسية ضمن النص ويتخذ دلاله بوصفها مرجعا يستحث المتلقي 
مألوفة ومحدده في خياله اثناء القراءة يتقارب فيها الشرح الشعري  على استحضار عناصر

مع متلقيه بين التصريح والتلميح على نحو متزامن حيث ترتبط المخططات بإنتاجية اساسيه 
بعضها عن بعض لينظمها التفاعل المقيد والمثمر بين اجزاء الشروع هو دعوة لاكتشاف 

 .امكانية تنظيم الاسقاطات

                                                 
 لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاهرة، مصر،، من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقدهأحمد محمد خلف الله،  (1)
 .91، ص1970، 2ط
 .162، ص2004، 2الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، مصر، ط، دراسات نفسية في الإبداع والتلقيسويف مصطفى،  (2)
 .06ص مصدر سابق،قدامة بن جعفر،  (3)
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ى الآثار اللافتة التي تحدثها الصورة في المتلقي، وقرن هذه الآثار بنوع متميز به إلن"ونت
من اللذة، والتفت نوعا ما إلى الصلة الوثيقة بين الصورة والشعر باعتبارها إحدى خصائصه 

مقابلة هذه الأجزاء وتكون حقل  التأثير المتفاعل والمتبادل بين (1)النوعية التي تميزه من غيره"
ع القارئ على توق بالتلميع عن تظافرها من خلال نظره المتلقي وتقدم افق لى تجانسإالرؤية 

و من منظور الراوي له والمطلوب منه تصوره ومن أالتغيرات المفاجئة والمميزة صور القارئ 
فقي والعمودي للتحويرات من الموضوعات اسب بهذا الخصوص تعيين الموضع الأمن

ديد منها والاهتمام بالمعايير الأخلاقية في الكتابة الأدبية المتناوبة والتشديد على الج
 .الإبداعية

"أما الإشارات البسيطة للصورة التي نجدها عند بعض أولئك النقاد أمثال الجاحظ، 
والرماني، والباقلاني، وعبد القاهر الجرجاني فإنها لم تنفصل عندهم كثيرا عن معنى الشكل 

لوا محافظين على ارتباطها الوثيق بالصنعة الشكلية ذات كما أنهم ظ formالأدبي العام 
والمنظور الجمالي الذي يتحقق عن  (2)الصلة الوثيقة بالعقل والمنطق والحقيقة أو الواقع"
دراك المبدأ الذي يضفي عليها مظهر ا  طريق توحد المعايير الموضوعية في نظر القارئ و 

لى المدى الذي يتكشف إية ويتخذ شكل محددا الطبيعة الإنسانية وتلقي معيار الطبيعة البشر 
مكانية الحفاظ إفيه هذا المعيار ويتحكم من خلالها في مقدار التجربة والتلقائية التي تتيح 

على الذات من المتغير بين المنظور المتبادل والمتحول من وجهه نظر القارئ المتجولة 
نقد والشعر أي بين النظرية والإبداع العلاقة بين ال"كما أن  لى حد ماإالباحث عن المثالية 

علاقة حميمة، إذ إن الشعر خطاب موجه إلى قارئ يهدف إلى التعبير عن إحساس قوي 
أحس به الشاعر ودفعه إلى العمل على العبير عنه بلغة مؤثرة تملك من الطاقة ما يمكنها 

التأثيرية في  أن تنقل الإحساس نفسه وبالقوة نفسها إلى قارئ أو سامع...وتكمن الطاقة
 .(3)الطاقة الجمالية التي تستطيع أن تهز النفس"

القارئ عند تعامله مع النصوص الشعرية شارحا كان أو مفسرا، أو سامعا بمثابة ردة و 
كما يمكن أن يلفت انتباه الشارح  الفعل الأولى للسماع النصي، والأمر الذي قد يلفت انتباهه

                                                 
، 3، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، طالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر عصفور،  (1)

 .08، ص1992
، 1ط، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، الصورة الفنية في شعر أبي تمام، الرباعي عبد القادر (2)

 .17-16، ص1980
 .11، ص2001، 1ط، منشأة المعارف، الإسكندرية، التنظير النقدي والممارسة الإبداعيةبن عبد الحي، محمد  (3)
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جب والضمائر المنفصلة أو تعابير أخرى تعبر عن الأسلوب اللافت للانتباه، مثل التع
ون انفعالا تقديرا قد يكو طلاقه أحكاما وتأكيدات صادرة من الأنا ا  حضور الشخص المتكلم، و 

يتسم بسمات متقاربة تنصهر في مجملها لتكون الفترة " على اعتبار أن من طرف القارئ
ر، وتفتقر إلى التأمل والتدبر الأولية لتلقي الأثر الفني وهي فترة يطبعها عدم التبري

جل توضيح محور دوران التفاعل بين الشرح والقارئ والفعاليات أمن  (1)"والتمحيص
لى التكوينية عنده لمعنى المتخيل عند القارئ وتفضي إالموصوفة المحددة في الشرح وتلقيه ا

فعال الوعي وتتحرك وتتعلق فيها معاني الشرح بطريقة كرنفاليه تحوز على أقوال ونتاج ا
 المختلفة التي تخضع لتعيين شيء اخر غير ذاتها بعيدا عن واقعها.

"يعتمد في توليد معاني شعره على استيعاب ما بنفسه من الأفراح والآلام، ما تقادم و
في تأمل ما بنفسه، هو أحد الأسرار العظيمة في تصوير  منها وما جد، ثم الاستغراق

ن  و  (2)"ذيتها وتنميتها إلى الغاية التي هي عليها في شعرهشاعريته، وتسويتها وتنشئتها وتغ  ا 
هو شرح حسب ما يظهر أن صاحبه لا يقصد من ورائه تعليم اللغة ذاتها، ولكنه بمثابة 
وسيلة للوصول للمعنى المطلوب أو المراد من الأبيات الشعرية، والسبب في ذلك يرجع إلى 

سلسلة الشروح الشعرية قبل أن تتضح الرؤيا  أنه أولى حلقات القراء أو القارئ الأولي في
وتظهر مراحل الشروح التالية بعده، وربما بسبب عدم تجاوز العرب بعد مرحلة جمعهم للمادة 

 تجاهات فيها.اللغوية، ثم مرحلة تنظيمها والتوليف بين مختلف الا
لذي هو يمثل الفضاء الذي تتم خلاله عملية بناء المعنى عن طريق التأويل الأدبي ا"و

الإبانة عن معنى البيت الشعري من خلال ف (3)"محور اللذة ورواقها لدى جمالية التلقي
مشاغل عروضية وايقاعية وبلاغية، فالشرح اللغوي أولا ثم الدلالي، ثم مشاكل الرواية، ثم 
مشاغل لغوية كثيرة، أما باكورة الشروح الشعرية يقودنا إلى اعتبارها المرحلة الأولى في 

ة شروح المتنبي، في بدايتها وحكمنا عليها سيكون تمييزا أفقيا لكل شرح على حدة، سلسل
 .للقارئ عند كل من القراء براز مواطن الجمال فيهاا  بينها، و ومعرفة خصائصه والمقارنة 

يثير النشاط في النفس الإنسانية كافة، ويخضع  -في صورته المثالية- "الشاعرلأن 
تؤلف كلا إلى  هميتها وشرفها، وهو ينفث روحا من الوحدة،ملكاتها بعضها لبعض حسب أ

                                                 
 .15صمرجع سابق، ، دراسات لنصوص شعرية حديثةالقراءة التفاعلية إدريس بلمليح، ( 1)
 .334، صمرجع سابق، شاكر محمود محمد (2)
 .45صمرجع سابق، ، نظرية التلقي أصول وتطبيقاتبشرى موسى صالح، ( 3)
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، (1)كل وتجمعه، وعدته في ذلك تلك القوة التركيبية السحرية التي نطلق عليها اسم الخاطر"
وقد ميزنا بين مجموعة من الشراح منهم من الشارح أو القارئ المعاصر، ومنهم القارئ البعيد 

المقدرة على تحليل الشعر، وخاصة ا أهمية كبيرة في وخاصة الفترة الزمنية بين الشراح له
وهذا ما جعله قبلة  م شعراء عصره وأكثرهم شهرة وجرأةشعر المتنبي الذي يعتبر من أه

الشراح والقراء لشعره الذي تخطى حدود الزمن، ليحضر كينونة الإنسان بشكل مختلف في 
تبار أقرب القراءات زمنيا من أثر كل مرة تتم فيها القراءة، وذلك أن يميل "المؤرخ إلى اع

 .(2)ضعاف ما سواها مما يأتي بعدها"أالقراءة النموذجية، و 
الشرح في الجزء الأول كثيف نسبيا لكثرة التدخلات، رغم قلة عدد القصائد ثم يضعف ف

رغم كثرتها، ومن أسباب هذا الشرح المكثف ما يتمتع به الشارح وغيره من الناس في كافة 
الاستعداد الجسماني، والنفساني، والذهني، ومن الرغبة والطاقة في بدء الطريق  الميادين من

ثم بمرور الأبيات والصفحات والأيام يقصر نفسه وقد كان طويلا وتخونه همته وقواه وقد 
"عند تذوق قصيدة ما لأول مرة، فإن  وانسجام اتفاقكانت نظرة محفزة بين الشارح والشاعر، 

تأثيرها في النفس بعد الانتهاء منها مباشرة، في حين أن أجزاء أخرى بعض الأجزاء يتلاشى 
يبقى لها رنين لا يقاوم، ويتدخل في هذا الانتخاب والتنظيم عوامل متعددة منها ما هو 

وكان الشارح  (3)موضوعي في بناء القصيدة، ومنها ما هو ذاتي في تكوين شخصية المتذوق"
عر أن يقف عنده، ويفسر ما يحب الشاعر أن يفسره يطاول الشاعر فيقف عندما يحب الشا

ن القارئ ينتبه في ألا شك و ويوضح معناه، وما لم يشرح، ربما لم يرى حقا حاجة لشرح ما 
هذه الجملة إلى ما فيها من الإلحاح على صفة الشمول والتعميم، والإحاطة بكل شعر 

ذا كانت ال المتنبي، بينما بينت الأرقام آنفا خلاف هذا "للشعر بمنزلة المادة صورة وا 
الموضوعة، والشعر فيها كالصورة، كما يوجد في كل صناعة من أنه لابد فيها من شيء 

 .(4)موضوع يقبل تأثير الصورة فيها"
وغاية الشارح تفسير الشعر، أي الخروج به من الغموض إلى الوضوح، فلا نعتقد أن 

مح إلى فهم الأثر عه في ذلك فهي تطالتيارات الحديثة في ممارسة النص الأدبي تختلف م

                                                 
 .91، صمرجع سابقأحمد محمد خلف الله،  (1)

(2) Michael Riffaterre, la production du texte, édition du Seuil, Paris, 1979, p98. 
 .162، صمرجع سابقسويف مصطفى،  (3)
 .06ص مصدر سابق، بن جعفر،قدامة  (4)
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يضاحه ن كانت تتوخىو  الأدبي وا  لذلك غير ما قد يختار ممن السبل والوسائل، ولكن هذه  ا 
 ها الكمية بقدر ما تهمها الكيفيةالدراسات الحديثة لا تكاد تولي لحجم النص وزنا، فلا تهم

وقرن هذه الآثار بنوع متميز من تبه إلى الآثار اللافتة التي تحدثها الصورة في المتلقي، ن"ون
اللذة، والتفت نوعا ما إلى الصلة الوثيقة بين الصورة والشعر باعتبارها إحدى خصائصه 

  .(1)النوعية التي تميزه من غيره"
وعلى كل حال فهذا ما اعتزم الشارح أن ينتهجه وستبين لنا دراسة شرحه إلى أي مدى 

علاقة "مع  بمن يقرأ الشرح بثقافته واطلاعه ولا يجدركان وفيا منجزا لما وعد به في مقدمته، 
الفرد بالبنية الاجتماعية تغدو علاقة تنافر، ويصل الفرد الغارق في تميزه الذي اكتشفه أخيرا 
إلى اعتبار البنية الاجتماعية التي كان متحدا بها من قبل شيئا "آخر" بصورة كاملة وينشأ 

أفلا يجدر بالشارح عندئذ أن ينبه إليه باعتباره  (2)ية"عدم تطابق في الوعي بين الذات والبن
تجاوزا ثم إذا كان المعنى هو الذي يهم الشارح والمعنى موجود، في عدة أبيات لا في بيت 
واحد، أفلا يجدر به أن يجمع شتات المعنى ويوضحه متكاملا مترابطا، بدلا من أن يشرحه 

 نعزلة.ناقصا مفككا بالاعتماد على شرح الأبيات الم
ي في خصائصه أي في هيكلة العام الخفي"، ويقول تبحث في أدبية النص أ"لأنها 

بوضوح عن الغاية من دراسة الأثر: "غاية الدراسة لا تتمثل في التلخيص أو التفسير لكن 
فالشرح الذي يقف فيه الشارح عند  (3)في اقتراح نظرية لهيكلية الخطاب الأدبي ووظيفته"

معنويا أو معناه، وهو الشرح اللغوي الذي يقف فيه الشارح على اللفظ لا البيت فلا يشرحه 
المعنى ولقد قلنا أن عددها كبير جدا، بقي أن نعرف لماذا لم يشرحها، وسنجيب على هذا 
السؤال عندما نفر  من الأبيات المشروحة، والنوع الآخر وهو الشرح المعنوي للبيت الشعري، 

بل  شرح معنى البيت إجمالا دون تفصيلاللفظ، وهو ما يسمى لا يقف الشارح عند وهو أن 
"للصورة التي نجدها عند بعض أولئك النقاد أمثال الجاحظ، والرماني، والباقلاني، يتعداها 

 formوعبد القاهر الجرجاني فإنها لم تنفصل عندهم كثيرا عن معنى الشكل الأدبي العام 
ثيق بالصنعة الشكلية ذات الصلة الوثيقة بالعقل كما أنهم ظلوا محافظين على ارتباطها الو 

                                                 
 08ص مرجع سابق،جابر عصفور،  (1)
 .98، صمرجع سابقشاخت ريتشارد،  (2)

(3) Tzvetan Todorov, poétique de la prose, édition du Seuil, Paris, 1971, p115. 

https://www.seuil.com/recherche?s=Tzvetan%20Todorov
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وهناك شرح يهتم فيه الشارح أو القارئ باللفظ فقط دون  (1)والمنطق والحقيقة أو الواقع"
المعنى، وذلك بشرح المفردة المستغلقة على الفهم والتي تبقي معنى البيت مبهم، فيراها أنها 

ل إلى مراد المتلقي س القارئ أنه قد وصيح المفتاح لفك إبهام البيت بكامله فإذا شرحت
وللشعر دور كبير في شرحه هذا، كما أن للعصر الذي يعيش فيه القارئ  للبيت الشعري

ره، أو المألوفة عند متلقي الشارح لا يتطرق لشرح المفردات الدارجة )المعروفة( في عصف
لاقة حميمة، إذ إن الشعر العلاقة بين النقد والشعر أي بين النظرية والإبداع ع" لأن   الشعر

خطاب موجه إلى قارئ يهدف إلى التعبير عن إحساس قوي أحس به الشاعر ودفعه إلى 
عبير عنه بلغة مؤثرة تملك من الطاقة ما يمكنها أن تنقل الإحساس نفسه تالعمل على ال

تستطيع  وتكمن الطاقة التأثيرية في الطاقة الجمالية التي وبالقوة نفسها إلى قارئ أو سامع...
 .(2)أن تهز النفس"

ولكن الإنسان المعاصر يحتاج إلى شرح للشرح نفسه ولألفاظه ومعانيه وأسلوبه، وهذا 
يعكس مدى الوعي الذي وصل إليه القارئ العربي في كل عصر من العصور، وثقافته 
ومدى تأثيرها في شعره أو شرحه للشعر، انطلاقا من فهمه وفهم الجمهور لهذا الشعر، 

 ي تلك العصور على اختلافهاوارد فبر الشارح القارئ بمثابة الترجمان للأفكار التي تتفيعت
)أو المتفرج( على مجموعة من  يتكون أفق الانتظار؟ عندما يطلع القارئ"إذن فكيف 

المآسي، فإنه يتنبه إلى العناصر التي تجتمع بينها. وعندما يطلع على مأساة جديدة فإنه 
لعناصر نفسها التي سبق له أن فرزها )عادة بصفة ضمنية( فالنوع ينتظر أن يجد فيها ا

 .(3)"يتكون عندما تشترك مجموعة من النصوص في إبراز العناصر نفسها
وقد يكون للمعنى صدى أكثر من اللفظ مما يجعل الشارح الذي يعمل الفكر من أجل 

منه، وهذا ما جعل الوصول إلى المعنى، ولكن طبعا ليس على حساب اللفظ، ولكن ابتداء 
إدراكه، واستيعابه له، وشيئا فشيئا  تطور الشرح الشعري له أثر كبير على فهم المتلقي و

يصبح له شأن كبير، وأصبح أدبا قائما بذاته واختص فيه مجموعة هامة من النقاد لهم باع 
ئ يثير "بين النص والقار  الاهتمام المعجمي في بداية الأمرطويل في ميدان النقد الأدبي و 

نشاطا مكونا من طرف القارئ وتعطي لهذا اللاتناسق بنية معينة بواسطة البياضات وأشكال 

                                                 
 .17-16صمرجع سابق، ، الصورة الفنية في شعر أبي تمامالرباعي عبد القادر،  (1)
 .11ص مرجع سابق،بن عبد الحي، محمد  (2)
 .25، صمرجع سابقعبد الفتاح كليطو، ( 3)
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بين القارئ على العموم  (1)النفي التي تنشأ من النص وهذه البنية تراقب عملية التواصل"
أفق توقع القراء بدأ شيئا فشيئا يظهر من أفق يستحوذ على النص كوثيقة  كان فإن   والنص
فق يتطور ويتغير وفقا لتفاعل القراء ونسبة التفاعل الكبير أو المتدني له وتعتبر هذه إلى أ

 . (2)"مفاصل النص الخفية"ديد في درب الدراسة الأدبية الدراسات المعطف الج
مما يجعل من الإجابة على أسئلة القارئ التي تنتابه في بنيته الذهنية عند انصهاره 

رية الأدب نحو الانتباه إلى مسار التلقي والتأويل على اعتبار بنص أدبي محدد إلى اتجاه نظ
أن الظاهرة الأدبية مصدرها ليس النص فقط ولا القارئ وحده بل في التفاعل الحاصل بينهما 
ونتيجة ذلك التفاعل وهو السر الذي يجعلنا نرى الإقبال على نمط من النصوص في فترة 

في هذا  مرحلة أخرى ووصفها بفقر أدبيتها فيمعينة ووصفها بالأدبية والإدبار عنها 
المستوى الأول من التجربة الجمالية لا يتم أبدا حصر الصيرورة السيكولوجية الملازمة 
لاستقبال نص ما في توالي انطباعات ذاتية بسيطة، ما يحدث بالأحرى هو نوع من التنفيذ 

حصيلة إشارات بوسعنا لتعليمات في سياق إدراك موجه، إنها عملية مطابقة لمقاصد و 
 .(3)اكتشافها، بل وصفها أيضا بتعابير اللسانيات النصية"

"إذا طورت النظريات الشكلية بمعزل عن الاعتبارات الأخرى فإنها ترد الأدب إلى شيء 
ذا طورت النظريات الخلقية بمعزل عن الاعتبارات الأخرى فإنها لا تعود  غير ذي معنى. وا 

"تلقي العمل الأدبي الجديد والحكم  هامات لحفظ صحة المجتمعتضحى إس نظريات أدبية بل
نما أيضا من خلال علاقته  عليه لا يتم من خلال معارضته لخلفية الأشكال الفنية فحسب، وا 

ولذلك فمن الخطأ أن تفعل، ما يفعل غالبا، وهو أن  (4)مع تجربة الحياة اليومية المعهودة"
ل عتبارات الأخرى فإنها لا تعود نظريات أدبية بالا تعتبر النظريات الخلقية بمعزل عن

ولذلك فمن الخطأ أن تفعل، ما يفعل غالبا، وهو أن  تضحى إسهامات لحفظ صحة المجتمع
ونحن لا نستطيع فقط القول بأنه يجب  الخلقية والشكلية على طرفي نقيض تعتبر النظريات

 .بمعنى من المعاني إجراء حوار بينهما، بل إن هذا الحوار بينهما يحدث دائما

                                                 
 . 102، مرجع سابق، صنظرية جمالية التجاوب في الأدب :لقراءةفعل افولفغانغ إيزر،  (1)
 .10صمرجع سابق، ، التفاعل بين النص والقارئفولفغانغ إيزر،  (2)

(3) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p50. 
(4) Ibid., p76. 
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فمن يتقصى عما وضع له الأدب يسعى إلى إتمام استقصائه بالتحرك صوب الخارج 
ليس دائما  "ولكن أفق الانتظار (1)"نسانية: لأي شيء وضع الأدبباتجاه شمول التجربة الإ

مرتبطا بجمهور معين فقد تظهر أعمال تقاوم تلقيها الأول، مما يجعلها في بداية نشأتها دون 
جمهور يرتبط بها ومن ثم تظل غير متقبلة لفترة معينة إلى أن تتمكن من تأسيس أفق 

ومن هنا ندرك  انتظار جديد له معايير جالية جديدة تنزع رضا جمهور معين فيتحلق حولها
أن أفق الانتظار عند يوس، ليس شيئا قارا وثابتا، بل إنه في حركة وتطور مستمرين تبعا 

تلقين ذلك أنه انطلاقا من القراءة الأولى يتم تأسيس الأفق ثم تتعاقب لتطورات القراء والم
القراءات تترى، يقتصر فيها أولا على إعادة إنتاجه أو تعديله فقط، ثم بعد ذلك يخضع 
عادة الإنتاج يحددان قوة وسريان الأفق وامتداده فإن  للتغيير أو التصحيح فإذا كان التعديل وا 

                 .(2)ن الحقل المفتوح أمام بنية جنس أدبي ما""التغيير والتصحيح يحددا
وهو القارئ الساذج من القراء الهواة لا غير، فهم يستمتعون بالنصوص الأدبية ولكنهم 

"يكون أو يولد الدلالة النصية التي لا تقدم يكلفون أنفسهم بإعطاء انطباعاتهم حسب ما لا 
وآرائهم في  (3)بين الإشارات النصية وأفعال كفاءة القارئ"إلا على أنها نتيجة للحدث المتبادل 

هذه النصوص تكون محض إدراك جمالي لها لا يبنى على أساس منهجي أو نظرة معينة 
ولكنه انطباع خاص بهم لا يدون ولا يحرصون على إبداء تأثير تلك النصوص فيهم أو حتى 

لأن  جمالي لهم حول تلك النصوصالحرص على تدوين اقتراحاتهم وملاحظاتهم والإدراك ال
وهذا العمل شاق ومتعب خاصة أن الشرح أصبح عملا  (4)اندماجنا يجعلنا نتجاوز ذواتنا"

مقصودا يراد به صنعة لذا وجب على الشارح أن يكون في مستوى الشاعر وكان على 
هي خاصة وأنه في مجتمع له لغتان، لغة الخطاب اليومي و  لمبدع الإحاطة بمقاصد الشعرا

ضعيفة وغير سليمة، ولغة الإبداع الفني وهي قوية وسليمة، ليقوم بعمله على أحس وجه 
"موقفه يتكيف وفقا للأفق الذي هيأته القراءة  ني هذا الشعر الغامضة من الجمهورليقرب معا

لأن  عملية الشرح الشعري معقدة  (5)السابقة و المنظورات الأخرى التي تنظم عملية الإدراك"
                                                 

 .21-20، صمرجع سابقغراهام هو،  (1)
(2) Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, op. cit., p13. 

تر. حامد أبو أحمد، مكتبة غريب للطباعة والنشر، القاهرة، ، نظرية اللغة الأدبية، بوثويلو إيفانكوس خوسيه ماريا (3)
 .132، ص1992 مصر، د.ط،

 .80مرجع سابق، ص ،نظرية جمالية التجاوب في الأدب :فعل القراءةفولفغانغ إيزر،  (4)
 .211ص مرجع سابق، ، مقدمة نقدية :نظرية التلقيروبرت هولب، ( 5)
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ذا غاص الشارح في معاني الشعر وتراكيبه ليقربها من أذهان الجمهور وفي هذه خاصة إ
الحالة فالشارح يقوم بدور الوسيط فانتشار الشروح لم يكن مصادفة بل هو وليد أسباب عدة 
أدت إلى ظهوره منها أصحاب السلطة وذوو الجاه والمال والنفوذ وعنايتهم الكبيرة بالشروح 

فيه شقان أساسيان في عملية الشرح وهما التفسير والتأويل أما الشرح الشعرية التي يتداخل 
في حقيقته فهو "يجمع بين بيان وضع اللفظ وبين تفسير باطن اللفظ، أي التفسير 

 .(1)والتأويل"
فكل شارح في البداية يقلد من سبقه في الشرح حتى أن كثير منها تشابه كثيرا خاصة 

ر عليها الشراح وفي المعلومات الواردة فيها وهذا التقليد الفني في ما يتعلق بالمنهجية التي سا
طبيعي مع نشأة الشروح الشعرية إضافة إلى اعتبارها ميزة العصر خاصة إذا كان الأثر 

ب الشعر  بجودته عن الشعري ذا قيمة لما يحويه من قضايا تهم المفسرين أو تميز صاح
ا نتعرف عليه بدون علم منا، بكلمات واضحة، هي ما نقرؤه للوهلة الأولى، وم" بقية الشعراء

الثوابت الكبرى للحياة النفسيـة غــير الواعية واستعــمالها من قــبل الأيديولوجي، وتكون 
لأن  المتلقي يصل إلى ذلك المعنى بعد أن تتضح لديه معالم  (2)متشابكة في غالب الأحيان"

امضة ودراستها مما تستدعي منه الالتفات الشاعر وطريقته في التعبير وفهمه للمعاني الغ
إلى طرقة الشارح في معالجة القضايا الشعرية التي يعتني بتتبعها وخاصة القابلة للنقاش منها 
لأن الشراح يتعرضون لأي شيء في القصائد الشعرية من عدة مناحي لغوية أو نحوية أو 

 .صرفية أو بلاغية أو نقدية
ذا اعتبرنا القراءة استشراف ا فإنها تكون إذا أخذنا بعين الاعتبار رد فعل الاستباق فهي وا 

"بمعنى أن انتباهنا  بمثابة اختيار من قبل النص لمهارات القـــارئ وقدرته على الاستشــراف
وقد تطغى  (3)يكون منحصرا في التفاصيل التي تضفي عليها صبغة صلاحية تمثيلية شاملة"

بدت بعض الشروح أشبه بمعاجم لغوية تتناول الألفاظ أحد هذه المسائل فيغلب عليها شرحه ف
بالدراسة والتحليل وأخرى لمعالجة المسائل اللغوية وشروح لبيان معنى غريب الألفاظ وتتبعها 

وهذا نجده في "تلك الأجزاء من  عاني المشتركة لها وتطور مفهومهاوعرض النظائر والم

                                                 
 .36، ص1986، تونس، 41، الحياة الثقافية، عدد ملاحظات أولية حول الشروح الأدبيةابن مصباح وناس،  (1)
 .109قراءة الزمن، ص( 2)
 .77المرجع نفسه، ص( 3)
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ون عمل القارئ واضحا كان لزاما عليه أن ولكي يك (1)التجربة التي لا تزال تبدو مألوفة"
يكون عمله متكاملا وفي خدمة الدارسين والباحثين وهي من أهم الأسباب لظهور هذا النوع 

في مجملها عن مجال ليس هو مجال الأثر " من الكتابة وحفظ ذلك التراث الشعري الضخم
لنص، مقتنعة اقتناعا تاما الفني، أي أنها إذا سعت إلى التبرير فإنها تسعى إليه من خارج ا

لغائه من الاندثار وهذا أمر يحتاج وجمعه  (2)"بهذا الخارج، وجاعلة منه أداة لتدمير الأثر وا 
 .من الشرح والتفسير بهدف الإفهام والتقرب إلى هذا الشعر وتقييمه ومعرفة أسرارهكثير 

شعري في عملية كما أن أغلب الشروح الشعرية في بدايتها كانت تفسر التأثر بالنص ال
تلقيه ومعرفة موقفهم لأغلب عناصره الجمالية، والكشف عن قيمتها الفنية والإبداعية، كما 

لأنه  يؤكد المتلقي على الصراع الأزلي بين مؤثري الشعر القديم ومفضلي الشعر المحدث
 تصدر الحكم الجائر والحكم ضده في آن واحد، أي أنها قراءة مضطربة، تفتقر إلى الجهاز"

وشراح الشعر في هذه الحالة يبرزون  (3)"الصلب الذي يوجهها و يراقب ضوابطها من الداخل
إمكاناتهم المعرفية في ميدان اللغة ومفرداتها وقد يؤدي التعصب المفرط للشاعر للتغافل عن 

حال أغلب كثير من الحقائق لأن الشارح ينصب نفسه مدافع عن الشاعر وأفكاره وهذا 
"فقد جرت العادة أن يطرح هذا السؤال على علم البلاغة لكونه  ين للشعرالشراح والمتلق

يتناول بالضبط الخطاب الأدبي، أو كان يعد، في حال التساؤل حول القيمة الجمالية، قضية 
 .(4)تختص بالنقد الأدبي"

وكان الرواة ينقلون الشعر من لسان العربي الذي لا يطوع بغير الصواب وربما أنشد 
هم أبياتا فتروى عنه، ثم ذكر معانيها المكتسبة من خلال مقياس الخطأ والصواب، الرجل من

لأن المتلقي الواعي يقلب النص على شتى الأوجه، ففي كل مرة يرينا ما لا يستطيع العقل 
فالتأويل مختلفا عن تجديد  ن وأوجه الإخفاقإدراكه أو العين رؤيته، ليبين أوجه الإحسا

تفي باعتماد الخاصية الجمالية في النصوص التي يفسرها في التقويم منهجيته بكونه "لا يك
ينتج عن التفسير، بل يرى فيها مقدمة لكل تفسير" ويجب في سبيل ذلك العودة الى المقاربة 

ممارسة التفسير الأدبي، والتي تبنى على فهم الفن كما نمارسه الجمالية التي يفترض وجودها 
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ي ذوق المتلقي ويدربه على إدراك الجيد من الشعر فيقوي فيه وهو بهذا يرب (1)"نحن اليوم
قدرته على الحكم على الأعمال الأدبية والتمييز بينها على الرغم من أن هذه الأعمال كانت 
معروفة عند متلقيها لأن الشعر كان مفهوما عند أغلب مستقبليه، إلا ما تقتضيه الضرورة 

ا يقوم الشاعر نفسه بأول شرح في تاريخ حركة من تفسير وشرح وتقويم أحيانا وعادة م
 .الشروح

لأنه يسأل عن الغامض من شعره فيوضحه لهذا كان الشرح في بدايته توضيح لأمور 
التناقضات التي ينتجها القارئ وهو يشكل تصوراته تكتسب قيمتها الخاصة. فهي "لأن  جزئية

ويمكنه منذ الآن  أنتجهاتضطره إلى أن يأخذ في الحساب نقصان هذه التصورات التي 
الابتعاد عن النص الذي يشترك فيه بطريقة تمكنه من أن يلاحظ ذاته، أو على الأقل أن 
يرى نفسه منخرطا. فوضعية إدراكه للذات في عملية نشترك فيها هي لحظة مركزية في 

ي لكن مع تطور الدراسات ودراسة الشروح بصفة خاصة كان المهم الذ (2)التجربة الجمالية"
رافق الشر اح في عملهم هو تفسير الشعر وتوضيحه حتى يتفهمه الجمهور خاصة بعدما 
أصبح الحائل كبيرا بين المبدع والمتلقي، لمواصلة البحث والدراسة واكتشاف عناصر جديدة 
لتطور عملية الشرح الشعري حتى ترضي أذواق المجتمع العربي آنذاك وحتى تتماشى مع 

فالتعاطي  ما هو ممسوس بهايقرأ بداخلنا من وجهة النظر الأولى  الذي واقع هذا المجتمع
بالقلم هذا يعني تشغيل حلم قدرة سابقة، ذات طراوة  مع النص بواسطة فك الشفرة بالنظرة أو

  (3)مفقودة، ذات حدة في المتخيل حيث ثبتت الفكرة منذ بداية الحياة الواعية "
ذكر خبر تاريخي أو يشرحه ويفسره كاملا أو عملية الشرح إلى انزلاق الشارح ل وتؤد ي

مسألة خلافية في النحو فيناقشها ويترك الشرح جانبا لكن مع تقدم الزمن وظهور بعض 
على لمعاني في تقويم الشعر يطغى االرجالات التي تعتني بالشرح أصبح الاهتمام بجانب 

تفاصيل التي تركها يجعل دور القارئ مقتصرا على استكمال الو" ر المجالات الأخرىأكث
النص في  (4)النص معلقة، ويجعل من عملية التحقيق مجرد عملية آلية و بسيطة للغاية"

هو منشط و الأكثر تجردا فيما يبدو من القيم الذاتية، و الذي لا يحضر فيه الشخص إلا قليلا، 
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حاسـيس عليه من أفكـار وأ بطريقة خفية بنشاط روحي مركزي يتعلق به النــص، ومــا يشتمل
تستغرقها الفكرة، هناك دائما بطـريقة وثـيقة جدا، فداخـل تعدديــة الموضوعات التي  وأفعال
سواء كانت هذه الذات هي المؤلف نفسه الذي ينتقل داخل عمله ويحيا داخل نصه  ذات

"هي لحظة استعادة المعنى من قبل القارئ وتحقيقه  و هذا الأمر لا يمكن إنكارهو الخاص، 
بالطبع، لا يتعلق الأمر هنا بمؤلف، كما يرى نفسه أو يراه الآخرون، و  (1)ود"في الوج

أو على الأقل الفكر المتوثب والمتأمل  في الحياة العادية لكنه المؤلفمحاصرا ومتضائلا 
والواعي الذي يجد نفسه مرتبطا بطريقة راسخة في نصه مع كل الموضوعات التي اختار 

كر المتوثب والمتأمل والواعي للمؤلف، فقراءة نص، تعني إذن مواجهتها، أو على الأقل الف
 .(2)معرفة هذا الحضور الداخلي"

وهكذا يستمر أفق انتظار القارئ فيديم تأرجح خيط وعيه بين الارتياب والاطمئنان ليهز 
وجهة نظر جوالة  المتلقي ويخفي دلالته الحقيقية وهو ما يسعى النص وضع القارئ فيه

النص والقارئ تختلف تماما عن العلاقة بين الموضوع والملاحظ، فبدل علاقة  "فالعلاقة بين
بين الذات والموضوع هناك وجهة نظر متحركة تتجول داخل العمل الأدبي الذي ينبغي أن 

فالشرح الشعري يمارس تأثيره على القارئ والإحساس بموقفه ووعيه  (3)تحركه هذه الوجهة"
ياد وتورطه بكشف الإيحاء والاعتراض على الصور الذي يقتضي منه خروجه عن الح

التأملية الذاتية واعترافات سراديب الواقع وتعمق إحساسنا بها واختلاط المعطيات المحيطة 
التي تتصل بالمصير الإنساني الذي تغيبه الألفاظ مما يجعل القارئ يتوقع سماعها على و  ابه

"يتشكل بواسطة الذي  ئ إلى عالم النصامتداد مساحة النص مما عزز الارتياب وشد القار 
 .(4)هذه الترابطات القصدية"

 لصوت الخفي الذي لا يكاد يفهم إلىيهدد الرمز شروح شعر المتنبي فيؤدي به او 
و بآخر أط بالمتنبي كشاعر خالط هواجس الناس وتحسس عواطفهم، ولا يمس بشكل اارتب

التي لم يكن في استطاعة بعض الناس  مشاعرهم الدفينة لأنها تعبر عن القضايا والأفكار
التعبير عنها بصراحة لأن محاولة استلهام التاريخ وربط أحداثه الماضية بالحاضرة خاصة 
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 مع عجز اللغة العادية من مفردات تمكنه من التعبير عن تجربته أو توضيح أفكاره الغامضة
تهدف إليه لكن هذا الانجاز "تتقاطع باستمرار محدثة في النهاية الإنجاز الدلالي الذي كانت 

لا يحدث في النص بل لدى القارئ الذي ينبغي عليه أن "ينشط" تفاعل الترابطات مسبقا من 
مستلهما بذلك من حبه للحرية والتحرر والفروسية والروح المتمردة  (1)طرف متتالية الجمل"

مة ات مفعوالدور في نغمة حزينة وعبار والصعبة بعيدا عن ترف الحياة ودعة القصور 
تفسير في وقد يلجا المتلقي يأخذ مفتاح المعنى و المتلقي الذي أبالدلالة والايحاء للمستمع 

لى معاني فلسفية كعامل الزمن أثرت عما يجيش في صدر القارئ إالمظاهر الطبيعية 
 .وغيرت أفكاره

لفردية "واستنادا إلى ترقبات أو آفاق انتظاره باعتبار أن المؤشرات الدلالية للجمل ا
كمل المتلقي النص الغائب فإنه يحاول أن أخاصة إذا  (2)تتضمن دائما توقعات من نوع ما"

لتلك النصوص الغائبة والتحكم  قافته ومدى إرادتهعن ث يتخذ من نص المتنبي وسيلة للتعبير
عطائها أبعاد فكرية جديدة للموضوع المتداول أو عاطفة الشاعر  بها وحسن توظيفها وا 

  لعالم الابتكار والتجديد. وانطلاقه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .59المرجع نفسه، ص( 1)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.( 2)



 

 154 
 

 خلاصة الباب الأول:
التفاعل الحاصل بين المتلقين بمختلف أنماطهم وكيفية تطر قهم إلى التلقي الذي  إن  

م تبين ذلك النسق  طرح من خلاله الظواهر اللسانية ودراسة تفاعلها مع الحياة في خض 
تجاربها واتجاهاتها في مختلف مراحلها و الضمني، الذي انسحبت إليه الممارسة الشارحة 

حتى تشكل مدونة تراثية ضخمة، تحظى باهتمام متزايد لسبر أشكال التأليف ومعرفة القواعد 
واد، من خلال استقلالهم بهذه الممارسة عن غيرهم من  التي وضعها المتلقين الأوائل الر 

على قواعد راسخة كانت منهجًا  الممارسات الأدبية واستمرارهم في التـأليف فيها واستقرارهم
لتلاميذهم، فأصبحت نسقًا يتضمن ما تلتزمه الممارسة النقدية في كل ما يتناول النص وتفتح 

التي تستنتج من خلال منجزاتهم فلا مفاتيحه، وسننه وقواعده وضوابطه  آفاقه، وتكتشف
قافية والاجتماعية، يمكن أن تستقر أي ممارسة ولا تقوى حتى على الصمود أمام التحولات الث

 قية ضمن نظام وشفرات خاصة بكل نص.التي تظهر ضرورة الصورة النس
لأن الدارس المتلقي لتحليل الشعر وتلقيه هو من يرى انعكاس الواقع المعيش على 

وطريقة نظره إلى الأشياء، لأنها لا تنفي تأثير ، واستجابات الشاعر لكل التوترات المبدع
الفنان، فيتأثر الإنسان بما حوله، ويميل فطريا إلى هذا التأثير، سواء البيئة والمجتمع على 

من محيطه أو من مجتمعه على المستوى الشخصي والاجتماعي، فيكشف عن دور من 
حوله ويربطه بأحداث واقعه المعيش، لأن ألفاظ النص في ذلك العصر تمثله تمثيلًا دقيقًا 

لناس في جميع أحاديثهم العادية، وليس فيها معنى ها مألوفة تجري على ألسنة الأن   وصادقًا
، فمعانيها تناسب حال ذلك العصر وتؤكد التطابق بين ما هو عليه من حالِ، وما يدور  بدويِّ
في عقله من رؤىً وأفكار وتأثر في ذلك بتتبع أدباء عصره، ومظاهر الحياة المادية 

والوزراء وكبار الدولة، فيكشف القارئ التي كانوا يعيش فيها العلماء والخلفاء ، والأخلاقية
بذلك تعددية المنظورات والتغيرات التي تحدث وتجعل القارئ يجول عبر النص ويكشف عن 

 الروابط التي تشملُ مكامنه والتحكم في عواطفه وتبينُ مرجعيته ومنهجه.
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 :مقدمة الباب الثاني
ة على إعطاء إنّ المعرفة النقدية الجمالية الأصلية سواء مفردة أو متعددة، يجعلها قادر 

ضع خطاطة كون الإبداع أسبق من النظرية ويجعلها قادرة على و تصورات متعددة ربما ل
ناقد هم من كما يظل الناقد والقارئ العادي والقارئ الناقد والكاتب الالمسعى الجمالي المشترك 

يسعون إلى المشترك الجمالي وتمييز أفقه في بنية الشعر أو أفق توقعات القارئ واستجابته 
من تقاليد الواقع المحيط بهما، ويظل الجدل محتدمًا لصالح الأطراف الفاعلة في العملية 

ن فلا نستطيع أن نجزم أين يكمالمبدع والقارئ والشاعر والشارح  النقدية وتلقيها من طرف
الجديد الجمالي وعند من يكون التوجه إذا كان الجهاز المعرفي الجمالي للناقد أو الشارح أو 
المبدع يستطيع أن يحدد مكامن النص وانفتاحه حول غيره من النصوص بصفته بنية، وفق 

 ال المتبعة في واقعه المحيط بهما.توقعات القارئ وتقاليد الجم
يدة وانتفاضة في لأنه تحريك لجماليات عداءة قر الجدل قائمًا دومًا مع كل ويظل 

مع علاقات متعددة ومتفاعلة من الوعي الذاتي للناقد والشارح  الجماليالجهاز المعرفي 
تقنية للشروح بسلطة النقد في علم الجمال، وكل الابتكارات التي تتجاوز معرفة الأدوات ال

ة المتلقي الناقد بالنص لعلاقدب عامة، كما يتضح التصور النقدي والنصوص والشعر والأ
ومدى كشفه للدلالات ومجموع التشابكات الفرعية، على مستوى ثقافي وجمالي الإبداعي 

يصدم جمهوره، أو يتفاعل مع التقاليد الجمالية الخاصة بالنص الإبداعي، مما يساهم في دفع 
تعديله وتطويره في غير الآليات الجمالية للناقد والاستبصار المتفرّد للمبدع، والعمل المنتج ب

لرد معطيات تترسم وتنمو في النص ومتلقيه القارئ والناقد والشارح والكاتب في كوكبة  نمطية
ي والتكاثفات الجمالية، نابعة من من الاستعدادات أشبه بالتحام مادة النص مع طاقة التلق

راءات والانتباه الجمالي والتي تبقى شامخة رغم تواتر الق وحسيّة التراث العربي القديم،الشعور 
 للنقاد القدماء، وما صدر وورد عن نصوصهم الفريدة.
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 الفصل الأول: جماليات تلقي الشروح القديمة
 :ب  جنيالفسر لاقراءة  -1
ما يميز شرح ابن جني هو تلقيه الكلمة وما يوازيها من شرح لغوي، ذلك أن شأن  إنّ 

يد في فك ما استعصى من المعاني وشرح ابن جني عنايته بشعر المتنبي أيما عناية لأنه يف
ما غمض من معنى، ولعله أكثر الشراح حظا لأنه يعنى بشعر المتنبي الذي يعاصره ويذكر 
شعره وهو ما كان له سبق الرواية عنه، وقد ذكر ذلك في مقدمه الفسر بقوله: "سألت أدام الله 

رأيت إجابتك إلى ذلك لما تسديدك أن أصنع لك أبا الطيب المتنبي يفسر معانيه )...(، ف
أوثر من مسرتك وأتوخاه من مبرتك، ولما كان قد تأثل بيني وبينه من وكيد المودة )...(، 

ني لم أر شاعرا كان في معناه ولا مجريا إلى مداه" (1)وا 
ابن جني معروف "بالصنعة  كما أنّ  

ا تكلم في في الإعراب والتصريف والمحسنين في كل واحد منها بالتصنيف، غير أنه إذ
 .(2)المعاني تبلد حماره ولج به عثاره"

وبهذا يمكننا أن نقول أن المتنبي يحرص على استعادة مخزون ذاكرته ومآثر العرب 
وقيمهم وأيامهم، ويحرص من خلال الأخبار المدونة المشروحة والتقاط ما تتضمنه من 

أبي الطيب لغة معطيات تاريخية لتوضيح ما استغلق من مفردات ودفاع ابن جني عن 
الناقد يحول المناهج النقدية إلى مقاصد للقراءة، فيتطرق إلى  إنّ » المتنبي وتبني أفكارها

المنهج لجمالي والمنهج النفسي والمنهج البنيوي، وبذلك يجمع بين المناهج السياقية التي تعد 
مجتمعه النص وثيقة أو وسيلة للوصول إلى غاية معينة، كأن تكون نفسية كاتبه أو بنية 

 .«هي التي دشنت المباحث النصيةوالمناهج الحداثية التي تعاين النص كغاية، و 
أصالة العمل الأدبي تكمن في جدَّته، وفي تلاؤم المعنى الذي أراده المؤلف  إنّ » كما

مع العبارة اللغوية التي استعملها، أي في كيفية استعماله للحرية التي تكاد تكون مطلقةً عند 
فهو قادر على أن يؤلف عددًا لا متناهيا من الجمل انطلاقًا من عدد صياغة النص، 

المفردات، ومن نَحو هو عبارة عن قواعد ثابتة من التناسقات، فالأدب عامة والشعر خاصة 
هو فنُّ الخروج عن التكرارات المنتظرة للحصول على أثر المفاجأة، وهو مكان تجاذبٍ 

رقها، وانتصار أحد هذين القطبين لا يلغي وجود مستمر بين المحافظة على المعايير وخ

                                                 
بغداد، العراق، د.ط،  دار الحرية للطباعة، ياض،غمحسن  .، تحالفتح الوهبي على مشكلات المتنبيابن جني،  (1)

 .3، ص1ج، 1973
 .612، ص1، مجكشف الظنو حاجي خليفة، ( 2)



 

 158 
 

الآخر، لأن المرسلة التي تخرق كل القواعد والمعايير تصبح غير مفهومة. كما أن تلك التي 
(1)«تتبعها بحذافيرها تصبح مملة ومقلدة

فالاعتماد على التفسير اللغوي عند ابن جني يعممّه  
دات والألفاظ، ومن ناحية النحو وخاصة فيه تناول الشرح من ناحية معجمه من حيث المفر 

ترتيب الجملة ترتيبًا صحيحًا، ومن ناحية اختيار الكلمة صوتيًا وصرفيًا وكيف تتجاوز هذه 
العناصر مع بعضها بعصًا لتكون مفهوم الشرح عنده ثم تتابع العلاقات بين تلك المفردات 

لف مكونةً معنى يدرك أهميتها في البيت الواحد وعلاقتها بغيرها من الأبيات لتتناغم وتتآ
المتلقي للشرح والباحث عن معنى الشعر في صيغ كلامية محمّلة بشحنات الشعُّور وملقية 

 بتوليدات عديدة تصف الشاعر بشعره، والشاعر بشارحه والشرح بمتلقيه ودارسه.
والواقع أن الحديث في تعدد الأنحاء في اللغة يسنده اعتقاد بوجود نحو يخصّ »
يب النسقيّ، وغايته معرفة الصواب من الخطأ، وهو النحو الذي اشتغلت على ضبط الترك

قواعده الكتب المختصّة في المادّة. ونحو ثان قد لا يكون حظي بالاهتمام ذاته، ولا نكاد نجد 
بعض ملامحه إلّا في مؤلفات فقه اللغة، غير أن أولوية تلك المؤلفات كانت للبحث في العلّة 

م تكن تلتفت إلى وظيفة تلك المسائل النحوية الدلالية في الكلام، وما تؤديه من والمعلول، ول
دور جماليّ في التعبير. لذلك وردت تلك المسائل على هامش ذلك النحو الأوّل، يرد ذكرها 

(2)«لُمعا، مع أنّ إدراكها والوقوف عليها يحققان فائدة كبرى في تحليل الخطاب الفني
وهذا ما  

ن جني تخصيص لغة المتنبي بنوع من فتح الآفاق وحصر في العلوّ والتحليق يحقق عند اب
في نحو التعالي بالجمل والعلاقات إلى التواصل الذي يجعل منها ظاهرةً دون سائر لغات 
الشعر وتفوق في مسارات الوعي للبحث على الإبداع وخلفية التراث اللغوي العربي مع الثقافة 

ذلك كلّه ضمن شرح يصقل موهبة الشارح ويضعه في أئمة الإسلامية، وكيفية تصريف 
 النحو، لأن النوال بالتكسب من إنتاج العصر يعدل النوال بالإبداع من إنتاج النفس وما لا
يدرك كلّه لا يضيع بعضه إذا تظافرت جهود المبدع وذكاؤه وفطنته وموهبته في حسن 

 دّة الذهن وقوة خاطره.التخريج ومعرفة باللغة مع إدراك في استثناءاتها بح
فظاهر الأمر على أنّ هذا الكلام خال ممّا قد يكسبه جمالًا وبلاغة وفنًان وليس ذلك 
إلا لأنّ المتكلم لم يرم به التفنن، والدليل عليه أن ما جاء منه في الشعر وفي الكلام الفني 
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(1)«مثل القرآن قد حاز بمراتب الحسن والفنيّة
الجمالية في كل  فالقارئ الذي لا يبحث عن 

شيء لا يجد متعة في الشرح، لأن الشروح الشعرية علم من العلوم العديدة المتفرعة عن 
الشعر، إلا أنها علم حديث تأخر ظهوره ولا يشهد التطور والاكتمال الذي تشهده بقية العلوم، 

أدبية  ومن دراسات متنوعة أدبية ونقدية ولا يحضر بالإقبال عليه والبحث عن ما تفرزه من
الأحاسيس والانفعالات في لا  إنّ » ستها للنص الأدبي القديم بالخصوصوجمالية في درا

شعور الشاعر، تكاملها، يكون على حافة، الملامح البصرية التي تكونها الظلال والأضواء 
وعلى طبيعة اللون نفسهن يتخذ الشاعر ويتعامل بحسية شديدة جدًا مع الحركات التي سبقت 

كية، لحصول الشيء أو الوصول مجرد، أو التي حثت عليه، فطبيعتها طاقة استهلاالمعنى ال
 إليه.

وهذا ما يجمع المعنى لتجسيد المعنى للمسافة بين الغض والأرض، وهي ما بمعني أن 
نسميه المسافة الزمنية والاقتراب كشعور، لابد أن تكون طريقة، تحقق البعد الإنساني داخل 

بقت إعلان القرار، وتوجيه النص، وعصر الرمز وكسر ظهر السطر إطار المسافة، التي س
الشعري أو الكلمة، وتحميل المعنى، معنى آخر، وهو ما نسميه القدرة الإيحائية التي تستنبط 

(2)«من معنى الرمزية ولكن لا تشرحها
وخاصة أن الشراح والنقاد في شروحاتهم ودراساتهم  

وقية الانطباعية وتروم لتجد الحجج المادية التي يستند المختلفة تتجاوز الأحكام عندهم الذ
فيها النص على أسس معينة وتخضع آرائهم إلى مقاييس ثابتة يستدل بها القارئ للخلاص 
 عن المعنى المراد والتأويل السوي والذي ينصب في اهتمام الشارح ويوافق متطلبات المتلقي.

لقارئ الأساسيتان أمام النص الأدبي، وهما الاستباق والتبسيط هما ردّنا فعل ا إنّ » كما
قائمتان في صلب عملية القراءة والتأويل، ويمكن تفسير ذلك بفضل واحد من مبادئ النشاط 
اللغوي الجوهري التي كشفت عنها الألسنية الحديثة، لكي يفهم الموجّه إليه مقولة ما لابد من 

ارئ كتابًا حتى ينشئ فرية حول مضمونه إدراك النيّة الكامنة خلفها، وعليه ما إن يفتح الق
العام وبمعنى آخر فإنه يشرع فورًا في استباق المضمون السردي وبالتالي في تبسيطه، فهو 

 .(3)«ينشئ في قرارة نفسه فرضية حول النص فهو يستبق أحداث
                                                 

 .77صالمرجع نفسه، ( 1)
، عالم الكتب ( نموذجا دراسة سيميائية تحليلية8الميتا لغة في شعر أهل دنقل، ديوا  أوراق الغرفة )لحسن عزوز، ( 2)
 .100، ص2018، 1حديث للنشر والتوزيع، الأردن، طال
، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياهاحسن مصطفى سحلول، ( 3)

 .77، ص2001



 

 160 
 

فهو يقوم بحسب ما نرى على دراسة النص الأدبي دراسة وصفية وتصنيفية ولا »
د البنيوي في اتخاذ المفاهيم الألسنية، إذ يعد الأدب نتاجا لغويا بالدرجة يختلف على النق

الأساس، وهو خطاب نقدي في إطاره العام إذ هو خطاب، أو قول واصف يعتمد في 
ويختلف في مسعاه بين مناهجه المتعددة  مرتكزاته الرئيسية تفكيك )معنى تشريح( بنية النص

نص من خلاله، وفقًا لفكرة الاكتمال في محاولة لإعادة فهناك من يسعى إلى إعادة صياغة ال
هيكلة بنيته في حين يكون الجانب الأكبر من النتاج النقدي الأسلوبي معتمدًا فكرة التشريح 
رثه على مستويات التحليل اللغوي دون أن يجعل  لغرض الوصف موزعًا ممتلكات النص وا 

 في إعادة تكوينه بنيويا. همه
الاهتمام يكون بشكل كبير بالبحث عن البنيات الأسلوبية من خلال  وأكثر من ذلك نجد

النسيج اللغوي، وهنا يكون التوجه إلى كشف خاصية البناء الأدبي في هذه البنية وهي مهمة 
(1)الناقد الأسلوبي الحقيقية المجسدة في خطابه

فضلا عن أنّ الناقد أهمل المناهج الأخرى  
كالمنهج الاجتماعي والمنهج السيميائي ومنهج جماليات  ولم يدخلها ضمن مقاصد القراءة

التلقي والمنهج التفكيكي، ولا نعرف سبب إهمال هذه المناهج، فهي لا تقل شأنًا عن المناهج 
ي أنتج مفهوم القراءة، فلماذا قصر الناقد مقاصد القراءة ذبل إن بعضا منها هو ال ىالأخر 

النقدية إلى مقاصد القراءة؟ ويتحرر الناقد من تلك  بهذه المقاصد، وهل يمكن اختزال المناهج
المقاصد ويتمرد عليها لينطلق إلى معاينة النص ضمن تصورات حداثية تنسجم مع النص 

 الحداثي...
فالناقد يقرر أن النص  الرفيع يولد في كل قراءة ميلادا جديدًان لأنه لا يتضمن معنى 

نما هو إمكان وافتاح ونقطة تتقاطع فيها مجموعة نهائيا يمكن الإتيان عليه بقراءة واحدة، و  ا 
من المتغيرات التي تتحكم في إنتاج المعنى فيه وتحاول أن تفتحه على قول لا ينتهين لهذا 

لأن النص الراقي يمتلك  والهجرة إلى الأقاصي يحاول النص الرفيع تجاوز الأزمنة والأمكنة
السياقات التي تأتيها من انكماش قدرة  قدرة على التقاط مختلف الحساسيات، والحلول بكل

اللغة على تسمية الأشياء تعيينها واتساع قدرتها على العودة إلى بكارتها الأولى قبل أن تنشأ 
لكي يؤول القارئ النص فإنه يفك ألغاز مختلف » ينها وبين الموجودات صلة التسميةب

البنى المعقدة، أي أنه يُخرج من مستوياته الواحد تلو الآخر، وينتقل من البنى البسيطة إلى 
 السرديّة ثم الوظيفية فالعقائديةالقوة الكامنة إلى الواقع المفسّر بنية النص الخطابي ثم بنيته 
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ويتوافق إظهار البنية الخطابية مع مرحلة شرح المعاني، وعندما يفك القارئ رموز الكلمات 
ص، أي العناصر التي تتضمنها شبكات فإنه لا يعير اهتمامه إلّا المعاني اللازمة لفهم الن

النص الدلالية والأمر أنه يستحيل على القارئ أن يستدعي أمام كل كلمة جميع معانيها التي 
(1)«القاموسيحصيها 

فاللغة لم تعد اليوم انعكاسًا في الذاكرة الإنسانية لشكل خارجي » لذلك 
سه، بمعنى أنها تعبير مباشر عن بل صارة أداة للتعبير عن تجربة حسية للإنسان يعيشها بنف

ويهتم  موقف عملي تجاه أفكار المتكلمين ومشاعرهم ومن خلالهم عن المشاعر الاجتماعية
الدارسون بالكلام أيضا، بوصفه نتاجًا فرديًا عملت محاكاة الأمة له على تعميمه وتبنيه فهو 

سلوبية ولا بد من رؤيته يخضع بالنتيجة إلى قوانين نفسية واجتماعية، فهو في جوره واقعة أ
وفقًا لكونه مملحًا أسلوبيًا لأنه فردي منتج في ظروف معينة، ولم يعد فنًا للكتابة فحسب بل 

 .(2)«أصبح كل العنصر الخلاق الذي يُعدّ خاصية من خواص الفرد
كل جيل ينتمي إلى عصر معين يقرأ النص ضمن شروط إنتاج المعني في زمانه،  نلأ

إلا ما يحتاجه، لذلك فإن النص لا يموت ولا يستنزف التاريخ إمكانيته  ولا يأخذ من النص
الدلالية الراسخة فيه، ومن ثّم يكون النص أكبر من التاريخ، لأنه يتحدى الفناء ويغالب 
الموت ويسعى إلى المطلق والناقد يدعو إلى القراءة المفتوحة التي لم يضعها ضمن مقاصد 

ز المعنى الأحادي أو النهائي في النص، لتنطلق إلى آفاق التأويل القراءة، وهذه القراءة تتجاو 
(3)«اللامحدود

عجاب به   لأنه من الشراح المتعصبين له ولشعره وفي رأيه إطراء للشاعر وا 
 -أيما إعجاب كما أنه يقف موقف القارئ الواصف المحلل لأبيات المتنبي مثل قوله: )"سألت

ن أشبع الكلام  أن أعرب لك أرجوزة أبي -أعزك الله نواس التي أولها: وبلدة فيها زور"، وا 
عراب، وأورد في ذلك النظائر وأنا أنتهي إلى ما سألت  ن أفسر ما فيها من معنى ولغة وا  وا 
بادئا في ذلك بقضاء حق مودتك وجاريا على الرسم في ما أدى إلى محبتك ومغتنما فائدة 

 .(4)الناظر فيها(

                                                 
 .75صمرجع سابق، ، القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها اتنظريحسن مصطفى سحلول، ( 1)
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 .238صمرجع سابق، ، دي العربي المعاصرتلقي النص في الخطاب النقحامد مردان السامر، ( 3)
، تح. محمد الطاهر بن عاشور، الدار التونسية للنشر، الواضح في مشكلات شعر المتنبيالأصفهاني أبو القاسم، ( 4)

 .52 -51، ص1968تونس، 



 

 162 
 

ظهور شروح كثيرة للمتنبي، لأنه المتسبب الأول الذي كما أن ابن جني كان سببا في 
الأول لها ابن  أثار بقية الشراح، وكانت معظمها أو كلها في أصلها هي للرد على القارئ

اوت جني تف فيه مشكلات المتنبي ويبين أن ابنصفهاني قدم مؤلفا يوضح جني، فمثلا أن الأ
طيع أن يقرأ على نحو مثمر أن يُجسّد كلّ والقارئ الذي يست» لخيبةفي شرحه بين التوفيق وا

والخبرات التي يمتلكها القارئ المثالي هي  يات النص هو قارئ ذو خبرات محددةمستو 
معرفته بما يمكننا أن نسميه بالمعجم الأساسي وبقواعد الإحالة والإسناد وقدرته على تمييز 

وألفته  صيغ الأدبية المطروقةسياق المقطع المقروء وظرفه وعلى فهم التعابير البيانية وال
تقان القارئ للحدّ الأدنى من القاموس أمرٌ ضروري  بالسيناريو العام وعقيدته في الحياة، وا 
لتحديد مضمون الكلمات الدلالية ومعانيها، ولن يستطيع القارئ أن يغوص في غامض 

 دائية. النص ولا أن يسير أغواره إن لم يكن قادرًا على فهم الرموز اللغوية الابت
جز لن يدرك توقارئ لا يعرف ما تعنيه كلمات مثل تتكأ وتتساند وينهدم ويروم ويح

(1)«الصورة العامة التي يريد النص
فقد كان موفقا مرة في مثل قوله: "أعلم أن المعاني  

مطروحة في الطريق نصب العين واتجاه الخواطر يعرفها نازلة الوبر وساكنة المدر، والقرائح 
نما المعنى في سهولة مخرج اللفظ وكثرة الماء وجودة السبك، وأنا أنشدك أبياتا تشترك فيه ا، وا 

 عشى:معناها واحد، إلا أن تفاوتها في اللفظ عظيم، قال الأ
 (2)إلى ضوء نار في بقاع تحرق ***** لعمري قد لاحت عيو  كثيرة

تابعي تلاحقي كما أن هذه التراكمات العددية للخبر، والتي رتبت في النص بشكل ت»
لتصل على التوتر النفسي، وذلك الشعور بالقلق الذي لا يمكن التخفيف منه إلا بالتفريغ 
والتنفيس، أي بإخراج أكبر قدر ممكن من الزفرات والأنات التي تشكل الخبر قالبًا أسلوبيًا 

دون قيود مناسبًا لها، من حيث قدرته على تمكين الشاعر من السيرورة والتواتر والاستمرارية 
 .(3)«أو حواجز أو موانع في عمليات التفريغ والتنفيس والترويج
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وبمعنى آخر فإن ابن جني لم يستطع الوصول إلى جميع معاني المتنبي على الرغم 
من أنه رافق الشاعر مدة طويلة، وهو ما دعا الشارح الأصفهاني أن يتدارك في شرحه 

 أ والصواب، مثل قوله:نقائص ابن جني في الفسر، فقد وجد فيه الخط
 وبات على النار الندى والمحلف ***** تشب لمقروري  بمصطلياتها

 وقال آخر:
 إذا النيرا  ألبست القناعا ***** له نار تشب بكل واد

 وقال الحطيئة:
 تجد خير نار عندها خير موقد ***** متى تأته تعشو إلى ضوء ناره

أن الحطيئة غير في وجوه الكل بجودة النظام "والمعنى واحد والشعراء شركاء فيه، إلا 
(1)وانبساط اللفظ"

وهذا الأمر الذي تكلم فيه الأصفهاني غير جديد علينا لأن الجاحظ أشار  
إلى مثل هذا، وفي هذه المسألة بالذات، حيث قال: "لو ذهب الشيخ إلى استحسان المعاني 

نما والمعاني المطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي و  البدوي والقروي والمدني، وا 
الشأن في إقامة الوزن وتخير اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الماء، وفي صحة الطبع وجودة 

 .(2)السبك، فإنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير"
وقد ظهر ابن جني بصورة المتلقي الذي ينصرف إلى تذليل الصعوبات المعجمية، 

قضايا النحوية المثارة في الشعر ذات كبير صلة باهتمامات الشارح ويركز على بعض ال
ومجتمعه، وقد اقتصر جل شرح ابن جني تقريبا على اعتماد الرديف المختصر لتوضيح ما 

إذ نؤكد على كون النص الشعري بنية لغوية في » تغلق على الأفهام في شعر المتنبياس
، ما يجعلنا نقر بأن الإيقاع والصورة الشعرية الأساس، لها من التجليات المتعددة المتضامرة

المعجم  ليسا البنيتين الوحيدتين المؤسستين للشعرية، بل تنضاف إليهما بنيتان أخريان هما:
ن الذي تأثروا بعلم ين المعاصر يد هذه الفكرة الشعريون والأسلوبيوالأسلوب )التداول(، وقد أك

بتحليل الخطاب والنقد الأدبي ودراسة العلامات اللسانيات، وما تلاها من علوم أخرى مهتمة 
 .(3)«وكشف خبايا وتمظهرات الشعرية في الأعمال الإبداعية

                                                 
 .216، صمحمد بهجة الأثري، المطبعة الهاشمية، دمشق .، تحتفسير أرجوزة أبي نواسبن جني، ا (1)
سلام محمد هارون، مطبعة لجنة التأليف والترجمة وشرح عبد ال .، تحالديوا الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر، ( 2)

 .365ص، 1948والنشر، القاهرة، مصر، 
 .406صالمرجع نفسه،  (3)
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وذلك مثل قوله في مقدمة فسره: سألت أدام الله تسديدك وأحسن من كل عارفة مزيك 
يضاح  يراد الأشباه فيه، وا  أن أصنع لك شعر أبي الطيب أحمد بن الحسين بفسر معانيه وا 

قامة الشواهد على غريبه"عويص  (1)إعرابه وا 
فداعي الفسر إذا حسب ابن جني هو توضيح  

الشارح لما استغلق من مدونة المتنبي ومجال الحد الذي يطلب السائل والقارئ الفهم متنوع، 
وقد أطال ابن جني وأسهب في شرح ديوان المتنبي في كتابه ألف ورقة حسب ما أوردته 

ي أن مؤلفه الكبير في الشرح فيقول: "وكتابي في تفسير ديوان التراجم على لسان ابن جن
 .(2)المتنبي هو ألف ورقة ونيف"

كما أن هذا الشرح تطلب من ابن جني إقامة الشواهد، وذلك في غريب اللفظ وما 
يتطلبه المعنى في مستوى معين وما يتطلب في هذا المستوى من تطورات دلالية ومعنوية، 

لتقي في تبيين وتأخذ تأويلات متنوعة، ولكنها في آخر الأمر تتوحد وتتتولد في ذلك الشرح 
لمة الأخيرة من كإذا تأملنا هذه الأبيات دلاليا ومعجميًا وأسلوبيًا، وجدنا ال» المرادفات اللغوية

كل بيت شعري تشكل البؤرة الدلالية لذلك البيت لكونها، إما جوابا عن سؤال او استفسار، 
ما تلخيص لفكرة أ و وضع أو حالة معينة، والشاعريون أن تكون بؤرته الدلالية هذه واضحة وا 

(3)«جلية للجميع
وهذا وما يجعلها شروح ذات أوجه متعددة لمعنى واحد، وذلك في شرحه  

 لأبيات المتنبي مثل قوله في خطاب أول بحر الطويل:
 ويصد حي  يلم  ع  برحائه ***** يشكو الملام إلى اللوائم حرة

ول لابني جني عليه في الفسر: "الملام: اللوم، يقال لمته ألومه لوما وملاما وبين ق
، فهو ملام في معنى ملوم... واللوائم جمع لائمة هلاميإ ولائمة، وأنا لائم وهو ملوم، وهو يليم

كما أن العواذل جمع عاذلة، ويصد: يرجع، والرجاء: الشدة والمشقة، وقد برح بي الجهد 
عليه، يقول: فاللوم يشكو إلى اللوائم ما يلاقي من حرارة هذا القلب، فهو تبريحا، إذا عظم 

يرجع عن التعرض له إشفاقا على نفسه أن تحرقه حرارته، ضربه مثلا لأن اللوم في الحقيقة 
 .(4)لا تصح منه الشكوى ولا الصد وأكثر كلام العرب إذا تفطنت له كذا"

                                                 
 .03مصدر سابق، ص، الفسر، أبو الفتح ابن جني (1)
 .1598ص مصدر سابق،، معجم الأدباءياقوت الحموي، ( 2)
 .496المرجع نفسه، ص( 3)
 .28-29، مصدر سابق، صالفسرابن جني، ( 4)
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أن تضح إحدى قبيلتين اسما وتضع تقابل واضعين ك الأصلوهذا الترادف هو في 
أخرى اسما آخر لمسمى واحد، فإن ذلك ينطبق على شروح الشعر لأنها تقابل صريح واضح 

 ارح له أو المتلقي والقارئ الأول.بين واضعين على الأقل، مشروح له أو النص وقائله وش
ر عنه الجو النفسي العام للنص الشعري يتمثل في ذلك الحزن المادي الذي يعب إنّ »

نفي كل قوة أو  الشاعر، ويفصح عن أسبابه ونتائجه بكل روية وهدوء، وقد أدى اعتماد...
إنها مناجاة عاطفية حزينة سمتها الصوتية  جلبة صوتية إيقاعية عن هذه الدلالات...

الأساسية هي الهمس والرقة والضعف، فكان أن جاء الصوت الروي متوافقًا منسجمًا مع هذه 
ولا بأس أن نستشهد في هذا المقام  لواقعية التي رام الشاعر تحقيقهاعرية واالمعطيات الش

بتفريق ابن جني في أثناء دراسة للحروف ودلالاتها والفروق الدلالية الكامنة بينها ممثلا 
بلفظتي )النضخ( و)النضح( إذ قال في الخصائص النضخ الماء ونحوه، والنضخ أقوى من 

يهما عينان نضاختان، فجعلوا الحاء لرقتها للماء الضعيف والخاء النضح، قال الله سبحانه: ف
 (2)«(1)لغلقها لما هو أقوى منه

ولكن الانتماء يكون في سياقين مختلفين تماما من حيث الفصاحة والبلاغة، فيتباينان 
ولكن تتحقق الدلالة المعجمية الأولى للترادف وهي التتابع، "فترادف الشيء لغة تبع بعضه 

وأردف الشيء بالشيء وأردفه عليه، أتبعه عليه، وأردفت النجوم: تتالت، ويقال ردفت  بعضا،
فلانا أي صرت له ردفا، والردف بالكسر: المرتدف، وهو الذي يركب خلف الرادف والرادف 

(3)المتأخر"
والشروح الشعرية تأتي متتابعة للمشروح وهو ديوان المتنبي وردفا لبعضها بعضا،  

التراث الشعري وهو لا يقتصر على اللفظ المفرد فقط، بل يجاوزه إلى التركيب  وهذا دينها في
لى بنى صوتية ولسانية مركبة مثل النصوص والجمل.  والقول والتعليق والتفسير، وا 

نما تحمل إمكانا قادرا على اختزال ارتداد » لأن النصوص لا تحمل لغة وحسب، وا 
لة ومهاجرة من مكان إلى آخر ومن زمان إلى أطوار التاريخ، فيظل هذا النص بنية متحو 

آخر، وتنتج دلالته بشروط إنتاج المعنى في كل زمان، فيتخلص المعنى من سطوة التاريخ 
وهيمنته عليه التي تحاول أن تؤطره ضمن حقبة زمنية معينة لا تتجاوزها ولا يتخطاها، فيثمر 

 .عن ذلك المعنى غير الأحادي المتناهي عبر التاريخ

                                                 
 .158، ص2006القاهرة، مصر،  محمد علي النجار، دار الكتب المصرية، .تح، 2م، الخصائصابن جني،  (1)
 .499، صشعرية الحز سراتة البشير، ( 2)
 .، مادة )ر، د، ف(لسا  العربابن منظور، ( 3)
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إلى  حمادي صمود، فإنّه ظل مشدودا الرغم من القراءة الحداثية التي طرحها وعلى
القراءة المشروطة، فالنص مهما ارتفع في فضاء الحداثة، فإنّه يبقى مشدود إلى سلطة 
السياق، وسلطة الكاتب وسلطة النوع الأدبي الذي ينتمي إليه، ومن هنا يمكن القول أن 

فبينما  اللغة وسلطة المؤلف وسلطة القارئمتمردة بين سلطة  القراءة التي وضعها الناقد ظلت
يصرح الناقد عن انفتاح القراءة وتعدد دلالات النص وسلطة اللغة يعود منتكسا إلى تأكيد 
سلطة السياق وسلطة الكاتب وسلطة النوع الأدبي، فماذا يبقى من حرية القراءة إذا كانت 

 .خاضعة لهذه السلطات الثلاث؟
ضهم أن القراءة مسار في فضاء النص، وهذا المسار لا يقتصر على وصف ويعتقد بع

نّما يحاول أن يفصل المتلاحم ويجمع المتباعد وهو على وجه الدقة يشك ل النص الحروف، وا 
نّ الدائرة التأويلية التي تؤمن بتواجد الكل وأجزائه تكون شاهدة لأ في فضائه وليس في خطيته

مع الاعتقاد أنّ الدوائر التأويلية لا يمكن أن تكون متساوية، على ضرورة تعدد التأويلات 
لك توجد قراءات أثر وفاء وأبعد مدى من غرها على الرغم من عدم وجود قراءة تامة ذل

الوفاء، وأنّ ذلك الاختلاط والتباين بين التأويلات التي تعاين النص يكون اختلافًا في الدرجة 
ن النص من وكل واحدة تعاي ية وقراءة تحليلية للنصاجتماع ة وقراءةينفس-لا في الصفة

 .زاوية تختلف عن الأخرى
ولكن الناقد يرى أنّ بعض القراءات أكثر وفاء من غيرها من دون أن يحدد المعايير 
التي يتم فيها إصدار ذلك الحكم، فضلا عن أنّ مفهوم القراءة الذي طرحه ينسجم مع القراءة 

النفسية والاجتماعية للنص ويتعرض بعضهم على الفروق النصية ويتعارض مع القراءة 
الفردية بين قارئ وآخر، وذلك يعني أنه ليس كل قارئ يكون قادرًا على مقاربة النص، 
فالقراءة بوصفها عملية تأويلية تسعى إلى مقاربة النص وتخضع لطبيعة القارئ الذي يقوم 

(1)«بهذه القراءة
لف متعين ومفتوح في آن واحد إذ تبقى النص التابع المخت»وهذا ما يجعل  

مساحة المعاني المسموح بها في أي لحظة معطاة من تاريخ العمل محدودة، وترتبط هويته 
بمجموعة متناهية من الطرق التي يؤول بها على نحو فقال، ينتمي التراث النقدي إلى معناه 

                                                 
 .239-238صمرجع سابق، ، تلقي النص في الخطاب النقدي العربي المعاصرحامد مردان السامر، ( 1)
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التجربة الماضية لأي  المعاصر، لكنه يستقل عنه أيضًا بالطريقة نفسها التي تكون فيها
 .(1)«شخص متصلة باللحظة الحاضرة ومنفصلة عنها من خلال أفقها

كما أن ابن جني قد يأخذ موقفا سابقا عن الشاعر ومن معانيه يجعله يفصح عن ذلك 
في دراسته لمعاني المتنبي وفي شروحه التي عملها على شرح شعر هذا الشاعر، وذلك أن 

ح بلا لبس أو غرابة فيه مثل قوله عند تعليقه على بيت المعنى يتجلى ويكشف إذا وض
 المتنبي:

 عذرت ولك  م  حبيب معمم ***** فلو كا  بي م  حبيب مقنع
يضاحه تدلُّنا الفعالية الوظيفية للمصطلحات متعددة »(2)يستظهر في كشف المعنى وا 

مركز من الخواص  الدلالة إلى أن علينا ألا نغلق من احتمال أن يفقد مصطلح معناه لانعدام
فه، وهذه النقطة يطرحها جون إيليس عندما يستخدم مثال )الأعشاب  الموحّدة أو الفريدة يعرِّ
الضارة( وهي كلمة تختلف في أهميتها عنه، لكنها تمثل مثلها مصطلحا متنوعًا بالمستوى 

(3)«نفسه يخضع لمبادئ دلالية مشابهة
يثني ثم إن ابن جني في موضع آخر يمدح المتنبي و  

عليه لأنه أجاد وأصاب في ذكر الكلمة المناسبة للمعنى المراد، والتي لا تحتاج إلى شرح أو 
توضيح أو تفسير، وذلك في قوله الحسن وطريقة العرض عند التعليق على شرح البيتين 

 التاليين:
 كما أتيحت له محمدها ***** يا ليت لي ضربة أتيح لها
 أثر في وجهه مهندها ***** أثر فيها وفي الحديد وما

نما هي  فقال: "أما قوله في الحديد فمذهب معروف ولكن قوله فيها أي في الضربة، وا 
(4)عرض، فهذا معنى غريب جيد حسن"

وهذا يعني استحسان ابن جني لقول المتنبي في  
القول الأول، لأنه واضح وكاشف، ولكنه في القول الثاني أجاد أيضا مع غرابة فيه، فهو قد 

د في معناه مع الصنعة الشعرية التي توخاها، كما لا يخفى عن ابن جني تتبعه وترقبه جد
الشديد لتكرار المعاني عند المتنبي، لأنه يدل على حسن استيعابه لمعان الشاعر من طرف 

 الشارح، وذلك مثل قوله في شرح البيت الثاني:
                                                 

، ترجمة وتقديم فلاح رحيم، الكتاب 66، صالقراءات المتصارعة، التنوع والمصداقية في التأويلبول ب أرمسترونغ، ( 1)
 .2009، 1طبيروت، لبنان،  الجديد، المتحدة،

 .158مصدر سابق، ص، على مشكلات المتنبي الفتح الوهبيابن جني،  (2)
 .178، صالمرجع نفسه (3)
 .51، صعلى مشكلات المتنبي فتح الوهبيالابن جني،  (4)
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 ولك  معد  الذهب الرغام ***** وما أنا منهم بالعيش فيهم
ن كنت عائشا بينهم، ولكنهم معدن  الرغام: التراب، يقول: لا تحسبي من جملة الناس وا 

منه، وقد كرر لي وأنا مع هذا أشرف منهم، كما أن الذهب من التراب يستخرج وهو أشرف 
يضا: فإن في الخمر معنى أفقال: فإن المسك بعض دم الغزال، وقال  هذا المعنى في شعره

ن ذهب الورد"ليس في العنب، ونحو م (1)نه قوله: فإنك ماء الورد وا 
واستيعابه هذه النصوص  

المتنبي جعله الشارح الأكثر اهتماما بالتفاصيل والأجزاء المهمة، الصغيرة والكبيرة في 
ن انتقده أحيانا لغرابة لفظه وقلة من تكلم به أو غرابة ابتدعها  شروحه الشعرية، حتى وا 

 قوله: المتنبي، فيشير إلى ذلك في مثل
 لبدر ولودا وبدرا وليدا ***** رأينا ببدر وآبائه

البدران الآخران يعني بهما قمرين أي رأينا من بدر  فقال: "بدر الأول هنا هو الممدوح و
هذا الممدوح بدرا مولودا، ومن آبائه والدا للبدر، لأن الولود هو الوالد والوليد هو المولود، 

نرى قط بدرا مولودا، أي ابنا ولا رأينا لبدر والد أي أبا، لأن وهذا إغراب في المعنى لأننا لم 
(2)النجوم لا تلد ولا تولد، فشبهه بقمر مولود وشبه أباه بقمر والد"

وهذا لأن ابن جني قد تفاجأ  
بقول المتنبي الغريب وغير المعهود منه، أو من غيره، ولا يستحسنها منه أحيانا، لأنها غير 

ا طيبة في ا مضادا وهذا ما بدا واضحا في شرحه باذلا في ذلك جهودمستعملة وقد يقف موقف
اللغة من حيث هي نظام من القيم المقدرة مخالفة »وخاصة  سبيل تحليل معاني شعره

للخطاب واستعمال اللغة في سياق بعينه، الذي يحدد في الوقت نفسه قيمه أو يستثير قيما 
، إن التوليد المعجمي بوجه lexiqueبة للمعجم جديدة، إن هذا التمييز مستعمل بكثرة بالنس

(3)خاص هو من قبيل الخطاب
انطلاقا من أنه العارف بكثير من خباياه، مثل شرحه في قول  

 المتنبي عند مدحه لكافور:
 وا   لم أشأ تملي علي وأكتب ***** وأخلاق كافور إذا شئت مدحه

                                                 
 .152-511المرجع نفسه، ص( 1)
 .55، مصدر سابق، صعلى مشكلات المتنبي الفتح الوهبيجني،  ابن (2)
بيروت، الدار العربية للعلوم ناشرون، تر. محمد يحياتي، ، المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطابدومينيك مانغونو، ( 3)

 .235ص، 2008، 1لبنان، ط
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إما من زاوية معجمه أو من  فنحن نعرف جميعًا أنه يمكن أن نتناول النظام اللغوي
(1)«زاوية نحوه، نحن نختار الكلمات، ونحن ننظم بعضا منها في سلسلة من العلاقات

 

انطلاقا من ذلك فقال شارحا: يقول شئت مدحه أو لم أشأ فأخلاقه تعرب عن فضله وكرمه، و 
كرت كثيرا وقوله: "إن لم أشأ فيه ضرب من الهزو عامة شعره وأكثر ما قاله في كافور، وقد ذ

، وهذا الأمر الذي قرأه ابن جني في شعر المتنبي وقد وافق توقعه من خلال كشفه (2)منه"
 لمتنبي له ما هو إلا ذم وهجاء له.عن أن مدح ا

ونذكر هنا أن مستويات الخطاب هذه يعرّفها الموضوع المطروح تعريفًا صريحًا، ثم »
وفة إلى وادة من النزاعات المعر  ويعود بذلك في النهاية ينتقل الكلام من الوصف إلى التقنين،

المنطق -فيما سبق-إن سلسلة الصفات المعيارية، التي رأيناة جيدًا في البلاغة الكلاسيكي
الزائف الذي تتمحور حوله، تنتهي بالعودة إلى التنويه بملائمة الموضوع، وهذا يلتقي أيضا 

والموقعي في الإجمال، تفسَّر الكلمة  مع الاعتبارات الحديثة جدا الخاصة بالترتيب النوعي
(3)«بأنها الطريقة الفردية في إدارة مجموعة من التحديدات اللغوية في النصّ الأدبي

وليس  
هذا فقط بل ذهب إلى ما هو أبعد منه في تحميل قصائد المتنبي أكثر مما تحمله ذلك أن 

ه فهو علم يقوم على موضوعه ألفاظ الشاعر من حيث البحث عن معانيه، وما يستنبط من
منطق الحد بما يعنيه من شرح للمعنى، المدلول عليه في الشعر بلفظ المفسر وبالأشياء التي 

 بها قوام ذلك المعنى مثل قوله في شرح أبيات المتنبي:
 معد ب  عدنا  فداك ويعرب ***** وأي قبيل يستحقك قدره

وق كل أحد هداية وقد كان فقال فيه: "يقول أي نسبه تستحق أن تنسب إليها وأنت ف
طوى شعره كثيرا من مديحه على الهجاء، وكان يقول: لو شئت لقلبت جميع ما مدحته هجاء 

(4)به فجعلته هجوا وقد وافقته أنا على كثير من ذلك فاعترف وتقبله"
وهذه التخريجات التي  

ميم النقد، يذكرها ابن جني ما هي إلا فهم عميق لمعاني المتنبي وهذه مسألة تدخل في ص
لأن ابن جني أبان عن شعور المتنبي اتجاه كافور من خلال قصائده فيه، وعندما وفق إلى 

                                                 
، بيروت، 2006، 2، تر: بسام بركة، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، طالأسلوبيةجورج مولينيه، ( 1)

 .87لبنان، ص
 .29، مصدر سابق، صالفسرابن جني،  (2)
 .107، صالمرجع نفسه (3)
 .41، مصدر سابق، صالفسر ابن جني، (4)
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هذا الشاعر بطريقته، وقد دفعه ذلك أدخل إلى نفسه بعضا من الغرور، فراح يحلل معاني 
 حساس بأنه خبير بمعاني المتنبي ويظهر ذلك في مثل قوله:الإ

 الملامة فيه م  أعدائهإ   ***** أأحبه وأحب فيه ملامة
فأشار إلى مناقضة هذا القول لقول شاعر آخر، وقال: كأنه ناقض في هذا البيت هذا 

 الشيص وقوله:
 (1)حبا لذكرك فليلمني اللوم ***** أجد الملامة في هواك لذيذة

فهم النصوص ليست تمرينات لسانية ولكنها فعل الحياة الروحية الآتية إلى العالم »
حي ومن العالم الحي العقلاني، التأويل قراءة الأعداد الروحانية، إنها وعي فرد العاقل ال

المرتبط بوعي المجموعة الثقافية الإنسانية، إنها محاولات إعادة تجسيد العلامات الوثيقة التي 
تُدرس وتؤول المعنى لا يوجد فيها ذاتها، كبذرة فاكهة، ولكنها ضمن مسار بين الرسالة 

عادة التي تتطلب   réincarnationنشاط وعي القارئ، والتفسير هو إعادة تجسيد  للنص، وا 
يابًا بين فكرين ومرحلتين، بين قارئين (2)«كل مرة رهان العلامات ذهابًا وا 

كما لا نعرف ماذا  
قصد ابن جني بالمناقضة هل هو الخلاف أو العكس، ويبدو أن أبا الفتح كان فعلا يقصد 

لين دون الحكم على أحدهما س، وبهذا لا يكون لابن جني ذكر لقو بحكمه ذلك الخلاف والعك
 بالأخذ.
يمكن القول أن فهم تفكيرنا العربي الإسلامي المعاصر وكشف عوائقه الأبستمولوجية »

يبدأ من فهم أرضيته التراثية الضخمة المشكلة بفعل قراءات متعددة عبر السنين للنص 
أي تأويل -لامية والفهم هذا أيضا هو قراءة لقراءةالقرآني المشكل للحضارة العربية الإس

لتأويل، ولكنه فهم جديد يعتمد منهجيات معاصرة تتحول على يد بعض الكتاب العرب أحيانا 
إلى ميكانيكية تقتل القراءة في حد ذاتها أي تعيق ذات قارئه وتطمس جوانب أكثر إضاءة 

(3)«وقابلية للحياة معنا من التراث العربي الإسلامي
ومنه ما ذكره في حسنات الشاعر التي  

تحسب له وهو الأمر الذي رآه الشارح ونوه إليه من خصوصية يتميز بها المتنبي دون غيره 
 من الشعراء، مثل شرحه له في هذا البيت الذي يقول فيه:

                                                 
 .27ص، نبيعلى مشكلات المت الوهبيالفتح ابن جني، ( 1)
 .80، صالفهم والنصبومدين بوزيد، ( 2)
، الجزائر، 1، منشورات الاختلاف، طالفهم والنص، دراسة في المنهج التأويلي عند شيلر ماخر وديلتايبومدين بوزيد، ( 3)
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 إذا لم يصم حامده عناك ***** فلا تحمد هما واحمد هماما
عره واحمد نفسك أيها الهمام وحامده يعني به فقال: لا تحمد فهري ومداكي، يعني ش

 المتنبي نفسه، يقول: إذا لم اسمك في مديح غيرك فإنني أعنيك وهو كبيت أبي نواس:
 لغيرك إنسانا فأنت الذي نعني ***** وا   جرت الألفاظ منا بمدحة
 وقد قال المتنبي قبل هذا البيت:
 والداك وهذا الشعر فهري ***** وذاك النشر عرضك كا  مسكا

"والفهر: الحجر الذي يسحق به الطيب، والمداك: الصلاية التي يسحق عليها 
نما (1)الطيب" ، كما أن الشارح ببنائه نص الشرح بناء تركيبيا قائما على منطق الاجترار، وا 

استعادة القديم وتفاعلا بين النصوص، وقد ذكر ابن جني شيئا آخر له علاقة بهذه المعاني 
 قول المتنبي:حين وقف عند 

 بعثت به والشمس منك رسول ***** ويوما كأ  الحس  فيه علامة
 فقال: في هذا البيت لمعة من قول الآخر:

 (2)أمارة تسليمي عليك فسلمي ***** إذا طلعت شمس النهار فإنها
ستراتيجية الإقناع، بل إن ة يتحكم فيها من الخارج، وتسخر لإاللغة ليست أدا»

مة محايثة للتشكيلة الخطابية، وغير مفصولة عن تموقعها، ذلك أن السنن استعمالها هو دعا
استعمال و  ساهم في الشرعية الذاتية للمتلفظاللغوي ليس نظامًا لنقل المعلومات فحسب، بل ي

اللغة الذي يترتب عن الخطاب يجلي نفسه من خلال الطريقة التي تعتمد في التلفظ، لأنها 
عنى الذي يقيمه هذا الاستعمال، إن السنن اللغوي لا يتبلور في لغة الوحيد المطابقة لعالم الم

يفترض أنها متجانسة، بل في صلته الأساس بغيره من اللغات، أكانت حية أو ميتة، أو في 
 .(3)«فهو تجلّ لحوارية لا يمكن إبطالها تنوع اللغة )نفسها(...

ديد التبصر في الشعر وقد لمح المتنبي هنا حسب ابن جني إلى قول: إن المتنبي ش
فادة والاستفادة هي مهمة ابن جني في الشروح الشعرية، وقد يذكر هذا وتتبع معانيه قصد الإ

الشرح أن ابن جني يعبر عن التحية والسلام من خلال استعمال الشمس لغرض أنها واسطة 
وفي  لأنه يعتقد في اتصال الكون بين المتنبي وممدوحه كما أنه لا يضر الشاعر في شيء

                                                 
 .100صمصدر سابق، ، على مشكلات المتنبي الفتح الوهبيابن جني، ( 1)
 .112ص، نفسه صدرالم ،ابن جني(2)
 .16-15، صالمصطلحات المفاتيح لتحليل الخطابدومينيك مانغونو، ( 3)
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أن الفكر ناقص بالضرورة ويستكمل عبر سيرورة، ولكي يفضي الفكر إلى فكر آخر، فإنه 
في حاجة إلى فكر قبلي، وذلك تسلسل مستمر يجسد حركية الفعل الإنساني للعلاقات في 

إذ تتحكم في »ة والكلامالكون، يرفض الفصل بين الفكرة والمادة والفردي والاجتماعي واللغ
جموعة من العوامل التي تحدد من خلالها فهمه لها، وليس بالضرورة أن مقاربته للنص م

يكون هذا الفهم متفقا مع مقصد الشاهر، كما أن الخبرة التي يمتلكها القارئ في التعامل مع 
النص تشكل دورا آخر مهما، وهناك فروق بين قارئ وآخر تتجلى في القدرة على استنطاق 

وكلما زادت خبرة القارئ عبر الممارسة استطاع أن  النص وسبر أغواره وكشف دلالته،
 يكتشف في النص أبعادًا لا يستطيع غيره أن يصل إليها.

ويفصل بعضهم بين إرادة القارئ أو إرادة الكاتب، فقارئ النص ليس مرآة تنعكس عليها 
ويتماهى مع ذاته،  الذي يجعل النص مرآةإرادة المبدع ولا يكون تحت سلطته، بل هو 

راءة التي يطرحها القارئ لا تكون قراءة حرفية سعى إلى تفسير النص وتتماشى مع والق
مقصدية المبدع، بل تتجاوز ذلك إلى قراءة يتحول النص فيها إلى مرآة تنعكس صورة القارئ 

فقد تفصح عن إمكانات دلالية لم تتبلور في النص  ا، فهي خلاقة ومبدعة ومنتجة للنصفيه
عني أن القارئ يكون حرًا بصورة مطلقة في اكتشاف ما يريد، ويحاول من قبل، لكن ذلك لا ي

يسقط عليها أحيانًا أفكار تأويل النص بالاتجاه الذي يرغب فيه، لأنّ ذلك يحول القراءة عبثا و 
فيفقد النص كل معانيه ودلالاته، والقارئ حين يقتحم النص يكون حرًا ومقيدًا في  الكاتب

في النص إلا ما يريد النص أن يبوح به إليه وما يبوح به النص  الوقت ذاتهن فهو لا يكتشف
لم يكن مقطوع الصلة عن المعنى القصدي الذي ينتجه المبدع، إنه شيء منه، أو شيء منه 

 على صلة.
التردد الباحث حول إنتاج القارئ للدلالة يكمن في التذبذب الفكري بين مقصدية  إنّ 
مل والمنجز والثابت في النص، والمعنى المحتمل الذي بين المعنى المكتوالنص أو  المبدع

فهو حر ينتج دلالات متعددة ينتجه القارئ، لذا فإنّ القارئ يكون حرًا ومقيدًا في الوقت ذاته، 
نما ترتبط  للنص ولكن تلك الحرية لا تكون منفصلة انفصالًا كليا عن مقصدية المبدع، وا 

ة في نظر الباحث من استنطاق للنص إلى تقويل معها بصلة لا مرئية حتى لا تتحول القراء
له، فيسقط القارئ أيديولوجية على النص، فتتحول القراءة إلى ممارسة إسقاطيه لأفكار القارئ 

 .(1)«وتبتعد كثيرًا عما يريد النص الإفصاح عنه
                                                 

 .240صمرجع سابق، ، تلقي النص في الخطاب النقدي العربي المعاصرحامد مردان السامر، ( 1)
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وقد أشار ابن جني لبعض سرقات المتنبي من الشعراء على استحياء وخجل شديدين، 
جني لا يريد أن يضر شاعره الذي دافع عنه كثيرا، وحسنه في نظر مريديه  وكأننا بابن

 ومعجبيه وقراء شعره، وذلك في ما ذكره حين وقف عند قوله:
 وغرب حتى ليس للغرب مغرب ***** فشرق حتى ليس للشرق مشرق

 فقال: هذا من قول أبي تمام من الطويل:
 د نسيت المغارباوشرقت حتى ق ***** فغربت حتى لم أجد ذكر مشرق

إلا أن أبا تمام قال لا يغالي في الغرب ما نسيت الشرق، ولا يغالي في الشرق ما 
نسيت الغرب و الذي أراد المتنبي أنه قد أوغل شعره في الشرق، واستقصاه حتى لا شرق 
وراءه، فأوغل في الغرب واستقصاه حتى لا غرب وراءه، وأبلغ من هذين قول البحتري من 

 الكامل:
 أقصى وطورا مغربا للمغرب ***** فأكو  طورا مشرقا للمشرق ال

"لأنه رغم أنه صار يجاوز الشرق فصار شرقا له وصار يجاوز الغرب فصار غربا 
(1)له"

فكما نرى أن المتلقي ابن جني قد عمد إلى شعر المتنبي قد وضح لنا مدى تقارب  
ن، إلا أنه يتحاشى ربما الحكم على أحد أرواح الشعراء، ونفوسهم وتوافق نظرتهم للحياة والكو 

بالأخذ من شعر الآخر، أو اتهامه بالأخذ الصريح، ويترك ذلك للقارئ الفطن الذي يميز بين 
بل اكتفى هنا ابن جني بقول أن هذا قول المتنبي من  تقدم والمتأخر في المعنى المطروحالم

م بين الأقوال الثلاثة ليحكم قول أبي تمام كاشفا عن المختلف في المعنى بينهما، ومن ث
كما أنه بلغ  لأنه وصل إلى غاية المعنى وكنهه للبحتري بالأفضلية في النهاية، وهذا طبعا

 .م يبلغه كل من أبو تمام والمتنبيمن المبالغة ما ل
ذا أردنا توضيح الصورة إلى مثال آخر في الكيفية التي تعرض لها ابن جني في شرح  وا 

أنه يتعامل معها مع استحضار الشروح التي تفسر استخدام الأدباء  سرقات المتنبي، وكيف
أو الشعراء المخصوص للغة داخل النظام الذي تنتمي إليه ضرورة الملفوظات وتتظافر 

 لتنجز العمل الشارح من خلال إعادة صياغة جديدة ويظهر ذلك في قوله:
 وفعلك في فعالهم شيبات ***** أفاعيل الورى م  قبل دهم

 ق قائلا: ولله در أبي تمام في قوله من البسيط:عل
 أفعالك العر في آذانها شنفا *** حتى لو أ  الليالي صورت لغدت

                                                 
 .44 ، ص3، جالفسرابن جني، ( 1)
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 وقوله من الكامل:
 (1)فيه، فغودر وهو منهم أبلق *** قوم إذا أسود الزما  توضحوا

نكر ويعرض ابن جني هنا لقول أبي تمام، لأنه لا مفر منه لأن الشارح لا يستطيع أن ي
قوله، وفي الوقت نفسه يعز عليه أن يعترف بشاعر آخر غير المتنبي مع معرفته أن المتنبي 
قد قام بسرقة معانيه، ولكنه في قرارة نفسه يعترف بأن المعنى الذي جاء به المتنبي كان 

تنبي إيمانا منه بأنه شاعر على معنى أبي تمام وقوله، إلا أنه يأبى أن يعترف بالسرقة للم
ولا يريد أن يكون في الوقت نفسه عرضة للشاعر وشعره، أو أن يؤخذ رأيه كحجة  دمتفر 

بي الطيب، بل يذهب المتلقي لهذا ألأعداء المتنبي لاستغلالها ضد مبجله وشاعره المفضل 
البيت أبعد من ذلك خاصة، إذا كان هذا الأمر يحط من قيمة الشاعر الفنية، وينقص من 

مع  تناصهذات قيمة جمالية رديئة، إذا وضع في الحسبان مدى  معاني أبياته، ويجعل منها
لسن، وجرت وخاصة إذا تداولتها الأ منها وتقليد من سبقه من الشعراء معاني غيره، والأخذ

 .في الأحاديث والبراهين
المتنبي يحول دون أن يذكر ذلك، فهو يتجنب أن يكون  ناصتوموقف ابن جني من 

عن مبالغات أبي الطيب في بعض المعاني كتلك التي بينهما للمتنبي سرقات، ولكنه كشف 
 في قوله:

 لو كنتها لخفيت حتى يظهرا ***** نافست فيه صورة في ستره
فقال شارحا: "كان دون هذه المرأة في هودجها ستر فيه صور فنافست تلك الصورة 

ت أي لزلته حتى فيها لأنها كانت أقرب إليها مني، حتى إنني لو كنت أنا تلك الصورة لخفي
تظهر المرأة التي ورائها، ويزول الحجاب فأراها وهذه مبالغة منه لأنه آثر زوال كل معترض 

(2)دونها، حتى إنه لو كان هو المعترض لأحب زوال نفسه من هناك فضلا من غيره"
وبهذا  

يكون ابن جني قد ألزم نفسه بالحقيقة المشروحة الموجهة إلى الخطاب الشعري لتسلطه 
المبالغات الحاضرة في ضمائر المتكلم، لأن الشارح كما بدا حرصه جليا على أن تكون ب

المفردات المشروحة، وتقليب ترادفها في شرح بعض المفردات فيتغير، ويتحيز للملفوظات 
المشروحة التي ترتبط أساسا بوظيفة اللغة في ذلك السياق، ويبدو أن ابن جني كان يدعو 

                                                 
 .114 -115 ، ص2، جالفسرابن جني، ( 1)
 .79ص، لمتنبيمشكلات ا على الفتح الوهبيابن جني، ( 2)
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، كما مر (1)ذا الأساس فضل قول البحتري على قول أبي تمام والمتنبيإلى المبالغة، وعلى ه
أما ما يمكن ممارسته على أنه موجه لتعليم الناشئة ونقل العلوم إلى المتعلمين،  بنا من قبل

فقد تظهر في محورين إما للقارئ الذي يريد تعلم الشعر وفنونه وتقنياته، أو تعليم القارئ 
من بعده، وتطور مستويات التلقي عند القراء وتتالي القراءات في الثاني للشعر والمتلقين 

شروح شعرية خالدة، تضيف بعضها إلى بعض وتستنير دروبها من شموع للوعي، وتسلسل 
وهذا ما يوضحه ابن جني  نىالتتبع الصحيح، وتيسير الفهم، وتذليل الصعب، وترويض المع

 في قوله لشرح البيت التالي للمتنبي:
 إذا رأى غير شيء ظنه رجلا ***** رض حتى كا  هاربهموضاقت الأ 

فيقول: "طعن له، له )يعني المتنبي( من ليس له دربة بكلام العرب في هذا البيت، 
فقال: كيف يرى غير شيء، ومن لم يألف هذه اللغة ولم يمهر فيها تناكر كثيرا من 

ية لا تقع إلا بين شيئين وقد اجمعوا أن التسو  ا، تقول العرب: إنك ولا شيء سواءصحيحه
نما جاز ذلك لأن القوم  فصاعدا، نحو قولك: زيد وعمرو سواء، ولا يقال: زيد سواء، وا 
نما تلخيص هذا: إنك ولا شيء يعبأ به سواء، فحذف الصفة وبقي  جماعة في المعنى، وا 
 الموصوف دالا عليها، فإن شئت حذفت الصفة وأردت ذلك المعنى، فهذا من قوله: يدل على
نما أذكر مثل هذا لمن أحب سلوك الطريقة المثلى وأحكام  حذف الصفة كالشائع عندهم، وا 

(2)صناعة الشعر العليا"
فينوه ابن جني إلى طريقة قرض الشعر وقوله بالنسبة للشعراء  

والشراح والنقاد، وما يلزمه من معرفة كبيرة بلغة العرب وطريقة كلامهم ومتى يتكلمون ومتى 
ر العرب وأيامهم ودربة بممارسته، وقد كان أبي الطيب قدوة في ذلك ومثالا يصمتون وأخبا

يحتذى به لتفوقه في هذا الجانب، فكل من يريد إحكام صناعة الشعر حسب الشارح فإنه 
 يتوجب عليه أن ينتحي سمته.

أما ما يخص تعليم شرح الشعر عند ابن جني، فالمسألة تخص تعلم فن الكتابة 
ة بمعاني الكلمات ومرادفاتها على المعنى الواحد، والمتقاربة معانيها عبر والمعرفة العميق

شروح شعرية، تطوي في ما بينها مسافات التعبير عن القصد من الشرح، والمقصود من 
الشارح، وكل هذا يجدي نفعا إذا هان عليه إنشاء الكلام، وصقله، وترتيبه بما يلائم معناه 

فأغلب الشراح تلاميذ لشراح آخرين أخذوا  ا عن بعضهم بعضار واستملاء، وأخذملازمة للشع
                                                 

 .44المصدر نفسه، ص (1)
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عنهم إلا أن ابن جني عندما أحس أنه أقدر شخص وأقربهم إلى شعر المتنبي والوحيد القادر 
على معرفته سمح لنفسه أن يصحح له ألفاظه ويقتر مفردات بديلة تقوي المعنى حسب رأيه 

 قول المتنبي:وتكشف عنه، فمثلا نجده ينتقد كلمة سواك في 
 قدرا وأرفعهم في المجد بنيانا ***** وأنت أبعدهم ذكرا وأكبرهم

 وشرف الناس إذا سواك إنسانا ***** قد شرف الله أرضا أنت ساكنها
فقال: "لا يعجبني قوله سواك لأنه لا يليق بشرف ألفاظه ولو قال أنشأك أو نحوه كأن 

تحضار هذه العناصر والمكونات وتدبرها ، كما أن القراءة الجادة مشروطة باس(1)أليق"
وتحليلها، وهو الأمر الذي شغل به ابن جني لأنه كان مولعا بتتبع ألفاظ أبي الطيب، وطرح 
بديلا لها كلما وجد إلى ذلك سبيلا، وحسب ما يراه ضرورية، ويعتمد في ذلك كل على 

 ى البيت التالي:إحساسه بأن المتنبي من حقه أن يفعل ذلك، مثل قوله عنده وقوفه عل
 وسطا فقلت لصيغة ما يولد ***** أعطى فقلت لجوده ما يقتنى

ليشير إلى أن الشاعر: "لو قال فقلت لكنه ما يقتنى لكان أشبه باللفظ لسيفه من جوده 
ذا قال لجوده،  إلا أنه يجوز تركه لاختلال معناه ولأنه يمكن في كفه أشياء لا تسمح بها، وا 

، فقد وفق (2)الشك، ألا ترى أنه قال أعطى وسطا حين صح المعنى" فقد صرح بالمدح وأزال
كما لا يخفى عليه أيضا أن  ير في اختيار ألفاظه حسب ابن جنيأبو الطيب إلى حد كب

يشغل شروحه بالصرف والإعراب، فيطغى ويغلب عليه هذا الأمر أكثر من غيره، لأنه أهمل 
بالتصريف في الأفعال والاشتقاق في الأسماء، الجوانب الأخرى من الشرح في مقابل اهتمامه 

والاهتمام بالإعراب اللفظي والتقديري، والتقديم، والتأخير، وغيره كثير، كما يظهر أيضا 
أخطاء وقع فيها المتنبي، فيفطن لها ابن جني، وهو أمر متعلق بالتركيب أو التقديم أو 

 التأخير وسوء استعماله مثل قوله:
 وجدك بشر الملك الهمام ***** نهمقبيل أنت أنت وأنت م

، (3)معناه: "قبيل أنت منهم وأنت أنت، وهو قبيح لتقديمه أنت الثانية على ما قبل الواو"
والقبح هنا يخص الإعراب، وذلك لأن كلامه لم يكن مفهوما ومتوعرا، وهو ما يوقع في 

 الخطأ واللبس، أما ما يخص التركيب عند وقوفه على قول المتنبي:

                                                 
 .276-277، صشرح ديوا  المتنبيالواحدي، ( 1)
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 وليس له أم سواك ولا أب ***** ت الذي ربيت ذا الملك مرضعاوأن
فقال فيه: الوجه أن يقال: "وأنت الذي ربى ذا الملك ليعود ضمير الذي إليه على لفظ 
الغيبة، لأن الذي إنما وقع في الكلام توصلا إلى وصف المعارف بالجمل، فكأنه قال: أنت 

ثم إنه  لما تقدم أنت، فحمله على المعنى"ربيت الذي ربى، ولكن جاز  الإنسانالذي ربى، أو 
ينتقد حتى طريقة تفكيره بهذا الشكل، وقد عالج بشكل واسع المسائل النحوية التي تؤرقه مثل 
قوله: "وكلمت المتنبي غير مرة في هذا، فاعتصم بأنه إذا أعاد الذكر على لفظ الخطاب كان 

ذا قا فكان أبين، ولعمري  ل: ربيت، فقد خاطبه،ابلغ وأصح من أن يرده على لفظ الغيبة، وا 
ولكن الحمل على المعنى عندما لا يسوغ في كل موضع ولا يحسن، والوجه ما  إنه لكما قال

لى ما حكيت عنه" وقد يقف ابن جني (1)ذكرته لك وله، وفي شعره مواضع كثيرة مثل هذا وا 
 عند تشبيه الذي يعترض النظم حسب الشارح في قوله:

 أحصى بحافر مهره ميماتها ***** ي سطور كتابةلو مر يركض ف
فذكره الميم دون غيرها تشبيه، جاء معترضا وأحسن ما جاء التشبيه كذلك، إذا كان 

 يغير أداة التشبيه بل يهجم على السمع من غير توقع له، كقوله من البسيط:
 وتمسح الطل فوق الورد بالعنم ***** ترنو إلي بعي  الطبي مجهشة

 البيت أربعة تشبيهات بغير أداة التشبيه وكقول الآخر من السريع: ففي هذا
 لما رأت وجدي وما حل بي
 أرسلت الظل م  النرجس

***** 
***** 

 وأنني في حلية المبلس 
 على جني الورد في المجلس

نما أصل هذا ونحوه مما يكثر تعداده، فيقول: "وترنو إلي بمثل عين الظبي، وتمسح  وا 
، ويمدح أبي الطيب بأنه أحسن (2)ثل الورد بمثل العنم، فحذف المضاف"مثل الطل فوق م

لى نفسية المتلقي، وقد يخالف أفق إللتشبيه حتى بدون أداة التشبيه، فهو يصل بسرعة 
لبقية القراء، وعن طريق التخيل  توقعه، فيكون تأثيره كبيرا وعميقا للقارئ، وفائدته أكثر غزارة

فهو حين عرض على سبيل المثال، لقول المتنبي: ليس  كثير منهافي الاستعارة، وأشار إلى 
 قولي في شمس فعلك كالشمس، ولكن في الشمس كالإشراق جعله لفعله شمسا، استعارة

أفعاله، أي لا يبلغ قولي محل فعلك ولكنه يدل على فضله، ويشهد بحسنه كما  لإضاءة

                                                 
 .35-34ص، 2، ج الفسرابن جني، ( 1)
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(1)شراق في الشمس"يحسن الشمس إشراقها، تقديره: "ولكن قولي في فعلك كالإ
وكأنه هنا  

يشبه الممدوح وفعله كالإشراق في الشمس، ومن هنا يمكننا أن نقول أن التشبيه البليغ في 
هذا البيت واضح وجلي جدا، لأن طرفي التشبيه موجودان وواضحان، ولكنه في موضع 

شعر آخر، يذكر ابن جني الاستعارة وما فيها من مبالغة ويؤكد ذلك عنده وقوفه على 
 المتنبي في البيت الذي قال فيه:

 وبادرة أحيا  يرضى ويغضب ***** فتى يملأ الأفعال رأيا وحكمة
إلا للمبالغة لولا ذلك لكانت  وقوله: "يملأ الأفعال استعارة فيها مبالغة، ولا تقع الاستعارة

ه هنا أراد أن ، وهو بهذا يكشف أن المبالغة في الاستعارة تكون لأن(2)الحقيقة لا يجوز غيرها"
يبالغ في وصف أفعال هذا الممدوح، فشبهها بشيء يملأ، وهي تملأ بالرأي السديد والحكمة 

أحد لوازمه وهو يملأ، فكانت هذه والبادرة الحسنة، فصرح بالمشبه، وحذف المشبه به، وترك 
 أما الكتابة فقد عرج عنها ابن جني في قول المتنبي: عارة مكنيةاست

 ق إليها والشوق حيث النحول ***** م  ألم الشو تشتكي ما اشتكيت
فقال مبديا إعجابه: "ما أحسن ما كنا من تكذيبها أي: لو كنت مشتاقة مثلي لنحلت 

، وهذا الأمر يظهر الكذب الذي كنى بعدم نحولها وكانت كناية عن صفة (3)مثل نحولي"
ي شروح ابن جني الكذب، كما تعرض إلى صفة أخرى من الصنعة اللفظية، وقد ظهرت ف

 اهتمامه بالجناس مثلا في شرح قول المتنبي:
 أيحيط ما يفنى بما لا ينفذ ***** يفنى الكلام ولا يحيط بفضلكم

فقال: "لو استوى له أن يقول ما يفنى بما لا يفنى، أو ينفذ بما لا ينفذ، لكان أشبه 
البيت قد يكون فيه  ، وهذا(4)بطريق صناعة الشعر، ولكنه قد جنس ومثل بالفاء والنون"

ولكن لا يوجد جناس فالتجنيس غير المماثلة  كلمة يفنى الأولى منها، والثانيةمماثلة بين ال
"لما فاته وجه الكلام، وهو: ما يفنى بما لا يفنى أو ما ينفذ بما لا ينفذ، أخذ يعطيه شيئا لا 

نما هو مقارب ة اللفظ بعضه من يحصل له شيء، فذكر التجنيس وليس ما أتى به تجنيسا، وا 
 .(5)بعض، ثم أكثر على نفسه ما اعتمد واعتذر، وقد كان الله أغناه عن جميع ذلك"

                                                 
 324 -327 ، ص2، جالفسرو ،98ص، على مشكلات المتنبي الفتح الوهبيابن جني، ( 1)
 .113-112ص، على مشكلات المتنبي الفتح الوهبيابن جني،  (2)
 .173-119المصدر نفسه، ص( 3)
 .340 ، ص2، جالفسرابن جني، ( 4)
 .341، ص2، جنفسه صدرالم( 5)



 

 179 
 

والذي ذكره ابن جني فتح أبوابا كانت مغلقة على خصوم المتنبي للنيل منه، والمساس 
بحسه النقدي، ومحاولته التقويمية، وكان بإمكان ابن جني أن يتجنب هذا القول بالأكثر من 

قد يحسن ابن جني تتبع حتى الأمور النقدية مثل قوله: "نكت في البيت بقوله: في ذلك، 
الوغى، أي لا تعدمكم متون العتاق في أشرف أوقات ركوبها، ولو لازموها في كل وقت 

 لجروا في ذلك مجرى الرواض لا مجرى الملوك والأبطال"، وذكر التنكيت في قول المتنبي:
 حلفوا أنك أبنه بالطلاق ***** لو تنكرت في المكر لقوم

فقال: "نكت أيضا في هذا البيت بقوله في المكر لأنه يشبهه به في أشرف المواقف 
(1)وأفخرها والشبه هناك أقوى الأشباه وأنفسها"

والشارح إنما يذكر ذلك لأنه يتقن المواقف  
ه لا يقصد وأفخرها، مع إتقانه التعبير عن المعنى و ابن جني يريد من ذلك كله أن شاعر 

الإساءة إلى ممدوحه، ولهذا اللون من الصنعة الشعرية نظائر في القران الكريم، فابن جني 
 سورة النحل.من  50الآية من سورة آل عمران و  54يوضح لنا مدى اقتباسه منه في الآية 

ا ، وقوله عز وجل أيضا: )ومكروا مكر (2)فقال تعالى: )ومكروا ومكر الله والله خير الماكرين(
(3)ومكرنا مكرا وهم لا يشعرون(

ويذكر لنا أيضا أحكامه في صنعته الشعرية، فابن جني  
يظهر لنا مدى تمسكه بشاعره وحسن تلقيه لما يقوله من شعر، وذلك لأنه رأى فيه قدرته 

 على ذلك وملكته الشعرية المتفردة والمحكمة، في قوله عند شرح أبي الطيب:
بنتم على العي  القريحة 

 فدنوتم فدنوتم م  عندهفيكم
***** 

***** 
 وسكنتم بط  الفؤاد الواله
 وسمحتم وسماحكم م  ماله

يقول: "أي القلب استدناكم بطول فكره فيكم، فدنوتم من جهته لا من جهتكم وسمحتم 
نما هو طيف يأتيه منكم لطول فكره فيكم  ن لم تكن هناك زيارة في الحقيقة، وا  بالزيارة، وا 

ا هو في الحقيقة منه لا منكم ولما ذكر السماح ذكر معه المال لصنعه وكان السماح إنم
(4)الشعراء"

كما أن ابن جني قد يورد شيئا آخر غير أحكام الصنعة، وهو الأمر الذي قد  
يكون مشينا في الشرح، وينقد ابن جني ذلك في شرحه لشعر المتنبي ويمدحه، مع أن الحشو 

                                                 
 .97ص، يعلى مشكلات المتنب الفتح الوهبيابن جني، ( 1)
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الآخرين ويصر على أن الحشو  قف في وجه الشراحغير محبب في الشعر، ولكن مع ذلك ي
 الذي كشف عنه ابن جني من خلال قول الشاعر:مليح و 

 يذمها، والصديق يحمدها ***** أطلقها فالعدو م  جزع
فقال: "قوله: من جزع، حشو، إلا أنه مليح إنما ذمه العدو جزعا لا لأنها تستحق الذم 

إلى الكتابة السهلة المفهومة، والبعد عن  ، ويحث ابن جني في شرحه(1)في الحقيقة"
الغموض، وسلك مسالك وعرة في إدراك المعنى، وتخير اللفظ، لأن اللفظ القريب من الأفهام 

 يجعل المعنى أقرب والعكس بالعكس يكون النظم الرديء، كما وقع في قوله: 
 وأبوك والثقلا  أنت محمد؟ ***** أتى يكو  ألا البرية آدم

: كيف يكون آدم أبا البرية، وأبوك محمد وأنت الثقلان، ففصل بين المبتدأ فقال شارحا
الذي هو أبوك، وبين الخبر الذي هو محمد بأنت وهي أجنبية، أي: أنت جميع الإنس 
والجن، آدم واحد من الإنس وأبوك محمد فكيف يكون آدم أبا البرية... هذا البيت رديء 

(2)يس بشريف فقد جمع العيوب"النظم، مظلم، ناقص البيان، ومعناه ل
وهنا تخفف ابن جني  

في الحكم على هذا البيت لحبه للشاعر، فإن غيره من الدارسين يكشف ما لم يستطع أبي 
جني قوله، فلم يتعمق في كشف عيوب الشعر وكأن بشرحه فجوات وفراغات يمكن أن يحل 

في النص فضلا عن أنها  محلها شارح آخر، لأنها تساعد القارئ على أن يجد لنفسه موقعا
ا، بل تستهدف توجيهه وتحفيزه وترسم له أفق انتظار محدد وهو خطاب يتحكم في القراءة كله

 يوجهها وتبرمج سلوك القارئ.
كما تنصب دورا تواصليا مهما في توجيه القراءة ورسم خطوطها الكبرى لدرجة يمكن 

ة للنص، من شأنها إلحاق ضرر معها عد كل قراءة بدونه، بمثابة دراسة قيصرية اختزالي
كبير به وتشبيه أبعاده ومراميه وتأويله من جوانبه جميعها، والإحاطة بالشرح إحاطة كلية، 

وقد وقف الشارح ابن جني  والتركيبية والبلاغية والجمالية لاته البنيويةتمفصوالاهتمام بجميع 
ار إليه حين وقف عند قصيدة إلى مراعاة المقام الاجتماعي والثقافي والسياسي، وهذا ما أش

المتنبي في هجاء ضبة، حيث قال: "وقال يهجو ضبة بن يزيد العيني ويصرح باسمه لأنه لا 
يفهم ولا يعرف التعريض، ورأيته قد قرئت عليه هذه القصيدة، وهو يتكره إنشادها وأخبرني أبو 
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يا أبا معاذ إنك  الفرج الأصفهاني قال أخبرني... قال حدثني أبي خلاد قال: قلت لبشار:
 لتجيء بالأمر المتفاوت، فمرة تثير العجاج بشعرك فتقول من الطويل:

 إذا ما غضبة مضرية
 إذا ما أعرنا سيدا م  قبيلة

***** 
***** 

  هتكنا حجاب الشمس أو قطرت دما
 درى منبر صلى علينا وسلما

 ثم تقول من الهزج:
 ربابة ربة البيت
 لها تسع دجاجات

***** 
***** 

 ب الخل بالزيتتص
 وديك حس  الصوت

فقال: "إنما أكلم كل إنسان على قدر معرفته، فأنت وعلية الناس تستحسنون ذلك، فأما 
ربابة فهي جاريتي وهي تربي دجاجا، وتجمع لي بيضهن، فإذا أنشدتها هذا حزمت لي على 

النمط جمع البيض وأطعمتنيه، وهو أحسن عندها وأنفق من شعري كله، ولو أنشدتها في 
(1)الأول ما فهمته ولا انتفعت بها، فهذه صورة المتنبي في هذه القصيدة"

وهذا ما يدع التساؤل  
قائما حول الصورة المشروحة عند الشارح، لأن هذا "الرجل فصيح وداهية مبتكر لا يجهل 
الناس ذلك عنه، وهو ابن رئيس يقود المقانب ويشن الغارات، وكان يجب أن يكون هجاءه 

سب ذلك وصاحب الكتاب )أي ابن جني(، حكى عن المتنبي ما سمعه، وكان على ح
المتنبي يقول كثيرا مما لا يصح، وما أحسب كافورا كان أفهم من ضبة بالشعر، فهجاه 

 .(2)بالجزل وهجا ضبة بالرذل"
وقد يشير بعض الشراح إلى ضرورات شعرية حسنة كانت أو قبيحة، وذلك لأنها تخلف 

تلقي على التسلل من خلالها إلى مكونات العمل الداخلية المحاطة بحاجز أقنية تساعد الم
ضبابي عصي على الادراك السطحي، والفهم المتسرع، ويأخذ المتلقي بعد ذلك بزمام العملية 

 الانتاجية، وذلك مثل قوله:
 أبعد ما با  عنك خردها ***** أهلا جدار سباك أغيدها

ة للاستفهام، وبعد ظرف، وكان سبيله أن يقول: أتطلب فقال: "قوله: أبعد ما بان، الهمز 
أهلا بدار سباك أغيدها بعد ما بان؟، فلم يستقم له الوزن فأخر همزة الاستفهام وهي مراده 

                                                 
 .81 -80، ص2فسر، جابن جني، ال( 1)
 .81-80، ص2ابن جني، الفسر، ج( 2)
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، أما قبيح الضرورات الشعرية التي أوردها (1)في الأول، يعلم السامع بأن لها صدر الكلام"
 ابن جني حين وقف عند قول المتنبي:

 شيخ معد وأنت أمردها ***** لأمس كنت محتلماإنك با
 فقال: وأنك يريد: وأنك فأجرى المذمر مجرى المظهر في نحو قول الشاعر من الهزج:

 كأ  ثدييه حقا  ***** وصدر مشرق اللو 
 في من نصب الثديين، وكقول الآخر وهو زيد ابن أرقم من الطويل:

 طوا إلى ناظر السلمكأ  ظبية تع ***** ويوما توافينا بوجه مقسم
أصولها في أكثر الأمر،  فيمن نصب الظبية وفيه قبح لأن الإضمار يرد الأشياء إلى

، (2)قيل النون إلا أنه قد جاء مثله في ضرورة الشعر، وهو على كل حال قبيح"ثوالأصل ب
لى أصله في إفيكشف عن قبح هذه الضرورة لأن القاعدة تقول: إن الاضمار يرد كل شيء 

وما ظنك بحياة مقفرة تخلو »ي بأنه يجري المضمر ومجرى المظهرلأمور، والشارح يوحكل ا
من كل مظاهر الحياة والمتعة والبهجة والأمن؟ ولك أن تتخيل مشاعر إنسان في منزلة 
المتنبي وشخصيته، وقد وجد نفسه في حالة )فقد( و)انفصال( تام عن الحياة والمجتمع 

خلت من الأهل؟ وما قيمة الحياة إذا كان الإنسان بلا وطن أو  والناس. فما قيمة الحياة إذا
سكن أو صديق؟ وجميل أن يبرز مفهوم )الوطن( في شعر المتنبي بعد أن كان يختزله في 

لقد أصبح وهو في مصر  نسبة إليه شيئًا هلاميًا غائمًا)المكان( و )الفلاة(، وبعد أن كان بال
(3)«اكًا واحتياجًا لقيمة الأهل والسكنأكثر وعيًا بمفهوم الوطن، وأكثر إدر 

وعابه بأنه لم يرد  
النون إلى أصلها وهذا التثقيل يفضي بضبابية تؤدي إلى تحطيم الرؤيا، وتشويش الرسالة 
المبثوثة بهدف تحريك الطاقة التأويلية الكامنة لدى المتلقي، والتي تقود إلى امتلاك الرغبة 

 ة في مسالك النص.ل مع حركية الحيالدى القارئ للتفاع
ويمكننا تلمس ذلك في معرض كلام ابن جني عن الشروح نفسها، من ناحية تحديد 
المعرفة العملية لنظرائهم اللاحقين من الشراح، وذلك في مثل قوله: "لولا أن الغرض في هذا 
الموضع ليعني الشرح، ليس هذا الضرب لأوردت من بدائعه، ليقصد المتنبي ومحاسنه وما 

ه عليه وما يصلح أن يتفضل له به منه، ما لابد للمنصف من إلزامه ولا معدل تعلق ب

                                                 
 .273، صنفسه صدرالم( 1)
 .299 -298ص ،نفسه صدرالم( 2)
 .237نفسه، ص المصدر( 3)
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وأورد ما أفسره من  للمتعسف عن القول به، على أنني سأذكر ذلك منثورا في أماكنه )...(
شعره منظوما على الحروف المعجمة شيئا فشيئا )...( وأذكر ما كان بيني وبينه وقت قراءة 

يضاح وشاهد ونظير يكونان سببا  ديوانه عليه إلى سوى ذلك إلى ما أحضره من تلخيص وا 
للإفصاح، وألزم شارد لفظه وأشرح جميع ما يتلبس من شعره، ولا أدع مشكلا من الإعراب 
إلا فسرته، ولا معدنا من دقيق معانيه إلا أثرته يكون هذا الكتاب قائما بنفسه ومتقدم في 

(1)حسر شبهة"
فيه عن مستويات تلقيه لشعر الشاعر، والتي وانطلاقا من هذا الذي يكشف  

 .لجانب التعليمي منه لبقية القراءتخص ا
فالشرح من منظور تعليمي منزلة فضلى، لأنه يجمع بين العلمي والعملي، والشارح 
قادر على تعليمه عبر التأليف والشروح، وهو مختلف عن الإنشاء، ويؤهل من يملكها إلى 

 مستوى القراءة الأفقية السطحية عدة نذكرها على التوالي:الشارح الشعري عبر مستويات 
في جنس الشرح من  وذلك لما للقارئ من سمات يجب أن يتحلى بها حتى يعطينا ما

مميزات، والتفريق بين أنواعها وتمظهراتها المختلفة حسب نمط الشرح وغايته، ومستوى 
وف المعجمة سلسلها على الحر القراءة العميقة، وفيه تخص عملية تنظيم عميقة للحروف وت

ومستوى يخص القراءة المبدعة القادرة على استنطاق الحروف،  في معظم الشرح اللغوي
واستخراج الجديد، ومستوى القراءة الحجاجية بالمثل والشاهد والنظير في تفسير إعراب أو 

أو  شرح لفظ، أو معرفة معنى معين أو ارتباطه بسياق أو تلخيص، أو استظهار لحادثة
 موقعة معينة.

 الواحدي:شرح قراءة  -2
يرى الواحدي أن ابن جني يبالغ في وصف شرح أبيات المتنبي فقال تعقيبا عليه: "وأما 
ابن جني فإنه من الكبار في صنعة الإعراب والتصريف والمحسنين في كل واحد منهما 

تهدف في كتاب بالتصنيف، غير أنه إذا تكلم في المعاني تبلد حماره، ولج به عثاره، ولقد اس
الفسر غرضا للمطاعن ونهزة للمغامز، والطاعن إذا حشاه بالشواهد الكثيرة التي لا حاجة له 

(2)إليها في ذلك الكتاب"
من شرح للمعنى المدلول عليه في الشعر، وما يستفاد منها باختصار  

فهو  أو توسع، ذلك أن موضوعه ألفاظ الشعر من حيث البحث عن معانيه، وما يستنبط منه،

                                                 
 .17- 19ص ،1ج ،الفسرابن جني، ( 1)
، مشكلات المتنبي، تح. محسن غياض ابن جني، الفتح الوهبي علىوينظر أيضا:  .88 -87الواحدي، ديوان المتنبي( 2)
 .3، ص1ج
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علم يقوم على منطق الحد بما يعنيه من شرح للمعنى المدلول عليه، في الشعر بلفظ الشارح 
فإذا كان نموذج القصيدة طبقًا للتصورات اللغوية »لأشياء التي بها قوام ذلك المعنىوبا

المثالية العربية نموذجًا لا تاريخيًا، يقوم في الفضاء المطلق، ويتصور المثل الأعلى للشاعر 
العظيم ابتداء من نقطة الصفر في الاستخدام اللغوي، يرفض الإحالة، ويدعي عدم السبق، 
ويبرأ من التجربة، فإن الوشاح يفترض تعدد الطبقات في النص، ويوظف تراكماته الجمالية 
والاجتماعية، وتأسيسًا على ما يتميز به مصطلح التناص في النقد الحديث من دلالة 

حث إلى آخر طبقًا لطريقة فهمه لطبيعة النص، فإن يندرج عند البعض متحركة، تتغير من با
 .البعض الآخر ضمن جماليات التلقي في إطار الشعرية التكوينية، وعند

بمفهوم الحقل، بوصفه معارضة سجالية لمفهوم البنية  كما يتجه مفهوم التناص للاقتران
(1)«التي تعترض على أفكار الإدماج والاقتران

ت هذه العلاقة بين اللفظ والمعنى في وقد تأكد 
 ممارسة الشرح في شرحه، وعلق عليه مثال ذلك ما ذكره حين وقف عند قول المتنبي:

 كتمت حبك حتى منك تكرمة
 كأنه زاد حتى فاض ع  جسدي

***** 
***** 

علاني  ثم استوى فيك إسراري وا 
 فصار سقمي به في جسم كتماني

البيت، قال أبو الفتح: كأنه الكتمان، ثم قالت: وما  فقال: "لم يعرف الشيخان معنى هذا
نما حكيت كلامهما  علمت أن أحدا ذكر استتار سقمه، وأن الكتمان أخفاه غير هذا الرجل وا 
نما هو عن  لتعرف انهما لم يقفا على معنى البيت واخطأ حيث جعلا الخبر عن الكتمان، وا 

كه، ثم فاض عن جسدي كما يفيض الحب، يقول: كأن الحب زاد حتى لم أقدر على إمسا
الماء إذا زاد على ملئ الإناء، وصار سقمي بالحب في جسم الكتمان، أي سقم كتماني 

ذا سقم الكتمان صح الإفشاء والإعلان" (2)وضعف وا 
 . 

ولا يكتفي الواحد برأيه بل كثيرا ما يورد آراء غيره في أن ابن جني لم يستطع إدراك 
مى بالجنة بالادعاء على المتنبي في شرحه، فذلك وصل بين معاني شعر المتنبي، فأن ير 

إن تراصف الكلمات في النص »أصبح قاعدة فيها وجزاء من سننها ذاته المؤولة وتأويله حتى
دون تلاحمها وترابطها، يجعل منها مجرد ألفاظ لغوية يجاور بعضها بعضًا لا تؤدي أي 

وصال متنافرة التراكيب أن تحقق هدف معنى أو هدف لغوي، ولا يمكن للغة المتقطعة الأ

                                                 
قصيدة، سلسلة النقد العربي، رؤية للنشر والتوزيع، صلاح فضل، شفرات النص، دراسة سيميولوجية في شعرية القص وال( 1)
 .172م، القاهرة، مصر، ص2014، 1ط
 .نفسها نفسه والصفحة المصدر( 2)
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التواصل وتحظى بالتناسق والمقبولية، فعلاقات الربط تساهم في بناء التركيب السليم للغة، 
نعاش الذاكرة لاستعادة مذكور سابق بواسطة إحدى الوسائط اللفظية التي تعين على  وا 

(1)«الوصول إلى هذه الغاية وهذه الوسائط اللفظية هي الروابط
جاء على لسان  فقد 

الأصفهاني في نقده لشرح ابن جني الصغير على شعر المتنبي ما به يرد كل اختياراته إلى 
 أسباب ذاتية، وهذا ما ذكره الواحدي على حد رأي ابن فورجة في قول المتنبي:

 ذي أرسم درس في الأرسم الدرس ***** ولا وقفت بجسم مسمى ثالثة
تح أنه وقف عليها ثلاثا لا تقبل، إلا ببينة وليس في إذ قال ابن فورجة: دعوى أبي الف

البيت ما يدل على ما ذكر، وقوله: الدار لا تعفو لثلاثة أيام، ليس كما ذكر إذ قد علم أن 
وأبو الطيب لم يرد ما ذهب  ب، فتسقي ترابها فتدرس آثارهاعفو ديار العرب لأول ريح ته

نما يريد مسمى ثالثة فراقها أي أقف بربعها مع قرب العهد بلقائها، متشفيا  إليه وهمه، وا 
بالنظر إلى آثارها، وليس بواجب أن يكون رسمها هذا الذي وقف به هو آخر رسم عهدها 

(2)به، فقد يجوز أن يكون رسما قديما"
فعلى هذا النحو فهم الشراح المعنى، فلم تكن عنايتهم  

ما يؤكده خطابهم الواصف المتواتر  بلفظ الشرح إلا باعتباره سبيلا إلى المعنى والقصد، وهو
في شروحهم من قبيل "معنى ذلك"، و"يعني" و"أراد كذا" و"قصد إلى" بل كان المعنى مجال 

 تنازع بين الشراح، وهو ما كشف عنه الواحدي عند شرح البيتين التاليين:
 وأنت أبعدهم ذكرا وأكبرهم

 قد شرف الله أرضا أنت ساكنها
***** 
***** 

 م في المجد بنياناقدرا وأرفعه
 وشرف الناس إذ سواك إنسانا

فقال: "لا يعجبني قوله سواك لأنه لا يليق بشرف ألفاظه، ولو قال أنشأك أو نحوه كان 
(3)أليق"

فبالشرح يتساوى الشارح والشاعر والمتعلم والقارئ والمتلقي فيتواصلون جميعا بلسان  
ة في الإفهام من جهة، وفي محاكاة العالم واحد مشترك، فلغة الشروح لغة متعدية توجهها رغب

من جهة ثانية لشارح لينتقدوه، وهم على حق فيما ذهبوا إليه، وقد نقل الواحدي رد بعضهم 
بقوله: "قال ابو الفضل العروضي فيما أملاه علي: سبحان الله أتليق هذه اللفظة بشرف 

، (5)، وقال: )بشرا سويا((4)ق فسوى(القرآن، ولا تليق بلفظ المتنبي، يقول الله تعالى: )الذي خل
                                                 

 .21، ص2عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط، 1، جالبيا  في روائع القرآ ، وينظر: تمام حسان، 72نفسه، ص المصدر( 1)
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"....وقال ابن فورجة: نهاية ما يقدر عليه الفصيح أن يأتي بألفاظ (1)ثم قال: )فسواك فعدلك(
القرآن وألفاظ الرسول، أو ألفاظ الصحابة بعده، ثم عد الآيات التي ذكرناها، قال: وعند أبي 

ر منه، وقرأت على أبي العلاء المعري الفتح أنه يقدر على تبديل ألفاظ هذا الشعر بما هو خي
ومنزلته في الشعر، ما قد علمه من كان ذا أدب، فقلت له يوما في كلمة: ما ضر أبا الطيب 
لو قال مكان هذه الكلمة كلمة أخرى أوردتها، فأبان لي عوار الكلمة التي ظننتها ثم قال لي: 

خير منها، فجرب إن كنت لا تظنن أنك تقدر على إبدال كلمة واحدة من شعره بما هو 
مرتابا، وها أنا أجرب ذلك منذ العهد، فلم أعثر بكلمة لو أبدلتها بأخرى كان أليق بمكانها 

 .(2)وليجرب من لم يصدق يجد الأمر على ما أقول"
ويمكن القول أن الشراح السابقين على حق، لأن تعديل كلمات الشاعر وتبديل ألفاظه 

ذا اتسمت بالبلاغة والفصاحة الشديدة، وقد يصنعها إ ومفرداته من الصعب بمكان خاصة
إذ يمثل العمل الإبداعي كنص لساني مغلق »ذلك الشاعر في المكان الذي لا يصلح لغيرها.

متعدد المستويات يمكن وصفه من الداخل دون الاعتماد على التحليل السياقي، وبالتالي 
يف البنية اللسانية والتصوير سيكون التحليل اللساني للشكل الشعري منصبا على توص

 .ء مقولات التحليل اللساني للنصوصوقوالب البناء الشعري في ضو 
ومن منظور لسانيات النص بوجه خاص، والتي تؤكد أن النص شبكة من الصلات 

ن الترابط الحاصل بين البنى لأ وليس مجرد عناصر تتوزع تلقائيًا والعلاقات بين النسقية،
حدة الكل المعبر عن التجربة الشعرية بما يتلاءم مع مضامين شعورية النصية هو الضامن لو 

(3)«وفكرية، وانطلاقًا من هذه الأهمية الاعتبارية للشكل في علاقته بالدلالة النصية
ولكن ما  

ذكره ابن فورجه فيه نوع من التقصير، الغرابة، المتفردة، فتفسير كلامه يدل على أن شاعره 
لها المناسب لها، وأصاب في ذلك إلى حد كبير دون أن يستطيع استعمل المفردات في مح

أحد تحريكها من مكانها تلك الألفاظ أو تبديلها من مكانها وهذا مستحيل في عالم البشر 
 الذين يخطئون ويصيبون.

                                                 
 .07الآية ،سورة الانفطار( 1)
ديتريص، طبع في مدينة برلين، أعادت طبعه بالأوفست  ، تحقيق فريدرخديوا  المتنبيالواحدي أبو حسن بن علي، ( 2)

 .277، ص1891مكتبة المثنى، بغداد، 
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تمكننا من تحديد مستوى شعرية هذا النص ترتبط بدقة بالضمير المستخدم فيه، فهو »
، مما يجعله يتخذ سمت التعليم الخالي من الجلال، ويتخطى هذا يعتمد على الخطاب الآمر

المجال إلى مشارف النرجسية الداعية للسخرية عندما يبرز ضمير المتكلم في تعرضه لهذه 
 المواقف الحميمية، وقد أخذ يمتدح فحولته المزعومة بتركيزه على ما يقوله الآخرون عنه.

الالتفات عبر الغائبين وتحكيمهم في  لوصول إلى ضمير المتكلم عن طريق هذاول
العلاقة بين )أنا( و)أنت( يفزع الخطاب الشعري من حميمية للملائمة لتجربته، إذ يحرم 

(1)«الضمير من إمكاناته المجازية، أي من شعريته
وقد يدفع الواحدي إلى استيعاب النص  

 فقد علق على قوله:الرديء، عن معاني المتنبي على الرغم من موقف الشارح المؤيد له، 
 زعاق كبحر لا يضر وينفع ***** أبحر يضر المعتقي  وطعمه

بقوله: "هذا فيه قبح لأن المشهور عندهم إن ينسب الممدوح إلى المنفعة لأوليائه، 
 والمضرة لأعدائه كما قال:

 لضر عدو أو لنفع صديق ***** ولك  فتى الفتيا  م  راح واغتدى
 وقال آخر:

 (2)يرجى الفتى كيما يضر وينفعا" ***** ع فضر فإنماإذا أنت كم تنف
وهنا يظهر الشارح ساخطا على شاعره لم يتقبل ما أتاه من تعبير عن هذا المعنى 
خاصة أنه عكس الصورة، حرصا منه على الإتيان بالجديد الذي تعود عليه الشارح من 

بالمعاني المبتكرة التي تتولد  المتنبي، من الإبهار في التعريف بالأشياء ودراستها، والإتيان
هذا التبرير ربما كان أكثر » ست نفسه معنى من المعاني الشعريةعند أبي الطيب كلما لام

توافقًا مع وضع التضمين الخارجي الذي يربط البيت بالبيت، من حيث إن البيت بنية محددة 
 يجد الحل إلا ومحدودة ليس الشاعر فيها اختيار، كما هي الحال مع السطر، ومن ثم لا

بممارسة التضمين الخارجي، أما في واقع شعر التفعيلة فسنجد في أحيان كثيرة أن الشاعر 
 صار يوزع الجملة المكونة من مفردتين في سطرين أو يشغل عدة أسطر بكلمة واحدة، ومن
ثم ليست محدودية السطر هي التي فرضت على الشاعر توزيع الجملة ضمن أسطر متعددة 

                                                 
 .133المرجع نفسه، ص( 1)
 .46-47، صديوا  المتنبيالواحدي، ( 2)
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(1)«هي لعبة الكتابة بقدر ما
ن أدى ذلك إلى مخالفة الشعراء في التعبير عن   حتى وا 

نما  المعاني، في إطار معالجة معانيه المستجدة فسنة الشرح بهذا المعنى لم تتغير، وا 
اللغة هي »لأن  ل والإجراء إلى التوصيف والتجريداستمرت وترسخت بترجمتها من العم
ها يتم التفاعل الاجتماعي والثقافي والمعرفي بوجه عام، الوسيط بين المستعملين إن بواسطت

ويتحقق علمنا بالعالم الخارجي، وهذا العلم يشكل للقارئ ذخيرة غنية يستطيع بفضلها أن 
 .يواجه بها النص في عملية القراءة والتأويل

فالمعروف أن معالجته للنص المعاين تعتمد من ضمن ما تعتمده على ما تراكم لديه 
رف سابقة تجمعت لديه كقارئ متمرس قادر على الاحتفاظ بالخطوط العريضة من معا

(2)«للتجارب والنصوص السابق له قراءتها
وهو استمرار ضمن للشراح ونقاد الشرح بناء  

مناويل تتيح قيس ما قيل وما سيقال من شروح إلى تلك السنن، وهذا يساعد على إيجاد نمط 
سافة مع المضامين التي تنقلها وتوجهها من هذا الباب من التفكير في الممارسة، ويضمن م

 عند التحدث عن القدم والحداثة في الشعر، فقط حلل على سبيل المثال قول المتنبي:
 وكذا الذباب على الطعام يطير ***** طار الوشاة على صفاء ودادهم

كان هذا ، ف(3)بما يلي: "معنى طار الوشاة ذهبوا وهلكوا لما لم يجد بينهم مدخلا"
التحليل قاصرا عن الوصول للمعنى المراد حتى لو كان هذا الذي تراد الشاعر التعبير عنه 

إذا كان »د قوله وقصدهوتوضيحه للناس ثم إن الشارح لم يكن يعني شيئا آخر غير الذي أرا
بعض الباحثين قد اهتموا بتطور معاني المفردات ودراسة أصولها، فإن بعضهم الآخر اهتم 

ث عن معاني الكلمات ومرادفاتها، وتأليف المعاجم العامة والمتخصصة في جميع بالبح
اللغات الأوروبية، وتختلف هذه المعاجم في مضمونها حسب مقاصد أصحابها: فمنها 

 الوصفية والمعيارية والتاريخية والاشتقاقية والتعليمية.
ة الحلِّ والترحال، ومن العوامل التي ساعدت على انتشار هذه الصناعة المعجمية كثر 

حساس متزايد بضرورة  والتجوال والاكتشاف، وقد نتج عن هذا النشاط تراكم المعلومات، وا 
 .(4)«تقنينها وتصنيفها، ويُعدّ هذا العصر بحق عصر القواميس المتعددة اللغات

                                                 
، 2013، 1، دار التنوير، الجزائر، طجماليات الوقف في خطاب الشعر العربي ونقدهعبد الكريم أسعد قحطان، ( 1)

 .31-60ص
 .61، صلسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، وينظر: محمد خطابي، 44خولة، المرجع السابق، صبن الدين ( 2)
 .120مصدر سابق، صالواحدي، ( 3)
 .53، ص2008، 4طالجزائر، ، ديوان المطبوعات الجامعية، اللسانيات النشأة والتطورأحمد مومن، ( 4)
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لعروض أو ابن وهذا ما دفع بالواحدي إلى عرض كل رأي يراه يوضح هذا الأمر من ا
وحين يستفيد النص من التأثير الواقع عليه من تلك النصوص يقع »ا القولفورجة في هذ

ذوبان وتلاشي تلك النصوص في النص الجديد ويُبنى بناء مفتوحًا على الآداب والثقافات 
المختلفة ويكون فضاء غنيًا بالدلالات والمواضيع، وهذا التداخل النصي يظهر في مستوى 

يويًا يظهر التماثل اللساني للمقاطع في مستوى البنية الموضوع والمضامين، كما يبرز بن
(1)«السطحية

حتى يوضح الخلط الذي وقع فيه ابن جني في تحليل هذا المعنى، فقال: "قال  
العروضي فيما أملاه علي أنه يظلم نفسه، ويغر غيره من فسر شعر المتنبي بهذا النظر ألا 

ب هذا أم اجتماع عليه، وقال طار الوشاة يراه يقول: وكذا الذباب على الطعام يطير أذها
 علي، ولو أراد ما قال أبو الفتح لقال طار عنه.

أراد أن الوشاة نموا بينهم وتمالؤوا ومشوا بالنميمة، وقال أبو علي بن فورجة كيف يعني 
بقوله طار ذهبوا وهلكوا، وقد شبه طيرانهم على صفاء الوداد بطيران الذباب على الطعام... 

مه، والمعنى أن اجتماع الوشاة وسعيهم فيما بينهم بالنمائم دليل على ما بينهم من هذا كلا
(2)المودة كالذباب لا يجتمع إلا على الطعام وكذلك الوشاة إنما يتعرضون للأحبة المتوادين"

 

ويمكن أن نستدل على ذلك بما تضمنته الشروح ذاتها، خصوصا خطابة الواصف الذي 
وأهدافه عبر القراءات والتأويلات إلى آخر التأليف في الشرح أي  يكشف عن تقنيات الشارح

 كفايات صانع آلة الشرح ومخترع قواعدها.
لعل الصورة قد اتضحت الآن، ظلمتني ناقم على الساسة والأمراء في عصره، لأنهم »و

في نظره قد تبوؤا منزلة لا يستحقونها لأنهم جبناء كالأرانب، متخاذلون في الدفاع عن 
رض، لا يعنيهم إلا الطعام، وقد أحس المتنبي أنه بمؤهلاته وصفاته وما اتصف به من الأ

قدام وحكمة وحنكة وخبرة أحق منهم بالإمارة، ولذلك كان سخطه شديدًا لشعوره  شجاعة وا 
باختلال الموازين ولإحساسه بالإخفاق في سعيه لتحقيق حلمه، وقد أحس أن العمر يمضي 

(3)«فتضاعف إحساسه بالمرارة والحزن والنقمةتمناه  دون أن يدرك ما
وهذا يعني أن عمل  

النقل عبر الشرح أو بناء ثقافة شارحه، هو في جوهره بحث في مخزون ثقافي يمكن أن 
ترصده الذاكرة عبر تقنيات محددة من جهة، وعبر تنظيم للمشترك بين المنشئ والشارح 

                                                 
 .40، ص2014، 1ط الجزائر، ، دار التنوير،يات والروابطالاتساق والانسجام النصي، الآلبن الدين خولة، ( 1)
 .نفسها الصفحة ،المرجع نفسه( 2)
 .170سابق، صمرجع فوزي عيسى، ( 3)
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وفي سياق فلسفة المتنبي المثالية التي » ه وبين سائر الشراح من جهة ثانيةوالمتلقي وبين
تعتز بالإنسان الكامل، يتعجب ممن في استطاعته وقدرته أن يكون كاملًا في الفضل ولا 

ه إنّ  يفعل، ويرى ذلك عيبًا لا يضاهيه عيب...إن الإنسان الكامل قرين للتمام والكمال...
ه الحكم عن تجربة المتنبي كالبحر حين يبلغ التمام ويكون في أبهى صورة، ولا تنفصل هذ

في مصر وعلاقته بكافور من ناحية والناس والمجتمع من ناحية أخرى، وقدر صد فيها جملة 
(1)«من الآفات الاجتماعية والأخلاقية التي عاينها

أي عبر البعد المؤسسي المنظم لهذا  
الواحدي عند الشكل من أشكال التأليف الأدبي الشائع عند القدامى، هو الأمر الذي يذكره 

تشابه قول المتنبي مع قول غيره من الشعراء، وهو ما ذكره عند تشابه قول المتنبي بشعر 
 مدح فيه أبي علي هارون بن عبد العزيز الأوراجي:

 إلا إذا شقيت بك الأحياء ***** لا تكثر الأموات كثرة قلة
كالغبار الذي يرتفع  ارتفاع أولئك الأخساء في الدنيا لا يدل على استحقاقهم، فهم إنّ »

فوق الجيش ولكن لا قيمة له، ويؤكد المتنبي ما يراه ويعانيه من اختلال اجتماعي وسياسي، 
فيرى أن الساسة والملوك في عصره لم يستحقوا الإمارة ولو كان الميزان معتدلًا لوجب أن 

أحق منهم يكون أولئك الملوك رعايا ولأستحق الرعية أن يكونوا ملوكًا يسوسونهم لأنهم 
(2)«بذلك

وينقل شروح سابقيه للمعنى فيقول: إن كثرة تحصل عن قلة وهي قلة الأحياء يريد:  
 .إنما يكثر الأموات إذا قلت الأحياء فكثرتهم كأنها في الحقيقة قلة، وقوله: شقيت بك الأحياء

ولا شك أن تركيز علماء القرآن على الوحدات الصوتية دليلٌ على عنايتهم الباذخة »
بالقيم الإيحائية التي ينتجها الأداء الدقيق لأصوات النص، ودور هذه الأصوات في إنجاز 
الدلالة وتمييز مستويات التلقي، وهذا ما يجب أن تنتبه له أي نظرية قرائية، خاصة في ظل 
هيمنة النص المكتوب على النص المسموع، وما يترتب على ذلك من تراجع دور القيم 

، التي لا تستطيع علامات الترقيم أن تنوب عنه، أو تجبر انكسارها، الإيحائية للأصوات
 .(3)«مهما بلغت دقتها

 إذا لم يسم حامد عناك ***** فلا تحمدهما واحمد هماما

                                                 
 .222المرجع نفسه، ص( 1)
 .170المرجع نفسه، ص( 2)
 .142، ص2009 ،1، مكتبة الآداب، طالنص والخطاب قراءة في علوم القرآ محمد عبد الباسط عيد، صلاح رزق، ( 3)
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فقال: أي: لا تحمد فهري ومداكي، يعني شعره واحمد نفسك أيها الهمام، وحامده يعني 
 يرك فإنني أعنيك وهو كبيت أبي نواس:به المتنبي نفسه يقول: إذا لم أسمك في مديح غ

 (1)لغيرك إنسانا فأنت الذي نعني ***** وا   جرت الألفاظ هنا بمدحة
وتهيمن هذه النظرة المتشائمة للناس على رؤية المتنبي، فيسلبهم كمال العقول ويراهم »

عمد غير جديرين بالحافظة على الحقوق وما أشبههم في ذلك بالسيوف التي لا عقول لها، وي
المتنبي إلى الحكمة وفلسفة الأشياء ليدعم تلك الصورة القاتمة، ويؤسس لذلك بتقرير حقيقة 
مفادها أن الشيء ينجذب إلى شبهة بين الدنيا والناس، فلأن الدنيا خسيسة فقد احتضنت 

(2)«الأخساء والأراذل من الناس، لأنهم يشبهونها في اللؤم والخسة
وهذا الأمر يعده الواحدي  

المشترك العام بين الشعراء لأنه يعد القارئ لطريقة مخصوصة في التفكير طريقة تؤول من 
صلية باعتبارها سبيل إدراك الطبيعة الأنجاح الفكرة لا إلى كونها حجة على حقيقة ما، ولكن 

 للإنسان.
ويستوقفنا البناء اللغوي في النص فقد تشكلت بنية الشرط وجوابه على نحو يعمق »

)إنه( للتأكيد وأردفه بالاسم الموصول )ما(  :ــنبي بالفراق وجاء الجواب مقترنًا بإحساس المت
وصلته )أعهد( بما تشير إليه من طول ملازمة ومعرفة به تأتي جملة البدل )هو توأمي( 
بتركيبها الأخاذ ثم يأتي الاحتراز من خلال )لو( الشرطية التي تؤكد امتناع أن يكون البين 

اء في البيت الثاني على الفعل الماضي )علمنا( الذي تردد مرتين للدلالة مولودًا. واتكأ البن
على التيقن من حقيقة أنه لا خلود لإنسان في الدنيا، ونلاحظ أن النص كله مبني على 

(3)«الجمل الشرطية التي تربط السبب بالمسبب وترهن الجواب بالفعل
ولهذا لم يحكم على  

ذا وقد يكون تعصب ابن جني لأبي الطيب وراء موقفه هذا، المتنبي بالسرقة منه، قد يكون ه
فمن غير اللائق أن يتهم شاعره بالأخذ خصوصا وأنه كان يسعى إلى تبرئة شاعره من 

 التهمة التي وجهها له بعض الدارسين فكانوا يعتمدون أشعار الجاهليين.
شعر المتنبي،  وقد اختلف الشراح القدماء في تفسير البيت الثامن وعدوه من مشكلات»

فقال ابن جني: المعنى: اجعل ملامتك إياه في اللذان كما كالنوم في لذاته فاطردها عنه بما 
والبكاء، أي لا تجمع عليه اللوم والسهاد والبكاء، فكما أن السهاد والبكاء قد  الإرثعنده من 

                                                 
 .804مصدر سابق، صالواحدي، ( 1)
 .169، صالمصدر نفسه( 2)
 .88مرجع سابق، صفوزي عيسى، ( 3)



 

 192 
 

ذا كلام من لم يفهم أزا لا نومه فلتزل ملامتك إياه، قال الواحدي ردًّا على تفسير ابن جني: ه
المعنى إذ ظن زوال لكري من العاشق وليس على ما ظن ولكنه يقول للعاذل هبك تستلذ 

وغموض  جاز ألا تنام جاز ألا تعذل الملامة كاستلذاذك النوم وهو مطرود عنك أي فإن
المعنى ناشئ في تقديري من البناء التركيبي وتقير الإعراب في قوله )مطرودة( فقد تكون 

 من الملامة أو خبرًا عن ضمير محذوف على تقدير )وهي مطرودة( أو مفعولًا ثانيًا حالاً 
للفعل هب؟ فضلًا عن اللبس في الضمائر في قوله )بسهاده وبكائه(، وأظن أن المتنبي 

ن المتنبي يعترف أيستحضر مرة أخرى معنى  بي الشيص حين رأى في ملامة اللوم لذة، وا 
ة بالفعل مثل لذة الكرى ولكن هذه اللذة تتلاشى وتتبخر أمام ما ضمنيًا بأن في الملامة لذ

 .(1)«يعانيه العاشق من سهاد وبكاء
وكلام العرب في تفسير ألفاظه وفهم معانيه، والأخبار المؤكدة لهذا المنحى عديدة، فقد 
روى عن عمر ابن الخطاب أنه قال على المنبر: "ما يقولون فيها؟ أيقصد في قوله تعالى: 

و يأخذهم على تخوف(، فسكتوا، فقام شيخ من هذيل فقال: هذه لغتنا التخوف: التنقص، )أ
فقال: هل تعرف العرب ذلك في أشعارها؟، قال: نعم، قال شاعرنا أبو كبير يصف ناقته 

 ]البسيط[:
 كما تخوف عود النبعة السف  ***** تخوف الرحل منها تامكا قردا

وا، قالوا: وما ديواننا؟ قال: شعر الجاهلية، فإن فيه فقال عمر: "عليكم بديوانكم لا تظل
، ولئن ارتبطت دعوة عمر هذه بحادثة بعينها، فإنها أضحت (2)تفسير كتابكم ومعاني كلامكم"

في خطاب السلف قاعدة في علم التفسير وسمة من سمات النسق الثقافي السائد في تلك 
ينبغي »و سان فإنه سبيلهم إلى فهم القرآنلالفترة، فالشرح فضلا عن كونه من مسالك معرفة ال

نما هو شيء يبنى؛ أي ليس هناك نص منسجم بذاته ونص غير  البحث عنه للعثور عليه وا 
منسجم بذاته باستقلال عن المتلقي، بل إن المتلقي )السامع أو القارئ(، هو الذي يحكم على 

النص أو المقطع اللغوي نص بأنه منسجم وعلى الآخر بأنه غير منسجم، حيث يقوم بإدماج 
 .(3)«ضمن عمليات عقلية معقدة
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 : المعريمعجر أحمد شرح قراءة  -3
 أولا: تعصبه للمتنبي:

فمع أن المعري يعد لغويا أكثر منه شارح، لأنه يتوسع في تلك الشروح مهتما بكل 
القضايا التي تلم بالشعر، كما يعتبر المعري أول من رسم نهجا واضح المعالم يهتدي إليه 

من جاء بعده، وكان تلقي المعري مختلفا عن بقية المتلقين من الشراح، وقد يكون أقربهم  كل
فهو شارح بروحي شاعر أو قلبي شاعر  ر، لأنه يحمل هواجس الشعراء أيضاإلى فهم الشاع

يقول شارح، وكما قلت سابقا أنه يتعصب للمتنبي ويجده أحسن الشعراء أفقا، وأكثرهم شعرا، 
ره من الشعراء، كبشار ابن برد أو أبي نواس، وأبي تمام، ولهذا ولغيره كان ويفضله على غي

، وعدد من شرح المعري غزيرا، فقد جاء في أربعة أجزاء وكل جزء يحوي عدد من القصائد
إلا أنه كان للمدح نصيبا أكبر من غيره من الأغراض الشعرية الأخرى، بالإضافة  الأبيات

 إلى الفخر والحكمة مثل قوله:
 له أياد إلى سابقة أعد منها ولا أعددها

 : النعم.الأياديأي تامة، و سابقة وسابغةوروى: 
يقول: إن له علينا نعم سابقة لا أقدر أن أحصيها من كثرتها غير أني أعد من تلك 
النعم، وأوجد منها، يشير إلى أنه خلصه من يد عدو له، أو أنه جنى عليه بما يستحق القتل، 

 ومثله: فوهب له نفسه،
 فإنني بعض أياديكا ***** لا تنتفنى بعد ما رشتني

ما جميعها فلا أقدر أن أحصيها  وروى: "أعد منها" يعني: أعد بعض هذه النعم، وا 
(1)لكثرتها، لأن من للتبغيض

وهذه من هيئة الشرح التي تتجلى فيها المفارقة، وتشقها في  
يظهر للعلن على شكل نسق يمارس اجتهاد بتقدير رمزي يتجسد في قانون مرئي مادي، 

الهاء في "بها"،  طله يكدرها بها ولا مننه ينكدها""يعطي فلا م آليات معينة مثل قوله:
المطل  [ لأنّ 1-5] و"يكدرها"، وفي "ينكدها": للأيادي وتقدير البيت: يعطي فلا مطلب بها

ينكد بها، ولا يتعدى بالباء وينكدها، يقول: يعطى من دون مطلب ما يعطيه، ولا مدافعة 
يمكن به إذا أعطى، فكأنه قال له أياد لا يكدرها مطل، ولا ينكدها منّ، فكأنه أخذه من قوله 
تعالى: )يا أيها الذين امنوا لا تبطلوا صدقاتكم بالمنّ والأذى(، ومثله للحكمى: "فما في جوده 

                                                 
عبد المجيد دياب، الهيئة  .ودر .، دار المعارف، تح1ج ،المتنبي )معجز أحمد(شرح ديوا  أبو العلاء المعري، ( 1)

 .25ص، 2017، 3ط ،المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر



 

 194 
 

(1)من ولا في بذله فسر"
ه لقصيدة المتنبي، أما منهج الشرح عند أبي العلاء المعري في تلقي 

هو بدايته في شرح لمطلع القصيدة باستهلال معين، فهو ينبه ويوضح أولا الى تلقيه 
القصيدة، فيقسمها إلى أغراض ويظهر تطورها، والخارج فيها من المعاني التي لا تتبين عند 
يضاح مختلف كل ما له شأن في القصيدة سواء من  شرحها للوهلة الأولى إلا بعد تجزئته وا 
قريب أو بعيد، وكل ما له صلة بذلك المعنى، وهذا ما يفعله المعري لاتساع وفقه وتطلعه 
بنفس شاعر حصيف، يعرف كيف يتلقى ومن أين يقرأ لواعج الشاعر قبل شرحه، وماذا 

 يعطي للقارئ من أنجع وجوهها، فيذهب الشارح بعيدا في الإيفاء بذلك، ومثل ذلك قوله:
 زبرجدها رهاصيدر تقا ***** شمس ضحاها هلال ليلتها
  .: تقصار، وهي القلادة القصيرةالتقاصيرالضحى: ارتفاع النهار، و

ب[ يستضيئون بنوره وجعلوه لأنفسهم كالشمس والهلال في نهارهم  -5بين أن قريشا ]
وليلهم، وأضاف الشمس الى الضحى لأنه اسم لأوائل النهار وأضاف الهلال الى "الليلة" لأنه 

ن فيه رجاء الزيادة والماء، يسمى هلا لا في أوائل الشهر ليدل على حداثة سن الممدوح، وا 
نه منظور إليه يرمقه الناس ويصدرون عن أمره ونهيه، ويحكم فيهم بحكمة وذلك مختص  وا 
بالهلال إذ لا ينظر إلى البدر كما ينظر إلى الهلال، ولا يتعلق بالبدر ما يتعلق بالهلال من 

ن قريشا بمنزله القلادة زينة، أراد أن الناس يتزينون بهم إذ هم رؤسائهم وأن الإحكام، ثم بين أ
الممدوح أجل أولئك السادة قدرا وأعظمهم خطرا لأن أجل ما في القلادة الدرو الزبرجد، فكأن 

 .(2)الناس يتزينون بهم، وهم يتزينون به
لى  ما بين الأبيات كما لم يغب عن ذهن المعري استقلال البيت بشرح أبيات أخرى وا 

من علاقات وهذا مستوى آخر من الشرح الداخلي العميق الذي يدل على عمق الأثر الذي 
يحدثه المعنى منه على متلقيه وعمق قائله لقارئه فلم يتكلم عن البديهيات في الشعر بل تكلم 

 عن أمور تهم الشعراء أنفسهم أكثر من مجرد شراح لهم فهو يقول:
 كما أتيحت له محمدها ***** لها يا ليت بي ضربة أتيح

 .: أي قدرأتيح 
وتقدير البيت يا ليت بي ضربة أتيح لها محمدها كما أتيحت له، كأن الممدوح أصابته 
ضربة في وجهه في غزو الكفار، فتمنى هو أن تلك الضربة كانت به دون الممدوح تفدية له 
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ليه الثناء وكتب له من أجلها بنفسه أو تسلية حيث سعد بها الممدوح لأنه كثر بسببها ع
الثواب ولفظ الإتاحة، تنبيها على أنها كانت اتفاقا وفجأة، لا عن فضل قوة الضارب على 
الممدوح، فدل بذلك على شجاعة الممدوح، أو يكون إتاحة الضرب له من حيث أنه نوه 

 بت هي لهبذكرها وبذكر من سبب إليها، والحديدة التي وقعت بها فكأنه كسب له الفخر وكس
وقد كان يستقيم المعنى من دون أن يذكر "محمدها" ويكون  السعادة في الثناء وجزيل الثواب

تقدير البيت في ضربة أتيح لها، كما أتيحت له لأمن البيت في ضربة أتيح لها كما أتيحت 
ن لم يكن في ذلك إحالة المعنى (1)له لأنه صرح بذكره للحاجة إليه، وا 

ة فهي منفتحة بالضرور  
على غيرها، وملزمة بالتفاعل مع سواها، ومن أجل ذلك ظلت حتى في ذروة ازدهارها 
مرتبطة عند القدامى أشد الارتباط بسياقات التلقي والتشريع، من مناخ ورهانات مادية ورمزية 

 متنوعة، أسهمت في إنتاج شروح الشعر العربي وترسيخه وتطويره.
 وجهه مهندها أثر في ***** أثر فيها وفي الحديد وما

المهند: السيف المنسوب إلى الهند، والهاء في "فيها" وفي "مهندها" الضربة، وتأثيره في 
الضربة على معنيين: أحدهما أن يكون سلاحه قد عطل وأبطل تأثيره بشجاعته فلم تؤثر 
ضربته فيه تأثير مثلها، فلما كان كذلك صار كأنه لم يكن للضرب، ولا للحديد تأثير فيه 

كون غرضه أن الضربة لم تعمل في الممدوح، أو عملت عملا قليلا يخالف قصد في
والثاني أن يكون قد جعل الممدوح مؤثرا في الضربة  ارب، إذ أراد أن تعمل عملا عظيماالض

والحديد، من حيث أن الضربة وقعت على الوجه فزانته، وما شانته، لأنها دلالة الشجاعة، 
ذا كان  فلما كان كذلك فكأن الضربة والحديد لم يؤثرا فيه لأن تأثيرهما في الشين والإيلام، وا 

على ما ذكرنا فكأنه لا ألم فيه ولا شين، والأظهر أن يكون تأثيره في الضربة والحديد من أنه 
نوه بذكر تلك الضربة وشرفها وشرف الحديد وقلله، فكأنه قال: أثر في الضربة بالتشريف 

أ[ من الوجه الذي بيناه، وعلى هذا  -6لسيف فيه تأثيره مثله ]وفي السيف بالتقليل، وأثر ا
 يدل البيت الذي يليه وهو قوله:

 بمثله والجراح تحسدها ***** فاغتبطت إذ رأت تزينها
وهنا يستدل المعري إلى الاستعارة ويعرض لها ويعلنها صراحة للقارئ، وخاصة  

كراهات الخارجية لى التأقلم مع كل الاا وبقدرتها عالمتلقي المتلهف للبلاغة، والشغوف به
التي تواجهها بإعادة ترجمتها وتأويلها بما يلائم خصائصها، فإن هيئة الشرح قد استوفت جل 
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ن تلك الشروط، "الجراح: جامع جراحه والهاء في "تزينها" و "تحسدها" للضربة، و "رأت" م
لولها حلها على جسمه و يقول: إن الضربة فرحت بحصو  رؤية العين وهي استعارة ها هنا

ببعض أجزائه أو سائر الجراح تحسد هذه الضربة لأجل ذلك، وفي هذا تنبيه على أنه كان 
هناك جراحه، فكأنه يقول: إذا رأت تزين نفسها لأن الهاء فيها للضربة، وقوله: "بمثله"، فيه 

ذا وقع به زيادة مبالغة، لأن تزين الضربة إذا حصل بوقوعه بمثل الممدوح، فلأن يحصل إ
، لأنه سيعين القارئ والمتلقي (1)أولى، وروى "بوجهه" أي بوجه الممدوح وهو أظهر الروايتين"

للشرح إذا ما شرح شارح قصيدة فيعبر من خلالها عن نظرة جمالية اجتماعية إلى العالم 
ارح ليتبناها من ينطق بلسانها، وهو بهذا يشرك الناقد في الاطلاع بوظيفة الرقابة، لأن الش

 في النهاية مؤتمن على قراءته للقصيدة وشرحها وفقه تلك الوجه الاجتماعية.
لفاظ، أي أن التلقي يكون للمفردة وقد نجد نوعا آخر للشرح أو مستوى المفردات أو الأ

دون غير ومن ثم يأتي المعنى تباعا ولكن الأولى للفظ وحده، وبذلك لا يضطر الشارح لشرح 
 رف، وهو موجز وضئيل مثل قوله في شرح البيت:المعنى وهو شرح لغوي ص

لا فزارت عارضيه القواضب ***** وعرض أنا شامتو  بموته  وا 
: جانبا اللحية: وهما العذاران، يقول: عرض لراثي أنا شامتون بموته إلا أنه العارضا 

، وقد ترتب على هذا الانفتاح في هيئة الشرح تفردها في (2)كذب وزارت السيوف عارضيه"
مستويين على الأقل، شأنها في ذلك شأن ممارسة الشروح دون سواها من أشكال التأليف، 
فقد قام بها غيره من الشراح من أمثال ابن جني، فلم يستطع أن يخفي الجانب اللغوي 

 والحاضر دائما عند كل شارح في بداية الشرح، وأول ما يتبادر له ذهنه.
لفهم  ةستجاباشرحه لأبيات المتنبي فهي تقع ي أما الاتجاهات التي تعتري المعري ف

النصوص عند ابتعاد الشارح عن سياق قول المشروح، كما كان الحال مع شراح الشعر 
الجاهلي، خاصة أن المتنبي تكتنفه الأخبار والروايات، ويريد الشارح في تعامله مع 

إنتاجه ومبررات المعري  المعطيات التاريخية لإفادتها القارئ الواعي، بفهم الشعر وتبين سياق
المكنونة وراء هذا القول أو ذاك، وقد كان هذا داب من قبله من الشراح مثل ابن هشام وابن 
حبيب، ثم في مرحلة أخرى كان للأنباري والصولي والقيسي والآمدي السبق في تطور هذه 

 الاتجاهات عندهم، وذلك في مثل قوله:
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 أبدع حتى جل م  دقة الفهمف ***** لألقى اب  إسحاق الذي دق فهمه
سحاق، وكأني إالذي صممته على قصد ابن  يسكندر بنى السد من عزمأي كأن الإ

من خبرتي بها لألقى ابن إسحاق الذي دق فهمه وعظم إبداعه حتى ارتفع أن  الأرضدحوت 
يوصف بدقة الفهم، وهو المراد بقوله: حتى جل عن دقه الفهم. وقيل: "برني السرى برى 

 .(1)لألقى هذا الرجل" المدى
وقد يسلم تنوع مرجعيات الشراح إلى تعدد في مشاربهم وكثرة اتجاهاتهم، فلم يتلقى 
نما تنوعت أعينهم ونظراتهم إلى الشعر، كما اختلفت هذه  الشراح الشعر تاريخا بعين واحدة وا 

به هو النظرة أيضا في المنهج والطريقة التي يحسها كل شارح أنها الأفضل، أو أن أسلو 
يصاله للقارئ على الوجه الذي يرضيه وينال م والأقدرالأحسن  نه للحفاظ على المعنى وا 

أو غير ذلك حسب ما يريده الشارح أو المتلقي لهذا الشرح، أو  بغيته، سواء لغويا أو تركيبيا
حتى القارئ المبدع أمثال أبي العلاء المعري وغيره من المبدعين للشروح الشعرية، أما 

اه اللغوي فقد سبق ذكره لما له من أهمية في كل الشروح الشعرية قديمها وحديثها وبكل الاتج
لى إأطياف شارحيها، إلا أن ما يعتري هذا المستوى اللغوي هو تعدد مقاصده، وتنوع توجهاته 

قراء مختلفين حسب عجمتهم وحياتهم التي عاشوها في الحظر أو البدو، كل ما صفاء لسان 
، أو ما كان من اللسان المحدث، فالمتلقي يجعل منه شخصا ذا فهم كل أو غريب اللفظ

صنعه في ذهن ومستواه الذي يريد المتلقي إيصال الفهم إليه، أو المعنى الذي يريد أن ي
 مثل قوله: القارئ

 نار الغضى وتكل عما تحرق ***** وجربت م  نار الهوى ما تنطفئ
ة، لقولهم: طفيت النار وأطفيتها، و)ما( (: لغة ضعيفتنطفئأي تحرق هذه النار و) 

بمعنى الذي، والغضى: شجر يوصف بقوة التوقد، يقول: جربت من نار الهوى نارا تنطفئ 
عندها نار الغضا مع شدتها، وتكل أيضا نار الغضى عما تحرقه نار الهواء، وقيل: إن )ما( 

الهوى كنار الغضا ما للنفي وقدر فيه تقديران: أحدهما ان يكون تقديره: جربت من نار 
تنطفئ وما تكل، ومعناه: ما تنطفئ نار الهوى وما تكل عن الإحراق، فمرة تريحني، وقوله: 

والثاني: أن يكون "تكل" فعل الغضا  غضا في شدة توقدهانار الغضا تشبيه يعني كنار ال
ئ، و نار والواو زائدة أو منقولة إلى نار الغضا ومعناه: جربت من نار الهوى نارا ما تنطف
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(1)الغضى تكل عما تحرقه هذه النار
أما التنوع فيبرز في انصراف بعضهم الى الصعوبات و  

المعجمية يذللونها، وتركيز البعض الآخر على القضايا النحوية المثارة في الشعر ذات 
الصلة باهتمامات الشراح، ومجتمعه لأن المستوى المعجمي يقتصر على اعتماد الرديف 

 صر لتوضيح المعنى المستغلق في الشرح.القريب المخت
أما الاتجاه للشرح من ناحية النقد فقد كانت البدايات جهودا عفوية، فتطورت نزعة 
المعري لأجل امتزاج نشاط الشرح عنده في فترات لاحقة مع نشاط النقد، لأنهما يلتقيان في 

الشاعر من الشارح التوصيف، لذلك قد يكون الانطباع والذوق والانتقاء مجال لانتصار 
خراجه إخراجا حسنا ليذكر مزاياه ويتغاضى عن زلاته.  أعلى من شعره قدرا وا 

 عليه التشبيه بالرئبال ***** أكبر العيب عنده البخل والطع 
الرئبال: الأسد، يقول إن أكبر العيب عنده البخل لفرط جوده وهو شجاع فإن شبهته  

سد، ويجوز أن يريد: إن من أراد أن يطعن عليه، بالأسد فقد طعنت فيه، لأنه أشجع من الأ
(2)يمكنه ألا يشبهه بالأسد وهذا ليس بطعن في الحقيقة

وقوله: إن هذا المنطلق يمكن أن  
، لأنها تعرض نهج رهانبب ؤشرتالشرحية للنص المشروح من علامات نعتبره تأويل المناويل 

ال بعض المناويل من الخطوة، مثل الشرح الذي يتعين اقتفاؤه من قبل كل شارح، بل قد تن
 قوله:

 سبقت قبل سيه بسؤال ***** والجراحات عنده نغمات
يقول: إن عادته تقديم النوال على السؤال، فإذا سمع نغمات السائل قبل العطاء، تألم  

منها كما يتألم من الجراحات، وتؤثر تلك النغمات فيه تأثير الجراحات، تأسفا على سبق 
لإعطاء، وقيل: أراد أنه يلتذ بالجراحات في الحروب التذاذه بنغمات السؤال السؤال على ا

(3)يمدحه بالسخاء والشجاعة
فإن الشرح يمثل عبر اختياره النصوص المشروحة دون  لذا 

سواها، وعبر الطرائق التي ينتهجها منوالا للمدونة ممكنة الشرح همها أن تتبين كيف يسهم 
أخرى، فسيظل شعر المتنبي ملهما  حو وتطوير نسخ شر كل شرح في استجلاء المعنى، 

كما في  ا هو إثراء للشروح ولأفق متلقيهاللشراح والنقاد، وكل جهد يبذل في هذا الاتجاه إنم
 قوله:
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 لو انتسبت لكنت لها نقيبا ***** عرفت نوائب الحدثا  حتى
قول: إني عرفت حوادث الدهر : حوادث الدهر، والنقيب: العارف بالأشياء. يالنوائب

حتى لو كانت الحوادث من الأحياء المنتسبين الى الآباء لكنت العارف بها وبأنسابها ومن 
لى من تنسب، كما يعرف النقيب الأنساب (1)أين تولد وا 

فلقد جرت العادة عند أبي العلاء أن  
الصرفية، ويعيدها يذكر الكلمة التي يشرحها، وهي غالبا فعل أو اسم، فيشير إلى صيغتها 

إلى أصلها، وهذا الأمر هو إرجاع كل كلمة الى أصلها الأول، ويشرح معناها وربما يستشهد 
 عن ذلك بآية أو بيت آخر يشبهه مثل قوله:

 ولولا الملاحة لم أعجب ***** أياما أحييتها مقلة
نما جاز  الأصل: ما أحسنها مقلة، فصغر فعل التعجب لنا للتعظيم أو التلطف وا 
تصغيره مع أنه فعل لأنه أشبه الأسماء فلا ينصرف فأعطى بعض الأحكام، يقول: ما أحسن 

(2)هذه المقلة! ولولا ملاحتها ما عجبت منها، ولكن ملاحتها حملتني على التعجب
كما  

استعمل المعري صيغة الأفراد والجمع للشرح، وذلك بإرجاع الجمع إلى المفرد أو جمع المفرد 
 مثل قوله:
 م  اللمع في حافته والهماهم ***** ى عليك البرق والرعد فوقهويخف

معان : جمع همهمة، وهي صوت لا يفهم، يقول: يخفى عليك البرق من لالهماهم
 وأيضا مثل قوله: السلاح، والرعد بصوت الجيش

 وآونة على قتد البعير ***** أو أنا في بيوت البدو رحلى
محطوط هناك، وأزمنة على رحلى بيوت البدو، و: جمع أوان يقول: أكون مرة في آونة

قتد البعير، وجعل سيره اكثر من استقراره، وقيل: معناه أن رحله يكون في بيوت البدو مرة 
لذي قبله أ[ ومرة على البعير، وهو مثل البيت ا -119أي يترك رحله فيها و يسير راجلا ]

(3)خشب الرحل" رويا، وهو القتب" و"القتدو" وأراد بالرحل آلة السفر
كما يهتم المعري  

 بالاشتقاق اللغوي لكثرته مثل قوله:
 تعلمهم عليك به الدلالة ***** سرورك أ  تسر الناس حرا
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: الشكل والغنج، يقول: إنك لا تسر إلا بأن توصل السرور إلى الناس الدلو الدلال
إليهم تدللوا عليك كلهم، لتعلمهم كيف يتدللون عليك، لأنهم إذا علموا أنك تسر بالإحسان 

(1)بقبول هباتك وسألوك ما لا يستحقونه منك
فانبرى المعري يتلقى ما تسمت به أبيات  

المتنبي من توضيح علاقاتها التركيبية، وتبيين معانيها التي تحمل المتلقي لها على كل 
ن أشكالها، مما يجعل وظيفة الشرح عنده حسب تفاصيلها ومسالكها الجزئية، فكل استنباط م

 المعري يجعله يختص بتجربة دون غيره، مثل قوله:
 مثل الذي الأفلاك فيه والدنا ***** تتقاصر الأفهام ع  إدراكه

: خبر الإفهام، مثل: نصب، لأنه صفة لمصدر محذوف أي تتقاصر مثل تتقاصر
هذا  تقاصرها عن الإدراك الذي هو علم الله تعالى الذي الأفلاك فيه، والدنا: جمع الدنيا فعلى

جعل كل أفق منها دنيا، فجاء الجمع لهذا يقول: إن الافهام تعجز عن إدراك حقيقته ويقصر 
ما وراء العالم، وهو المراد بقوله:  ةالإدراك عن علم معانيه، كما تعجز عن إدراك حقيق

 الأفلاك فيه والدنا، لأن الناس اختلفوا فيما هو خارج العالم.
جم العربية القديمة والحديثة معًا، أن بعض الألفاظ تعد كثيرًا ما يصادفنا في المعا »و

وما يستشهد به المعجميّون  من الأضداد، بحيث يمكن أن تعني شيئين اثنين وهي واحدة...
صحيح في نفسه، ولكنه ليس صحيحًا في دلالته، ذلك بأن كل لفظ في الحقيقة، يمكن أن 

دون أن يحمل  لحال والغرض ولا المناسبةسياق واال هر معناه لغايات دلالية مما يقتضينسخّ 
هذا التحدي القرائي لبات كلامًا عاديا غير قادر على إثارة ما أثاره فينان أما وأنه قد أخفى 

لمحاولة إحضاره، فيكون إحضار  وراءه معاني غير مباشرة، فذلك أعجب لغيابه، وأدعى
ن اعتمدت عليه،  النص الغائب ذا قيمة خاصة للنص الحاضر، قيمة تفوق الحضور، وا 

حيث يصير الغياب جزءًا جوهريًا في جسم النص، وفي تشكيل دلالاته وتأثيراتهن من حيث 
يصبح النص إشارةً حرةً غير مقيدة، فتنشأ الاجتهادات القرائية على وفق الاستجابات الثقافية 

طرح أسئلة والمعرفية والذوقية، وتبقى القصيدة بعد هذا وذاك مفتوحة على تأويلات شتى، ت
(2)«وتقيم حوارات، وتفتح الآفاق واسعة، أما تساؤل العقل المتوثب

فقال: كلما لم يعرفوا  
حقيقته )ما ظرف له( كذلك، لا يعرفون حقيقة صفاتك، وعن ابن جني: إن المراد بقوله: 

 الأفلاك فيه والدنا هو الله تبارك وتعالى.
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كيًا فقط، ولم يقتصر على الاستجابة لم يكن دور القارئ في صلته بالنص دورًا استهلا»
للنقص استجابة للنص استجابة حرة ترضي ظمأه الجماليّ، وتشبع فيه، وهو في عزلته 
البهيجة تلك، نزوعه إلى التلقي الشخصي الممعن في كثافته وفرديته، بل أصبح هذا القارئ 

هدنا ومنذ طاغية جديدًا تشكل استجابة للنص نسيج الموقف النقدي برمته، وهكذا ش
التسعينات اتجاهًا نقديًا مؤثرًا يقوم على سلطة القارئ، ويستند إلى استجابته للنص الإبداعي: 
نقد استجابة القارئ، وهكذا تحولت عناية النقاد من النص باعتباره بناء متحققًا للمعنى إلى 

 .(1)«استجابة القارئ وهو يتابع النص مطبوعًا على الورق
دات في سياقات يتلقى فيها القارئ المفردة في جميع حالاتها، أما عن توظيف المفر 

وفي كل معانيها والاستعمال الشائع لاستخدامها لاحتكامها إلى ثوابت مشتركة توجه تأليفهم 
إلى اللفظ المفرد، وتوضح تقويم المعري للتلقي الاحترافي، ودوره في هذا الشرح لأنه يمثل 

 مها وذلك في مثل قوله:النضج في تأليف الشروح، وعلو مقا
 وعقل المجيز مثل المجاز ***** كل شعر نظير قابله منك

الكاف في "منك" للشاعر، والمجيز: للمعطى، ويجوز أن يكون بمعنى المجوز القائل،  
يقول: أيها الشاعر إن كل شعر يشبه من يقبله منك، فالرديء يجوز على الجاهل به، والجيد 

وح الذي يعطي جائزة على المدح ويقبل المديح ويجيزه مثل عقل يعرفه العالم به، وعقل مد
المادح المعطى، والذي قبله منه، فالأحمق يجوز الأحمق ويقبل منه، والعاقل يجيز العالم، 
وهو يقبل منه لأنه يرضى بشعره، وقد قيل: "نظير قائله" ومعناه: موقع كل شعر منك أيها 

ن كان رذلا فشعره كذلك، وكذلك الممدوح كموقع قائله، فإن كان فاضلا  مقدما فشعره مثله، وا 
 .(2)عقل من يجيز عليه أو يقبله مثل عقل الشاعر الذي يقبل الجائزة عليه

فالشروح بهذا المعنى وجه ترادفي يتجاوز قصور اللغة في التعبير عن حاجات 
استغلق من التي يطلب الشارع فيها، توضيح ما  الأساسيةمستخدميها في كل حين بأدواتها 

مدونة المتنبي إلى الحد الذي يستجيب فيه القارئ لطلب أفق أعلى من أفق المتلقي للنص 
ينتقل الخطاب النقدي في هذه الحالة »و يجعله يحافظ على تنوع دلالي قار المشروح، مما

إلى مستوى الاشتغال النصي، حيث تُشغل أدوات التحليل لتفعيل المكونات البنائية والعناصر 
تخييلية للنص الأدبي بمختلف تشكلاته النوعية والأجناسية، ودرءًا لكل لبس يؤطر الناقد ال
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ية أثناء التفاعل مع النص عمله التطبيقي بمقدمات نظرية هدفها جعل القراءة تفتح بدائل نقد
من هنا فمعيار التطبيق يؤسس خطاب نظرية التلقي النقدي على بنية التفاعل بين و  الأدبي
 .لى آلية التأويل وخصوصيات السياققارئ، قصد بناء الدلالة بناءًا عالن وال

لهذا فالممارسة النقدية التطبيقية...للنص الأدبي الإبداعي )الشعر، الرواية، القصة(، 
انها تركز على بنيات نصية داخلية وبنيات المماثلة الواقعية، التي يفرضها السياق الخارجي 

لأدبي النقدي، في إطار نقد النقد، فتمت وفق منهجية تراعي على النص، أما دراسة النص ا
سيرورة التحول في الرؤية النقدية تجاه العمل الأدبي، ليصبح معيار التطبيق برهانًا على مبدأ 
اللاتماثل بين القارئ والنص الأدبي، ما دام هذا الأخير يثير باستمرار وجهات النظر متغيرة 

قراءات الذي سيكون فعلا مخصبا للنص، ومفيدًا لتطور النقد لدى القارئ، هذا يفرز تعد ال
(1)«.الأدبي، بإعادة الاعتبار لما يدعي بالتأويل في عملية القراءة

لأن مستوى التولد الدلالي  
في الشروح الشعرية للمتنبي يجعل منها مؤولات تتنوع وتختلف، ولكن تتوحد في النهاية لغاية 

ما يتطلبه موقف المعري من إيضاح خاصة اذا كانت المعاني المعنى المراد، وتحقيقه حسب 
فقط توسع المعري في اللغة، وذكر استعمالات كثيرة للمفردة  الأصليةالمتفرعة عن معانيها 

الواحدة وذلك لأنه يزخر بزاد كبير من المفردات المعلومة والمجهولة منها بالإضافة إلى زاد 
 ل قوله:خاص هو ما يخص الشعراء دون غيرهم مث

 وم  يصفك فقد سماك للعرب ***** أجل قدرك أ  تسمى مؤبنة
روى: أن "تسمى" وأن "تدعى" وهما متقاربان يقال: أسميته بكذا وسميته به، وقد جمع  

بينهما في البيت، والتأبين: مدح الميت، ومؤبنة نصب على الحال، يقول: أجل قدرك أن 
فيك من المحاسن والمناقب، عرفتك العرب،  أذكر اسمك في مرثيتك، ولكني إذا وصفت ما

لأن ذلك لا يوجد في غيرك، وقيل: أراد أن أصفك بقولي: يا أخت خير أخ، يا بنت خير 
أب، وهذه صفة يقع فيها التمييز بينك وبين سائر النساء من قلة المروءة ما وجد إلى تعريفها 

لغيرة إذا سمع التصريح باسمها، بغير التسمية سبيلا، أو لأجل أن سيف الدولة ربما لحقته ا
أو لأجل أنه أراد أن يعد محاسنها والتعريف بالأوصاف المحمودة أجل من ذكر اللقب 

 المحض الذي لا مدح تحته ومثله لأبي نواس:
 (2)فيجمع الاسم معنيي  معا ***** فهي إذا سميت فقد وصفت

                                                 
 .54-53نفسه، ص المصدر( 1)
 والواحدي والتبيان وروايته: فهي إذا أنميت.320 وفيه "فيجمع اللفظ" والوساطة  263ديوان ( 2)
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، وما تمثله الشروح الشعرية (1)وهذا كله يأتي تباعا لما يعرفه المتلقي الناقد لزمن الشرح
من مضامين مناسبة، تصاغ لأجل قارئ يستعيدها عندما يحتاج إلى التواصل بين الشارح 

ذا كان »ن أفق أوسع يتقارب مع أفق الشاعروالمتلقي، وتكون عونا لكلاهما في البحث ع وا 
لغالب إلا الاتجاه الجمهور تجسيدًا لاتجاه شفاهي تقطعه القصيدة، فإن القراء لا يمثلون في ا

الآخر، ذلك الاتجاه الذي تعتمد فيه القصيدة لأعلى خصائصها الصوتية بل على تشكيلها 
 ها الفيزيائي المرتعش على الورق.الخطّي، أو وجود

إن القراء في معظم الأحيان ليسوا كتلة أو شريحة أو مناخًا واحدًا، أنهم عينات منعزلة 
يلامسون القصيدة،  يد لفردية التلقي وخصوصيتها تجسعن بعضها البعض، وهم عمومً 

باعتبارهم محيطًا عامًا متجانسًا بل بكونهم أفرادًا: يستعين كل منهم بعزلته الجسدية والروحية 
على استدراج القصيدة إليه، واستيعاب تفاصيلها، ولكل منهم آلياته الخاصة في القراءة 

يستنهضها بطريقة شخصية، وفي الوقت الذي  والتلقي، وله ذخيرته من الخبرة والمعرفة التي
يقف الجمهور في نهاية طريق لا يقبل العودة، فإن القارئ ليس علامة على طريق مغلق، بل 
هو مفصل حيوي يصب فيه الطريق القادم من النص، ليتولد عنه طريق آخر يعود إلى 

 النص ثانية.
 النص            القارئ        

ربط بين الشاعر والجمهور كما في الحالة الأولى، بل بين النص الطريق هنا لا ي إنّ 
يغذي أحدهما الآخر  والقارئ، ولا يتخذ هذا الطريق وجهة واحدة بل يسلك اتجاهين متعاكسين

(2)«ينمو به وينميه في آن معًا
وقد يحمله ما لا يستطيع إذا أعاد إنتاجهما في استحضار تلك  

حياء مضامين قديمة ت أحيانا وزمن  خضع لقيم جديدة تناسب زمن الشرح،النصوص، وا 
 وهذا في مثل قوله: الشارح أحيانا أخرى

 ثناه ع  شموسهم ضباب *** ولو غير الأمير غزا كلابا
 ما يرتفع من البخار من غدوات الربيع كالسحاب، يقول: :الضباب

لو قصد بني كلاب غير سيف الدولة لرده عن شموس بني كلاب ضبابهم، كنى 
لشموس عن النساء وبالضباب عن الحرب التي كانت تحول بينهن وبين من يقصد با

                                                 
 .3563مصدر سابق، صأبو العلاء المعري، ( 1)
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الوصول إليهن، كما يحول الضباب دون الشمس وقيل: الضباب كناية عن الغبار الذي 
يرتفع عن الخيل حتى يصير كالضباب، فيصرف عن قصدهن، كما يمنع الضباب شعاع 

(1)كالشمسالشمس، وقيل: كنى بالشموس وجوه القوم التي هي 
كما أن أبا العلاء المعري  

عنده ولكل سؤال يحتاج إلى  يزيد على ذلك فوائد لغوية تجعل المتبصر باللغة يجد لها جوابا
بالإضافة إلى الكفاءة اللغوية التي تقوم على -وفي مثل هذه القراءة يحتاج القارئ»تدليل

ا في معرفة القارئ للمنظومات إلى الكفاءة الأدبية التي تلعب دورً -أساس من مرجعية اللغة
الوصفية، والتيمات الأدبية، وأساطير المجتمع، حتى يستطيع إكمال الثغرات أو التكثيفات في 
كماله وفقًا للنموذج المفترض، يتضح أن علائق الحضور هنا  النص، أو يقوم بإتمام النص وا 

لأنها تنفتح على بنية  ةلظاهرة للنص، وهي بنية غير مغلقتشير إلى عناصر البنية اللغوية ا
أخرى وتستدعيها، لك هي ابنية الغياب على تراثنا الفكري العربي سواء ما قدّمه المناطقة 
والفلاسفة المسلمون، أو ما تطرق له النقاد والبلاغيون، مع فهمنا للاختلاف والفروق في 

 المرجعيات الثقافية لكل من الفكرين: العربي والغربي.
الغزالي، مثلًا التي شرحها الغذّامي كانت متقدمة قياسًا إلى زمنها، إن فكرة أبي حامد 

ذا تركنا الغزالي واقتربنا من بلاغي وناقد  حيث قدم تصوره عن علاقة الدلال بالمدلول... وا 
ه(، فإننا نجده في نظرية النظم يثير فكرة التركيب  471مثل عبد القاهر الجرجاني )

 هي الوحدة الدلالية الأولى... والدلالة، من حيث يرى أن الجملة
إن المتتبع لأصول نظرية النظم عند الجرجاني يدرك أنها مبنية على أسس لغوية 
متطورة، قوامها التمييز بين اللغة والكلام تمييزًا يضاهي في دقته واستحكام نتائجه ما وصل 

(2)«إليه علم اللسانيات الحديثة
الات في تفسير كما أن ما يستدركه المعري بجميع الاحتم 

البيت عديد المعاني، وتعدد الجوازات اللغوية والتي يؤدي بالضرورة إلى تعدد الجوازات 
وتعني هذه النظرية اللغوية » المعنوية ضمن ممارسة الشرح التي تمثل خطاب الشارح والقارئ

 أنه يجوز استعمل فعَلان لكل مصدر يدل على الحركة والاضطراب، ولو لم تذكره المعاجم
القديمة، وهذه فتوى لغوية يجوز العمل بها في الكلام إلى يومنا هذا، وسبق لنا أن أومأنا إلى 

العربيّة إلا بالتجاوز  أن تعدد المصادر ليس هو من باب ترادف المعاني الذي قد لا يوجد في
بل يبدو لنا أن كل لفظ وضعته العرب هو لمعنى من المعاني خالص له على  والتسامح

                                                 
 .415المرجع نفسه، ص( 1)
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والتقارب في بعض الأطوار، فمسألة الترادف اللغوي يعود إلى أن المعاني حين  التداخل
تتداخل يصعب على العوام التمييز بينها فيجعلونها واحدةً، وقد لحن لذلك أئمة اللغة 

وممّا يقع فيه  الأقدمون مثل الثعالبي في فقه اللغة وابن فارس في الفروق اللغوية وغيرهما...
اللغوي، على عهدنا هذا بين القيام والوقوف أن كثيرًا من الناس حين  الخلط في الاستعمال

يصفون بلدًا بالنهوض والحركة والاضطراب، أي؛ بتكامل النشاط السياسي مع الاقتصادي 
(1)«والثقافي

وأصبح للمتلقي بعدها أهم وأضحى رهانه في التأليف الانشائي، الذي كان شرطا  
 ل الاعتراف الاجتماعي، في مثل قوله:ومهادا للإجازة في الشروح، وني

 فسرهم وأتيناه على الهرم ***** أتى الزما  بنوه في شبيبته
يقول: من تقدم من سالف الأمم أدركوا الزمان في أول أمره، فنالوا خيره وأتيناه نحن في 

م، آخره، فلم نجد إلا التعصب والعناء، فولد الرجل إذا جاءوا في أول شبيبته انتفعوا بأبيه
ذا جاءوا له بعد الكبر والعجز والفقر لم ينل ولده  وكسب لهم الأموال وسرهم وأحسن إليهم، وا 

 ب[ الولد يتيما، وهذا كقول الآخر: -341منه إلا الغم والحزن، وربما يموت الوالد فيبقى ]
 (2)فاليوم أمسى وقد أودى به الخرف ***** ونح  في غفلة إذا دهزنا جزع

خر يساعد المتلقي الأول للنص المشروح تبين موقع انتظامها ولكن على مستوى آ
 الأبيات ومعانيها في نسق موازي للنص المشروح، مثل قوله:

 وم  ذا الذي يدري بما فيه م  جهل ***** كدعواتك كل يدعي صحة العقل
يخاطب عاذلته ويقول: "كل أحد يدعي صحة عقله كما تدعينه أنت ولا يعلم أحد ما 

(3)جهل والحمق، فالآن المرء لا يعرف عيب نفسه"فيه من ال
وقد يخالف الشاعر العرف  

 اللغوي، أو ما يجب ان يكون مثل قوله في شرح بيت أبي الطيب المتنبي:
 وبكاك إ  لم يجر دمعك أو جرى ***** باد هواك صبرت أم لم تصبر

د سيبويه وعند "باد" أي ظاهر، و"هواك" رفع بالابتداء، و"باد" خبرهم مقدم عليه عن
أ[، "باد" مبتدأ، و"هواك" مرتفعا به كما يرتفع الفاعل وقد سد مسد المبتدأ،  -346الأخفش ]

وقوله: أو لم تصبرا في موضع جزم، وأصله: تصبرن بالنون الخفيفة للتأكيد فأبدل عنها ألفا 

                                                 
الجزائر، ، دار البصائر للنشر والتوزيع، نظرية اللغة العربية تأسيسات جديدة لنظامها وأبنيتهاعبد الملك مرتاض، ( 1)
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، هذا قول في الوقف كقوله تعالى: )لنسفعا(، وقول الأعشي: ولا تعبد الشيطان والله فاعبد
 البصريين، وفي قول البغداديين: أنه خاطب الواحد خطاب الاثنين، كقول الآخر:

 وا   تدعاني احمي عرضا منبعا ***** فإ  تزجراني باب  عفا  أنزجره
كان الشعر مقيدًا بتتبع بحث يقلب اللغة والأكال وخارج كل حافز اجتماعي، فإن »

ة والأشكال، وخارج كل حافز اجتماعي، فإن الشعر سيكون متوجهًا نحو بحث يقلب اللغ
الشعر سيكون متوجهًا نحو بحث خاص عن المطلق، لم يتكفل أي شاعر بهذا الاختيار، 
والحق أنه لم يكن مطروحًا بالمرة أمام وعي الشعراء بل حتى أمام أولئك الذين لم يكونوا 

ن مث ة نظام من العلاقات وبواسط» ال الشعراء دال في هذا الشأنيبحثون عن أي كسب، وا 
 وشبكة من الصداقات، كان الشاعر يتابع مسيرته المهنية.

إننا لم نعد حقا نعيش في زمن الجاهلية المجيد ولا في القرن الأول للإسلام، ففي ذلك 
العصر نجد البنيات والفاعلية الاجتماعية الثقافية للعائلة والعصبية والفخر والقبيلة هي التي 

نتاجه الشعري يشكل جزءا مكملا و  لشاعر الذي يبدأ نبوغه في الظهورة لتضمن كفالة مباشر  ا 
للحياة، وحينما يمجد المعارك والفضائل الحربية، ويبكي الأموات الأماجد، ويحمي شرف الدم 
والعرق، فإنه كان مرآة تنعكس عليها الصورة المثالية للجماعة، كما كانت الوظيفة الشعرية 

 .ة أخرىتنُجًز كما تنجز أي مهم
وعلى العكس من ذلك، ففي حاضرة ما، ولسبب أقوى في مدينة مركزية بأهمية بغداد 

(1)«ينبغي للفرد أن يفرض نفسه بنفسه
عوا لإنتاج يكاد ينحصر في فن المراثي أو ر لقد تف 

الغزل، دون أن يحلم أي أحد منهم بالتحرر من الأغراض المعهودة ومن الصيغة الشكلية 
ك فأي جمهور كان بإمكان مجدد ما أن يعثر عليه؟ وكيف يمكنه ضمان المفروضة، ومع ذل

نشر إنتاجه والحفاظ عليه؟ سيكون عليه لأجل هذا الغرض، رفض حتى معايير الثقافة 
السائدة ووضع بنيات مجتمعة موضع تساؤل، وحينما يضع الشاعر نفسه خارج الشرعية 

ى: أن هواك ظاهر علاماته سواء صبرت المعنو  (2)«الثقافية، فإنه يرفض المجهود المبذول
أو جزعت، وكذلك بكاؤك ظاهر، سواء جرى دمعك أو لم يجر، وحكى أنه قيل للمتنبي: إنك 
خالفت بين المصراعين فوضعت في الأول إيجابا بعده نفيا، وفي الثاني نفيا بعده إيجاب، 

                                                 
الدار  ، تر: مبارك حنون، وآخرون، دار توبقال للنشر،الشعرية العربية تقدمة مقال خطاب نقديجمال الدين بن الشيخ، ( 1)

 .81ص ،1996، 1ط البيضاء، المغرب،
 .78، صمرجع سابقجمال الدين بن الشيخ، ( 2)
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فت بينهما لفظا وصنعة الشعر تقتضي الموافقة بين صدر البيت وعجزه، فقال إن كنت خال
وذلك أن من صبر لم يجر دمعه ولم يصبر جرى دمعه، ومراعاة  فقد وافقت بينهما معنى

المعنى أولى من مراعاة اللفظ و"بكاء" عطف على هواك، ويجوز أن يكون عطفا على 
الضمير في "صبرت"، كأنه قال: صبرت وصبر بكاؤك فلم يجر دمعك أو لم تصبر فجرى 

(1)دمعك
ح للنص الشعري قد يورد الشرح اللغوي من مصادر أخرى غير المعاجم ثم إن الشار  

وأقوال العلماء واللغويين المهتمين باللغة وعلومها، وما تجري عليه السنة الناس والعرف 
يعد المنجز النقدي في الشعرية مقاربة »و اللغوي السائد في زمن المتلقي أو زمن الشاعر

طبيقًا، لأنه يحمل في طياته ملامح تحليل نقدي عميق نقدية متطورة للشعرية تنظيرًا وت
للأنساق النقدية النظرية والنصوص الشعرية غربية كانت أم عربية، ويخلخل الثابت النقدي 
العربي في مجال نقد الشعر، وبذلك فقد جاء هذا المنجز النقدي في سياق البحث عن أفق 

 في خطاب نقدي حداثي. نقدي بديل يحكمه هاجس التجديد، ويستشرف الانخراط
هكذا يتحول سؤال النقد البنيوي العربي للشعر إلى طرح يسائل الهوية النقدية المحلية، 
ويدفع بها إلى التجذر في تربة نقدية مفتوحة على الآخر، ومحافظة على خصوصيات 
الذات، خاصة وأن الممارسة النقدية العربية الحديثة يسندها تراث نقدي ضخم، يمكنه أن 

ساهم في إنتاج نقد عربي معاصر متميز في خصوصياته المنهجية والمفاهيمية، ويتمرد ي
(2)«على سلطة )التغريب( التي تدعم خطاب النقد )المركزي( و)الهاشمي(

فالشارح قد يشرح  
، في مناسبات خرالآشرحا داخليا يعتمد على لغة الشاعر يعين بعضها على شرح البعض 

ي إلى العلاقات التي تربط أجزاء النص بعضه ببعض، وتلقيه في قليلة، يلجأ فيها المتلق
 إطار ما تبيحه النصوص المشروحة، وفائدة ذلك فردية وجماعية مثل قوله في شرح:

 سواك يا فردا بلا مشبه ***** ولم أقل مثلك أعني به
لما قال: "مثلك يثني الحزن"، أثبت له مثلا في الظاهر فاعتذر عنه وقال: لم أرد 

نما أردت أنت الذي تفعل ذلك، و"مثل" صلة وزيادة، وهذا مثل ب قولي: "مثلك" إنسانا سواك، وا 
 قوله:

 (3)كالشمس قلت، وما للشمس أمثال ***** كفاتك ودخول الكاف منقصة

                                                 
 . 277-276ص ،4275ج مصدر سابق، أبو العلاء المعري، ( 1)
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أما المستوى الفردي فتكون له أفضلية في الشرح لأنه يظهر قدرته على فهم النص 
نم الشرح لتبادل الأفكار، ويقوم بعضهم بشرح بعض، وهكذا المتلقي، والتميز في إفهامه، فيغ

تصورًا منهجيًا للناقد وقارئ النصوص الأدبية، » للشراح ممارسة الشرح بشكل جماعي يتسنى
وينحو صوب استبدال صيغة القراءة التقليدية بصيغة القراءة التفاعلية المتولدة عن علاقة 

 .لأدبيين: النص والدلالة والقارئلفعل والتواصل االتفاعل والتعايش بين المحافل المؤسسة ل
لذلك يقدم الناقد خطابًا استشرافيًا غايته استنبات عادة جديدة لقراءة النص الأدبي، 

 قدية التي أرهقها التداول النقديباعتماد تصورات منهجية جديدة، تتجاوز التصورات الن
دي العربي التراثي وفتح الأبصار على وفقدت قوتها الإنتاجية، سواء عبر تقديم المنجز النق

ما فيه من عناصر مضيئة يجب كشفها وتشغيلها، أم من خلال تخصيب النقد العربي 
مية وضوابطها المنهجية وتطويعها، كي يالحديث بالإطارات النظرية الغربية بحمولتها المفاه

(1)«تستجيب للنص الأدبي العربي الحديث
مار، وتوجيهه وتحفيز بعضهم لبعض على الاستث 

إلى تلبية نداء أو حاجات اجتماعية ضرورية أو ثقافية لترسيخها، أو تاريخية لتوثيقها والتدليل 
إن ذلك يعدّ أرضية أرهصت بنشأة علم »و ت الحاجة واستعمالها إن تطلب ذلكعليها وق

خي النصوص، بما فيها النصوص الأدبية المفتوحة على قراءات متعددة، عبر تمرحلها التاري
بناء على )مبدأ الفراغ( الذي يعتبره )ف.ايزر( أساس التواصل والتفاعل بين النص والقارئ 

لنص، ولا إلى بغية توليد معنى ما وقيمة أدبية ما لا تعودان بالتحديد إلى ملكية خاصة با
صوص لتشغيل لذلك يغدو الأصل )فعلا منتجا للدلالة(، وحافزًا للن ملكية خاصة بالقارئ

نى العمل الأدبي أثناء التأويل ليس ملكا للنص أو عيظهر مفخطة القراءة، الإنتاجية( )القدرة 
 .حاول رواد نظرية التلقي مطارحته الكاتب، وهو ما

لذا فمتلقي )م. ريفاتير( تتمفصل قراءته إلى )استكشافية( و )هيرمينوطيقية( تهم الدلالة 
جعل كينونة الظاهر الأدبية متمركزة في والتدليل اللامتناهي، مهما تعددت القراءات، مما ي

علاقة النص بالقارئ، ورغم أن النص من منظور )إيكو( مزود بقصدية إخبارية، إلا أنه 
غير أن نظرية  يحافظ على التوازن بين مقاصد المؤلف ومعطيات النص ودور القارئ
جرجاني أصرت المقصدية الممتدة جذورها في تربة النقد العربي القديم مع عبد القاهر ال

جمالية التلقي على تجاوزها مع ياوس، لأن يعد تأويل النص إجابة على )انتظارات شكلية( 
و)أسئلة المعنى( ومع ايزر، حيث وجود القارئ والنص مرهون بلحظة القراءة بناء على مبدأ 
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(1)«التفاعل لأن الموقع الحقيقي للعمل يقع بين النص والقارئ
 كما يمكن القول أن قراءة 

الشروح عندما يتنبه فيها إلى الكلمات الدخيلة، أو الأعجمية، أو التي ذات أصل أعجمي، أو 
كيف تحولت من المفردة من عجمتها إلى لغتنا العربية في الوزن أو المعنى، ولم يلمح 

 المعري إلى ذلك لأنه يكتفي بالإشارة إلى ذلك فقط مثل قوله في:
 لو جذب الزراد م  اذيالي

 صنعتي سربال مخيرا لي
 ما سمته سرد سوى سروالي

الزراد: الذي يعمل الدروع، والستربال: القميص والسروال، وأحد السراويل، والسرد: عمل 
الدروع ونسجها، يقول: لو جذب الزراد أذيالي وخيرني أن يسرد لي قميصا أو سراويل، وهو 

راويل، أحصن بها عورتي، قوله: مخيرا لي صنعتي سربال، ما طلبت منه إلا أن يصنع لي س
ا وهذا مبالغة منه في ثم لا ابالي بعد ذلك بانكشاف سائر جسدي، إذا صنت العورة وحصنته

وقيل: إن المراد بذلك أن كل ما على حديد: فثوبي من حديد وعمامته من حديد  بيان العفة
ف أن ، وهنا نحن نعر (2)وتجافيف فرسى حديد، فلم يبقى إلا أن أصنع سراويل من حديد

السروال: السراويل، وقيل: واحد السراويل فارسي معرب، والمعري في مرونته وقدرته على 
استدعاء نصوص الثقافة واستيعابها لم يكن باحثا فقط بل كان محافظا على الدلالة المطلوبة 

 والمحكومة بمواضعات ملزمة للشارح.
منا هذه سبيل كاتب شاب إنه يجد لذلك من المشاكل أقل بكثير مما قد يعترض في أيا»

مضطر إلى طبع كتابه لأجل تقديمه للنقد، فيصطدم بالقواعد المتطلبة للمردودية التجارية 
وبالعادات القارة في الاستهلاك الأدبي، لا شيء من هذا القبيل يمثل هنا، يظل الشعر قبل 

المدنية لم  كل شيء إنتاجا مطلوبا بشدة، فكل عربي يمكن أن يقال عنه إنه شاعر إن تطور
ينل كثيرًا من هذا التفوق الفطري للخطاب المنظوم، ومن جهة أخرى فإن ممارسة تظل 

(3)«ممارسة شفوية هذان العاملان يجتمعان لتحديد جمهور عريض عارف
وهو يعكس  

خصائص فعل الكتابة عنده والقراءة أو إعادة القراءة، وهي بمثابة كتابة جديدة وهو الأمر 
 لكلمات الدخيلة للغة العربية، مثل قوله:نفسه بالنسبة ل
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 وورث بالذي أراد زناده ***** جاء نيروزنا وأنت مراده
يقال نيروز، ونوروز، وورت أي أضاءت، يقول: إنما جاء النوروز ليسر برؤيتك فورت 

مشروعية القراءة الثقافية تكمن في دعم السيرورة التطورية للنقد » زناده: أي أدرك مراده
(1)«الأدبي

وقد يستعين المتنبي بالإعراب في الشرح الشعري سواء تعلق ذلك بتقديم أو تأخير  
في الترتيب والتركيب أو التعرض لمسائل نحوية ستكون في الأغلب الأعم لقضايا النحو، في 

 مثل قوله:
 إذا كنا أثر الغادري  جواربا ***** فإ  دموع العي  غدرا بربها

ي معنى "غادر" فلا ينى ولا يجمع، ولا يؤنث، وروى روى: "غدرا" فيكون مصدرا ف
"غدر"، وهو جمع غدور، يقول: إن بكائك على من غدر بك وفارقك غدر منك بي، وهذا 

وأيضا جرت العادة عند المعري أن يعرف بوظيفة الكلمة  (2)إشارة إلى شكاية سيف الدولة
 ي:ويجتهد في ترتيب بنية الجملة ومعنى البيت من تفسير قوله ف

 إذا لم يص  إلا الحديد ثياب ***** وأكثر ما تلقى أبا المسك بدلة
التاء في "تلقى" خطاب لنفسه أو صاحبه، و"أبا المسك" مفعول "تلقى" و"بذلة" نصب 
على التمييز، والمعنى أن أبا المسك في أكثر أوقاته تلقاه لابسا ثوب البذلة في وقت لا 

نما يصونهم منها الحديد، فهو يباشر الحديد يصون الأبطال الثياب من الرماح وال سيوف، وا 
 القتال في تلك الحال لابسا ثوب البذلة حاسرا بلا درع ومغفر.

إن إدراك قيمة المفتتح الاستهلالي عند الشاعر ودوره في توجيه القراءة عبر طرح »لذا 
المنطقة النصية الأسئلة النصية، والتحريض على الإمساك بمفاتيح الاستهلال التي تقود إلى 

الساخنة في أعلى درجات توهجها، من شأنه أن ينشئ علاقة توتر مثالية وضرورية بين 
من هنا يمكننا أن نعد عتبة الاستهلال  عري منذ اللحظات الأولى للمواجهةالقراءة والنص الش

 أخطر حلقة بنائية تقرر المصير الفني للقصيدة، إذ هي المفتاح الأهم الذي يضاعف تأهيل
وذلك لقوة قلبه  (3)«ةالقراءة ويسهل مرور كادرها من عتبة العنوان إلى ميادين البنى النصي

وثقته بنفسه، وقلة مبالاته بعدوه، و"الحديد" على هذا نصب مستثنى مقدم ومفعول "يصن" 
محذوف، كأنه قال: إذا لم يصن الأبطال والأبدان ثياب، ولكن الذي يصونها هو الحديد، 

                                                 
 .72صمرجع سابق، ان التمارة، عبد الرحم( 1)
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ي معناه: إذا لبست الأبطال الثياب فوق الحديد خشية واستظهارا فهو في ذلك وقال ابن جن
(1)الوقت أشد ما يكون تبذلا بنفسه، والحديد هو الدروع وهو منصوب لأنه مفعول "يصن"

 

مد المعري إلى الشرح شأنه ذلك شأن أي مضمون تعليمي في حاجة إلى النقل والفهم فع
تخضع أسلوبية الكتابة الشعرية بمهيمناتها » خدمةوالإفهام أي الى تجسيد الشرح في 

لأداء آلة السرد بدلالة -كما هو الحال في كل نصوص الديوان الأخرى-الأسلوبية في النص
آلة الملحمة، وهذا الاقتران في أداء الآلتين يتيح فرصة لتجلي المظاهر السير ذاتية شعريًا، 

النثري  يها هي الفاعل الأساس في الفنبوصف أن آلة السرد عبر طاقات الحكي المباشر ف
وبالتالي فإن استثمار مكوناتها ومعطياتها في الأداء الشعري يعدّ  المعروف بالسيرة الذاتية

أمرًا ضروريًا للتواصل مع التجربة على النحو الذي يجعلها قابلة لابتكار شكلها الجديد، أما 
ة الشعر في النص، فإن ذلك من شأنه محاولة استثمار الحسّ الملحمي سرديًا لمضاعفة طاق

 .(2)«أن يدفع النهج السير ذاتي الشعري إلى إدراك مقاصده وتحقيق أهدافه المعلنة
 :الخطيب التبريزيشرح الموضح لاب  قراءة  -4
الفكرة التي يكتبها المشهد التعبيري، وهي تقوم مثيرًا في وجه القراءة لا تعتمد كثيرًا  إنّ »

تفتح أما التلقي مسارب استثمار إيحاءاتها  على اللاشعور في عرض تجربتها، غير أنها
في المشهد صورة الدمع الذي  لغزو الغياب المنظر في أغوار كل ذات، فالمتلقي الذي يجد

يذوب في عصارته القلب، وصورة التصفيق الذي يشخص فيه نبضه، لا يقف أما مقول 
ة أبلغ في تلمس المشهد ويكتفي بهن بل سيسقط عليه من أحواله الخاصة ما يجعل التجرب

يجد في الذات العربية استمرارها، فيمكنها من تجيد ألوان -بعد ذلك-أغوار اللاشعور والمشهد
من مظاهر الخلل في هذا البحث أيضا الطمأنينة » و (3)«تأثيراتها، كلما تجددت قراءتها

موضوعي المطلقة التي أظهرها الباحث إلى شرح التبريزي وكأنَّ ها الشّارح قد قام بإثبات 
أمين لشروح القدامى وآرائهم في شعر أبي تمام، يقول الباحث: جمع لنا شروحًا متعددة 
بعضها اليوم ضائع وبعضها الآخر مخطوط فكان له فضلُ تبليغنا هذه الشُّروح وتسير عملية 
المقارنة بينها للاهتداء إلى خصائص شرح الشعر عندهم وما حدث فيه من التطور والنمو، 

                                                 
 .153، صنفسه المصدر( 1)
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ريزي ناقلٌ بريُ لا خلفية نقدية توجهه؟ وبم لم ينقل التبريزي إلا شروح شراح فهل التب
مناصرين لأبي تما؟ أليس في ذلك استبعاد مقصود لمعارضي أبي تمام ممّن نقدوا شعره 

نَ الباحث يقول بصريح العبارة عن الشراح الذين اهتم بهم: ووقفوا جميعًا من أبي و  وشرحوه؟ ا 
اصرا حتى لكأنّ المراد من شرح شعره هو الذّب عن الشاعر والرَّد على تمام موقفًا ذاتيا من

خصومه ومع ذلك يظمئن إلى ما ينقله التبريزي من شروح وهو غير محايد بل مناصر 
ة، لا سيما على صعيد الدراسات  ومهما يكن الأمر فقد أضحى من الضرورات الملحَّ

مات اللغة من استدعاءات ى ما تستلزمه كلالأسلوبية والنقدية واللغوية توجيه الانتباه إل
يحاءات والمتنبي يملك من الطاقات الإبداعية والإنسانية ما يجعلك مُتعاطفًا معه، مشدودًا » وا 

إلى عالمه الخاص، وكثيرًا ما يجعلك تحس بالتوحد معه والانصهار في تجربته، إنه قادر 
على أن يخرج بك من الخاص إلى على أن يجذبك بقوة إلى تجربته، وقادر في الوقت نفسه 

العام، مما يمنح شعره طابعًا إنسانيًا فريدًا، إنه وهو يحاور ذاته ويخاطبها ويبثها همومه، إنما 
يخاطب الإنسان في كل زمان ومكان ويعبر عن قضاياه الذاتية ومأساته الوجودية وهذا سر 

 .(1)«عبقريته وسر خلود شعره
شراح المتنبي، يتميز بمنهج معين في الشرح  نعرض شارحا حاذقا منوبما أننا 

سنعرضه بالتفصيل واستخراج أهم الخصائص والمميزات التي تبرز عناية الشراح بديوان 
المتنبي، وتجليه ما انطوى عليه من غموض لمختلف أبياته على ضوء الانفتاح على نظرية 

لى أي حد القراءة والتلقي، وكل شرح هو حلقة من حلقات الكشف عن المعنى و  تجلياته، وا 
إن إعادة »و المحايدة بين النص الشارح وقارئهأسهمت هذه الشروح الشعرية في الحوار و 

قراءة التراث لا يمكن أن تتهيأ من خلا مجرد خبرة بيداغوجية واحتكاك غير واع بالنصوص 
طلاع جزئي غير منظم على بعض المفاهيم الحديثة المأخوذة من هنا وهناك حَسب  وا 

لم يعضدها إطار  ما ثدفات القراءة ودون خطة مرسومة سلفًا، تتعذر إعادة قراءة الترامصا
نظري معمَّق يؤمن لها مقاربةً منهجية رصينة ضمن قراءة ناجعة للمدونة القديمة بمنأي عن 
الادّعاء وكل أشكال التهرب من تدقيق المرجعيات ومن ضبط وجهة النَّظر ضبطًا لا لبس 

 .(2)«فيه
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نبغي إيضاح متن الشرح والتعرف عليه ويبقى مفتوحا للقراءة، خاصة أن كبار كما ي 
الشراح العرب عملوا بجد في إبراز التراث النقدي، الذي يمثل أهم الفنون الأدبية بمواصفات 
دلالية ومعرفية، وجمالية، مع إبراز الخصائص اللغوية والفنية، لأن نص المتنبي مثل لهم 

 عدد القراءات بحمولاته المتباينة.ليا مفتوحا على تبنية عميقة وفضاء دلا
وهكذا يتأكد لنا أن المشاعر موجهة أساًسًا إلى معاني الألفاظ وليس إلى الألفاظ »

نفسها، ومع ذلك قد نجد من الألفاظ ما يتمتع ببعض السلاسة والشفافية، ويمتلك قيمة جمالية 
المتلقي والتأثير قيمة جمالية خاصة  خاصة تؤهله للقيام بمهمة استدعاء شيء ما في ذهن

تؤهله للقيام بمهمة استدعاء شيء ما في ذهن المتلقي والتأثير فيه، ولكن يبقى مدى تأثير 
(1)«الألفاظ على قدر عدد تلك الألفاظ القليلة المتميزة

وهذا ما يفسر كثرة الشراح وتعدد  
انفتاحه الدلالي مع كل قراءة جوانب الشرح عندهم، وكثرة استثارة شعره لهم، وسلطة نصه و 

جديدة يظفر بها، وفي هذا الفصل سنستمد من شروح هذا الديوان ما نحتج به على دعم هذه 
 ولات خاصة يتجه إليها ذهن الشارح.الظواهر النصية، وما تبوح به من أسرار ومدل

ح ولم يخرج التبريزي والنظام عن فحوى الشروح السابقة مرتكزين في قولهما على شر »
ابن جني في سياق المعنى السالف، ولعلّه سابقٌ وثابتٌ في وعي فعل التأويل أهمية مفارقة 
حافات الشروح إلى حيث واحة معايشة المعنى وضرورة إعادة بنائه وفق استراتيجية التأويل 
في الحفر والتنقيب، ومن هنا ترتد حركة المسار التأويلي إلى مدلولات المعجم التي تم 

ا، وهي معطيات بناء البيت من مادته المعجمية أو اللغوية الخاصة، إنها رصدها سلفً 
 .(2)«معطيات أو مكونات من الفصيل ذاته

وطريقة كل واحد في تلقي شعر المتنبي وما نتج عنه، نتيجة هذا التفاعل بين النص 
مساهمة  والشارح المتلقي له، وهذا التصور الذي يحمله القارئ المبدع والقارئ الناقد ومدى

وثمة ظاهرة » ص الذي يتطلب دلالة جديدةهذا الشارح أو غيره باعتباره محاورا جديدا للن
أخرى تتصل بالجانب التصريفي يمكن أن نتلمس فيها مظهرًا من مظاهر الدلالة الهامشية 
من حيث كونها تتميز بافتقاد النصيب الكافي من المواضع على مستوى عامة المتكلمين، 

لها أدخل في باب الدلالة الهامشية، وهي ظاهرة )مساوقة( الصيغ للمعاني، كما وهو ما يجع

                                                 
 .192-191المرجع نفسه، ص( 1)
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يسميها ابن جني حيث تدل بعض الصيغ الصرفية على معانِ زائدة عن القدر المشترك الذي 
بهذا والمهتمون  ،يدركه عامة المتكلمين، وينفرد بالإحساس به ذو الحس اللغوي الدقيق

غير أن العامل المهم والبارز في سبب عدَّ هذا النوع من  الجانب من الدراسات اللغوية
الدلالة من الدلالة الهامشية هو كون معاني مثل هذه الصيغ مستوحاة من البناء نفسه 
للمناسبة المتلمسة في تلك الأوزان بين الناحية البنائية والناحية المعنوية، ومن أمثلة تلك 

دلالته على الاضطراب والحركة، ووزن )فَعَلى( في  الأوزان وزن )فَعلان( كغليان وطوفان في
دلالته على السرعة كالجمزى والبشكى، ورما دخلت في هذه الأمثلة كلمة )أقاويل( التي 
يشعر بعض المتكلمين باشتمالها على صيغ التضعيف، بسبب مطابقتها لوزن )أفاعيل(، 

ه من افتقار إلى الحقيقة، مع الذي تأتي عليه )أساطير( و)أباطيل( و)أكاذيب( بما تدل علي
 .(1)«أن المعنى الفصيح للكلمة أقاويل لا يدل على أكثر من كون جمعًا لأقوال

أيضا تألف لصفة بارزة في شروح ديوان المتنبي لأنها تطبق مبدأ التلقي لشعره، وتنفذ 
آليات متعددة في نظرية التلقي وتفاعلاتها، وتبين التفاعل الحاصل وتخص فقط بالنص 

ذا » الفعلي دون معرفة سابقة به، أو معرفة لإجرائه، أو مستوى تجاوب النص مع الشارح وا 
كان تلمُّس الدلالات الهامشية على المستوى القواعدي )التصريفي والتركيبي( ممكنًا، كما 
استبان لنا مما سبق، فإن وجود الدلالات الهامشية على المستوى المعجمي ثابت إلى الحد 

لقول بأن هذا المستوى هو المقصود عند الإطلاق، فعندما يقال: إن هذه الكلمة الذي يبيح ا
أو تلك لها دلالة هامشية معيّنة فذلك يعني أن لها ظلالً وحواشي إضافية مرتبطة بمعناها 

 .(2)«المعجمي
لذلك نعتبر كل شرح هي قراءة لديوان المتنبي، وكل شارح هو قارئ له ومفسر، 

لقراءة والتلقي التي نحن بصدد تطبيقها على هؤلاء الشراح، أو القراء ومؤول، حسب نظرية ا
إنّ لذة القراءة لا تتهيأ من خلا هذا »التمهيدية إلى آخر مرحلة مر بها الأوائل في المرحلة

النثر الغسيل العري عن كل جمال لأن الباحث يبدو غير ممتلك لناصية الكتاب، وهنا 
الذي استعمله فيه العسكري من خلال كتاب الصناعتين نستعمل مصطلح الكتابة بالمعنى 

)الكتابة والشعر( لنشير إلى جانب الفن في إنشاء النثر على غرار ما ينشئ الشعراء 
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إذن ثنائية البحث الكتابة، رهانان لا محيد عن تلازمهما في كل بحث  قصائدهم في الشعر
لاطّلاع على كلّ جوانب الموضوع جادّ: البحث بما يعنيه من صرامة في المنهج وسعةِ في ا

ودقة في المعالجة للوصول إلى نتائج عبر خطة محكمة البناء والكتابة بما هي فنُّ صياغة 
كلّ التحليلات والنتائج على نحو يراعي فيه الباحث/الكاتب قواعد الصنعة اللفظية، فيكون 

نيقة نقية خفيفة على المعرض الجميل والطلاوة وجودة الرَّصف وجمالية التقسيم في لغة أ
 .(1)«الأذن والنفس، تولّد الطرب فيعيش المتلقي لذة الكلمة ولذّة الفهم معًا

صدر التبريزي بالمقدمة التي يعرض فيها الشارح دواعي تأليف شرح المتنبي، و 
والغرض من ذلك، وأهم الظروف التي جفت بتصنيفه سواء كان الظرف خارجيا أو داخليا، 

ل عند هذا الباحث الاهتمام بقضايا الشَّرح » الأسباب وراء الحوادثلما فيه من وذلك  تحوَّ
الأدبي لدى القدماء إلى اهتمام بقضايا اللغة من خلال شروحهم، وبما أنَ أفق انتظار 
وتيات  الباحث هو أفق المعلِّم، كان حرصه شديدًا على تسقط جوانب النَّحو والصَّرف والصَّ

من خلال شرح هذا الشَّارح أو ذاك لشعر أبي تمَّام، وكان  ..والبلاغة والعروض والمعجم.
يستاء كثيرًا عندما لا يجد الشَّارح محتفيًا بهذا الجانب أو ذاك ممَّا يبحث عنه الباحث 

 .(2)«بإلحاح
فالشرح اللغوي قبل التبريزي كان لغويا بحتا مع تفسير مطول يتبع منهجا واحدا يسير 

التبريزي فقد كان شرحه يتسم أولا لغويا: كونه لم يخرج عن  عليه أغلب الشراح قبله، أما
منهج الشراح في شرح الشعر لغويا، إلا أنه عمد الى التنويع حتى في هذا الشرح اللغوي، 
فإما أن يكون شرحه على مستوى المفردة وعادة ما يقتصر فيها على شرح الكلمة بمرادفها 

للشاعر لذلك لا يمكن أن يكون في تقدرينا ناقلًا وقد تشرح المفردة الواحدة  كقوله في شرح:
(3)«أمينًا

الواقع أن مظان وجود الدلالة الهامشية على المستوى التصريفي يبدو أكثر »لأن  
وضوحًا في تلك الكلمات المشتقة التي تنوسي فيها المعنى الاشتقاقي، كالنافذة والسيارة 

كلم عادةً إبلاغ ما فيها من معنى زائد عن والقاطرة ونحوها من الكلمات التي لا يقصد المت
 محتواها الإحالي؛ أي أن المتكلم لا ينوي إشعار السامع بتلمس المعنى الاشتقاقي فيها.

                                                 
 .61-60سابق، صأحمد الودرني، مرجع ( 1)
 .55المرجع نفسه، ص( 2)
 .48-47أحمد الودرني، مرجع سابق، ص( 3)
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ولذا فإن عامة لا يأبهون بالمعنى الاشتقاقي عند استخدام مثل هذه الكلمات بقدر ما 
في العالم الخارجي، ومن  ينصرف اهتمامهم إلى ما تحيل عليه هذه الكلمات، أو تشير إليه

هنا كان الأجدر إدخالها في نطاق الدلالات الهامشية، ونظرًا إلى الطبيعة الشفافة التي تتسم 
بها هذه الكلمات، فإن الأدباء يستغلونها في إضفاء طاقة إيحائية زائدة عن معناها المركزي 

 لو تأملنا قول المتنبي: الموضوعي الذي يُستخدم في الإبلاغ الخالص من أهداف تأثيرية...و 
 * بما مضى أم لأمر فيك تجديد*** عيد بأي حال عدت يا عيد

لرأينا كيف استثمر الشاعر المعنى الاشتقاقي لكلمة )عيد( في إضفاء معانِ هامشية 
زائدة، وأنه يريد أن يشعرنا بعلاقة كلمة )عيد( بالعودة والتكرار، وذلك يوائم مشاعر نحو هذا 

(1)«ب إليه الملل والشعور بالرتابةاليوم الذي يجل
وهو من أكثر الشروح شيوعا في شرح  

التبريزي، لأنه يكمل ما لم يسبقه إليه شارح، وهو إضافات وجيزة لاسيما إذا سبقتها شروح 
لغيره ومقتضيه إلى حد كبير، وكأن التبريزي يلحق بشروح غيره ما ينقصها، وما يراه مكملا 

 لها 
ستطراد اللغوي لا يمثل فيه البيت الشعري إلا تعلة وركيزة عليها بل يكون من باب الا»

يستند الشارح ومنها ينطل في عرض قضايا نحوية وصرفية يتوسع فيها ما شاء أن يتوسع 
متعرضا فيها لمسائل الخلاف بين النحاة ومحددا في بعضا لأحيان موقفه الشخصي منها، 

يقاعي بين الجملة وأختها؟ هكذا تبدو جمل ناظر الإفأين جودة التقسيم وجماليَّة الرَّصف والت
كتعاظل الجراد فلا يستطيع القارئ فهم المعنى إلاَّ بعد أن يفرغ من قراءة ما  الباحث متعاظلة

(2)«يقارب الفقرة
صا منه أو هي أبيات مسكوت عنها فيفضحها التبريزي، ويقبل عليها حر  

أهميتها من الصياغة الفنية بل من خلال القصيدة لا تستمد » على الشمول وتجليه لمعنى
الموضوع وصدق العاطفة وحرارة الانفعال وصور المحنة والمعاناة، وهي تأسرنا بتلقائيتها 
وابتعادها عن التصنع والبراعة في تصوير الآلام النفسية وتباين العاطفة بين الحنين والرضا 

ها من تعدد الأصوات وكثرة من ناحية الغضب والسخط من ناحية أخرى كما تستمد حرارت
 .(3)«الشخوص

                                                 
 .190-189، صالمعنى وظلال المعنىمحمد محمد يونس، ( 1)
 .60المرجع نفسه، ص( 2)
 .294صمرجع سابق، إبراهيم مصطفى البدري، ( 3)
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أنه يوجد سبب آخر يمكننا إبرازه في هذا الشرح اللغوي، وهو مميز له ويتخذه  إلاّ 
التبريزي لنفسه منهجا يتبناه في تلقي أشعار المتنبي، فمع أن شروح المتنبي تنوعت وتعددت 

هو من يقرب الفهم للقارئ  إلا أن التبريزي ليس ممن يثقل على القارئ ويبعد عنه ضالته، بل
 .ويوضحه
الشاعر الذي يتخلى عن التكثيف في المشهد الشعري، يتخلى كذلك عن الدور  إنّ »

لذي يلعبه التشبيه، والاستعارة، والكناية، في إذا كان التوتر الكامن في التجربة الشعرية، 
رية، تسعى إلى ويُقبل على إرسالها في توال منسجم، ترفده النبرة السارة في صياغة نث

استجماع عدد من الجزئيات التي تكفل للحدث المعروض شيئًا من القص الذي يرفعه من 
(1)«التكثيف الشعري إلى سبيل الإنسانية التي تتوافق وخاصية النثر أساسًا

وهذا ما يجعلنا  
باشرة التوقُف إذن عند الظواهر البلاغية أو النحوية وتحليل التراكيب إلى مكوناتها الم» عند

والعدول في القصيدة عملًا لغويًا مجانيًا  الإتباعبطريقة تعليمية سطحية دون استنباط مظاهر 
ليس من الشرح الأدبي في شيء. إن الشرح اللغوي المرتبك الذي سلَّطه الشَّارح على البيت 

 .(2)«الأوَّل هو نفسه الذي سلَّطه على الأبيات المتبقية
دعي من التبريزي أن يكون تلقي الشرح بكثير من التفصيل وأما الشرح اللغوي الذي يست

والتوضيح، وذلك أنه يرى فيه من الإبهام والغموض ما لا يرى في غيره لأسباب كثيرة، ومن 
 .قراءة غزيرة ومتداخلة، ومتشابكةبينها أن المادة اللغوية في هذه ال

يتنزّل في فضاء النقد  يُضاف إلى ذلك أن الباحث لم يعرض الإطار العامّ لبحثه الذي»
التطبيقي عند القدماء ومن مقارباتهم التطبيقية للشَّعر، كما خلتْ المقدمة من وصف الإطار 

(3)«الخاص المتعلق بشعر
دراك   كما أن الشرح الموسع للتبريزي هو اتساع أفق للمتلقي وا 

أوجهها وذلك في للمعاني الغائبة منه، والإفادة بالكلمة المشروحة من جميع نواحيها وتنوع 
 قول التبريزي للشرح:

فيبتدئ التبريزي بالمترادفات واشتقاقاتها اللغوية، وجذرها اللغوي، لمعرفة أصل الكلمة 
أولا ووزنها، ثم إن الجهل بالاشتقاقات في ذلك العصر يعد عيبا كبيرا على الشارح كما أن 

                                                 
 .158المرجع نفسه، ص( 1)
، في نقد النقد، التناول المدرسيّ لقضايا النص والتأويل والمعنى م  خلال دراستي  للهادي الجطلاويأحمد الودرني، ( 2)

 .42، ص2011 ،1ط دار ابن زيدون للنشر والتوزيع، تونس،
 .44المرجع نفسه، ص( 3)
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ماء وفي كل حالاتها سواء الاشتقاق عند التبريزي متنوع وموسع، وقد شمل كل أنواع الأس
 .بياتالأالإفراد لشرح حالة الإفراد أو التثنية، وذلك عند قوله في حالة 

يعرف الاشتقاق بكون )اقتطاع فرعِ من أصل يدور في تصاريفه حروف ذلك »و
(1)«الأصل(

أي أنه انتزاع كلمة من أخرى » وهو ما تؤديه كلمة مكان أخرى من الأصل نفسه 
إكثاره من النعوت، وغالبًا ما يعمد إلى النعوت  في المعنى والمبني غير أنأن بينهما تناسب 

المفاجئة ذات الإثارة طبقًا لفكرة ياوس عن أفق التوقعات وخيبة الانتظار وفكرة أيزر عن 
وتجعله يستنفر  (2)«)الفجوات(، وهي نعوت تباغت مخيلة القارئ وتستفز جهاز استقباله

هذا »لأن  اولا البحث عن المعنى المتولد عنها والذي لم يقله شاعرهطاقته النقدية واللغوية مح
التعريف يشمل الاشتقاق بفروعه المختلفة في حين أن الذي يهمنا منه في هذا المجال هو 
الاشتقاق الصغير أو العامُّ، لأنه وحده يملك قدرة توليدية، أما الاشتقاق الأكبر و)سماعي 

(3)«محض(
ل فكانت عند التبريزي بشرح المزيد بالرجوع إلى الثلاثي أما اشتقاقات الأفعا 

أخذ صيغة من أخرى »ويمكن تعريف الأول بكونه: المجرد، ثم توضيح معناها عند شرح الفعل
مع اتفاقهما معنى ومادةً أصليةً، وهيئةَ تركيب ليدل بالثانية على معنى الأصل، بزيادة 

فس الجذر اللغوي وترتيب الحروف واتحاد ، أي هو اشتراك كلمات متعددة في ن(4)«مفيدة
الدلالة، ليتبين ان الاشتقاق الكبير يرتكز على الاحتفاظ بمادة اللفظ، في حين أن الصغير 
يُحتفظ فيه بالهيئة، فالأول يُعتمد فيه القلبُ أما الثاني فيُعتمد فيه التصريف، ولا خلاف بين 

قُ كوسيلة لتنمية اللغة العربية، وجعلها قادرةً العلماء على الدور الرائد الذي يقوم به الاشتقا
 .(5)«على التعبير عن أدق مصطلحات العلوم المختلفة
ومن أسباب التوسع في شرح هذه  د شرحهأما قوله في حالة التثنية فهو يوضح ذلك عن

الأفعال هو التعدية إلى أوزان أخرى ويشبه في ذلك قوله في اشتقاق الأسماء، إلا أنه تعرض 
 .ا كثرة الاستعمال وتطورات اللفظض مواطن الخلاف، وكذلبع

إن الاهتمام بالآخر هو اهتمام يقصد إلى البحث عن دينامية الأشياء والعالم، ونبذ »
الجمود والاستكانة، إنه بحث عن التطور في النهاية، كما أن الفضول العلمي في النهاية هو 

                                                 
 .108، ص1، ط2011، رؤية للنشر والتوزيع، اللغة والخطاب ع  فقه اللغة وخصائصهاأوكان،  عمر( 1)
 .106المرجع نفسه، ص( 2)
 .108المرجع نفسه، ص( 3)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.( 4)
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ذا كا ن من أحد في أمس الحاجة إلى هذا التطلع الذي يشوش على القائم الساكن ويحركه، وا 
 .(1)«والتحرك فهو عالمنا الذي يشعر بالتفاوت الكبير بينه وبين العالم الآخر المتقدم

المعاني الأصلية والمعاني الثانوية: وذلك بذكر المعنى الأصلي الأولي والمفردات 
كما . عاني عبر الزمنما، وتطور هذه المالمتولدة عن ذلك المعنى الرئيسي والعلاقة بينه

يركز الشارح على المقصود من البيت كليا والكلمة المراد شرحها، وينبغي التنبيه والتأكيد 
نما تحيل على وظائفعلى أن هذه الفروق لا تحيل على أنواع م وهو  » ن العلامات وا 

والتطلع  التحول الذي طرأ في الساحة الفكرية من المنظور الأيديولوجي إلى المنظور البنيوي،
في نظرية التلقي بديلًا إيديولوجيا، إن صح  ولربما وجد النقد... إلى منظورات علمية أكثر...

هذا التعبير ويتجاوز كبير، حينما وجد في هذه النظرية نوعًا من الاهتمام بالقارئ 
والمتلقي...فالإنسان المستهلك لكل شيء والمتلقي والمستمع، الذي لا يجد اعتباره في 

رب، قد وجد في نظرية التلقي ما قد يرد له اعتباره ويشعره بأنه فاعل أيضا مثله مثل المغ
(2)«المؤلف والنص والمجتمع، مثله مثل الحاكم والمسؤول أيضا له دوره

فالشارح في تأويله  
ن كان أصل الكلمة أعجمي أم  ، لا ومستحدث أم مولديبين المؤول المباشر للشرح، حتى وا 

نقل » وعصر الشارح أو التراكيب العامة بلغة العامة لأنها لغة عصر الشاعركما أن العناية 
شحنة انفعالية تؤثر في المتلقي وتثيره وجدانيًا من طريق ما عُلق بالخطاب من قيم تعبيرية 
جديدة، فهذه القيم ليست مجرد حلية أو ثوب خارجي يكسو الخطاب أو يزينه، ولا هي وليدة 

ما تلابس الخطاب وتدس في لحمته وسداه محملة إياه طاقة ذاتية مؤثرة العفوية والاعتباط، إن
 .(3)«ومثيرة للحس والشعور بالجمال

أما إذا كان الشرح يؤلف لإبانة الغموض مقاصد أو إعادة الصياغة، والجملة الموازية 
أما الشرح المطول فهو أطول الشروح  رحوالتمثيل، والمقارنة والتعريف، مثل قوله في الش

غل ثانية وأوفرها من الاستطراد اللغوي الذي يخرج عن تفسير المفردات والمعاني، إلى مشا
 .كالنحو والصرف والعروض

                                                 
، منظورات كلية نقل المفاهيم بي  الترجمة والتأويل نقل مفاهيم نظرية التلقي ضم  الترجمة والتأويلأحمد بوحسن، ( 1)

 .94، ص1995، 1، ط47الآداب والعلوم الإنسانية بالرباط سلسلة ندوات ومناظرات رقم
 .96المرجع نفسه، ص( 2)
، كلية الآداب سوسة، دار محمد علي المحامي، الحديث ومدارس النقد الغربيةالنقد العربي محمد ناصر العجمي، ( 3)

 .158، ص1998تونس، 
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أما مصادر الشرح اللغوي عند التبريزي، فهي عديدة ومتنوعة من أهل اللغة 
والاختصاص في اللغة، والرجال الثقات من اللغة الفصيحة بعلومهم وروايتهم مثل 

 .أبي عبيدة وابن الأعرابيالأصمعي، و 
أمّا المقارنة والمناظرة بين الشرح اللغوي وشرح لسان العرب، أو اللغويين العرب، وما 

ابن  ، أوالأصمعي، أو سير، فتارة يقول في شرح أبي عبيدلها من علاقة بالقرآن والتف
للغة كما أن التبريزي في طلبه لشرح أحكام معينة في تخير ا ابن منظورأو  الأعرابي

الشارحة وهذا النهج لم يكن لأحد غيره فهو يتشدد في البحث عن الأصل الصحيح، والقول 
ض كما تعرّ قيمه لدراسة لغة شرح الشعر، الراجح والفصاحة فيه أكثر وألم، والنظر في أهم 

أن شرح و  إلى شرح لغة من إحدى لغات العرب، وقد يستضعف لغة عالم لغوي أو شارح آخر
لبيت الواحد قد يكون إما بالتخليص لبيت الشاعر، أو التناص مع غيره من هذه المعاني ل
أما عند الشعراء الآخرين فهو يمثل ما يقول  الشعراء، ومثل ذلك في شروح الشعرالشراح، أو 

أو الاقتباس من القرآن الكريم أو السنة النبوية  فظ أو بالمعنىفي أبيات سائرة عند غيره بالل
خبار عن جملة من الممدوح، أو نسبه، أو الإ التبريزي شرح لأبيات المتنبين وقد يكو  فةالشري

 خبار متفرقة، أو فجوة مختلفة لمعنى واحد.أأو حياته، أو شبيهه، أو أيام العرب، أو 
عاني والمظاهر البارزة، في أما الاهتمام بالإعراب في الشرح، فكان واردا لتوضيح الم

ا نقد غيره من أم والتشبيه: والكناية: غية كالاستعارات:أما استشهاده بالصور البلا الشرح
وقد تتشعب وتتجاوز  اختلاف الرواية عند التبريزي فقد يكون إما عفوياو  الشراح في معانيهم

ما كان يهم الشاعر و  كما أنها قد تكون معروفة أكثر من احتمال واحد إلى عدة احتمالات:
بالضرورات الشعرية، أو العروض بصفة عامة في تلقي شعر المتنبي، ما هو مكان خاصا 

 .والمسائل الصوتية وما كان من عيوب الشعر:، والقافية وبعض الظواهر العروضية
 لعكبري:لالتبيا  شرح منسوب قراءة  -5
شرح العكبري قد يبطل الواحد منهم معنى انتهى اليه غيره في فهم هذا النص أو  نّ إ

 ذاك فيورد العكبري في شرح بيت المتنبي:
 مطرودة بسهادة وبكائه ***** لملامة في اللذاذة كالكوىوهب ا

كالنوم في لذته،  التذاذهاقول ابن جني: قال أبو الفتح: اجعل ملامتك إياها في 
فاطردها عنه بما عنده من السهاد والبكاء، أي لا تجمع عليه اللوم والسهاد والبكاء، فكما أن 

ك إياه ثم يردفه برد الواحدي عليه: "هذا كلام من لم السهاد والبكاء قد أزالا كراه، فلتزال ملامت
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يفهم المعنى فظن زوال الكرى من العاشق وليس كما ظن، ولكنه يقول للعاذل: هب إنك 
تستلذ الملامة كاستلذاذك النوم وهو مطرود عنك بسهاد العاشق وبكائه، فكذلك دع الملام 

 .تعذل فإنه ليس بألذ من النوم فإن جاز أن لا تنام جاز ألا
(1)وذكر ابن القطاع ما ذكر أبو الفتح"

وهو ما يجعله ينتهي إلى موقف وسط بينهما،  
فجهود الشراح الثلاثة مركزها المعنى تطلبه شروحهم، وتحاول جميعها القبض عليه وتحريره، 
ولا غرابة في ذلك، فلا شيء في التراث إلا وهو عالق بالمعنى، ولا وجود لمنظومة أو نسق 

إنَّ شأن التقنين في النحو هو الشأن ذاته في الصرف يستندان »و  دائرة المعنى إلا ضمن
إلى نفس المنطق ويتبعان منهجًا واحدًا عماده قائمة محددة مغلقة من القواعد المدّعمة بأمثلة 
من الكلام تُسقط على المتكلم، ليتكلم وفقًا لها ولا يعيد عنها فهو مطالب بالالتزام بها التزامًا 

لا خرج عن القول الصحيح، والكلام ك املًا وليس له أي حق في الاجتهاد خارج حدودها، وا 
المقبول هي مجموعة من المسارات تحدد له سلفا ويؤمر بالسير فيها ليكون متكلما صالحا 
منضبطا لنواميس القول المعهود، أما إذا عنَّ له الشذوذ فهو المستهجن المنبوذ والملعون، 

 .(2)«اد مصادر وخضوعه للنواميس مطلوب واجبحقه في الاجته
وقد تأثر طلب المعنى عبر الشروح باعتباره غاية تعليمية بعوامل عديدة، بعضها على 

لى خصائص النص المشروح ذاته وعلاقته بالشرح عامة إعلاقة بالإطار الفكري، تعود 
المعاني  لقد اكتفينا هنا بذكر طرق تناسل» لتغطي مساحة اشتغاله الشعري كلها

والمصطلحات الدالة عليها بشكل يوحي بشاكلها وتساويها في القيمة ومنحى التعامل بين 
المعاني، ولكنها في الحقيقة ليست كذلك، بعضها مختلف عن بعض من وجوه عديدة، مما 
يسمح بتصنيفها بطرق متعددة وتوزيعها إلى مجموعات مختلفة، ولعلّ أبرز وجوه التصنيف 

شكل الصياغة وطريقة التقديم، ولكن عيب هذا المنهج أنه يحيل مرة أخرى  هو الذي تغيّر
على ثنائية الشكل والمضمون، ثمَّ إنَّ بعض وجوه الأخذ يعسر حشره في أحد الشقين دون 

(3)«إلحاق الضيّم، لأنه مشترك بينهما آخذ مع كل مهما بسبب
وهي تفتح أبواب التلقي أمام  

المشرح بوصفها عنصرا موازيا  هنقدية نثرية قبل ولوج المتلقي بما تسجله من وقفات

                                                 
 .16ص، التبيا  في شرح الديوا أبو البقاء العكبري، ( 1)
 .156المرجع نفسه، ص( 2)
، 2017س، ، منوبة، تون2، مركز النشر الجامعي، طم  قضايا النص الشعري مسائل في المعنىمحمد عبد العظيم، ( 3)
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لنصوصها، وموجها قرائيا يأخذ بيد المتلقي ويوجهه نحوها، لأن المتلقي القارئ عامة يأتي 
للمشرح، وهو خالي الذهن، فيستكشف علمها الخارجي قبل ولوجه لفضائها الداخلي، ويعثر 

 .هنا فيما يعثر عليه على تلك المقتبسات الغيرية
إن ما جعلنا نهتم بهذا التطور الذي حدث في المفاهيم هو فكرة التحول، التي سبقت »

نّ ما حدا بنا إلى أن نعمد إلى تتبع هذه  الإشارة إليها في نقطة التفاعل بين المتكلم واللغة، وا 
المفاهيم هو أنّ بعض الدارسين اتخذها منطلقا لدراسة بعض النصوص الإبداعية من الوجهة 

تعنينا؛ أي من حيث ما يلحقه المتكلم أو الكاتب بالقواعد من أثر آن التعامل بها التي 
(1)«ومعها

فيقف عند أهم نقاطها ليجعل منها نقاطا كشفية تنفعه في مقاربة المشروح، فيقر  
نما اقتدينا بالإمامين الفاضلين  العكبري بأخذه هذا الجانب الإجرائي عن القدامى قائلا: "وا 

ا عمدة أهل الشام والحجاز والعراق: أبي الفتح ابن جني والإمام أبي زكريا يحيى بالآفاق وهم
بن علي التبريزي، فاقتدينا بفعلهما واعتمدنا على قولهما، وقد رتبت كتابي هذا على ما رتبه 

 .(2)الإمامان واتبعت فعلهما في كل مكان، وجعلته على حروف الكتابة"
المتعلمين، فيمكن اختزالها في محورين: تعليم الشعر وأما الممارسة المراد نقلها إلى 

وتعليم الشرح لكونهما يحملان في طياتهما تأثيرات تناصية تشتغل على تهيئة التلقي 
لاستقبال العمل الشعري، إذ تطالع المتلقي عناوين النصوص ومتونها التي تدور حول 

وفي » بة التاريخية الواقعيةتواردات فكرية واحدة تجتمع بتوظيف الشرح بحسب تعدد التجر 
النصوص المهتمة بالشعر وخصائصه ذرى الكلام في عملية الخرق تلك ملتبسا في كل مرة 
بأحد الأمرين، إما بتعريف الشعر أو بالكلام في علاقة خصائص الشعر بقواعد النحو 

كلام، والتركيب العادي، لذلك نرى أنّ النصوص التي تؤكد سطوة القوانين والنماذج على ال
هذي ذاتها التي تصبح شواهد على قولنا إنّ القول الشعري مصارعة لقوانين الكلام ونزوع 

(3)«للخروج عنها...
التي عاشها الشارح على أبيات صحبت ثوراتها الشعرية، وموجها للمتلقي  

على المتون المشروحة، لكن العكبري يشرح البيت ذاته مركزا على المعنى، فيورد البيت 
بالقول: "المعنى: يريد أنه عطف على الأول، أي وأنا أستقل هذا ولو أن الماء من  ويردفه

فضة، ويخر: من خرير الماء قوله: ولو أن: حرك الساكن بنقل حركة الهمزة إليه وأسقطها 
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، وهنا نجد العكبري قد اقتصر في شرحه على المعنى دون تعرض إلى (1)وهي لغة جيدة"
لبيت، فاستعرض العكبري كل معارفه الموصولة باهتمامه شرح المسائل اللغوية في ا

 .افتراض معارف قبلية عند المتلقي لشعري المناسب لذلك ثم إن الشرحواستحضر محفوظة ا
تأملنا جل الشروح التي فسرت هذا البيت، فإنه يفضي إلى قول مؤداه وقوع ما إذا أمّا »

طول بقائي وسلامتي إلا لأمر عظيم  يشبه الإجماع فيما بينها، على أنّ المعنى هو: ليس
، كذا ورد عند (2)يظهر على يدي، فثبوت سلامي معي في هذه المطاعنة لأمر عظيم

العكبري نصًا، ولم يزد البرقوقي على هذا إلا إشارته إلى دلالة المجاز الواردة في صدر 
(3)«البيت: إن سلامتي وبقاءها معي في هذه المطاعنة أشجع مني، وهذا مجاز

فمن المؤكد  
أن الشارح يسلم المخاطبة بحد من المعرفة التي تتصل بالمشروح من لغة ومعنى ذلك تراه 
يسكت عن بعض العلوم التي يحسبها متراكمة عنده وحاصلة بالتأكيد ويمكنها أن تمثل نظام 

على فتح تلك الرموز اللسانية، ومن الراجح والمعروف أن الصعوبة في  اللغوي والقدرةالناس 
وهي إشارة سبقه إليها الواحدي في شرحه للبيت، فيما يعظم » جانب من المشروح دون آخر

أبو العلاء المعري المعنى بقوله: إذن سلامتي أشجع مني لأنها ثبتت على حالها في كل 
أمر عظيم وهول جسيم وما ثبتت سلامتي في هذه الأخطار العظيمة إلا وفي نفس السلامة 

 لامتي يدل على أمر عظيم يظهر مني.س )أمرٌ(. يعني أن بقاء
ولم يخرج التبريزي والنظام عن فحوى الشروح السابقة مرتكزين في قولهما، على شرح 
ابن جني في سياق المعنى السالف، ولعلّه سابقٌ وثابت في وعي فعل التأويل أهمية مفارقة 

ستراتيجية التأويل إحافات الشروح إلى حيث واحة معايشة المعنى وضرورة إعادة بنائه وفق 
في الحضر والتنقيب. من هنا ترتد حركة المسار التأويلي إلى مدلولات المعجم التي ثمَّ 

(4)«رصدها سلفًا، وهي معطيات أو مكوناتٌ من الفصيل ذاته السابق
وهو ما يشرح لنا كيف  

رحها، لأن اختلف المتلقون لشعر المتنبي وكيفية فهمهم له ولأبياته مما جعلهم يختلفون في ش
الشروحات المقدمة في شرح أبيات المتنبي انطلاقا من الصعوبة التي واجهها كل شارح في 

وهو الشأن الذي يمنح المعنى مقبوليةً منطقية تحمله وتسوغه وتؤثر في »المشروح دون آخر
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نفاذه وديناميته في النص ولدى المتلقي، وبه تأتي متعلقات الخبر متممات دلالية وجمالية 
حوى الجملة الرئيسية في البيت التي تعلق بها جملة فعلية مصدرة بما النافية في سباق لف

الاستثنائية القصرية أيضا لإحكام الدلالة وتحديبها في قوة  "إلاّ ــ: "أسلوب القصر ومنتهية ب
 .نحو المفاجأة المبهمة التي تضمرها لأيام والحوادث

ا وحديثاً حين رأوا في التشبيه تقنية أسلوبية لقد تطرف بعض البلاغيين والنقّاد قديمً »و
متواضعة في تحقيق أدبية النص ووضعوه في منزلة أقل من منزلة الاستعارة بادعاء أن 
التشبيه يقوم على عقد مماثلة بين الطرفين متما يزين، في حين لا يبقي الاستعارة إلا طرف 

غير مقبول وتشدد معياري لا  واحد تتوحد فيه صورة المشبه والمشبه به، وفي هذا تعسف
يستند إلى فحص حقيقي لمستويات الخطاب الأدبي. إذ أن هناك مساحة واسعة من 

(1)«النصوص قامت شعريتها على تقنية التشبيه
وهي كلمة )أمر( التي يختتم بها البيت لتمام  

لدلالة على بناء ذروة سنام المعنى من خلال المبتدأ المؤخر في هيئته التفكيرية التي تفتح ا
مطلق الاحتمال والتوقع ومطلق المفاجأة في الزمان والمكان والكينونة والهوية، ليتبنك التخييل 
في العقل والنص، ويتمكن الرصد والانتظار والتهيئة لقبول الأمر العظيم الذي سوف تظهره 

 .(2)«الأيام
شرحه ويقيده وهو ما يساعد الشراح على اختيار ما يحب شرحه وما يتوجب عليه أن ي

على القارئ، ويحاول أن يقنعنا بشرحه وما استغلق من شعره ويرجع في ذلك الى ما شاء من 
 :مثل قوله في البيتالمرجعيات والأفكار التي يستقي منها شرحه، 

 جرابا وملوكا وبدر والغمرا ***** سقى الله أمواها عرفت مكانها
اصة والبلاغيين أيضًا بتوظيف المنهج وقد أولع بعض الباحثين العرب من اللغويين خ»

الإحصائي في دراسة لغة الشعر، وقدموا ما يمكن تسميته قاعدة بيانات صلبة تصلح أساسا 
لاستخلاص بعض النتائج الهامة المرتبطة بطيعة اللغة الشعرية ومظاهرها المتعددة، لكن 

ناقشة نقدية وفلسفية الفرضيات العلمية التي تقوم عليها بعض هذه التقنيات تحتاج على م
مستفيضة حتى يمكن أن نطمئن إلى نتائجها...إذ تقتصر على توصيف النصوص في ذاتها 
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براز خواصها التعبيرية، لكنها كلما تكاثرت أتاحت للباحثين فرصة المقارنة بين النتائج  وا 
 .(1)«واستخلاص الدلالات العميقة لملامح التباين والاتفاق

عكبري في مقدمة شرحه ديوان المتنبي "ورأيت الناس قد أكثروا وهو الأمر الذي ذكره ال
من شرح الديوان واهتموا بمعانيه فأعربوا فيه بكل فن وأغربوا، فمنهم من قصد المعاني دون 

لا جدال في أهمية وجود القارئ المثقف و  الغريب ومنهم من قصد الإعراب باللفظ القريب
شاراته...القادر على تحرير النص من أغلفته واس غير أن  تكشاف بؤرتهن عبر علاماته وا 

هذا المطلب ما زال أقرب إلى الطموح فما زالت شكوى المبدعين تتزايد يومًا بعد يوم، عن قلة 
القراء الذين يفهمونهم ويتواصلون معهم، التباعد يشتد حتى لنجد الكثير من طلبة التخصص 

ال الجادة ويميلون إلى النصوص البسيطة في الدراسات الجامعية، ينصرفون عن قراءة الأعم
والساذجة التي لا تتطلب جهدًا في قراءتها واستكشاف دلالاتها، متهمين الكثير من المبدعين 
بقول مالا يفهم، بل ذهب بعضهم إلى أن كثيرًا مما يكتب اليوم تحت مظلة الشعر على 

بهام تغطية عن فقر شيد في سبيل المثال هو أقرب إلى اللعب والعبث، وأحيانًا افتعال الإ
 .(2)«القدرة والموهبة

ومنهم من أطال فيه وأسهب غاية التسهيب، ومنهم من قصد التعصب عليه ونسبه إلى 
(3)غير ما كان قد قصد إليه، وما فيهم من أتى شاف ولا بعوض هو للطالب كاف"

وهنا نجد  
ا لكثرة الشراح للشاعر العكبري يربط منتوج شروحه عن أبي الطيب بالسياق الثقافي نظر 

والفجوات التي تركوها في الشعر، وعاب على الشراح السابقين له ما وقعوا فيه من الزلات 
 .في شروحهم

وعليه، فإن العودة إلى التراث تعني في أحد أبعادها، البحث في المرجعيات والسياقات »
إن ذلك يكون ذا أهمية كبيرة، العامة التي تحكم الثقافة، وحين يتعلق الأمر بالثقافة العربية ف

لأن تراثنا لم يتم استغلاله بالشكل الحقيقي، ولم يتم توظيف جوهره لخلق الطاقة التي تُمكن 
من الدفع بالمعرفة إلى الأمام، كما أن المناخ الذي نشأت فيه العلوم والمعارف العربية ما زال 

و النحو...(، بحيث ما تزال تتنفس حاضرًا فيها )سواء تعلق الأمر بالبلاغة أو علم الكلام أ
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داخل المناخ والتاريخ الغربيين القديمين، ولم تدرس بالقدر الذي يمكنها من حمل أشكال 
 .(1)«وحمولات معرفية وثقافية تساعد على مقاربة الهموم والقضايا الراهنة

ة حسب ما يراه العكبري منها ما لها اتصال بالمنهج، وخاص ختلالات الشروحاوتنوعت 
إذا طال وأسهب في الشرح بشكل يثير الملل والكره في النفوس، ومن الشروح ما يركز على 

والتأويل لا يتحقق إلا بالفهم العميق للنصوص، » الجانب العلمي على علاقة بالموضوعية
كما أنه يسعى إلى أن يصير هو نفسه أداة فهم النصوص التي تكون قيد الدراسة، وعليه 

تطرح قضية المسافة الزمنية التي تفصل الدارس عنها، وكلما ازداد ابتعاد  فالنصوص التراثية
ازداد غموضًا وتطلب تجديد قراءته، لأن النص الذي يكتفي بالقراءة الواحدة يتوقف عن 

 الاستمرار والتجدد، وهو ما حدث في القراءات التي ارتبطت بالمستوى السطحي للنصوص.
احدة ولا ترقى إلى مستوى القراءة والتأويل ن ولا يمثل كل الشروح والتفسيرات تظل و  إنّ 

فهم النصوص وتأويلها مجال العلم فقط، ولكنهما يمتحنان أيضا من التجربة العامة التي 
 .(2)«يخلقها الإنسان مع العالم

وبعيد كل البعد عن الذاتية ومنهم من قصد التعصب عليه ونسبه إلى غيرها كان قد 
هو معرفي على علاقة بالقيمة العلمية، وما فيهم من أتى فيه بشيء قصد إليها، ومنها ما 

العكبري في شرحه  شاف، ومنها ما هو تعليمي، ولا بعوض هو للطالب كاف، وكان همّ 
بعدًا قرائيا يعقد معه المتلقي » لشعر المتنبي هو تتبع ما نقص من أعمال الشراح الآخرين

إلى فضاء العمل/النص الداخلي/البؤري، ليهيئ جهازه اتفاقًا تخييليًا احتماليًا قبل الولوج 
من -والأمر يخص النصوص الصلدة قطعا-الاستقبالي، ويجنبه الدمة القرائية المتولّدة

الانفلات الدلالي، والانفتاح المعنوي المؤدي إلى التعمية الذي تبتنيه الأبعاد المضمونية 
العقد القرائي يحمل معه ما تيسر من مضاء المتلقي هذا إوبعد  عيةلبعض الأعمال الإبدا

بوساطة -مخرجات ليصطدم مباشرة بالنص البؤري فيقاربه بعد أن اتضحت له بعض قسماته
(3)العناصر الموازية، وباتت دفاعاته مخترقة، ويجلي ما غمض منه

فالتشاكل في هذه اللوحة  
اسًا بوظيفة اللغة قتا ليذر التباين، هنا هو الذي ينهض أسؤ الشعرية كلها، إذن ينزاح م
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الشعرية ولعلّ الذي حمل هذه اللغة على ذلك هو حديثها عن النبي عيسى عليه السلام 
ومعجزاته التي قامت أصلا من أجل إبطال الأشياء السيئة والمزعجة، التي تستقي الإنسان 

(1)«لأنها تعدم وجوده
ويستكمل ذلك الشرح وتلك النقائص مع تعمد الاعتدال في الحجم  

 .وعية في الحكم والبعد عن الذاتيةلموضوا
وقد التزم العكبري من بعده ببرنامج النقل الداخلي في منجزه، فيقول في مقدمة تبيانه: 
"وجمعت كتابي هذا من أقاويل شراحه الأعلام معتمدا على قول إمام القول المقدم فيه 

ام الأدباء وقدوة الشعراء الموضح لمعانيه المقدم في علم البيان أبي الفتح عثمان، وقول إم
أحمد بن سليمان أبي العلاء وقول الفاضل اللبيب إمام كل خطيب أبي زكريا يحيى بن علي 
الخطيب، وقول الإمام الأرشد ذي الرأي المسدد أبي الحسن أحمد، لقول جماعة كأبي علي 

يع، زمي، وأبي محمد الحسن ابن وكر بن فورجة، وأبي الفضل العروضي، وأبي بكر الخوا
 .(2)وابن الإفليلي )...(، وجعلت غرائب إعرابه أولا وغرائب لغته ثانيا ومعانيه ثالثا

كما أن التمام في المعرفة والاستفادة منها في المجال التعليمي فيحقق بذلك العكبري 
من جهة ما تنتظره المؤسسة الشروحية من ترسيخ الشروح والشعر المشروح، وترسيخ القراءة 

الشارح، ويتمنى تبنيها ويعرضها على القارئ الفهم إلى التعلم والتزود بالجانب التي يراها 
 .المعرفي للشرح شرط توفير شروط الشرح العلمية، والمنهجية والبيداغوجية

قد يلاحظ القارئ وجود تطابق بين مفاهيم التوازي الظاهر ومفاهيم التوازي الخفي، »و
لو كان من كل الجهات لكان التقسيم باطلًا، ولكنه ولكن هذا التطابق ليس في كل الجهات، ف

تطابق من بعض الجهات دون غيرها، إذ هناك اختلاف في الوظيفة المسندة إلى المفاهيم 
 على حاسّة البصر والسمع والفؤاد. الأولى ترصد ما ظهر من تواز باعتماد

يرية فتبقى إلّا أن هذه الحواس والمَلَكات قد لا تحيط بتصنيف كل الظواهر التعب
متبقيات، وأما المفاهيم الثانية المستندة إلى عين الفكر فتذهب إلى ما هو أكثر تجريدًا فتتدبرُ 
أم المتبقيات، بيد أن الحالات القليلة تتغلب عليها اللغة الطبيعية الملتبسة والمحتملة، فتتداخل 

لظاهر ومفاهيم مما يصعب ترجيح إحداها على الأخرى، ومع ذلك فإن مفاهيم التوازي ا
التوازي الخفي ليست إلا وجهين لعملة واحدة، هذه العملة هي إثبات النظام والانتظام 
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(1)«واستخلاصهما من اللانظام
فالشرح بهذا مؤول للشرح، وكثيرا ما يستحيل أولا لشروح  

استنبط من »و وسوم بالتبيانلديوان المتنبي المسابقة، يقول العكبري في مقدمة شرحه 
ص نفسها بعد عناء القراءة والتأويل وتجميع الأشباه والنظائر، حقًا إن الشعر المعاصر النصو 

إذ قلما يكون عنوان  ،يوحي بموت الطرق التقليدية في الإبداع وفي القراءة والتأويل معًا
نما  ن المعجم حقولًا دلالية منسجمة، وا  القصيدة دالًا على مضمونها ودلالاتها، وقلما يُكوِّ

ناك مفردات مبعثرة ومبددة تجعل الموضوعات، تجعل الموضوعات تتداخل وتتراكم، تكون ه
إلا أن من يريد أن يستخلص النظام من الفوضى، وأن يضفي على الظواهر صفات 
المعقولية فلا بد له أن يوظف الآليات المؤدية إلى النظام والانتظام والمعقولية، وأن لا يكتفي 

تنباط، فإذا كان هذا الشعار يريح من عناء التفكير والتدبير، فإنه بشعار موت الاستقراء والاس
لن يقدم البحث العلمي وينمي الرغبة في الكشف عما وراء الظاهر، ولن يتجاوز لذة القراءة 

 .(2)«إلى لذة التنظير
ورأيت الناس قد أكثروا من شرح الديوان واهتموا بمعانيه وأعربوا فيه بكل فن وأغربوا، 

قصد المعاني دون الغريب، ومنهم من قصد الإعراب باللفظ القريب ومنهم من  فمنهم من
كان قد أطال فيه وأسهب غاية التسهيب، ومنهم من قصد التعصب عليه ونسبه إلى غير ما 

تظل منطقة تصنيف مجموعات الظواهر اللغوية للأساليب وتوصيف أشيائها »و قصد إليه
ير دلالاتها الإبداعية وارتباطها خاصة برؤية الكاتب وشرح العلاقات القائمة بينها ثم تفس

للعالم تظل تلك المنطقة من أكثر مناطق الدراسة الأسلوبية خصوبة واستعصاء، على أن 
هناك مجموعة من الإجراءات البحثية في علم الأسلوب تنتمي إلى مجال الإحصاء ويمكن 

المنهج  إتباعها بالدقة الكافية، إذ أن أن تقدم عونا كبيرًا في تحديد الظواهر الأسلوبية ورصد
العلمي في اختيار المادة الإحصائية طبقًا للقوانين في شكلها الحسي المباشر الخاضع 
للاستقراء والتصنيف كخطوة تمهيدية للعبور من الخواص الكمية إلى الخواص الكيفية 

(3)«المرتبطة بالتفسيرات النقدية للظواهر الأسلوبية
تى فيه بشيء شاف، ولا وما فيهم من أ 

بعوض هو للطالب كاف، فاستخرت الله تعالى وجمعت كتابي هذا من أقاويل شراحه 
الأعلام، معتمدا على قول إمام القول المقدم فيه الموضح لمعانيه، أبي عثمان )يعني ابن 
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يب جني(، وقول إمام الأدباء وقدوة الشعراء أحمد ابن سليمان أبي العلاء، وقول الفاضل اللب
إمام كل أديب ابي زكريا يحيى بن علي الخطيب )يعني التبريزي( وقول الإمام الأرشد ذي 
الرأي المسدد أبي الحسن علي ابن أحمد وقول جماعة كأبي علي ابن فورجة وأبي الفضل 

زمي، وأبي محمد الحسن ابن وكيع، وابن الفليلي، وجماعة ر العروضي، وأبي بكر الخوا
 .(1)ح الديوان"سميته بالتبيان في شر 

فالتبيان بهذا المعنى الذي ذكره العكبري ومؤول لمدونه سابقة من الشروح على ديوان 
المتنبي، وهي شروح جمعت بين سياقات واتجاهات متباينة في الشرح، وآراء مختلفة حول 
الشاعر، والتبيان من جهة ثانية منوال شرحي يطرح نصا جديدا، ونسخة مغايرة لنص الشرح، 

ومحاولة تتبع ما » ه لنظام خاص للمادة المراد شرحهالال ما وعد به من تخصيصمن خ
يحوم حول كل كلمة من الكلمات الموحية من دلالات هامشية حتى يتسنى لمن ينشد المتعة 
في النصوص الأدبية للحصول على أكبر قر منها عن طريق إلمامه بما يمكن تسميته 

ء به في إدراك الأبعاد الإيحائية للنص الفني، فلذَّة بالمعجم الهامشي للكلمات، كي يستضي
النص تتحقق بأكبر قدر ممكن عن طريق الغوص في أغوار الأبعاد الجمالية التي عمقتها 
الدلالات الهامشية المحيطة به، ويمكن أن أقدم هنا نموذجًا يشتمل على بعض مفردات 

سر، ألم، طول، هم، سهر،  المعجم الهامشي لكلمة )ليل( وهي: )غموض، ظلمة، حنين،
 .(2)«أرق، نوم، سكون، ظلم، فناء(

فالتأويل في الشروح الشعرية يجعل منها قراءة أخرى مغايرة للقصيدة، وكأنها قصيدة 
نثرية جديدة لكل شارح، حتى ولو كان يصف بشكل دقيق القصيدة، ولا يشرحها بشيء من 

لاَّ فإن » مظلما من شروح سابقيه بها مكانا عنده، لذلك كل شارح يبحث عن زاوية يضيء وا 
النظر في الصورة الذهنية التي يستدعيها اللفظ يغني عن النظر في الأشياء نفسها من حيث 
إن الصورة هي المحاكي للشيء، ومهما يكن من الأمر فإن انطباق تلك الصورة على الشيء 

تصور المتلقي وتجاربه أو عدم انطباقها لا يرجع إلى شيء من إبداع الأديب، بل يرجع إلى 
وخبراته السابقة، كما أن الاقتصار على النظر في العلامة، مع مراعاة طبيعتها المركَّبة من 
اللفظ والصورة الذهنية يغني عن البحث في الصورة الذهنية، المستدعاة باللفظ، وعلى ذلك 
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يبية، وآثار تلك فإن الصول بأن موضوع البلاغة هو دراسة العلامات اللغوية وهيئتها الترك
 .(1)«العلامات وتركيباتها في نفوس المتخاطبين، أجدى وأدق من الخوض في هذه التفاصيل

وبذلك ينتقي معانيه ومفرداته وكل حسب بلاغته وقدرته على مجاراة المتنبي في 
 س البشرية، والبحث في أسرارهالنففصاحته، والبحث في المعاني أشبه بالبحث داخل أغوار ا

القيس والأخطل، وأبي تمام، والأهم من هذا كله فيه  مرؤايكتبه الشراح فيه من شعر فالذي 
الأنا، هذه الأنا الغنية عند المتنبي مما جعل الشراح يستخرجون الأنا المبدعة، و الأنا 
المبتكرة، والأنا الثائرة، و الأنا المتعطشة للمعرفة والعلم، ومنك أسرار العربية في الشعر، 

 غوامضها، والبحث في معانيها، وسبر أغوارها.واكتشاف 
وللحق أقول إن بعض المبدعين ساهموا في تعميق الهوة مع القراء بإصرارهم على »

رباك البناء اللغوي، مما يسقط أحيانًا أي محاولة  ملء نصوصهم بالفراغات والفجوات، وا 
يؤدي إلى نتيجة ذات للمقاربة أو التواصل، لما تتطلبه هذه النصوص من جهد كبير قد لا 

قيمة، ومن غير شك أن هناك فرقًا بين الغموض الشفاف، الذي يضع المتلقي بدائرة 
الجاذبية، ويغريه بتعدد القراءة المتأنية، مستكشفًا في كل قراءة عن شيء جديد، مضيفًا لها 

(2)«من خلال خبرته وحساسيته وثقافته مما يجعلها كأنها أصبحت قصيدة أخرى
 مثل قوله 

: أثريت من الثرى وهو كثرة المال والوجهة: الجهة الغريبفي شرح أبيات المتنبي: "
والموضع، المعنى: يقول إن رغبت في جواري أقبل إليك الخير، والرزق وكثر عندك المال، 

وكان المؤمل أن يرتقي القارئ في » صيد واكسبه من المال والغنيمة...مما تغنمينه من ال
ه إلى مستوى أعلى في التواصل مع أشكال الأدب المتغيرة بما يتناسب حساسيته وخبرته وذوق

يقاع التحولات المعاصرة (3)«وا 
ولولا أن من تقدمني شرح هذه المقاطيع لأنها من الشعر  

نما اقتديت بمن سبقني ولولا ذلك  الرديء، باردة المعاني، لا رونق لها ولا معنى حسن، وا 
 لتركت الارتجال كله:
 د الفراديس مكرمأجارك يا أس

 ورائي وقدامي عداة كثيرة
 فهل لك في حلفي على ما أريده

***** 
***** 
***** 

 فتسك  نفسي أم مها  فمسلم
 أحاذر م  لص وملتك ومنهم
 فإني بأسباب المعيشة أعلم
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 (1)وأثريت مما تغنمي  وأغنم ***** إذا لأتاك الرزق م  كل وجهة
القادر على تحرير النص من أغلفته،  لا جدال في أهمية وجود القارئ المثقف

شاراته...  غير أن هذا المطلب ما زال أقرب إلى الطموح! واستكشاف بؤرته، عبر علاماته وا 
فما زالت شكوى المبدعين تتزايد يومًا بعد يوم عن قلة القراء، الذين يفهمونهم ويتواصلون 

(2)«معهم
ن الشرح الواحد يعلن أنه إلا بل ومناسبة القول للمعنى فتبني القراءة الجديدة منوا 

مؤول للشرح، وشرح للشعر في آن واحد، فيكون مؤولا مركبا يهتم بتأويل القراءة الاولى، 
 ارحة لها، وهو شأن التبريزي قبله.والقراءة الثانية الش

ويبدو أن من أهم هذه العوامل هو عامل الاستعمال، فالكلمات التي يتكرر استخدامها »
غيرها لشحنها من قبل مستخدمي اللغة بطاقات عاطفية قادرة على الإيحاء  تتعرض أكثر من

كل من يستخدمه يمنحه شيئًا من  حيث يكتسب اللفظ إيحاءاته من تداوله بين الناس، وكأنّ 
 .مشاعره، فتمتد ظلال معناه بما اكتنز من رصيد انفعالي

ونه في التعبير عن خره ذلك اللفظ من دلالة هامشية، فيستغلالأدباء بما ادّ  ويحسّ 
أحاسيسهم ومشاعرهم لما له من وقع وجداني في نفوس المتلقين، كما يميل الناس إلى 
استخدامه فيما يناسبه من المواقف التي تتطلب حدة في العواطف كمجالات الشتم والسباب 

(3)«والنقد الجارح، وجميع مجالات التعبير عن حالات الغضب، وشدة الفرح والسور
فيقول  

عكبري في تقديم شرحه لديوان المتنبي، أن الوضعيات التي جعلت الشروح تنمو وتتطور ال
هو تظافرها وتكاملها، فإذا ما تم الحسم في التحدي المعرفي فإن النتيجة تحتاج إلى تكريس 

شعرهم يبني جسرًا بين الذاكرة » لأعمال التي تحتاج إلى الاستقراروتسويق، لأن الشرح من ا
 والتخييل...

فإذا كانت اللغة في النمط الكلاسيكي أكثر جزالة وأقرب إلى المعجم، فإنها هنا أكثر 
ذا كانت القصائد هناك تستثمر البحور الطويلة، فإنها هنا تعتمد على  إيحاء وشفافية وا 

هناك الزخارف البديعية والصور الملتقطة من الذاكرة، وارتفاع النبرة  البحور القصيرة...
نا الصور الملتقطة من الذات أو من الواقع المعيشي، هناك امتداد للشعر في وه الخطابية...
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(1)عصوره الأولى
ستصفاء واختيار، فيتسنى إلى اوهذا الأخير لا يكون إلا بعد اطمئنان و  

كما  الشارح أن يعهد إلى الشارح بذلك تبريره إلى الاعتراف بالمشروح، والتذكير بقيمته الأدبية
هو الذي حدا بعض الدارسين إلى عدّ هذه الإرساليات النصيّة والأيقونية  إنّ فعل القراءة»

الموجودة في محيط النص ذات أهمية استثنائية، لأنها تساعد القارئ على أن يجد لنفسه 
موقعًا في النص، فضلًا عن أنها تستهدف توجيهه وتحفيزه، وترسم له أفق انتظار محددًا، إن 

 .(2)«هي بمثابة )خطاب على الهامش(هذه العتبات النص الموازي 
وبدوران الشروح وتقلبها في السوق الأدبية، وتنوع توظيفها من طرف الشراح، مما 
يدخلها في دوامة الاحتدام والتنافس بينهم، للظهور في الشرح أكفأ وأقدر على خوض غماره، 

رجها، وهو الأمر والتبريز على بعض، وهو ما يجعله ينظم أدوار اللاعبين داخل الشروح وخا
لذا يلعب )النص الموازي( دورًا تواصليًا مهمًا في » يتطلب ضبط مقاييس وقوانين اللعب الذي

توجيه القراءة، ورسم خطوطها الكبرى، لدرجة يمكن معها عدّ كل قراءة بدونه بمثابة دراسة 
وقد تأكد  (3)«قيصرية اختزالية للنص من شأنها إلحاق ضرر كبر به، وتشويه أبعاده ومراميه

هذا من خلال العلوم المعرفية التي تنتجها الشروح، وذكر لأهم المعطيات والحوادث التي 
تكونت من خلالها، وهو الأمر الذي يجعلها خطابات واصفة لما حولها، وللظروف التي 

 ولدت فيها، وصارت هذه الخطابات ثابتا من ثوابتها، وذلك مثل شرحه لقول المتنبي:
 ويصد حي  يلم  ع  برحائه ***** الى اللوائم حرةيشكو الملام 

فيقول العكبري: "الملام: اللوم، واللوائم: جمع لائمة والبرحاء: شدة الحرارة التي في 
القلب من الحب وأصله الشدة، تقول: لقيت منه برحا بارحا، أي شدة وأذى، ولقيت منه بنات 

لمعنى: يقول: أن الملام يشكو حرارة القلب برح، ولقيت منه البرحين أي الشدائد والدواهي، وا
فلا يصل إليه، فيرجع عن التعرض إشفاقا أن يحترق فيقول للوام لا أصل إليه، وأنه يعرض 
عني لشدة ما به من برحاء الهوى، والمعنى: أن اللوم لا يقدر على الوصول إلى القلب، 

ختلف المفردات وصيغ فقد ت (4)وقلبه يعرض عن استماع اللوم وهذا كله مجاز وتوسع"
                                                 

 80المرجع نفسه، ص( 1)
للنشر  ، دار المنهجيةشعرية النص الموازي في الخطاب الشعري المعاصر لمقولة الإجراءصباح حسن عبيد التميمي، ( 2)

 .147، ، ص2018، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
 .147المرجع نفسه، ص( 3)
براهيم الأبياري وعبد ا  مصطفى السقا و  .، تحشرح ديوا  المتنبي المسمى التبيا  في شرح الديوا أبو البقاء العكبري، ( 4)

 .12، ج 1936الحفيظ شلبي، دار المعارف، مصر، 
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الكلمات بين بيت المتنبي المشروح، وبين شرح العكبري وابن جني قبل ذلك، ولكن كل 
المسميات والمعنى واحد، والدلالة نفسها، فمثلا مرادف "العذل" في البيت هو "أمض العتاب" 

 عند ابن جني واللوم عند العكبري.
لالة ما أو دصر موازي إلّا وتحمل ومن هنا فلا بدّ من الإقرار بأن ما من عتبة عن»

أن تكون بريئة في  -في أي حال من الأحوال- تضطلع بوظيفة من الوظائف، ولا يمكن لها
وضعها وموقعها وتركيبها، ما دام عليها أن تعمل على تخفيف حدّة التوتر الذي يعتري 

 بات هي التي تقودهالقارئ، وهو يشرع في تلقي الأثر الأدبي، إنّ القوة المضمرة في هذه العت
ضمنيا نحو الجوهري الذي هو البحث عن بعدها الوظيفي، لأن كل عتبة  -أعني المتلقي-

ماهي إلا خطاب خاضع، مساعد وجاهز لخدمة شيء  عنصر موازي في تمظهراتها العامة
 .(1)«آخر تبرر وجوده

 أكثرواالناس قد وقد اختزل العكبري المتنبي إلى فتره متأخرة هذا التعدد بالقول: "ورأيت 
من شرح الديوان، واهتموا بمعانيه وأعربوا فيه بكل فن وأغربوا، فمنهم من قصد المعاني دون 
الغريب، ومنهم من قصد الإعراب باللفظ القريب، ومنهم من أطال فيه وأسهب غاية 
التسهيب، ومنهم من قصد التعصب عليه، ونسبه إلى غير ما كان قد قصد إليه، وما فيهم 

 .(2)تى فيه بشيء شاف، ولا بعوض هو للطالب كاف"من أ
فالشراح رغم تعددهم وكثرة اتجاهاتهم وزوايا نظرهم إلى الشروح الشعرية، فلم يتلق 
نما بعيون اختلفت من شارح إلى آخر بحسب التكوين،  الشراح الشرح تاريخيا بعين واحدة وا 

ديهم حتى أصبح شرطًا حيويًا من بل تطورّ على أي» أو ما يريد توجيهه والمقاصد ؤرقهوما ي
نما بوصفه جزءًا من مسلسل الدلالة  شروط أدبية النص، ليس بوصفه سلاسل تقريبية وا 
الشعرية إيمانًا منهم بأن النص إيقاع والوزن جزء منه قادر أن يطلق التجربة الشعرية إلى 

ان قادهم إلى المبالغة هذا الإيم منطقية في النفس الإنسانية لا تصل إليها الجملة النثرية...
أحيانًا في توفير مستويات إيقاعية متعددة في النص بدءًا من الوزن والقافية وانتهاءً بأشكال 

قد لا يتطلبها النص أحيانًا عبر توسيع مديات التحويل  التوازي والتكرار والتقابل والتماثل...
طقية لتصل أحيانًا إلى أصقاع من خلال بنية المشابهة التي تجاوزت أطرافها المن الدلالي...

                                                 
 .148صباح حسن عبيد التميمي، مرجع سابق، ص( 1)
 .3صمصدر سابق، ، في شرح الديوا التبيا  العكبري، ( 2)
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ولم تكن هذه الاتجاهات معلنه في بداية عهد الشرح الأول، والذي غلب عليه الرواة  (1)«الحلم
لأنهم كانوا موثقين أكثر منهم شراح، ثم العهد الثاني من الشراح الذي غلب عليه الإيضاح 

ى وعي الإنسان في شروحهم، ثم طور النضج والتأليف المكثف بعد دخول الكلمات إل
 يها فيه.وتنام

                                                 
 30، ص2016 ،1، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طشعرية النصثابت الألوسي، ( 1)
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 شروح الحديثةتلقى الجماليات الفصل الثاني: 
 :قراءة في شرح اليازجي -1
الشرحّعندّاليازجيّتميزّبنوعّآخرّمنّالشرحّغيرّالذيّاعتمدّعليهّالقدامىّفيّّإنّ 

ّومذاهبّ ّمعروفة ّقوانين ّذو ّشعر ّهو ّحيث ّ"من ّأن: ّيرى ّلأنه ّوهذا ّالمتنبي ّشعر شرح
ّمألوفةّفذكرّماّلهّمنّالمعانيّالمخترعةّأوّالمسبوقة،ّوماّلهّمنّالحسناتّأوّالسيئاتّفي
أساليبّالنظم،ّومذاهبّالاستعاراتّوالكناياتّوسائرّفنونّالمجاز،ّوماّخرجّفيهّعنّمألوفّ
الشعراءّإلىّماّقصرواّفيهّعنّمداهّأوّماّشذّبهّعنّمذهبهمّإلىّماّشاكلّهذهّالأطراف،ّ

،ّفقدّذكرّاليازجيّهناّأنهّخالفّمنّ(1)مماّترجعّجملتهّالىّأدبّالشاعرّوصناعةّالبديعي"
ّالش ّمن ّلماّسبقه ّمغاير ّوهو ّمنّطرفه، ّالشرحّالمتبع ّفيّمنهج ّالمتنبي، راحّعلىّديوان

ّتقولهّ ّبالذي ّاهتمامهم ّمن ّمشاربهم، ّبمختلف ّوالنقاد ّالقدامى، ّالشراح ّعند ّعليه تعودنا
ّمدىّ ّوما ّاللفظّبالمعنى، ّفقدّعالجّاليازجيّعلاقة ّأوّمظاهرّالخروجّعنّقولهم، العرب،

وكيفّأمكنهّاختيارّاللفظّوتفصيلهّعلىّالمعنى،ّفيقول:ّّنجاحّالشاعرّفيّالتوفيقّبينهما،
نماّالغرضّمنّهذاّالفصلّالكلامّعلىّشعرهّمنّحيثّهوّكلامّترادّمنهّالمطابقةّبينّ "وا 
ّالألفاظّمنّحيثّهيّ ّفيّاستخدام ّتقصير ّأو ّأجاده ّمن ّله ّما ّفأذكر المسموعّوالمفهوم،

ّالذيّجرىّإليهّفيّذلك ّبيانّالحد ّمع ّمماّقوالبّللمعاني، ّالوجه، ّمنّهذا ّومنزلةّشعره ،
ّالمعانيّ ّعلماء ّلنظر ّمرمى ّويكون ّاللغوي، ّوصناعة ّالكاتب ّأدب ّإلى ّالأكثر ّفي يرجع

(2)وأصحابّالترسلّفيّصياغةّاللفظّوتقديرهّعلىّالمعنى"
. 

ّبالنصّّ ّفاهتمامه ّلغوية، ّوجهة ّويوجهه ّاليازجيّيقصرّشعره ّأن ّالمعنىّنجد وبهذا
ّهذ ّاحتواه ّوما ّعام ّالسياقاتّكمبنى ّكل ّعن ّالطيب ّأبي ّشعر ّيعزل ّمعنى ّمن ّالمبنى ا

الخارجية،ّالثقافيةّمنها،ّوالاجتماعيةّوالتاريخيةّوالسياسية،ّوكلّالمبادئّوالقيمّالإسلاميةّمنّ
اقتباساتّوماّزخرّبهّمنّتظللّفيّالأوساطّالشعبية،ّوماّعاناهّمنّأمراضّجسديةّونفسية،ّ

ّوا ّاللفظ ّشرح ّإلى ّاليازجي ّانصرف ّالفعل،ّبل ّمنه ّأتى ّالذي ّوالجذر ّاللغوية شتقاقاته
عرابياّوبلاغيا،ّومعنىّذلكّاللفظّ وتصريفاتّالأفعالّوالتركيبّالذيّيخصّالجملةّنحويا،ّوا 
ّغلبّعلىّ ّقد نّكانّالنحو ّوا  ّأراد، ّإلىّما ّوتلميحه ّالمتنبيّفيه ّوقصد ّذلكّوتأويله، بعد

                                                 
(1ّ )ّ ّتالعرف الطيب في شرح ديوان أبي الطيبناصيفّاليازجي، ّ)د ّبيروت، ّصادر، ّدار ،،)ّّ ّم ّالشارح، ،1ّمقدمة

ّ.38ص
ّ.38صالمصدرّنفسه،ّ(2ّ)
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ب،ّليجمعّفيهّمعانيّالجملّومفاهيمهاّالمعانيّلأنهّاعتمدّاعتماداّكبيراّعلىّمعرفةّالإعرا
المتعددةّوالمخفيةّمنها،ّوالمعلنة،ّوالدقيقةّفيهاّوالمجملة،ّوهوّديدنهّفيّالشرحّللتعاملّمعّ

ّشعرّأبيّالطيب،ّمثلّقولهّفيّشرحّالبيتّالآتي:
 ربيتها كان منك مولدها ***** كم وكم نعمة مجللة

ّ ّالبيت، ّمثلّذلكّالدخلّفيّرواية ّيقعّلهم ّمماّوقد ّفيّضبطّبعضّألفاظه أوّوهم
تتنكرّبهّصورةّالمعنى،ّوربماّأدىّإلىّخطأّفيّاللغةّوالإعراب...ّفسرواّالمجللةّبالمعظمةّ
علىّأنهاّ"اسمّمفعولّجلله،ّولمّينقلّجللّبهذاّالمعنىّإنماّيقالّجللّالشيءّتجليلاّإذاّعمّ

،ّكماّ(1)ىّأشبهّوأصح"وجللّالمطرّالأرضّطبقها،ّفهيّبأنّتكونّاسمّفاعلّمنّهذاّالمعن
ّالتيّ ّالظروف ّإلى ّاللجوء ّدون ّفقط، ّوالحروف ّالكلمات ّفي ّالشرح ّيختصر ّالشارح أن
أوجدتهاّمتناسياّبذلكّطبيعةّالبيئةّالتيّظهرتّفيهاّتلكّالكلماتّدونّغيرها،ّولعلّاليازجيّ

عنى،ّمهمومّبعصبّالحياةّلديهّفيّتلكّالفترة،ّمماّجعلهّيصرفّكلّاهتمامهّنحوّاللفظّوالم
أوّزاويةّالشارحّالشعريةّالتيّتلقىّبهاّديوانّأبيّالطيبّالمتنبي،ّتظهرّلهّإبداعاّلاّيراهّ
عندّغيرهّمنّالشراح،ّأوّيعيدّبعضّماّقالهّغيرهّأحيانا،ّلذلكّحصرّنفسهّفيّهذهّالدائرةّ
ّ"مدحيتهّفيّأبيّالقاسمّطاهرّبنّالحسينّابنّ ّقولهّحولّبيتّالمتنبي: ّونجد منّالشرح،

ّالعلويّومطلعها:طاهرّ
 وردوا رقادي فهو لحظ الحبائب ***** أعيدوا صباحي فهو عند الكواعب

أباّّقالّعبدّالعزيزّابنّالحسينّالسلميّأنّالأميرّأباّمحمدّابنّطغجّلمّيزلّيسأل
ّوأبوّ ّذلك، ّاشتهى ّقد ّوأنه ّشعره، ّمن ّالعلويّبقصيده ّطاهرا ّالقاسم ّيخصّأبا الطيبّأن

الأميرّولاّأمدحّسواه،ّفقالّأبوّمحمد:ّعزمتّأنّأسألكّقصيدةّّالطيبّيقول:ّماّقصدتّإلا
تنظمهاّفيّفأجعلهاّفيه،ّوضمنّلهّعندهّمئاتّمنّالدنانير،ّفأجاب:ّقالّمحمدّبنّالقاسمّ
الصوفي:ّفسرتّأناّوالمطلبيّبرسالةّطاهرّإلىّأبيّالطيب،ّفركبّمعناّحتىّدخلناّعليهّ

طيب:ّنزلّطاهرّعنّسريرهّوالتقاهّمسلماّعليه،ّوعندهّجماعةّمنّالأشراف،ّفلماّأقبلّأبوّال
ثمّأخذهّبيدهّفأجلسهّفيّالمرتبةّالتيّكانّفيها،ّوجلسّهوّبينّيديه،ّفتحدثّمعهّطويلا،ّثمّ
أنشدهّأبوّالطيبّفخلعّعليهّللوقتّخلعاّنفيسة،ّقالّعليّبنّالقاسمّالكاتب:ّ"كنتّحاضراّ

ّجلسّالممدوّ ّرأيتّولاّسمعتّأنّشاعرا ّالمجلسّفما ّلمدحهّغيرّهذا حّبينّيديه،ّمستمعا
ّهذهّ ّفأنشده ّيديه، ّوجلسّبين ّمجلسه ّفي ّأجلسه ّقد ّالأمير ّهذا ّرأيت ّفإني ّالطيب، أبي

                                                 
ّ.84،ّصالمصدرّنفسه(1ّ)
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ّلتغطيّمساحةّ(1)القصيدة" ّالشاعرّعامة، ّعموميةّمفتوحةّعلىّتجربة ّالشرحّقراءة ّوهذا ،
ّمنّوقف ّتسجله ّالمتلقيّبما ّأمام ّأبوابّالتلقي ّتفتح ّوهي ّالشعريّكلها، اتّنقدية،ّاشتغاله
ّوتدبره ّوالمكونات ّالعناصر، ّهذه ّباستحضار ّمشروطة ّالجادة ّالقراءة ّوتحليلها،ّفتصبح ا

ّهنةّبماّتشيّبهّهذهّالخطاباتّمثلّشرحهّلقولّالمتنبي:ترّوتصيرّدلالاتّالنصّم
 جزاء لما خولته من كلامه ***** و"يجعل ما خولته من نواله

ّال ّالرائية ّالقصيدة ّأنشده ّما ّبعد ّأنه ّفيّوذلك ّيقول ّالتي ّوهي ّالقطعة، ّهذه ّقبل تي
طاعنهاّقصار،ّأقطعهّإقطاعاّبناحيةّمعرةّالنعمان،ّوكأنّسيفّالدولةّّمطلعها:ّطوالّقنات

قدّاقترحّعليهّالقصيدةّالمذكورة،ّوقصّعليهّالواقعةّالتيّجرتّبينهّوبينّالبادية،ّفوضعهاّ
اّالبيت،ّيعنيّأنهّنظمّفيّلهّأبوّالطيبّفيّقصيدته،ّفذلكّقولهّفيّالشطرّالثانيّمنّهذ

هذهّالقصيدةّالكلامّالذيّقصهّعليهّسيفّالدولة،ّثمّأخذّنوالهّجائزةّعلىّهذاّالنظمّفكانّ
،ّوهذاّجانبّمنّمعالجةّالشارحّللمعنىّفيّسبيلّالكشفّ(2)الكلامّوالجائزةّجميعاّمنّعنده"

ّالج ّالتخلق ّهذا ّظل ّوفي ّالظاهرية، ّالبنيات ّبين ّالترابطية، ّالعلائق ّوالتحولاتّعن ديد
المعيشيةّبدأتّتتجلىّفيّالمنجزّالشرحيّمظاهرّالتحولّوالانقلاب،ّوبدأّالشارحّيتجهّنحوّ

ّتحفيزّللرؤىّالمبطنةّوالغامضةّلصيانةّقراءةّجديدة،ّوهوّالحالّفيّشرحّقولّالمتنبي:
 ولا بعدت أشباه قوم أقارب ***** وما قربت أشباه قوم أباعد

ّال ّإن  ّلفظّالبيت: ّوالذينّيشبهونّوتحرير ّلاّيكونونّأقارب، ّأباعد ذينّيشبهونّقوما
ّ.(3)قوماّأقاربّلاّيكونونّأباعد"

واليازجيّعندماّيلامسّأهدابّالشعرّبأبعادهاّاللسانية،ّيقرّللمتلقيّالطريقّويرسمّلهّ
عالمّالولوجّبهّإلىّالقراءةّالمنتجةّبمكوناتّنصية،ّتتموضعّداخلّالمحيطّالداخليّللشرح،ّ

ّعنّجدرانّالبيتّالشعريّبمفرداته،ّوحتىّتركيبهّمثلّماّنجدهّفيّشرحهّللآتي:ّولاّتخرج
 نظرا فزادى بين زفرات ثنا ***** "أفدي المودعة التي اتبعتها
،ّوهيّالنفسّالحارّسكنّفاءهاّضرورة،ّزفرةجمعّّالزفراتوفرادىّاسمّجمعّللفرد...ّو

نماّقصرهاّللقافية"و"ثنا"ّمنّقولهمّجاءّالقومّثناء،ّأي:ّاثنينّاثنين،ّ ،ّفشرحّاليازجيّهناّ(4)وا 
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كأنهّيعيدّإنتاجّمعطىّتاريخيّلإعادةّجديدةّتلائمّحاضره،ّوتشدّأواصرّالعلاقةّبينّالراهنّ
ّللحقلّ ّتنتمي ّوبنى ّالنصّكله، ّفي ّدلاليا ّمحركا ّتشكل ّالتي ّاللغوية ّوالبنيات المتجدد،

ّيد ّقرائيا ّموجها ّتشكل ّأن ّإلى ّالمزدوج، ّاللساني ّنصوصّالبصري ّتجلي ّإلى ّبالمتلقي فع
ّالشرح،ّمثلّماّهوّفيّشرحهّللبيتّالآتي:

 فوق الذي يعزيك عقلا ***** "أنت يا فوق أن تعزى عن الأحباب
مبتدأّخبرهّفوقّفيّعجزّالبيتّوقولهّياّفوقّأنّتعزيّنداءّاستعملّفوقّاسما،ّّأنت

ّويجوزّأنّيكونّالمنادىّم ّحظرتّفكلّفوقّدون، ّفإذا ّفيّقوله: ّفتكونّفوقّكما حذوفا،
،ّ(1)الأولىّخبرّأنتّوفوقّالثانيةّخبراّآخر،ّأوّحالاّمنّضميرّالخبرّالأولّوعقلّتمييز"

ّورّالمتلقين،ّلتلقيّالشرحّالشعريفيشكلّالشرحّبهذاّالشكلّتجلياتّتركيبيةّموجهةّإلىّجمه
ّ ّوالتركيبّوقد ّتتنوعّفيّالفهم ّبخطاباتّمتخصصة، ّالمتلقينّوتحفيزهم تهيئهمّولفتّانتباه

ّللدخولّفيّعوالمّخطابّإبداعيّيجنحّإلىّالخيال،ّمثلّماّهوّالأمرّفيّشرحّاليازجي:
 قال تلك الغيوث هذي السيول ***** "كلما صبحوا ديار عدو

فشبهّالأشياءّالتيّهيّمنّأنعامّسيفّالدولةّبالغيوث،ّوشبهّالغارةّالتيّتصبهاّمواليهّ
ّعنّالغيوث" ّبالسيولّالحادثة ّمنّشخوصّالنقدّ(2)علىّالعدو ّمنّمصادرّإشعاعّنابعة ،

ّغيرياّ ّخطابا ّتشكل ّإذ ّجذب، ّعناصر ّمن ّتمتلكه ّبما ّالمتلقين ّلدى والاستجاباتّالقرائية
واصفاّمنّفهمّعامّلتجربةّالقاصدّفيّالشرح،ّلتحقيقّالوقوفّعلىّنجاعةّتلكّالنصوصّ

ا،ّيؤثرّمنّخلالّلغتهّالنقديةّالمقتبسة،ّودقتهاّوتوظيفّالآليةّالتيّتخلقّفضاءّنصياّجديد
ّعلىّالفضاءّالنصيّالجديد،ّانطلاقاّمماّيغلفّالأشكالّوالكتابةّمثلّماّهوّالحالّمع:

 وبمثله انفصمت عرى أقتاله ***** "فلمثله جمع العرمرم نفسه
ّعلىّ ّالكلام ّيجعل ّبأن ّالمحلي ّالمعنى ّعن ّوالإظهار ّهذا ّمن ّالخروج ّيستقيم نما وا 

لّمثلهّمثلاّوحينئذ،ّيتعينّكونّالجيشّجيشّالعدوّويكونّتقديرّمضافّمحذوف،ّأيّفلقتا
المعنىّأنّمثلهّمنّيجتمعّالجيشّالكثيرّلقتاله،ّودفعّرأسه،ّولكنهّمثلهّمنّيقتلّالجيشّ

ّشيئا" ّأمامه ّيغني ّفلا ّقواه، (3)ويكسر
ّبعدمّ  ّقناعته ّفي ّمقصده ّعن ّاليازجي ّلنا فكشف

ةّوالتجاربّالمتداخلة،ّفتغدوّمعاناةّلاّمحدوديةّالإبداعّومحاولةّكسرّجمودّالرؤىّالضبابي
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ّفيّمتاهاتّالنصّ ّعلىّكشفّعملياتّمضنية ّفهيّتقوم ّنفسها، ّالكتابة ّمعاناة تضارعها
المفتوحّعلىّجملةّالاحتمالات،ّ"لتقيدّالمعنىّبأحوالّخارجيةّلاّمتسعّعنها،ّولاّمساغّفيهاّ

ّأطرا ّتحقيق ّمن ّالشرح ّفي ّالدخول ّقبل ّبد ّفلا ّوتصحيحّللتخرصّوالاحتمال، فّالمعنى
لاّلمّيؤمنّالزللّبماّيبعدّعنّالقصدّبمراحلّشاسعة" ّ.(1)أجزائهّقبلّجملته،ّوا 

لذلكّنجدّاليازجيّيتجنبّالشرحّعندّالعربّأوّذكرّأيامهمّوأخبارهم،ّوظروفّحياتهم،ّ
وكيفيةّعيشهم،ّوهوّالأمرّالذيّلهّصلةّمباشرةّبالشرحّلفهمّسياقه،ّعلىّالأقلّوهذاّالأمرّ

رّعليهّأغلبّالشراح،ّولكنهمّقدّيغلواّفيّشرحهاّحتىّيبعدواّأوّحتىّينسواّالشرحّالذيّسا
ّيتسللّ ّفكرية ّمتاهة ّالشرحّويجعله ّيثقل ّمما ّكثيرا، ّعنّموضوعه ّلخروجهم الشعريّنفسه
ّفيبحثّبدلاّعنّذلكّ ّنفسه، ّينقصه،ّفلاّيجد ّأوّما ّيهتمّلأمره ّعنّما ّالأديبّباحثا إليها

جيّوضعّحدوداّللباحثّوالمبحوثّعنهّبتحديدّزواياهّالمركوزةّعلىّعلىّنفسهّأولاّلكنّاليازّ
ّأوّ ّاللفظية، ّعتمته ّبهّكوسائلّتعينّفيّإنارة ّالجوانبّالمحيطة ّثم النصّبالدرجةّالأولى،
المعنوية،ّلذلكّنجدهّ"وقدّقيلّفيّتفسيرّهذاّالبيتّماّملخصه:ّأنّقلمهّأشرفّمنّالرماحّ

ّ ّفيفتخر ّالخط، ّعند ّتباشره ّكفه ّولوّعكسناّلأنه ّفقلت: ّكفه، ّتباشرها علىّالرماحّالتيّلم
ّيبقّ ّفلم ّلصحّأيضا ّالذيّلاّيمسه، ّأشرفّمنّالقلم ّبأنّنقولّالرمحّالذيّيمسه المسألة
الاختصاصّالقلمّبهذاّالشرف،ّوعادّالتفسيرّجعلياّلاّحقيقيا،ّوليسّهذاّمرادّالمتنبيّعلىّ

لاّفقدّنف ،ّفعوضاّ(2)يّعنّالممدوحّاستعمالّالرماح"إطلاقهّإنماّعلىّحالّالكتابةّبالقلم،ّوا 
عنّعرضّالجوانبّالخارجيةّالتيّلهاّصلةّبالشرح،ّنجدّاليازجيّيكتفيّبذكرّماّلهّعلاقةّ
بالبيتّالشعريّدونّغيره،ّلاّزيادةّولاّنقصان،ّفهوّحريصّعلىّالاعتدالّفيّالشرح،ّكماّ

نّدعتّالضرورّ ةّإلىّذلكّفإنهّيضيفّماّاعتدلّالمتنبيّفيّاللفظّودلالتهّعلىّالمعنى،ّوا 
ّيبينّالقصدّويوضحهّلاّأكثر،ّمثلّماّعلقّسابقاّعلىّقولّالمتنبي:

 شرفا على صم الرماح ومفخرا ***** يتكسب القصب الضعيف بكفه
ّمعرفةّمقصدّالشاعر،ّليعرفّماّمدىّتوصلهّللغرضّ وقدّيكونّعلىّالشارحّأحيانا

ر،ّأوّالوصف،ّفمثلاّقدّيكونّالمتنبيّيمدحّالمرادّمنّالقصيدةّأوّالبيت،ّكالرثاء،ّأوّالفخ
سيفّالدولة،ّولكنّالغرضّليسّالمدحّبقدرّماّهوّالفخرّبنفسه،ّوأناهّالمتعاليةّالتيّلاّترىّ
إلاّسواه،ّوهذاّماّتوحيّبهّالقصيدةّأوّالبيتّالشعري،ّفيصبحّفهمّالقولّوقفاّعليه،ّويساهمّ
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ّ ّالدولة، ّسيف ّوصفّيتجاوز ّإقامة ّمن ّمختلفة ّوصولاّبأحداث ّالبادية ّإلى ّالوصول إلى
ّاليازجيّ ّحسب ّبه ّمرتبط ّفالشعر ّغير، ّلا ّالعمل ّلهذا ّتباعا ّتأتي ّالتي ّوالمعاني الكلام

ّجي:ّوقولهّالمتنبي:الدولةّبتحقيقّمطلبه،ّيقولّاليازّكارتباطّسيفّ
 كثر القتيل بها وقل العاني ***** هيهات عاق عن العواد قواضب

اد،ّوقدّفسروهّبالعودّإلىّالقتالّوهوّغيرّالمقصود،ّالعواد:ّمصدرّعاود،ّبمعنى:ّع
ّلأنهّيقولّقبلّهذاّالبيتّببيتّواحد.
 آماله من عاد بالحرمان ***** حرموا الذي أملوا وأدرك منهم

أيّمنّعادّمنهمّإلىّأهلهّبالحرمان،ّفقدّأدركّآماله،ّيعنيّالنجاةّبرأسه،ّثمّاستدركّ
ّالبيتّالمذكور،ّفقال:ّإنّالعوّ نماّأضاعّهذهّعلىّهذا دّعليهمّبعيد،ّلأنهّقتلهمّبسيوفه،ّوا 

ّالقرينةّعلىّالشراحّالفصلّبينّالبيتينّببيتّأجنبي،ّوهوّقوله:
ذا الرماح شغلى مهجة ثائر  (1)شغلته مهجته عن الإخوان" ***** وا 

فكأنناّبالشارحّيفتحّمغاليقّالإبهام،ّويوضحّالمعانيّوقدّتظهرّلهّإلاّبالبحثّخارجها،ّ
بياتّداخلّالقصيدةّعلىّشرفةّسياقها،ّوتشابكّوتشاكلّمعانيهاّمنّغيرهاّمنّالأّوالوقوف

أوّالمسبوقةّوماّلهّمنّالحسناتّأوّالسيئاتّفيّّ"ماّلهّمنّالمعانيّالمخترعةّبنيةّودلالة
ّعنّ ّفيه ّخرج ّوما ّالمجاز، ّفنون ّوسائر ّوالكتابات، ّالاستعارات ّومذاهب ّالنظم، أساليب

ّفيهّعنّمداه،ّأوّماّشذّبهّعنّمذهبهمّإلىّماّشاكلّهذهّمألوفّالشعراءّإلىّماّقص روا
ّالبديعي" ّوصناعة ّالشاعر ّأدب ّإلى ّجملته ّترجع ّأنّ(2)الأطرافّمما ّللشارح ّيمكن ّفلا ،

يتفاهمّشعرّالشاعرّوالمشروحّالذيّيقدمه،ّإلاّإذاّكانّهوّنفسهّذواقاّللبديعّومحباّللإبداع،ّ
ّاستخ ّوطريقة ّالبلاغة، ّفي ّحكيما ّمنّومتفحصا ّاستنطاقها ّعلى ّوالقدرة ّالشعر، ّمن راجها
ّمنابتهاّالأصلية،ّومعانيهاّالحقيقيةّالمجازية.

ّوألقىّعليهاّ ّزخرفها، ّالفصاحة ّكسته ّقد ّالسبكّووضوحّالمراد ّوجودة ّالتعبير "بداهة
ّفيّ ّواستوى ّوالأوهام، ّبالخواطر ّألفاظه ّوعلقت ّالإفهام، ّإلى ّمعانيه ّفتسابقت ّنوره البيان

،ّفالشارحّعلىّالرغمّمنّأنهّ(3)والعامي،ّوالتقىّعلىّاستحسانهّالعالمّوالأمي"ّخاصإنشادهّال
يعتمدّعلىّاللفظّفيّالوصولّإلىّالمعنى،ّإلاّأنهّوفيّعمليةّتلقيهّلهذهّالأبياتّوالشروحّ
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السابقةّمعا،ّيضعّماّنسميهّبالعلاقةّالمتلاحمةّبينّالأبياتّبعضهاّببعض،ّوبينّالشروحّ
كانّبهّيقولّالأبياتّتكملّبعضهاّمثلهاّمثلّالشروحّالتيّتتلاحقّبعضهاّببعضّأيضا،ّوّ

فيّتنظيمّيبنيّفيهّاليازجيّصرحّالشروح،ّلينةّلينة،ّفكلّمنّتلقىّشعرّالمتنبيّيساهمّفيّ
ّالقبولّ ّمنا ّليصادف ّالبشري، ّالفكر ّبه ّويجود ّالعقول، ّتتصوره ّالذي ّالصرح هذا

لباسّالمعنىّغيرّثوبهّّوالاستحسان،ّلأن:ّ"الإبهامّفيّاللفظّوالتعمية فيّصورّالتراكيبّوا 
نزالهّفيّغيرّمنزلهّالذيّيقرعّعليهّبابه،ّوهيّطريقةّلهّاختطهاّ الذيّتظهرّبهّتقاطيعه،ّوا 

نّخالفتّوجهةّاليازجيّاللغوية،ّوهوّ(1)لنفسهّوتكثرّمنّالتعملّلهاّوالنزوعّإليها" ،ّحتىّوا 
اهتمامّخاص،ّبشكلّالنصّوالنقدّالذيّّماّيجعلّالشارحّيقارنّبينّشروحّسابقيهّلماّلهاّمن

ّالصورة،ّ ّتجميل ّفي ّجهده ّقصارى ّفيبذل ّوالاستحسان ّبالرضا ّإما ّعليها، ّإضافته يريد
ماّبتتبعّالعثراتّواقتناصّالهناتّلإيجادّمبرراتّالسقطات،ّفكانّ وتحسينّالإبداعّوالخلقّوا 

اّاليازجيّهيّأنّبينهماّموضوعياّفيّطرحهّوفيّحجمّشرحه،ّلأنّالقناعةّالتيّوصلّإليه
الناسّتحبّشعرّالمتنبيّبكلّمستوياتهمّواختلافّتوجهاتهم،ّلذلكّ"يرونّأنهّإنماّنالّهذهّ
المنزلةّوانفردّبالمزيةّعلىّغيرهّلخفاءّمعانيه،ّوبعدّمأتاها،ّوكثرةّماّيحتملّكلامهّمنّوجوهّ

ّ.(2)التفسيرّوضروبّالتأويل"
والتجديدّّالابتكارصرةّالقصد،ّلاّإلىّلأنّالشارحّبهذاّيريدّللمعنىّماّيعينّعلىّمحا

ووضعّاللفظّفيّمكانهّالمناسبّللمقامّالذيّقيلّفيه،ّوهذاّماّدفعهّإلىّالتعاملّمعّشروحّ
ّهذهّ ّإلى ّنظرته ّجهة ّومن ّالشراح، ّالقدامىّمن ّقدمها ّالمساهماتّالتي ّجهة ّمن المتنبي

بمعزلّعنّكلّشيءّمنّالشروحّمنّزاويتهّالخاصةّبهّالتيّتعتمدّعلىّتلقيهّالبيتّالشعريّ
ّاللاحقّمنّالأبياتّبرؤية ّأو ّبسابقيه، ّالبيتّنفسه ّوعلاقة ّنقد ّأوّقولّأو صرفية،ّّشرح،

ّودلالةّمعجمية،ّكقولهّفيّشرحّأبوّالطيبّالمتنبي:
 صدنا بأخرى الجياد أولاها ***** أو عرضت عانة مقزعة

يوافقّنقلّاللغة،ّإنماّبالمفرقةّالتيّكالقزع،ّوهيّقطعّالسحاب،ّوهوّلاّّالمقزعةفسرواّ
ّيكونّللفظةّ ّوقد ّلاّيخفى، ّفيّالبيتّكما ّوهوّأليقّبمراده المقزعّبمعنىّالسريعّالخفيف،
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ّعنّ ّتغاضيا ّأو ّالذهن، ّبمتبادر ّأخذا ّمنها ّالمقصود ّبغير ّفيفسرونها ّأكثر، ّأو معنيان
ّ.(1)مقتضىّالمقام"

حثّعنّالإبداعّفيّوكأنّاليازجيّيعملّإلىّتوضيحّمعجمّالألفاظّللمتعلمينّبدلّالب
عمالّالخيال،ّفيفرطّبذلكّ قولّالشاعر،ّلأنهّأولىّاهتماماّبالغاّباللفظّعلىّحسابّالمعنىّوا 
فيّالنظرّإلىّالإخبارّوالتقرير،ّفيكونّفهمهّجامداّخالياّمنّالحياة،ّفاستنطاقّاللفظّدونّ

ّ ّنفسه ّالحال ّوهو ّالمعيارية، ّدائرة ّفي ّالشارح ّيوقع ّالمعاني ّكثرة ّفي ّاهتمامهّالتوسع عند
ّدقّمنّتلكّالمسائلّ ّوما ّبعضا، ّبتفاريعّعديدة،ّوعلاقةّبعضها ّالمتفرعة بالبنىّالاعرابية
ّوتكاثفهّمقارنةّ ّمنّخلالّالتحليلّالنحويّالخالص، ّالوصولّإلىّالمعنىّعبثا ليرجوّمنها

ّبتحليلهّالمعنوي،ّمثلّقولهّفيّشرحّبيتّأبيّالطيب:
 لي أمرؤ يمشي بوقري من الحلمع *** أعني تعجبا والأرض"ورب عائلة 

ّيعنيّ ّوهو ّمفعل، ّأعني ّبه، ّمفعول ّالأرض، ّمجرورة ّقائلة ّالواو ّبعد ّمضمرة رب
الاعتراضّتعجباّمفعولّله،ّأوّحالّمنّصلةّقائلة،ّأوّمفعولّمطلقّلفعلّمحذوف،ّهوّ
ّيمشيّ ّأمرؤ ّأما ّنعت، ّالعلم ّبوقريّمن ّيمشي ّمنعوت، ّأمرؤ، ّمقدم، ّعليّخبر "أتعجب"

ّمؤخر"بوقريّمنّ ّمبتدأ ّفيّشرحّأبيّ(2)الحلم ّالمتشعبةّصادفتنا ّالتحليلاتّاللغوية ّوهذه ،
العلاءّالمعريّأيضا،ّلأنهاّإحاطةّواسعةّودقيقةّبمسائلّاللغة،ّوالذيّزادهّمنّتخصصهّفيّ
هذاّالشرحّعلىّهذاّالنحوّاللغوي،ّهوّربماّمخالفةّسابقيهّمنّالشراحّالذينّانبهرواّبالمعنىّ

طىّانبهارهمّبالمعنىّعلىّاهتمامهمّباللفظّالذيّلمّيهملّأيضا،ّولمّيكنّلهّأيماّانبهار،ّوغ
ّحصة ّلها ّكانت ّالتي ّوالبلاغة ّالمعاني ّشأن ّشأنه ّالناّصيتّواسع ّاهتمام ّمن سّالأسد

ّ.والشعراء،ّوالشراحّعلىّحدّسواء
إلاّماّكانّمنّابنّجنيّفيّالفسرّالذيّمهدّالطريقّلليازجيّليكملّفيهّفهما،ّ)ابنّ

واليازجي(ّيازجيانّعلىّحدّقولّالبرقوقي:ّ"أماّاليازجيّأوّاليازجيان،ّالشيخّناصيفّجنيّ
ّالذيّلاّينكر،ّوعلىّماّطنطنّبهّالثانيّفيّذيلّ وابنهّالشيخّابراهيم،ّفهماّعلىّفضلهما
ّالشروح،ّوهوّوحدهّ ّالشرحّهوّسيد ّبأنّهذا ّيقينا ّالقارئّوهوّمفعم ّيخرجّمنه ّمما الشرح،

أصابّمقطعّالحق،ّوأوفيّعلىّالغاية،ّأقولّأنهماّعلىّالرغمّمنّذلكّالذيّطبقّالمفصلّوّ
يصدقّعليهماّقولّالواحديّفيّابنّجني:ّوأماّابنّجنيّفإنهّمنّالكبارّفيّصنعةّالإعرابّ
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ّتكلمّفيّالمعانيّتبلدّ ّبالتصنيف،ّغيرّأنهّإذا والتصريف،ّوالمحسنينّفيّكلّواحدّمنهما
كونّاليازجيّاتبعّمنهجّابنّجنيّفيّالشرحّاللغوي،ّولمّ،ّوبذلكّي(1)حمارهّولجّبهّعثاره..."

يسرحّالشرحّالأدبيّلأنّالشاعرّيضفيّعلىّالمعنىّمكانه،ّخاصةّفيّالشعرّلاّتبلغهاّفيّ
النثر،ّأوّاللغةّالعادية،ّولكنّاللغةّالشعريةّغابتّوغابتّمعهاّأجناسيةّالشعرّفكأنّالشعرّ

موضّفني،ّأوّإبداعّأدبيّأوّإبهامّمعنوي،ّنثرّأوّكلامّعاديّلاّيهمّحسبّالشارحّوجودّغ
أوّشعريةّالكلمةّفيّالجملةّوفيّالقصيدة،ّوتأثيراتهاّومدىّتوفيقّالشارحّفيّالوصولّإلىّ
المعنىّالمراد،ّأوّمدىّتوفيقهّفيّتوظيفّاللفظ،ّوكيفّيستويّعندّاليازجيّفيّتعاملهّمعّ

ّالواقعّفيهّال ّالذيّيرجعهّإلىّالخطأ متنبي،ّحسبّالشارحّفيّتقديرّالمتنبي،ّومعنىّشعره
الألفاظّعلىّمعانيها،ّمعّعدمّالابتداءّبالنقلّالذيّانتهىّمنهّغيره،ّوالاعتمادّعلىّرؤيتهّ
ّهيّ ّابتكارّشروحّترقىّلما ّومحاولة ّيستطعّمنّسبقّاكتشافه، ّلم ّواكتشافّما الخاصة،

ّللراهنّالمعاشّبسعليهّكلّمرحلة ّومحاولةّمسايرتها ّالمختلفةّمنّالمراحلّالتاريخية، ياقاته
ّ.ضّفيّالمعنىوالغموّّدونّحصرّأنفسناّفيّدائرةّمغلقة،ّقوامهاّالصنعةّاللفظية

ّالعربية...» ّالكتابية ّتتحولّّفإنّالتقاليد نّلم ّوا  ّالتصورات، ّهذه عرفتّفيّجزءّمنها
أفقيًاّوعموديًاّعلىّالنحوّالذيّتحققّفيّالغرب،ّلأنّالآخذينّبهاّوالمستعملينّلهاّإبداعيًاّ

ديًاّكانّلديهمّالحماسّالزائدّلاقتحامّالجديدّأكثرّمماّكانتّلديهمّرؤيةّعميقةّلماّكانواّونق
ّالتطورّ ّلضرورات ّاستجابة ّمدعوة ّتجلياتها ّمختلف ّفي ّالعربية ّفالكتابة ّلذلك يمارسون،

لحاحّالانتقالّإلى لوعيّبضرورةّفهمّجديدّلالانتقالّثمّّمستوىّآخرّمنّإنتاجّالنصّوتلقيهّوا 
ّ.،ّوبأهميةّ)الكتابةّالمنظمة(،ّوصيرورتهاّالطبيعيةّ)الكتابةّالترابطية(لّ)النص(

ّو ّليسّفقطّفيّإنتاجّوتلقيّ)النص( ّتأخرنا ّفيّوكلما ّولكنّأيضا )النصّالمترابط(،
ّوفيّ ّالاستثمارّالأمثلّفيّإنتاجّمعرفةّجديدة ّالتكنولوجيةّواستثمارها ّمنّالروافد الاستفادة

ّوبتوظيفّالوسائطّالجديدةّالارتقاءّإلىّافقّجديد،ّللت واصلّمنّخلالّالمفاهيمّوبواسطتها
ّوالتطور... ّوالتواصل (2)«للاتصال

ّوصلّ  ّعلى ّحريصا ّشرحه ّفي ّاليازجي ّكان وقد
مساهماتّالشراحّالسابقين،ّوكأنهّحلقةّأخرىّفيّسلسلةّالشروح،ّوموصولةّبماّاتصلّبهّ
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بالدرجةّالاولى،ّثمّيتبعهاّالمعنىّّهؤلاءّالشراحّمنّألفاظّومعاني،ّمعّالتركيزّعلىّالألفاظ
ّداخلّالمستجدةّفيّالشروحّالشعرية.وهوّمنّالم

ّولذلكّ» ّالمتقابلة، ّالمعاني ّعلى ّالنصّتأسست ّفضاءات ّأن ّالقارئ ّيلاحظ وهكذا
يحسنّعندّتلقيهّلهاّأنّتفهمّبالنمطّنفسهّالذيّبُنيتّبه،ّفهوّأقصرّطريقّإلىّتمثلها،ّبلّ

ّ.عليهّها،ّتبعًاّللمنطقّذاتهّالذيّبُنيتهوّالطريقّالمستقيمّإلىّفهم
إنّالقراءةّالتقابليةّتسيرّبشكلّتفتيتيّوتحاولّإعادةّالقولّإلىّعناصرهّالأولية،ّفتبي نّ
كيفّيبنىّعلىّمستوىّالذهن،ّمنّحيثّكلّماّيتواردّعليهّثمّيحصلّاختيارّعناصرّدونّ

(1)«بيّوتذوقه،ّوالتجاوبّمعهأخرى،ّتبعاّلمقصديةّالمنتج،ّوهوّماّيسهمّفيّفهمّالنتاجّالأد
 

إليهّاليازجيّمنهجاّوأسلوباّوفكراّكانّلهّآثارّمنّالناحيةّالتنظيرية،ّّاوهذاّالتجديدّالذيّدع
وخاصةّأنّاليازجيّمنّالمحدثين،ّوماّنتجّعنّشروحهّمنّإضافاتّتخصّطريقةّعرضّ

نّكانتّبسيطةّوطريقةّتعاملهّمعّاللفظّوالمعنى،ّكثنائيةّربطهاوّالشروح،ّ اليازجيّبعضهاّّا 
إلاّأنهاّلمّتكنّتثيرّالاهتمامّإلىّهذاّالحدّرغمّممارساتّّنّكانتّموجودةّمسبقاإّبعضا،ّو

ّالمتنبي،ّ ّأشعار ّالتيّكانتّعليها ّالتلقي ّعلىّعملية ّيدل ّإنما ّوهذا ّلها، ّالسابقين الشراح
ّوتعاملّكلّشارحّمعهاّبشكلّيختلفّعنّالآخرّفيّالمنهج،ّمثلّقوله:

 ولكني للنائبات حمول ***** عد الأحبة سلوه"وما عشت من ب
ّكأنهّّ ّالبيتّالثاني، ّنفسّالمعنىّالذيّبنىّعليه ّوهو ّعاشّبعضهم ّأنه فأثبتّهنا

يعتذرّإليهمّمنّبقائهّبعدهم،ّيقول:ّأنّارتحالهمّعنهّارتحالّواحد،ّفإذاّماتّمنّوجدهّبهمّ
حالناّعنكم،ّقدّعينّالشاعرّحدثّلهّعنهمّارتحالّآخر،ّوقولّالواحدي:ّارتحالكمّعناّأوّارت

ّالقبيلّ ّالشك،ّومنّهذا أحدّالارتحالينّبقوله:ّلياليّبعدّالطاعنينّشكول،ّفلاّموضعّلهذا
ّقوله:

 فيترك ما يخفى ويأخذ ما بدا ***** يدق على الأفكار ما أنت فاعل
ّإليه،ّأوّتنبهّله،ّ ّالبيتّسرّيدقّعلىّالأفكارّلمّأرىّفيّالشراحّمنّأومأ وفيّهذا

بعضهمّفيّمعناهّأنّالمتقدينّبسيفّالدولةّفيّالمكارمّيأخذونّماّظهرّمنهّويتركونّّفذكر
ماّخفي،ّوقالّغيره:ّإنّماّيبتدعهّمنّالمكارمّيخفىّعلىّأفكارّالشعراء،ّفيذكرونّماّظهرّ

ولاّفيهاّقبله،ّولابدّّادّولاّذكرّفيّهذاّالبيتّللمكارممنهاّإلىّآخرّماّقال،ّوكلاهماّغيرّالمرّ
ّالبيتّمنّمراجعةّماّسبقهّمنّالأبياتّإلىّقوله:ّفياّعجباّمنّلاستخرا جّالغرضّفيّهذا
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دائلّأنتّسيفه،ّوفيّهذهّالفاءّماّيربطّهذاّالبيتّبالبيتّالذيّقبلهّأيضا،ّوفيّجميعّذلكّ
تعريضّلاّيخفىّعلىّالمتأمل،ّولاّأحبّأنّأزيدّفيّالبيانّعلىّهذا،ّفأتركّباقيّماّفيّهذاّ

(1)أشرتّإليهّبعضّالإشارةّفيّمحله"الوضعّللبصير،ّوقدّ
أوّالأسلوبّويضيفّإليهّطرحاّ 

ّالتيّ ّالمقيتة ّعنّالاجترارّاللفظيّوالمحاكاة ّكلّالبعد ّوبعيدا ّبثوبّمغايرّللمألوف، جديدا
ّجعلّالشرحّيستويّويتضحّفيّ ّمما ّجيلاّعنّجيل، ّالشراحّالقدامىّوتوارثوها ّبها تعهدنا

علهّمحاصراّفيّالمفرداتّلاّغيرهاّمنّينيرّللمعنىّعالمّالحروفّالتيّتسيجّالمعنى،ّوتج
ارئّالذيّيبحثّعنّشيءّقّالأفهام،ّوبالحجمّالمناسبّلروحّالقيطريقه،ّويهتديّبهّإلىّمغال

ّمحددّوواضح.
ّبنائيّومؤول،ّوهوّماّ» ّالحركةّفيّشكلّتقابليّظاهرّوخفي، وتستمرّتفاصيلّهذه

ّ.ولادةّالنصوصّيسمحّلناّبتأكيدّالقولّعلىّأنّالذيّيحكمّعملية
وخاصةّالنصّالشعريّهوّتقديمّالعالمّوالمعانيّوالخواطرّطبقاّلتولدهاّداخلّالنفس،ّ

إلىّفضاءّّإنهّمنشأّالتقابلّغيرّأنهّيتخذّألواناّمتباينةّمنّالعلاقاتّوالخطاطاتّعندّتحوله
ّلطبيعةّالعلاقاتّالتيّتحكمّالأّالنصّاللغويّوالتركيبي شياءّحسبّالمقصدّوالمرادنّوتبعًا

فيّالكون،ّوتحكمّكذلكّطريقةّالشاعرّلها،ّوتبعاّلهذهّالخطاطاتّالمتشعبةّالتيّتميزّولادةّ
ّالأولية،ّلأنّالقارئّ ّتنشأّعندّتلقيهاّخطاطاتّشبيهةّبتلكّالتيّتمتّعندّالولادة المعاني،
ّيتركّذلكّليلتصقّبتصورّورؤيةّ ّإلاّأنه ّوالكون، ّالحياة ّمع ّعلاقاتّمحددة ّتحكمه بدوره

ّعر،ّموظفاّمرجعيةّالعلاقاتّالدلاليةّنفسهاّالتيّتحكمتّفيّالمنتج.الشا
ّ ّأوّغير ّالشاعر ّأنسأه ّعما ّقليلًا ّتنزاح ّقد ّطرفّالمتلقي ّمن ّالمنتجة ّالعلاقات أن

نّكانتّ تتطابقّمعه،ّأوّتتناقضّمعهنّولكنهاّحتماّتتأسسّعلىّخطاطاتّذهنيةّتقابلية،ّوا 
ّأخ ّبمفاهيم ّعنها ّالتعبير ّيتم ّأو ّتظهر ّمنّلا ّجزء ّأنها ّلوُجد ّالنظر، ّفيها ّأُمعن ّولو رى،

نّالحياةّوالوجودّفيّمناحيهماّالمختلفة (2)"التقابلاتّالتيّتكوِّ
وهوّمنّالناحيةّالتعليميةّناجحّ 

ويفيدّفيّشرحّالنصوصّومعرفةّمدىّنجاحّالشاعرّفيّتقديرهّلألفاظهّعلىّمعانيه،ّفالنصّ
ّالت ّإدراك ّإلى ّتسعى ّأساسها ّفي ّلغوية ّومعّكينونة ّالمناسب ّالوقت ّفي ّالمناسب، ركيب

اختارّوعاءّيعلمّتمامَّالعمّأفضليتهّلدىّالمتلقينّوسرعةّانتقالهّفيماّوقدّ"ّالمفرداتّالمناسبة
ّفيّ ّالشعر ّلأهمية ّنظرا ّممكن ّنطاق ّأوسع ّعلى ّمرويه ّانتشار ّيعنيّضمانه ّمما بينهم،

                                                 
ّ.91-90،ّصاليازجي،ّمصدرّسابق(1ّ)
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ّبناّانتشارّالمرويّهوّهدفُّبرنامج هّالسرديّوموضوعهّكفاءتهّهيّالمجتمعّالعربيّكماّمرَّ
وقدرتهّعلىّإجادةّالقولّالشعري،ّبماّيضمنّحيازةّانتباهّالآخرينّ)المتلقين(،ّثمّاهتمامهمّثمّ
تأثرهم،ّومنّثمةّيكونّالمؤثرّالإدراكيّوالمؤثرّالجماليّالانفعاليّفيّالمرتبةّنفسهاّمثالناّ

ّالمجالّهو (1)"فيّهذا
ّالشعرّالتيّ  تخرجّعنّالمألوف،ّولاّتلتزمّولكنّاليازجيّأهملّلغة

ّوالفرحّالمؤقتّالذيّيحظىّبهّّىويتمادبالتزاماتهّكشارحّ ّالذاتي، بهّعنّكلّأشكالّالفهم
ّالقارئّعندّوصولهّإلىّمعنى،ّيحسبّأنهّهوّالقصدّلاّغير،ّمثلّقوله:

 يتباريان دما وعرفا ساكبا ***** "ملك سنان قناته وبنانه
ّعلىّ ّعائد ّإليه ّقوله ّمطرّوالضميرّمن ّالمعنىّالأولّوهو ّبلفظه ّوأراد ّنفسه السيل

العطاءّوبضميرّالمعنىّالثانيّوهوّمطرّالدماءّعلىّطريقّالاستخدامّوالمعنىّأنّالناسّ
يشتاقونّإلىّعطاءّيدهّوالأسلّينبتّشوقاّإلىّماّتسقيهّيدهّمنّالدماءّعلىّأنّالمتنبيّكانّ

ّبق ّعليه ّويدل ّلطيفة ّبإشارة ّمراده ّإلى ّيشير ّما ّخفيةكثيرا ّالمفرداتّ"ّرينة ّفي ّكان فقد
والموضوعاتّوالإحساساتّوغيرّذلك،ّمماّأفضىّإلىّتحولّخطيرّفيّجمالياتّالشعريةّ
فيّالعلاقاتّالتيّتنظمّالعماراتّالفنية،ّوليسّبماّفيهاّمنّمفرداتّأوّأوزانّأوّموضوعات،ّ

ّ.(2)"وهذاّماّمه دّلجمالياتّالشعريةّفيّالبنيوية
امعّذهبّالمعنىّعليه،ّوجهدّنفسهّفيّتحصيلهّعلىّغيرّجدوى،ّإذاّلمّيتنبهّلهاّالس

وأريدّبخفاءّالقرينةّهناّأنّتكونّغيرّمصرحّبهاّفيّالبيتّبأنّيكونّالمعنىّمترقباّعلىّ
شيءّقبلهّأوّموطأّبهّلشيءّبعدهّفلاّيتناولّالمرادّمنهّإلاّبعدّالنظرّفيّماّيتصلّبهّمنّ

وذلكّبالنظرّإلىّأنّإنتاجّ"ّلةّالكلماتّمنّالبيتذلكّلأنّمنزلةّالأبياتّمنّالقصيدةّكمنزّ
ّتطورتّ ّوكلما ّمعرفي، ّبتور ّبوثوق ّيتصل ّقديمة ّمفاهيم ّدلالات ّوتطوير ّجديدة مفاهيم
ّلذلكّصياغةّ ّتبعا ّيمكننا ّالأشياء، ّمعرفة ّفي ّالتقدم ّأمكن ّالثاني ّبحسبّالمعنى المفاهيم

ّوس ّتطوير ّإن ّالقول: ّفي ّهنا ّتجسيدها ّعلى ّنعمل ّالتي ّيخلقّالفكرة ّللاتصال ّجديدة ائل
تّأشكالًاّجديدةّوتتطورّوتتغيرّوتنتقلّمنّمجالّمعرفيّإلىّآخر،ّوهيّفيّكلّهذهّالحالا

ّتصنعّلهاّتاريخهاّالعامّوالخاص.

                                                 
(1ّ )ّ ّالسرد العربي القديم، الأنواع والوظائف والبنياتإبراهيمّصحراوي، ّناشرون، ّللعلوم ّالعربية ّالدار ّب2008، يروت،ّ،
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ولاّيمكنناّتحقيقّالتواصلّالمنشودّبواسطةّالمفاهيمّبدونّأخذّكلّهذهّالتحولاتّبعينّ
طبيعةّلغويةّعلىّوجهّالعموم،ّوذاتّحمولاتّالاعتبار،ّوبماّأنّالمفاهيمّالتيّتستعملّذاتّ

فكريةّوذهنيةّعنّالأشياءّالمرصودةّلها،ّفإنهّيطرأّعليهاّماّيطرأّعلىّاللغةّحينّنتواصلّ
ّبالصورّ ّملئها ّمن ّلنتمكن ّخاص، ّمعرفي ّسياق ّفي ّوضعها ّمن ّلنا ّبد ّلا ّولذلك بها،

(1)"الملائمةّلدلالاتهاّوأبعادها
لاّبعدّالنظرّفيّمفرداتهّوعلاقةّفكماّأنهّلاّيفهمّمعنىّالبيتّإ 

ّالصلةّ ّمن ّبينهما ّوما ّالأبيات ّنسبة ّفي ّالنظر ّبعد ّإلا ّالقصيدة ّتفهم ّببعضّلا بعضها
ّفإنهمّ ّكثيرونّمنّالشراحّحتىّالحذاقّمنهم، ّمنّالمواضعّالتيّسقطّفيها المعنوية،ّوهذا

أتونّمنّغيرّكثيراّماّيعرضّلهمّالبيتّمنّمثلّذلكّفيدخلونّعلىّالمعنىّمنّغيرّبابهّوي
ّ،ّوكقولهّأيضا:(2)وجهةّفربماّأحالوهّعنّقصدّالشاعرّوربماّأفسدّوالمعنىّعليهّجملة"

 هبوب أرواحها المراويد ***** "تهب في ظهرها كتائبه
وذرّفيّتفسيرهّأنهّيصفّكتائبّسيفّالدولةّبسرعةّالمضي،ّفشبههاّبالرياحّيريدّأنّ

ّال ّغير ّوهو ّمسترخية، ّولا ّوانية، ّغير ّينقصّجيوشه ّلا ّالبيت: ّهذا ّقبل ّيقول ّلأنه مراد،
ّ.(3)الهالكونّمنّعددّمنهّعلىّمضيقّالبيد"

كماّأنّعلاقةّالأبياتّبعضهاّببعضّيجعلهاّتبديّأكثرّماّيذكرّالشارح،ّأوّماّينتبهّ
اّولكنّلهّعلىّالأقل،ّلأنهاّتلامسّمواطنّاقتحمهاّالشاعر،ّواستعملّألفاظهاّاستعمالاّفني

يحاء،ّبوحّوأسرار،ّإنهّحالّمنّالتعبيرّينقلناّبينّ"ّونّذلكاليازجيّحالّدشرحّ الشعرّقولّوا 
نّ عالمينّأوّموضوعين،ّوالقصائدّالشعريةّتبعاّلذلكّقابلةّلأنّتقرأّعلىّمستويينّاثنين،ّوا 
ّعنه(،ّ ّ)المسكوت ّيقل ّلم ّوما ّعنه( ّ)المعبر ّقيل ّما ّوالدلالات؛ ّالمعاني ّواضحة كانت

ّنفسيةّالمتقابلة.،ّلأنّالكتابةّمرتبطةّبالأحوالّالذهنيةّوالالظاهرّوالباطن،ّالذاتّوالآخر
والوضعياتّالباطنيةّالتيّتتحكمّفيه،ّوبماّأنّالكتابةّتُبنىّفيّالأصلّعلىّالاقتصادّ
والاختزالّوالإيحاء،ّولذلكّتتولىّالقراءةّحلّالمعانيّالمكثفةّوتوسيعهاّمنتحيةّبهاّمساراتّ

ّالن ّلمحلل ّالنقدي ّالاتجاه ّتعكس ّآليةّشتى ّوتعتبر ّذلك، ّغير ّأو ّوفلسفته ّميوله ّأو ص،

                                                 
(1ّ )ّ ّيقطين، ّالدارّمن النص إلى النص المترابط مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعليسعيد ّالعربي، ّالثقافي ّالمركز ،
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 .88،ّصاليازجي،ّمصدرّسابق(2ّ)
 .89،ّصالمصدرّنفسه(3ّ)



 

 248 
 

التأويلّبالتقابلاتّبمستوياتهاّالكثيرةّالممكنةّمنّالمنهجياتّالقرائيةّالتيّنرىّأنهاّذاتّفائدةّ
ّكبرىّفيّقراءةّالنصوصّإقرائها.

ّفيّذلكّالمتلقيّ ّدقيقًانّمدفوعًا ّمنطقيًا ّتقابليًا ّبناء فيّبناءّأفكارّوتصوراتهّوحججه
ّإلىّبالمتلقي ّيحتاجون ّالذين ّالعاديين ّوبالمتلقين ّمنجه، ّوتصوراته ّأفكاره ّعليه ّالناكرين ن

ّأوّالأمرّومقابلهّحتى وللمهتمينّبنظرياتّالتلقيّّيتحققّلهمّكمالّالفهمّوالاقتناعّالمثال،
ّالمصنفاتّ ّتضمنته ّمما ّالخام، ّاستخلاصّالمادة ّفي ّيجتهدوا ّأن ّاليوم ّالتأويل ومفاهيم

ّ.تراثيةّالكثيرةال
يةّقائمةّللتأويلّالنصيّفماّتضمنهّالإحياءّمثلا،ّوغيرهّمنّمؤلفاتّالغزاليّيشكلّنظرّ

ّوالاهتماماتّالتيّّالسياقيوّ بلّتأويلّالكونّوالشريعةّوالوجود،ّوبالإمكانّتتبعّكلّالقضايا
تضعهاّنظرياتّالتلقيّفيّصلبّاهتماماتهاّمثلّمراتبّالمتلقين،ّوبناءّالمعانيّوالافتراضّ

ّالتراثّّوالتقدير ّأن ّهذا ّمن ّويستفاد ّوغيرها، ّوالسياق ّوالمساق ّوالدلالات ّوالفهم والترجيح
ّوّ ّالدينية ّالمعرفة ّخرائط ّيحلل ّالإسلاميّوهو ّوالفلسفيةالعربي ّوالكلامية تشكلتّّالتصوفية

داخلهّوموازاةّمعّذلكّتصوراتّجديرةّبالاهتمامّوالتتبع،ّثمّوردتّعليناّمؤخراّمنّالباحثّ
ّوالنق ّالأدبياتّالأدبية ّمن ّواستخلاصها ّتركيبها ّإعادة ّوالأولى ّالترجمات، ّعبر ّالغربية دية

العربيةّالقديمةّمثلّالتفاسيرّوالشروحّالشعريةّوعلومّالفقهّوأصولّالفقهّوالفتاوىّوالمناظراتّ
ّوغيرها ّالعرب ّالفلاسفة ّومؤلفات ّالأدب ّوتاريخ ّالأدبي ّالنقد (1)"وكتب

ّاللغةّ  ّأن ّأكد بل
كونهاّتؤديّمعانيّبليغةّومجازا،ّوهذاّالأمرّتكلمّعنهّابنّجنيّفيّكتابهّتستعملّأكثرّمنّ

وضعهّفيّاللغة،ّوالمجازّّالخصائص،ّحيثّقال:ّ"الحقيقةّماّأقرّفيّالاستعمالّعلىّأصل
ّبضدّذلك.

نماّيقعّالمجازّويعدلّإليهّعنّالحقيقةّكمعانّثلاثةّوهي:ّ"الاتساعّوالتوكيدّوالتشبيهّ وا 
،ّفكلّلفظةّتقطعّمعّمعانيهاّالمعجميةّدلالةّ(2)فّكانتّالحقيقةّالبتة"فإنّعدمّهذهّالأوصا

ّمنّ ّتستفاد ّدلالاتّمغايرة ّلها ّألفاظّأخرىّمجاورة ّمع ّتتقاطع ّكما ّاللغة ّوفي فيّحياتنا،
ّالألفاظّ ّبين ّالآلية ّالعلاقة ّمع ّوألفاظه ّللشعر ّملازم ّالغموض ّكان ّوان ّالكلام، سياق

ّكقوله:ودلالاتها،ّوجعلهاّرهينةّالسياقّ
 أقل جزيء بعضه الرأي أجمع ***** "فتى ألف جزء رأيه في زمانه

                                                 
ّ.64-63صمرجعّسابق،ّ،ّوبلاغة الخطابتقابلات النص محمدّبازي،ّ(1ّ)
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ّفيّ ّمثله ّيباح ّلا ّما ّوالحذفّوالإبهام ّوالتأخير ّالتقديم ّالبيتّمن ّهذا ّركبّفي وقد
أساليبّالكلام،ّحتىّإنكّإذاّحللتّتركيبهّالنحويّوجدتهّباقياّعلىّغموضه،ّولاّيظهرّلكّ

ّ.يةؤّقّالرّمإطالةّالنظرّوعّالغرضّمنهّإلاّبعد
لقدّتأخرّتطورّفهمّالنصّمنّمنظورّجديدّرغمّظهورّأدبياتّعربيةّتعنىّبالرغبةّ"

ّقاعدةّ ّتتأسسّعلى ّلم ّالعربية ّواللسانية ّالنظرياتّالأدبية ّلأن ّللنص، ّتصورنا فيّتطوير
ّ.التراكمّوالبحثّالعلميّوالتجريبيعلميةّتؤمنّب

غربيةّقبلّالبنيوية،ّوبعدهاّسوىّلذلكّلمّنكنّنستفيدّفيّعلاقتناّبمختلفّالنظرياتّال
ّينتقلّ ّمشترك ّرصيد ّإلى ّتتحول ّلم ّالتطبيقات ّهذه ّوحتى ّتطبيقها، ّعلى ّونعمل بنتائجها

وممارستهّعلىّنطاقّواسعّفيّالمدرسةّوالجامعةّوالصحيفة.ّلقدّظلتّالنظرياتّّالوعيّبه
ّا ّظلت ّكما ّوالنقاد، ّوالدارسين ّالباحثين ّاهتمامات ّيعكس ّصدى ّمعها لكتاباتّالمتفاعل

العربيةّالتجريبيةّفيّالشعرّوالسردّبمنأىّعنّالمعالجةّالنقديةّأوّالتنظيريةّالملائمةّولهذاّ
ّ.علّبينّالكتابةّوالقراءةّالنقديةبقيتّمعزولة،ّفلمّيحصلّالتفا

ّمنهماّ ّوالإفادة ّللأدبّواللغة، ّالنقدية ّالنقديّوقراءتنا ّفكرنا ّفيّتأخر ّساهم وكلّهذا
ّالثقافي ّالصعيدين ّومتعددةّعلى ّمساراتّجديدة ّفي ّوالتقدم ّالتطور ّلتحقيق (1)«والتربوي،

 

وصورتهّبعدّالحلّهوّفتىّرأيهّفيّزمانهّألفّجزءّأقلّجزءّمنهاّبعضهّالرأيّأجمع،ّفتأملهّ
ّفيهّمنّتداخلّالمعنى،ّوطولّسلسلةّالأجزاءّبسردّأربعةّ نماّوردّعليهّذلكّمنّقبلّما وا 

ّعض،ّوصارتّكالشيءّالواحد.برقابّبّإبتداءاتّفيهّقدّأخذّبعضها
الخروجّعلىّالنمطيةّفيّالمفرداتّوالصورّفقدّاعتادّالقارئّالقديمّأنّيرىّهذاّجميلًاّ"

وذاكّقبيحًانّفيّحينّأنّمفهومّالجمالّنسبي،ّوقدّيكونّماّأراهّجملًاّقبيحًاّعندّغيري،ّأوّ
(2)"تلقيلاّيراهّجميلًاّبمثلّالنسبةّالتيّأراهّعليها،ّوهذاّماّيوس عّأفقّالم

وهذاّمماّلمّينبهّ 
عليهّعلماءّالمعاني،ّوحينئذّفلابدّللشارحّمعّتأويلّماّفيهّمنّالمجاز،ّوالكشفّعنّالمبهمّ
منّتفصيلّالمعنىّوتقطيعّأجزائهّبأنّيقال:ّهوّفتىّلوّاعتبرّرأيهّفيّأحوالّزمانّألفّ

لرأي،ّوحاصلّجزء،ّلكانّأقلّجزءّمنّهذهّالأجزاءّيعادلّجزءّمنهّكلّماّعندّالناسّمنّا
ّحوالّالدهر.ماّفيهّأنّالممدوحّأعلمّالناسّبأ

                                                 
 .147،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّصمن النص إلى النص المترابط مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعليسعيدّيقطين،ّ(1ّ)
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أسهمّالكثيرّمنّعلماءّالنحوّواللغةّفيّالبصرةّوالكوفةّفيّالنقدّالأدبيّبماّكانّلهمّو"
منّجدةّودرايةّوصدقّنظر،ّوقوةّحجة،ّوعرضّسديد،ّوتمثلّفيّنقدّهؤلاءّالعلماءّالحفاظّ

تشرةّوسائدةّبينهم،ّفاستخدموهاّفيّضبطّالشعر،ّعلىّاللغةّالعربية،ّوقواعدهاّالتيّكانتّمن
ومعرفةّتراكيبهّوبيئته،ّونظرواّمنّخلالهاّإلىّتحليلّالنصوص،ّفأسسّالنقدّعندهمّكانتّ

(1)"ترتكزّعلىّقواعدّاللغةّفيّالنحوّوالعروضّوعلىّماّقررهّالأدبّمنّقواعدّوأصول
وأينّ 

ّالمعاضل ّمن ّفيها ّركبه ّوما ّالألفاظ ّهذه ّمن ّالمعنى ّذهنّهذا ّوكد ّوالتعسف، ّوالتكلف ة
السامعّبتتبعّقواعدّالنحوّوالمجازّوالارتباكّفيّحسابّطويلّلاّطائلّتحتهّحتىّيستخرجّ
منهّهذاّالمعنىّالمبتذل،ّومنّقبيلّهذاّالبيت،ّبلّأدخلّمنهّفيّتيهّالإبهامّوظلماتّالخفاءّ

ّقوله:
 لييلتنا المنوطة بالتنادي ***** أحاد أم سداس في أحاد

ّا ّوتفوتّالأوهامّقال ّالأفهام ّتحير ّالتي ّقصائده ّعنوان ّمن ّوهذا ّعباد: لصاحبّبن
وتجمعّمنّالحسابّماّلاّيدركّبالارتماطيقيّوالأعدادّالموضوعةّللموسيقى،ّوقدّخطأهّفيّ
اللفظّوالمعنىّكثيرّفيّأهلّاللغة،ّوأصحابّالمعاني،ّحتىّاحتجّفيّالاعتذارّلهّوالنضحّ

ّ ّالباب"عنهّإلىّكلامّلاّيستأهلهّهذا وعلىّهذاّكانّدأبّتعاملّّ(2)البيتّولاّيتسعّلهّهذا
ّاليازجيّ ّشرح ّفقد ّفنيا، ّاستعمالا ّالطيب ّأبو ّاستعملها ّالتي ّالألفاظ ّمن ّكثير ّمع الشراح
عرابيا،ّوهذاّالأمرّعلىّالرغمّمنّفائدتهّللمبتدئينّباللغة،ّإلاّأنهّ معجمياّوصرفياّوتركيبياّوا 

ولاّيتجاوزّالإبداعّأوّالابتكارّفيّشيءّلفهمّالمعنى،ّمهماّينطلقّمنّالقصيدةّويعودّإليها،ّ
ّتفعّمستوىّالخيالّوجنحّبهّالشاعر.ارّ

نشيرّهناّإلىّأنّالتراثّلاّيتضمنّالأصولّالمعرفيةّالمؤسِّسةّفيّمجالاتّالعلومّ"و
الشرعيةّواللغويةّوغيرهاّمنّالمجالاتّفقط،ّبلّيتضمنّالفروعّأيضًاّخصوصًاّماّجاءّمنهاّ

ّان ّالشروحّوشروحّالشروحّبعد قضاءّعصرّالتدوينّوعصرّالمؤلفاتّالأمهات،ّونعنيّهنا
وهيّتعنيّفيّرأيناّتأويلًاّمنّأصحابهاّللنصوصّالتيّّوماّإلىّذلكوالحواشيّوالتلخيصاتّ

ّتركهّ ّبما ّعموديا ّويمتد ّالحياة، ّعليه ّتقوم ّمتواصلٌ ّتراكمٌ ّفالتراث ّثمَّة ّومن ّحولها دارت
تُعيرّمنّالآخر،ّلاّيقفّعندّجيلّمحددّلأنّالفروعّتصبحّأصولاّعلىّالأوائلّوأفقياّبماّاس

ّفيّمختلفّ ّوالحياتية ّالمعرفية ّكانتّالسلطة ّإذا ّلكن ّالعصورّويرثّاللاحقّالسابق، مر
                                                 

 .87،ّص2009دارّالكتابّالحديث،ّالقاهرة،ّمصر،ّ،ي القديمملامح النقد العربي فعبدّالرحمانّعبدّالحميد،ّ(1ّ)
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ّوسلم ّعليه ّالله ّصلى ّالرسول ّوسنَّة ّالكريم ّ)القرآن ّالدينية ّقابلةّالمجالاتّللأصول ّغير )
ّللنقاشّولاّللمسائلة.

مّمنّخلالّبنيةّتراتبيةّأوّهرميةّتيسرّعمليةّالقراءةّوالاستيعابّبدونّوكلّذلكّيقد"
ّفرعيا،ّوداخلّكلّ ّتحملّعنوانا ّمنها ّفالفقراتّواضحةّوكلّواحدة ّالقراءة، ّأوّإعادة إجهاد
عنوانّعناوينّأخرىّيتضمنها،ّهذهّالطريقةّوليدةّتقاليدّفيّالتفكيرّوقواعدّفيّالعمل،ّلأنهاّ

ّ ّوتشيد ّ)الفكرة(، ّأماّتنشد ّالقارئ، ّلإقناع ّوالدفاعّعنها ّلتمثيلها ّالعناصر ّيكفيّمن ّما لها
ّلذلكّ ّفيّالمتلقي، ّتبحثّعنّ)التأثير( ّلأنها ّفهيّتبنىّعلىّالإنشاء ّالاستطرادية الطريقة

ّالتداعي (1)"تهيمنّفيهاّالصورّوالتعابيرّالمسكوكةّأوّ)الجميلة(ّويهيمنّفيها
وكذلكّالحالّ 

ّللأصلّ ّبالنسبة ّما ّأُنتجّمنّإلىّحد  ّأيّعلىّما اللغوينّفهلّينسحبّذلكّعلىّالفروع؟
ّالظروفّ ّعن ّتتناقض( ّتختلفّ)وربما ّظروفّوأوضاع ّظل ّفي ّومؤولة نصوصّشارحة
ّللآراءّ ّوتعدد ّانقسامًا ّوأفرز ّالحديث ّالعربي ّالعقل ّشغل ّالذي ّالسؤال ّهو ّهذا الحالية؟

ّبينّأنصارّالنقلّوأنصارّالعقل مالّفنيّمنّخلالّالشعرّتحويلّالقبيحّإلىّجو"ّوصراعا
ّمنّالموادّ ّأنّيصنعوا ّأصحابها ّيحاولّفيها ّمعارضّفنية ّفثمة ّبالفنونّوالصناعات، أسوة

ّ.(2)التافهةّلوحاتّفنيةّأوّصناعاتّجميلة
ّفهيّالتيّوّ التركيزّعلىّالعلاقاتّبينّالكلماتّضمنّالسياقّالشعريّفيّالقصيدة،

ّوا ّوالصور ّالجرس ّعلى ّكالتركيز ّجمالياتها ّحريةّتشكل ّالشاعر ّيمنح ّما ّوهذا لتكثيف،
الحركة،ّإضافةّإلىّأنّذلكّيوفرّلبنيةّالقصيدةّالصورّالمتناقضة،ّفيتقابلّالجمالّبالقبح،ّ

(3)"والحياةّبالموتّوالخصبّبالعقم،ّويفضيّذلكّإلىّتعددّالأصواتّوالمستويات
والحالّأنّ 

ّفالنقل ّمنّالحقيقة، ّيصادرّجانبا نكارّّ-فيّمجالاتّمعي نة-ّكلاّمنهما ّللحاضرّوا  إلغاء
ّ ّكلتا ّفي ّوالأمر ّللجذور ّوتكثر ّللأصل ّإلغاء ّفهو ّالعقل ّأما الحالتينّللتطوراتّالحاصلة،

ّخروجّمنّالتاريخّالحاصل.
ّفيّكلّمر ةّشرعيةّمنّالواقعّ ّالعربيةّمستمدًا ّفيّمركزّالحياة إذنّالتراثّكانّدائما

كثيرةّتعسفيةّغيرّحيادية،ّاختزاليةّّوالعناصرّالغالبةّعليه،ّإلاّأنّقراءاتهّكانتّفيّأحيان
ّتبليغهّللآخرينّ ّالذيّيريد ّاوّموقفه ّالقارئّورأيه ّيتماشىّمعّفكرة ّإلاّما ّلاّتأخذ انتقالية،

                                                 
ّ.148سعيدّيقطين،ّمرجعّسابق،ّص(1ّ)
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ّوالذكرياتّوحكاياتّ ّالتراث ّسرد ّعلى ّالإدمان ّإذن؟ ّالحل ّهو ّما ّإقصائية. ّفئوية فتكون
ّذاكّهوّالسؤال ّبه؟ ّتتفقّالنخبّّالماضيّالكبرىّأمّطرحّكلّذلكّوقطعّالصلة الذيّلم

ّبينّ ّالتيّتوازنّفيما ّالتلفيقية ّتبقىّالصيغة ّلذا ّعليه، ّموحدة ّالآنّعلىّإجابة ّلحد العربية
(1)"الموقفينّهيّالحل

ّعنّكلّ  ّبعيدا ّوينبعّمنه ّللواقع، فإنهّفيّنظرّالشارحّيبقىّملامسا
سطّلتصنيفّالشاعرّالخلفياتّالنقدية،ّوتملصاّمنّالقيودّالذاتية،ّمتبعينّأسلوبّالحيادّوالتوّ

ّالشراحّ ّمساهمات ّمن ّجانبا ّالاختلافات ّكل ّطرحه ّفي ّمصيب ّولعله ّاليازجي، حسب
ىّالالتفاتّإلو"ّيةّوتوجيهيةّبهاّعنّالميلّوالهوىالسابقين،ّوماّتبعّذلكّمنّمشاحناتّفكرّ

ّ.جمالياتّالعصرّوالبيئةّوالطبقة
اّوجمالياتهاّالمختلفة،ّكماّفالجماليةّطبقيةّأيضًا،ّولكلّطبقةّاجتماعيةّحياتهاّوطقوسه

أنّلكلّعصرّولكلّبيئةّجمالياتها،ّفإذاّكانتّجمالياتّالطبقةّالأرستقراطيةّمنتقاةّمصف اةّ
ّواّتنهض ّوزخرفتها ّالصورة ّتزيين ّالاجتماعيعلى ّالسلوك ّبقواعد ّجمالياتّّلاحتفال فإن 

(2)"الطبقاتّالأخرىّتقتربّأكثرّفأكثرّمنّطبيعةّالحياةّوجوهرها
يفعلّذلكّيكبتّوهوّأنّ 

الاختراعّوالاتباعّعندّالشاعرّالذيّنحتّبهّالشعريةّالعربيةّمنحاهاّالمحدثّوالقديم،ّففيهّ
منّالصحةّوالسبكّوطلاوةّالعبارة،ّوالسهولة،ّوالقرب،ّوالصنعة،ّوالغموض،ّوالغرابة،ّأحياناّ

ّوالزللّوالغلطّأحياناّأخرى،ّوهذهّهيّطبيعةّالبشر،ّكقوله:
 كما يتداوى شارب الخمر بالخمر ***** يلى صابةتداويت من ليلى بل

ّالبيتّ ّفي ّالأربعة ّالمرفوعات ّعامل ّجعلوا ّأنهم ّالشراح ّعلى ّالمعنى ّأذهب نما وا 
الابتداء،ّوقدرواّالخيرّمحذوفا،ّفصارتّكلهاّفيّحكمّواحد،ّوحينئذّاختلطّالمعنىّمنّأصلهّ

لهّلهاّصدرّالبيتّالثانيّوتعذرّالانتهاءّبهّإلىّوجهّصحيح،ّومنّثمّردواّالضميرّمنّقوّ
حتىّتحصلّلهمّماّذكر،ّوالذيّاءّةّدوّإلىّخمرّغيرّمذكور،ّوجعلواّقولهّبشربيّمنّصل

للمصاحبةّسدّالعطفّبهاّيصحّفيّذلكّكلهّأنّقولهّوصافيّالخمورّفيّالبيتّالأولّالواوّ
ّالخبر ّالخمورّّمسد ّصافي ّالمذكوراتّمع ّهذه ّلي ّأتجتمع ّأي ّموضعه، ّفي ّذكرناه كما

ّفداوّوالض ّأي: ّبالخمار ّمتعلق ّبشربي ّوقوله: ّنفسها، ّالخمور ّعلى ّعائد ّقولها ّمن مير
خماريّالحاصلّبشربيّالخمورّالمذكورة،ّوجملةّالمعنىّكأنهّيقولّله:ّلاّتزدنيّمنّالخمرّ

                                                 
ّ.214-213إبراهيمّصحراوي،ّمرجعّسابق،ّص(1ّ)
 .224،ّص2008،ّمطبعةّاتحادّالكتابّالعرب،ّدمشق،ّسلسلةّالدراسات،ّيات الشعريةجمالخليلّالموسى،ّ(2ّ)
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ولكنّالتمسّليّدواءّمنّسكريّبها،ّفإنيّسكرتّمنّسروريّبهذهّالأشياءّفلاّأحتملّسكراّ
ّقولّالخليعّالنامي:ّآخر،ّوفيّالمعنىّنظرّإلىّ

 خذ يا غلام عنان طرفك فاثنه
 سكران سكر هوى وسكر مدامة

***** 
***** 

 عني فقد ملك الشمول عناني
 (1)أني يفيق فتى به سكران"

ّوكقوله:ّ
 كأن اقتحامها استسلام ***** "وقلوب موطنات على الروع

نّ نماّفسرواّالاستسلامّبطلبّالسلم،ّوهوّغيرّمنقولّبهذاّالمعنى،ّوا  سهلهّالقياس،ّوا 
 .(2)الاستسلامّبمعنىّالانقياد"

 قراءة عبد الرحمان البرقوقي: -2
ّوحسنّ ّالتحسين ّمن ّشيء ّمع ّالشر اح ّمن ّلسابقيه ّوترديد ّصدى ّهو ّشرحا وضح

فأماّهذاّالشرحّفلاّيلقينّفيّروعكّأنهّبِدْعّفيّ"الإخراجّوالتنظيم،ّوالتنقيحّوالاجترارّأحيانا،ّ
ّج ّمبتكر ّوأنه ّوالتنقيحّالشروح ّالتهذيب ّمن ّشيء ّبعد وح ّالشرُّ ّكل ّفيه ّتلاقت ديد...أنه

لأنهّالشرحّالكاملّلبقيةّالشروحّوفيهّخلاصةّّ(3)"والتحوير،ّأوّبعدّأنّخلصتّمنّعكرها...
الشر اح،ّبلّأصبحّهذاّالشرحّشرحاّللمتنبيّمنّناحيةّجمعهّلماّسبقّوتقصيّذلكّبالضبطّ

أفضلّالشروحّالسابقينّمنّالشر احّوهوّشارحّحتىّوالدقةّفيّاللفظّأوّمنّخلالّانهّمنّ
ّه.لشروحّغيرّ

ّالتاريخيّجدلّيرتكزّحولّموضوعّالاهتمامّ" ّوالنقد ّالنوعّمنّالنقد ّبينّهذا ّنشأ وقد
وزاويةّالنظر،ّفالنقدّالتاريخيّيرىّأنّماهيةّالنصّلاّيمكنّتقويمهاّعلىّنحوّصحيحّإلاّ

مّتتوقفّدورةّالمناهجّالنقديةّعندّمحطةّالنص،ّ،ّول(4)بالمناهجّالملائمةّللنصّالأدبيّنفسه
وقدّكانّالالتفاتّإليهّفيّذلكّالحينّّلتضعّمتلقيّهذاّالنصّفيّاعتبارهاولكنهاّتجاوزتهاّ

جزءًاّمنّاستراتيجيةّفيّتناولّالنصّالأدبيّتُعنىّبقراءته،ّومعرفةّالإجراءاتّالتيّتساعدّ
القراءةّفيّنفسّالمتلقي،ّإلىّأنّأصبحّّعلىّذلك،ّكماّكانتّتُعنىّبالأثرّالذيّتحدثهّهذه

ّالتيّظهرتّتطالبّبالالتفاتّنحوه.ّفيّبؤرةّالاهتمامّعلىّيدّالاتجاهاتّالمتلقي
                                                 

 .95،ّصاليازجي،ّمصدرّسابق(1ّ)
ّ.104،ّصاليازجي،ّمصدرّسابق(2ّ)
ّ.27صمصدرّسابق،ّعبدّالرحمانّالبرقوقي،ّشرحّديوانّالمتنبي،ّ(3ّ)
(4ّ حمدّيوسفّإحسانّعباس،ّمراجعة:ّإحسانّعباس،ّمّ.،ّترمناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيقديفيوّديتشن،ّ(

ّ.484م،ّص1967دارّصادر،ّبيروت،ّ
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ّيتفوقّعليهّحسبّقدرته،ّففعلّ ّلعملّالمبدع،ّوقد وترىّأنّعملّالقارئّاليومّمساوِ
جمالياتّالعملّّالقراءةّلمّيعدّقراءةّمجردةّلبنيةّالنص،ّإنماّأصبحّمحاولةّفعليةّللبحثّعن

ّالقارئّ ّكان ّالتي ّالاتجاهات ّهذه ّومن ّبياضاته، ّوملء ّرموزه، ّفك ّفي ّومشاركة الأدبي،
وكثيراّماّيتضمنّالشرحّعندّالشعراءّعموماّّ(1)"نظريةّالتلقيّ)أوّنقدّاستجابةّالقارئ(ّأهمها

ّالتراثّمنّ وعندّالبرقوقيّخصوصاّشرحاّخاصا،ّيساهمّبشكلّكبيرّفيّالحفاظّعلىّهذا
ّوالإسلاالا ّالعربية ّالعبثّبتاريخّالأم ة ّالشرحّمن ّفيّهذا ّفيّندثارّوحمايته ّقوله ّمثل مية

ّبي ّوأمثالهمّّالمتنبيّتشرح ّالعرب ّعند ّالأنساب ّمشكلة ّهنا ّالبرقوقي ّأيضا ّعالج وقد
ّوتقاليدهمّمثلّقوله:ّ

ّلا تشتهيها النَّعام   ت  جَمَرا   *****   مرَّة بن عوف بن سَعدإنما 
ة:ّجمراتّالعربّثلاث:ّبنوّضبَّةّبنّأُد ّوبنوّالحارثّبنّكعبّوبنوّنميرّقالّأبوّعبيد

ّلأنهاّ ّالحارث ّبنو ّوطفئت ّالرَّباب، ّخالفة ّلأنها ّضبَّة ّطفئت ّجمرتان: ّطفئت ّعامر. بن
حالفتّمذحج،ّوبقيتّنُميرّلمّتطفأ،ّلأنهاّلمّتحالفّوقالّالجاحظ:ّيقالّلعبسّوضبَّةّونُميرّ

قدّتتبعهاّأيضاّالبرقوقيّوساهمّفيّبعثهاّوالأخذّمنهاّمثلّقولهّفيّأماّالروايةّفّ(2)"الجمرات
ّّّّشرح:

ّكَرِعْن بسبت في إناء من الورْدِ  ***** إذا ما استجبن الماءَ يعرض نفسه
وقدّيعرضّاّاستجبنّوكرعْنّبشيبّبدلّبسَبْت،ّوقدّرويّالبيتّإذاّماّاستحيْنّبدلّم

ّبهّفيّشرحّ وشأنّالمتنبيّكالشأنّفيّّبيتّمنّالأبياتالبرقوقيّإلىّسياقّتاريخيّيلتزم
ّليستّفيها،ّ ّمادة ّبأنّيخلقّنفسه ّفالشاعرّالنابغةّلاّيمهرّبإرادتهنّولاّينبغ ّالدنيا: نوابغ
نماّهوّيولدّمهيئاّبقوىّلاّتكونّإلاّفيهّوفيّأمثالهنّوهوّزائدّبهاّعلىّغيرهّممنّلمّيرزقّ وا 

ّالجوهرّعلىّالحجرّأوّالفولاذّّ-النبوغ ّيزيد ّأوّالذهبّعلىّالنحاسكما ثمّّ-علىّالحديد
تتفاوتّهذهّالقوىّفيّالنواب،ّفتتنوعّوتتبايننّوتعملّفيهاّأحوالهمّوأزمانهمّوحوادثهم،ّومنّ

ّ:ثمّيجتمعّلكلّمنهمّشخصية
دالك ّ،وعادة  سيف الدولة الطَّعن في العِدا ***** لَّ امرئٍ من دهره ما تعوَّ

                                                 
 .25-24صمرجعّسابق،ّ،ّقضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمةّالبريكي،ّ(1ّ)
ّ.440،ّص2،ّجسابقمصدرّالبرقوقي،ّ(2ّ)
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م(ّأنشدهّإياها953ّنتينّوأربعينّوثلاثمائةّ)وقالّيمدحهّويهنئهّبعيدّالأضحىّسنةّاث
وهوّيحاولّهناّأنّيشرحّلناّكيفّأنّهذاّالشارحّّ(1)"فيّميدانهّبحلبّوهماّعلىّفرسيهما

ّيحاكيّقراءةّمنّالقراءاتّالقرآنية،ّوقدّيكونّعلىّالمستوىّالتركيبيّوالنحويّمثلّقوله:ّ
ّتَ فكْري فمهلاَ * رَك  وصفًا أتعبْ **** أيها الباهر  العقول فما ت دْ 

)وصفا(ّتمييزّوقولهّ)فماّتدرك(ّيرويّبالتاءّعلىّالخطابّللممدوحّوبالياءّعوْدًاّعلىّ
ّبالحسنّ ّوبالخفضّتشبيها ّالأصل ّهو ّبالنَّصب ّالعكبري ّقال ّ)العقول(: ّو ّالمنادى لفظ

ّقولّ(2)"الوجه ّذكرّلنا ّهوّالحالّهنا ّالشر احّمثلما ّأحد ّفالبرقوقيّيذكرّالقولّالراجحّعند
ّورّالع ّلقوله ّاطمأن ّلأنه ّوالمستوىّآكبري، ّللبرقوقي ّبالنسبة ّالحال ّهو ّكما ّالأصح ّهو ه

ّمنّ ّالتيّأخذها ّالشروح ّمن ّأيّشرح ّيخلو ّالبرقوقيّفلا ّفيّشروح ّبقوة البلاغيّحاضر
ّ:سابقيهّإلاّوأخذّمنهّمثلّقوله

لقت س ودًا بلا لثم****  تبد و لنا كلَّما ألقَوا عمائمهم" ّ* عمائم  خ 
ّعمائمهمّالتيّعلىّرؤوسهمّظهرّمنّشعورهمّعلىّيقوّ ّألقوا لّإنّهؤلاءّالغلمةّكل ما

ّعلىّالوجهّ ّلثما ّبعضها ّوذلكّأنّالعربّتجعلّالعمائم ّلثم، ّليسّلها رؤوسهمّعمائمّسود
وبعضهاّعلىّالرأس،ّفهوّيقولّإنّشعورهمّعلىّرؤوسهمّكالعمائمّوليسّفيهاّشيءّعلىّ

ّ.(3)"لّشعرّالعوارضّوالوجوهّبشعرّالرأسوجوههم:ّيعنيّأنهمّمُرِدٌّلمّيتص
ّفيّشرحهّلأنهّلاّ ّوكانّلهّنصيبّأيضا ّالبرقوقي، ّالمستوىّالدلاليّفقدّوضحه أما
يستطيعّأنّيتخطىّدلالةّالألفاظّومسمياتهاّفهوّأمرٌّضروريّفيّالشرحّولازمّبوجودّالبيتّ

ّّمثلّقوله:
ّي إلى الكذبفَزعِت  فيه بآمال  ***** طوَى الجزيرة حتى جاءني خبر  "

ّيقولّجاءنيّهذاّ ّمنّطوىّوجاءني، ّكل  ّوالفراتّوخبرّتنازعه ّبينّدجلة ّما الجزيرة
ّفيّالكوفةّرجوتّأنّيكونّكذباّوتعل لتّبهذاّالرجاء ّ.(4)"النعيّوطوىّالجزيرةّحتىّوردّعلي 

وعمدّالبرقوقيّإلىّترديدّآراءّسابقيهّومذاهبهمّفيّالفهم،ّلأنهّيرتكزّفيّالفهمّعلىّ
ادّالشر احّالسابقين،ّفهوّيجمعّمنّعندهمّأوّمنّعندّغيرهمّكلّمالهّعلاقةّبنصهّشرحّق ص 

                                                 

ّ.301،ّص1المصدرّنفسه،ّج(1) 
ّ.181،ّص2المصدرّنفسه،ّج(2ّ)
ّ.486المصدرّنفسه،ّص(3ّ)
ّ.175،ّص1،ّجشرح ديوان المتنبيالبرقوقي،ّ(4ّ)
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ّأخبا ّيتقصى ّفهو ّشرحه ّوالأدباءالمراد ّالنقاد ّعند ّنصّالشاعر ّالقراءةّو"ّر ّفعالية تتضح
بربطهاّبوقفتينّنقديتينّأخريينّوثيقتينّالصلةّبهاّتقفّكلّمنهماّتجاهّالأخرىّموقفّتكاملّ

ّللمعرفة،ّّضروري،ّولاّتعارض بينهما،ّترىّإحداهماّفيّالنصّالأدبيّذاتهّموضوعاّكافيا
ّ.(1)"وتعتبرّالأخرىّكلّنصّتجليًاّلبنيةّمجر دة

ّوما ّمنّالشر احّوماله ّوكيفّّوحتىّتقاطعّنصوصّالمتنبيّمعّغيره ّمنّنقد، عليه
ذاّذكرّاستحسنّاللفظّأوّالمعنىّوكيفّولماذاّأغيبّلفظّآخرّأوّأشادواّبه،ّوهذاّالمعنىّلما

ليسّبنيةّمنّالدلالاتّولكنهّمجرةّمنّالإشاراتّ"دونّغيرهّوهلّأنكرهّعليهّأمّصمتواّعنه؟ّ
ّمنّ ّالنقي ّعلى ّوهذا ّنفسه، ّعلى ّللانعكاسّالذاتي ّقابل ّأنه ّكما ّله، ّبداية ّنصّلا وهو

إنتاج،ّوهيّّالنصوصّالقرائيةّالتيّتطغىّعلىّالأدب،ّوهيّنصوصّتتصفّبأنهاّنتاجّلا
كيّالذيّمنّالممكنّأنّيقرأّفقطّأنّتعادّكتابته،ّوهذهّتحتاجّإلىّقارئّجادّالأدبّالكلاسي

حصيفّالعقل،ّبينماّالنصّالكتابيّيحتاجّإلىّعاشقّمولهّلاّيتوزعّعنّاختطافّمحبوبته،ّ
ّ.(2)"والبقاءّمعهاّفيّالمطلقّبعيدًاّعنّكلّحدودّالمنطقّوالواقع
هّجيدًاّلأنهّمتشبعّبشروحّغيره،ّفالبرقوقيّمحللّفطنّوشارحّيفهمّنصرّالذيّيردّشرح

فيردّأنّيضيفّينقلّفقطّفهوّيركزّعلىّتقديمّذلكّالشرحّبابتداءّلاّيستعصيّعلىّالقارئّ
ّالتحريّ ّالنقد ّذلك ّنتيجة ّعن ّبغضّالنظر ّلها ّالناقد ّالشارح ّبعيون ّالشروح ّمع المتعامل

لعربيةّيعنيّالهورّإنّالنصّفيّالثقافةّا"وّالدقيقّوالمحققّالبارعّفيّمعرفةّشروحّالقدامى
والوضوحّوالبروزّوهوّيحيلّإلىّمعنىّمحددّلاّيحتملّالتأويل،ّلأنهّينطلقّمنّسياقّلغويّ
ّعنّ ّتعبر ّوهي ّإليه، ّوتميل ّوتعكسه ّتصفّالواقع ّأن ّتحاول ّوبريئة ّشفافة ّاللغة يرىّأن

ّالبح ّإلا ّالمتلقي ّعلى ّوما ّالمتكلم، ّبمقصدية ّوثيقًا ّارتباطًا ّيرتبط ّونهائي ّمنجز ثّمعنى
ّوالتنقيبّعنّذلكّالمعنىّوكشفهّمنّأجلّالوصولّإلىّالحقيقة.

ّيعنيّالغموضّوالالتباسّوالانفتاحّالدلاليّالذيّّّ ّفهو ّالغربية ّالنصّفيّالثقافة أم ا
ّاللغةّ يحيلّإلىّعددّلاّمنتهّمنّالتأويلات،ّلأنهّينطلقّمنّسياقّمعرفيّيشككّفيّقدرة

يصالها،ّفاللغةّخادع ة،ّومضللةّوهيّتظهرّشيئًاّوتحظىّشيئًاّآخر،ّعلىّإنتاجّالمعرفةّوا 
ّلاّيوجدّفيّالنصّ ّالخاصّبها،ّلذا ّتخلقّواقعها نما ولاّتقومّبوصفّالواقعّولاّتعكسه،ّوا 

ّومكت ّمنجز ّالمتكلممعنى ّبمقصدية ّمرتبطًا ّيكون ّغيرّّمل ّالاحتمالي ّالمعنى ّيوجد بل
                                                 

ّ.21،ّالمغرب،ّص1شكريّالمبخوت،ّرجاءّبنّسلامة،ّدارّتوبقالّللنشر،ّطّ.،ّترجالشعريةتودوروف،ّ(1ّ)
ّ.73،ّص1ّ،1985،ّالناديّالأدبيّالثقافي،ّجدة،ّطالخطيئة والتكفيرعبدّاللهّالغذامي،ّ(2ّ)
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ّالمتكلم ّبمقصدية ّالقارئّالذيّلاّيعبأ ّبإنتاجه ّويقوم ّيعدهّّالمكتمل، ّلأنه ّاهتمًا، ولاّيعيرها
نمطًاّمنّأنماطّالتفكيرّالميتاّفيزيقيّالذيّيربطّالظاهرةّومحاولةّتفسيرهاّبالبعدّالخارجي،ّ
ّهيّ ية ّالنص  ّإن ّالقول ّيمكن ّهنا ّمن ّالنص، ّخارج ّشيء ّيوجد ّلا ّإن ه ّالنصيون ّيزعم لذا

ونسبّكلّشرحّلصاحبهّّ(1)"محاولةّلنقلّالمعرفةّمنّعالمّماّبعدّالطبيعةّإلىّعالمّالطبيعة
الحقيقي،ّكماّيستحضرّدائماّوأبداّالنصّالدينيّبالاقتباساتّالمختلفةّلأنهّالنصّالأولّفيّ
ّالنصّعندّ ّهذا ّلذلكّيساعد ّالتيّأعجزتّالعرب، ّوالفصاحة ّالبلاغة الإعجازّوعلىّقمة

ّهّإلىّالأفهامّومساعدتهّفيّالشرح.البرقوقيّعلىّمعرفةّالنصّالمشروحّوتقريب
ّالثقافةّالعربيةّتعاينّجمالياتّالمفردّوليسّجمالياتّالنصّوارتباطّمكوناته،ّ"ّوّّ إنَّ

ّالقرطاجنيّفيّ ّالباقلانيّفيّ)إعجازّالقرآن(،ّوحازم ّبها ّالمحاولتينّاللتينّقام ّاستثنينا إذا
ّوالحديثّ ّالمفردة ّالقرآنية ّالآية ّشرح ّفاقتصرتّعلى ّالمحاولات ّبقية ّأما ّالبلغاء(، )منهاج

ّإسهامًّالنبويّوّ ّأسهم ّالأصولية ّأنّالثقافة ّويبدو ّالنثرية، ّفيّالبيتّالشعريّوالجملة ّفاعلًا ا
منّخلالّتفسيرّالآيةّأوّالآيتينّللوصولّإلىّالحكمّالشرعي،ّلذاّكانّّترسيخّهذهّالممارسة

ّانتقلّذلكّالتأثيرّإلىّحقلّ ّثم ّفيّالوقتّذاته، ّوبراجماتيًا ّمعّالنصّتعاملًاّجزئيًا تعاملها
ّتّالنقديةّوالبلاغيةّوأصبحّممارسةّنقديةّوبلاغيةّراسخة.الدراسا

ّالنصّفيّالثقافةّالغربيةّفقدّانطلقّمنّمبادئّالجملةّفيّبادئّالأمرّلتتجاوزهاّ أما
ّمنهجّ ّإلى ّمنهج ّإلى ّالجملة ّتحليل ّفي ّالسائد ّالمنهج ّكذلك ّوتحظى ّالجمل، ّمتتالية إلى

والاتساقّوالتضامّوالتآلفّالتيّتعبرّّالتحليلّالنصيّالمتكامل،ّفأنتجّمصطلحاتّالانسجام
وهوّالأمرّنفسهّعندّكثيرّمنّالشر احّالذينّّ(2)"تعبيرًاّواضحًاّعنّتطورّالمباحثّالنصية

ّعنّ ّوأخذه ّشرحه ّمنهج ّفي ّنفسه ّوالشيء ّبهم ّواقتدى ّهذا ّفي ّالبرقوقي ّواتبعهم ّبه قاموا
ّ ّتأثير ّلهم ّكان ّممن ّوالعكبري، ّوالواحدي ّجني، ّكابن ّاللغة ّأبيّعلماء ّشروح ّفي واضح

ّسبقّأنّ ّكما ّمنّبعض، ّينقلونّبعضهم ّفهم ّاللغوية ّالزاوية ّأهمها ّعد ة الطيبّومنّزوايا
ّذكرناّوالبرقوقيّأيضاّسارّعلىّهذاّالدربّفنقلّعنهمّمثلّقوله:

                                                 
(1ّ )ّ ّالعراق،ّخطاب النقدي العربي المعاصرتلقي النص في الحامدّمردانّالسامر، ّالبصرة، ّدارّالفكرّللنشرّوالتوزيع، ،
ّ.170ص،1ّ،2015ّط
ّ.171،ّصتلقي النص في الخطاب النقدي العربي المعاصرحامدّمردانّالسامر،ّ(2ّ)
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")...(ّ ّفقال ّبيان ّهذا ّفورجة ّابن ّوزاد )...(ّ ّجني: ّابن ّقال ّالواحدي: إنّّ(1)"قال
ّمن ّطريق ّعن ّيستحضر ّالبصرةّّالبرقوقي ّبين ّاللغة ّمذاهب ّفي ّالخلاف ّعنهم يروي

وعُمّترخيمّعمرّجرىّفيهّعلىّمذهبّالكوفيينّوهوّلحنّعندّالبصريينّلأنّالاسمّ"والكوفة:ّ
الثلاثيّلاّيجوزّترخيمه،ّلأنهّعلىّأقلّالأصولّعدداّفترخيمهّإجحافّبه.ّقالهّابنّجنيّ

الثلاثيّمنّالأسماءّإذاّكانّمتحرِّكّّوقالّالعكبري:ّذهبّأصحابناّالكوفي ونّإلىّجوازّترخيم
ّلاّيجوز... ّبالبرقوقيّيسيرّعلىّّ(2)"الوسطّكعُمرّوزُفرّوقالّالبصريونّوالكسائي: وكأننا

خطىّالعكبريّوينهجّمنهجهّفيّالشرح،ّلأنهّيستندّعلىّالمعارفّاللغويةّكثيراّويعتمدّعلىّ
ّالشروح ّبأدبية ّأكثرّمنّعنايته ّخاصة ّاللغويينّبصفة ّالمتصلةّّالعلماء ّومعانيها وبلاغتها

ّبشعريةّالشعرّوخطابةّأمثالهّأبيّالعلاءّالمعريّوالخطيبّالتبريزي.
يكونّالنصّفيّالثقافةّالعربيةّوسيلةّللوصولّإلىّغايةّمعين،ّفالآيةّالكريمةّتشيرّو"

ّأمَّاّ ّدائمًا، ّيحاولّالأصوليّالبحثّعنه ّوكذلكّالحديثّالنبويّالشريف، إلىّحكمّشرعي،
لشعريّفقدّيشيرّإلىّمعنىّأخلاقيّأوّاجتماعيّأوّسياسيّبحسبّتوجيهّالناقدّله،ّالبيتّا

لاّيواليّّ-براجماتي-ّأيّإنّالفكرّالعربيّتعاملّمعّالنصّ)الجملة(ّوفقّمنظورّتداولي
ّبالوسيلة ّندرّعنايته ّفيما ّإلا ّبالغاية ّغايته ّوسيلةّّمثل ّفهو ّالغربية ّالثقافة ّالنصّفي أم ا

هّفيّبادئّالأمر،ّثمّتحولّإلىّنصّلاّغائيّولاّيحيلّإلىّشيء،ّفهوّوغايةّفيّالوقتّذات
ّ.(3)"لعبّلغويّليسّهناكّغايةّمنّورائه،ّكماّيرىّذلكّنقادّماّبعدّالحداثة

فالاهتمامّبالجانبّاللغويّكانّلهّأثرّكبيرّفيّكلّالشروحّتقريباّإلاّأنهاّتتفاوتّفيّ
رهّوالشرحّعلىّقدمهّّأوّحداثته،ّمدىّعرضّذلكّالجانبّبحسبّحاجةّالشارحّإلىّإظها

فإنهّيتعرضّللغةّفيّشروحهّفهيّمقياسهّالأولّوالأساسّالذيّيبدأّبهّشرحه،ّوكأنهّواجبّ
يقومّالنصّالعربّعلىّأسسّمعياريةّصارمةّو"ّعليهمّأداؤهّفيّعملهمّعلىّالشروحّالشعرية

ّ ّأبرزها ّمن ّلعل ّعديدة ّمفاهيم ّإلى ّالأسس ّتلك ّوتستند ّتجاوزها، ّيمكن ّلأنواعّلا ترسيخ
وتأكيدها،ّفثمةّحدودّفاصلةّبينّالشعرّوالنثر،ّوبينّالنصّالأدبيّوالنصّالفلسفي،ّفسلطةّ

ّالمعيارّحاضرةّومتجسدةّفيّالنصّالعربيّوتؤكدّحضورهاّبقوة.

                                                 
ّ.476،ّص1البرقوقي،ّمصدرّسابق،ّج(1ّ)
ّ.434،ّص2المصدرّنفسه،ّم(2ّ)
 نفسه،ّالصفحةّنفسها.ّالمصدر(3ّ)
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ّبالأنواعّ ّالخاصة ّالأسسّالمعيارية ّتفكيك ّعلى ّالغربية ّالثقافة ّالنصّفي ّيقوم بينما
ّبينها ّالحواجز زالة ّوا  ّإذابةّالأدبية ّإلى ّويعمد ّالأدبية ّالأنواع ّيحتضن ّالنصّالذي ّفينشأ ،

أوّّ(1)"الحدودّالفاصلةّبينها،ّفينتجّأفقاّمفتوحًاّعلىّكلّالاحتمالاتّوالتأويلاتّاللامتناهية
ضرورةّفنيةّلزمّعلىّالجميعّالابتداءّبهاّدونّغيرّأوّالخروجّعنّطريقهاّالمتبع،ّكماّأنّ

ّالبرقوقيّبالتراثّالأدب ّالبرقوقيّيعرضّاهتمام ّجعل ّخاصة ّوالشعريّصفة ّعامة يّبصفة
ّعلىّتراثّأمتهّولغتهاّالتيّنزلّبهاّالقرآنّالكريمّمعّاختلاطّالعربّبالأعاجمّوالتطورّالذي

ّالعربية ّأسهمتّفيّ"ّلامسّاللغاتّالأخرىّغير ّالتي ّالواضحة ّالمنهجية غيابّالأسسّ
ّوب ّالنصّشاحبة ّلذلكّجاءتّملامح ّالنصّالعربي، ّمنتثرةّإنتاج ّلمحاتّنصية ّعبر اهتة

ّالمباحثّ ّجاءت ّثم ّفيها، ّالأبرز ّالجانب ّالمبحثّالأصولي ّواحتل ّمباحثّمعينة، ضمن
ّفلسفيةّ ّمنهجية ّأنتجته ّفقد ّالغربية ّالمنظومة ّفي ّالنص ّأما ّفالنقدية، ّفالبلاغية الفلسفية

ّاللسانيّوالشعريّفيّبادئةّالأمر.ّواضحةّالمعالمّانطلقّمنّالحقل
ّتطورّالأ ّوانتقالهّمنّثم ّضمنّمباحثّفلسفيةّجسدتّتطورّالفكرّالغربي، مرّكثيرًا

الحداثةّإلىّماّبعدّلحداثة،ّفغيابّالمنهجّهوّالذيّأنتجّهذهّالرؤيةّالضيفةّللنصّالعربي،ّ
فاقتصرّدورهّعلىّالكشفّعنّالمعنىّالأحاديّالواضحّالذيّلاّيحتملّالتأويلّالمعبرّعنّ

اةّالعقليةّوالثقافيةّوالاجتماعيةّمماّجعلّالبرقوقيّيستوعبّبسببّرقيّالحيّ(2)"الفكرّالعربي
إعادتهاّللمتلقيّمرةّأخرى،ّمنّخلالّشرحّوتوضيحّشروحّّجيداّشروحّسابقيهّقبلّنقلهاّو

حّوأنّتحتفظّبشهرّالسابقينّوشرحّالشعرّأيضاّفيّاللغةّالعربيةّجديرةّبأنّتزخرّبهكذاّشروّ
ّكشعرّأبيّالطيب.

ّالمفهومّهوّالوّ"و اجهةّالتيّتظلّمنّخلالهاّعلىّالظاهرةّالمدروسة،ّوالمدخلّالذيّإن 
ّالخطابّالمعرفيّ ّيركز ّلذا ّالظاهرة، ّالتيّتشكلّهذه ّوالمعرفية ّالفكرية يُفضيّإلىّالأبنية
الحديثّعلىّضرورةّضبطّالمفاهيمّواكتشافّآليةّاشتغالها،ّورسمّحدودهاّالمفترضةّحتىّ

وقدّتناولّّعرفيّإلىّفوضىّالتداخلّوالاضطرابسقّالملاّتتداخلّفيماّبينهاّتداخلاّيحيلّالن
النقادّالعربّمفهومّالنصّفيّكتاباتهمّالناتجةّمنّرؤىّمنهجيةّمتباينة،ّلذاّيعزوّالناقدّحاتمّ
الصكرّتباينّمفهومّالنصّإلىّتباينّالمناهجّالنقديةّالتيّتبناهاّالنقادّالعرب،ّوقدّقدمّهؤلاءّ
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لّترجمةّللمفاهيمّالغربيةّأوّتحويرًاّلها،ّويعودّسببّذلكّمقترحاتّتعريفيةّلمّيكنّأغلبهاّإ
ّإلىّالانتماءّالمنهجيّالذيّيجترحّتصوراتّمتطابقةّمعّتلّالمناهجّاوّالتمردّعليها.

ّالتصورّالذيّطرحهّالناقدّلاّغبارّعليهنّولكنهّلاّينهضّوحدهّدليلًاّعلىّإشكاليةّ إن 
وحةّداخلّالمنهجّالنقديّالواحد،ّوهيّتتباينّالمفهوم،ّلأنناّقدّنكتشفّتعددّالمفاهيمّالمطرّ

منّناقدّلآخر،ّلذاّيعتقدّبعضهمّأنّسيرورةّالنصّالتواصليةّهيّالتيّجعلتّهذاّالمفهومّ
مفهومًاّإشكاليًا،ّلأنّكلّنمطّمنّأنماطّالواصلّيحاولّأنّيوظفّالمفهومّتوظيفاّإجرائيًا،ّ

لأنهّيزيدّمنّّ(1)"لىّالمفكرّإلىّالمؤرخومنّثمَّّيتباينّمفهومّالنصّمنّاللسانيّعلىّالنقادّع
حيائهاّوالاهتمامّبتراثهاّ قيمةّاللغةّوالحفاظّعليهاّحبّأبنائهاّلهاّوالغيرةّبالمحافظةّعليهاّوا 
ّالنقلّ ّالبرقوقيّمنّخلال ّالتحديثّالذيّحصلّمع ّإلاّأن ّوتحديثه، الأدبيّوالنهوضّبه

حديثةّأوّبوسائلّجديدةّمعّشعرّوالاستيعابّفهوّيحاولّأنّينظرّللشعرّالقديمّبنظرياتّ
ّقديم.

ّالشر احّ ّذاكّضمن ّأو ّالشارح ّفيّتصنيفّهذا ّالبرقوقيّتشددا ّالرحمان ويبديّعبد
وقولناّهناّشر احّإنماّهوّضربّمنّالتسامحّ"فيقولّفيّبعضّمنّاعتبرواّشر احاّللمتنبي:ّ

نماّتصدىّلشرحّبعضّمشكلات الأبياتّّلأنّمنهمّمنّلمّيضعّشرحاّبالمعنىّالمتعارف،ّوا 
أوّلنقدّبعضّالشر احّفيماّذهبواّإليهّمنّشرحّوتفسيرّأوّلسرقاتّالمتنبي،ّمثلّبنّالشجري،ّ
ّبكرّ ّوأبي ّعباد، ّبن احب ّوالص  ّوكيع، ّوابن ّالعروضي، ّالفضل ّوأي ّفورجة، وابن

ّ.(2)"الخوارزمي
وقدّيعرضّلرأيّخصومّالمتنبيّوأعدائهّخاصةّإذاّكانتّلهمّمكانةّكبيرةّعندّسيفّ

إنّهذاّالمتشدقّكثيرّالإدلالّعليك،ّوأنتّتعطيهّكلّسنةّثلاثةّآلافّدينارّ"فيقول:ّّالدولة
علىّثلاثّقصائد،ّويمكنّأنّتغدقّمائتيّدينارّعلىّعشرينّشاعراّيأتونّبماّهوّخيرّمنّ

،ّفيبينّلناّالبرقوقيّكيفّكانتّشد ةّالتنافسّالقائمّبينّشعراءّالبلاطّالواحدّللوصولّ(3)"شعره
بعدّأنّنفذتّكلّمحاولاتهمّّاكمّأوّالخليفةّأوّالأميرّوطبعّمكانهّخاصةّعندهإلىّرضاّالح

ّبأن هّسببّلتكسبّ ّخاصةّعلىّمستوىّالشعرّويحللّالبرقوقيّهذا فيّالنيلّمنّالمتنبي،
ّ.الشعراءّوعليهّيدورّالتنافس،ّولاّينالّالمالّإلاّمنّأحسنّالمقال
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الشعرّولاّيغلبّلأنهّيستحقّبشعرهّوفيّهذاّيشرحّالبرقوقيّأنّالمتنبيّلاّيجاريّفيّ
العطايا،ّوالمنزلةّالعالية،ّبسببّشعرهّالقويّومنطقةّالفذّفيّالمعانيّولفظهّالذيّلاّيصلحّ

وهوّيستخلصّأهمّالشرَّاحّوالأهمّمنهمّوأيهمّشعرهّأصلح،ّّوضعهّفيهّيإلاّفيّموضعهّالذ
نّكانتّشروحهّكثيرةّإلاّأنهاّكثرةّقلة..."فيقول:ّ نّكانّمنّّفالمتنبيّوا  ذلكّأنّالمتنبيّوا 

ّبّلهّوعليه،ّنيِّفٌّوخمسونّأديبا.حسنّحظهّأنّشرحهّوعلقّعليه،ّونقدهّوتعص
بَيْدَّأنّالمتداولّمنّشروحهّإنماّهوّالعُكبريّوالواحديّواليازجيّحسب.ّأماّالواحدي:ّ

ّأورّ ّفي ّإلا ّيُطبع ّلم ّأيدّابوّفلأنه ّفي ّالتداول ّقليلة ّنسخة ّلذلك ّكانت ّفقط، ّالهند يّوفي
-الواحدي-الناطقينّبالضادّبندرتهّوغلاءّثمنه،ّومنّثمّكانّفيّحكمّغيرّالمتداول،ّثمّهو

ثباتّالبيتّ-ومثلهّالعكبريّكلاهماّموضوعّذلكّالوضعّالخلقّالباليّالعقيم بعثرةّالأبياتّوا 
ّ.(1)"ثمّشرحه
إنّعيبّالواحديّوالعكبريّهوّماّذكرت:ّوضعّلاّيتفقّوروحّالعصر،ّوتحريفّكثيرّ"

عّفيّالكتابين،ّذلكّإلىّهفواتّتلحقّكلاًّّعلىّحدثه،ّوقصورّأوّتقصيرّأوّإقصارّيُلمّشائ
ّأردتّأنّتجترئّبالعكبري ّفإذا ّلاّيغنيّكلّّ-مثلا-ّبساحته، ّفإنه ّعنّغيره وتستغنيّبه

ّالمفرداتّولاّ ّبتفسير ّيحفل ّلا ّأنه ّالعكبري ّعلى ّالواحدي ّويزيد ّالواحدي، ّوكذلك الغناء،
الشادين.ّّيؤتيفكأنهّموضوعّللمنتهين.ّولذاّلاّّيفسرّكثيراّمنّالأبياتّوبأنهّلاّبالإعراب،

علىّفضلهاّالذيّلاّّ-فهما-ّالشيخّناصيفّوابنهّالشيخّإبراهيم-أماّاليازجيّأوّاليازجيان
ينكر،ّوعلىّماّطنطنّبهّالثانيّفيّذلكّالشرح،ّمماّقدّيخرجّمنهّالقارئّوهوّمفعمّيقينًاّ

وح،ّوهوّوحدهّالشرحّالذيّطبقّالمفصلّوأصابّمقطعّالحقّبأنّهذاّالشرحّهوّسيدّالشرّ
ّ.(2)"علىّالرغمّمنّذلك-وأوفىّعلىّالغاية،ّأقول:ّإنهما

ّولمّ ّخطاه، ّفقرتّعنه ّأنّيسلكّمسلكّأبيّتمام ّأراد ّفإنه ّالطيبّالمتنبي: ّأبو وأما
ّبالحكمّوالأمثال،ّواختصّبالإبداع ّأعطاه،ّلكنهّحظيّفيّشعره ّيعطهّالشعرّمنّقيادهّما

:ّوذاكّأنهّإذاّخاضّ،ّولاّمنهّمثلالًاّثمّليستّفيهّتفيّوصفّمواقفّالقتال،ّوأناّأقولّقولا
قامتّأقوالهّللسامعّفيّوصفّمعركةّكانّلسانهّأمضىّمنّنصالها،ّوأشجعّمنّأبطالها،ّوّ

ولقدّوجدتّذلكّمنّنفسي:ّمعّأنّالطريقّمعبد،ّوالمادةّمتوافرة،ّفقدّأكونّفيّ"ّمقامّأفعالها
ّصافيّالحسن،ّ-اتبعضّالأوق ّمصقولّالذهب، ّمرهفّالطبع، ّمهزوزًا، ّنشيطا، مستجما،
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ويعرونيّّفآتيّبماّأرضىّبهّعنّنفسي،-منّقوافيّالمتنبي-منبسطّالنفس،ّفأشرحّماّأشرح
ّيستخفني ّمنّالطربّما ّمغلقّالذهن،ّّله ّالحس، ّمظلم وأكونّفيّأوقاتّأخرىّمنقبض،

ّوأكونّمضط ّأذهنّشيئا، ّلاّأكاد ّبليدا، ّفأشرحفدما، ّإلىّالعمل، ّالحال-را ّعلىّهذه -وأنا
بعضّالأبيات،ّثمّأعودّفيّوقتّيصدرّهذاّمنّرجلّلهّبقيةّمنّفهم؟ّوأتهمّنفسي،ّحتىّلاّ

ّأكادّأصدقّأنّشيئاّمنّهذاّندَّّبهّالقلم...
ّينزعّفيّتفكيرهّنزعةّلغوية،ّ ثمّلاّتنسىّاختلافّالقرائحّوالأفهامّوالنزعات،ّوأنّهذا

ّنحوية، ّنزعة ّالمتنبيّوذاك ّأن ّذلك ّمنطقية، ّفلسفية ّنزعة ّأسلفناها،ّ-وذلك ّالتي للأسباب
ّأنتّّ-ولسببّآخرّسببه ّويظهرّلكّذلكّإذا ّالتعبيرّالشعري، ّفيّأكثرّشعرّينقصه تراه

ّ.(1)"وهوّأبوّتمامّ،وازنتّبينهّوبينّإمامهّفيّالضعةّوالاحتفالّبالمعنى
ّط ّتقوم ّالتوليد ّفي ّوبطريقته ّاللقب، ّهذا ّالشاعر ّثمّيستحق ّفمن ّالشعر، ّفي ريقته

نّتواردواّجميعاّعلىّمعنىّواحدّيأخذهّ يختلفّالشعراءّويمتازّواحدّمنّواحدّوتبينّطريقةّوا 
بيعةّولاّفيّالسياقّالآخرّمنهمّعنّالأول،ّولقدّيأتيّمائةّشاعرّبالمعنىّلاّيختلفّفيّالط

،ّومناته،ّالذينّظهرّلاتّالشعرّوعر اهآهمّّقالّابنّالأثير:ّهؤلاءّالثلاثة..."ّولاّفيّالفهم
علىّأيديهمّحسناتهّومستحسناته،ّوجمعتّبينّالأمثالّالسائرةّوحكمةّالحكماء،ّوقدّحوتّ

ّالقدماء ّالمحدثينّإلىّفصاحة ّغرابة ّتناولّّ(2)"أشعارهم ّفإذا ّبطريقهّومذهب، ويستقلّمنها
مَّاّغيَّرّ ماّزادّفيه،ّوا  ماّمعنىّمنّالمعانيّتناولهّعلىّطريقته:ّفإماّحذفّمنه،ّوا  هّوقلبه،ّوا 

ّعلىّحذوهّمعنىّجديداّيلمّبهّأوّيشبهه،ّأوّلاّيكونّفيه ّ.صبَّ
،ّأوّاةّكلاماّلغيره،ّأوّيتأملّخاطرًّغإلاّأنهّجاءّعلىّطريقهّحسبّفكثيراّماّيقرأّالناب

وقوعّالنصّداخلّمركزّمنظومةّالمعرفةّالإنسانيةّأسهمّبشكلّفاعلّفيّانفتاحّو"ّيهدّأمرًا
عديدةّساعدتّعلىّتطويرّالمباحثّالنصيةّمنّجهة،ّوعملتّّالنصّعلىّحقولّمعرفية

لأنّكلّحقلّمعرفيّيحاولّاجتذابّّالإشكالّفيّالمفهومّمنّجهةّأخرىّعلىّزيادةّمساحة
النصّإلىّدائرةّمعارفهّووضعهّمنّسياقه،ّلذاّتبينّالمفهومّتبيانًاّواسعًا،ّفضلًاّعنّتباينّ

،ّالتيّترجمّمنهاّهذاّالمفهومّكلّذلكّوغيرهّأسهمّالمرجعياتّالثقافيةّ)الإنجليزيةّوالفرنسية(
حتىّتظنّالفريقينّقدّتقابلاّوالسلاحينّقدّتواصلانّفطريقهّفيّذلكّّ(3)"فيّإشكاليةّالمفهوم
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تضلّبسالكهنّوتقومّبعذرّتاركه،ّولاّشكّأنهّكانّيشهدّالحروبّمعّسيفّالدولةّفيسفّ
ّأدىّإليهّعِيانه،ّوعلىّالحقيقة،ّفإنهّخا تمّالشعراء،ّومهماّوصفّبهّفهوّفوقّلسانهنّما

ّ.الوصفّوفوقّالإطراء،ّولقدّصدقّفيّقولهّمنّأبياتّيمدحّبهاّسيفّالدولة
 إن الكِرام بأسخاهم يَدًا خَتِموا ***** ولا تطلبنَّ كريمًا بعدد رؤيته

مَم   ***** رهـولا ت بالِ بشعر بعد شاع  قد أ فسد القول حتى أحْمِد الصَّ
نّالمعدلةّالبعيدةّعنّالهوى،ّوعينّالمعرفةّالتيّماّضلّصاحبهاّوأماّتأملتّشعرهّبعي

وماّغوى،ّوجدتهّأقساماّخمسة:ّخمسّفيّالغايةّالتيّانفردّبهاّدونّغره،ّوخمسّمنّجيدّ
ّوخمسّفيّ ّوخمسّدونّذلك، ّمتوسطّالشعر، ّوخمسّمن ّغيره، ّفيه ّالذيّيساويه الشعر

ّوجودها.ّبها،ّوعدمهاّخيرّمنّيعبأّالغايةّالمتقهقرةّالتيّلا
ّوالتفاعلّ" ّالحوار ّتعني ّالتي ّالقراءة، ّمنظور ّمن ّالنصية ّالممارسة ّبعضهم ويقارب

نماّمشاركةّ ّئالقارّالمبدع،ّوالمشاركةّالحقيقيةّبينّالنصّوالقارئ،ّوهيّليستّتلقياّسلبيًاّوا 
فالعالمّالذيّيبدعهّالنصّّتاجّإلىّمساهمةّالتلقيّالإيجابيةفيّإنتاجّالنص،ّلأنّالأدبيّيح

ّالنصّيك ّينتج ّأن ّالمحال ّومن ّناقصًا، ّالعالمّّالأدبيون ّعن ّبديلًا ّيكون ّمتكاملا عالما
الواقعينّلذاّيكونّالتلقيّاستكمالًاّلفجواتّالنص،ّويمكنّالقولّأنّالقارئّيكملّالنصّفيّ

ّهي: ّأساسية ّميادين ّالأحداثّّأربعة ّتلاحق ّوميدان ّالواقع ّمشابهة ّأو ّالاحتمال ميدان
ّ.(1)"لمنطقّالرمزي،ّوميدانّمغزىّالنصّالعاموتتابعها،ّوميدانّا

ولوّلمّيقلهاّأبوّالطيبّلوقاهّاللهّشرها،ّفإنهاّهيّالتيّألبستهاّلباسّالملام،ّوجعلتّ
عرضهّعرضاّلسهامّالأقوام،ّهذاّكلامّابنّالأثير،ّوقدّآنّلناّأنّنقول:ّإنّهذاّالذيّيعابّ

قةّسرّمنّأسرارّشاعريته،ّلأنّعلىّأبيّالطيبّويُظنّأنهّيتخونهّويشينهّهوّعلىّالحقي
فالنصّّ،انإنّالقراءةّتمنحّالنصّوجودّ"إلاّالشاعرّالطلق...ّيؤتهالذيّلاّّدالتوكيمرجعهّ

ّإلىّ ّتخرجّالنصّمنّالعدم ّفاعلًانّلأنّالقراءة ّلاّيمكنّأنّيكونّموجودًا منّدونّقراءة
ءةّالنقديةّالنصيةّالوجود،ّومنّالسكونّإلىّالحركةّومنّالإضمارّإلىّالعلن،ّلذاّفإنّالقرا

ّ.هيّالمعيارّالنقديّالذيّتوزنّبواسطتهّجودةّالنصّوقلقهّالفني
ّعلىّالحقيقّوليسّنصاّعلىّالإطلاق،ّوّ ّبلاّقراءةّليسّنصا ّقيل:ّإنّنصا منّهنا

نماّتنتجهّالقراءةّالنصيةّالحرةّللنصّبعيدًاّ فثباتّالنصّأوّجودتهّوقلقهّلاّينتجهّالمبدعّوا 

                                                 
ّ.235المرجعّنفسه،ّص(1ّ)
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ّسوى ّخارجي ّتأثير ّأي ّبسلطةّّعن ّالتأثر ّمن ّيخلو ّلا ّالتاريخي ّفالذوق ّالنص، سلطة
ّالذوقّالذاتيّمتأثرًاّبسلطةّالنص.المبدع،ّبينماّيكونّ

لذاّقدّيقتربّالذوقانّحيناّوقدّيفترانّحيناّآخرّفيّضوءّجدليةّالصراعّالتيّيقررهاّ
ّالقراءةّالنصيةّلاّتكترثّبأثرّالمب دعّفيّالنصّالنصّذاتهّقبلّأنّيقررهاّالمبدع،ّعلماّأن 

ّشاعريةّالنصّتنطلقّ بقدرّماّتهتمّبالجوانبّالجماليةّوالإبداعيةّالتيّيوحيّبهاّالنص،ّإن 
منّالنصّذاته،ّليسّلأنهاّمهارةّفنيةّوحسبنّبلّلأنهاّالطاقةّالفنيةّالتيّتسمىّإبداعًاّفيّ

الهمّفيهّفيديرونهّفيّمائةّبيتّتكونّفيّمائةّديوان،ّومعّذلكّنرىّأحوّّ(1)"كثيرّمنّالأحيان
متباينة،ّوصناعتهمّفيّأخذهّمختلفةّوتراهمّقدّتناولوهّبوجوهّكثيرةّتحققّفيهّعملّأمزجتهم،ّ
وتلقيّعليهمّاختلافّأزمانهم،ّوتجريّبهّفيّطرقّحوادثهم،ّكأنهّمعّكلّمنهمّقدّولدوّونشأّ

ّ ّوتارة ّومعّرابعّمتهالك، ّالثالثّضعف، ّومع ّومعّالآخرّجبار، ّقوي، بدين،ّفهوّمعّهذا
ّفيّ"قالّالبرقوقيّعنّشرحه:ّّوهكذاّرىّهزيل،ّوثالثةّبينهماوأخ ّالشرحّفلاّيلقين  فأم اّهذا

وح،ّوأن هّشيءّمبتكرّجديدّوهلّغادرّالشرحّمنّمترد م لولاّذلكّّ؟(2)"روعكّأن هّبدعّفيّالشرُّ
ّالذاهبينّ ّمع ّوذهب ّباليا، ّرثاً ّوأصح ّالعقل، ّعمل ّفيه ّوبكل ّتكرارًان ّإلا  ّالكلام ّيكن لم

ين،ّولمّيبقّفيهّلشاعرّإلاّإقامةّالوزن،ّولوّكانّهذاّالنسخّلقبّالشاعرّمنّالأرضّالأول
ّولمّتعدّللبيانّصناعة،ّولاّبقيتّفيّالقرائحّمادةّإلهيةّمنّالإلهام.

ّبجانبّ" ّجميعا ّفوجدتّلهم ّالنقد ّبالشرحّأو ّمنّتعرضّللمتنبي ّتتبعتّجميع وهكذا
لىّسدادهمّزلاتّوهفوات ّوا  ّكلّذلكّقدّأوحىّإليهّوانعكسّعلىّّ(3)"حسناتهمّسيئات، فإذا

ّ-لاّقريبًاّولاّبعيدًاّ-مرآةّذهنهّبمعانّمبتكرةّطريفةّلاّتشبهّماّكانّسبيلهّوجهًاّمنّالشبه
عملّلهاّولمّيتكلفّولمّضعّشيئا،ّلكّالطريق،ّوهوّبعدُّلمّيوليسّفيهاّإلاّأنهاّجاءتّمنّذ

ّهيّولاّأ ّلاّيدريّما ّمنّقوة ّتلقىّمنّذهنه ّهو نما ّالنبيّيختارّوا  ّيختار ّوكما ينّهي؟
ولاّيصنعّالنبيّأكثرّمنّأنّيتلقىّالوحي،ّّ-وليسّكلّالناسّأنبياءّولاّكلهمّنوابغ-النابغة

ّالملكّمنّ ّبمقام ّأوّوكذلكّيتلقىّالنابغةّعنّالبصيرة،ّوهيّتكونّفيهّوهوّوحده الملائكة
راءّمثلّقولّالبحتريّفيّكماّاستشهدّالبرقوقيّبأقوالّسابقيهّمنّالشعّالشيطانّمنّالشياطين

ّقوله:ّ
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عيف بكفّه» مِّ الرماح ومفْخرا ***** يتكَّسب القصَب الضَّ  شرفًا على ص 
ّالاستشهادّكماّيسوقهّالبرقوقيّوهوّمنّقولّالبحتري:

ّ.(1)«إلى كَسًبٍ صارت رماحَ فوارسِ  ***** وأقلام  كتاب إذا ما نصصتها
نسانينّأحدهماّس،ّفالرجلّالذيّأشبهّبإعلىّحينّتكونّفيّسواهّبمقامّالإنسانّمنّالنا

وبصيرتهّأشبهّبإنسانّوملك،ّ-ره،ّولكنّالنابغةيوهوّبذلكّأقوىّمنّغّهو،ّوالآخرّبصيرته
ّإنسانّوشيطان ّفليسّالنابغةّ-أو ّهذا: ّتقرر ذا ّوا  ّفوقّالإنسانية، ّمتصلّبشيء ّدائما فهو

كماّتعرضّّلهّعلىّطريقتهكماّيتهيأّّيؤتهاّاختيارّفيماّيأتيّبه،ّوليسّعليهّإلاّأنّيأخذّم
ّعلىّ"كسابقيهّمنّالشر احّإلىّالجانبّالمعجميّوالصرفيّمثلّقوله:ّ ّالمنايا ّتتبَّعها وطائرة

ّالجَناحّالمرادّبالطائرةّالحجلة،ّوالحجلةّالواحدةّالحجل،ّطائرّفيّحجمّالحمامّ آثارهاّزَجلُ
،ّأوّماّكانّمنهاّصوتيّ(2)"العاليةّيُستطابّلحمهّالصروحأحمرّالمنقارّوالرِّجلينّيعيشّفيّ

ّإيقاعيّمثلّقولّالشاعر:ّ
ّفي قلبِ هاجرٍ لذابَ الجلْمَد   * **** حتى انثنوا ولو أنَّ حرَّ قلوبِهم"

ّحرَّكّالساكنّوأسقطّالهمزةّكقراءةّورشّ)ومَنَّأظْلم(ّونحوه ّّ(3)"وقوله:ّولوّأنَّ
ّيتعسفّويتخيطّ ّوتراه ّواللفظّالمتكلف، ّالمستكره ّبالتعقيد نرىّأنّالمتنبيّيأتيّأحيانا
ويسيف،ّومعّذلكّلاّينفيّمثلّهذاّمنّشعرهّولاّيحذفه،ّوهوّقادرّعلىّأنّيغنيّعنهّوليسّ
فيّحاجةّإليه،ّولكنهّبعضّطريقتهّالتيّانطبعّعليها،ّفلاّيستطيعّحينّيجيئهّالرديءّأنّ

وهذاّسراّماّانتبهّإليهّأحدّمنّكتبواّعنّالمتنبي،ّّسّإلاّأنّيأخذهّكماّهووليّيدًا،يجعلهّج
فاشددّيدكّعليه،ّودرسّالمتنبيّعلىّهذهّالطريقة،ّفستجدهّنابغةّفيّجيدهّورديئه،ّوستجدهّ
لاّيستطيعّغيرّالمستطاع،ّوستجدّطريقتهّكأنماّفرضتّعليهّفرضا،ّلأنهّكذلكّألهم،ّوعلىّ

ّوكانّ ّالنجومّظلامهذلكّركبّطبعه، ّلتسطعّفيه ّأنهّمنّحفاظّّظلامًا ّالقولّفيه: وجملة
ّفيّكلامهّمنّ)الغريبّالمصنف(ّسوىّحرفّواحدّهوّفيّ)كتابّ ّالشعر،ّوكلّما ورواة

ّالجمهرة(ّوهوّقوله:ّ
ّ*يَطْوي الم جَلَّحةْ الع قْد  *
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ّوم ّالخيلّوالحربّا الحكمّعليهّوعلىّشعره:ّفهوّسريعّالهجومّعلىّالمعاني،ّونعتُ
ائصه،ّوماّكانّيرادّطبعَهّفيّشيءّمماّيسمحّبهنّيقبلّالساقطّالرديءّكماّيقبلّمنّخص

ّوَّ ّشعره ّمتن ّوفي ّالبدع، ّوتعويضٌّالنادر ّتعقيد ّألفاظه ّوفي ّترجمةّّهْيٌ، ّفي ّالإفاضة أما
ّإلىّذلك،ّفلاّيأتيّفيهاّأحدّبجديد...وقدّأصبحّالمتنبي دونّ-المتنبيّونشأتهّوأخلاقهّوما

كأنهّفيّغيرّحاجةّإلىّالترجمة،ّإذاّهوّكالقطعةّمنّتاريخّالأدب،ّ-يةغيرهّمنّشعراءّالعرب
فالكلامّعنهّمتداولّمشهور،ّوهذاّبعضّماّاختصّبهنّفقدّتحتاجّمعّشعرّكلّشاعرّإلىّ
ّولذلكّ ّترجمةّروحه، ّوترىّشعره ّولكنكّلاّتحتاجّمنّأبيّالطيبّإلاّإلىّشعره، ترجمته،

ّ.فيّهذهّالكلمةّببيانّسرهّالشعريّاجتزأنا
ّوقدّيشبهّقولّشاعرةّبمثلّأوّحكمةّمثلّقوله:

ة للنَّواصب ****إذا غَلوي  لم يكن مثل طاهر*"  فما هو إلّا حجَّ
فيّحقيقةّالرجل:ّأيّشعرهّّ-بعدّذلك-ّثمّأنتّ(1)"وفيّالمثلّمنّأشبهّأباهّفماّظلم

ّب ّأنه ّروعك ّفي ّيلقينَّ ّفلا ّالشرح ّهذا ّفأمَّا ّإليك...وبعد ّنقدمه ّالذي ّشعره ّفيّوشرح دْع
نماّكلّمزيةّهذاّالشرحّأنهّ الشروح،ّوأنهّشيءّمبتكرّجديد،ّوهلّغادرّالشرَّاحّمنّمتردم؟ّوا 
ّأوّبعدّأنّخلصتّمنّ ّوالتنقيحّوالتحويل، تلاقتّفيهّكلّالشروحّبعدّشيءّمنّالتهذيب،

ّيقولّأبوّالطيب-عكرهاّخلاصّالخمرّمنّنسجّالفدام ّيتوافرّ-كما ّلم وبذلكّتوافرّفيهّما
يغنيّ-بحمدّالله-منّشروحّالمتنبيّعلىّحدثهنّفليسّيغنيّعنهّشرح،ّولكنهّهولأيّشرحّ

ّّّّّعنّسائرّالشروح،ّفهوّكماّيقولّأبوّالطيب:
ّ.(2)«وقد جَمَعَ الرَّحمن فيه المعاني ****ي دلُّ بمعنى واحد كل فاخر*ّ

يصدقّعليهماّقولّالواحديّفيّابنّجني:ّوأماّابنّجنيّفإنهّمنّالكبارّفيّصنعةّ
عرابّوالتصريفّوالمحسنينّفيّكلّواحدّمنهماّبالتصنيف،ّغيرّأنهّإذاّتكلمّفيّالمعانيّالإ

ّقالاه ّبهّعثاره...نعم،ّوحسبكّأنّترجعّإلىّما فيّشرحّّ-أيّاليازجيان-ّتبلدّحماره،ّولجَّ
ّهذاّالبيتّعلىّانسجامهّووضوحهّوروعته:

 الهمّ فيها معَّب   * فكلُّ بعيد****  لحا الله  ذِي الد نيَّا م ناخًا براكبِ 
ّلهّلاّيخلوّفيهاّمنّالعذاب،ّّذيالف يذمّالدنياّيعنيّأنهاّدراّشقاءّحتىّإنّمنّلاّهم 

ّبصاحبّالهموم؟! ّلظن ّمنّّفما ّالبيتّوهو ّهذا ّمعنى ّإلى ّيفطنا ّكيفّلم ولستّأدري:
                                                 

ّ.521،ّص1المصدرّنفسه،ّج(1ّ)
ّ.10-9،ّص1،ّجشرح ديوان المتنبيعبدّالرحمانّالبرقوقي،ّ(2ّ)



 

 267 
 

لمّّ-فيّشرحهماّعامة،ّلاّفيّشرحّهذاّالبيت-ّعلىّأنهماّ؟...-كماّترى-الوضوحّوالجلاء
ّأنملقعنّالواحديّوالعكبريّّيحيدا ّولهمايد ّوعليهما ّعمدتاهما، ّفهما ّحاولاّأنّّة، ّهما فإذا

ّمنهما ّوكباّّ،يتقصيا ّقدماهما، ّزلت ّعندهما: ّمن ّبشيء ّويأتيا ّدونهما، ّبالشرح ويستقلا
ذلكّإلىّأنّالقسمّالذيّّجوادهما،ّأوّتبلدّحمارهما،ّووقعاّفيّمثلّماّوقعاّفيّهذاّالبيت...

نماّاقتصرّعلىّتولىّشرحهّالشي خّناصيفّقص رّفيهّومرضّولمّيتعرضّلشرحّالمعاني،ّوا 
لاّأنهما نظائرّتنبيّوذكرّالأشباهّوالتركاّكثيراّمنّشعرّالمّ-اليازجيين-ّشرحّالمفردات،ّوا 

كماّقدّيقتبسّالشاعرّمنّالقرآنّوالسنةّالنبويةّماّيتقاطعّنصهّمعّنصّالمتنبيّمثلّّأصلا
ّقولهّفيّشرحّهذاّالبيت:

 كما غالبتْ بيضّ السيوف رقاب   ***** بَه الأعداء  ثم عنَوا لهوغال
ّٱلْقَيُّومِّعنواّخضعواّوذل وا،ّقالّتعالى:ّ ّلِلْحَىِّ وَعَنَتِّٱلْوُجُوهُ

،ّوالأمرّنفسهّفيّالحديثّ(1)
ّالنبويّالشريفّوهماّمنهلاّينهلّمنهماّالشارحّوشاعرهّكماّفيّقوله:ّ

 ببياض الطلي وورد الخدود ***** كم قتيلِ كما ق تلت  شهيد"
ّ.(2)"وقدّروواّفيّذلكّقولهّصلىّاللهّعليهّوسلم:ّمنّعشقّفعفّثمّماتّشهيدًا

ّلاّتبخسّالناسّأشياءهم،ّّوهذهّمزيةّمنّالمزاياّقدّوفيناهاّحقهاّفيّهذاّالشرح... علىّأنَّ
ّالفتورّ ّمن ّالخطرة: ّبعد ّالخَطرة ّيعروها ّقد ّوما ّالبشرية، ّالطبائع ّخصائص ّننكر ولا
ّالذكاء،ّ ّوخمود ّالروح، ّوغرور ّالبصيرة، ظلام ّوا  ّالحس، ّوتبلد ّالذهن، ّوانغلاق والانتكاس،
حتىّلقدّيخفىّأحياناّعلىّالعليمّالألمعيّوجهّالصواب،ّوهوّمنهّعلىّحبلّالذراعّوطرفّ

  فيتعس فّالطريقّويتخبطّتخبطّالعشواء.ّ-كماّيقولون-ّالثمام
ّجني ّابن ّالعليمّ-وهذا ّالعربية ّاللغة ّفيلسوف ّبل ّالثقة، ّالثبت ّالمجتهد ّالعالم الإمام

تراهّفيّشرحهّعلىّالمتنبيّعلىّالرغمّمنّذلك،ّومنّّ-بخصائصها،ّالطبّالبصيرّبدقائقها
لىّالرغمّمنّمتعصبًاّلهّومحاميًاّعنه،ّوكانّإذاّسألّالمتنبيّعّ-أنهّكانّمعاصرًاّللمتنبي

ّللمتنبيذلك،ّومنّأنهّكانّمعاصرًّ ّلهّوحامياّعنهّ-ا يّسائلّبوكانّإذاّسألّالمتنّمتعصبا
ّالشارح ّاسألوا ّيقول: ّأبياته ّبيتّمن ّمعنى ّجني-ّعن ّابن ّابنّجنيّيراجعّّ-يعني وكان

                                                 
ّ.111طه،ّالآيةّسورة(1ّ)
ّ.324،ّص1البرقوقي،ّج(2ّ)
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ّفيّكثيرّمنّ ّويستوضحهّالمعنىّالذيّيغزوه،ّوبرغمّذلكّتراه المتنبيّفيّكثيرّمنّشعره
ّبهّعثاره-ماّقالّالواحديك-المواضع ّ.(1)"وقدّتبلدّحمارهنّولجَّ

ّأمضيتّالنية ّعلىّديوانّأبيّّ-م1930ه/1349سنةّ-ّفلما علىّأنّأضعّشروحًا
وكانّالناشرُّإنّذاكّيحفزنيّحفزًا،ّولاّيكادّّ-الطيبّالمتنبي،ّوأخذتّفيّمعالجةّهذاّالعمل

اّ)أولاّبأول(،ّويقدمهّإلىّالمطبعةّيُبلعنيّريقي،ّوكانّيتناولّمنيّ)أصول(ّهذاّالشرحّدِراكًّ
وية،ّوأخيراّتمثلّبالطبع،ّولمّيمضّعلىّوضعهّوطبعّأكثرّ نيئًاّلمّتنضجهّنارّالتثبتّوالر 

يدُّالك ر ة،ّالخطرةّبعدّمنّعشرةّأشهر،ّلم اّحدثّهذاّطفقتّأُقلِّبُّالنظرّفيّهذاّالكتابّوأُع
ّالخطرة.
ّالمعانيّالدقاق" ّالمتنبيّرَبُّ ّقالك-ّوذلكّأنَّ ّدامّّ-ما ّجولانّوما فللذهنّفيّشِعره

ّماّ ّإدراك ّأمكن ّالشعر: ّذهب ّبما ّوبصر ّبيانية، ّوملكة ّيستدق، ّوذوق ّيلفق، ّذهنٌ هناك
يترامىّإليهّمثلّالمتنبي،ّولوّبشيءّمنّالجهدّاللذ ،ّوالتعبّالمريح،ّذلكّأنّالمتنبيّمدوم،ّ

يناّلينا،ّإلاّإرهاقّفيهّلخاطر،ّوشروحهّمتوافرة،ّومادتهّزاخرة،ّفكانّشرحهّلذلكّيكادّيكونّه
ّكانّالمتنبيّمخدومًاّوشروحهّمتوافرة ذا ّقدّيبدوّلكّأنّتقول:ّوا  كماّ-ولإعناتّلروية،ّوهنا

ّهذا-تزعم ّيا ّرِسلك ّفعلى ّإليه؟ ّحاجتنا ّوما ّالشرح ّهذا ّأّ(2)"فعلام ّفيّعنموكلما تّالنظر
ّفيّالكبد،ّمنّأخطاءّمطبعي ة،ّوتقصيرّفيّشرحّبعضّالشرحّبداّليّماّيسوءّويُكمد،ّويحزُّ

ّهذا ّوهني اتّمن ّيُتَرَيَّّّالأبيات، ّلم ّعمل ّكل ّشأن ّالأناةّّثالقبل، ّمن ّحقه ّيُوفَّ ّولم فيه،
،ّوتناولتهاّبالتنقيحّوالتهذيب،ّّوالتحقيق... فلمّيكّمنيّإلا ّأنّصححتّالنسخةّالتيّبينّيدي 

ّ.والحذفّوالزيادة،ّوتداركتّجميعّالمآخذ
وماّزلتّعلىّهذهّّنّيعادّطبعهنّطبعّعلىّهذهّالنسخة...حتىّإذاّقدرّلهذاّالشرحّأ

الحالّمستعصماّبالصبرّحتىّنفذتّنسخّهذهّالطبعة،ّولاّبدّمنّإعادةّطبعّهذاّالديوان،ّ
ّأنّ ّفكان ّالعمل، ّاستئناف ّإلى ّوحفزتني ّالأمل، ّميِّت ّأحيت ّمؤاتيه ّجميلة ّفرصة فكانت

هتُّعَزِمتيّإلىّالتوسعّفيّهذاّالشرحّوجعلهّشرحًّ اّوافيًاّمنّكلّنواحيه،ّشرحًاّأوردّفيهّوجَّ
جميعّتفاسيرّالشر اح،ّوأقوالّالنقاد،ّوأستوعبّمزاياّكلّالشرح،ّوليسّذلكّأثرةّمنيّواستبدادًاّ

ّولكنهّحبّالكمال،ّوماّيسمونهّالمثلّالأعلى...ّبالمتنبي...

                                                 
ّ.5-4،ّص1،ّجمتنبيشرح ديوان الالبرقوقي،ّ(1ّ)
ّ.3المصدرّنفسه،ّص(2ّ)
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عضهمّفلقدّرأيتّبعضّالشر احّقدّاختصرّالطريق،ّواكتفىّبتفسيرّالكلماتّاللغوية،ّوب
ّقصرواّ ّوآخرين ّوالتصريف، ّالنحو ّجهة ّبالأبياتّمن ّيتعلق ّوما ّالإعراب، ّوكْده ّجعل قد

ّعلىّ ّوالنظائرعنايتهم ّالسرقاتّوالأشباه ّالأشباهّإيراد ّأنّهذه ّالنحويةّ-بيدَ ّالشواهد ومثلها
ّتحتاج ّوالواحدي ّجني، ّبن ّالفتح ّأبو ّالإمامان: ّقبله ّومن ّالعُكبري، ّأوردها هيّ-التي

يجملّّورأيتّفيّبعضّالعباراتّالقدامىّمنّالشر احّغموضاّالشرحّوالتفسير...ّإلى-الأخرى
فكانّكلّأولئكّمماّحَفَزنيّإلىّّمماّيوائمّأذهانّهذاّالجيل...ّأنّيوضعّأوّيستبدلّبهّغيره

ّالشر اح ّتفاسير ّجميع ّفيه ّأوردت ّفكان ّالشرح، ّلهذا ّوالاحتشاد ّمتقدمينّ-الاحتفال من
ّال-ومتأخرين ّنقده ّعليه-متنبيوأقوال ّومتعصبين ّله ّمتعصبين ّإيرادّّ-من ّمن وأكثرت

ّالشواهد،ّوالأشباهّوالنظائر،ّوشرحتّماّغمضّمنّهذهّالشواهدّوالأشباه.
ّللمتنبي،ّ ومنّعباراتّالشر اح،ّفضلاّعنّتصحيحّالأخطاءّالتيّألمتّبالشرحّشرحًا

تحقق،ّوحسبيّأنّعلىّأننيّلاّأد عيّأنّالكمالّالذيّنشدتّقدّّوشرحًاّلشروحّالمتنبي...
ّالعمادّ ّالله ّورحم ّالمستطيع، ّوغاية ، ّالمُقِلِّ ّجهد ّكان ن ّوا  ّوسعًا، ّأدخر ّولم ّجهدًا، ّآل لم
الأصفهاني،ّحينّيقول:ّإنيّرأيتّأنهّلاّيكتبّإنسانّكتابًاّفيّيومهّإلاّقالّفيّغده:ّلوّ

ركّهذاّلكانّلوّقدمّهذاّلكانّأفضل،ّولوّتأوّّكانّأحسن،ّولوّزِيدَّلكانّيستحسنغُيِّرّهذاّل
ّالبشر...ّأجمل... ّجملة ّعلى ّالنقص ّاستيلاء ّعلى ّدليل ّوهو ّالعبر، ّأعظم ّمن ّوهذا

فلمناسبةّهذاّالشرحّالجديدّوالاحتشادّفيه،ّوالعملّعلىّجعلهّمغنياّعماّداه:ّرأيتّأنّأتبسطّ
ّماّكانّمنهاّعونًاّعلىّمعرفةّالمناسباتّوالظروفّالتيّّ-شيئاّفيّسيرةّالمتنبي ولاّسيما

ّقوافيهقيل ّفيها ّالمّ-ت ّشر اح ّأترجم ّأن ّرأيت ّالشرحوكذلك ّهذا ّفي ّذكرهم ّورد ّممن ّتنبي
ّكلهّإلىّ ّنترامىّبهذا نا تماماّللفائدةّجمعتّأمثالّالمتنبيّوحِكمهّوألحقتهاّبهذهّالكلمة،ّوا  وا 

ّالكتاب ّومقدماتهيد-ّأنّيكونّهذا ّإليهّّ-وانّالمتنبيّوشرحه ّيصبو كفيلاّبتحقيقّكلّما
نيّأسألهدارسّشعرّالم أنّيهبهّمنّالسلامةّماّيحققّلهّرضاّالمنصفينّ-سبحانه-تنبي،ّوا 

ّ.(1)«ويضفيّعليهّمنّالقبولّماّيَعمُّبهّانتفاعّالمتأدبينّإنهّسبحانهّبذلكّكفيل
ّ* إلا على شَجَب، والخ لف  في الشَجب**** تخالف الناس حتى لا اتفاق لهم»

ّسمّالمرءّفيّالعطب.فقيل:ّتخلُدُّنفسّالمرءِّباقية،ّوقيل:ّتشركّج
ّخلعّرقبةّقة،ّويتشعبّبعضهّإلىّقولّالحشيشفهذاّمنّيقولّبالنفسّالناط ة.ّوالإنسانّإذا

ّوجلّإلىّحولهّوقوته،ّوجدّفيّالضلالاتّمجالاّ الإسلامّمنّعنقه،ّوأسلمهّاللهّتعالىّعزَّ
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فارقتهّالكوفةّثمّجئناّإلىّحديثهّوانتجاعه،ّومّ(1)"واسعا،ّوفيّالبدعّوالجهالاتّمناديحّوقسمًا
أصلًا،ّوتطوفهّفيّأطرافّالشام،ّواستقرائهّبلادّالعرب،ّومقاساتهّللضرّوسوءّالحال،ّونزارةّ

وكانّلقيّالمتنبيّ-كسبهنّوحقارةّماّيوصلّبهنّحتىّأنهّأخبرنيّأوّالحسنّالطرائفيّببغداد
أنشدّأنّالمتنبيّقدّمدحّبدونّالعشرةّوالخمسةّمنّالدراهم،ّوّ-دفعاتّفيّحالّعسرهّويسره

ّفيّقولهّمصداقاّلحكايته
 * في الشرك والغرب من عاداك مكبوتًا**** ان رْ بجودك ألفاظًا تركت بها

 * وذا الوداع ، فكن أهلًا لما شيتا**** فقد نظرتك حتى حان مرتَجل  
وأخبرنيّأبوّالحسنّالطرائفيّقال:ّسمعتّالمتنبيّيقول:ّأوّشعرّقلبتهّوبيضتّأياميّ

ّبعده،ّقولي:
 * علمت  بما بي تلك المعالم**** ي إن كنت وقت اللوائمأنا لائم

فإنيّأتيتُّبهاّبدمشقّمائةّدينا...ثمّاتصلّبأبيّالعشائر،ّفأقامّماّأقامّثمّأهداهّإلىّ
سيفّالدولة،ّفاشترطّأنهّلاّينشدّإلاّقاعدُاّوعلىّالوحدةّفاستحملوهّوأجابوهّإليه.ّفلمَّاّسمعّ

ّلهّبالفضل،ّوع ّطلبهّاستحقاقا.ّوأخبرنيّأبوّالفتحّعثمانّبنّسيفّالدولةّشعرهّحكم ّما دَّ
ّتداولهّالناس...وأخبرنيّالحلبيّأنهّقيلّ ّالكثيرّوبقيّما جنيكّأنّالمتنبيّأسقطّمنّشعره
ّوقعّ ّأخذتهّمنّقولّالطائي.ّفأجابّالمتنبي:ّالشعرّجادة،ّوربما للمتنبي:ّمعنىّبيتكّهذا

،ّوذكرّحاضرّعلىّحاضرنّوكانّالمتنبيّيحفظّديوانيّالبح تريّإلىّبعضّمنّدرسّعلي 
ّانهّرأىّخطّالمتنبيّوتصحيحهّفيه.ّوسمعتّمنّقال:ّإنّكافورًاّلماّسمعّقوله:

 * فجودك يكسوني وشغلك يسلب**** إذا لم تنط بي ضيعة أو ولاية
ّأنتّ ّلأنكّعلىّما ّأجسرّعلىّتوليتكّصيداء، ّفأجابهكّلستُ يتلمسّولايةّصيداء.

فإنّوليتكّصيداء،ّفمنّيطيقك؟!ّوسمعتّأنهّقيلّللمتنبي:ّّعليه،ّتحد ثّنفسكّبماّتحدث،
ّقولكّلكافور:

واء**** فارْم بي حيثما أردت فإني  * أسَد القلب آدمي الرَّ
ن كا  ن لساني ي رى من الشعراء ***** وفؤادي من الملوك وا 

ّهذهّ ّقال: ّأن ّلي ّفأجابّالمتنبي ّمضاد ّقول ّهو ّفإنما ّمنتجع ّولا ّممتدح ليسّقول
ّعتّأحدهاّيقول:القلوب،ّكماّسم

 * وصَرْعي رجالٍ في وغنى أنا حضره  **** يقرَّ بعيني أن أرى قِصد القنا
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  وأحدهاّيقول:
 * درا عقدات الأجرَع المتقاود**** يقرُّ بعيني أن أرى من مكانها

ّبينهاّ ّبالخيالّوالتعرفّعلىّتناسبّالكلام ّالشارحّبأقوالّالمتنبيّالتيّتهتم ّيهتم كما
طو عّالخيالّويجعلهّموافقاّللواقعّويتذوقهّالشارح،ّلأنهّيجمعّفيّمحاسنهّوبينّالواقعّوكيفّي

ّتلكّالقيمةّالفنيةّمماّيجعلّالعربّيتعلقونّبهّمثلّقوله:ّ
 * تضيق  به أوقاته والمَقاصد**** فَتّى يشْتَهي طولَ البلاد ووقته»

تضيقّبماّّيقول:ّإنهّيتمنىّأنّتكونّالبلادّأوسعّمماّهيّوالزمنّأطول،ّلأنّالأوقات
،ّكماّيقصدّالشارحّمنّشرحهّإلىّ(1)«يريد،ّوماّيقصدّإليهّمنّالبلادّيضيقّبهمتهّوجيوشه

ّمعانيّكثيرة،ّولكنهّيشرحّمعنىّمعينّيردهّالشارحّويصبواّإليه.ّ
 وترحل  منه عن قلب جبانٍ  ***** تحلُّ به على قلب ش جاع"

نماّيريد ذمامهّفأنتّشجاعّالقلبّلاّإنكّإذاّحللتّبهّكنتّضيفاّلهّوفيّ-المتنبي-وا 
تباليّبأحد،ّوتفارقهّولاّذمامّلكّفأنتّجبانّتخشىّمنّلقيكّ)...(،ّفالقلبانّفيّالبيتّقلباّ

ثمّأقامّالمتنبيّعندّسيفّالدولةّعلىّالتكرمةّالبليغة،ّّ(2)"منّيحلّويرحلّأيّقلبّالض يف
وتأثلّحالاّفيّجنبتهّّوفيّإسناءّالجائزة،ّورفعّالمنزلة.ّودخلّمعّسيفّالدولةّبلادّالروم،

بعدّأنّكانّحويلة.ّوكانّسيفّالدولةّيستحبّالاستكثارّمنّشعرهّوالمتنبيّيستقله،ّوكانّ
ّمُلقَىّمنّههّالحال،ّيشكوهاّأبدًا،ّوبهاّفارقهّحيثّأنشده:

 * إذا استوت عنده الأنوار والظلمً **** وما انتاع  أخي الدنيا بناظره
ّ* أراه غ باري ثم قال له الحق.**** ة  وآخرها: بأبي لفظ يقول الشعر زعِنف

فلماّانتهتّمدَّتهّعندّسيفّالدولةّاستأذنهّفيّالمسيرّإلىّأقطاعه،ّفإنّلهّوامتدَّّباسطاّ
عنانهّإلىّدمشق،ّإلىّأنّقصدّمصرّفألمَّّبكافور،ّفأنزلهّوأقامّماّأقام،ّإلاّأنّأولّشعرهّفيهّ

ّدليلٌّعلىّندمهّلفراقّسيفّالدولة،ّوهو:
 * وحسب  المنايا أن يكنَّ أمانيا**** ء  أن ترى الموت شافيًاكفى بك دا

ّالسواقيا. ّحتىّانتهىّإلىّقوله:ّقواصدَّكافورّتواركّغيره*ّومنّقصدّالبحرّاستقلَّ
وأخبرنيّبعضّالمولدينّببغداد،ّوخالهّأبوّالفتحّيتوزرّلسفّالدولة،ّأنّسيفّالدولةّ

ّ ّالحال ّبإخراج ّالبر ّديوان ّإلى ّالتوقيع ّلي ّبخمسةّرسم ّفخرجت ّالمتنبي، ّبه ّوصل فيما
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وثلاثينّألفّدينارّفيّمدةّأربعّسنين،ّثمّلماّأنشدّالثانيةّكافورًاّخرجتّموجهةّيشتاقّسيفّ
ّالمتنبيّ"ّم*ّوأمٌّ،ّومنّيممتّخيرّميمَّمالدولة.ّوأول هاّفراقُّومنّفارقتّغيرّمذمَّّ وذلكّأنَّ

ّالدقاق ّالمعاني ّقال-رَبُّ ّجولا-كما ّشِعره ّفي ّوذوقّفللذهن ّيلفق، ّذهنٌ ّهناك ّدام ّوما ن
يستدق،ّوملكةّبيانية،ّوبصرّبماّذهبّالشعر:ّأمكنّإدراكّماّيترامىّإليهّمثلّالمتنبي،ّولوّ

ّءّمنّالجهدّاللذ ،ّوالتعبّالمريح.بشي
ّيكونّ ّلذلكّيكاد ّفكانّشرحه ّومادتهّزاخرة، ّمتوافرة، ّوشروحه ذلكّأنّالمتنبيّمدوم،

ذاّكانّالمتنبيّهيناّلينا،ّإلاّإرهاقّفيهّلخا طر،ّولإعناتّلروية،ّوهناّقدّيبدوّلكّأنّتقول:ّوا 
ّمتوافرة ّوشروحه ّتزعم-ّمخدومًا ّياّّ-كما ّرِسلك ّفعلى ّإليه؟ ّحاجتنا ّوما ّالشرح ّهذا فعلام

وهيّبيئة،ّفنبتّ-منّالفيومّالإخشيديوأقامّعلىّكرهّبمصرّإلىّأنّوردّفاتكّغلامّّ(1)"هذا
مدخلهّإلىّمصرّأربعةّآلافّجنيهّمنعَّلةّبالذهب،ّفسماهّوقادواّبينّيديهّفيّ-اتواءهواحبهّ

ّأهلّمصرّفاتكّالمجنونـّفلقيهّالمتنبيّفيّالميدانّعلىّرِقْبةِّمنّكافورّفقالك
 * فلي سعِد النطق إن لم ي سعِد الحال**** لا خيل عندك تهديها ولا مال  

ّألفّ ّعشرين ّقيمته ّتبلغ ّما ّوأضافّجوائزه ّأنواعّصلاته ّمن ّإليه ّثمّفوصل دينار،
ّمضىّفاتكّلسبيله،ّفرثاهّالمتنبيّوذمَّّكافورا:
 * ويعيش  حاسد ه الخفي الأوكع !**** أيموت  مثل أبي شجاعٍ فاتكٍ 

وكانّرسمّالسلطانّأنّ-فاحتالّبعدهّفيّالخلاصّمنّكافور،ّفانتهزّالفرصةّفيّالعيد
ّوالحمل ّالخِلع ّفيه ّوتعد  ّبيوم، ّالعيد ّالمباّيستقبل ّالم ّوأنواع ّوراتبةّّاةَّرّانات ّجنده الرابطة

ّواستزاد فاهتبلّالمتنبيّ-جيشهنّوصبيحةّالعيدّتفرق نّوثانيّاليومّيذكرّلهّمنّقبلّومنّرد 
غفلةّكافور،ّودفنّرماحهّبرًّا،ّوسارّليلتهّوحملّبغالهّوجماله،ّوهوّلاّيألفّسيراّوسرىّهذهّ

لىّالحللّوالأحياءّوالمفاوزّالليلةّمسافةّأيام،ّحتىّوقعّفيّتيهّبنيّإسرائيل،ّإلىّأنّجازهّع
ّالمجاهيل،ّوالمناهلّالأواجن،ّونزلّالكوفة،ّوقالّيقصّحاله:

 * فِدا كلِّ ماشية الهيدبي**** ألا كل ماشية الخيزلى
  ل:وّوفيهاّيق

ما لذا****ضربت  بها التيه ضرب القِمارِ   * إما لهذا وا 
علىّفرسّبمركبّذهب،ّثمّمدحّبالكوفةّدليرّبنّلشكروَّز،ّوأنشدهّفيّالميدان،ّفحملهّ

-علىّماّأخبرنيّأوّعليّبنّشبيبّالقاشاني-وكانّالسببّفيّقصدهّأباّالفضلّبنّالعميد
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رّللأصهبدّبالجملّوأبوهّ ّبقاشانّسنةّثلاثمائةّوسبعينّوتوزَّ وكانّأحدّتلامذتي،ّودرسّعلي 
ّال-بجرجانّتوزرّلوّشمكيرأوّالقاسمّ ّأبيّالفضلّبنّالعميد ذيّعنّالعلويّالعباسيّنديم
ّيقولّفيه:ّ

 قدكَ اتئدْ أربيتَ في الغ لواءِ   ***** أبلغ رسالاتي الشريف، وقل له
قّالشاشيّكانّبمصرّوقتّالمتنبيّفعمدّعلىّقصيدتهّفيّكافور:ّ إنّالمعروفّالمطو 

ّ(أغالب فيك الشوق والشوق أغلب)
ّالفضل،ّوسارّإلىّخراسانّوحملّالقصيدة،ّأعنيّقصيدةّ ّالمسكّأبا وجعلّمكانّأبا

لمتنبيّإلىّأبيّالفضل،ّوزعمّأنهّرسوله،ّفوصلهّأبوّالفضلّبألفيّدرهم،ّواتصلّهذاّالخبرّا
بالمتنبيّببغداد،ّفقال:ّرجلّيعطيّلحاملّشِعريّهذا،ّفماّتكونّصلتهّلي؟ّوكانّابنّالعميدّ
ّفنماّ ّألفّدرهم، ّمرة ّأربعّعشرة ّيجبيّبها ّخرجتينّإلىّأر جان، ّمنّالري  يخرجّفيّالسنة

لمتنبيّبحصولهّأر جان،ّفلماّحصلّالمتنبيّببغدادّنزلّربضّحُميد،ّفركبّإلىّحديثهّإلىّا
ّالأصبهانيّ ّالفرج ّوأبو ّدونه، ّخليفته ّوصاعد ّجنبه، ّإلى ّوجلس ّفدخل ّله ّفأذن المهل بي،

ّصاحبّكتابّالأغاني،ّفأنشدواّهذاّالبيت:
رامًا وملوكًا وبَدَّرَ فالغمرا**** سَقى الله أمواهًا عَرفت مكانها  * ج 

نماّالخطأّوقعّمنّالنقلة!ّفأنكرهّأبوّ وقالّالمتنبي:ّهوّجُرابًا،ّوهذهّأمنةّقتلتهاّعلمًا،ّوا 
ّجرامًا،ّ ّفيّكتابه ّالحسنّالأخفشّصاحبّسيبويه ّأبو ّالبيتّأنشده ّهذا ّالشيخ: الفرجّقال
ّاليومّ ّثمّعاوده ّالجملة، بالميم،ّوهوّالصحيحّوعليهّعلماءّاللغة،ّوتفرقّالمجلسّعنّهذه

نماّصد هّماّسمعهّمنّتماديهّفيّالسخف،ّواستهتارهّالثانيّوّ انترّالمهلبيّإنشادهّفلمّيفعل،ّوا 
ّالنفسّصعبَّالشكيمةّحادًّاّ بالهزل،ّواستيلاءّأهلّالخلاعةّوالسخافةّعليه،ّوكانّالمتنبيّمر 

دابتهّفيّصينيةّّمجدًّاّفخرج،ّفلماّكانّاليومّالثالثّأعزواّبهّابنّالحجاجّحتىّعل قّلجامَّ
ّالناسّعليهّمنّالجوانب،ّوابتدأّينشد:ّّبدوقدّتكاّالكرخ

 يلزم أهلَ العلم توقير ه ***** يا شيخ أهلِ العلم فينا ومن
ّوانصرفّ ّدابته، ّعنان ّخلَّى ّثم ّنجزَّها، ّأن ّإلى ّساكتًا، ّساكنًا ّالمتنبي ّعليه فصبر

ّبأ ّالعميد ّابن ّالفضل ّأبي ّاستقرار ّتيقن ّوقد ّإلىّمنزلهن ّالمتنبي ّوانتظاره ّفاستعدّر جان له
ّقال:ّكنتّمعّالمتنبيّّللمسير وحدثناّأبوّالفتحّعثمانّابنّجنيّبنّعليّبنّحزةّالبصري 

لماّوردّأر جان،ّفلماّأشرفّعليهاّوجدهاّضيقةّالبقعةّوالدورّوالمساكن،ّفضربّبيدهّعلىّ
ّهذهّالمَدرة،ّفماّيكونّمنهّ صدره،ّوقال:ّتركتّملوكّالأرضّوهمّيتعبدونّبي،ّوقصدتّربَّ
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فّبظاهرّالمدينةّوأرسلّغلامًاّعلىّراحلتهّإلىّابنّالعميد،ّفدخلّعليهّوقال:ّمولايّثمّوّ
فثارّمنّمضجعهّ-وهوّمضطجعّفيّدستهّبيّخارجّالبلدّوكانّوقتّالقيلولةأبوّالطيبّالمتن

واثبتهّثمّأمرّحاجبهّباستقباله،ّفركبّواستركبّمنّلقيهّفيّالطريق،ّففصلّعنّالبلدّبجمعّ
ّوقض ّفتلقوه، ّالدسّقيامًاّكثير، ّمن ّله ّفقام ّالفضل، ّأبي ّعلى ّفدخل ّالبلد ّوأدخلوه ّحقَّه وا

مستويًاّوطُرحّلهّكرسيّعليهّمخدةّديباج،ّوقالّأبوّالفضل:ّكنتّمشتاقاّإليكّياأباّالطيِّب،ّ
ّلهّاحتملّسيفًا،ّوشدّعنه،ّوأخرجّمنّكمهّ ثمّأفاضّالمتنبيّفيّحديثّسفره،ّوأنّغلامًا

ّهواك صبرت أو لم تصبر*د *بافيهّقصيدته:ّّعقيبّهذهّالمفاوضةّدَرْجًا
هّفضة،ّوقالكّهذاّؤّيفّغشاسرطاسّفيهّمائتاّدينارِ،ّوّفوحىّأبوّالفضلّإلىّحاجبهّبق

عوضٌّعنّالسيفّالمأخوذ،ّوأفردّلهّدارًاّنزلها،ّفلماّاستراحّمنّتعبّالسفرّكانّيغشىّأباّ
ّأزورك ّما ّالنظرّإليكّالفضلّكلّيومّويقول: ّإلاّلشهوة ّعليهّّإكبابا وكانّأبوّالفضلّيقرأ

ديوانّاللغةّالذيّجمعه،ّويتعجبّمنّحفظهّوغزارةّعلمه،ّوأظلهمّالنيروزّفأرسلّأبوّالفضلّ
ّيُجرّ ّفلم ّسمعتهّدونه، ّوالمغربّوما ّكانّيُبلغنيّشعركّبالشام ّإلىّالمتنبي: بعضّندمائه

ّجوابًا،ّإلىّأنّحضرهّالنيروزّمهنئاّومعتذراّفقال:
 * قبول ، سواه عيني مداد ه**** أبي الفضل هل لع ذري إلى الهمام

ّالملوكّقرودّيشبهّ ّأنّالمتنبيّقالّبأر جان: فأخبرنيّالبديهي،ّسنةّثلاثمائةّوسبعين:
بعضهمّبعضا،ّعلىّالجودةّيعطون،ّوكانّحملّإليهّأبوّالفضلّخمسينّألفّدينار،ّسوىّ

اويج،ّقصدهّشاعرّمنّّتوابعها،ّوهوّمنّأجاودّزمانّالديلم،ّوكذلكّأبوّالمطرفّوزيرّمراد
ّقزوينّفأنشدهّوأم لهّمادةّنفقةّيرجعّبهاّإلىّبلده،ّفكتبّإليهّأبياتاّأولها:

 وعزم  ذاك أم أجل  متاح **** أأقلام  بِكفّك أم رمام
ّوزيرّبخارّأعطىّ فقالّأبوّالمطرف:ّأعطوهّألفّدينار،ّوكذلكّأبوّالفضلّالبلعمي 

خمسةّعشرّ *لا ش رب إلا بسير النَّاي والع ود*ّالمطرانيّالشاعرّعلىّقصيدتهّالتيّأولها:
ّخمسةّآلافّعلىّكلّ ألفّدينار،ّوكذلكّخلفّصاحبّسجستانّفأعطىّأباّبكرّالحنبلي 
ّمنّبعضّجبالّفراسانّكلّ كلمةّفيهنّوكانّسيفّالدولةّلاّيملكّنفسهنّوكانّيأتيهّعلوي 

ثغور،ّفقالّللخازن:ّأطلقّلهّسنةّفيعطيهّرسمًاّلهّجاريًاّعلىّالتأبيد،ّفأتاهّوهوّفيّبعضّال
ماّفيّالخزانة،ّفبلغّأربعينّألفّدينار،ّفشاطرّالخازنّوقبضّأهلّالأدبّأنهّتعرضّسائلٌّ

 لسيفّالدولةّوهوّراكب،ّفأنشدهّفيّطريقه:
لَب    * قد فَنى الزاد  وانتهى الطلب  **** أنت عليٌّ وهذه ح 
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ّإلياسّوهو ّوتعرضّسائلّلأبيّعليّبن ّألفّدينار، ّلهّّفأطلقّله ّفأمر فيّموكبه
ّالخازنّ ّأبصره ّفلما ّدينار، ّبألفي ّفوقع ّوالبياض، ّبالدواة ّالخازن ّفجاءه ّدينار، بخمسمائة
ّبدونّ ّعلي  ّيشهد ّان ّيجوز ّولا ّشهادة، ّوالخط ّريح، ّالكلام : ّعلي  ّأبو ّفقال ّفيها راجعه
ّالدوّ ّعضد ّكتابُ ّورد ّالعميد، ّبن ّالفضل ّأبا ّود ع ّلما ّالمتنبي ّالطيب ّأبا ّإن لةّهذا...ثم
فهّابنّالعميدّفقالّالمتنبي:ّماليّوللديلم؟ّفقالّأبوّالفضلّعَضُدُّالدولةّأفض لّيستدعيه،ّفعر 

فأجابّبأنيّمُلقىّمنّهؤلاءّالملوك:ّأقصدّالواحدّّمني،ّويصلكّبأضعافّماّوصلتكّبه
ّضجراتّ ّولي ّفانيا، ّعرضا ّويعطونني ّالنيرين ّببقاء ّيبقى ّشيئا ّوأملكهم ّالواحد، بعد

عوقوننيّعنّمرادي،ّفأحتاجّإلىّمفارقتهمّعليّأقبحّالوجوه!ّفكاتبّابنُّالعميدّواختيارات،ّفي
فسارّالمتنبيّمنّّادهّفيّالمقامّوالظعنعضدّالدولةّبهذاّالحديث.ّفوردّالجوابّبأنهّيملكّمُرّ

أر جان،ّفلماّكانّعلىّأربعةّفراسخّمنّشيراز،ّاستقبلهّعضدّالدولةّبأبيّعمرّالصباغّأخيّ
يّصاحبّكتابّحدائقّالآداب.ّفلماّتلاقياّوتسايرا،ّاستنشدهّفقالّالمتنبي:ّأبيّمحمدّالأبهرّ

الناسّيتناشدونّفاسمعه،ّفأخبرّأوّعمرّانهّرُسمّلهّذلكّعنّالمجلسّالعالي،ّفبدأّبقصيدتهّ
ّالتيّفارقّمصرّبها:

 * فدا كلِ ماشية الهيدبى**** ألا ك ل ماشية الخيزلى
ّالذيّيُبذلّفيّسبيلّالتألّإنّ " ّالذيّيقاسّفيّالجهد ّعلىّالمرءّمنّالجهد يفّأهونُ

،ّلأنهّهوّالذيّانبثقّلهّعنّالجيد،ّكماّتضرمّالنارّمنّمادة،ّفإذاّهيّ(1)"سبيلّالتصحيح
شغلّودخانّثمّتضرمهاّمنّمادةّأخرى،ّفإذاّهيّلهبّصافّيتألق،ّولوّأنكّأردتهاّمنّ

ّرهاّمعًا.المادةّالأولىّكماّتجيئّمنّالثانيةّلأطفأتهاّوذهبّدخانهاّونا
 *  في عمرو حاب وضبَّة الأغتام**مهلًا ألا لله ما صنع القنَا   **"

مّالمضافّإليه ّ.(2)"وقولهّفيّعمروّحابّأرادّعمروّبنّحابسّبطنّمنّأسدّفرخَّ
ثمّدخلّالبلدّفانزلّدارًاّمفروشة،ّورجعّأبوّعمرّالصب اغّإلىّعضدّالدولةّفأخبرهّبماّ

ّي:جرى،ّوأنشدهّأبياتاّمنّكلمتهّوه
 * ح حوْلَ مكارمنا والعلا**** فلما أنخْنا ركزْنا الرما

 * ونمسحها من دماءِ العدا**** ناــــــــوبتنا ن قبِّل أسياف
 * ومَن بالعواصم أِّي الفتى**** لتعلم مصر ومن بالعراق

                                                 
ّ.4،ّص1المصدرّنفسه،ّج(1ّ)
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 * وأني عتوت على من عتا**** وأني وفيت  وأنيّ أبيت
ّتوسطّالدارّانتهىّإلىّقرب ّفلما ّالدولة، ّفقب لّالأرضّّفقالّعضد السريرّمصادمة،

واستوىّقائمًاّوقال:ّشكرتُّمطي ةّحملتنيّإليك،ّوأملاّوقفّبيّعليك.ّثمّسألهّعضدّالدولةّ
ّأنشده.ّفبعدّأيامّحضرّ عنّمسيرهّمنّمصر،ّوعنّعليّبنّحمدان،ّفذكرهّوانصرفّوما

ّمغاني**مغني الشعب طيبًا في الالسماطّوقامّبيدهّدَرْج،ّفأجلسهّعضدّالدولةّوأنشد:ّ
ّالدولةّمنّأنواعّالطيّفيّالأرديةّ ّمنّالسماط،ّحملّإليهّعضد ّوفرغوا ّأنشدها فلما

وكانّاشتُريّ-ّالأمنانّمنّبينّالكافورّوالعنبرّوالمسكّوالعود،ّوقادّفرسهّالملق بّبالمجروح
وبدرةّدارّهمهاّعدلية،ّورداءّحشوةّديباج،ّروميّمفص ل،ّوعمامةّّ-لهّبخمسينّألفّشاة

وبعدّذلكّكانّينشدهّفيّّندياّمرصعّالنجادّوالجفنّبالذهبمائةّدينار،ّونصلًاّهقو متّبخمس
كلّحدثّيحدثّقضيةّإلىّأنّحدثّيومّنثرّالورد،ّفدخلّعليهّوالملكّعلىّالسريرّفيّقب ةّ
يحسرّالبصرّفيّملاحظتها.ّوالأتراكّينثرونّالورد،ّفثلّالمتنبيّبينّيديهّوقال:ّماّخدمتُّ

ّشأّيقول:ّعينيّقلبيّكاليوم؟ّوأن
 * أنك صيّرت نثره ديما**** قد صدق الورد في الذي زعما

 * بحر  حوى مثل مائه عَنها**** كأنما مائح  الهواءِ به
فحُمِلّعلىّفرسّبمركب،ّوأُلبسّخِلعةّملكية،ّوبدرةّبينّيديهّمحمولة،ّوكانّأبوّجعفرّ

فهاّوزيدّبهاّالدولةّمأمورًاّبالاختلافّإليه،ّوحفظّالمنازلّوالمناهلّ منّمصرّإلىّالكوفةّوتعر 
ّالمتنبيّإليهّالنظرّبتحديقّ ّفأخذ ّالغس ال، ّابنهّيلتمسّأجرة ّفقال:ّكنتّحاضره،ّوقام منه،
علوكّوالغس ال!ّيحتاجّالصعلوكّإلىّأنّيعملّبيدهّثلاثةّأشياء:ّيطبخّقِدره،ّ ّللص  فقال:ّما

ّثة.دهّقطيعاتّبلغتّدرهمينّأوّثلاويُنعلّفرسه،ّويغسلّثيابه؟ّثمّملأّي
ّومنّالأبياتّالتيّاستطابهاّالقدماءّواستحسنوهاّقولّأبيّالطيب:ّ

 * وآفت ه  مِن الفَهْمِ السَقيم**** وكَمْ مِنْ غَائِب قَولًا صَحِيحًا
ّقالّفيهّابنّجنيّهذاّكلامّشريفّلاّيصدرّإلاّعنّفضلّباهرّالقريحة.
ّ ّالشر احّإلىّالجانبّالمعجميّوالصرفيّمثل ّمن ّتعرضّكسابقيه ّكما وطائرةّ"قوله:

تتبَّعهاّالمناياّعلىّآثارهاّزَجلُّالجَناحّالمرادّبالطائرةّالحجلة،ّوالحجلةّالواحدةّالحجل،ّطائرّ
،ّأوّماّ(1)"العاليةّيُستطابّلحمهّالصروحفيّحجمّالحمامّأحمرّالمنقارّوالرِّجلينّيعيشّفيّ

ّكانّمنهاّصوتيّإيقاعيّمثلّقولّالشاعر:ّ
                                                 

ّ.286،ّصالمصدرّنفسه(1ّ)
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ّ* في قلبِ هاجرٍ لذابَ الجلْمَد  **** قلوبِهم حتى انثنوا ولو أنَّ حرَّ "
ّأظْلم(ّونحوه ّكقراءةّورشّ)ومَنَ ّحرَّكّالساكنّوأسقطّالهمزة ووردّ،ّ(1)"وقوله:ّولوّأنَّ

ّأبيّالفتحّذيّالكفايتينّبنّأبيّالفضل ّفر قّفيّيومّ-كتابُ ّزمانّالديلم، وكانّمنّأجاود
ّألفينّوخمسمائةّقطعة ّكتابّال-إبريسمّواحد ّإلىّومضمونه شوقّإلىّلقاءّالمتنبيّوتشوقه

ّنظرتهّفأجابهّالمتنبي:ّ
ّ* فدتْ يدَ كاتبهِ كلٌّ يدْ ****يكتب الأنام كتاب  ورَدْ 

فلماّعادّالجوابّإلىّأبيّالفتح،ّجعلّالأبياتّسورةّيدرسها،ّويحكمّللمتنبيّبالفضلّ
: ّعلىّأهلّزمانه...فقالّأبوّمحمدّبنّأبيّالثباتّالبغدادي 

 * أتانا به خاطر قد جَمَدْ **** وبٍ البَرَدَ لوَرد  شِعر كَذ
نا  * وهم السنانير أكل الغ دَدْ **** فأقبل يمْض غه بعض 
 * ويسبق من عفوه المقتصدْ **** وقالوا: جواد  يفوق الجيادَ 
 * لظلّتْ خفا فيش نا تنتقدْ **** ولو وَلِيَ النقد أمثال ه

ّأبوّالفتحّبهّوجر هّبرجلهّففارقهمّوهاجرّإ لىّأذربيجان،ّوالأميرّأبوّسالمّديسمّفاستخف 
بنّشادّكويهّعلىّالإمْرة،ّفاتصلّبهّوحظيّعندهّعلىّغايةّالإكرام،ّوقالّعضدّالدولة:ّإنّ

ّالشعرّعلىّقدرّالبقاع... ّفقال: ّبالغَرْبّفأخبرّالمتنبيّبه، ّشعره وكانّّالمتنبيّكانّجي د
ّواشيهّوقوف.ّعضدّالدولةّجاسًاّفيّالبستانّالزاهرّيومّزينته،ّوأكابرُّح

ّما : ّيوسفّالحكاري  ّبن ّالعزيز ّعبد ّالقاسم ّأبو ّسوىّأحدّّيُعوزّوقال مجلسّمولانا
فقالّعضدّالدولة:ّلوّحضرّالمتنبيّلنابّعنهماّفلماّاقامّمدةّمقامهّوسمعّديوانّّالطائيين

شعره.ّارتحلّوسارّبمراكبهّوظهورهّوأثقالهّوأحماله،ّإلىّأنّنزلّالجسرّبالأهواز،ّوأخبرناّ
ّفيّدارّالوقفّبينّالسورين.وّالحسنّاأب ّلسوسي 

نزلّعنّفرسهّومقودِهّووردّعليناّالمتنبيّوّ،ّزّمنّقبلّالمهلبيّ اقال:ّكنتّأتولىّالأهوّ
يابهّوصناديقهّلبللّمس هاّفيّالطريق،ّوصارتّالأرضّكأنهاّمطارفُّمنشورةّثبيده،ّوفتحّ

ّفآتيه،ّثمّجاءهّفاتكّالأسدّفقالّالمتنبي:ّإنّّهُّأناّوقلت:ّقدّأقمتّللشيخّنزلافحضرت كانّثَمَّ
ّقدّ ّبشعره،ّوالطريقّبينهّوبينّديرقُن ةّخشِنٌ فها ّالديارّوشر  بجمْعّوقال:ّقدمّالشيخّفيّهذه

ّواحدّاحتوشتُهُّالصعالكة،ّوبنوّأسدِّيسيرونّفيّخدمتهّإلىّأنّيقطعّهذهّالمسا فةّويبرّكل 
اّالأدهمّوذبابّالجزارُّالذيّأناّمتقل ده،ّفقالّالمتنبي:ّماّأبقىّاللهّبيديّهذّمنهمّبثوبّبياض
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فإنيّلاّأفكرّفيّمخلوقّإفقامّفاتكّونعضّثوبهّوجمعّمنّرُتوتّالأعاريبّالذينّيشربونّ
ّعليهّفقتلواّ ّتوسطّالمتنبيّالطريقّفرجوا دماءّالحجيجّحَسْوا،ّسبعينّرجلاّورصدّله،ّفلما

ّارهّونك سهّعنّفرسه.وطعنهّفيّيسّكلّمنّكانّفيّصحبتهنّوحملّفاتكّعلىّالمتنبي
رّرأسه،ّ وكانّابنهّأفلتّإلاّأن هّرجعّيطلبّدفاترّأبيهّفقنعّخلفهّالفرسَّأحدهمّوجز 
نماّ ّبطُرْطُورة:ّوقالّبعضّمنّشاهده:ّإنهّلمّتكنّفيهّفروسي ة،ّوا  ّأموالهّيتقاسمونها وصب وا

اسينّوالرو اضّبحلب،ّفاستجرأّعلىّالركضّوالحُّ ّضرّفأماكانّسيفّالدولةّسلمهّإلىّالنخ 
عمليةّالتلقيّعقدّيتمّبينّطرفينّمنّأطرافّالعمليةّ"لأنّّاستعمالّالسلامّفلمّيكنّمنّعمله

الإبداعيةّهما:ّالمبدعّوالمتلقي،ّويمثلّالنصّالطرفّالثالثّمنّأطرافّهذهّالعمليةّالقناةّ
ّمنّ ّعدد ّيفترضّوجود ّسليمة ّالتلقيّبصورة ّيتم ّولكن ّالسابقين، ّالطرفين ّبين ّتربط التي

ّأنّا ّيفترضّفيها ّالعناصر ّوهذه ّمحددة، ّشروط ّضمن ّممكنا ّالتلقي ّتجعل ّالتي لعناصر
ّتكونّبمثابةّقاعدةّمشتركةّبينّطرفيّالعمليةّالإبداعيةّ)المبدعّوالمتلقي(.

وعندماّينشئّالمبدعّنصهّالذيّيشتملّعلىّمجموعةّمنّالعناصرّالفنيةّالتيّيعرفهاّ
ّبشكلّأوّبآخر،ّيقومّالمت ّالنصّمستخدمًاّالأدواتّالموجودةّالمتلقيّمسبقا لقيّبتحليلّهذا

ّفيّالنصّ ّالفنية ّارتباطّالعناصر ّجاء ّومنّهنا ّوفكّشفرته، ّمنّفهمه ّوالتيّتمكنه لديه،
الأدبيّبالمتلقيّوطريقةّتلقيهّإياه،ّويظهرّهذاّالارتباطّجلياّفيماّتضمنهّكتبّالنقدّوالبلاغةّ

ما،ّوتشيّبالتأثيرّالذيّيمارسهّالمتلقي،ّمنّنصوصّتكشفّعنّطبيعةّالعلاقةّالقائمةّبينه
ّللحالّالتيّتتوافقّمعّ ويوجهّبهّالنصّالأدبيّعنّطريقّاهتمامّالمبدعّبإنشاءّنصهّوفقا

ّ.(1)"نفسيةّالمتلقيّوماّيميلّإلي،ّوالابتعادّعماّيستقبحهّأوّينفرّمنه
ّشرحًّ ّيضع ّلم ّمن ّمنهم ّلأن ّالتسامح، ّهوّضربّمن ّإنما ّالمتنبي( ّ)شر اح اّوقولنا:

ّلشرحّبعضّ ّتصد وا نما ّتامةّكاملة،ّوا  بالمعنىّالمتعرفّعليهنّأيّأنهمّلمّيضعواّشروحًا
ّلسرقاتّ ّأو ّوتفسير ّشرح ّمن ّإليه ّذهبوا ّفيما ّبعضّالشراح ّلنقد ّأو ّالأبيات. مشكلات
المتنبي،ّمثلّأبيّالسعاداتّبنّالشجري،ّوابنّفور جة،ّوأبيّالفضلّالعروضيّوابنّوكيع،ّ

ا ّوأبيّبكرّالخوارزمي.ّحبّابنّعباد،والص 
ومماّيلفتّالنظرّفيّهذهّالشروح،ّعلىّاختلافّالشعراءّتعددهاّوتنوعّالمعانيّالتيّ"

يضعهاّكلّشارحّللقصيدةّذاتها،ّففيّالوقتّالذيّيرىّفيهّأحدّالشارحينّمعنىّماّفيّبيتّ
ّيتجهّذهنّشارحّآخرّللنصّنفسهّوجهةّأخرىّ ّمنّالقصائد، ّأوّفيّقصيدة منّالأبيات،
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نّالاتجاهّالذيّذهبّإليهّذهنّالشارحّالسابق،ّمعّأنّالنصّهوّذاتهنّوهذاّيدلّعلىّتباي
أنّالنصّالشعريّالعربيّكانّعلىّدرجةّعاليةّمنّالخصوبة،ّتسمحّبتولدّعددّلاّيحصرّ
ّلغويةّ ّنزعة ّبعضّالشراح ّونزوع ّوالأفهام ّالقرائح ّاختلاف ّولعل ّوالتأويلات، ّالمعاني من

وّنزعةّفلسفيةّمنطقية،ّيكونّسبباّفيّاختلافّشروحّالدواوينّوشراحّآخرينّنزعةّنحويةّأ
الشعريةّالتيّتتحدّفيهاّالنصوص،ّوتختلفّعليهاّالشروح،ّلذلكّنجدّالشراحّحينّيتناولونّ
بيتاّمنّالأبيات،ّلاّسيماّتلكّالتيّتحملّالمعانيّالدقاق،ّتتشعبّآراءهم،ّويذهبّكلّمنهمّ

ّباينّالفهمّوالرؤيةّوقدّقالّالمتنبيّسابقًا:مذهبًاّيباينّمذاهبّالآخرين،ّتبعًاّلت
 (1)"* على قدر القرائح والعلوم**** ولكن تأخذ الأفهام منه

ولمّنتبسطّفيّهذهّالتراجم،ّولمّننهجّفيهاّمنهجاّتحليلياّيخرجّبناّعماّقصدناّإليهّمنهاّ
ّم ّبكل ّتامة ّعلىّبصيرة ّتكون ّحتى ّالشرح، ّهذا ّفي ّبأسمائهم ّتتعثر ّالتعريفّبمن اّوهو

ّمولدّ ّتاريخ ّالتراجم ّهذه ّفي ّلك ّنسره ّأن ّنَعد ّلم ّثم ّومن ّالمحظوظ، ّالشاعر ّبهذا يتصل
ّومكانتهّالعلميةّوآراءّالناسّفيهالمترجمّلهّوتاريخّوفاتهّوطرفًاّمنّأخبارهّوسيرتهّوتواليفهّ

ويتفاوتّنصيبّكلّديوانّمنّالدواوينّالشعريةّفيّالشروحّالتيّتقومّعليهنّوذلكّيتوقفّ"
بيرةّعلىّالقيمةّالأدبيةّللنصّالشعريّذاته،ّوقابليةّللفهمّعلىّوجوهّكثيرة،ّوكذلكّبدرجةّك

علىّقدرتهّعلىّاستثارةّالشراحّليقدمّكلّمنهمّشرحهّلهّكماّفهمه،ّفشاعرّمثلّالمتنبيّقدّ
يصلّعددّشارحيّديوانهّإلىّماّيزيدّعلىّالخمسينّشارحًا،ّوذلكّلقابليةّنصوصهّلأنّتفهمّ

ّمعنى ّبغير ّعلىّوتؤول ّإلا ّيتفقون ّشراحها ّيكاد ّلا ّالتي ّديوانه ّذلكّشروح ّعلى ّويدلل ،
ّ.(2)"المعانيّالعامةّفقط

وقدّكانّلليازجيّالسبقّفيّالتعقبّالشراحّالقدامىّلشعرّالمتنبيّبالنقدّوالتصحيحّلهمّ
ّجلَّاهتمامهّعلىّبنيةّالقولنّ ّباستحسانهّلأنهّصب  ّالتجريح،ّوقدّيقرُّ وقدّيصلّأحياناّحدَّ

ّفيّالفهمّأوّعلىّالأقلّلذل ّكبيرًا كّكانتّمباشرتهّلشرَّاحّالمتنبيّتحليليةّآنيةّتعكسّجهدًا
ضافةّقويةّواضحةّلمنحىّالشراحّومدىّتقدمهمّوتوغلهمّ قدمّلناّاليازجيّمساهمةّواعية،ّوا 

اهتمّالعلماءّالعربّالقدماءّبالشعرّاهتمامًاّكبيرًا،ّفقدّكانّديوانهمّالأولّ"ّفيّشرحّالمتنبي
ّوروايةّوشرحًا،ّوكانتّالنتيجةّأنّحفلتّالمكتبةّالعربيةّبعددّكبيرّلذ ّعليهّحفظًا لكّأقبلوا
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ّديوانّ ّمثل ّالمختلفين ّللشعراء ّكاملة ّدواوين ّالغالب ّفي ّتتناول ّالتي ّالشروح ّمن جدا
ّ.(1)"المتنبي

ومدىّاستيعابهّلنافذةّكلّشارحّعلىّحدىّوكلّشارحّمشروعّقراءةّواحدةّفيّسلسلةّ
ّال ّشعرهّقراءات ّفي ّقراءته ّاليازجي ّميز ّوقد ّأيضا، ّوالمتفاوتة ّوالمتتابعة ّالمتسللة متنبي

ّلغةّ ّمع ّتعامله ّفاليازجيّكان ّأخرى، ّبالشاعرّمنّجهة ّللشراحّوالشرحّوعلاقتهما ودراسة
وتمثلّهذهّالشروحّعلىّالدواوينّالشعريةّالمختلفّ"ّغايةّهيّإحياءّلغةّالقرآنّالكريمالشعرّل

ّبسيطةّمنّصور ّالتطبيقيّمعّّصورة ّالثقافةّالعربيةّفيّجانبها نظريةّالتلقيّالتيّعرفتها
ّأوّ ّيعرفوها ّلم ّفإن ّبالنظرية، ّعلىّوعي ّيكونوا ّلم ّالعربّالقدماء ّالعلماء ّعلىّأن التأكيد
ّدونّوعيّأوّمعرفةّمنهجيةّولمّ ّمارسوها ّفإنهمّربما ّبوضوح، ّلها ّأوّينظروا ّبها يصرحوا

التيّنجدهاّاليومّفيّالنقدّالغربيّالحديث،ّبليّفيّّسهاتكنّممارستهمّلهاّعلىّالصورةّنف
شكلّأميلّإلىّالبساطة،ّتمثلّفيّتعددّالمعانيّالتيّتدورّحولّنصّما،ّلكنهّفيّالغالبّلمّ
ّنقطةّ ّوهذه ّالشارحّالذيّسبقه، ّباعترافّكلّشارحّبالرأيّالذيّتوصلّإليه يكنّمصحوبًا

ّ.(2)"طلقتّمنهّنظريةّالتلقياختلافّجوهريّبينّنقدناّالقديمّوالنقدّالذيّان
لأنهاّأصبحتّفيّمصافّاللغاتّالمتنافسةّفيّالعالم،ّوعلىّعلمّبأهميةّاللغةّالعربيةّ
ومكانتها،ّوالتيّيجبّأنّتكونّفيهاّدائماّوقيمتهاّالتيّتعطىّلهاّمنّعندّمثقفيهاّوأدبائهاّ

ّ ّبها، ّأهلها ّلاهتمام ّتصنفها ّقيمةّخارجية ّتأتيها ّثم ّوكتابها، ّبالدرجةّالأولىّوشعرائها لأنها
وقدّتضمنتّكتبّالنقدّوالبلاغةّالعربيةّ"ّالإسلاميّالذيّينتميّإليهّجميعناهيّلغةّالدينّ

صورةّمبسطةّلاختلافّالشراحّفيّفهمّنصّمنّالنصوصّوتفسيرهنّلكنّتلكّالنصوصّلمّ
ممثلاّتتجاوزّالبيتّأوّالبيتين،ّأماّفيّشروحاتّالدواوينّالشعرية،ّفهيّتتناولّنصًاّكاملاّ

ّيشملّالشرحّكلّقصائدّ ّما ّوغالبًا ّيحتويّعلىّكلّأوّمعظمّقصائده فيّديوانّشاعرّما
الديوان،ّوهذاّأفضلّمنّالناحيةّالتطبيقية،ّلأنّالنصّيعبرّعنّفكرتهّباكتمالّأبياته،ّوليسّ

ّ.(3)"باجتزاءّبيتّأوّبيتينّمنه

                                                 
 .155المرجعّنفسه،ّص(1ّ)
 .الصفحةّنفسهاالمرجعّنفسه،ّ(2ّ)
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ّعنّالناقد ّينِمُّ ّالنقدّاللاذعّالذيّقامّبهّاليازجيّإنما الفذّالذيّلاّينوءّإلا ّعلىّّوهذا
بصيرةّثاقبةّوحكمةّبالغةّفيّالاهتمامّباللغةّوتحديثّالتراثّأوّالتنظيرّله،ّوشرطّأساسيّ

ّفيّتحسينّاللفظّوتطويرّالمعانيّووسائلّقديمةّمستجد ةّفيّالعصر.
 :البرقوقيشرح مقدمة تلقي  -3

ّباتساعّنصوصّ ّالمتنبيّيوحي ّالشر احّلديوان ّفي ّالتعدد ّمنّوهذا ّالطيبّلعدد أبي
المعانيّيوازيّعددّمنّقامّبشرحّهذهّالقصائدّوالأبياتّأوّيزيدّوأيضًاّنصوصّالمتنبيّفيهاّ
منّالمرونةّماّيجعلهاّطيعةّوقابلةّللتأويلّعلىّأكثرّمنّوجهّوالنظرّلهاّفيّأكثرّمنّموقعّ

ّوالالتفاتّإلىّمعانيهاّفيّأكثرّمنّحادث.
 ابن جني:. 1.3

رّالمتنبي،ّوهوّأبوّالفتحّعثمانّبنّجنيّالموصلي:ّكانّأبوهّوهوّأولّمنّشرحّشع
جنبيّمملوكًاّلسليماتّابنّفهدّبنّأحمدّالموصلي،ّأقول:ّفهوّإذنّمنّأبناءّيونان،ّلاّمنّ
أبناءّعدنان...وبعبارةّأخرى:ّهوّمنّأبناءّالموالي،ّشأنهّشأنّحملةّالعلم،ّونوابغّالشعراءّ

نّأصلهّأشار-والأدباءّفيّالإسلام ّبقوله:ّوا 
 * فَعِلْمِي في الوَرى نَسَبي**** فإنْ أَصبَح بلَا نَسَبِ 

م سادَةِ ن جًب**** على أنِّي أَؤول إلى  * ق رو 
 * أَرَم  الدَّهر  ذو الخطاب**** قياصرة  إذا نَطَقوا

 كَفَى شَرَفًا د عاء نبي. ***** أولاك دعَا النبيُّ لَهْم
ئةّللهجرة،ّوتوفيّيومّالجمعةّليلتينّبقيتاّولدّابنّجنيّبالموصلّقبلّالثلاثينّوالثلاثما

هّببغداد،ّوكانّأبوّالفتحّعثمانّبنّجني،ّيحضرّبحلبّعندّالمتنبي392ّمنّصفرّسنةّ
كثيراّويناظرهّفيّشيءّمنّالنحوّمنّغيرّأنّيقرأّعليهّشيئاّمنّشعره،ّأَنَفَةًّواستكبارًاّلنفسه،ّ

وسئلّالمتنبيّّدرهّكثيرّمنّالناس...هذاّرجلّلاّيعرفّقّوكانّالمتنبيّيقولّفيّأبيّالفتح:
ّبشيرازّعنّقوله:

 * له يَاَءي ح روفِ أنيسيان**** وكان ابنَ ع د وِّ كاثراه
ّويذكرّطريقهّ ّلدف، ّالفوارسّوأبا ّأبا ّالدولةّوولديه ّعضد ّيمدحّبها وهيّمنّقصيدة

ّ.(1)نبشعبّبوانّوالتيّمطلعها:ّمغانيّالشعبّطيبًاّفيّالمغاني*ّبمنزلةّالربيعّمنّالزما
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 الواحدي: . 2.3
ّالواحديّالنيسابوريّأحدّ ّبنّعلي  ّبنّمحمد ّابنّأحمد ّالحسنّعلي  ّأبو ّالإمام وهذا

ّقالّياقوتّابنّخلكانّوغيرهماّ-شراحّالمتنبيّهو ّالمصنفّالمفسرّالنحويّّ-كما الإمام
أستاذّعصره،ّوواحدّدهره،ّأنفقّصبه،ّوأيامّشبابهّفيّالتحصيلّفأتقنّالأصولّعلىّالأئمة،ّ
ّالحسنّ ّأبي ّعلى ّالنحو ّوقرأ ّالعروضي ّالفضل ّلأبي ّوتتلمذ ّالأمة، ّأعلام ّعلى وطاف

إنّالنصّالجديدّيستدعيّ"الضريرّالقَهندزي،ّولازمّمجالسّالثعلبيّفيّتحصيلّالتفسير...
ّعليهاّ ّعودته ّالتي ّوالتدبيرات ّالتوقعات ّمن ّكاملة ّمجموعة ّوالسامع ّأ ّللقارئ بالنسبة

ر،ّالنصوصّالسابقةّوالتيّيمكن ّأوّتغيرّأوّتكرَّ ح، ّأنّتعدَّلّأوّتصح  ّفيّسياقّالقراءة ها
ويندرجّالتعديلّوالتصحيحّضمنّالحقلّالذيّيتطورّفيهّالجنس،ّبينماّيرسمّالتغييرّوالتكرارّ

ّحدودّذلك.
وحينّيبلغّتلقيّالنصّمستوىّالتأويل،ّفإنّيفترضّدائماّسياقّالتجربةّالسابقةّالذيّ

فلاّيمكنّطرحّسؤالّذاتيةّالتأويلّوالتذوقّبالنسبةّإلىّالقارئّيندرجّفيهّالإدراكّالجمالي:ّ
الواحدّأوّإلىّفئاتّالقراءّالمختلفةّعلىّنحوّملائم،ّإلاّإذاّتمتّأولًاّإعادةّبناءّأفقّالتجربةّ

ّ.(1)"الجماليةّالتذوقيةّالسابقة،ّهذاّالذيّيؤسسّكلّفهمّذاتيّللنصّوللأثرّالذيّينتجه
عظام،ّلولاّماّكانّفيهّثمّأخذّفيّالتصنيف،ّوقعدّل لإفادة،ّوكانّحقيقاّبكلّاحترامّوا 

زرائهّعلىّالأئمةّالمتقدمينّوبسطهّاللسانّفيهمّبغيرّماّيليقّبماضيهم.ّقالّالحنّ غمزهّوا 
بنّالمظفرّالنيسابوري:ّأبوّالحسنّعليّبنّأحمدّالواحديّالنيسابوريّهوّالذيّقيلّفيه:ّقدّ

ّالواحدي.جمعّالعالمّفيّواحد*ّعالمناّالمعروفّب
ّالتيّ" ّهذه ّالإحالات ّلأنساق ّبوصفّموضوعي ّمثالية ّبكيفية ّنصوصّتسمح وثمة

تُطابقّلحظةّماّفيّتاريخّالأدب،ّوهيّتلكّالتيّتحرصّأولًاّعلىّاستدعاءّأفقّتوقعّلدىّ
ّناتجّعنّالأعرافّالفنيةّالخاصةّبالجنسّأوّبالشكلّأوّبالأسلوب،ّلتقطعّبعدّذلكّ قارئها

ّالت ّهذا ّمع ّكذلكّتدريجيًا ّيكون ّوأن ّهدفّنقدي ّخدمة ّفي ّيكون ّأن ّيمكنه ّما ّوهو وقع،
أظننيّلمّآلّّوقالّأبوّالحسنّالواحديّفيّمقدمةّالبسيط:ّوّ(2)"مصدرّآثارّشعريةّجديدة

ّسنوّعمريّعلىّقلةّ ّوتسَعه ّهذا ّيليقّبزمننا ّحسبّما ّالعلم ّأصولّهذا ّفيّإحكام جهدا
ّالله ّوفق ّفقد ّالحمد-أعدادها، ّاقتبستّ-وله ّالبابّمنّّحتى ّهذا ّفي ّاحتجتّإليه ّما كل

                                                 
ّ.57نفسه،ّصّالمصدر(1ّ)
 حةّنفسها.فالمرجعّنفسه،ّالص(2ّ)
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مظانِّة،ّوأخذتهّمنّمعادِنه،ّأماّاللغةّفقدّدرستهاّعلىّالشيخّأبيّالفضلّأحمدّبنّعبدّاللهّ
ّالله-بنّيوسفّالعروضي ّخنقّالتسعينّفيّالأدبّوأدركّالمشايخّالكبارّ-رحمه وكانّقد

ّب...وقرأّعليهمّوروىّعنهمّكأبيّمنصورّالأزهري،ّروىّعنهّكتابّالتهذي
ّفيّّإنّ " ّتظهرّفجأة ّمطلقة ّجدة العملّالأدبيّحتىّفيّلحظةّصدورهنّلاّيكونّذا

فضاءّيباب،ّفبواسطةّمجموعةّمنّالقرائنّوالإشاراتّالمعلنةّأوّالمضمرة،ّومنّالإحالاتّ
الضمنيةّوالخاصياتّالتيّأصبحتّمألوفةّيكونّجمهورهّمهيأّسلفًاّلتلقيهّعلىّنحوّمعين،ّ

ذاّلمّأحكمّالأدبّبجدّوتعب،ّلمّّ(1)"أعمالّأخرىّسبقّلهّأنّقرأهافكلّعملّيذكرّالقارئّب وا 
ّزيارتهّفيّيومّمنّالأيام،ّحتىّحالّبينناّقدرّ أرمّفيّغرضّالتفسيرّمنّكتب،ّثمّلهّأُغبَّ

ّالحِمام.
ّسماتّلذلكّ" ّاستجلاء ّللنصّالأدبيّيروم ّتأويلّجديد ّإلى ّالتلقيّإذنّدعوة جمالية

ضهاّالتباعّوالابتذال(،ّلاّباستنطاقّعمقهّالفكريّفيّحدّذاتهّأوّالتفردّوالإبداعّفيهّ)أوّنقي
ّبتحديدّطبيعةّوقعهّوشدةّأثرهّفيّ نما وصفّسيرورةّتشكلهّالخارجيّكماّهيّفيّذاتها،ّوا 
ّللنصّمنّخلالّنقدّ ّفهيّإذنّنقد ّفعلهمّوخطاباتهم، القراءّوالنقادّمنّخلالّفحصّردود

ّيتمّبتحديدّمقومات وفحصّمضامينهّالفكريةّّنيةّوتحليلّآثارهّالأسلوبيةهّالفتلقياته،ّوهوّما
فيّتعديلّتصورّالمتلقيّللأدب،ّتأليفًاّوتأويلًا،ّ-وهذاّأفضلّالافتراضات-التيّأفلحتّمثلا

وذلكّاستنادًاّإلىّماّيكونّقدّأنتجهّمنّخطابّنقديّحولّالنصّوكذاّإلىّهذاّالنصّنفسه،ّ
ذاّجازّليّالتحذلق ،ّتكونّممارسةّالنقدّمراوحةًّبينّقراءةّالقراءةّوعلىّهذاّالنحوّالمتميز،ّوا 

وقراءةّالكتابة،ّهذاّوجهّواحدّفقطّمنّأوجهّأصالةّجماليةّالتلقيّالمتعددةّعرضتُهّبإيجازّ
ّ.(2)"وتبسيطّشديدين

وأماّالنحوّفإنيّلماّكنتّفيّميعةّصبايّوشرحّشبيبتيّوقعتّإلىّالشيخّأبيّعليّ
أبرعّأهلّزمانهّفيّلطائفّالنحوّوغوامضّوأعلمهمّبنّمحمدّبنّإبراهيمّالضرير،ّوكانّمنّ

ّوصرفّ ّلتخريجي، ّفتجرد ، ّلدي  ّالخير ّوتوسَّم ّتفرسّفيَّ ّولعله ّوحقائقها، ّالعربية بمضايق
وكْدهّإلىّتأديبّولمّيدخرّشيئاّمنّمكنونّماّعندهّحتىّاستأثرنيّبأفلاذهّوسعدتّبهّأفضلّ

ّ.(3)تصريفّوالمعانيماّسعدّتلميذّبأستاذه،ّوقرأتّعليهّجوامعّالنحوّوال

                                                 
ّ.56بق،ّصمرجعّساّ،جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبيهانسّروبيرتّياوس،ّ(1ّ)
 .17صالمرجعّنفسه،ّ(2ّ)
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 الخطيب التبريزي: .3.3
ّالتبريزيّ ّالشيباني ّبسطام ّبن ّالحسن ّبن ّمحمد ّبن ّعلي ّبن ّيحي ّزكريا ّأبو هو
المعروفّبالخطيبّالتبريزي،ّقالّابنّخلكان:ّكانتّلهّمعرفةّتامةّبالأدب،ّمنّالنحوّواللغةّ

الرقي،ّوأبيّمحمدّّوغيرهماّقرأّعلىّالشيخّأبيّالعلاءّالمعري،ّوأبيّالقاسمّعبدّاللهّبنّعلي
ّأبيّالفتحّ ّالفقيه ّالحديثّبمدينةّصورّمن ّوسمع ّالأدب، ّأهل ّمن الدهانّاللغويّوغيرهم
سليمّبنّأيوبّالرازيّومنّأبيّالقاسمّعبدّالكريمّبنّمحمدّبنّعبدّاللهّبنّيوسفّالدلالّ

اّلهّالساويّالبغداديّوأبيّالقاسمّعبدّاللهّبنّعليّوغيرهم،ّوتخرجّعليهّخلقّكثيرّوتتلمذوّ
ّوكانّثقةّفيّاللغةّوماّكانّينقله.

وتحدثّعنّالشعرّووضحّأنّالشعراءّدرجاتّفهمّمتفاوتون،ّوالشاعرّالحقّهوّالذيّ"
اكتملّعندهّالكثيرّمنّالأسسّالفنيةّحتىّيأتيّشعرهّفيّمرتبةّعاليةّمنّالجودّوالجمال،ّ

الذكاءّوالدربةّوالطبعّّولاّبدّأنّتظهرّشاعريةّالشاعرّبالقدرةّعلىّالأداءّوبراعةّالخيالّمع
ّغيرّ ّالشعر ّرونق ّيفسد ّشيء ّولا ّالأصيل، ّالشاعر ّإليه ّيحتاج ّمما ّذلك ّوير والرواية،

ّ.(1)"التكلف،ّفهوّعنوانّالنقلّوالجمود،ّويدلّعلىّعدمّالبراعة،ّوضعفّالابتكار
ّمنهاكّشرحّالحماسةّوكتابّشرحّديوانّالمتنبي،ّ ّكثرةّمفيدة وصنفّفيّالأدبّكتبًا

ّشرح ّوشرحّّوكتاب ّالسبع ّالمعلقات ّوشرح ّالمعري، ّالعلاء ّأبي ّديوان ّوهو ّلزند سقط
ّمقدماتّ ّالنحو ّفي ّوله ّالمنطق، ّوتهذيبّإصلاح ّتهذيبّغريبّالحديث، المفضلياتّوله
حسنةّوالمقصودّمنهاّأسرارّالصنعةّوهيّعزيزةّالوجود،ّولهّكتابّالكافيّفيّعلمّالعروضّ

مجلداتّوشروحهّلكتابّالحماسة04ّّّلمخلصّفيفيّإعرابّالقرآنّسماهّاّوالقوافي،ّوكتاب
ثلاثّأكبرّوأوسطّوأصغر،ّوكانّالخطيبّقدّدخلّمصرّفيّعنفوانّشبابه،ّفقرأّعليهّبهاّ

ومنّذلكّقولهّعلىّّينّمحيريزّالبغداديّجملةّمنّشعرهالشيخّأبوّالحسنّمحمدّبنّالمظفرّ
ّأشعاره:ّماّحكاهّالسمعانيّفيّكتابّالذيلّفيّترجمةّالخطيب،ّوهيّمنّأشهرّ

 * وأطيب منه بالفراة غبوقي**** خليلي ما أحلى صبوحي بدجلة
 * فكان كدر ذائب وعقيق**** شربت على الماءين من ماء كرمة

 * فمن شائق حلو الهوى ومشوق**** على قمري أفق وأرض تقابلا
 * وما زال يسقيني ويشرب ريقي**** فما زلت أسقيه وأشرب ريقه
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 * فقال نعم هذا أخي وشقيقي**** الفتىوقلت لبدر التم تعرف ذا 
ّوالخطيبّأيضا:ّ

 * فإني قد سئمت من المقام**** فَمَن يَسأم من الأسفار يومًا
ّ(1)* لئام ينتمون إلى لئام**** أقمنا بالعراق على رجال

 العكبري: .3.3
ّأماّالإمامّالعُكبَريّفهوّأبوّالبقاءّعبدّاللهّبنّأبيّعبدّاللهّالحسينّبنّأبيّالبقاءّعبد
ّالفرقيّ ّالحاسبي ّالحنبلي ّالفقيه ّوالدار ّالمولد ّالبغدادي ّالأصل ّالعكبري ّالحسين ّبن الله
النحويّالضريرّالملقبّمحبّالدين،ّأخذّالنحوّعنّأبيّحمدّبنّالخشابّوغيرهّمنّمشايخّ
عصرهّببغداد،ّوسمعّالحديثّمنّأبيّالفتحّمحمدّبنّعبدّالباقيّبنّأحمدّالمعروفّبابنّ

ولمّيكنّفيّآخرّعمرهّّبنّمحمدّبنّطاهرّالمقدسيّوغيرهماعةّطاهرّالبطي،ّومنّأبيّزرّ
فيّعصرهّمثلهّفيّفنونه،ّوكانّالغالبّعليهّعلمّالنحوّوصنفّفيهّمصنفاتّمفيدةّوشرحّ
ّفيّ ّالكريم ّالقرآن ّكتابّإعراب ّوله ّالمتنبي، ّوديوان ّالفارسي، ّعلي ّلأبي كتابّالإيضاح

لّحّالُّمعّلابنّجن يّوكتابّاللبابّفيّعلمجلدينّوكتابّإعرابّالحديثّلطيف،ّوكتابّشرّ
ّالنحوّوكتابّإعرابّشعرّالحماسة.

ّوالمقاماتّالحريريةّ ّالخطبّالنُّباتية ّوشرح ّمستوفىً، ّللزمخشريّشرحا ّالمفص ل شرح
ّفيّالبلادّ ّواشتهرّاسمه ّبه ّخلقّكثيرّوانتفعوا ّواشتغلّعليه وصنفّفيّالنحوّوالحساب،

ّوكانتّولادته ّصِته ّوبَعُد ّحي  ّثامنّّوهو ّالأحد ّوتوفيّليلة ّثمانّوثلاثينّوخمسمائة، سنة
ّبا ّودفن ّبغداد ّوستمائة ّستّعشرة ّالآخرّسنة ّاللهّتعاليشهرّربيع وفيّ"ّبّحربّرحمه

ّالتشبيهات،ّ ّعن ّوالعسكري ّوقدامة ّطباطبا ّابن ّمثل ّمن ّالقدماء ّوالبلاغيين ّالنقاد حديث
لىّتقسيماتّأخرىّغ ّإلىّحسيةّومعنوية،ّوا  ّمنّهذهّنجدهمّيقسمونها ّارتضوا يرها،ّولكنها

الأقسامّجميعاّماّكانّيقتربّمنّذوقهمّفيّحبّالجمالّالسهلّالقريبّالذيّلاّيكلفّالنفسّ
ّ.(2)عناءّومشقة

وهذاّفيهّاهتمّالبلاغيونّوبعضّالنقادّبتوجيهّالمبدعينّللاهتمامّبعنصرّالأسلوبّعندّ
ّعلىّجذبّالم ّيعمل ّالأسلوبّأن ّشأن ّلأنّمن ّنصوصهم، ّللنصّوالتفاعلّإنشائهم تلقي

ّأنّيؤديّإلىّنفورّ ّمنّشأنه ّكما ّلذلك، ّتوفرتّفيهّبعضّالمقوماتّالتيّتؤهله ّإذا معه،
                                                 

75ّ-76-77،ّصشرح ديوان المتنبيالبرقوقي،ّ(1ّ)
ّ.46م،ّص1984،ّدارّالعلومّللطباعةّوالنشر،ّالصورة الفنية في النقد الشعريعبدّالقادرّالرباعي،ّ(2ّ)
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ّالمق ّخلاّمنّهذه ّالمبدعّبهاالمتلقيّإذا ّاهتمام ّإنّقل ّالأساليبّالتيّألحّّوماتّأو ومن
ّأ ّبها؛ ّالاهتمام ّإلى ّالمبدعين ّتوجيه ّمن ّوأكثروا ّعليها، ّالقدماء ّوالنقاد سلوبّالبلاغيون

ّابنّ ّالذيّعده ّالفواصلّفيّالكلام،ّوحسنّالابتداءّوالتخلصّوالانتهاء، الالتفاتّواستخدام
ّيكتفّ ّلم ّما ّالسائر، ّالمثل ّمقدمة ّفي ّذكرها ّالتي ّالخمسة ّالكتابة ّعناصر ّأحد الأثير

بهاّلزيادةّّالبلاغيونّوالنقادّبتوجيهّالمبدعينّإلىّاستخدامّأساليبّبعينهاّوتطعيمّنصوصهم
ّبإرشادهمّإلىّوسائلّتدعمّالأسلوبّذاتهّبتقنياتّتزيدّّرّعلىّالمتلقيالتأثي ّأيضا بلّقاموا

ّأساسيّ ّبشكل ّتستند ّالأساليبّالتي ّبين ّالمراوحة ّلفكرة ّمثلّطرحهم ّله، ّالفنية ّالقيمة من
ّ.(1)"وكليّإلىّمراعاةّنفسيةّالمتلقي

اّراءّهذهّالنسبةّوالعكبريّبضمّالعينّالمهملةّوسكونّلكافّوفتحّالباءّالموحدةّوبعده
ّمن ّخرج ّفراسخ ّبعشرة ّبغداد ّفوق ّدجلة ّعلى ّبعيدة ّوفي ّعُكْبَرًا ّالعلماءّإلى ّمن ّجماعة ها

ّالثلاثاءّلليلتينّبقيتاّوغيرهم،ّ ّيوم وكانتّولادتهّسنةّإحدىّوعشرينّوأربعمائةّوتوفيّفجأة
ّّتعالى.منّجمادىّالآخرةّسنةّاثنينّوخمسمائةّببغدادّودفنّفيّمقبرةّبابّأبرزّرحمهّالله

 أبو العلاء المعري: .3.3
ّأبوّّ ّالشعراء ّوحكيم ّالحكماء ّشاعر ّله ّنترجم ّأن ّالتراجم ّهذه ّقارئ ّمن ّيتوقع وهل

ّعلمًت؟ّ ّوعبقريته ّبسيرته ّالمتأدبون ّأحاط ّوقد ّيعرف، ّأن ّأعرفّمن ّوهو ّالمعري، العلاء
ّإلىّأن وأنهّوضعّشرحاّلشعرّّه449ه،ّوتوفيّسنة363ّهّولدّسنةّوحسبناّأنّننبهّهنا

لمتنبيّوسَمَّاهّاللامعّالغريزيّويوانّالمتنبيّوسماهّمعجزّأحمد،ّواختصرّديوانّأبيّتمامّا
ّغريبّ ّعلى ّوتكلم ّالوليد(، ّ)عبث ّوسما ّالبحتري، ّوديوان ّحبيب، ّذكرى ّوسماه وشرحه
أشعارهمّومعانيهاّومآخذهمّمنّغيرهمّوماّأخذّعليهم،ّوتولىّالانتصارّلهمّوالنقدّفيّبعضّ

ّقا ّعليهم، ّوأبوّالمواضع ّالتنوخي، ّعليّنبّالمحس ن ّالقاسم ّأبو ّعنه ّوأخذ ّخلكان: ّابن ل
 وغيرهما،ّواللهّأعلم.-أحدّشراحّالمتنبيّوقدّترجمناّله-زكرياّالتبريزي

ّالأساسّمعيارّالتفضيل،ّ"و ّالنصّتختلفّمنّشخصّلآخرّوعلىّهذا إنّسبلّفهم
نّبينّمعنىّومعنى،ّويذكرّلذلكّيكتفيّبذكرّأنواعّالمعانيّالتيّيتفقّفيهاّالشاعران،ّويوازّ

فلاّتطلبنيّأنّأتعدىّهذاّعلىّأنّأفصحّلكّ»أيهماّأشعرّفيّكلّمعنى،ّثمّيقولّبعدّذلك:ّ
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بأيهماّأشعرّعنديّعلىّالإطلاق،ّفإنيّغيرّفاعلّذلكّلأنكّإنّقلدتنيّبشيءّلمّتحصلّ
ّ.(1)"لكّالفائدةّبالتقليل

ضّبسببهّأنّيتبعهّأحدّوهذاّتصريحّمنهّباختلافّفهمّالنصوصّمنّمتلقّلآخر،ّيرف
فيّرأيه،ّإذّإنّلكلّشخصّفهمهّالخاصّبهّوطريقتهّفيّتناولّالنصوص،ّفهوّيسلمّزمامّ
النصّللمتلقيّرأيهّبعدّذلك،ّفيّاعترافّمنّالآمديّبوجودّهذاّالمتلقيّوبأهميةّرأيهّحولّ

دّآخرّتظهرّقراءةّالواحديّباعتبارّالضميرّالذيّيعودّفيّأبياتّالمتنبيّإلىّأحوّّ(2)"النص
غيرّسيفّالدولةّوليسّدائماّتدلّعليه،ّمماّجعلهّيغيرّاتجاهّالقراءةّكله،ّويختصرهاّفيّ
شخصّآخر،ّإذاّاكتشفّخطأّالشاعرّأبيّالطيبّالمتنبيّوهذهّبراعةّواضحةّللانتصارّلهّ

ّينقصّم ّولا ّللشاعر، ّيحسب ّبما ّشعره ّشرح ّفي ّزاويةّوالاحتيال ّفي ّيضعه ّأو ّقيمته ن
ّالمخطئ.
النقدّوالبلاغةّبعضّالمواقفّوالرواياتّحولّنصوصّأوّأبياتّمتفرقةّّوتذكرّكتب"

ّأيّالمعنىّالذيّكانّفيّذهنّ ّالمبدعّنفسه، ّقصد ّويضيعّمعها ّالتأويلات، ّحولها تتعدد
المبدعّحينّأنشأّنصه،ّوبذلكّتنتقيّفكرةّالمعنىّالواحدّللنص،ّأيّالمعنىّالذيّأرادهّلهّ

ّلّنصّمنهاّلأنّيؤولّبأكثرّمنّوجه.ي،ّوقابليةّكمبدعه،ّوتحلّمحلهاّفكرةّتعددّالمعان
ومنّأمثلةّاختلافّالتأويلاتّحولّبيتّشعريّواحد،ّماّذكرهّالقاضيّالجرجانيّفيّ
ّمنّأبياتّالمتنبيّالتيّاختلفّفيّ ّمتفرقة ّأبياتًا ّيذكر ّإذ ّبينّالمتنبيّوخصومه، وساطته

ّبالأوجهّ ّويلحقها ّالأبيات، ّويذكرّهذه ّوالشراح، ّالنقاد ّيؤكدّفهمها ّومما التيّحملتّعليها،
إدراكهّلفكرةّتعددّالمعانيّوعدمّاقتصارّالنصّ)أوّالبيتّالواحد(ّعلىّمعنىّواحدّقولهّأثناءّ
نماّيستشهدّبالظاهرّ حديثهّعنّأحدّأبياتّالمتنبيّإذّبابّالتأويلّواسعنّوالمقاصدّمغيبة،ّوا 

ّ.(3)"ويتبعّموقعّاللفظ
حرفّالجرّأوّالضميرّالغائبّفيّّاعتمادوقدّنحىّنحوهّالعكبريّمنّخلالّحذفّأوّ
المبطنّلأنهّمدافعّومناصرّللشاعرّّاعتمادالنصّأوّتقريظّالشاعر،ّمنّخلالّحذفّأوّ

وتجدرّالإشارةّإلىّأنّ"ّوالمعانيّالساميةّالتيّتتضمنهاّمعانيّالمتنبيّالعقائديةّوالأخلاقية
                                                 

الموازنةّبينّأبيّتمامّّ(،ه370الحسنّبنّبشرّبنّيحيّ)انظرّأيضا:ّ،06ّ،ّص1،ّجالموازنة بين الطائيينالآمدي،ّ(1ّ)
 .م1943والبحتري،ّمكتبةّومطبعةّمحمدّعليّصبيح،ّمصر،ّ

ّ..94سابق،ّصمرجعّّ،تلقي في النقد العربي القديمقضية الفاطمةّالبريكي،ّ(2ّ)
(3ّ )ّ ّمنشوراتّالوساطة بين المتنبي وخصومهالقاضيّالجرجاني، ّالبجاوي، ّأبوّالفضلّإبراهيم،ّعليّمحمد ّتح:ّمحمد ،

374ّصّ(،المكتبةّالعصرية،ّبيروت،ّ)دّط
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رية،ّإلىّفكرةّقابليةّالنصّتوصلّالقدماءّوأنّالمفسرينّوالشراح،ّأوّحتىّالنقادّبصورةّنظ
للتأويلّوالفهمّبأكثرّمنّوجهّلمّيكنّمصحوبًاّباعترافّمنّهؤلاءّالمفسرينّأوّالشراحّبالرأيّ
الآخر،ّأوّإدراكّمنهمّبعدمّجدوىّالسعيّللوصولّإلىّقصدّالمؤلف،ّحيثّإنّبعضهمّينفيّ

ّ ّالمؤلف، ّأراده ّما ّهو ّإليه ّتوصل ّالذي ّالاحتمال ّأن ّلاعتقاده ّالآخر ّشكلتّرأي وبذلك
قصديةّالمؤلفّهاجسًاّعندّبعضهم،ّمماّينفيّعنّهؤلاءّوعيهمّبأيّبعدّمنّأبعادّالنظريةّ

ه،ّوناسبّمعناهّقولهّوساعدّاتمماّتقبَّلهّالعكبريّورحبّبهّووافقّأفقّتوقعّ(1)"النقديةّالحديثة
ّنحوّتغطيةّعثراتهّوتخليصهّمنّالعيوبّواستثارةّمعّالتوسطّوالإنص افّفيّالمضيّقدمًا

ّهوره،ّوهوّالمطلوب.والبعدّعنّالمغضوبّمنّالأبياتّواقترابهّمنّجم
ومنّجهةّالنصّبرزّمنّخلالّتتبعّالنصوصّالنقديةّوالبلاغيةّوشروحاتّالدواوينّ"

مكانيةّحملهاّ ّوا  ّللتأويلّبأكثرّمنّمعنى، ّلقابليتها ّالنصوصّوخصوبتها الشعريةّغناءّهذه
ّدليلّعلىّالتفاس ّفيّإتاحةّالمجالّعلىّأكثرّمنّوجه،ّوهذا ّبأسا ّتجد يرّالقرآنيةّالتيّلم

للمفرينّلبسطّأنظارهمّالخاصةّوفقّماّتمليهّثقافاتهمّوأفكارهمّواتجاهاتهمّالفقهيةّوالكلامية،ّ
وذلكّلإمكانيةّفهمهّعندّكلّفئةّبماّيتناسبّواتجاهاتها،ّوصلاحيتهّللتفسيرّعلىّأكثرّمنّ

ّوجهّبماّيتفقّمعّمعظمّالمذاهبّالدينية..
ّمعظمّل ّعلى ّالضوء ّإلقاء ّإلى ّالفنية، ّوالعناصر ّالتلقي ّعملية ّبين ّالعلاقة طبيعة

عناصرّالنصّالأدبيّالفنيةّالتيّتوجهّالنقادّوالبلاغيونّمنّخلالهاّإلىّالمبدع،ّفيّحثهمّ
علىّضرورةّالاهتمامّبهذهّالعناصرّمتكثرينّعلىّردودّأفعالّالمتلقيّتجاههاّإنّاعتنىّبهاّ

ّيعت ّلم ن ّمراعاةّالمبدعّوا  ّمنّضرورة ّإليه ّيدعون ّما ّتؤكد ّبأمثلة ّذلكّالتتبع ّدعم ّوقد نِ،
ّ.(2)"المبدعّلهذهّالعناصرّالفنيةّأثناءّإنشائهّالنصّالأدبي

ّالشر احّ ّوقبله ّالتبريزي ّبدأه ّوالذي ّالعكبري، ّعند ّالتطبيق ّحيز ّالتلفيق ّيدخل وقد
ّالعلاءّالسابقينّالذينّمشواّفيّطريقّواحدّفيّشرحّشعرّالمتنبيّفنجدّا لتبريزيّيذكرّأبا

والمرزوقيّوالآمديّوالصوليّوالقال،ّوغيرهّمنّشيوخّالعرب،ّوالعكبريّيشيرّإلىّابنّجنيّ
ّالخوارزميّ ّوأبيّالفضلّالعروضيّوأبيّبكر ّوالتبريزيّوالواحديّوابنّفورجة وأبيّالعلاء

عددّمنّّتناول"ّاختصرّولخصّعلىّغيرهّمنّالشر احّوابنّوكيعّوابنّالإخليليّوالتبريزي
ّديوانه ّوأهمية ّذلكّإلاّلأهميته ّوما ّوتفسيرا، ّشواردّّالشراحّديوانّالمتنبيّشرحا الذيّضم

                                                 
ّ.226-225،ّصقضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمةّالبريكي،ّ(1ّ)
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الحكمّوالأمثال،ّومنّبينّمنّتناولّبالشرح:ّابنّجني،ّوأبوّالعلاءّالمعري،ّوالواحدي،ّوابنّ
ّحيثّيذك ّوغيرهم ّواليازجي، ّوالبرقوقي، ّوالعكبري، ّالقطاع، ّوابن ّالإخليلي، ّوابن رّفورجة،

ّ.(1)"أحدّشراحّالديوانّأنّعددّشراحّالديوانّالمتنبيّيصلّإلىّماّيزيدّعلىّخمسينّشارحًا
ّأحسنّ ّووعيه ّووضحه ّالشراح ّمن ّله ّالسابقين ّذكر ّمن ّشيئا ّيترك ّلم ّالعكبري أما
توضيحّوأبلغّوعي،ّوهذهّالشروحّماّكانتّلتستويّعلىّماهيّعليهّاليوم،ّلولاّعملّهؤلاءّ

ماّعملوهّونقدوهّفيّعملهمّعلىّتلكّالشروح،ّلأنهمّأسسواّلتراثّأدبيّوغيرهمّمنّالشر اح،ّوّ
تمثلّفكرةّو"ّوالاختصارّوالنقلّمعّعقمّالابداعكبيرّهوّسواءّعلىّمستوىّالاجترارّوالرقابةّ

ّالرئيسيّ ّالمحور ّأركانها ّمن ّهاما ّركنا ّبوصفه ّالإبداعية ّالعملية ّفي ّالمتلقي حضور
ّب ّالمبدع ّبين...فاهتمام ّيهواهّوالمشترك ّلما ّوبموافقته ّله، ّالخطابّالموجه ّوبنوعية المتلقي

ّوبعدهّعماّينفرّمنه...
كلّذلكّوغيرهّفيهّاهتمامّمعلن،ّواعترافّمضمرّليسّفقطّبوجودّالمتلقيّوالاهتمامّ
ّالفكرةّ ّهذه ّتؤكد ّنصوص ّمن ّوالبلاغة ّالنقد ّكتب ّتضمنته ّمما ّهذا ّيتضح ّكما به،

لألفاظّثمّمعرفةّمعناهاّوالعلمّبمغزاهاّثمّالاهتمامّبجماليةّلأنهمّالتزمواّبتفسيرّاّ(2)"وتدعمها
المبنىّوبلاغةّالمعنىّواستعمالّالخيال،ّواتضاحّالمقالّفارتقىّالشرحّإلىّمستوىّالفنّعلىّ
ّوتعقيبّ ّمنّنقد ّيحويه ّوما ّوجانبّالشرحّنفسه ّالمتبعة ّجانبّالأسلوبّوالطريقة جانبين:

ّوالتدلي ّوجمال، ّوبلاغة ّوتفسير ّاستطاعواوتحليل ّما ّذلكّكل ّعلى ّلأنإلىّذلكّسبيلاّّل
ّالفنيةّطريقةّخاصةّمنّطرقّالتعبيرّاوّوجهّمنّأوجهّالدلالة،ّتنحصرّأهميتهاّ" الصورة

ّتحدقهّفيّمعنىّمنّالمعانيّمنّخصوصيةّوتأثير ّمنّقبلّّ،فيما ّكبيرًا ّنالتّاهتمامًا وقد
اّفيّالشعرّالعربيّالقديمّمتمثلةّفيّالنقادّوالبلاغيينّالقدماء،ّلعلهّيرجعّإلىّكثرتهاّوشيوعه

ّالتشبيهّ ّقضايا ّناقشوا ّوقد ّوغيرهما، ّوالاستعارة ّالتشبيه ّمثل ّالبلاغية، ّالفنون بعض
ّالتيّقامتّبشكلّأساسّ ّيقبحّفيّعددّمنّمصنفاتهم ّوما ّيحسنّمنهما ّوما والاستعارات،

ّبيّالقديمّالجاهليّمنهّوالإسلامي.علىّالتطبيقّعلىّنصوصّمنّالشعرّالعرّ
وتتضحّعلاقةّعنصرّالصورةّالفنيةّبقضيةّالتلقيّفيّالنقدّالقديمّعندّاستقراءّمصادرّ
التراثّالنقديّوالبلاغيّالعربي،ّلمعرفةّمدىّتأثيرّالمتلقيّوعمليةّالتلقيّبصورةّعامة،ّعلىّ

                                                 
 .157ص،ّالمرجعّنفسه(1ّ)
(2ّ ّالدارّالبيضاء،ّطالصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العربيّ،جابرّعصفور( ّالمركزّالثقافيّالعربي، ،3ّ،

323ّم،ّص1992
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ّيتفقّ ّنصا ّتنتح ّمحددة ّوجهة ّالإبداعية ّالعملية ّتوجيه ّعلى ّالمتلقي( ّ)أي ّوقدرته المبدع
ّ.(1)"تلقيّوتحققّلهّمتطلباتهّفيّالنصّالمقدَّمّلهوميولّهذاّال

إنّالشارحّالوحيدّالذيّأضافّإلىّماّاستشهدّبهّابنّجنيّعلىّشعرّالمتنبيّأبياتاّ
ّيك ّلم ّالسابقين ّلأشعار ّاستحضاره ّأن ّويبدو ّالمعري، ّالعلاء ّأبو ّهو ّعنّكثيرة ّيبعد ن

ّ ّلها، ّالفتح ّأبي ّمناستحضار ّينقلون ّفكانوا ّالقدماء ّسائر ّسواءّّأما ّالشيخين ّهذين كلام
استحبابّوجودّقدرّمنّالغموضّفيّالنصّيساعدهّمثلّ"ّشارواّإلىّذلكّأمّلمّيشيرواّإليهأ

علىّالتمنعّعلىّقارئهّالذيّيحاولّكشفّمعانيهّبنفسهّقبلّأنّيمنحهّالنصّنفسه،ّومنّ
نّحينّوآخرّمظاهرّإيجابيةّالتلقيّالتيّيمكنّتلمسهاّفيّكتبّالنقدّوالبلاغة،ّوالتيّتترددّبي

سعتّفيهاّتفيهاّمدعومةّبعددّمنّالأمثلةّالتيّتعضدهاّوتدللّعليهاّبعضّالوقفاتّالتيّا
ّ ّوتعددتّفيها ّشكلاّمنّأشكالّتناولّأوّالتطرقّطرقّالتناول، ّبحيثّيعكسّكلّمنها يل،

النصوصّوفهمهاّإلاّأنهاّكماّسنرىّتدورّفيّمعظمهاّحولّالاختلافّفيّفهمّبيتّواحدّ
ّ.(2)"يلهّفيّكلّمثال،ّولاّتتناولّنصاّشعرياّأوّنثرياّكاملاّعلىّالإطلاقمنّالشعرّوتأوّ

ّيبقىّشرحّابنّجنيّالمعروفّب ّإلىّقضاياّالفسر)ــكما ّبنزوعّصاحبه ّمنفردًا ّعملًا )
ّالفتحّ ّفيّكتابه ّأقلعّعنّهذا ّالفتحّقد ّكانّأبو ذا ّوا  ّالوقوفّعلىّمسائلها. طالة ّوا  الل غة،

ّ ّقالّفيه: ّيعرضّمنّّواجتنبت"الوهبيّإذ ّوبسطّالقولّعلىّما ّلغتها ّبشواذ ّالإطالة أيضا
يّالكبيرّالذيّملتبسّإعرابهاّوغيرّذلكّمماّصورتهّصورتهاّاستغناءّبماّانطوىّعليهّكتاب

يضاحهّّأفرطتّآنفًاّذكره فلنّأوردهاّهناّشيئاّمنّذلكّإلاّماّلابدّمنهّفيّكشفّالمعنىّوا 
ّ،ّفإنّلمّيتخ(3)"منه ّعنّالإيمانّبأنّأبا منّطرازّفحولّالشعرّوأعلامه،ّّالطيبّشاعرل 

ّبيةّوخصائصهاّفيّالأداءّوالتعبير.الذينّلاّيفهمّكلامهمّإلاّبالرجوعّبهّإلىّأسرارّالعرّ
ولمّينكرّالتقاءّابنّجنيّبأبيّالطيبّإلاّعبدّالغنيّالملا حّفيّمقالّلهّجعلّعنوانه:ّ

،150ّإلى141ّّّمّمنّص1977،ّبغدادّ)هلّالتقىّالمتنبيّبابنّجني(ّنشرهّبمجلةّالمورد
...ّماّأجازّبهّالمتنبيّوقتّاجتماعيّمعهّوقراءتيّديوانيّعليه،ّومراجعتيّإياهّ"ويقول:ّ

ّ،ّوهذاّيدلّعلىّأنّالرجلينّالتقياّفعلًا.(4)"بالبحثّمعهّعنه،ّوسأوردّلفظهّالبتةّفيه

                                                 
 .192،ّصقضية التلقي في النقد العربي القديمفاطمةّالبريكي،ّ(1ّ)
 .93صمرجعّسابق،ّ،ّالنقد العربي القديمقضية التلقي في فاطمةّالبريكي،ّ(2ّ)
ّ.25صمصدرّسابق،ّّ،الفتح الوهبيّ،ابنّجني(3ّ)
ّ.26ص،ّنفسهمصدرّالّ(4)
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يوانّأماّالنصوص،ّأوّبمعنىّأدقّالشروحّالتيّسيقومّعليهاّالجانبّالتطبيقيّعلىّد
المتنبيّالذيّيمثلّالاتجاهّالذيّكانّسائدًاّفيّعصره،ّفالمتنبيّلمّكنّيعبرّفيّشعرهّعلىّ
مذهبّمحددّمعّأهمّمبادئهّوأفكاره،ّلأنهّالاتجاهّالذيّكانّسائدًاّفيّعصرهّدونّالانتماءّ

وهوّالأمرّالذيّانعكسّعلىّّلّالإقبالّعلىّشعرهّبكثافةّكبيرةإلىّمذهبّمعين،ّمماّجع
بشكلّأوّبآخرّخاصةّإنّكانّشارحواّشعرهّينتمونّعلىّمذاهبّمتعددةّومختلفة،ّثمّمتلقيهّ

أنّطريقةّشعرهّتؤثرّعلىّطريقةّالتلقيّلدىّالشر احّأمّلا،ّلأنّالمتنبيّحظيّباهتمامّواسع،ّ
(ّوهوّماّقيلّقديمًاّولاّيزالّيحظىّبالاهتمامّنفسهّحتىّاليومّفقدّ)ملأّالدنياّوشغلّالناس

ّوحديثاً.
أنفقّهذاّالبحثّمجهوداّكبيراّفيّتصيدّالقرائنّواستنباطّالتأويلاتّالغريبة،ّليقيمّوقدّ

ّأبيّالفتحّكانّصرّ ّيلتقيّبابنّجنينّولكنّكلام ّالطيبّلم ّلاّيقبلّالدليلّعلىّأنّأبا حًا
وأذكرّماّكانّشجرّبينيّ"،ّثمّيقول:ّ(1)"سألتهّيومًاّعنّقوله"فهوّيقول:ّّالتأويلّولاّيستدعيه

وهوّماّيؤكدّلناّالعددّالهائلّمّالشراحّالذيّّ(2)"المباحثةّوقتّقراءتيّديوانهّعليهوبينهّمنّ
ّالذيّضمّ ّديوانه ّيدلّعلىّأهميتهّوأهمية ّوهذا ّلشرحّديوانهّمنّالقدماءّوالمحدثين، انبروا
ّالعلاءّ ّوأبو ّابنّجني، ّوتفسيرًا: ّشرحًا ّشعره ّومنّبينّالذينّتناولوا ّوالأمثال، ّالحكم شوارد

ّ ّوالبرقوقي،ّالمعري، ّوالعكبري، ّالقطاع، ّوابن ّالإخليلي، ّوابن ّفورجة، ّوابن والواحدي،
ّالمتنبيّ ّديوان ّشراح ّعدد ّأن ّالديوان ّشراح ّأحد ّحيثّذكر ّوغيرهم، ّوالتبريزي، واليازجي،

ّّّّّّيصلّإلىّماّيزيدّعلىّخمسينّشارحًاّكمثلّقولّالمتنبي:
ّمْ أَشَفُّه م  حَبيبَا* فَأَعْذَر ه  **** ض روب  النَّاسِ ع شَاق  ض روبَا

وهذهّالقصيدةّتذكرّالشروحّأنهّقالهاّيمدحّعليّبنّمحمدّبنّسيارّبنّمركّالتميميّ
بيتًاّوهذاّراجعّإلىّتأثيرّالخلفيةّالثقافيةّعلىّفهمّالنصّوتوجيهّالمتلقي42ّّوعددّأبياتهاّ

ّإلىّمعنىّمعينّدونّمعنىّآخرّبتأثيرّمنّهذهّالخلفية.
ّ
ّ

ّ
ّ

                                                 
ّ.24،ّص1،ّجالفسرابنّجني،ّ(1ّ)
ّ.32،ّص1جالمصدرّنفسه،ّ(2ّ)
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 ني:الثا الباب خلاصة
ّالشعرية،ّّإنّ  ّللشروح ّوالقراءة ّالتلقي ّمنهج ّيسعى ّأن ّيمكن ّالذي ّالجمالي الأساس

ّوتطورهاّ ّونشأتها ّوالعامة، ّالخاصة ّالأدبية ّالظواهر ّفي ّتؤثر ّحتمية واستخلاصّقوانين
ّوالشعريةّ ّالمكتوبةّمنها ّبمختلفّأنواعها والاهتمامّبدراسةّمصادرّالمبدعّوأصولهّالأدبية،

ومنّأينّيستقيّالمبدعّوالشارحّةّالتيّتتمثلّفيّالمصادرّوالأصولّدراسالفصيحة،ّلفتحّال
ّالنصوصّالشعريةّ ّلدراسة ّوالنقاد ّالشر اح ّمن ّكثير ّلقي ّوقد ّوصوره، ّوأفكاره موضوعاته
ّالشعرّ ّبتطور ّالعباسي ّالعصر ّفي ّوالسياسي ّالفكري ّالتطور ّعلى ّدراساتها ّوبناء وتلقيها

ّاّيقومّبهّالشعراءّآنذاك.وظهورهّواهتمامّالشر احّوتعليلهمّلم
ودخولّالنصّالأدبيّوفهمهّماّيتلقاهّذلكّالشاعرّمنّجانبّجماليّفيّاللفظّوالوزنّ
والمعنىّوفقّتأليفّمتناغمّفنيّحصلّفيّعصرّالشاعرّواستشهادّبالمؤثراتّالحتميةّوالقيمّ

للغويّوالامتزاجّاذةّومتعةّفيّتلقيّالنصوصّالشعريةّالفنيةّالتيّتحدثّفيّنفسّالقارئّل
والثقافيّومكانتهّالسياسيةّوالفكريةّوالاجتماعية،ّليعطيّنبذةّموجزّعنّحياةّالشاعرّلعنايتهّ
ّالمتعددةّ ّالنقدية ّالخطابات ّمن ّتستدعي ّظواهر ّعلى ّالمطبَّقة ّوالتفسيرات ّالشروحات بكل

ّوالتص ّالنقدية ّالنظريات ّضمن ّالإبداع ّاستمرار ّيؤكد ّما ّوهو ّوالتيّحوله، ّالمعرفية ورات
عبرّبنيةّالنصّالفنيةّوالنظريةّالجماليةّالمتكاملةّالقادرةّعلىّالتبلورّوالإبداعّنّبالقوةّتضم

منّالمكونّالجماليّالحيّداخلّأيّعملّفنيّمبدعّعلىّحدودّتصوراتّجماليةّواجتهاداتّ
ّ.بينّالنصّالشعري،ّبوصفهّبنيةّفعالةّمنفتحةّعلىّالممكنّوالمحتملّةخلاق

تحليليةّتأويليةّفاحصةّلهاّوعيهاّالجماليّالخاصّوراءّّالنصّالنقديّيوصفّبقراءةف
ّالم ّالجمالية ّالتصورات ّكل ّوتبلور ّالنقدية، ّالكثافة ّعبرّتجددة ّالمعرفي ّالوعي لاختبار

الإجرائيةّأوّالأدبيةّالضيقة،ّلذاّكانّلزامًاّالاهتمامّبالشروحّالشعريةّفيّظلّالتلقيّّتالتحولا
ّالأدبيّوجمالياتّا ّالتوقعّوالقارئّوالناقد ّلبناء ّوالحديثة ّمنها ّالقديمة لتلقيّللشروحّالشعرية

ّوالبحثّعنّجمالياتّالتأثيرّالمتباينّوالمتعدد.
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 بمناهجها تشكللشعر المتنبي لشروح الشعرية أن جماليات التلقي في اوخلاصة القول 
يعتمد على نسق خارجي، على مساراته، ولقد قام هذا لمظاهره واقتناء ل امكوناته وتتبعل ارصد

شروح نفترض نهوضها على منهجية داخلية تبرر منهجها التاريخي أدب المدونة ضخمة من 
 .بية الأخرىميزها عن غيرها من الأجناس الأدوتفسر استقلالها وت

وتطبيق نظرية التلقي عليها، وقد اخترنا البحث في الشروح الشعرية لشعر المتنبي 
 شكلًا من أشكال التأليف الأدبي الراسخة عندالشعرية لأنها مثلت شروح القراءة فكانت 
الشعري لتراث للشارحة وخها في ضخامة المدونة االمكونة لثقافتهم، وقد تجلى رسو  العرب

  .تاريخ الأدب وقدمتهم كتب مشتركة ووفرة الذين ألفوا في الشروح، ممن ذكرهم
افترض الشارح و  فظ والشرح والتحيين والتأويل،مدوناتهم بالح من خلالالشراح  وتعهد

وحًا حرص من خلالها على ر القديم استغلال النص الأدبي الأول على الأفهام، فألف عليه ش
ستعصى من مقاصده من أجل أن تبلغ اما غمض من معانيه وعمل على تيسير ما  إبانة

خاصة والثقافي بوجه  شعريفي التراث ال ى ذلكلمتلقي، وقد دأب الشراح العرب عللالفائدة 
بصفة عامة وعند المتنبي بصفة عند العرب شعر وحتى تُسهم استعادتنا لشروح العام، 

مفهومه بمختلفة الايا الشروح وزو عند العرب شعر ال في تعميق التفكير في قضاياخاصة 
وخصائصه ووظائفه والمعارف الموصولة به وفي إثراء الخطاب الواصف المقول عليه في 

اخترنا أن تتجاوز المقاربات المقتصرة على الانتقاد في المدونة أو التجزئة و القديم والحديث، 
 .في مباشرتها

 حو منهج الشر و  ،ح عند العرب بوجه عامو الشر تاريخ أولهما حرصنا على مساءلة و 
المندرج ضمن الكلام و ، وجنس من أجناس القول الراسخة على وجه الخصوصفيه  المعتمد

الخفية عند القدامى وهو شرح  وأعلى الكلام، أي إننا نروم الكشف عن المحركات المعلنة 
ه وتنزيله ضمن المنهج العام، واعتماد القدامى ل بما يفسّر صلته بالمنهج العام للشرحو الشعر 

ومن شأن ذلك أن يُساعد في مرحلة ثانية عند المحدثين من خلال نظرية التلقي وجمالياتها 
من خلال  على تبين الخصائص الداخلية الخاصة بالشروح باعتباره منجزًا لسانيا سياقيا

لخطابات حاملة التعرف إلى خصائصها ومتغيراتها وثوابتها وآثارها، والذين يعدّون هذه ا
لخصائصه وأقدر على إبلاغها من سواها في دراسة الظواهر الطبيعية والإنسانية وتنوعها 

ممارسة واستنادًا إلى ذلك يُعدّ شرح الشعر عند العرب في تصورنا كومقاربة شروح الشعر 
راها التي أج وسائل العلم المختلفةعليمية والتوجيهية في معرفة كل وجهًا من وجوه الأدب الت
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ومسار أفقي يتجاوز الشروح لينسحب على الثقافة التي تنتمي إليها  القدامى على أدبهم
كفايتها في على نا تقدّر و ومسار عمودي ننظر من خلاله في نماذج من نصوصها الغزيرة 

الكشف عن خصائصها المنهجية الظاهرة منها والخفيّة من استتباعات المحيط الثقافي 
ر لنا الصلة الوثيقة بين ذلك الشعر والشرح والشاعر والشارح وصلة بما يفسلها و  الحاضن

القدامى من خصائص داخلية في شروحهم باعتبارها ممارسة  هكل ذلك، بما اعتمد علي
تجاوز نارب ضمن هذا المسعى شروح الشعر و وقد اخترنا أن نق لسانية عريقة في سياقاتها

اريخيًا إلى الرصيد الجماعي للتراث الخطاب المُنجز في نص من النصوص المتحققة ت
الثقافي ووحدات تأليفيّة غائبة ومفترضة تصلها بالشرح علاقات مختلفة من قبيل التطابق، 

  .في التراث الشعري الثقافي الخاص بالعرب في العصر العباسي عند أهم شاعر فيه
ة الموروثة عند للبحث العميق في القضايا الأدبية التي تثري الخطابات الواصفة الثقافي

شعر الشروح وبين الوهو شأن العلاقة بين  القدماء واتجاهاتها الداخلية وكيفية توليدها دلالاتها
النص وسلاسل  ة الجزئية الحاضرة فيحو شر مالمشروح والاهتمام بالعلاقات بين الوحدات ال

راءة الشرح، الذي ينطبق في تقديرنا على ق حو لشر لوذلك برصد التعاقب  القول التي تشكّلها
وتتشعب سلاسلها  هوينهض على علاقات تركيبية تتنوع مظاهر  همنهج التفكير في العالم عبر و 

في توليد الدلالة، كما أنّ شروح الشعر بهذا المعنى جنس مدرسي بامتياز، فهي مشدودة إلى 
انات تعليمية ورهالتعليمي وخصائصها السياق إنتاجها ي ف كيفما قلّبتها الوظيفة التعليمية
أجيال الشعر بدء بنقل خارجي ورثوا من خلاله فقد عُني الشراح في ال أيضاالمجتمع عليها 

 .المشروح والثقافة التي يتنزل ضمنها
باعتبارها  الشرح وتوثيق الثقافة المحيطة بهواية في نقل ر لل افكانت شروحهم امتداد

ي لكن المتأخرين منهم قد جعلوا شعر عليه أغلبُ الشرّاح في التراث المفتاح فهمه وهو ما درج 
لأنها د نقلوا شروح التبريزي والعكبري فق اصيًّا داخليًّا واضحًا ومقصودًامن شروحهم جهدا تن

 .استعادة لجهود السّلف وحفظا له جميعها كانت
نما كان عملًا ولم يكن النقل الشارح نسخًا آليًا تنتقل بموجبه المعارف في الزّمان، و  ا 

د إنتاجها ويُوظفها توظيفًا يناسب سياق تلقيها الجدي، لذلك عمد الشرّاح إلى ويعي تحويليًا
عبر نزعه من سياقه  ةاستراتيجيات ناقلة فيها ما يغير في الخصائص السياقية المنقول

صائصه النصيّة عبر إعادة كتابته وفيها ما يُحور في خ دماجه في سياق جديدا  الأصلي و 
ما ينقده برصد هناته والعمل على تجاوزها، بل كثيرًا ما  بترتيشرحًا أو اختزالًا أو إعادة 
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، فتتحول بفعل هاجس النقل الذي يستبد بالشّارح ةتتجاوز الشروح أسبابها الشعرية المباشر 
هذا ما يجعلنا خصوصًا في الشروح الموسوعية المتأخرة مثل شرح البرقوقي واليازجي، و 

 :ليينوردها كما  نتائجإلى  نخلص
وح الشعرية تأخذ بالنقل الراسخ الذي ينهض بالمؤسسة التعليمية، فالبنى التي الشر   -1

وهو ما ينبغي تعليمه  ،يُحصّلها المتعلم داخل أسوارها هي بالأساس البنى الاجتماعية السائدة
 .الانتباه لهذا التراث الضخملفت القادمة و للأجيال 
لها علاقة بنصوص شعرية في وضعيات جديدة القارئ البنى التي يستعيدها  إنّ   -2

وتكرّس بوسائل مختلفة وفي مقدّمتها  موصولة بالحياة والمجتمعتلقوها في ظروف خاصة 
 الواصفة ورصد ما لم يقله القراء الآخرون وهو ما يربط تمايز القراء وتكاملهم. اللغة

 المتنبي فقد اعتبرنا شروح ةعتمدلمسبل الإدماج باللغة ام تعتبر الشروح من أه  -3
في مقاربة الشعر وفهم مغزاه ومحاولة التأويل  الوسيلة التعليمية الفُضلى التي أقرّها القدامى

 والتدريب على أفق توقعه.
ضربًا وهي ح عند القدامى و تعليمية من خلال الشر  ةعلاقة الشارح بالمتعلم علاق  -4

 .ارئ الناقدوالق والمعلم الشاعر والمتلقي الواعي من التّرف بإشراف المدرّس الشّارح
إن قراءة الشروح الشعرية من منظور الشرّاح الذين ينقلون الشرح نقلًا تعليميًا   -5

 في ضوء التلقي الذي يعيد بناؤه من جديد وعلى نسق مختلف. يجعله مادة للتدريس
 رح التعليمي راعى الشارحوضع الشفي منظور نظرية التلقي لإنّ الخطاب الشارح   -6
على التمييز بين أجناسه، فكان السبيل إلى ذلك جنس الشرح المتعالي  ساعدهمما دومًا  الناقد
 .البنية الذهنية للمتعلم، ويُنمي قدراته المنهجيّة على تلقي الشروح اراعيمُ تواترً يتدرجً و الذي ي
ساليب الأتحقيق تلك الطرائق في الشرح و الشرّاح في تلقي الشروح الشعرية  ىتوخ  -7

مما أعطى للشروح مكانة أعلى من الشعر نفسه لأنه  ى وتبذله للفهمتبَُسط المعنلفي الإبلاغ 
 مفتاح معانيه.

المشروح ويوسّعوا من قاعدة  شعررّاح الأوائل هو أن ييسّروا الكان هاجس الش  -8
إلا أن نظرية التلقي تكشف عن جماليات مفقودة عند قارئ النص الشعري  تلقّيه وتأثيره

 واعية للشروح الشعرية.يتفطن إليها فقط عند القراءة ال
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نه لا يقتصر في وظائفه على التمثيل لأالشروح الشعرية تدليلي متواصل،  مسار  -9
ر إلا أنه أدب مهمل ندعو إلى عدم إغفاله وتدارك إهماله نّقل والتعليم فهو شأنه شأن الشعوال

 .كشف هذا التراث الضخم وتنفض الغبار عن أسرارهبدراسات وافية وشافية ت
صر لوظائف الشرح التي تتبدّل بتبدّل السياقات، كما أنه لا حصر لقائمة لا ح -10

الشروح شقت  ةأفقيوظائف عبر  الشراح المؤلفين لشروح المتنبي من عصر إلى عصر
 ووظيفة جمالية واصفة. وامتزجت بوظائف ثلاثة على غرار وظيفة الرقابة

ويؤدب المتعلّمين بواسطتها  إنّ الشارح الذي يُمثل الشرح بشروحه وينقل المعارف -11
  للشعر أولا ووصفا للغة ثانيا ومنبعا للجمالية ثالثا.  شارح الرقيبللإنما هو الوجه الآخر 

الذود عن اللسان العربيّ والثقافة العربية هو  حو مؤسسة الشر الذي عهدت إليه إن  -12
حدثة وجادة تكيف ، في ضوء دراسات مستاستعادة دائمة لنماذج راقية في الشرحو وحفظهما 

 ويبرزها في حلة جديدة. التقنيات الحديثة على تراثنا بما يناسبها ويعلي من قدرها
، قراءة للشعر بأوجه مختلفةلأنها  وجيه إلى قراءة الشروح الشعريةالتضرورة  -13

وزوايا عدة توضح الرؤيا وتبث في القارئ روحا جديدة، تجعله يفخر بالشرح والشعر ويفرح 
 ويسعد بالقراءة .  بالتلقي

تخضع إلى ح بخصيصة التخفي في نصوص الشرح، إنّ اتسام تلقي الشرو  -14
، ومدى مواكبتها لتلقي الشعر طبيعة الثقافة الكلاسيكية التي تصدر عنها الشروح الشعرية

 ورصد مالم يقله الشراح بقدر ما نستطيع في مؤلفاتهم.
ئ التلقي الواضحة التي انتهجوها ولم لم يعلن شرّاح الشعر في شروحهم عن مباد -15

، لأنها طبقت عل الرواية يزعموا في مقدماتهم الاستناد إلى تفكير نسقيّ أقاموا عليه مؤلفاتهم
في بدايتها وما ينطبق على الرواية لا ينطبق على الشرح خاصة فيما تعلق بكل آليات 

 التلقي.
يث وشبيهة بشروح الفلسفة والنقد الشروح الشعرية هي نظيرة لتفاسير القرآن والحد -16

عادة تأويل له من معطيات تاريخية  وغيرها من أشكال القول على القول كلها قراءة للنص وا 
أو آنية مما تجعل النص يخضع في تشكيلته المميزة إلى عملية تفاعل بين خصائص داخلية 

 وأخرى خارجية.
 واصفةخطابات هي ها خطابات المعرفة التي ظهرت عند القدامى من مفردات -17

لكلمات التي جاءت لتفسير الكلمة الأولى، وتطلب عبرها الحقيقة في غير حقل من امختلف ل
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تظهر المسافة الجمالية فيها للحديث عن إعادة تشكل أفق الانتظار  ،حقول المعرفة المتاحة
 وما أضافه كل شارح. 

تفاعلت معه الشروح  ينتمي كلّ شرح من الشّروح بالضرورة إلى سياق متحوّل -18
تأثرًا وتأثيرًا، فتقلبت عبره من الظهور إلى الرسوخ ومن الازدهار إلى التّراجع ومن الانحسار 

قصاء لدور المبدع الشاعر والاهتمام بالقارئ  إلى الانتشار لأنها تحولات السياق المنتج وا 
 الشارح كعنصر فاعل في العملية الإبداعية الأولى للنص الشعري.

ن الشروح الشعرية في كل خطاباتها وممارسة الشّارح، وهو ما انعكس على بنية إ -19
وقد مثلناها بشخصية كل شارح و ميولاته البلاغية  الشروح وخصائص العلامة الشارحة فيها

 واللغوية والدلالية والموضوعات التي تبناها كل شارح عالجها في شرحه وكتاباته . 
بين أجناس أخرى في مستوى  هيزً يموتختلف مستوياته منجز اللساني في مإنّ ال -20

تبرز مسألة التعدد في ناتج التلقي من قارئ إلى آخر من  شكل المضمون وشكل العبارة
المسائل التي تحسب للنص العربي في عطائه المتنوع وأنساقه التعبيرية التي تستجيب لكل 

 قارئ على قدر طاقته.
على صلة بالتحولات التي شهدتها هذه الممارسة رح ار الشّ سلة لمالعلاقات المشكّ  -21

بنية ل عفويّة وخطاب شفويّ مبّسط إبلاغيهعبر تاريخها الطويل، فقد تحولت من ممارسة 
كل واحد وأسلوبه في  الشرّاح المتأخرينعلى يّة منفتحة موسوع ةمفهومية نمطيّة في البداي

    .ليةالتجربة الجماأفق الشرح يظهر أفق الانتظار وفيها 
كل ف يجب أن ننظر إلى شروح الشعر توصيفًا وتحليلًا وتأويلًا لانفتاحها وتحوّلها -23

 ق في أبعاده الرمزية والوظيفيةعمب ثريؤ ى المنهج التاريخي العام للشروح تغيير يطرأ عل
 المتلقيين له باعتباره شكلا من أشكال التلقي أولا ونصا قابلاوالجمالية كما يؤثر على أنماط 

 .للتلقي ثانيا
والتنوع في فهم أسرار النص خاضع لطبيعة التمايز المنهجي نّ دراسة الشروح الشعرية إ

ضمن نظرية جمالية التلقي يجعل الباحث أو المفارقات الفكرية بين العصور عند دراستها 
يسير في مسارين متوازيين، أحدهما أفقي يتناول مدونات الشروح الشعرية الضخمة في كل 

والآخر  بصفة عامة وأدباءهاوليتها وتركيبها ووجوه ائتلافها واختلافها وشرّاحها ونقادها شم
 .عمودي يقف على آليات التلقي عند كل شارح وأشكال توظيفها
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 :الأطروحة ملخص

الأدبي ومدى  في قراءة النص   المتلقين الاهتمام بالتلقي وأنماطإلى  هذه الدراسةتهدف 
نطلق فيها من تعرية، وذلك من خلال إجراءات تأثره بجماليات التلقي في النصوص الش

ة ومظهر التحليل والتفسير في مقاربة العمل الأدبي بصفة اختلاف أشكال الممارسة النصي  
بصفة خاصة، وجماليات تلقيها وعلاقة المتلقي بما ينتجه للمتنبي والشروح الشعرية ، عامة

في التراث  لشعر المتنبيفيها والوقوف على مكانة تلك الشروح جمالي وما يحدثه من أثر 
 .جهاتهم وأنواعهم واختلاف مشاربهمالأدبي، كما يمكننا تبصر أنماط المتلقين وتو 

نت منهج الشارح وشرحه فقط بل وهذا لا يقتصر على ا لمناهج والاتجاهات التي كو 
معين دون غيره  ت إلى وضع المتلقي في نمطأد   بالامتدادات النفسية والثقافية والتاريخية التي

الشر اح قراءات  كما تتحكم ،تلقي المساير لعملية الشروح الشعرية في بعدها الحضاريمأو ال
 .ونضجها تبعًا لظروف مغايرة ومتجددة ومقاييس جديدة في ظهورها وشكلها ومدى ازدهارها

تلقي إلى طرح يدرس من خلاله متطر ق ال كيفيةالتفاعل الحاصل بين المتلقين و ف
رس المتلقي لتحليل الشعر لأن الداالأدب وتفاعلها مع والبلاغية والجمالية الظواهر اللسانية 

 .الشاعر لكل التوترات ةالمعيش على المبدع واستجاب عهو من يرى انعكاس الواقوتلقيه

وطريقة نظره إلى الأشياء، لأنها لا تنفي تأثير البيئة والمجتمع على الفنان، فيتأثر 
ه على الإنسان بما حوله ويميل فطريا إلى هذا التأثير، سواء من محيطه أو من مجتمع

 .الأحداث بواقعه المعيشربط دور حوله وييفيكشف عم ا  ،المستوى الشخصي والاجتماعي

 تعدديةفيهتلك يكشف القارئ  دقيقًا وصادقًا،تصورا  تمثل الشارحنص الألفاظ  لأن  
عن  تحدثيجول عبر النص و ي متلقيالتي تجعل المختلفة و  منظوراتمن والتغيرات الأفكار 

 نُ مرجعيته ومنهجه.تحكم عواطفه وتبي  الروابط التي تشملُ مكامنه و 

 

 
 



Thesis abstract: 

This study aims to pay attention to the recipients' reading patterns 

and the extent to which they are influenced by the aesthetics of 

receiving in poetic texts through procedures based on different forms 

of textual practice and the appearance of analysis and interpretation in 

approaching the literary work, in general. In particular, Al-

Mutanabbi's poetry explanations, the aesthetics of receiving them and 

the relationship of the recipients with their production and aesthetic 

impact thereon, and the place of such explanations of the expressive 

poetry of Al-Mutanabbi in the literary heritage, as well as the patterns, 

orientation, types and diversity of recipients. 

This is not limited only on the curriculum and attitudes that have 

formed and explained the prospectus of the interpreter, but also on the 

psychological, cultural and historical extensions that have led to the 

recipient's being placed in a particular pattern or the recipient in line 

with the process of poetry explanations in its cultural dimension.  

The interaction between recipients and how the recipient studies 

and examines the linguistic, rhetorical and aesthetic phenomena and 

their interaction with literature because the recipient's study of poetry 

analysis and receiving it is the one who sees the reflection of the 

living reality on the creator and the poet's response to all tensions. 

And the way he looks at things, because they do not negate the 

impact of the environment and society on the artist, man is influenced 

by what he is around and innately tends to have that effect, both from 

his surroundings and from his community on a personal and social 

level, and he reveals what he is about and connects events to his living 

reality.  

Because the expressions of explicit text are accurate and honest, 

the reader reveals in them the plurality of ideas and changes from 

different perspectives that cause the recipient to wander through the 

text and talk about connections that involve its reservoirs, control its 

emotions, and demonstrate its reference and approach. 

 

 

 

 



Résumé de la Thèse:   

Cette étude vise à prêter attention à la réception et aux modèles de 

destinataires dans la lecture du texte littéraire et dans quelle mesure il 

est touchés par l'esthétique de la réception dans les textes poétiques, à 

travers les procédures issues des différentes formes de pratiques 

textuelles et la forme de l'analyse et de l'interprétation dans l'approche  

d'une œuvre littéraire en général,  les explications poétiques dˈAl-

Mutanabbi en particulier et l'esthétique de sa réception et la relation 

du destinataire avec ce qui il produit et son impact esthétique sur elle 

et la position de ces explications de la poésie dˈAl-Mutanabbi dans le 

patrimoine littéraire. Nous pouvons également voir les types des 

destinataires, leurs orientations, leurs  variétés et leurs différentes 

sources.   

Cela ne se limite pas aux programmes et aux tendances qui ont 

constitué l'approche de l'explicateur et son explication seulement, mais 

aussi aux prolongements psychologiques, culturels et historiques qui 

ont conduit à placer le destinataire dans un certain style sans autres ou 

bien  le destinataire qui accompagne le processus d'explications 

poétiques dans sa forme civilisée, les lectures des commentateurs 

contrôlent aussi leur apparence, leur forme et l'étendue de leur 

prospérité et de leur maturité, selon des circonstances différentes et 

renouvelées et de nouvelles normes. 

L'interaction qui a lieu entre les destinataires et la méthode dont le  

destinataire adresse une proposition à travers laquelle il étudie les 

phénomènes linguistiques, rhétoriques et esthétiques et leur interaction 

avec la littérature parce que le destinataire de l'analyse et de la 

réception de la poésie est celui qui voit le reflet de la réalité sur le 

créateur et la réponse du poète à toutes les inquiétudes. 

Et sa façon de voir les choses, parce qu'elle ne nie pas l'influence 

de l'environnement et de la société sur l'artiste, donc l'être humain est 

affecté de ce qui l'entoure et il  s'incline instinctivement à cette 

influence qu'elle provienne de son entourage ou de sa société au 

niveau personnel et social,  il révèle donc ce qui se passe autour de lui 

et relie les événements à sa réalité vivante. 

Parce que les expressions du texte explicatif représentent une 

Perception juste et  honnête, le lecteur révèle une pluralité d'idées et 

changements de perspectives différentes, ce qui rend le destinataire 

parcourir le texte et parler des liens qui incluent ses réservoirs, 

contrôler ses émotions, montrer sa référence et sa démarche. 




