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 شكــر و تقديـــــــــــــر

شكره على  أحمده و أ ، فـيرة جهدخرج إلى النّور ثملأ   ليعقـ  نورو   يالحمد الله الذي نور خطا

بإتمام هذه المذكرة والقدر على انجازها وهو   ي  عظيم فضله  ومنه على سائر نعمته وتوفيقه ل

 .على كل شيء قدير

  قد كان "علي رحماني": الفـاضلي  تقدم بأسمى عبارات الشّكر والتّقدير إلى أستاذأكما        

 سأل االله تعالى أن يوفقهألإنجاز هذا العمل،    ابه تالقيّمة التي اهتدي المرشد بنصائحهنعمة   يل

نصح  يا  بفحسب بل أ  امشرفـا  كن طيلة البحث أستاذيويحفظه في خدمة العلم والمعرفة، فـلم  

هذه    به نيجمعت  أن  يفي هذه الحياة، والشّرف ل من منهجه تفتعلم. مهد لها الطرّيقيابنته  

  . المناسبة

ب واللّغة العربيةّ حماهم االله وجعلهم  شمعة نور يستضاء  الشكر موصول إلى أساتذة قسم الآدا  

  .بها

  .ومدّ يد المساعدة من قريب أو بعيدي  والشّكر إلى كل من كان سندا وعونا ل

  -جزيـــل الشّكــر  يتقبّـلـــوا منــــ -                                            

  

  

  



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 دمـــةـــمق



 مقدمة
 

 
 أ 

في العصر الحدیث حیث تبدي اهتماما وعنایة  المناهج تعتبر الأسلوبیة من أخصب   

بالنص الأدبي، مما یزید في تنوع أسالیبه وجمالیته ومن ثم التنویع في الأدب العربي حتى 

أصبحت منهجا نقدیا معاصرا یصب في الشعر الحر دارسة إیاه وفق معاییر تاركة في 

وب هو الذي یبرز براعة الكاتب، نفس المتلقي أثرا یترجم أبعاد النصوص الفنیة، فالأسل

وإن الأسلوبیة في هویتها النوعیة تتلابس وتتداخل مع حقول كثیرة كالبنیویة واللسانیات 

والبلاغة، كما تعدّ قضیة الأسلوب والأسلوبیة من أهم القضایا التي أثارت انتباه النقاد كما 

ت تحلیل النصوص ودراسة أنه لا تخفى على القارئ دقة مسالكها ووحدة مقولاتها من أدوا

  .الخطاب

- الأندلسيجمالیات الأسلوبیة في الشعر الرتأیت أن أستعرض في هذا البحث ولهذا ا   

لدراسة الأسلوبیة محاولة بذلك الإفصاح عن جمالیات الأسلوبیة  -نموذجا-ابن هاني

  . والخصائص الممیزة لها

غیره، لم یكن محض صدفة؛ بل  ولعل معالجتي لهذا الموضوع بالتّحدید وانتقائي له دون

  :كانت لدي أسباب دفعتني لاختیاره والمتمثلة في

الأهمیة الكبیرة التي حُظيَّ بها هذا الموضوع في اللّغة العربیّة، إذ لقيَّ عنایة من طرف  -

الدّارسین والبلاغیین من جوانبه المتعددة، واخترت المنهج الأسلوبي المعتمد في التحلیل 

أنه منهج معاصر یبحث عن الجمالیات التي یستخدمها الأدیب في  والوصف، خاصة

، وكذا رغبة منّي "ابن هاني الأندلسي "نصوصه بمعرفة الطریقة التي اشتغل علیها شعر 

  .في توسیع معرفتي الدراسیة حول هذا الموضوع

ولبلوغ غایتي؛ اعتمدت منهجًا یسیر علیه هذا البحث، وهو المنهج الوصفي الأسلوبي 

لذي تطلبته الحیثیات المعرفیة لهذا البحث من أجل عرضه عرضًا منسجمًا، یسمح لي ا

، )الفصل الأول(بتحقیق النتائج المرجوة، إذ اعتمدت المنهج الوصفي في الجانب النظري 



 مقدمة
 

 
 ب 

، وسأحاول في هذه المذكرة )الفصل الثاني(والمنهج الأسلوبي في الجانب التطبیقي 

  ماهیة الأسلوب والأسلوبیة؟ : لتي تدور حولالإجابة عن بعض التساؤلات ا

  وما هي اتجاهات الأسلوبیة؟  -

  فیما تتمثل جوانب التحلیل الأسلوبي؟ -

  كیف تجلت الجمالیة الأسلوبیة في شعر ابن هاني الأندلسي؟ -

  :واختصّت طبیعة البحث أن تكون من مقدمة وفصلین وخاتمة

م والنشأة، وتناولت فیه المفهوم والنشأة عرضت فیه الأسلوبیة المفهو :الفصل الأولففي 

من وضم مفهوم الأسلوبیة ثم نشأة الأسلوبیة، وبعد ذلك تطرقت إلى اتجاهات الأسلوبیة 

  . جوانب التحلیل الأسلوبيثم 

قراءة أسلوبیة في شعر ابن هاني الأندلسي، : الموسوم بــعنوان : الثاني الفصلوفي 

 -الوزن( وتي درست فیه المستوى الخارجيالمستوى الص: تناولت  في هذا الفصل

، ثم )البنیة الصوتیة للحروف -التكرار( ، والمستوى الداخلي )حروف الروي -القافیة

، وباب الجمل ثم باب الحروف، )الأزمنة( المستوى التركیبي تطرقت فیه إلى باب الأفعال

، )سالیب الإنشائیةالأسالیب الخبریة والأ( وأخیرا المستوى الدلالي تضمن علم المعاني

  ).الجناس والطباق( وعلم البدیع) الاستعارة والتشبیه( وعلم البیان

لابن : لسان العرب": ولقد استقیت المادّة العلمیة للموضوع من مصادر ومراجع أهمها

الأسلوبیة دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، عبد : منظور، أحمد الشایب

الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، یوسف : لوبیة والأسلوب، نور الدین السدالأس: السلام المسدي

علم العروض والقافیة، علي : الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، عبد العزیز عتیق: أبو العدوس

علم : دیع، عبد العزیز عتیقالب -المعاني -البلاغة الواضحة البیان: الجارم مصطفى أمین

  .في شعر محمود درویش فهد ناصر عاشور، التكرارالمعاني، 



 مقدمة
 

 
 ج 

أمّا الصّعوبات التي واجهتني أثناء إعداد هذا البحث؛ فهي محصورة في ضیق 

  .الوقت، وصعوبة الإلمام بكل تفاصیل وقضایا هذا البحث

الذي " الدكتور علي رحماني"وفي الأخیر أتقدم بجزیل الشكر إلى أستاذي المشرف    

 .هجّه بحثي في كل قضایاه ومسائله وأفكار مهّد لي الطّریق لاختیار هذا الموضوع؛ فو 
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  المفهوم والنشأة-1

    :مفهوم الأسلوبیة -1-1

لا كبیرا بین الدارسین والنقاد، تشكل الأسلوبیة اتجاها نقدیا هاما كونها أحدثت ثورة وجد

كما أن تحدید مفهومها صعب ولیس بالأمر السهل؛ فكل ناقد یعرفها حسب وجهة نظره 

فرع من فروع اللسانیات الحدیثة «: ویجدر بنا الإشارة إلى مفهوم الأسلوبیة بأنها. واهتمامه

لتي یقوم بها مخصص للتحلیلات التفصیلیة للأسالیب الأدبیة أو للاختیارات اللغویة ا

  1»الأدبیة وغیر الأدبیة -البیئات–المتحدثون والكتاب في السیاقات 

وقبل التطرق إلى مفهوم الأسلوبیة بشكل مفصل یجدر بنا الإشارة إلى جذرها اللغوي    

. أسلوب: یقال للسطر من النخیل«":لابن منظور"فقد ورد في لسان العرب  ؛والاصطلاحي

و یُجمع ... الطریق، والوجه، والمذهب: والأسلوب: قال. وكل طریق ممتد، فهو أسلوب

أخذ فلانٌ أسالیب من : الفن؛ یقال: والأُسلوبُ بالضم. والأسلوب الطریق تُأخذ فیه. أسالیب

  2»القول أي أفانین منه 

تدل على الطریقة أو " أسلوب"یعني أن كلمة " ابن منظور"وهذا التعریف الذي ورد عن    

  .الفن أو المذهب

، و السلب السیر الخفیف السریع«: بقوله" القاموس المحیط"في " الفیروز أبادي"ویعرفه   

  3»بالكسرة أطول أداة الفدان، والأسلوب الطریق، وعنق الأسد، والشموخ في الأنف 

                                                           
  .35، ص2007، 1یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة والتوزیع، الأردن، ط -1

، مادة 01، لسان العرب، دار صادر، بیروت، د ط، د ت، مج)أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم (ابن منظور -2

  .473، ص)سلب(

، 01، مج2008، القاموس المحیط، دار الحدیث القاهرة، د ط، )مجد الدین محمد بن یعقوب( الفیروز أبادي  -3

  .788ص
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: سلكت أسلوب فلان في كذا :الأسلوب الطریق، ویقال«": المعجم الوسیط "وجاء في   

فنون : أخذنا في أسالیب من القول: الكاتب في كتابته؛ یقالوطریقة . طریقته ومذهبه

  1»متنوعة، ونحوه من النخیل، ونحوه جمیع أسالیب

نخلص من التعریف اللغوي للأسلوب أنه یعني الطریق والمذهب، والمنهج الذي یتبعه    

  .الإنسان أو یسلكه

غین والنقاد العرب والأسلوب في تعریفه الاصطلاحي اتسعت معانیه وتنوعت عند البلا  

  .القدامى والمحدثین

  : عند العرب القدامىالأسلوبیة  -1-1-1

 :لقد تحدث مجموعة من النقاد العرب القدامى عن الأسلوب، ومن بینهم نجد   

ربط بین الأسلوب وطرق أداء المعنى في نسق مختلف، بحیث یكون لكل  الذي "ابن قتیبة"

ن كثر نظره واتسع علمه، وفهم مذاهب إنما یعرف فضل القرآن م« :مقام مقال؛ فیقول

فالخطیب من ... العرب وافتنانها في الأسالیب، وما خص االله به لغتنا دون جمیع اللغات

العرب إذا ارتجل كلاما في نكاح أو حمالة وتحضیض، أو صلح أو ما أشبه ذلك، لم 

رادة الإفهام، فیختصر تارة إرادة التخفیف، ویطیل تارة إ: یأتي به من واد واحد، بل یفتن

ویكرر تارة إرادة التوكید، ویخفي بعض معانیه حتى یغمض على أكثر السامعین، ویكشف 

  2»...بعضها حتى یفهم بعض الأعجمیین

لم یعرف الأسلوب كعلم مستقل بذاته، " ابن قتیبة "نلاحظ من خلال هذا التعریف أن    

  .وإنما حاول ربطه بمقدرة المتكلم وطبیعة الموضوع

                                                           
  .441، ص2004، 4مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة، مصر، ط -1

    .13- 12، ص1973، 2رة، مصر، طابن قتیبة، تأویل مشكل القرآن، دار التراث، القاه -2
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: فقال؛ عن مفهوم الأسلوب وذلك باستخدام مذاهب العرب" ابن طباطبا "حدث تكما 

والوقوف على مذاهب العرب في تأسیس الشعر في معانیه في كل فن قالته العرب «

؛ ویقصد في هذا القول أن لكل شاعر أسلوب خاص في التعبیر عن كلامه 1»فیه

  .وصیاغته

أن ینظر إلى الكلمة قبل دخولها في ینبغي «: فیقول" عبد القاهر الجرجاني"أما 

التألیف، وقبل أن تصیر إلى الصورة التي یكون الكلم إخبارا وأمرا ونهیا واستخبارا 

وتعجبا، وتؤدي في الجملة معنى من المعاني التي لا سبیل إلى إفادتها إلا بضم كلمة 

  2»إلى كلمة وبناء لفظة على لفظة 

یصل الأسلوب "  عبد القاهر الجرجاني"یتضح لنا من خلال هذا التعریف أن    

مباشرة بالنظم؛ من خلال اختیار الكلمات وحسن تألیفها، وسلامة الألفاظ من حیث 

  .المخرج والتناسق

  : عند العرب المحدثینالأسلوبیة  -1-1-2

  :من بین الدارسین المحدثین الذین أولوا اهتماما بالأسلوب نجد   

أو ...طریقة الكتابة، أو طریقة الإنشاء«:على أنهالذي عرف الأسلوب : أحمد الشایب

طریقة اختیار الألفاظ وتألیفها للتعبیر بها عن المعاني قصد الإیضاح أو التأثیر، أو 

  3»الضرب من النظم والطریقة فیه 

  .ربط الأسلوب بالنظم، من أجل التأثیر في المتلقي" أحمد الشایب"ویعني هذا أن   

                                                           
، 2005، 2عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط: ابن طباطبا العلوي، عیار الشعر، تح -1

  .10ص

محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، د ط، د ت، : عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح -2

  .44ص

، 8وب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، مكتبة النهضة المصریة، القاهرة، طأحمد الشایب، الأسل -3

  .44، ص1991
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وإذا فحص الباحث ما تراكم تراث التفكیر «: في قوله" يعبد السلام المسد"وعرفه 

الأسلوبي وشقه بمقطع عمودي یخرق طبقاته الزمنیة، اكتشف أنه یقوم على ركْحٍ 

ثلاثي دعائمه من المخاطِب والمخاطَب، ولیس من نظریة في تحدید الأسلوب إلا 

  1»لة اعتمدت أصولیا إحدى هذه الركائز الثلاث أو ثلاثتها متعاضدة متفاع

من هذا یمكن القول أن العملیة الخطابیة عنده ترتكز على الرسالة التي یقدمها   

  .لمتكلم للمتلقي، إن غاب أحد هذه العناصر اختل توصیل المعنى المقصود

وبعد أن وقفنا على مصطلح الأسلوب، فإننا سنعود بحدیثنا إلى مفهوم الأسلوبیة 

محدد لجمالیات التعبیر في مجال  الوصول إلى وصف وتقییم علمي«: حیثتعني

الدراسات الأدبیة واللغویة على نحو خاص، ولا تكاد تتعداها إلى غیرها من المجالات 

«2  

علم یهدف إلى الكشف «:بأنها ATERV(MICHEL RE" (میشال ریفاتیر"ویعرفها 

ئ عن العناصر الممیزة التي بها یستطیع المؤلف الباث مراقبة حریة الإدراك لدى القار 

المتقبل، والتي بها یستطیع أیضا أن یفرض على المتقبل وجهة نظره في الفهم 

؛ وهذا یعني أن المؤلف یركز على المتلقي والطریقة التي تؤثر فیه لتحقیق 3»والإدراك 

  .عملیة التواصل

العلم الذي یدرس وقائع «: أن الأسلوبیة): CHARLES BALLY" (شارل بالي"ویرى 

ناحیة محتواه العاطفي، أي التعبیر عن واقع الحساسیة الشعوریة التعبیر اللغوي من 

  4»من خلال اللغة ووقائع اللغة عبر هذه الحساسیة 

                                                           
  .16، د ت، ص3عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، تونس، ط -1

وزیع، القاهرة، د ط، د ت، أحمد درویش، دراسة الأسلوب بین المعاصر والتراث، دار غریب للطباعة والنشر والت -2

  . 20ص

  .49عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، ص  -3

، 2002، 1حسن ناظم، البنى الأسلوبیة دراسة في أنشودة المطر للسیاب، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط -4

  . 31ص
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ربط الدراسة الأسلوبیة بالواقع الاجتماعي الذي لا " شارل بالي"أن یتبین لنا من هذا 

  .یتم التعبیر عنه إلا بواسطة اللغة، واللغة بدورها تعبر عن شعور الفرد

بحث عما یتمیز به الكلام الفني «: فیعرفها على أنها)JACOBSON" (جاكبسون"ا أم

؛ یعني أن 1»عن بقیة مستویات الخطاب أولا، وعن سائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیا 

قام بالتمییز بین أسلوبیة النص الأدبي الفني وما یحمله من  "JACOBSON"جاكبسون

  .الإنسانیةجمالیات التعبیر بین سائر الفنون 

وصف للنص الأدبي «): ATERVMICHEL RE"(میشال آریفاي"والأسلوبیة عند    

؛ وهذا یدل على أن اللسانیات لها دور على 2»حسب طرائق مستقاة من اللسانیات

علم (الأسلوبیة علم التعبیر «: یقول أن " لعبد القادر جلیل"الأسلوبیة، وفي تعریف آخر 

  3»لم التركیب ، وعلم البناء، وع)الإنشاء

مستوى صرفي، ومستوى : نستنتج أن مفهوم الأسلوبیة تقوم على ثلاثة مستویات   

تركیبي، ومستوى صوتي، وكل مستوى من هذه المستویات بهتم بدارسة خاصة عن 

  .المستوى الآخر

الأسلوبیة علم یدرس «: أنها النظام الكلي للخطاب الأدبي فیقول" منذر عیاشي"ویرى 

علم یدرس الخطاب موزعا على مبدأ هویة  -أیضا –نظام الخطاب، ولكنها اللغة ضمن 

بداهة بالبحث عن الأسس «: بأنها" عبد السلام المسدي"، ویضیف 4»الأجناس 

  5»الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب 

                                                           
  .37عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، ص -1

  .48المرجع نفسه، ص -2

، 2002، 1عبد القادر جلیل، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، دار صفاء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط -3

  .122ص

  .27، ص2002، 1منذر عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط -4

  .35عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، ص -5
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من هذا التعریف یتبین أن الأسلوبیة علم مستقل عن ذاته بأسسه وقواعده التي لها میزة    

لعلوم الأخرى، وعلیه یمكن القول أن الأسلوبیة هي علم الأسلوب ولا یمكن خاصة عن ا

  .الفصل بینهما

  :نشــأة الأسلوبیــة -1-2

في أواخر القرن «" جمیل حمداوي"یعود ظهور الأسلوبیة أو علم الأسلوب كما یرى    

مكانیات التاسع عشر وبدایة القرن العشرین على أنقاض البلاغة التقلیدیة التي استفذت إ

التعلیمیة، فتحجرت مقاییسها المعیاریة، ثم أصبحت آفاقها المستقبلیة مسدودة، لذلك أعلن 

: في كتابه" عبد االله الغذامي"كثیر من الدارسین موتها كما فعل مؤخرا الناقد السعودي 

  1») قراءة في الأنساق الثقافیة الغربیة: النقد الثقافي(

بلاغة علمیة جدیدة، في أحضان الشكلانیة الروسیة  وقد نشأت الأسلوبیة، باعتبارها«

، ثم تمثلت مفاهیم اللسانیات )poétique(والنقد الجدید، فاستلهمت تصورات الشعریة 

بمختلف مدارسها، ثم استفادت مؤخرا من مفاهیم التداولیة وقد انتشرت في مختلف الدول 

، وبعد ...والولایات المتحدة الأمریكیة الغربیة كفرنسا، وروسیا، وألمانیا وایطالیا، وبریطانیا،

ذلك انتقلت الأسلوبیة الغربیة إلى الدول العربیة عن طریق الترجمة والمثاقفة، والدرس 

الجامعي، وإن كان للعرب القدامى في الحقیقة أسلوبیة متمیزة أصلیة، قد سقت بقرون 

تتسم بالنزعة التوفیقیة بین كثیرة الأسلوبیة الغربیة، إلا أن الأسلوبیة الحدیثة والمعاصرة 

  2»الأسلوبیة التراثیة والأسلوبیة الغربیة المعاصرة 

لقد ارتبطت نشأة الأسلوبیة من الناحیة التاریخیة ارتباطا « "یوسف أبو العدوس" ویضیف

واضحا بنشأة علوم اللغة الحدیثة، وذلك أن الأسلوبیة بوصفها موضوعا أكادیمیا قد ولدت 

  3»نیات الحدیثة، واستمرت تستعمل بعض تقنیاتهافي وقت ولادة اللسا

                                                           
  .09-08، ص2015، 1ي، اتجاهات الأسلوبیة، الألوكة، طجمیل حمداو  -1

  .09المرجع نفسه، ص -2

  .38یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص -3



 الفصل الأول                                                         المفهوم والنشأة

 

 
12 

اللغة الحدیث، فمن الأسلوبیة قائمة على علم ذا كان من المسلمات لدى الباحثین أنإ و « 

العبث القول أن الأسلوبیة والحدیث في المصطلح ولیس في المقدمات التاریخیة التي 

ها الاصطلاحي قبل نشوء حوت لفظة الأسلوبیة في كتابات العلماء والمثقفین دون محتوا

م؛ أي قبل فردیناند دي 1911علم اللغة الحدیث ذاته، وهذا یعني أن الأسلوبیة قبل عام 

لأنه أول من نجح في إدخال اللغة في ، )م1913 -مSaussue F.De ) "1857"سوسیر

مجال العلم وأخرجها من مجال الثقافة والمعرفة؛ أي نقل اللغة من الإطار الذاتي إلى 

 1»ار الموضوعي، وعلیه فإن الأرض التي خرجت الأسلوبیة منها هي علم حدیثالإط

من خلال ماسبق ذكره نخلص أن مصطلح الأسلوبیة لم یظهر إلا في بدایة القرن    

العشرین، وذلك تزامنا وظهور الدراسات اللغویة الحدیثة، التي قررت أن تتخذ من الأسلوب 

  .یدرس لذاته اعلم

 :بیةالأسلو ت اتجاها-2

 ایدرسونه حظیت الأسلوبیة باهتمام كبیر من طرف النقاد والدارسین، وهذا ما جعلهم   

في مختلف كتاباتهم فصولا ومباحث عن الأسلوبیة واتجاهاتها المتنوعة بتنوع موضوعاتها، 

  .فصارت الأسلوبیة عدة أسلوبیات

 ):الوصفیة( الأسلوبیة التعبیریة  -2-1

رائد الأسلوبیة التعبیریة حیث یشیر إلى ) LES BALLYCHAR( "شارل بالي"یعد    

، ولقد 2أنها علم یدرس العناصر التعبیریة للغة المنظمة من وجهة نظر محتواها التأثیري

اهتم أیضا بدراسة المحتوى العاطفي التعبیري للغة، باعتبار أن الطابع الوجداني التأثیري 

ي المحدد في عملیة التواصل بین المبدع لعناصر اللغة والفاعلیة المتبادلة بینهما، ه

علم الأسلوب البحث عن القیمة التأثیریة لعناصر اللغة المنظمة والفاعلة  دوالمتلقي، فمه

                                                           
  . 39یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص -1

  .41عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، ص: ینظر -2
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 .1المتبادلة بین العناصر التعبیریة التي تتلاقى لتشكیل نظام الوسائل اللغویة المعبرة

ب الوجداني من یركز على الجان) CHARLES BALLY(" هتشارل بالی"نخلص أن    

اللغة، وهذا لا یعني أنه یرفض الاهتمام باللغة المنطقیة؛ وإنما حدیثه یكمن في عنایته 

باللغة الفعلیة للتعبیر عن جمیع الآلام والعواطف التي مصدرها الإحساس المرتبط بالقیم 

 .التعبیریة

 

لوم یعد علم الأسلوب الحدیث واحدا من ع) CHARLES BALLY(" شارل بالي"كان «

التراكیب، وعلم الصیغ، وكان یدعو إلى عدول علم اللغة عن  ماللغة؛ كعلم الأصوات، وعل

المنهج التاریخي في دراسته لیتناول عصرا محددا في تطور اللغة، معتمدا على اللغة 

الأسلوب حسب شارل بالي،   التلقائیة الطبیعیة المتكلمة، وهذا ما یجب اعتماده في علم

بعض مقولات الأسلوبیین الألمان الذین كانوا یعدون الأسلوب هو ولقد كان یرفض 

الخصائص التي تمیز لغة ما، وتعبر عن الخصائص القومیة لأهلها، وكانت اهتماماتهم 

 2»تنحصر في تحدید السمات اللغویة

یهتم بالجانب الأدائي للغة من خلال تألیف " شارل بالي"من خلال هذا یتضح لنا أن     

 .والمفردات، والأصول والصیغالتراكیب 

لمفارقات تقوم على تحدید ما في اللغة من وسائل تعبیریة تبرز ا" بالي"إن أسلوبیة «

   3»ة رادیة، والاجتماعیة والنفسیالعاطفیة والجمالیة والإ

تهتم بالتعبیر عن العواطف " شارل بالي"نستنتج مما سبق ذكره أن الأسلوبیة التعبیریة عند 

 .نفعالات ؛ بمعنى أنها أسلوبیة تعبیریة انفعالیة عاطفیةوالمشاعر والا

                                                           
  .98-97، ص1998، 2وب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، طصلاح فضل، علم الأسل: ینظر -1

، 01، ج2010نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دراسة في النقد العربي المعاصر، دار هومة، الجزائر،  -2

  .63ص

  .66المرجع نفسه، ص -3
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 ):الوظیفیة(الأسلوبیة البنیویة - 2- 2

: عمال كل منأات الستین من القرن العشرین، مع ظهرت الأسلوبیة البنیویة في سنو «  

، وتودوروف، وكلود بریموت، ورولان "ROMAN JACOBSON"رومان جاكبسون

ص، وجوزیف مو، وجون كوهن، وجولیا كریستیفا ، وكریمابارت، وجیرار جنیت، وجماعة 

الذي كتب مجموعة من المقالات النقدیة " .Rifaterre M"ر كورتیس، ومیشیل ریفاتی

: والأدبیة، وقد توجت هذه الأبحاث كلها بكتاب في السبعینات من القرن نفسه تحت عنوان

بلسانیة الأسلوب،  .RifaterreMأبحاث حول الأسلوبیة البنیویة، ومن ثم فقد اهتم ریفاتیر

لمرسل إلیه، ومن ثم فقد ركز على وتفكیك السفرة التواصلیة في إطار علاقة المرسل با

نیا، كما ربط الأسلوبیة باستكشاف اجدو ذهنیا و  يثار الأسلوب في علاقتها بالمتلقأ

لاوة العارضات الضدیة، وتبیان الاختلافات البنیویة التي یتكئ علیها أسلوب النص، ع

على هذا فقد اهتم بالانزیاح في تعارضه مع القاعدة والمعیار، واعتنى أیضا بدراسة 

 1»الكلمات في تموقعها السیاقي بمعنى أنه كان یدرس الأسالیب بنیویا وسیاقیا

ني الأسلوبیة البنیویة في تحلیل النص الأدبي بعلاقات التكامل والتناقض بین وتع«

، ...نص والدلالات الإیحاءات التي تنمو بشكل متناغمالوحدات اللغویة المكونة لل

والأسلوبیة البنیویة تتضمن بعدا ألسنیا قائما على علم المعاني والصرف وعلم التراكیب، 

الصارم بالقواعد، وتعنى الأسلوبیة البنیویة بوظائف اللغة على حساب   ولكن دون الالتزام

ریة مسلط الضوء على ج من القواعد الشعنماذ "جاكبسون"أیة اعتبارات أخرى، وقد أعطى 

 2»وحداته التكوینیةالخطاب و  یؤطر الذي الهیكل

المنهج التواصلي «تجلى الأسلوبیة البنیویة في نظریة الاتصال والتواصل حیث أن وت   

جزء أساسي من المنهاج الوظیفي للغة والذي یعود إلى المدرسة البنیویة، وأبرز دور 

هتمام لارتباطه الوثیق بالعملیة النقدیة من لأسلوبیة وإعطاء ذلك الااسات االقارئ في الدر 

                                                           
  .16- 15جمیل حمداوي، اتجاهات الأسلوبیة، ص -1

  .86سلوبیة وتحلیل الخطاب، صنور الدین السد، الأ -2
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ستعصائة على الفهم ومحاولة التفسیر، اقبول المتلقي للنص، فهمه غموضه، حیث 

 1»متعددة، ونجاح المرسل عنده یعتمد على المرسل إلیه تفضاءاوانفتاحه على 

دد من المخبرین ما اصطلح على أن المحلل الأسلوبي یمكن أن یستعین بع«ویرى ریفاتیر 

القارئ الجمع، أو الجمع المعتد، الذین لهم علاقة بالنص، یرصد ردودهم لیستند : تسمیتهم

ي تتركه في الأحكام والعلل وتبیین الأثر الذإلیها في إبراز الظواهر الأسلوبیة، والربط بین 

ألا وهو القارئ،  ؛ فمیشال ریفاتیر أدخل عنصر جدید في التحلیل الأسلوبي، 2»النص

  .فكل بنیة نصیة تثیر رد فعل لدى القارئ، وكذا یكون لها تأثیر في المتلقي والنص

  ):التكوینیة الفردیة(الأسلوبیة النفسیة  -2-3

، )CHARLES BALLY(" "بالي"قامت الأسلوبیة النفسیة كرد فعل على أسلوبیة    

الذي نشأ  L. SPITZERلیوسبیتزر" ي فاهتمت بالأعمال الأدبیة للأفراد، ورائدها النمساو 

أن اللغة قائمة هائلة من " SPITZER"" سبیتزر"في فرنسا وهاجر الى أمریكا، یرى 

الإمكانیات وأن الأسلوب اختیار یقوم به المنشئ لسمات لغویة معینة ومجموعة 

  3.الاختیارات الخاصة بمنشئ تشكل أسلوب خاص

أصول الوضعیة المثالیة " دراسة مبكرة بعنوان "  ركارل فوسل" ولقد قدم الباحث الألماني «

، حاول في هذه الدراسة عرض الحل الذي ینقد علم اللغة من العقم "1904في علم اللغة 

فیجعل مجال دراسته شخص المتكلم في علاقته باللغة، حیث یتجلى الفعل الجمالي 

ة حمیمیة، وبهذا الخلاق للغة في جانب الأفعال المعنویة والروحیة الأخرى في وحد

التركیز على شخص المتكلم استطاع أن یدرك بؤرة عمیقة في الظاهرة اللغویة باعتبارها 

                                                           
  .34- 33أحمد درویش، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، ص -1

  .192م المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، صعبد السلا -2

  .118أحمد الشایب، الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، ص: ینظر -3
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، 1»بنیة متحركة متعددة الجوانب، واستطاع أن یبرز دور الخیال في ظواهر الخلق اللغوي

هناك اعتبار صرفني على التحلیل النفسي  «SPITZER"سبیتزر"إضافة إلى هذا یقول 

السیرة (لأن هذه الدراسة لیست في حقیقة أمرها إلا شكلا آخر من دراسة  للأسلوب،

  2»، وهي عرضة للتحریف والاختلاف )الذاتیة

یرى أن تحلیل الأسلوب خاضع   SPITZER" سبیتزر" من خلال هذا نخلص أن    

لتغییر الآثار بوصفها منظومة شعریة قائمة بذاتها دون اللجوء إلى المؤلف، وعدل في 

  .قة تحلیله للأسلوب في وجهة نظره وترك الحیاة النفسیة للمؤلفطری

تحلل النص، لتصل في النهایة إلى   SPITZER"سبیتزر"إن الأسلوبیة النفسیة عند «

معرفة كاتبه، وهي لا تسلك في ذلك الطریقة الوضعیة التي كانت تسعى إلى الدخول إلى 

  3»لأكثر خفاء عنده حیاة المؤلف، بل طریق تحلیل الحمولات النفسیة ا

یهتم بتحلیل النص الأدبي تحلیلا باطنیا،   SPITZER" سبیتزر"نخلص مما سبق أن    

  .وذلك بغیة الوصول إلى معرفة المؤلف أو معرفة كاتبه

  :الأسلوبیة الإحصائیة-2-4

من رواد الأسلوبیة الأخصائیة، دون أن ننسى ) (Pierre Guiraudیعد بییرغیرو «   

  4»)مبادئ ومناهج: المعجمیة الإحصائیة( في كتابه) Ch.Muller (شارل مولر 

تعتمد الأسلوبیة الإحصائیة على الإحصاء الریاضي في محاولة الكشف عن خصائص  

الأسلوب الأدبي، وهو وسیلة عملیة موضوعیة تجنب الباحث من الوقوع في الذاتیة؛ 

ة موضوعیة مادیة في حیث أن الإحصاء الریاضي في التحلیل الأسلوبي هو محاول«

                                                           
  .70ب، صنور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطا -1

    .74، صنفسه المرجع  -2

  .74ص نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، -3

  .80جمیل حمداوي، اتجاهات الأسلوبیة، ص -4
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وصف الأسلوب، وغالبا ما یقوم تعریف الأسلوب فیها على أساس محدد، وقد اعتمد هذا 

نقیم الأسلوب كما یأتي في «: موضحا أهداف المنهجیة بقوله) fucksفوكس (التوجه 

نطاق المجال الریاضي بتحدیده من خلال مجموع المعطیات التي یمكن حصرها كمیا في 

  1»لي للنص التركیب الشك

  .والمراد بهذا أنه یمكن إحصاء الوحدات اللغویة وإخضاعها للعملیات الریاضیة   

إن استثمار الإحصاء في تحلیل الخطاب مهما كان جنسه، یمكن من دراسة الظواهر «

دراسة موضوعیة، ذلك ـأنه لا یخرج عن إطار الخطاب المدروس، ولا یقدم قوالب جاهزة 

على أي خطاب آخر، ومن هنا تجدر الإشارة إلى إمكانیة  یمكن صبها أو إطلاقها

  2»استثمار الإحصاء في التحلیل الأسلوبي بهدف التوصل إلى النتائج الموضوعیة 

من خلال كل ما سبق نخلص أن  بعض الدراسات الأسلوبیة أفادت المنهج الإحصائي    

الإحصاء معیارا  في كشف السمات الأسلوبیة للنص الأدبي، ولهذا یمكن القول بأن

  .موضوعیا

  :الأسلوبیة اللسانیة -2-5

المؤسس الحقیقي للأسلوبیة اللسانیة، «" DESAUSSURE"یعد فردیناند دو سوسیر    

  3»كما یتجلى ذلك في كتابه محاضرات في اللسانیات العامة

تبلور مجموعة من المستویات اللسانیة لها علاقة بالأسلوب، كالمستوى الصوتي، «

وى الصرفي، والمستوى الدلالي والتركیبي، وقد تبنى دو سوسیر دراسة اللغة بدل والمست

الكلام، لأن الكلام فعل حر فردي منعزل، من الصعب دراسته، وتجریده، وتصنیفه، على 

عكس اللغة؛ فهي ظاهرة اجتماعیة ثقافیة تتسم بالثبات، ویمكن رصدها بشكل لائق 

وة على ذلك فقد ناقش دو سوسیر قضیة الدال صوتیا وصرفیا ودلالیا وتركیبیا، علا

                                                           
  .103نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص -1

  .126المرجع نفسه، ص -2

  .13جمیل حمداوي، اتجاهات الأسلوبیة، ص -3
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والمدلول في علقتهما بالمرجع، وقد دافع أیضا عن دراسة اللغة سانكرونیا بدل دراستها 

  1»دیاكرونیا وتاریخیا

أوضح أن اللسان هو أساس لملكة  "DESAUSSURE"من هذا یتبین أن دو سوسیر   

  . اللغة، وهذه الأخیرة  ظاهرة اجتماعیة وثقافیة

واهتم أیضا بالعلاقات الاستبدالیة والتركیبیة في دراسة اللغة، ومیز بین الأسلوب التقریر «

الحرفي والأسلوب المجازي الموحي، ومن ثم أصبحت الأسلوبیة جزءا أو شعبة من شعب 

اللسانیات العامة، لأنها تستعین باللسانیات، وتستعیر منها مفاهیمها التطبیقیة، وتقتبس 

  2»ها النظریة منها تصورات

ویعني هذا كله أن الأسلوبیة الغربیة بصفة عامة، والأسلوبیة الفرنسیة بصفة خاصة، قد «

، وفي هذا السیاق نفسه یمكن "DESAUSSURE"استفادت كثیرا من آراء دو سوسیر

استحضار رولان بارت الذي تحدث بدوره عن مجموعة من المفاهیم اللسانیة التي 

ة، كالدال والمدلول، واللغة والكلام، والتقریر والإیحاء، والتركیب أصبحت مقولات الأسلوبی

  3») عناصر السیمولوجیا( كما یبدو ذلك جلیا في كتابه ... والاختیار

  :جوانـب التحلیـل الأسلوبـي-3

الصوت  :تتناول المقاربة الأسلوبیة النص الأدبي من مستویات ثلاثة متمثلة في   

لة، مسایرة مستویات التحلیل اللساني، بغیة الكشف عن البنى ، التركیب، والدلا)اللفظ(

  .العمیقة للخطاب أو النص

  :المستوى الصوتي -3-1

" صالح عطیة" الذین تعرضوا إلى الحدیث عن هذا المستوى الدكتور من أهم الباحثین   

قي یعرض للشكل الموسی«: إذ یقول أن هذا المستوى": في التطبیقات الأسلوبیة"في كتابه 

                                                           
  14الأسلوبیة، ص جمیل حمداوي، اتجاهات  -1

  .14المرجع نفسه، ص  -2

  .14المرجع نفسه، ص  -3
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النسبة للشعر یعرض للهندسة الصوتیة بف: للنص، حیث یدرس الحروف كأصوات لغویة

على مستوى الوزن والقافیة، وفي الموسیقى : الموسیقیة للحروف، في الموسیقى الخارجیة

  1»على مستوى البدیع في المحسنات اللفظیة كالسجع والجناس : الداخلیة

هندسیة للأصوات كالقوافي والأوزان، وكذلك إن المستوى الصوتي یعنى بالأشكال ال   

  .المحسنات اللفظیة وما تفضیه على النص من حسن وجمالیة

كما یهتم المحلل الأسلوبي في هذا المستوى باستجلاء وإظهار خصائص البنیة   

العروضیة، وذلك باستخدام موسع للتمظهرات الإیقاعیة التي تولها الأوزان الشعریة 

  2.معرفة التشكیل العروضيالمستخدمة، وذلك ل

:  في المستوى الصوتي" الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق"في كتابه " یوسف أبو العدوس"ویقول 

وتشمل الموسیقى الخارجیة الأوزان الشعریة والقوافي والتفعیلات وعددها وأثرها الموسیقي «

تنبعث من أما الموسیقى الداخلیة فهي الموسیقى التي . وجوانب أخرى كالتدویر مثلا

الحرف والكلمة والجملة، وتعنى بدراسة موسیقى النفس التي تنبعث من صوت الحرف 

والكلمة والعلل والزحافات، وهي موسیقى عمیقة لا ضابطة لها تتفاعل مع الحرف في 

  3»حركاته وجهره وصمته ومده، وتنبعث وفق حالة الشاعر النفسیة فتتأثر بها 

المستوى الصوتي یعنى بشكل كبیر بالبحث في كبل من خلال كل ما سبق نخلص أن    

ما یتعلق بالخصائص العروضیة كالإیقاع والوزن والقافیة، ویهتم كذلك بأهم تفاصیل 

 . وهذا لما لها من تأثیر لدى السامع على مستوى الشعر والنثر. الكلمة

  

 

  

                                                           
  .29، ص2004صالح عطیة صالح مطر، في التطبیقات الأسلوبیة، مكتبة الآداب، میدان الأوبرا، القاهرة، د ط،  -1

  .85حسن ناظم، البنى الأسلوبیة، ص: ینظر -2

  .262-261یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص -3
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  :المستوى التركیبي -3-2

والنص، وما یتبع ذلك من حیث طول في هذا المستوى یمكن دراسة الجملة والفقرة    

الفعل والفاعل، المبتدأ : الجملة وقصرها، وبنیتها السطحیة والعمیقة وعناصرها المكونة لها

والخبر، الروابط، الإضافة، الزمن، الصلة، العدد، التذكیر والتأنیث، الصیغ الفعلیة، 

  .1العلاقة بین الصفة والموصوف

حول أكبر وحدة لغویة في التحلیل اللغوي اللساني،  وبهذا فالمستوى التركیبي یدور   

وهي الجملة التي تضم الصوت واللفظ معا لتشكل العبارة، یتم خلالها رصد المحلل أو 

حجم الجملة طولا وقصرا، وترتب أجزائها أو تقدیم بعضها على «: الناقد الأسلوبي لـ

خلال رصد الأدوات بعض، كما یتحقق من خلال ذكر بعض عناصرها أو إغفالها، من 

المساعدة التي یستعین بها المبدع كأدوات العطف والجر، وأدوات الشرط والاستثناء، 

  2»والنفي والاستفهام

والدرس الأسلوبي یقوم على وصف بنیة التركیب في الخطاب الأدبي مقتضیا أبعادها    

لذلك نجد .. .الدلالیة مركزا على بعدها الوظیفي كالتقدیم والتأخیر والحذف والذكر

یركز على الخطاب من حیث تركیب جمالي للوحدات اللغویة ) REFFATER(" ریفاتیر"

تركیبا یتوخى في سیاقاته الأسلوبیة معاني النحو، ومن هنا یكسب وظیفته الأدبیة التي 

هي سر من أسرار خصائصه التركیبیة البنیویة الوظیفیة، وبهذا یأتي دور الأسلوبیة 

العلاقات، والترابط، والانسجام الداخلي في النص، وتماسكه عن طریق  النحویة في دراسة

  3.الروابط التركیبیة المختلفة

 أما بالنسبة«": علي عزت"وفیما یتعلق بالدراسة الأسلوبیة للمستوى النحوي یقول الناقد    

في  للدراسة الأسلوبیة  فیما یخص المستوى النحوي، فمن الممكن إبراز نوع الجمل الشائعة

                                                           
  .51یوسف أبو العدوس،الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص: ینظر -1

  .207، ص1994، 1محمد عبد المطلب، البلاغة و الأسلوبیة، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، ط -2

  .172نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص -3
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أسلوب كاتب من الكتاب بحیث تكون نمطا ممیزا له عن غیره، فقد یؤثر الكاتب استخدام 

الجمل البسیطة والجمل المركبة، وقد تشیع في أسلوبه الجمل الفعلیة أكثر من الاسمیة، أو 

العكس؛ كما یمكن إبراز الوظائف أو الاستخدامات اللغویة المرتبطة بصیغة هذه الجمل 

ستفهامیة أو البلاغیة أو التقریریة، أو الأمر أو النهي أو النداء أو الجمل الا: مثل

  1»إلخ ... الاستغاثة الندبة أو التعجب

ویعني هذا أن مجال اختصاص النحو ضمن الدراسة الأسلوبیة  الاهتمام بإبراز نوع    

الجمل الشائعة ضمن أسلوب الكاتب، ومعرفة إن كانت هذه الجمل بسیطة أو مركبة أو 

اسمیة أو فعلیة، كما یعتمد أیضا على معرفة الوظائف التي تؤدیها استخدامات هذه 

  ...الجمل كالنهي والأمر والتعجب

  : المستوى الدلالي -3-3

في هذا المستوى یمكن دراسة الكلمات المفاتیح، الكلمة والسیاق الذي تقع فیه وعلاقتها     

شتقاقیة والمورفیمات كعلامات التأنیث والجمع الاستبدالیة المتجاورة، الاختیار، الصیغ الا

  2.والتعریف

وهذا المستوى من أهم المستویات التي یهتم بها الشعراء؛ حیث أنه یهتم بدراسة    

هناك إجماع على تعریف علم الدلالة «: المعنى، وقد جاءت عدة تعریفات تؤكد ذلك منها

وهو جزء من علم اللسانیات، باعتبار  بأنه ذلك العلم الذي یهتم بدراسة المعنى والكلمات،

أن المعنى جزء من اللغة، ومن النظر إلیة على أنه أحد فروع علم اللغة التي تناط به 

دراسة نظریة المعنى، باعتباره یتناول بالدراسة تلك الشروط الواجب توافرها في الرمز 

الرمز، ولذلك فإن  لیكون قادرا على حمل المعنى، إذا أحد الوظائف الأساسیة للكلمة أو

                                                           
، 1996، 1ركة أبو الهول للنشر، القاهرة، طعلي عزت، الاتجاهات الحدیثة في علم الأسالیب وتحلیل الخطاب، ش -1

  . 22ص

  .262یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص: ینظر -2
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علم الدلالة صار معنیا بدراسة معاني الكلمات، أو دراسة وظیفة الكلمات باعتبارها وسیلة 

  1»اتصال، واللغة هي الأداة التي یستعین بها لنقل الأفكار

نخلص أن المستوى الدلالي یُعنى بدراسة وتوضیح المعنى والكلمات مستعینا بذلك    

  .باللغة لنقل الأفكار

عنى المستوى الدلالي بدراسة معنى الجمل والعبارات في النص، وهو معنى یتجاوز یُ «

معنى المفردات، كل على حدة، وتتناول هذه الدرایة الموضوعات أو الأغراض التي 

یعرض لها الكاتب وطریقة عرضه لها وتطورها في العمل الفني، والمفاهیم التي تشیع في 

حسنات البدیعیة والمهارات اللفظیة في التعبیر عن النص ككل، واستخدام الألوان والم

  2»..أفكاره وصوره وأخلیته كالاستعارة والتشبیه والكنایة والتوریة والرمز والمبالغة والتصغیر

من خلال كل ما سبق نخلص أن المستوى الدلالي یبحث في العناصر اللغویة    

ما له علاقة بالمعنى لأنه یدرس  ؛كثیرا اوتعبیراتها داخل النص الأدبي، لذلك یعتبر متشعب

  ...والكلمات، بالإضافة إلى المحسنات البدیعیة، والاستعارة والتشبیه

  

 

 

  

  

                                                           
عبد الواحد حسن الشیخ، العلاقات الدلالیة والتراث البلاغي، دراسة تطبیقیة مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنیة، مصر،  -1

  .07، ص1999، 1ط

  .42ة في علم الأسالیب وتحلیل الخطاب، صعلي عزت، الاتجاهات الحدیث -2
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  :يـــــوى الصوتـــالمست-1

  :لخارجيالمستوى ا -1-1

  :الوزن -1-1-1

  : لغة

الوزن ثقل الشيء بشيء مثله «): وزن( ورد في لسان العرب لابن منظور في مادة    

وزَن فلان الدراهم وزنًا : كأوزان الدراهم ومثله الوزن، وزن الشيء وزنا وزِنة، ویقال

ا وزن الشيء إذا قدره و وزن تمر النخل إذ: بالمیزان، وإذا كاله فقد وزنه أیضا، ویقال

  1»حزمه 

وزن من المیزان، ووزن الشيء من باب وعد، ویقال وزنة   «:وجاء في مختار الصحاح

ووازن بین الشیئین موازنة ووزنا، ویقال وزن المعطي واتزن الآخذ .....فلان ووزنت لفلانا

  2»نقد المعطي وانتقد الآخذ : كما یقال

ن الوزن مشتق من الفعل وزن من خلال التعریفات اللغویة السابقة نصل إلى القول أ   

  .فنقول وزنت الشيء أي قدرته

  : اصطلاحا

أعظم أركان الشعر وأولاها به خصوصیة، وهو مشتمل على  «: یعرف الوزن بأنه  

القافیة وجالب لها ضرورة إلى أن تختلف القوافي، فیكون ذلك عیبا في القافیة لا فیالوزن 

3» وقد لا یكون عیبا نحو المخمسات وما شكلها

                                                           
  .4828ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، د ط، د ت، مادة وزن، ص  -1

  .300، مادة وزن، ص1986بیروت، د ط،  - عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبنان -2

  . 78، ص 1، ج 2006، 2العادة، مصر، ط ابن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه، مطبعة  -3
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وعلیه یمكن القول إن من أعظم أركان الشعر الوزن الذي یشتمل على القافیة، والتي    

  .تتصل بالارتفاع

ووزن البیت هو سلسلة السواكن والمتحركات المستنتجة منه، «: وفي تعریف آخر نجد

  مجزأة إلى مستویات مختلفة 

  1»من المكونات، الشطران، التفاعیل، الأسباب و الأوتاد 

ستنتج أن الوزن عبارة عن سلسلة من الرموز المتمثلة في السواكن والمتحركات، والتي ن   

  .تساهم في بناء عناصره

الوزن هو الإیقاع الحاصل من التفعیلات الناتجة عن «: ویضیف ایمیل بدیع یعقوب بأن

كتابة البیت الشعري كتابة عروضیة، أو هو الموسیقى الداخلیة المتولدة من الحركات 

لسكنات في البیت الشعري، والوزن هو القیاس الذي یعتمده الشعراء في تألیف أبیاتهم، وا

  2»ومقطوعاتهم، وقصائدهم 

عبارة عن تفعیلات تنتج من كتابة البیت " إیمیل بدیع"نخلص إذن أن الوزن حسب    

  .الشعري كتابة عروضیة، والتي تتولد من سواكن وحركات

لى القول أن الوزن أعظم أركان الشعر وأساسها الذي من خلال ما سبق ذكره نصل إ   

  . تقوم علیه، إذ لا یمكن الاستغناء عنها في بناء أي قصیدة

:  نماذج شعریة عن الوزن؛ فنجده یقول في قصیدة" ابن هاني الأندلسي"ورد في شعر 

  "أنت الجیش"

                                                           
  .07، ص 1998، 1حركات مصطفى، أوزان الشعر، الدار الثقافیة للنشر، القاهرة، ط  -1

، 1إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتب العلمیة، لبنان، ط  -2

  .458، ص 1991
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  ة القُضُبِ ابِغاتِ البِیض والیَلَبِ     وبالأسِنّةِ والهِندیّ حَلفْتُ بِالسَّ 

  حَلفتُ بسْسَابغات لْبیض ولْیلَبِي      وبلأسنْنَة ولهندیْیة لْقضبي

//0//0  /0//0  /0/0//0  ///0      //0/ /0  ///0  /0/0//0  ///0  

  متفعلن    فاعلن   مستفعلن   فعلن     متفعلن    فعلن  مستفعلن  فعلن  

  1ـــــةُ           ومــــَــا سِواَك فلَغْوُ غیرُ مُحْتســــبِ لأَنْـتَ ذا الجَیْــشُ ثُّــم نَافِلـَـــــ  

  لأنت ذل  جیش ثمم لجیش نافلتن       وما سواك فلغون غیر محتسبي

   0///  0ن//0/0/  0///  0//0//       0///  0//0/0/  0//0/  0//0//

  لن   فعلنمتفعلن    فاعلن    مستفعلن   فعلن      متفعلن   فعلن   مستفع       

هاذین البیتین  نظم" ابن هاني الأندلسي"من خلال تقطیعنا لهذه الأبیات یتضح لنا أن  

: إن البسیط لدیه ببسط الأمل: على البحر البسیط ومفتاحه" أنت جیش"في قصیدة 

  فعِلُن / مستفعِلن / فاعِلُن / مستفْعِلُن 

  القافیة-1-1-2

  :لغة

القافیة من الشعر الذي یقفو البیت، وسمیت «: جاء في لسان العرب لابن منظور   

القافیة لأنها تقفو البیت، لأن بعضها یتبع أثر البعض، وقال الأخفش القافیة في آخر 

  2»كلمة في البیت، وإنما قیل لها قافیة لأنها تقفو الكلام 

" القافیة والأصوات اللغویة" القافیة في كتابه " محمد عوني عبد الرؤوف"ویعرف    

قفوت فلانا، إذا تبعه، وقفا الرجل أثر الرجل إذا قصه، وهي تفید هذا المعنى «: ولفیق

                                                           
  .54، ص 1980سي، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، د ط، ابن هاني، دیوان هاني الأندل-1

.3709ابن منظور، لسان العرب، مادة قفا، ص  - 2 
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. أیضا باللغات السامیة الأخرى، ففي العبریة نجد أن كلمة قفا تقلص، وأحتشد، وانعقد

وفي السریانیة قفا بجمع یكوم، وفي التجمع أو التقلص نوع من المتابعة الشدیدة إلى درجة 

  .1»الالتصاق 

نخلص مما سبق وبحسب التعریفات اللغویة یمكن القول أن القافیة تدل على التتابع       

  . والترافق

  :اصطلاحا

القافیة «: ولهم فیها عدة تعریفات؛ فنجد" القافیة"لقد اختلفت الآراء في مدلول كلمة     

فیة ؛ وعلیه إن القا2»هي آخر البیت إلى أول ساكن یلیه مع المتحرك الذي قبل الساكن 

هي أواخر البیت من الحرف الساكن إلى أول ساكن سابقه مع الحرف المتحرك الذي قبل 

 .الساكن

لیست إلا عدة أصوات تتكون في أواخر الشطر أو  «: والقافیة عند إبراهیم أنیس   

الأبیات من القصیدة، وتكرارها یكون جزءا هاما من الموسیقى الشعریة، فهي بمثابة 

یتوقع السامع ترددها، ویستمع بمثل هذا التردد الذي یطرق الآذان في  الفواصل الموسیقیة

  3»الفترات الزمنیة المنظمة وبعدد معین من المقاطع ذات نظام خاص یسمى الوزن 

ما هي إلا أصوات تأتي أواخر الشطر تكون " إبراهیم أنیس"نستنتج أن القافیة حسب     

  .مكررة تتردد في مسامع السامع فتطرق الأذن

                                                           
  .01، ص1988محمد عوني عبد الرؤوف، القافیة والأصوات اللغویة، مكتبة الخانجي، مصر، د ب، د ط،  -1

، ص 1970، 1سوریا، ط  -فكر، دمشقفخر الدین قباوة، دار ال: عمر یحیى، الوافي في العروض والقوافي، تح-2

199.  

، ص 1952، 2إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصریة، مطبعة لجنة البیان العربي، لاظلو، ط  -3

244.  
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مجموعة أصوات تكوّن مقطعا موسیقیا واحدا «:القافیة بأنها" عبد الرضا علي"ویعرف    

یتركز علیه الشاعر في البیت الأول، فیكرره في نهایات أبیات القصیدة كلها مهما كان 

عددها في القوافي المفردة أو أن یكون المقطع الموسیقي الصوتي مزدوجا في كل بیت 

  1»بین شطره وعجزه 

من هذا التعریف نستنتج أن القافیة مقطع موسیقي یستعمله الشاعر في البیت الأول    

  . ویكرره في نهایته

من خلال ما سبق ذكره نصل إلى القول بالرغم من التعریفات اللغویة التي عرفها كل    

حسب مفهومه إلا أن المضمون یبقى نفسه؛ وهو أن القافیة هي التي تبدأ من آخر الحرف 

ونمثل . كن في البیت إلى أول ساكن سابقه مع الحرف المتحرك الذي قبل الساكنالسا

 " في یده خزائن االله"في قصیدة " ابن هاني الأندلسي"للقافیة بنماذج شعریة من دیوان 

قاقِ    2وبَكِینَ الدِّماءَ بالعَنَمِ الرّط       بِ المٌقنّى وبالحُدودِ الرِّ

  بِ لْمقنْنَ وبِلْحُدود رْرِقاقِي     وبَكین دْدِماء بِلْعنم رْرَط  

///0/0  //0//0  ///0/0       /0//0  ///0//0  /0//0/0  

  متفاعل  متفعلن  متفاعلن         متفعل   متفاعلن  متفعلتن

  ومَنَحْن الفِراق رِقَّة شكْوا       هنَّ حتى عشِقْتُ یَومَ الفِراقِ 

  نَ حتى عَشِقْت یَوم لْفِراقيومَنَحْن لْفِراق رِقْقَتن شكوا       هُنْ 

///0/0  //0//0  //0/0/0       /0///0  //0//0  /0//0/0  

  متفاعل  متفعلن   متفعلتن         متفعلن   متفعلن   متفعلتن               

                                                           
عبد الرضا علي، موسیقى الشعر العربي قدیمه وحدیثه، دراسة وتطبیق في شعر الشطرین والشعر الحر، دار  -1

  .168، ص 1997، 1دن، ط الأر  - الشروق، عمان

  .218ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -2
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، أما "الرقاق: " من خلال تقطیع الأبیات نستنتج من البیت الأول أن القافیة فیه هي   

 ".الفراق" البیت الثاني فهي 

  :الرويحرف -1-1-3

  :اصطلاحا

وتبنى علیها القصیدة، فیقال هو النبرة أو النغمة التي ینتهي بها البیت، «إن الروي    

  .1»الهمزیة للقصیدة التي رویها الهمزة، والبائیة للتي رویها الباء، والتائیة للتي رویها التاء 

آخر البیت وهو إما ساكن أو  الحرف الصحیح« :هو"عند عبد العزیز عتیق"والروي 

متحرك، فالروي الساكن یصلح أن یمثله أغلب الحروف الهجائیة، وهناك قلة من الحروف 

  2»لا تصلح أن تكون رویا

إن الروي أهم حرف في حروف القافیة وهو ذلك الحرف الصحیح آخر البیت الشعري    

وع من الانسجام من القصیدة ویكون إما ساكن أو متحرك، فیضفي على القصیدة ن

  .والجمالیة

لابن هاني الأندلسي فنجده " الأیام أعوان الوغد السخیف" ویتمثل الروي في قصیدة   

  :یقول

  3س الشَّرِیفِ فْ مُؤْنسٌ لِنَ  طَلبُ المَجدِ مِن طَریقِ السُّیوفِ      شَرَفٌ 

  لْمَجد من طریق سْسُیوفِي       شرفُنْ مؤنسُن لنَفْس شْشَریفي لَبُ طَ 

///0/0  //0//0  /0//0/0       ///0//  //0//0  /0//0/0  

  متفاعل   متفعلن   متفعلتن          متفاعل   متفعلن   متفعلتن

  یْه مِن لِقَاء الحُتوفِ نَ فْظَع مَرْأى             بین عیْ إنَّ ذُلَّ العزیز أ

                                                           
1

  .247ایمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة، وفنون الشعر، ص  -

  .137، ص 1987عبد العزیز عتیق، علم العروض والقافیة، دار النهضة العربیة، بیروت، د ط،  -2

  .214اني الأندلسي، ص ابن هاني، دیوان ابن ه -3
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  توفيحُ قاء لْ یه من لِ نَ یْ إنن ذلل لعزیز أفظع مرأى            بین عَ 

/0//0  /0//0  //0/  //0/0        /0//0  /0//0  //0/0  //0/0  

  فاعلن   فاعلن   فعلن   فاعل         فاعلن   فاعلن   فعلنن   فاعل          

أنها تبنى على روي " الأیام أعوان الوغد السخیف"نستنتج من هاذین البیتین في قصیدة    

  .ئیة، فهي بذلك قصیدة فا"الفاء"واحد وهو حرف 

  :المستوى الداخلي -1-2

  التكرار -1-2-1

  :لغة

التكرار بمعنى أعاد مرة بعد مرة، ویقال كررت «: جاء في لسان العرب لابن منظور   

  1»علیه الحدیث وكررته، إذا أردت علیه والكر الرجوع إلى الشيء

 وعلیه نستنتج أن التكرار حسب ابن منظور هو إعادة الشيء مرة بعد مرة، وورد   

: كر علیه كرا و كرورا و تكرارا«": للفیروز الأبادي"تعریف التكرار في مختار الصحاح 

وتكرة كتحیلة   عنه رجع فهو كرار و مكر بكسر المیم، وكرره تكریرا وتكرارا-عطف و

  .2»أعاده مرة بعد أخرى: وكركره

 ك لا إذن التكرار حسب الفیروز أبادي هو إعادة الشيء مرة بعد أخرى، فهو بذل    

یختلف عن مفهومه عند ابن وبذلك خرج عن حدود اعتباره إعادة للفظ أو المعنى؛ یلم 

  .منظور

                                                           
  .3879ابن منظور، لسان العرب، مادة كرر، ص  -1

، مادة 2008دار الحدیث، القاهرة، د ط، محمد الشامي وزكریا جابر أحمد، :  تحالفیروز أبادي، قاموس المحیط،  -2

  .1406كرر، ص 
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  :اصطلاحا

رغم تباین نظرة العلماء للتكرار واختلافهم حوله إلا أن رؤیتهم لحقیقته ظلت متقاربة    

  فإن) أسرع أسرع ( لمن تستدعیه هو دلالة اللفظ على المعنى مرددا، كقولك «:بقوله

  . 1»المعنى مردد، واللفظ واحد 

إن التكرار هو أن یكرر المتكلم اللفظة الواحدة، باللفظ «:أما صاحب الخزانة فیعرفه بقوله

  2»أو المعنى

لدى ) التكرار(ولعل تقارب هذه التعریفات ینم ولا شك، عن سیادة مفهوم المصطلح «

لاف مشاربهم، سواء في ذلك النحات واللغویون، أو معظم المشتغلین به على اخت

  .3»البلاغیون أو النقاد 

من هذه التعریفات نخلص أن التكرار یتمثل في تكرار الكلمة مرتین أو أكثر، وهذا ما    

یحدث نغما موسیقیا یطرب أذن السامع، والتكرار في الغرض الشعري أنواع نتطرق إلیها  

  :من خلال

 أشكال التكرار:  

  :تكرار الحرف /1

نظرة تبتعد كثیرا عما نحن بصدده هنا،  «نظر القدماء من البلاغیین إلى تكرار الحرف   

المعاظلة (بل أكثرهم لم یبحثه ضمن موضوع التكرار؛ إذ نجد ذكرا له فیما أطلقوا علیه 

  :، والمعاظلة اللفظیة تنقسم عندهم إلى عدة أقسام منها)اللفظیة

  الأدوات( ما یخص بحروف المعاني.(  

                                                           
حوفي، دار نهضة مصر للطباعة أحمد ال: ابن الأثیر علي بن محمد، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح -1

  .345، ص 2، د ت، ج 2والنشر، القاهرة، ط 

2
عبد السلام هارون، الهیئة المصریة العامة للكتاب، : تح عبد القادر البغدادي، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب،-

  .361، ص 1ج  ،1979، 2القاهرة، ط 

  .21، ص 2004، 1الفارس للنشر والتوزیع، عمان، ط  فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش، دار -3
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 1»ما یخص بتكریر حروف المباني في اللفظة الواحدة  

  :بقوله"هذا أمین االله "ونمثل لتكرار الحرف بنماذج شعریة من الدیوان  وذلك في قصیدة 

  2باتَت موَدِّعة فجیدٌ مُعرِضٌ         یوْم الوداع ونظرةٌ شزْراء        

مرات، وهو صوت مجهور من ثلاث " الراء"جاء في هذا البیت الشعري حرف    

الأصوات المتوسطة، حیث یعطي هذا التكرار نغمة موسیقیة تعبر عن مدى إعجاب 

  .ویهنئه بشهر رمضان" الخلیفة المعز لدین االله"الشاعر بـ 

  : تكرار الكلمة/ 2

یعتبر تكرار الكلمة أبسط ألوان التكرار، وأكثرها شیوعا بین أشكاله المختلفة، وهذا «  

هو ما وقف علیه القدماء كثیرا، وأفاضوا في الحدیث عنه فیما أسموه التكرار التكرار 

فتكرار الكلمة وذلك بغیة تأكید المعنى الذي یؤدیه الشاعر، فبذلك یتشكل نغم . 3»اللفظي

إبراهیم بن "في مدح " دیوان ابن هاني"موسیقي ونمثل لتكرار الكلمة بنموذج شعري من 

 :بقولهحیث یصف مجلسا بناه " جعفر

  الشّمـس عنه كلیلة أجفانُها      عَبرَى یَضیقُ بسرّها كِتمانُها

  4یعُ ضیاءَه لدنَت لهُ     یَعْشو إلى لَمَعانِه لمَعانُــــــــــــهاطِ تَ سْ لو تَ 

فالمجلس یقوم " إبراهیم "تدل على مكانة " اللمعان"في هذا البیت تكرار لفظة     

  .بحضوره

 

                                                           
  .51، ص فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش -1

  .09 ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص -2

  .60ص فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درویش،  -3

  .361ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص -4
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    : تكرار العبارة/ 3

نظرا البلاغیون القدماء إلى تكرار العبارة على أنه عیب بلاغي لا فائدة ترتجى منه في «

  1»إضافة شيء لمعنى الأبیات التي یرد فیها

  :ونمثل لهذا التكرار في الدیوان بالنموذج التالي

  2فىطَ صْ ي المُ بِ م النَّ رَ ن حَ دب عَ فى        سَ طَ صْ ي المُ بِ ابن النَّ  زُّ عِ ذا المُ هَ 

هذا البیت تكررت عبارة النبي المصطفى في البیت وهذا التكرار له دلالة واحدة أن في    

  .النبي صلى االله علیه وسلم من نسب الرسول صلى االله علیه وسلم

  : البنیة الصوتیة للحروف -1-2-2

  .أصوات مهموسة، أصوات مجهورة: تنقسم البنیة الصوتیة للحروف على قسمین   

  :الأصوات المهموسة-أ

وأما المهموس فحرف أضعف «:یعرف سیبویه الهمس أو الأصوات المهموسة بقوله   

، وتنقسم الأصوات الصامتة حسب وضع الأوتار 3»...الاعتماد في موضعه حتى النفس

تنقسم إلى فئات أو مجموعات بحسب وضع الأوتار الصوتیة، أي من «:الصوتیة، حیث

ذبذبة هذه الأوتار أو عدم ذبذبتها في أثناء النطق، وقد ینفرج الوتران الصوتیان بعضهما 

عن البعض في أثناء مرور الهواء من الرئتین بحیث یسمحان له بالخروج دون أن یقابله 

وفي هذه الحالة یحدث ما . الوتران الصوتیانأي اعتراض في طریقه، ومن ثم لا یتذبذب 

  4»یسمى الهمس 

                                                           
  .100ص ر، التكرار في شعر محمود درویش،فهد ناصر عاشو -1

  .83ص  ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، -2

  .177، ص 2000كمال بشر، علم الأصوات، دار غریب للطباعة والنشر، القاهرة، د ط،  -3

  .174، 173المرجع نفسه،  -4
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والأصوات المهموسة في اللغة العربیة كما ینطقها مجید والقراءات الیوم أو كما ینطقها «

ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ف، ق، ك، :المختصون في اللغة العربیة الیوم هي

  .1»حرفا 12= ه

وسة هي عبارة عن أضعف الحروف في نخلص مما سبق ذكره أن الأصوات المهم   

  .اللغة العربیة وهي التي ذكرها سابقا

  :الأصوات المجهورة - ب

حرف أشبع الاعتماد في موضعه، ومنع النفس أن یجري «إن الصوت المجهور هو    

فهذه حال مهجورة في الحلق والفم، إلا . معه حتى ینقضي الاعتماد علیه، ویجري الصوت

، عدد الأصوات ...یعتمد لهما في الفم والخیاشیم فتصیر فیهما غنةأن النون والمیم قد 

الهمزة، والعین، والغین، والقاف، : المجهورة، كما عدها سیبویه، تسعة عشر صوتا، وهي

والجیم، والیاء، والضاد، واللام، والنون، والراء، والطاء، والدال، والزاي، والظاء، والذال، 

  2»والباء، والمیم، والواو 

نستنتج أن الأصوات المجهورة هي حرف نضغط علیها بالحلق أو الفم، وهي تسعة    

  ).صوتا(عشر حرفا 

ولمعرفة أكثر الحروف استعمالا أو أكثر الأصوات استعمالا وذلك بعد دراستنا لقصیدة 

  :نوضح ذلك من خلال الجدول التالي" ابن هاني الأندلسي"في دیوان " أنت الجیش"

  

  

                                                           
  .174كمال بشر، علم الأصوات،  -1

  .228، ص 1996، 1لفونیتیكا، دار الفكر اللبناني، بیروت، ط عصام نور الدین، علم الأصوات اللغویة ا -2
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  الحروف المجهورة  الحروف المهموسة

  عدد التكرار  الحرف  عدد التكرار  الحرف 

  التاء

  الثاء

  الحاء

  الخاء

  السین

  الشین

  الصاد

  الطاء

  القاف

  الكاف

  الفاء

  الهمزة

  

  مرة 90

  مرات 08

  مرة 28

  مرة 14

  مرة 42

  مرة 15

  مرة 19

  مرة 14

  مرة 30

  مرة 55

  مرة 53

  مرة 87

  

  الباء

  الجیم

  الدال

  الذال

  الراء

  الزاي

  دالضا

  الظاء

  العین

  اللام

  النون

  المیم

  الواو

  الیاء

  الهاء

  مرة 90

  مرة 26

  مرة 45

  مرة 20

  مرة 71

  مرات 3

  مرة 11

  مرات 03

  مرة 51

  مرة 161

  مرة 80

  مرة 74

  مرة 93

  مرة 85

  مرة 48

  

  المجموع
  861  المجموع  455
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 خلال دراستنا لهذا الجدول نستنتج أن الأصوات المجهورة غلبت على الأصوات

ابن "،وهذا یدل على أن  455بینما المهموسة  861المهموسة؛ فالأصوات المجهورة ،

أبا الفرج محمد بن عمر "كان معجبا بقوة وشجاعة " أنت جیش"في قصیدة " هاني

  . والأصوات المهجورة ملائمة ومناسبة جدا لغرض المدح" الشیباني

  : المستوى التركیبي-2

  .الحرف. الجملة. الفعل: لة من العناصرالمستوى التركیبي ندرس فیه الجم

  :یتكون الفعل من ثلاث): الأزمنة(باب الأفعال  -2-1

الفعل الماضي في اللغة العربیة هو ما دل على حدث « :الفعل الماضي-2-1-1

وقع قبل زمان التكلم، أو هو الفعل الذي حدث وانتهى قبل الزمن الحاضر الذي قبل فیه 

  1»لماضي ثلاثیا رباعیا أو خماسیا أو سداسیاالفعل، وقد یأتي الفعل ا

على حدث محدد وقع في الزمن  هو الفعل الذي یدل«: الفعل المضارع -2-1-2

الحاضر، ویتم صیاغة الفعل المضارع في اللغة العربیة بإضافة حرف من حروف 

الباء، التاء، الألف، : هي المضارعة إلى بدایة الفعل الماضي، وحروف المضارعة

 2»النون

الذي یطلب به تنفیذ أمر ما في المستقبل القریب، «هو الفعل:الفعل الأمر -2-1-3

  3»أي هو الفعل الذي یتم بعد التكلم به ویكون بطریقة الطلب أو الأمر

                                                           
، 2023، قواعد الإعراب في النحو، د ب، د ط، )شرح بسیط لجمیع أنواع الفعل ( فاروق مكارم، شرح شجرة الفعل -1

  . 03ص 

  .03المرجع نفسه، ص  -2

  .04، ص المرجع نفسه -3
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" من دیوان  قصائدول التالي من خلال تطبیقنا بعض وقد تم إحصاء هذه الأفعال في الجد

 ":ابن هاني

 :1" تراث یحیى " قصیدة *

  الفعل الماضي
  الأمر  الفعل المضارع

  قطع

  جرد

  یحول

  أقدم

  ینصر

  

  لا یوجد

فالفعل  الفعل المضارع؛من خلال الجدول یتضح لنا أنه امتزج الفعل الماضي مع 

الذي ینقض على  "السیف"أما الفعل المضارع دلالة على  ،"العدو"الماضي دلالة على 

  . العدو إذا اقترب

  2"هل فتحت مصر " قصیدة *

  الفعل الأمر  المضارع  الفعل الماضي

  جاء -جاوز

  غدت  - أوفد

  طلع  -أشرفت

  

  نطالعه -نقول

  تمترون  -تقضى

  -یضیع -یطلب

  یقدمه

  وزید  -فقل

  ذروا -تكثروا

  

یدل على العدو، أما الفعل المضارع "هل فتحت مصر" إن الفعل الماضي في قصیدة    

  ".على التهدید"لة والفعل الأمر دلا" اقتراب النصر"دلالة على 

                                                           
  .129ابن هاني، دیوان ابن هاني، ص  -1

.132، 131فسه، ص المرجع  ن - 2
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  :باب الجمل -2-2

  .تتكون الجملة كما هو معروف من الجملة الاسمیة والجملة الفعلیة   

  .1»هي ما بدأت باسم «فالجملة الاسمیة 

  : من خلال الجدول الآتي 2"ألا هكذا " وسنمثل لذلك في قصیدة  

  

؛ ونمثل للجملة بنماذج شعریة من دیوان 3»هي كل ما ابتدأت بفعل «:أما الجملة الفعلیة

  :4"هل فتحت مصر " فنجده یقول في قصیدة " ابن هاني"

  كالمــدْح الله إنــهّ              قُنوت وتَسْبیــحٌ یَحــُطُّ  بــه الوِزر  أرى مدْحَــه

  هو الوارثُ الدُّنیا ومن خُلقتْ لَه       من النّاس حتى یلتقي القُطُر والقُطر  

، حیث "أرى مدحه كالمدح الله " في هذین البیتین ظهرت الجملة الفعلیة في قوله    

وفي موضع آخر یقول . للتعبیر عن أحاسیسه وعواطفه" دلسي ابن هاني الأن"استخدمها  

 ".قل للملیك ابن الملوك " في قصیدة 

  قـلُ للمَلیكِ ابن المُلوكِ الصّیدِ        قوْلاً یسُـدُّ علیه عرْضَ البِید 

                                                           

  .21محمد رزق شعیر، الجمل المحتملة للاسمیة والفعلیة، مكتبة جزیرة الورد بالمنصورة، د ط، د ت، ص 1- 
  .140ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص -2
  .21محمد رزق شعیر، الجمل المحتملة للاسمیة والفعلیة، ص -3
  .135ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص -4

  نوعها  الجملة

 هدیّة من أعطى النّصیحَة -

 غدت من أبلقِ  غداةَ  -

 را وزهرا غُ  محجلة -

  هو الرّمحُ فاطحن  -

  شبه جملة + اسم نكرة 

  شبه جملة + اسم نكرة 

  اسم نكرة + اسم نكرة 

  اسم معرفة + ضمیر 
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  1لَهْفي علیك أمَّا ترِقُّ على العُلى       أمْ بینَ جانِحَتَیك قلْبُ حَدید؟

قل للملیك ابن الملوك : " تتمثل الجملة الفعلیة بصیغة الأمر في قوله في هذین البیتین 

  .، وهذا بغیة إثبات رأیه وتأكیده"الصید

  :باب الحروف - 2-3 

هو ما لم یدل على معنى بنفسه، بل یدل على معنى في غیره، ویتمیز بعدم «إن الحرف 

  2»قبوله لعلامات الاسم أو الفعل 

  : لاثة أقساموالحروف في اللغة العربیة ث

لم، ( ، وحروف الجزم )أن، لن، كي، إذن ( كحروف النصب : حروف مختصة بالفعل*

 )لما، لا الناهیة، ولام الأمر 

) من، إلى، على، عن، في، الباء،اللام: ( حرف الجر :حروف مختصة بالاسم* 

أن،  إن،( والحروف التي تنصب الخبر ) الهمزة، یا، آي، أیا، هیا، و ( وحروف النداء 

 )كأن 

،وحرف في )و، تم، أو ( كحروف العطف  :حروف مشتركة بین الأسماء والأفعال* 

  3)هل والهمزة ( الاستفهام 

یا " وسنبین ذلك في الجدول التالي من خلال اقتطاف بعض الحروف في قصیدة     

  ".مشرفي اسجد له 

  

  

  

  
                                                           

  .110، صابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي -1

 .12، ص 2009، 2عبد علي حسین صالح، النحو العربي، منهج في التعلیم الذاتي، دار الفكر، عمان، ط  -2

، المجلة العربیة مداد، )دراسة وصفیة وقراءة في المصنفات( عبد العزیز راشد الحسیني، في حروف المعاني  :ینظر -3

  .144- 143، ص 2021، یولیو 14، ع 5عربیة للتربیة والعلوم والآداب، مصر، مج المؤسسة ال
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أكثر من استعمال حروف العطف، " ابن هاني الأندلسي"من خلال الجدول یتضح لنا أن 

ام النص، وهذا ما یساعده في إیضاح فكرته وإبراز ملامح والتي ساهمت في اتساق وانسج

  .القوة لدى الممدوح، فكل الحروف المذكورة سابقا  لها دور فعال في ترابط وانسجام النص

  :المستوى الدلالي -3

  :علم المعاني -3-1

تتبع خواص تراكیب الكلام في الإفادة وما یتصل بها من «:یعرف علم المعاني بأنه

وغیره، لیحترز بالوقوف علیها من الخطأ في تطبیق الكلام على ما یقتضي الاستحسان 

  

حروف 

مختصة 

  لبالفع

  

  نوعها 

  

   تكرارها

  

حروف 

مختصة 

  بالاسم 

  

  نوعها 

  

  تكرارها 

حروف 

مشتركة 

بین 

الأسماء 

  والأفعال 

  

  نوعها 

  

  تكرارها 

  لم

  حتى

  لا

  حرف جزم

  حرف نصب

  لا الناهیة

18  

01  

04  

  إلى

  من

  في

  كأن

  إن

  

  الباء

  اللام

  الكاف

  عن

  على

  

  

  

  حرف جر

  حرف جر

  حرف جر

  حرف نصب

حرف نصب 

  للخبر

  حرف جر

  حرف جر

  حرف جر

  حرف جر

  حرف جر

06  

18  

16  

01  

02  

  

06  

05  

02  

01  

  الواو

  الفاء

  بل

  أو

  "أ "همزة 

  هل

  لو

  كم

  حرف عطف

  حرف عطف

  حرف عطف

  حرف عطف

  حرف استفهام

  

  حرف استفهام

  حرف عطف

  حرف استفهام

24  

09  

01  

08  

02  

  

02  

03  

01  
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الخبر والإنشاء ویتمثل غرضه الجلیل في أنه یكشف «: ، وهذا العلم یشمل1»الحال ذكره 

أسرار الجمال من جودة السبك وحسن الوصف، وبراعة التركیب ولطف الانجاز وما 

  2»بة ألفاظه وسلامتها یشمل من سهولة التركیب وجزالة كلماته وعذو 

نخلص أن علم المعاني هو تتابع تراكیب الكلام غرضه الكشف عن أسرار الجمال من    

الأسالیب الخبریة : وینقسم علم المعاني إلى نوعین. جودة السبك وحسن الوصف

  :والأسالیب الإنشائیة

  :الخبر -1

دق إذا كان مطابقا هو الذي یحتمل الص« :عرفه معجم المصطلحات العربیة بقولهو    

للواقع أو الاعتقاد المخبر عند البعض والكذب إذا كان غیر مطابق للواقع أو الاعتقاد 

، خبر كاذب، خبر لا خبر صادق: ثلاثة أقسام المخبر في الرأي، ورأى الجاحظ أن الخبر

  :، والأسالیب الخبریة نوعان 3»هو بالصادق ولا بالكذب 

  "أنت جیش " ابن هاني الأندلسي فيونجد هذا في قول : جملة مؤكدة  - أ

  4لأنْت ذا الجَیشُ ثُم الجَیش نافِلةٌ        ومَا سِواك فلَغوٌ غیر مُحْتَسبِ 

  5أنْت السَّبیل إلى مِصرٍ وطَاعَتِها         ونُصرةِ الدّین والإسْلامِ في حَلَب

  6لبَأس والغضَبقَد كُنتَ تمْلأهُ خَیْلا مُضمَّرةٌ              یَحْملن كُلّ عَتِید ا

استخدام الشاعر في هذه الأبیات أدوات التوكید وهذا من أجل تأكید سلطته وشجاعته 

  .وكرم الممدوح

                                                           
  . 28، ص 2009، 1لبنان، ط  -عبد العزیز عتیق، علم المعاني، دار النهضة العربیة، بیروت -1

 ، المؤسسة الحدیثة للكتاب،)البدیع والبیان والمعاني ( محمد أحمد قاسم ومحیي الدین دیب، علوم البلاغة  -2

  .260 -259، ص 2003، 1لبنان، ط  - طرابلس

  .269، ص نفسهالمرجع  -3

  .54ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -4

  .55المرجع نفسه، ص -5

  .55المرجع نفسه، ص -6
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ویكون النفي بإحدى أدوات النفي، ونجد في القصیدة استعمل : جملة منفیة- ب

  :في قوله" ما " الشاعر أداة النفي 

  1فلَغْوٌ غیر مُحْتسبِ  لأنْت ذا الجیشُ ثم الجیش نافلةٌ         وما سِواك

  2فمَا صَفا الجوُّ فیها مُنذ غِبتَ ولا         لَه انفراجٌ إلى حيّ من العَربِ 

والتي ساهمت في اتساق وانسجام بیته الشعري " ما " لقد استخدم الشاعر أداة النفي 

 .الذي تطلب أداة النفي

  :الإنشاء-2

أن یقال لقائله انه صادق فیه  هو مالا یصح: جاء في معجم المصطلحات أن الإنشاء«

  3»أو كاذب 

  :وینقسم الأسلوب الإنشائي قسمین «

: وهو ما یستدعي مطلوبا غیر حامل وقت الطلب ویكون خاصة في: إنشائي طلبي -

الأمر، النهي، الاستفهام، التمني، والنداء، یضاف إلیه العرض التحضیض، الدعاء 

  .الالتماس

المدح، الندم، صیغ العقود، : ر مطلوبا وله صیغ كثیرةوهو ما یفس: إنشائي غیر طلبي -

  4».التعجب، الرجاء، القسم

  ، لكننا نأخذ قصیدة من بین "ابن هاني الأندلسي"تتنوع الأسالیب الإنشائیة في شعر 

  " لمن الصولجان " قصیدة  : قصائده ونبرز ذلك في الجدول التالي

  

  

  

                                                           
  .54ابن هاني الأندلسي، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص   -1

  .56المرجع نفسه، ص  -2

  .282، ص )البدیع والبیان والمعاني ( ب، علوم البلاغة محمد أحمد قاسم ومحیي الدین دی -3

  .282المرجع نفسه، ص  -4
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  نوع الأسلوب  صیغتها  الجملة

  ان فَوق خَدّك عابِث لِمَن الصُولجَ 

  1ومن عَاقد في لَحظ طَرفك نَافِث                   

  استفهام

  

  إنشائي طلبي 

  أرید لهذا الشمل الشمل جَمیعًا كَعَهْدٍنا 

  2وتَأبى خُطوبٌ للنَّوى وحَوادثٌ                     

  التمني

  

إنشائي غیر 

  طلبي

  حَلفْت یَمِینا إنني لَك شَاكر 

  3وإني وان لبرت یَمِیني لحانثٌ                     

  إنشائي طلبي  القسم

  :نجد" أنت الجیش"وفي قصیدة 

  

  نوع الأسلوب  صیغتها  الجملة

  ولا تمرُّ على سَهلِ ولا جَبَلٍ  

  لم تُرْوِهِ من نَدى أو من دمٍ سربِ                    

  النهي

  

  أسلوب طلبي 

  كن كیف شِئت بِأرضِ المُشْرقِین تَكُن

  4بها الشّهابَ الذي یَعْلو على الش�هبِ                 

  الأمر

  

  أسلوب طلبي

  

وظف العدید من الأسالیب الإنشائیة، والتي " ابن هاني"من خلال الجدول یتضح لنا أن  

  .ذكرنا بعضا منها وكان هدفه من توظیفها بیان شجاعة وقوة ممدوحه بغیة التأثیر به

  

  

                                                           
1

  .61ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص   -

  .62ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -2

  .64المرجع نفسه، ص  -3

  .55، ص نفسهالمرجع  -4
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  علم البیان -3-2

م یعرف بإیراد المعنى الواحد، في تراكیب متفاوتة في وضوح الدلالة هو عل«

  .1»بمعنى أن یكون تركیب أوضح في الدلالة من تركیب آخرعلیه،

  :ویتضمن علم البیان ما یلي 

  :الاستعارة  -1

  :لغة  -

ما تداولوه بینهم وقد أعاره الشيء، : العاریة والعارة : جاء في لسان العرب لابن منظور«

والمعاورة والتعاور شبه المداولة والتداول في الشيء یكون بین . اره منه وعاوره إیاهوأع

طلب العاریة واستعار الشيء، واستعار منه، طلب منه أن : ، وتعور واستعار...اثنین

  .2»یعیره إیاه

أي طلب  "استعار"التعریف نصل إلى القول أن الاستعارة لفظ مشتق من هذا من خلال 

  .همنه أن یعیر 

  :اصطلاحا-

وإنما الاستعارة ما اتكفى فیها  «: عبد العزیز الجرجاني الاستعارة بقولهیعرف القاضي 

الاسم المستعار عن الأصل، ونقلت العبارة فجعلت في مكان غیرها، وملاكها تقریب 

الشبه، ومناسبة المستعار له والمستعار منه، وامتزاج اللفظ بالمعنى؛ حتى لا یوجد بینهما 

  3»رة ولا یتبین في أحداهما إعراض عن الآخر مناف

                                                           
  .  25، ص 2020شاملة، د ب، د ط، حامد عوني، المنهاج الواضح للبلاغة، المكتبة ال -1

  .3168ابن منظور، لسان العرب، مادة عور، ص  -2

أبو الفضل إبراهیم علي محمد البخاري، دار : علي بن عبد العزیز الجرجاني، الوساطة بین المتنبي وخصومه، تح -3

  .41القلم، بیروت، د ط، د ت، ص 
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الاستعارة من المصطلحات البلاغیة التي ترتبط بمفهومها «: و في تعریف آخر نجد أن

اللغوي ارتباطا ظاهرا لأنها من قولنا استعرت  كتابا من صدیقي فأعارني، فاستعمال هذه 

والمستعیر، وكذلك الاستعارة  بین المعیر –المادة لا یتم إلا مع اثنین بینهما صلة حمیمیة 

  1»الاصطلاحیة، فإنه لا تتم إلا بین شیئین بینهما صلة ومشابهة 

استعمال اللفظ في غیر ما وضع له  «: والاستعارة عند بسیوني عبد الفتاح فیود تعني

لعلاقة المشابهة مع قرینة مانعة من إرادة المعنى الأصلي، ولذا صح الاشتقاق فیقال لفظ 

متكلم مستعیر، ومعنى مستعار منه وهو المشبه، ومعنى مستعار له وهو مستعار، و 

  2»المشبه 

نخلص من هذه التعریفات أن الاستعارة من الفنون البلاغیة، ووجه من أوجه البیان    

  .ونقصد بها استعمال اللفظ في غیر موضعه الأصلي، وهي تشبیه حذف ركن من أركانه

  :ن إلى قسمینیوالاستعارة قسمت من طرف البلاغی 

  :الاستعارة المكنیة

  3»هي ما حذف فیها المشبه به أو المستعار منه، ورمز له بشيء من لوازمه «   

في مدحه " هذا أمین االله"في قصیدة " شعر ابن هاني"ومن أبرز الصور الاستعاریة في 

  :للخلیفة المعز نجد قوله

نّ ما تُحسن الدّ    4اع وكفُّهَا الخَرْقاءنیا تُدیم نَعِیمها        فهي الصَّ

                                                           
، 1، دار والي الإسلامیة، المنصورة، ط )دراسة تحلیلیة لعلم البیان( ، أسالیب البیان والصورة القرآنیة محمد إبراهیم -1

  . 234، ص 1955

، 2015، 4، علم البیان دراسة تحلیلیة لمسائل البیان، مؤسسة المختار، القاهرة، ط بسیوني عبد الفتاح فیود -2

  .155ص

  .176، ص 1985روت، د ط، عبد العزیز عتیق، علم البیان، دار النهضة العربیة للنشر والتوزیع، بی -3

  .11ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -4



 قراءة في شعر ابن هاني الأندلسي:                                     الفصل الثاني

 

 
46 

فهذا اللفظ دلالة على العجز وعدم ) الكف الخرقاء ( فهنا الاستعارة مكنیة في كلمة    

القدرة وتبدل أحوال الدنیا، فقد شبه الدنیا بالإنسان العجز، وترك ما تدل علیه الكف 

  . الخرقاء

  " الواهب البدرات النجل " وفي موضع آخر نجد الاستعارة في قصیدة 

  لها شُعَلٌ فوق الغِمَار كأنَّها        دِماءٌ تلَقّتْها مَلاحفُ سُود 

  1تُعانقُ موجَ البَحرِ حتى كَأنّـهُ       سَلیطٌ لها فیه الذُّبالُ عَتِید

فهو شبه ) تعانق موج البحر(یستعین الشاعر في هذا البیت بالاستعارة المكنیة في قوله    

، فهو یتخیل هذا الشعل في "تعانق " وترك ما یدل علیه  الشعل بالإنسان الذي یعانق أخاه

  . شوق لماء البحر لذا فهي تضمه وتعانقه

  :الاستعارة التصریحیة

؛ 2»وهي ما صرّح فیها بلفظ المشبه به، أو ما أستعیر فیها لفظ المشبه به للمشبه «   

  .بمعنى أنه یذكر فیها بالمشبه به ویحذف المشبه

  " سیما القدس فوق جبینه "ة وسنمثل لذلك  في قصید

واد عَامٌ مُمحِل   3غیْثُ البِلاد إذَا اكْفَهرّ تَجهُمًا        في أوْجُه الرُّ

إذ . فالشاعر یتغنى بعطاء ممدوحه المعز وسخائه وكرمه مستعیرا له بصورة تدل علیه

وحذف المشبه على سبیل الاستعارة التصریحیة ، فهو یشبه " المعز "صرح بالمشبه به 

  .ممدوحه بالغیث لشدة جوده 

  

                                                           
  .99المرجع السابق، ص -1

  .176عبد العزیز عتیق، علم البیان، ص -2

  .285ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -3
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  :هیشبالت -2

  : لغة

المثل والجمع أشباه الشيء، ماثله وفي  «:ورد في لسان العرب الشبه والشبیه والشبیهة

  .1»المثل من أشبه أباه فما ظلم وأشبه الرجل أمه وذلك إذا جاء عجز وضعف 

  .مماثلةنستنتج أن التشبیه على حساب ابن منظور  في معجمه هو ما یدل على ال

وتشابها وأشبها، أشبه ...وشابهه وأشبه ماثله«: وجاء في محیط القاموس للفیروز أبادي  

  2»كل منهما الآخر حتى التبسا 

  .من خلال التعریفین اللغویین السابقین یمكننا القول أن التشبیه هو التمثیل والمماثلة

  : اصطلاحا -

أن تثبت للمشبه حكما : صفه وقیلإلحاق شيء بذي وصف في و  «:بأنه یعرف التشبه   

الدلالة على اشتراك شیئین في وصف وهو من أوصاف : من أحكام المشبه به، وقیل

الشيء الواحد، كالطیب في المسك والضیاء في الشمس، والنور في القمر، وهو حكم 

  .3»إضافي لا یرد إلا بین الشیئین بخلاف الاستعارة 

به هو مقارنة بین طرفین أو شیئین یشتركان في من هذا التعریف یمكن القول أن التش

  .صفة واحدة مع زیادة أحدهما للآخر في هذه الصفة

في ) المشبه به(بأمر) المشبه(هو إلحاق أمر «: والتشبیه عند أحمد مصطفى المراغي

  4»)فائدة(بأداة لغرض ) وجه الشبه(معنى مشترك 

                                                           
  .23، مادة شبه، ص 4ابن منظور، لسان العرب، ج  -1

  .836ص  الفیروز أبادي، قاموس المحیط، -2

  .33، ص 1985، 1البدیع، دار البحوث العلمیة الكویت، ط  –أحمد مطلوب، فنون البلاغة البیان  -3

،    ص 1993، 3أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة والبیان والمعاني والبدیع، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط  -4

213.  
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د الموصفین ینوب مناب الآخر الشبیه هو الوصف بأن أح «: ویقول أبو هلال العسكري

إنما یقع  «:، ونجد أیضا قدامة بن جعفر یقول1»بأداة التشبیه ناب التشبیه منابه ولم ینب

بین الشیئین بینهما اشتراك في المعان تعمهما ویوصفان بها، وافتراق في أشیاء ینفرد كل 

  2»واحد منها بصفتها 

تراك لفظین في معان یضمها هو اش" قدامة بن جعفر" نخلص أن التشبیه حسب   

  :واختلافهما في أشیاء لكل واحد منها میزة وصفته، والتشبیه أنواع

  3»وهو ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه  «: التشبیه البلیغ-1

  :یقول في ذلك نجده وسنمثل لذلك في دیوان ابن هاني الأندلسي في بعض من قصائده،  

  4وإذا رأیتَ الرأيَ فهو قَضاء  فإذا بعثْتَ الجیشَ فهو منیّةٌ      

جیشه " حیث شبه " فإذا بعثت الجیش فهو منیة :" تجسدت الصورة التشبیهیة في قوله

فحذف الأداة ووجه الشبه، وذلك یوحي باشتراك الطرفین في كل الصفات " بالمنیة 

  .المناسبة، فهو یشبه ذلك جیش المعز في إهلاك العدو بالموت المحتم

  :یقولوفي موضوع آخر 

  5وقَالت هو اللیْثُ الطَّروقُ بذي الغضَا        فلیسَ حَفیفُ الغِیلِ إلا لِضیغم

                                                           
محمد علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهیم، دار  :أبو هلال العسكري، كتاب الصناعتین الكتابة والشعر، تح -1

  .239، ص 1952، 1إحیاء الكتب العربیة البابي الحلبي، بیروت، ط 

 محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، د ط، د ت،ص: ن جعفر، نقد الشعر، تحبقدامة  -2

124.  

  . 25البدیع، ص  -المعاني - بیانعلي الجارم مصطفى أمین، البلاغة الواضحة ال -3

  .17ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -4

  .313المرجع  نفسه، ص  -5
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فقد صورت من نحب باللیث، " وقالت هو اللیث :" تمثلت الصورة التشبیهیة في قوله

وحذفت الأداة ووجه الشبه ؛ وهنا تقصد بشجاعة اللیث في صفة شجاعة الممدوح الذي 

ضحت هذه الشجاعة وحدتها في صوت الأوراق والحشائش یطرق لیلا ولا یهاب، وو 

  .فالمرآة صورت ممدوحها تارة باللیث وتارة بالضیغم وهما اسمان للأسد

وسنبرز بعض الأمثلة في الدیوان  1»هو ما ذكرت فیه الأداة  «:التشبیه المرسل -2

  :یقول

  لُها البِـــرُّ أطِیعوا إمامًا للأئمّة فاضِلاً       كما كانتِ الأعْمالُ یَــفضُ 

  2رِدُوا ساقِیاً لا تَنزِفونَ حِیاضَهُ       جَموماً كما لا تَنزِفُ الأبحُر الذَّرُّ 

بعیدان كل البعد عن العطاء " الإمام الفاضل وطلاب العطاء"یتبین من خلال البیتین أن  

بیها مرسلا تش" البیت الثاني"بطاعة الإمام، ثم یسوق في " ابن هاني"والبر، ولذلك یأمرهم 

یؤكد به التشبیه السابق مستخدما الكاف أداة لذلك فیشبه طلاب العطاء المتوافدین بالنمل 

الصغیر الذي یشرب من البحار فلا ینزف من مائها شیئا وهذا للدلالة على كرم الممدوح 

  .وجوده

  :وفي موضوع آخر یقول

 3لیه غُثاءجودٌ كأنّ الیَمَّ فیهِ نُفاثَةٌ        وكأنّما الدّنیا ع

شبه ابن هاني في هذا البیت جود المعز بالمیم ولم یكتف بذلك وجعل الیم بجانب جوده 

نفاثة فالبحر یزیده وأمواجه كالنفاثة التي تخرج مع النفخ من الفم، فكرم الممدوح أكثر 

  .وأوسع من الیم

                                                           
  .26البدیع، ص  -المعاني - علي الجارم مصطفى أمین، البلاغة الواضحة البیان -1

  .132ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -2

  .12، ص السابقالمرجع   -3
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  1»وهو ما حذفت منه الأداة  «:التشبیه المجمل -3

  :هاني الأندلسي، إذ یقول وسنمثل لذلك في دیوان ابن

  لو مُعافًى من خُطوبٍ عُوفیَتْ        لقْوَةٌ بین هِضَابٍ ونُجُدْ 

  2ترْتَبي مَرْهوبةً تحسَبُها        كوكَبَ اللّیل على الّلیلِ رصَد

حیث یؤكد الشاعر في هذین البیتین حتمیة الموت، فالموت إذا أدرك لا یمكن لأحد النجاة 

فرصة الفرار، ولو وجد من نجا من الموت وخطوب الدهر، لعوفیت منه مهما أتیحت له 

تلك العقاب اللینة الجناح التي تعیش في أرض عاریة بین الهضاب مرتفعة، والشاعر شبه 

الخطوب التي أدركت ولد إبراهیم بالقوة أو العقاب من حیث فرارها من الصائد فلعل 

  .الصائد الشاعر أراد الارتفاع والعلو من أجل الهروب من

  3»وهو ما حذفت منه الأداة  «:التشبیه المؤكد -4

  :وسنتطرق إلى مثال یوضح ذلك في دیوان ابن هاني فیقول

  لخَضَبْت شیَبًا في عِذاري كاذبًا       ومَحَوت محو النِّقْسِ عنه شبابا

  4وخَلعْتـُـه خلْـعَ العِذارِ مُذَمَّمًا         واعتَضْتُ من جِلبابِهِ جِلبابا 

تجسدت في هذا البیت تشبیها مؤكدا حیث یشبه خلعه الثیاب للشباب بخلع الراكب لرسن 

دابته وهدفه من هذین التشبیهین التخلص من هذا الشاب الذي لا فائدة له بعد رحیل 

  ".خلع الشاعر للشباب بخلع الراكب رسن دابته"الأحبة فالمشبه 

                                                           
  .25البدیع، ص  -المعاني -طفى أمین، البلاغة الواضحة البیانعلي الجارم مص-1

  .125ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -2

  .26البدیع، ص  -المعاني - علي الجارم مصطفى أمین، البلاغة الواضحة البیان -3

  .50-49ابن هاني، دیوان ابن هاني الأندلسي، ص  -4
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  : علم البدیع  -3-3

ویعرفه ابن . ن الكلام بعد رعایة المطابقة ووضوح الدلالةهو علم یعرف به وجوه تحسی«

خلدون بأنه هو النظر في تزیین الكلام وتحسینه بنوع من التنمیق، إما بسجع یفصله، أو 

تجنیس یشابه بین ألفاظه، أو ترصیع یقطع أوزانه، أو توریة عن المعنى المقصود بإیهام 

  1»طباق بالتقابل بین الأضداد وأمثال ذلك معنى أخفى منه، الاشتراك، اللفظ بینهما، أو 

  :وهي ما تشتمل على: المحسنات اللفظیة البدیعیة-أ

  :وهو نوعان. أن یتشابه اللفظان في النطق ویختلفا في المعنى«وهو : الجناس

 نوعالحروف، وشكلها، وعددها، : وهو ما اتفق فیه اللفظان في أمور أربعة هي :تام

 .وترتیبها

 2»اختلف فیه اللفظان في واحدة من الأمور المتقدمة  وهو ما :غیر تام  

  ":من خلال قصیدة أنت الجیش وهذا ما سنوضح في الجدول التالي

  نوعه  الجناس  

  العلق/ الحلق 

  مطلب  / مطلع 

  جناس ناقصة 

  جناس ناقصة 

  

من خلال ما تم توضیحه في الجدول نجد أن الجناس أحدث نغما موسیقیا تطرب له 

ؤثر في نفس المتلقي، وأعطى لونا من حسن التعبیر والمدح رغم قلته في الآذان وت

  . القصیدة

  

 

                                                           
  . 524عبد العزیز عتیق، علم البدیع، ص  -1

  .265البدیع، ص  -المعاني - علي الجارم مصطفى أمین، البلاغة الواضحة البیان -2
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  :وتتمثل فیما یلي : المحسنات المعنویة - ب

  :الجمع بین الشيء وضده في الكلام، وهو نوعان «یقصد بالطباق: الطباق

 .وهو ما لم یختلف فیه الضدان إیجابا وسلبا: طباق الإیجاب -

 1»اختلف فیه الضدان إیجابا وسلبا وهو ما : طباق السلب -

  : في الجدول الآتي" أنت الجیش"وسنمثل لطباق الإیجاب في قصیدة 

  نوعه   الطباق 

  خبَب / ركض 

  لعبٍ / جِدٍ 

  المغرب / المشرق 

  الكُثُب / الصخر 

  جبل / سهل 

  منتهب / مكتسب 

  راج / خائف 

  عاصت/ أجابت 

  الإیجاب

  الإیجاب 

  الإیجاب

  الإیجاب

  ابالإیج

  الإیجاب

  الإیجاب       

  

" أنت الجیش"استخدم في قصیدة " ابن هاني'من خلال الجدول یتضح أن الشاعر    

طباق الإیجاب فقط؛ وهو من المحسنات البدیعیة التي ساهمت بلمسة جمالیة في بناء 

  .القصیدة، مما أدى إلى انسجام عناصر القصیدة

  

  

  

  

                                                           
  .280البدیع، ص  -المعاني  -علي الجلرم مصطفى أمین البلاغة الواضحة البیان -1
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 :أهمهاتوصلت إلى جملة من النتائج والملاحظات  في ختام هذا البحث

  وذلك عن طریق تحلیلها لغویا للكشف تعنى الأسلوبیة بدراسة النصوص الأدبیة ،

عن الأبعاد النفسیة والجمالیة الفنیة للوصول إلى فكر الكاتب من خلال تحلیل 

 .نصوصه

 ب الشعري وفق آلیات التحلیل یهدف التحلیل الأسلوبي إلى استنطاق الخطا

 .الأسلوبي یبرز من خلالها جمالیة النص الشعري

  تتمثل مستویات التحلیل الأسلوبي اللغوي في المستوى الصوتي والتركیبي والدلالي

 .ولكل مستوى أبعاد جمالیة

  بین الجهر والهمس في "ابن هاني الأندلسي"تنوعت العناصر الصوتیة في شعر

فكان للجهر نصیب أكثر من الهمس، وقد أضفى هذا التنوع الإیقاع الداخلي، 

، أما في هوریةجالصوتي جرسا موسیقیا والهیمنة كانت من نصیب الحروف ال

 .وظف البحر البسیط" ابن هاني"الإیقاع الخارجي فنجد أن 

  وظف الشاعر في المستوى التركیبي التراكیب الاسمیة والفعلیة ومزج بینهما

، وترتبط برؤیة الشاعر الخاصة، إضافة إلى ذلك نجد ةها دلالبالتساوي، ولكل من

 .تنوع الأفعال بین الماضي والمضارع والأمر

  للجانب الدلالي أثر كبیر في بناء القصیدة من خلال تعدد الصور الفنیة الشعریة

ني المتمثل في الأسالیب الخبریة والإنشائیة، وعلم البدیع المتمثل في اعلم المعي ف

والجناس، وعلم بیان من استعارة وتشبیه الذي بدوره یؤدي إلى معنى واحد الطباق 

 .بأسالیب متنوعة
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وفي الأخیر أتمنى أن أكون قد وفقت في دراسة هذا البحث والإلمام بجوانبه على    

أن أكون استفدت وأفدت ولو بالقلیل وأن تكون هذه الدراسة أسهمت في فتح آفاق 

.دراسات جدیدة في هذا المضمار وإثراء المكتبة العربیةجدیدة للدارسین للقیام ب
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  :التعریف بالشاعر

  ولد بقریة ) ه 982-938ه، 362-326( أبو القاسم محمد بن هانئ الأزدي الأندلسي 

من قرى اشبیلیة، ینتهى نسبة إلى الملهب بن أبي صفرة، كان أبوه من إحدى ) سكون ( 

وكان شاعرا معروفا فیها، فانتقل إلى الأندلس فولد ابنه  )تونس حالیا ( قرى المهدیة 

  .هناك 

نشأ ابن هانئ على حظ وافر من الشعر والأدب ومهر فیهما وأبدع كما كان حافظا 

لأشعار العرب وأخبارهم، فحفلت قصائده بالكثیر من الإشارات إلى وقائع العرب وذكر 

لشعراء الأقدمون، وكان ملازما لدار شعرائهم وسادتهم وأجوادهم والأماكن التي ذكرها ا

العلم بقرطبة فبرع في الكثیر من العلوم إضافة إلى الشعر كعلم الهیئة وغیرها، ثم استوطن 

فعرف بالشاعر الألبیري، كما عرف ابن هانئ بتشیعه وكان مجاهرا به ویصنف ) ألبیرة ( 

  .ضمن أشهر شعراء الشیعة

: " نه یاقوت الحموي في كتابه معجم الأدباءكان ابن هانئ یلقب بمتني الغرب، قال ع

أبوالقاسم الأزدي الأندلسي أدیب شاعرمفلق، أشعر المتقدمین والمتأخرین من المغاربة، 

، وقد كان معجبا بالمتنبي ولكنه أنكر علیه النبوة "وهو عندهم كالمتنبي عند أهل الشرق 

".       لة في الدنیایفرط في المغالاة حتى یجاوز الحقائق المعقو " وكان مثله 
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  :الملخص

ابن هاني –جمالیات الأسلوبیة في الشعر الأندلسي تهدف هذه الدراسة إلى تبیان 

حیث تناولت في هذا البحث فصلین الأول نظري بعنوان الأسلوبیة المفهوم -نموذجا

 لوبیة، اتجاهات الأسلوبیة، جوانبوالنشأة؛ تطرقت فیه إلى مفهوم الأسلوبیة، نشأة الأس

  .حلیل الأسلوبيالت

أما الفصل الثاني تطبیقي تطرقت فیه قراءة أسلوبیة في شعر ابن هاني الأندلسي؛ التي 

تمثلت في المستوى الصوتي والتركیبي والدلالي بهدف الوصول إلى المتعة الجمالیة 

  .للأسلوبیة المتحققة من النص الشعري

Summary: 

   This study aims to clarify the aesthetics of stylistics in 

Andalusian poetry - Ibn Hani is an example - as it dealt with in 

this research two chapters, the first of which is theoretical, entitled 

Stylistics: Concept and Origins; It touched on the concept of 

stylistics, the origins of stylistics, stylistic trends, and aspects of 

stylistic analysis. 

The second chapter is practical, in which I touch upon a stylistic 

reading of the poetry of Ibn Hani Al-Andalusi. Which was 

represented at the phonetic, syntactic and semantic levels with the 

aim of achieving the aesthetic pleasure of stylistics achieved from 

the poetic. 


