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 شكر وعرفان

 
 

الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء سيدنا محمد وعلى آله الطيبين 
 الطاهرين

 
ن لا يشكر القليل )التحدث بنعمة الله شكر,وتركها كفر , وموقال رسول الله صلى الله عليه وسلم : 

 لايشكر الكثير,ومن لا يشكر الناس لا يشكر الله

صيرة"   قدوتي الكثير مع خالص المودة والثناء والثقدير لمشرفتي الدكتورة " زوزو ن أتقدم بالشكر
العلم جعلها الله دائما أطير و التي بفضلها أحببت النقد ودرسته حيث لم تبخل علي أبدا بالتوجيه والت

 ينبوع العطاء الذي لا ينبض أبدا .

على مناقشة  اسمه . الذين أشرفو إوالشكر الخالص للسادة الأفاضل أعضاء اللجنة المناقشة كل ب
 لي من وقتهم لتصويبي نحو العلم والمعرفة . اوخصصو ، بحثي

" و "الأستاذة ة بن عيسى الأستاذة ريمالمساعدة : خاصة "  والشكر الموصول لكل من قدم لي يد
 جزاكم الله خيرا وأعانكم الله على حمل الأمانة . " عبابسة"والأستاذة حنان  "كسيبي سارة

 

 

 

 



 
 

 

دمة   مق 



 مقدمة
 

 أ

ع في الساحة الفنية، تعد الرواية أحد الأشكال الحداثية للأدب، لما لها من انتشار واس
إذ تساهم بشكل كبير في تصوير الواقع المعيش وما يتخلله من ظروف  ،كتابة ونقدا

ة العاكسة للواقع والخيال اجتماعية، واقتصادية، وثقافية، وتاريخية.. لطالما كانت المرآ 
اهتماما كبيرا بوصفها مادة خام تسمح لهم بخلق مواضيع نقدية بها وقد اهتم النقاد  ،البشري 

ة تشكيل نصوص ثانوية انطلاقا من النص الإبداعي الأول؛ جديدة، كما تتيح للقارئ فرص
أعمالا جديدة تتعدد بتعدد القراء والقراءات. ومادام النقد يبحث وراء الأسلوب فإن الرواية 
بعوالمها السردية هي الفضاء المناسب للتجريب والتمييز بين الأساليب الجيدة والرديئة. ولأن 

ة البارزة والواضحة فإنه يفسح المجال للإبداع وبعث الصوت السردي في الرواية هو السم
 .الأدب من جديد

وهذا ما دفعنا إلى الخوض في عوالم السرد وتتبعها من خلال أدق ميادين الأدب؛ 
ونعني بذلك النقد. فمع التطورات الحاصلة نتيجة الحداثة والمعاصرة ظهرت اتجاهات جديدة 

ءت هذه الاتجاهات لتعكس وتخالف كل ما كان تثري الأدب عامة والرواية خاصة؛ حيث جا
 أو قص، الميتا سائدا في الساحة الأدبية والنقدية، ومن ضمن هذه المواضيع والاتجاهات

 ،قد كانت هذه الظاهرة سابقة أدبيةو  الميتا تخييل، أو النرجسي، الأدب أو أدب، الميتا
وص الأدبية الحقيقية تبحث عن الأدب داخل الرواية وتجمع بين الواقع والخيال، وعن النص

الميتا قص في رواية الهنغاري "ث: هذا ما سنفصل فيه الحديث في موضوع البحالمتخيلة؛ و 
الهدف الأول  حيث يكمن، لرشدي رضوان "(يحي المديوني  قماتيوش وأورا ومذكرات جين)

الجدار الفاصل  وإزالة قص"الميتا عن مصطلح " اللبس والغموض إزالةفي من هذا البحث 
 .بين الواقع والخيال

في  الكتابةتداخل أما عن سبب اختيار الموضوع، فقد ارتأينا تسليط الضوء على 
الرواية وذكر كل ما هو أدبي داخلها من خلال الغوص فيها وتقصي أحداثها، مقادين 

: ومن هذا المنطلق وجب الإجابة عن التساؤلات الآتية ،جديدالبحث عن كل ما هو برغبة 



 مقدمة
 

 ب

سبب اهتمام نقاد ما بعد الحداثة به؟ ماذا يضيف هذا الميتا قص؟ وما  هدفإلى ماذا ي
وما مظاهر الميتاقص وملامحه في رواية الهنغاري  الأخير إلى الرواية وعالم الكتابة؟

 لرشدي رضوان؟

 ،مقدمة وفصلين وخاتمة :وضعنا خطة مقسمة إلىالتساؤلات هذه وللإجابة عن  
فيه مفاهيم  نا؛ وعرضالإجراء"و  الميتا قص، المفهوم"جاء الفصل الأول تحت عنوان: 

 قسمناهوإشكالية ترجمة المصطلح، ثم وظائف الميتا قص، وتجلياته و  نظرية حول الميتا قص
صيات، ي وميتا قص الشخإلى تداخل الميتا قص والتنظير الميتا قصي، النقد الميتا قص

والعتبات الميتا قصية، والتضمين الميتا قصي، وكسر الإيهام  ،قص القراءة والتلقي وميتا
  .بالواقعية والاستقراء الميتا قصي، لننتهي إلى الميتا قص في الدراسات الغربية والعربية

فقسمناه  "مستويات الميتا قص في رواية الهنغاري "ـ: في الفصل الثاني المعنون بو 
مل عنوان واسم الكاتب والتجنيس ما قبل النص )النص المحيط ( ويش :قسامإلى ثلاثة أ

صناعة  درسنا فيه الكتابة بوصفها حرفة أوالغلاف الخلفي، ثم مستوى النص و  كلمةو 
أسبابها، وأدوات الكتابة ودوافع الكتابة و  ،مسار ونبض الكتابةوتغييب الشخصيات للكاتب و 

ثم ما  ،تداخل الأجناساقع و الخيال، ومخاطبة القارئ و لغة، التمازج بين الو  ميتاوالكتابة وال
هير، ض، والمؤلف في سطور، والتالانصرافكـ: )أي ما بعد نهاية الرواية،  ؛بعد النص

، معتمدين فيها أهم نتائج البحثعرضنها خاتمة و  (،اسات النقدية والمقابلات الصحفيةوالدر 
لدراسة ظاهرة الميتا قص مستعينين بآلية التحليل  والتاريخي والسميائي على المنهج الوصفي

 لدراسة الأنموذج المنتخب والكشف عن أهم عناصره البنائية والجمالية. 

عليها فنذكر على سبيل المثال لا  أهم المصادر والمراجع التي اعتمدناأما عن 
قص في الرواية العربية )مرايا الميتا "، وكتاب لرشدي رضوان "الهنغاري "رواية الحصر: 

كتاب أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة "، ولمحمد حمد "السرد النرجسي(



 مقدمة
 

 ج

وقد شكلت ندرة المراجع وصعوبة الحصول عليها تحديا  ،لدكتور جميل حمداوي  "بالمغرب
 .من جهة أخرى  هوقلة الخوض في من جهة، كبيرا لنا، وهذا راجع لحداثة الموضوع

البحث للنتيجة  جهدا لا بأس به لإيصال هذانا بذل بأنناقول نإلا أن  اأخيرا، لا يسعن
أو عدم  افهو تقصير مننوفق في هذا العمل فمن الله وحده، وإن لم  ناالمرجوة، فإن وفق

الله بعث لي غيوما ماطرة كانت ما مررت به أن وما واساني في ،من لا يخطئ انتباه، وجل  
 .نصيرة زوزو الذكر أستاذتي القدوة الدكتورة الفاضلةنا لي؛ أشيد بعو 



 
 

 

 ئف التجليات الوظاالميتا قص المفهوم    الفصل الأول:

 
 قص وإشكالية المصطلح الميتا. 1

  قص وظائف الميتا. 2

 تجليات الميتا قص )أشكاله(. 3

 الميتا قص عند الغرب والعرب. 4
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 :المصطلح وإشكاليةقص  الميتا .1

 :قص مفهوم الميتا. 1.1

 أو "الما "وراء ة ذات أصل يوناني تعني "الماكلم»قص على أنه  جاء تعريف الميتا 

ة مصطلحات لكنها تشترك في مفهوم  أما الميتا "بعد سرد في الاصطلاح فقد عبر عنه بعد 
 (1)«.آخر إلىمن ناقد  الإضافاتواحد مع بعض 

الرواىْي لها  بنية نصية خاصة داخل النص» :قص على أنه الميتا سعيد يقطينحدد 
له ملفوظه  أنالمميز أي  النقديلها صوتها السردي و ، و موقعها الخاص في بناء النص

ائي في النص وعلى كافة الأصعدة طبيعته الخاصة كل ذلك في صلته بما هو رو الخاص و 
طبيعته الخاصة ي نرمي الكشف عن آليات اشتغاله و روائ نا للميتاوالمستويات وفي رصد
 (2)«وكذلك وظيفته الخاصة

اب ذلك الخط»: قص أنه تحديد لمصطلح الميتافي بلورته و  جميل حمداوي وورد عند 
 (3)«.نقدانظرية و  الإبداعيةالمتعالي الذي يصف العملية 

 

 

                                                           
بلعزرفي، الميتا سرد في الرواية النسوية المعاصرة )تشرفت برحيلك لفيروز رشام أنموذجا(، مجلة نصيرة زلازلي ومحمود  (1)

 .280ن ص0202، ديسمبر 20، ع02، مج20المدونة، مخبر الدراسة الأدبية والنقدية، جامعة البليدة
، 0علوم ناشرون، بيروت، لبنان، طسعيد يقطين، قضايا الرواية العربية الجديدة )الوجود والحدود(، الدار العربية لل (2)

 .001، ص0200
 .5جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، شبكة الألوكة،  ص (3)
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نـوعا من  (Metalicationقص ) يعني الميتا»  :محمد حمديقول في حين 
مكانتها كصنعة أدبية من  إلى بالإحالةالنصوص القصصية يقوم الوعي الذاتي بشكل منتظم 

 (1)«.الواقعو  أجل طرح أسئلة حول العلاقة بين القصص

اتب القصصي دور الناقد قص هو انعكاس للك بأن الميتا» آخرموضع في كما يورد 
 .(2)«في النص ويزاوج بين القصة والنقد ويزاوج بينهما

قص ـوحسب التسلسل الزمني لرواد  الميتا هو مؤرخ بأن هذا المصطلح  وحسب ما
 William) اسويليام غالكاتب الأمريكي  إلىهذا اللون الجديد في الأدب بأنه ينسب 

Gassi). 

الافتراضية والتخيلية برصد عوالم الكتابة الحقيقية و  ويعني هذا الخطاب الوصفي» 
تأكيد صعوبات الحرفة و ، الكتابة وتشكيل عوالم متخيل السردأدوات وهو يستعرض طرق و 

 (3)«.ورصد انشغالات المؤلفين السرادالسردية 

هو ما لم يتم تسليط الضوء عليه من  جميل حمداوي ورد عند  سرد حسب ما فالميتا
 .قبل أو كان غير مهتم به أو مخبأ داخل السرد

، والروائية في الجوهر هو وعي ذاتي مقصود بالكتابة القصصية» فاضل ثامريذكر و 
كتابة عمل أدبي أو البحث عن أمور تخص ي بعض الأحيان منشغلا في انجاز و يكون فو 

                                                           
محمد حمد، الميتا قص في الرواية العربية )مرايا السرد النرجسي(، مجمع القاسمي للغة العربية وآدابها أكاديمية  (1)

 .20، ص0200ديمية التربية،باقة الغربية  .، القاسمي، كلية أكا
 الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  (2)
نصيرة زلازلي ومحمود بلعزرفي، الميتا سرد في الرواية النسوية المعاصرة )تشرفت برحيلك لفيروز رشام أنموذجا(،  (3)

 .280ص
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باهتمامه وانشغاله وكثيرا ما يطرح  (، مذكراتوطاتالأدب بصفة أو أخرى )البحث عن مخط
 (1)«.شروطهابالكتابة و 

لث من أشكال شكل ثا»: قص على أنه الميتا حبيب بوهرورمن منظور آخر عرف و 
قص وهو ربط نص بنص آخر والتحدث عنه بدون  بالميتا الذي سميالمتعاليات النصية و 

يقوله قارئ عن نص ما فيكون  بأنه هو مافي تعريفه الشامل لهذا المصطلح يقول ذكره و 
 (2)«.الإبداعبمثابة الكلام عن الكلام أو النقد على 

قص هي علاقة بعدية بحيث أن النص له  علاقة الميتا»أن بوهرور وفي اعتبار 
 (3)«.ا هي ليست علاقة قبلية بل علاقة بعدية، إذعلاقة بنصوص التي كتبت كنقد له

ل منه أعطاه صفة معينة حين نجد كعند كثير من النقاد و  سرد جاء مصطلح الميتا
ث عن أمور في يهتم في البحو  (، الروايةالقصةتي مقصود بالكتابة بكل أطيافها )وعي ذا»

 (4)«.الانشغال بعمل أدبيالأدب أو الكتابة و 

بقص قصص أي »: قص الناقد الانجليزي الميتاالكاتب و  ديفيد لودجيعرف و 
 (5)«.التعبير فيها إجراءاتو وضعيتها القضية  إلىالقصص التي تحيل الروايات و 

يعني ذلك القص الذي " قص القصص و :الظاهرة على أنها ليندا هيتيشون عرفت 
حين نلاحظ وجود تشابه  (1)«أو هويته اللغوية أو كليهما، يشتمل تعليقا على هويته السردية

 بين التعريفين على الحكم أنه قص القصص.
                                                           

ذاكرة الماء لواسيني الأعرج أنوذجا(، مجلة العلوم نصيرة زوزو، تجليات الميتا تخييل في الرواية السير ذاتية )رواية  (1)
 .505، ص0202، 20، ع02الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، مج

 .02، ص0200، 25، ع28يوسف عطية، براديغم الميتا عند بوهرور، مجلة إشكالات في اللغة والأدب، مج (2)
 الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (3)
 .00ص المرجع نفسه، (4)
 .02محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (5)
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عملية أدبية يعيها الروائي »و:قص ه بقة تأخذنا للحكم بأن الميتاالتعريفات الساوكل 
ومن أهم أشكال الظاهرة الكتابة وسيرورتها يدرك وظيفتها في العمل الأدبي الذي يكتبه و 

قص هو أحد التقنيات التي تقوم  الميتا»في تعليق آخرو  (2)«التعبير فيها إمكانياتو واللغة 
قد تتفاوت هذه ، و الوعي بهقصة السرد وقصة الكتابة هذا السرد و ن بالجمع بين قضيتي

حيث يمكن أن يجدهما القارئ في عدة جزئيات ، التوظيف المقتضي لهاو  التقنية بين الكثافة
 (3)«.كما يمكن أن لا يتصادف معها أبدا

 قص هو البحث عما هو يوازي  الميتا ؛وحسب كل التعريفات السابقة ندرك بأن
الواقع و  من نظرة أخرى هو البحث عن الجمع بين الخيال، و النص أو البحث وراءهيعادل و 

يعد من أشكال ما و  الواقع(و  الجدار الفاصل بين متضادتين )الخيال إسقاطأو ، في النص
 .بعد الحداثة

 :ترجمة المصطلح وإشكاليةقص  الميتا. 2ـ1

 التحليلو  للدراسةهو قابل  هو جديد في مجال الأدب عند العرب وكل ما كل ما
في معناه  إبهامو  نه من البديهي أن يقع لبسإ، فالغرب إليهكان قد سبقنا  اإذالنقد خاصة و 

حيث نجد من ، شكالية المصطلحإوتنوع الترجمات وهذا ما يسمى ب كثرة إلىالذي يرجع 
قد تباين بين النقاد ، سرد تنوعات استعمال الميتا إن» :تحدث عن تنوع المصطلح قائلا

نظرا لاختلاف الترجمات العربية ، روائي الميتاو  حكي الميتاو  قص فمنهم من يسميه الميتا
 (4)«.للمصطلح

                                                           
 .02محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (1)
 الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (2)
نصيرة زلازلي ومحمود بلعزرفي، الميتا سرد في الرواية النسوية المعاصرة )تشرفت برحيلك لفيروز رشام أنموذجا(،  (3)

 .280ص
  1جميل حمداوي,  الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب,ص (4)
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يعرف على أنه يكسر ، و النقديةو  قص مصطلح جديد على الساحة الأدبية الميتاو 
أو خطاب يقوم بشرح ، عرف كذلك على أنه نص داخل نص، و الخيالو  الحاجز بين الواقع

 لأخرى التي عبرت عن ظاهرة الميتاومن المصطلحات ا»مراحلها و  الإبداعيةالعملية 
الرواية ذات قدرة على توالد و  (Meta realismواقعية ) الميتاو  (Inrealismاللاوقعية )

 (1)«.(Surfication) الإضافيالقص و  (Self Betting Novelالذاتي )

نتيقن بأن المصطلح يعقد كثيرا من قيمته عندما ينتقل من لغته و  من المهم أن نعرف
نه " يجعل من التعريب اسلوبا لنقل أإذ وهذا حسب ما جاء عند سعيد يقطين ، لغة أخرى  إلى

 ( فتركها على حالها في اللغة الفرنسيةMétaالمصطلحات كما هو الحال مع مصطلح )
 (2)«.على سبيل المثال رواية ميتا فقال: أضاف عليها مصطلح الروايةو 

موضوع تعدد وتنوع واختلاف المصطلحات  جميل حمداوي وورد عند الدكتور 
سردي مجموعة من المصطلحات  وقد أطلق على الخطاب الميتا»قص  المتعلقة بالميتا

 (Méta Récitسرد ) المفاهيم نستدعي الميتاو  ومن بين هذه المصطلحات، غربياو  عربيا
 والرومانسك المرآة والرواية  التشخيص الذاتيو  (  Métafictionتخيل ) ، والميتاقص الميتاو 
(Romansique)  و الروائيةو ،( التضمينlenchássement) الحكايات المتضمنة، و 
 أو ميتا، أو خارج النص، أو الحكاية الملحقة، أو القصة داخل القصة، المحكي المؤطرو 

 شارح ( أو الميتاNarcissisme Littéraireأو الأدب النرجسي )، خطاب أو السرد
 (3)«.لغوي  الخطاب الميتا، و سردي الخطاب الميتاو 

                                                           
  .02محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (1)
د مولاي لكبير، إشكالية ترجمة المصطلح السردي في كتاب "تحليل الخطاب الروائي" للناقد سعيد يقطين، مجلة أحم (2)

 .88، ص0200، 22، ع02الحقيقة للعلوم ......... والإنسانية، جامعة أحمد دراية، أدرار، الجزائر، مج
 .21رب، صجميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغ (3)
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وسلط الضوء على مجموعة ، قص مصطلح الميتا إشكالية إلىمحمد حمد ويشير 
 قص نقد النقد الميتانبيل سليمان  يسمى»من المنهمكين في البحث في هذه الظاهرة حيث 

 (1)«.رواية أحيانا الميتاو 

 إدوارقص من بينهم  ضعوا مصطلحات عديدة للميتاو  من الدارسين كثيراكما نجد 
قص بالرواية  الميتا ادوار الخراطيسمي  ، إذكمال الرباحيومحسن الموسمي و الخراط

 التأكد من المصطلحو  هذا بسبب عدم اليقين، و رواية الشارحة أو ما وراء الرواية أو الميتا
 .(2)النقديو  الانتشار في الوسط الأدبيقليل و  خاصة أنه مصطلح حديث

 وراء الرواية المغايرة ما، رواية النص» :عرفه على أنه محسن الموسوي كما نجد 
 (3)«.ذهنيةو  نرجسية فنية، و يرى بأن رواية النص انهماك ذاتيو 

لينة هو مأخوذ من تسمية و  السرد النرسيسي» كمال الرياحيكما أطلق عليه 
  (4)«.هيتشون 

هو خطاب يكتب عن التخيل و  تخيل ميتا» إلىمن قام بترجمة المصطلح  ونجد
قص بما وراء  هذه ترجمة لحسن أحمامة ويترجم محمد أبو عصا المصطلح ميتاو  بالتخيل

 (5)«.القص أو ميتا قصصي

الحداثة مع مصطلح و  كما نجد تداخل بعض المصطلحات التي لها علاقة بالتجريب
( وهذا النوع قد أقام ثورة على Novel -Antiرواية الضد )ومنها مصطلح ال»قص  الميتا

 (1)«.قص منها الميتاو  بعد الحداثة موضوعاتها بأساليب ظهرت في ماو  الرواية الواقعية
                                                           

  .02محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (1)
  .00ينظر، المرجع نفسه، ص (2)
 الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (3)
 الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (4)
 .02محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (5)
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روبرت ( كما عبر Fabulation)ة الخرافةبكتا»نجد اختلافا آخر للمصطلح حيث و 
يقصد نمطا روائيا ثائرا على الأسس الوضعية للرواية و  (Robert Scholes)سكونر

 (2)«.كتابة الخرافة إلىالتقليدية من خلال التوجه 

هذا بعد طرجمته و  أطلق مصطلح رواية النص» محسن الموسمينجد أن و 
كما أطلق ، (3)«إلى عوالم النص الخياليةرأي أنها تتوخى اشتداد القارئ و  للمصطلح الغربي

 (4)«.اسم السرد المفتون بذاته» :محمد رسول رسولعليه الناقد 

، يستهان بها في نقدنا العربي لا إشكاليةتطرح ترجمة المصطلح  ونقول في الأخير:
قص الذي لقي في الدراسات  أنها من ترجمة الميتا لعل خير دليل على ذلك ما ذكرناو 

 .متباينةو  النقدية اختلافات متعددة

 قص: وظائف الميتا .2

كما هو حال كل العلوم وما يطفو على شاطئ العلم ينبغي أن يكون محددا بخريطة 
 قص خطاب نرجسي له مهام كما سبق لنا الذكر الميتا، و القارئ  إلىطريق واضحة للوصول 

تشديد على الوظيفة و  سير أغوار الكتابة الذاتية، و على التمركز الذاتي»أدوار متباينة فهو و 
 :(6)كالآتي وظيفة ننقلها 81هي  جميل حمداوي قص حسب  ائف الميتاووظ (5)«لغوية الميتا

 نقدا وتخييلا وتوجيها  وإثرائهعناء السرد إ  .0
 ورصد عوالمها  الإبداعيةتصوير الكتابة  .0

                                                           
 الصفحة نفسها. المرجع نفسه،  (1)
 الصفحة نفسها.  المرجع نفسه،  (2)
 ، الصفحة نفسها.     المرجع نفسه   (3)
   ، الصفحة نفسها. المرجه نفسه (4)
 .25جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (5)
 .21ينظر، المرجع نفسه، ص (6)
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خلق نص سردي بوليفوني متعدد الأصوات والأطروحات واللغات والأساليب   .2
 ديولوجية يالمنظورات الأو 

 بالواقعية  الإيهامـ تكسير  .4
 فتح اللعبة السردية، وكشف آلياتها الفنية والجمالية أمام المتلقي  .5
 والحقيقة الواقعية  الإيهاميالتأرجح بين التخييل  .1
 قصي  ربط المستوى السردي بالمستوى الميتا .7
 السردي وتفسيره وتنظيمه  الإبداعشرح   .8
 ربط النص السردي بملحقاته الخارجية أو الداخلية  .0

 انزياحابنية ودلالة ورؤية، وتطويره تجريبا و تجديد السرد القصصي  .02
 قصية  لغوية أو الميتا ـتحقيق الوظيفة الميتا .00
 اشتراك المتلقي أو القارئ في بناء اللعبة السردية تخييلا وتوهيما  .00
 بعد الحداثة  تجاوز الرواية الواقعية نحو التجريب والحداثة ما .02
 ممارسة النقد داخل النص السردي تنظيرا ونقدا  .04
 (0السرد من الدرجة و  0تنويع المستويات السردية ودرجتها )السرد من درجة   .05
  الإبداعيتحويل عالم الكتابة والقص والسرد إلى موضوع للكتابة السردية والتخيل  .01
تقويض الموضوعات والأشكال القصصية المهيمنة باسم الاختلاف والتفكيك والتنوير  .07

 والتجريب والتحديث 
 مراحله التكوينية  وإبرازص السردي أو القصصي نمعرفة تشكل ال .08

 في النص من الداخل زاويةقص يحيط بكل  ومن هذا المنطلق نستنتج أن الميتا
حيث يصبح حينها المبدع هو ، أدواتهاو  ويسلط الضوء على كل ما يخص الكتابة، الخارجو 

 . الناقد
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 :قص )أشكاله( تجليات الميتا .3

تمييز كل رواية و  قص هو الغوص في السرد الميتاالهدف من البحث عن تجليات 
ق سلط الضوء على من هذا المنطلو  قص بما يحتويه من مظاهر الميتا إبداعيأو نص 

 :قص تجليات الميتا

 قصي: تداخل الميتاال. 1.1

نوع من  إضفاء إلىيهدف ، و سرد في الرواية العربية هو شكل من أشكال الميتا
نه القص داخل القص إهو واضح ف حسب ما، و الحداثة على الرواية أو القصة العربية

 [...] هكذا دواليكو »فيجعل من الرواية متنزه لعدة قصص قد تكون لها عبر وحكم كثيرة 
خلق حداثة قصصية متميزة داخل و ، وغاية من هذا الاستثمار هو التجريب السردي

الانزياح عن معايير القصة الكلاسيكية بما فيها ، و لمعاصرمار القصصي المغربي اضالم
 (1)«.القصة الواقعية

أن يتضمن النص »التخيل و  ومن جهة أخرى يعد التداخل السردي مزيجا بين الواقع
مواد غير  إدراجذلك من خلال و  بأن الحدث محتمل الوقوع الإيهامالسردي درجة معقولة من 

ل ربط أحداث النص السردي بأحداث تاريخية عامة أو أدبية في نسيج العمل الأدبي مث
 (2)«.تكرار ورود أسماء شخصيات أو دول أو الأماكن حقيقية داخل مشاهد النص السردي

                                                           
 .07الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص جميل حمداوي، أشكال (1)
أحمد محمد فؤاد مصطفى، التداخل السردي بين الواقعي والمتخيل في رواية "هنا القاهرة" لإبراهيم عبد المجيد، كلية  (2)

 .028، ص0208التربية، جامعة عين شمس، 
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قصصية مغربية أو عربية و  سردي يتجلى بوضوح في أعمال روائية التداخل الميتا إن
صياغته بما يتراءى للمبدع رمز هنا يهدف هذا  إعادةبغية ، وسيلة لمزج الواقع بالخيال»وهو 

 (1)«.المتخيل في هذا النص السرديو  تعرف ملامح الواقعي إلىالبحث 

، التقاطع، و التناوبو  يسمى التعاقبو  سردي هو القص داخل القص التداخل الميتا إن
القائم على سردي  وهكذا فقد كان الخطاب الميتا» رار جينتيج، وهذا ما جاء حسب التأطيرو 

 (2)«.الحديثو  التداخل القصص معروفا في السرد العربي القديم

عطاء الرواية شكلا ولإ أن التداخل السردي هو التداخل الواقع مع الخيال إذانستنتج 
 .الخيالو  فمن خلاله يحدث عند القارئ صعوبة في الفصل بين الواقع، جديدا

 قصي: التنظير الميتا. 2.1

هناك »عربية و  قصصيةو  سردي بوضوح في أعمال روائية الميتالقد تجلى التنظير 
حيث هي على  (3)«كتابةو  إبداعاالتنظير  إلىمجموعة من القصص القصيرة بالمغرب تسعى 

ترصد » قص: هو متعلق بالتنظير الميتا في جمعه لكل ما جميل حمداوي حد تعبير 
حدائية  قصة إلىحيث يدعو القاص ، تشكيلاو  القصصي تقنية وبناء الإبداعخصائص 

 (4)«.استرجاعاو  ية الأزمنة استباقاظقائمة على تش ةتجريبي

ن التنظير هو محاولة تأسيس انطلاقة جديدة غير خاضعة فإومن هذا المنطلق 
خيالي يتوافق  إبداعيهو  جعلها مفتوحة على كل ما، و تحريرها من الواقع، و للموروث الأدبي

                                                           
 .الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (1)
 .08جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (2)
 .00جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (3)
 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  (4)
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ا ا متوافق  حلة جديدة تصنع منه أدب  و  بصورة الإبداعبعث ، و التي نعيشها مع المتغيرات الزمنية
 .الخيالو  وجعله رابطا متينا بين متضادين هما الواقع، الظروفو  مع كل الأزمنة

الحكي داخل و  سرد اشتغاله بنقد عملية الكتابة من التجليات التي يأخذها الميتاو 
ومن هذه الصورة تترد تلك الآراء النقدية حول الكتابة وشروطها حيث يتحول ، المتن السردي

سرد أو لغة وصفية متعالية  ما يجعله خطابا تنظريا يرد في شكل ميتا إلىنمط القصص 
للكتابة شروط واضحة و  تشكيلو  قنية وبناءتالقصصي  الإبداعموضوعية ترصد خصائص 

بعد أن يمتلك قصة  إلا بد قبل أن يشرع في الكتابةلا سمير قاسميفالأديب ، بالنسبة للناقد
 قد تكون تلك القصصاتو  كاملة في رأسه ثم يحضر المادة الخام التي سيستغلها في الكتابة

  .(1)البحوث الأكاديميةو  القواميسو  الكتبو  الجرائدو 

 النقدية التي يقدمها الكاتب حول عملية الكتابة فالآراءولأن الناقد في الأصل مبدعا 
وراء القص  فمن الركائز التي تقوم عليها رواية ما، قص للرواية تؤكد الطابع الميتا الإنتاجو 

  .(2)تعليقات حول بنائها الذاتي إدراكهو 

 :يقص النقد الميتا. 1ـ1

نجد في بعض  قنياته يرتبط مع النقد من قريب أو بعيد حيثتسرد بكل  الميتا إن
 على حسب ما جميل حمداوي سرد حيث يحصرها  القصص القصيرة وظائفا للميتاو  الروايات

 ا حصرها الكاتب في توثيق الأحداث بحثاإذ» :أنه "قصة الرحالة البرغوث"ورده في أ

                                                           
أبو بكر النبة ومشري بن خليفة، الميتا قص في الرواية الجزائرية المعاصرة )رواية "حالم" لسمير قسيمي نموذجا(،  (1)

 .201، ص20، ع04، الجزائر، مج20جامعة الجزائر
ينظر، أبو بكر النبة ومشري بن خليفة، الميتا قص في الرواية الجزائرية المعاصرة )رواية "حالم" لسمير قسيمي  (2)
 .707موذجا(، صن
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، تخريب المعمار السردي، و وتنويع الفضاءات القصصية، الأزمنة ، وتكسيرتحقيقاو 
  (1)«.أو المؤلف السرد على سلطة الكاتبوتحريض الشخصية على 

فضائها و  داخلي لروايةالسردي هو النقد  ومن هذا المنطلق نستنتج بأن النقد الميتا
 .هو مفروض على النص الزماني وفي نفس الوقت هو ثورة على كل ماو  المكاني

 قص الشخصيات: ميتا .4ـ1

دورها و  حسب مكانها تكامل أطرافها هو وجود شخصياتو  من شروط نجاح الرواية
 أهمية الشخصية فيهاو  تقسيمها على حسب الروايةو  في العمل ومن الواجب أيضا تأطيرها

قصة تكون متمردة على كل ما يؤطره  ن الشخصية الميتاإقص ف علاقة الشخصية بالميتاو 
تركز بعض القصص القصيرة على تسليط »الحرية و  الراوي بل دائما تبحث عن الحقيقة

 لىاقصية التي تتع على الصراع بين الشخصية القصصية مع الشخصية الميتاالضوء 
فترفض وجودها في تلك الحدود التي رسمها لها ، سيطرتها داخل سطور النص النرجسي

 (2)«.الكاتب الضمني

وهي معلنة الرفض التام لكل ، قصية دائما في صراع مع الأحداث فالشخصية الميتا
 (3)«.هيمنتهو  رفضها لرؤية الساردو  شقاقهافتعلن ان»ما يضعه الكاتب 

الرحالة "فسر هذا النوع تفسيرا دقيقا من خلال قصة  حمداوي  يلجمفنجد أن 
أفاق محتدمة ، و ضية مغايرةفأب، مهووس باحث عن الحقيقة سيرة رحالة» ؛حيث "البرغوت

تداخلها رحالة يعتقد أنه قد و  ويكبله تشرذم الأزمنة، بالصراعات لشد ما تستهويه قسوة الأمكنة

                                                           
 .00جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (1)
 .04جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (2)
 الصفحة نفسها .المرجع نفسه،  (3)
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 الإنساننملك مصائرنا حينما ننفك من عقال هاتين المقولتين اللتين هما من اختراع 
 (1)«.الصادرتين له على الدوامو 

 قصية شخصية متمردة رافضة لكل تكبيل وهذا ما يجعلنا نقول بأن الشخصية الميتا
دائما ما و  طر في القصةؤ هو غير م ما إلىحجر متحررة الأفكار بعبث في حدود الرواية و 

  وراء توقعات الراوي أو السارد البحث عن ماو  تقلب الموازين للخروج عن المألوف

 قص القراءة والتلقي: ميتا. 5ـ1

 إشباعشعر( ينتج من أجل هدف واحد وهو ، رواية، أي عمل أدبي )قصة إن
فالرواية مثلا لا قيمة لها بدون  ،فهو ينتجه من أجل القارئ  فكلما ينتج المبدع عملا  ، القارئ 
 بإنتاجيقوم بعدها و  أو الكتابة بصفة عامة عندما يتلقاها المتلقي الإبداعأي أن قيمة  ؛القارئ 

التي تستفيد ، سردية تحضر صورة المتلقي كثيرا في القصص الميتا»أفكار عن ذلك العمل 
 إنتاجهافنجد في النصوص التي تم  (2)«من جمالية القراءة أو النظرية أو الاستجابة أو التقبل

وفي بعض الأحيان تطرح أسئلة عليه في ، تشركه في الأمرو  بعد الحداثة تخاطب القارئ  ما
حيث كانت ، الإبداعو  النقدو  في الأنظمة الأدب فهذا كان غير موجود من قبل، صلب العمل

 .السلطة الكاملة للكاتب )صدع النص(

عن  الإجابةالمتلقي في شؤون نصه وينتظر منه سردي أصبح يشرك  فالكاتب الميتا
عن تلك الأسئلة التي تجعل  الإجابةتجعله يكمل القراءة من أجل و  الأسئلة التي تثير فضوله

 فكلما خاطب الراوي القارئ أشركه تلقائيا، بين كسر حاجز توقعهو  القارئ يتقلب بين الفضول
  .مهمة التلقي للإكمالأعاد شحذ اهتمامه و 

                                                           
 .05المرجع نفسه، ص (1)
 .01في القصة القصيرة بالمغرب، صجميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي  (2)
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هو القارئ بعينه والمتلقي الافتراضي و  المتلقي الحقيقي: هناك نوعين للمتلقي كما أن
سرد في القصص القصيرة بالمغرب نجد أنه ذكر  في دراسته للميتا جميل حمداوي حين نجد 

قص القراءة أيضا  يحضر ميتاو »عنوة المتلقي الافتراضي الذي وضعه المبدع لأغراض فنية 
حيث  "عندما يطير الفلاسفة"،من مجموعته المأخوذة ، حنالمحمد آية ر" "الآخفي قصة 

ابن المتصوف و  ابن رشدالفيلسوف  يفكك شفرة اللقاء بينو  يستحضر المؤلف السارد متلقيا
المتلقي صلب  فإدخال (1)«الاختلاف في خطابهماو  البحث عن دلالات التألق، و عربي

العمل الواحد و  من التضامن ء  بشي ها بحيث يطفو على هذا العملل إيجابو  هو زاد، الرواية
وهذا ما يجعل النص متجانسا خارقا لكل القوقعات وتختلف طرق ، المبدعو  بين المتلقي

المشفرة و  استقراره بالغلاف والعتبات والكلماتو  نجد مخاطبته ، إذمخاطبة القارئ في الرواية
طاء الغرابة التي لا يمكن يغطيها بغو  والتطهير الذي يعطي الرواية أهمية، بين الراوي و  بينه

ا أكملت صفحات هذه الرواية حتى أنه في بعض الأحيان يمكن أن تقوم إذ إلا إزاحتها
يظهر أن الروايتين المغاربة قد و » لكن لم تقم بحل اللغز المسطر عليهاو  الرواية بإكمال
سرد  تقنية الميتاتبرز »و (2)«سرد القراءة قبل الكتابة القصة القصيرة توظيف ميتا إلىسبقوا 

جعله مشاركا في عملية و  مخاطبة القارئ  إلىا يلجئ الكاتب إذمن خلال فعل واقعية السرد 
 (3)«.القارئ و  فمن خلالها ببرم عقد الثقة بين المؤلف.الكتابة الروائية

 قصية: العتبات الميتا. 3.1

 النصهي رسائل من داخل و  المبدعو  قصية هي تحفيز للقارئ  الميتا اتالعتب إن
 الصورو  ،الأيقوناتو  ،الحواشيو  ،الهوامشو  ،المقدماتو  ،هداءات، والإتتمثل في )العناوينو 

                                                           
 .07المرجع نفسه، ص (1)
 .00جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (2)
حنان مرزاقة وعيسى مدور، صور الميتا سرد في رواية "شهيا كفراق" لأحلام مستغانمي، مجلة علوم اللغة العربية،   (3)

 . 02، ص20، ع02قسم اللغة العربية، جامعة الحاج لخضر، مخبر الموسوعة الجزائرية الميسرة، باتنة، الجزائر، مج
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 إلىتتحول عتبات النص الموازي » ..( حيث.التظهيرو  ،المقتبساتو  ،كلمات الغلافو 
  (1)«.سردية في مجموعة من القصص القصيرة بالمغرب خطابات ميتا

 

 

 

 

 

 

 

 

  ".الهنغاري "وسنفصل كل هذه المعطيات في الجزء التطبيقي حسب توفرها في رواية 

 قصي: التضمين الميتا. 3.1

يعني بالتضمين أو التناسل أو »قصي استخراج الجزء من الكل  التضمين الميتايعد 
سردية التي تتولد عن قصتها الرئيسية قصة فرعية أو قصص  التوليد تلك العملية الميتا

دمنة لابن المقفع أو قصص ألف و  وذلك على غرار قصة كليلة، صغرى متضمنة داخليا
وهذه الظاهرة  (2)«رة )بالفتح(وقصة مؤط   )بالكسر(رة بحيث هناك قصة مؤط  ، ليلةو  ليلة

                                                           
 .24ة القصيرة بالمغرب، صجميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القص (1)
 .40جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (2)

 العتبات

الغلاف وكل ما  العنوان
 يحتويه

 الميتا قص

 المقدمات الاهداءات

البياض 
 والسواد

 عناوين فرعية

 اقتباسات  هوامش أيقونات وصور
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وهذه التقنية السردية معروفة من الموروث السردي ، مأخوذة من التراث الأدبي العربي
خلق و  والغرض منه هو التجريب، المعاصرو  قد استلهمه السرد الغرب الكلاسيكي، و العربي
  .(1)أسلبةو  تنفيذاو  ية الأسلوبيةنلفيو وتحقيق البو  الحداثة

 :بالواقعية الإيهامكسر  .3.1

" أو "كسر الجدار الرابع ـظهر هذا المصطلح أول مرة في المسرح حين كان يسمى ب
 الجمهورو  وهي المدرسة التي تقوم على حالة الفصل بين العرض الفني» الإيهامكسر 

وشخصيات تستبدل حالة التباهي بين الجمهور ، و ليس فقط متلقياو  تجعل الأخير مشاركاو 
ليس كمستقبلين و  العرض بحالة من التفكير النقدي تدفع المشاهدين لرؤية أنفسهم كفاعلين

 (2)«.فقط

الخيال و  تكسير الجدار الفاصل بين الحقيقة»هذه الظاهرة في  جميل حمداوي وحصر 
 إلاليس  إليهالمتلقي أن عالم القصة المقدم  إخبار إلىحين سرع الكاتب من البداية  ،)الوهم(

يسلط الضوء على أن أسماء شخصية و  كما نجد من يخبر منذ البداية (3)«تخيلا في تخيل
 .الخيال وأنها من محض ليس لها علاقة بالواقع

 قص: الاستقراء الميتا .3.1

، وتنويع على أنه يعتمد على تنويع الحبكات السردية جميل حمداوي ورد عند 
مع رصد مجموعة من المواضيع ، السردية ى والرؤ  الشخصياتو  القصصو  ضاءاتالف

  .مظهرو  المشهدية المستقلة التي لا يربطها سوى رابط بنيوي عميق

                                                           
 الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  (1)
، 022رباب مهدي، عن كسر الإيهام ومحاربة الأوهام,صحيفة السفير, )التعبير العربي صوت الذين لا صوت لهم(، ع (2)

 .    https: //assafiraeabi.com    01/20 /0204   02:22ن، ، بيروت، لبنا0201/ 02/27
 .41جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، ص (3)
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 قص عند الغرب والعرب: الميتا .4

 عند الغرب:. 1.4

من  وإخراجهاهي محاولة النقاد الغربيين كسر أسوار البداهة المتوازنة في الرواية 
والخروج من ، الكاتبو  الشخصياتو  سلطة الراوي ومن ، شكلها القديم الكلاسيكي الفلسفي

الرواية الواقعية و  قص في مقارنته بين الميتا مالك كافري »يثير و  قص الميتا إلىمحور القص 
يعني بدقة تركيز الوعي على فعل  وإنما، أن الأول لا يعني قطع صلة السرد بالواقع إلى

 (1)«.الوراء إلىيتراجع الوعي بالواقع الحقيقي و  في حين يعود، القص في حد ذاته

هو  إنما، قص من فراغ لن يأتي الميتا»في هذا الصدد  محمد حمديذكر عند و 
 وإنما، فالأدب ليس بمعزل عن الواقع، ما بعد الحداثةو  بالحداثة انعكاس لفلسفة عالمية ارتبط

 (2)«.للوجود دعبالم الإنسانهو تعبير ثقافي وفني تنصهر فيه رؤية 

 قص ظاهرة جاءت لكسر المرجعيات ن الميتاإ، فكثير من النقادوحسب آراء 
كسر و  بعد الحداثة تعني جملة من الانقلابات أن فترة ما» حسن بيهاإويرى ، الثوابتو 

التحويل ، الشذوذ، التمرد، العشوائية، والتعددية، هو مألوف ل ماكوالثورة على  المرجعيات
، بداعمصطلحات الواهنة حول التهديم الإالأخير وحده دزينة من الالمفهوم ، و التشويهي

 (3)«.التقطع، الانزياح الانقطاع، مركزة اللا، التفكيك، التحلل

رواية فجاءت محاولة لتمهيد لهذه الظاهرة على شكل  الميتاو  قص سبق ظهور الميتاو 
لبعث الرواية  أخرى كما جاءت محاولات ، تقليدي خاصة في الروايةو  هو جامد نقد كل ما

الاسم ، هييألان روب غر جح الذي هو بحسب رأي تقديم مفهوم جديد للروائي الناو  من جديد
                                                           

    04المرجع نفسه، ص    (1)
 .04محمد حمد,الميتا قص في الرواية العربية)مرايا السرد النرجسي(  ص (2)
 المرجع نفسه ،الصفحة نفسها   (3)
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 الأجنبي من تحكي قصة أي بعيدا عن كل القواعد التي بنت الرواية من جمالية غنية
ان القدرة على حكي القصة و »القصة و  فعامل الحكي هو علاقة الوصل بين المتلقي، حبكةو 

غدا احد و  داخلا في" السرد المحكم " عندما تحدثنا عن أساليب الرواية ا اعتبرناههو م
 (1)«...الطبيعية سيتم الشروع في محاولة تجاوزه منذ أواخر القرن الماضيو  مميزاته البنيوية

تقليدي و  قص جاء التمهيد لها أولا على شكل نقد كل ما هو جامد قبل ظهور الميتا
تقديم مفهوم جديد لروائي و  جاءت محاولات لبعث الرواية من جديد كما، خاصة في الرواية

 .الناجح

ن القدرة على حكي القصة هو ما اعتبرناه داخلا في السرد المحكم عندما تحدثنا إو 
الطبيعية سيتسم في الشروع في محاولة و  زاته البنيويةيويعد أحد مم عن أساليب الرواية

 (2)«...تجاوزه منذ القرن الماضي

الثابتة منذ ظهور  محاولة زعزعة المفاهيمو  د أن تم التمهيد لهذا التيار الجديدبع
ظهر في التجربة الروائية الأنجلو ـ  (خلال العقدين الأخيرين )من القرن العشرين»رواية ال

   4)«.الأمريكية اتجاه مرتبط بالحداثة التي أرسبت أهم دعائمها في الرواية الحديثة

يبرز من خلال و  تيار ما بعد الحداثةوالنقاد ب الاتجاه عند الدارسينوقد عرف هذا 
 إن ... سواهمو جونسون ورابموند فيدرمان  جون بارت وب. س.يين مثل ئأعمال روا

الخطاب  إنتاجمختلفا عن طريق و  روايات هؤلاء الكتاب تتجلى في كونها تقدم فهما جديدا
 .الروائي سواء على مستوى القصة أو الخطاب

 

                                                           
 الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (1)
  الصفحة نفسها المرجع نفسه، (2)
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 عند العرب:. 2.4

بل هو ظاهرة موجودة من العصور ، قص تقليدا لما جاء عند الغرب لم يكن الميتا
النوادر والطرائق و  الصورو  أسماءو  القرآن الكريمو  النوادرو  هذا ما وجد في الشعر، و السابقة
في بداية »لكن ظهرت ملامحه الحداثية عند العرب في العصر الحديث و  المقدماتو  العربية

قصية بألوان أدبية  فيما تتجسد الظاهرة الميتا، و العصر الحديث كانت مرحلة النهضة الأدبية
  (1)«.بداية القرن العشرين ى.سنأخذ مثالين حتمختلفة

في الرواية الأولى التي كتبت في بداية القرن العشرين نجد »أنه  محمد حمدويذكر 
مقارنة مع و  ون أدبي جديدلالرواية كاول في معظمها موضوعات للظاهرة تتنإرهاصات 

 (2)«.موضوعاتها القصيةو  الرواية الغربية كما تتحدث عن هواجس الكتابة الروائية

قد قامت الرواية ، و عمر الرواية الغربية إلىالرواية العربية قصير نسبيا  رعم إن
يد من العربية باختصار المسافة الزمنية من خلال قفزات ساعد على تجاوزها كون العد

لهذا ، و نيالنقد العربيو  على الرواية ولديهم اطلاع معرفي، الروائيين العرب نقادا في الأساس
اقتراح  إلىقصدية تهدف في الغالب و  قصية جاءت عن دراية الميتاو  فمما رسمتم الروائية

 (3).نحو يتجاوز الأشكال الواقعية للقص بدائل تشكيلية جديدة للرواية العربية على

الرواية العربية خطوات نحو الحداثة في الستينات ظهر في مصر روائيون خطت 
جمال  ،إبراهيمصنع الله ، يوسف القصيدمنهم ، بعد أن اشتهر ككتاب قصة قصيرة

                                                           
 .45محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (1)
 .41المرجع نفسه، ص(2)
 .48محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (3)



 الفصل الأول: مفاهيم نظرية حول الميتا قص المفهوم والإجراء
 

24 

لكن في رؤية متأنية ، و التجريبو  في مرحلة التخبط بين أساليب الجديدة اوقد مرو  الغيطاني
  .(1)قص الهذا التخبط نرى أنه يدور في فلك الميت

توفيق عمل روائي مشترك للكاتبين  (1313) "رواية القصر المسحور"»ونجد أن 
شكالية كتابة ستبقى مع القارئ لتصبح لإ هذا بحد ذاته يفتح مجالا  ، و الحكيم وطه حسين

حين أن القارئ وقع في حيرة من أمره كيف لرواية أن تكون من تأليف  (2)«قرائية إشكالية
 . قص تحدي الميتاهذا هو و  كاتبين

                                                           
 .52المرجع نفسه، ص ينظر، (1)
 .52-50المرجع نفسه، ص (2)
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   (طيالنص المح) ما قبل النص .1

لكلاسيكية في الأدب، لتضمين  والتخلص من كل ما هواشتعال نيران التجديد  بعد
الرواية  إدخال النقد كعامل من عوامل بناءالتتبع النقدي لعالم الرواية بشكل خاص، و  وبعد

ومختلفة لعدة روايات وقصص قصيرة، عربية  ،جاءت دراسات عديدة الحداثيةما بعد 
لبحث عن مظاهره في قص وا الميتامصطلح منها تسليط الضوء وبلورة وغربية، كان الهدف 

قصي من بدايتها إلى آخر  يتا حتى أصبحت الرواية تكتب بأساس مالأمر،  الرواية وتطور
 .الخلفي يكتب في غلافها حرى إلى آخر شيءكلمة فيها، أو بالأ

م العمل الأدبي إلى ولكي تكون دراسة الميتا قص دراسة مكتملة، وجب الاهتمام به، وتقسي
 .وما بعد النص ،ومستوى النص ،ما قبل النص :هي أجزاء منفصلة

 

 

 

 

 

يعني ما قبل القصف مجموعة من العتبات التي تأتي » محمد حمدوكما جاء عند 
وضعية العمل قبل النص، حيث أنها تشكل بمجموعها أو بعضها إحالات ميتا قصية على 

  (1)«.وإجراءاته التعبيرية
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وهذا ما جاء عند كل من ( النص المحبط)وفي منظور آخر جاء تحت مصطلح 
، النص من عنوان، ومقدمة يتضمن فضاءهو الذي » حيث ونجيب أزار، عبد الحق بالعابد

وعناوين، فرعية، وعناوين داخلية للفصول، بالإضافة إلى الملاحظات التي يمكن أن يشير 
 (1).«للكتاب ا، وكل ما يتعلق بالمنظر الخارجيإليه

يتعلق النص المحبط بكل هذه المنطقة الفضائية والمادية من » :نجيب أزارويقول 
والجلادة، وتنتهي بكلمة  من اسم الكاتب والعنوان أالنص المحبط الخارجي الذي تبد وجود

 .)2(»الناشر والإشهار

، نذكر ما لرشدي رضوان "الهنغاري " ومن أهم العتبات النصية التي توفرت في رواية
 :يأتي

 :العنوان .1.1

بالألغاز  صندوق مغلق منهكخارطة الطريق لكل عمل، ومفتاح ل العنوان عبارة عن
يعلن ويدعم وما يهمنا هو العنوان الذي  إلى العمل الأدبي الذي يمثله»حيل وهو ي والأسرار

هذه العناوين  تأويلي، وإن أهمية لي وبنمط قاطع ومركزي، وهو عنوانللعمل بشكل ك تأويلا  
 .)3(»لعمللفي  باعتبار عملية التأويل ممارسة نقدية في كونها تأويلية

                                                           

عبد الحق بالعابد، عنفوان الكتابة ترجمان القراءة )العتبات في المنجز الروائي العربي(، نادي أبها الأدبي المملكة  (1)
 .20، ص0202مؤسسة الانتشار الأعربي، بيروت، لبنان، العربية السعودية، 

 .042، ص0207نجيب آنزار، المتعالية نصية في شعرية جيرار جنيت، دار الحكمة، الجزائر،  (2)
 .74محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (3)
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التي يفتحها عنوان الرواية تعد من أهم المقدمات الحجاجية التي إن سجلات »و
ويتصور نصه وقارئه إنطلاقا منها ثم إن العنوان في الأن ذاته ، يضعها المبدع في حسبانه

 .)1(«البداية التي تصل من النص إلى ذهن القارئ 

 عنمضمون النص، وهو عبارة عبارة عن مرآة تعكس العنوان ن فإ ومن هذا المنطلق
 حلقة وصل بينه وبين القارئ.

هناك علاقة  ييحيى المديون وأوراقش يو تما جينو مذكرات "الهنغاري "وفي رواية 
قصصا ثلاثة من أبطالها  تحمل تلخيصا لرواية يصا قايتالم مثل العنواني تقارب، حيث

ي تفاصيل هذه القصص وراح الكاتب يدخلنا ف "اري غالهن" تفي رواية سمي وجمعتهم
الذي ش يو تما وجينالذي هو  الهنغاري ما جاءت في العنوان، بداية من قصة بالتناوب حسب

 00وكانت  (،ودياسيرا) تحت عنوان "Nyagrat"يقوم بإرسال مذكراته إلى جريدة  كان
يعيش أو يتعايش مع حياة لا  بيومه جوين الذي كان جينو ماتيوشوديا تحمل قصة سبرا

يرغب بها، ولا يرغب بالمكان المتواجد داخله، في زمن كان يعتبر من أصعب الأزمنة عبر 
  .ألمانياالتاريخ، وهو وقت الحرب العالمية بين التحالف و 

الشعب الهنغاري داخل عقول الشعوب، خاصة في قد زرع  وكانت الأفكار الهتلرية
 غير الصافي، حسب اريا من الدمغتصفية هن هدفهم الأول جعلوا نهمإفي روايتنا، حيث 

، الوحيد ملجأه التي عدت نولآلة البيا ويحكي لنا قصة عشقه (واليهود، الغجر)وصفهم 
بدأ في تدوين مذكراته بعد أن فقد يده التي كانت كاتيكا  ينسى معشوقته الغجرية وبدون أن

مجبرا، بعد أن  خذ إلى الجبهةح البيانو، أ  تشارك مع اليد اليمنى في العزف على مفاتي
جينو  على غجرية هاربة من قبضة النازيين، والشيء الملاحظ أن ترتسي اكتشف أمره، وهو

                                                           
رية تطبيقية في سيمانطيقا السرد العربي المعاصر )دراسة نظ مستويات اللغة في، محمد سالم محمد الأمين الطلبة (1)

 .021 ص، 0ط، 0228، لبنان-بيروت، الإنتشار العربي، السرد(
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وأنه غير راض عن تصرفات  ينتمي إلى أي جبهة سياسيةيؤكد لنا أنه لا  بقي ماتيوش
 .وأحكام النازيين على الأشخاص الذين يحملون جينات الغجر واليهود

حظ أن التقسيم جاء ولكن الملا، لروايةللعنوان مقسم بالمثل داخل ا وكان هذا التقسيم
إلى  ماكسيم من ذه القصص، وجاءت على شكل مراسلاتحلقة وصل بين ه إضافةو ثلاثيا، 

أخرى،  أحيان رئيس الجريدة ورفاقه في العمل، وفية ار تيخاطب فيها  "Nyagrat" مجلة
مال حيث سافر إلى الش، الناقصةلجلب الربسوديا  بمزيد من الوقتويطالبهم  يخاطب القارئ 

جمهور  ملك لأنه على حسب تعبيره؛ التحري، وجلب ما بقي من القصة الفرنسي من أجل
 عادت لها الحياة والشعبية قصص القراء الذين بذلوا جهدا كبيرا من أجل اقتناء المجلة، التي

هذه القصة  لن يعني لكم شيئا في نسق سمياأعرف أن و  ماكسيماسمي »ماتيوش: مذكرات و 
 (1) «ة.انقطاع حلقاتها من هذه المجلمنذ  ا نهاية لهاننتظر جميع التي

 ى التقاء الطرف الأول من العنوانشخصية مهمة أدت إلجاء في رواية الهنغاري 
 .مسعود ي وهو الجزائر  ويحيى المديوني ماتيوشجينو 

 بارزين في الرواية، يقعان نياسم إضافة إلى تانيمفتحكلمتان  في العنوانجاءت  
يحيى وأوراق  جينوا إضافة إلى مذكرات فرعي تحت عنوان بارز على شكل عنوان

بسودياته التسعة برا قد أخذ الجزء الكبير من الرواية شيو تما ويجن ، بحيث أنالمديوني
جاء تعبيرا عنه في  لما تعبير عنه في العنوان مطابقافكان ال يحيى المديونيأما عشر، 

وراق يكتبها في كراسته التي كانت رفيقه ، فكانت عبارة عن أيحيى المديونيالرواية أوراق 
أصدقائه من بطش النازيين أحد  خبأهفي القبو الذي يختبئ فيه في فرنسا، بعد أن  لوحدته

من )وديا من يهود الجزائر يه يحيى المديونيوتصفية للجنس، كان الذين كانوا في غضب 

                                                           
، 0( )مذكرات جينو ماتيوش وأوراق يحي المديوني، دار العين للنشر، طThe hungarianرشدي رضوان، الهنغاري ) (1)

 . 25، ص0200
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أن يصبح من أهم المغنين في فرنسا، با عن الشهرة والحلم ذهب إلى فرنسا بحث( قسنطينة
 .وفي أول صفحاتها أن تحمل المجلات والجرائد صورتهو 

اختزال لكل ما جاء في الرواية، حيث أنه هو الأمر الثابت  هو ا قصيتالعنوان المي
قصي يجب أن يكون أكثر ترابطا مع يتا ونها، فالعنوان الموقع ما هو مضمنت الذي يجعلنا

 الهنغاري "في رواية  دب والكتابة في هذه الرواية وهذا ما لمسناهالرواية، ويجعلنا نشعر بالأ
وجود الأدب  فمن البديهي أن نستنتج ("وأوراق يحيى المديونيجينو ماتيوش مذكرات )

 .(أوراق)و( مذكرات) تيهذه الرواية من خلال كلموالكتابة في 

 :اسم الكاتب. 2.1

ستطيع التحرر من مبدعه والعمل لا ي، بشكل أو بآخر لروائي بصاحبهاالعمل  يرتبط
 لأن الكاتب هو من يجعل هذا النص مميزا بأسلوبه وحبكته، والميتا قص؛ بشكل خالص

قيمة العمل الأدبي من قيمة الأديب ف لكاتب أمرا مهما يجب الوقوف عندهجعلت من اسم ا
 إنجازاته الأدبية، وجهوده فيبالسابقة  تنامعرفمن الواضح أن »صاحب هذا العمل، حيث 
قصية مسبقة،  اللقارئ فرصة لشحن جاهزية القراءة بأفكار ميتالساحة النقدية، قد يضع 

 (1)»صلب العمل أو توابعه أخرى في ناصرعيدعمها بالضرورة 

مهما، فهو عنصر له أهمية من حيث  اصيانما عنصر »: نهأوحدد اسم المؤلف على 
، واسم (القارئ )بين الكاتب  يالأنواع الميثاق)الفارق والحاسم الذي يحققه موقعه التعاقدي 

الذي يفصل بين  (La barre)، وهو مرفق بداخل الخط الحاجزالمؤلف جزء مهم من النص
 (2)«.وخارج النص النص
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 الاسم :ثلاث أشكال جنيتاسم المؤلف عند م المؤلف ثلاث أنواع، ويأخذ سأن لاكما 
، والاسم (L’ononymat)مجهولال ، والاسم(L’onymate)الحقيقي

أما في (، اسم الحالة المدنية)ففي الحالة الأولى اسم المؤلف  (؛Pseudonymet)المستعار
ضع أو الرغبة الحرص أو التوا بسببحقيقي أو مستعار، فهذا يكون حالة كتابة اسم غير 

 (1)«.المستعار فهو لغرض تجاري أو دواع نفسية الاسم أما، في الإثارة والتنكر

كاتب الأصل  في رضوان يرشدنجد أن  رشدي رضوانللكاتب  "اري غالهن"ففي رواية 
 لام القصيرة،صحفي فاز بجوائز عديدة في الشعر والأدب، حتى في الإنتاج السينمائي للأف

 ثقافةاللخدمة جميع أنماط بكل أجزاء الرواية، حيث هيأ كل الأدوار يط وهذا ما يجعله مح
كان إلى آخر، ويلتقط بشكل لا من م لينتق على شكل سيرة ذاتية لرجل واختار أن تكون 

ظواهر وعادات ذلك المجتمع، فجعل هذه القصة على شكل مراسلات إلى مجلة لم إرادي 
كما نجد أن هذه ، هذه الرسائل الحياة من جديد تعادأف ،سنة 05منذ أكثر من  تعمل،

 ديرش هذا ما يجعلنا نتأكد بأن الكاتبو وبعد وقوع أحداثها سنة،  05الرسائل أرسلت 
لأدبي أن لعمل الجيدا كيف يمكن  لمعيهذا النص و  يتعالق مع كل زاوية من زواياوان ضر 

 الحياة، فقد جعل من العمل الأدبيكالمجلة مثلا، من الركود إلى  يغير وضع منظومة ثقافية
 .يؤدي إلى سخط جمهور هذه المجلة مجلة، التي بمجرد انقطاع حلقاتهاوقودا لهذه ال

ثقة بينه وبين القارئ حيث تكون نص، المن أبواب دخول  يعتبر بوابة بفالكات
ينطبق على  من قبل، وهذا ما زات أدبية قدمهامكتسبة من خلال أعمال سابقة أو إنجا

 .قصيا بامتيازيتا م اح  لم د، وهذا يع"الهنغاري "في الرواية المدروسة  رشدي رضوانالكاتب 

المؤلف "ـ: وعنونت ب ي آخر الرواية للتعريف بالمؤلفوقد خصصت صفحة كاملة ف
، وأكد على أن يسجل في عقولنا عمله المزدوج ككاتب وصحفي، لكي يزداد "في سطور

                                                           
  .04/047المرجع نفسه، ص (1)
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 همنظومتها، وهذا ما ذكرنا لصحافة التي سلط الضوء على قضاياالربط بين الكاتب ومهنة ا
ا عن النشر وتوقفها عن النشر سنة، واضطر في قه 05ركود المجلة لأكثر من -سابقا 

ذكر  ينس كما لم -"رابسوديا"إلى المجلة تحت عنوان  يوستوما وجين وسائل ثتوبع حتى
أدب الرحلة  33" ديوان ،0202 طبعة دار العباقرة، "مثلا"يوان د :مؤلفاته السابقة، مثل

 ."أيام قبل سقوط القذافي سو ركس

كما نلاحظ أنه يميل إلى توظيف العناوين المزدوجة، ويضع الأول في الصدارة،  
لما في والمحكي ح ائما يكون عنوان الهامش هو الشار والثاني في الهامش، وبالأحرى د

 تابينه وبين القارئ المي يبني على ذكر الجوائز التي تحصل عليها، وكأنهالرواية، كما أكد 
بحث عن ااشرة، وكأنه يقول له الذي يجهله شخصيا، ولكنه يتعامل مع عمله مبقصي 

متحصلة على الجائزة في  "الهنغاري "إنجازاتي خارج هذه الرواية، رغم أن الرواية بحد ذاتها 
 (.0200) العربية لسنةويلة لجائزة البوكر القائمة الط

فبمجرد معرفتنا بالكاتب وأعماله الأدبية والنقدية، سنحظى بفرصة إعطاء النص  
 .هذا العمل لمخاطبة القارئ وكل ما يهبه  يدعمها العملميتا قصية توقعات 

 س:التجني. 1.3

أنها تحتمل أن تكون حقل تجارب الكثير من الألوان  ةقصيا تيمن مميزات الرواية الم
ظواهر الرواية المخالفة، لما كان  يبحث فيل قدامشرحة للن ا أن تكون كذلكالأدبية، ويمكنه

 الرواية على احتوائها ألوان كثيرة دون أن ةتعكس هذه المحولات استطاع»حيث  ،سائدا
  (1)«.ب ذلك في خلل في أحد مرتكزاتهيتسب
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حدد على أنه نقل لإحداث ووقائع أشخاص قد تكون قصصهم  "اري غالهن"وفي رواية 
في زمن حقيقية، وقد تكون من محض الخيال، والقصة تحكي عن مذكرات لرجل عاش 

 محلم جع عليها، وهوشعنوانا يخدم الأدب والكتابة، وي فوضع، التوتر بين القوات العظمى
 .لألوان الأدبيةللتقى واضح يجعل من الرواية م قصيا تمي

 :كلمة الغلاف الخلفي.1.4

 هامساكإبمجرد و من المعروف والمتداول قبل اقتناء أي رواية يجذبنا عنوانها وألوانها 
يقرر ذلك القارئ إذا ما ها ر ظهصور على  ماأو  يتجه إلى نهاياتها أو ظهرها. فبمجرد قراءة

 بتعدد الروايات فالتظهير يتعدد ةقصي يتاظاهرة ممكانها، وهذه لكان يريد قراءتها أو إعادتها 
من العمل نفسه، وقد  وقد تكون مقطعا ،غلاف الأخير ناقدا وكاتبا وناشراالقد يكتب كلمة »

 (1)«.جمع أكثر من طرفيتكون مزيجا 

دخله في صلب الرواية قبل االقارئ، و  جذبل "اري غالهن"في رواية وضع التظهير 
على حربه  وتسليط الضوء، ة، أو تلخيص لأحداثهاروايال ن مو ضتلخيص لمفجاء  قراءتها
وعلى الديانات واختلافها، وما يتعرض له الإنسان بسبب انتمائه العقائدي، وما ، النفسية

أراد إذا  تعبير عن العجز الذي يمكن أنيمكن أن يفعله السلاح، والحرب في الشعوب، وال
دخلت »بها والموت،  التمسك وأحياته، اظ على لحفلعندما يتخلى الإنسان عن مبادئه، ذلك، 

كي أعيش  اسميوحملت اسم غير »، (2)«وهاربا بيد معطوبة، وأخرى مصلوبةلا تباريس قا
 (3)«.كي لا ألبس دينا غير ديني وتعريت
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 :مستوى النص .2

قص،  ار عن نفسه، والنقد يبحث عن الميتجعل النص يعب قصا تالميإن من أسس 
الحالات الأدبية، ويحتوي قصي نص حيوي صالح لكل ا تيفصولها، فالنص الموالكتابة بكل 

وقد رأينا فيما سبق من الجزء الأول  مستويات إلى الظاهرة ويميزها بذاتها، ويقسم النص
يمر  كل حيز كتابي» ف نتعرف على مستوى النص ونقصد بهمستوى ما قبل النص، وسو 

 (1)«.وينطلق بالسرد الروائي إلى أفق الحدث، يمرور الكرام على كل خطاب مقدمات

دد، قد يكون أصدقائه، أو مح يواقع دعمل يتوجه المؤلف إلى فر »نه أوقد حدد على 
القائم على  يالسرد يالنص الفوق :النص الفوقي الخاص لقسمين جنيتويقسم ، (2)هو نفسه

الشفوية أو المكتوبة بين المؤلف وقرائه، والنص  (Cones Pondances)  المراسلات
حاورتها من خلال شكلي مد قصالمؤلف  اتميمي، حيث يكون التوجه فيه إلى ذالفوقي الح

 (3)«.ومن أهم وظائفها الشهادة والتوثيق، أو النصوص القبلية، المذكرات اليومية

 النص كبنية قائمة بذاتهاى مع مستو  تعاملن» ألا   إتمام هذا العمل، وجب عليناولأجل 
 القكخطاب متع ما تعاملنا مع مستوى ما قبل النصمستقلة عن باقي مستويات التأويل، كو 

 (4)«.مستوى النص ومستويات التأويل الأخرى  ط بينلربايجدر بنا هنا  مع مستويات أخرى 

 :الكتابة بوصفها حرفة وصناعة .2.1

للتحرر من  مفرا، وبوصلة أحدهاما تحت سلطة أسباب جعلت من تكتب الرواية دائ
كما الكتابة،  وقود يهظروف الفلا وجود لرواية خلقت من العدم، دائما تكون  هذه الأسباب

                                                           
 .01محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (1)
 .051جنيت، صنجيب آنزار، المتعالية نصية في شعرية جيرار  (2)
 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  (3)
 .01محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (4)
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قد فر من  رجل ي("وأوراق يحيى المديونش يو تنو مايمذكرات ج)اري غالهن"د في رواية نج
القطار الذي كان  في حرب حيث فقد ذراعه، إلى الكتابة عذاب الذكريات، وعذاب الواقع

وبعد أن فقد تحكم في ، بها لا من قريب ولا من بعيد علاقة له يقوده إلى حرب، يرى أنه لا
ت نغمالتعزف  ترقص على آلة البيانووهي التي كانت  العمل عاطلة عن ذراعه، وأصبحت

 الهنغاري  واجينفيتجه ، مكان من الجسم دون أي فائدة على سوديا، أصبحت تكتفيبمن الر 
 فيب طالذي تخلى عنه بمجرد ع وواحدة، عكس رفيقه البيان الكتابة التي قبلته بيد إلى

 كما كنت دوما الحكاية على مفاتيح آلة كتابة عزف لكمأ  أجل، لقد قررت أن»جسمه: 
 (1)«.على مفاتيح بيانو ستليأعزف موسيقى 

السياسة،  المجتمع،: )للكاتب، وتجعله متحررا من كل القيود اإن الكتابة تعطي اتساع  
، والقارئ  دائما ما تكون وسيطا بين الكاتب ةالكتاب..( الرقابة، الحرب، الضغط النفسي.

وسواد  حتى من بياض ونوع الخط، عليه من أسلوبه، ومن نمط الأحداثفنحن نتعرف 
 ه.أوراق

 جينو ماتيوش وروايته هو الشخص الذي نعرفه من محيط قصته فالكاتب أو الروائي
العزف على آلة  مثل ما كان متمكنا من وأدواتها إلى حد بعيد ةن متمكنا من الكتابيكلم 

قد بهت  مجلةالفي  وكتب قصته، وجعل منها أهم حدثكانت مجدية،  تهلكن محاولا، البيانو
إحياء أعاد ي ذ الذقهي المن تعدم من الخجلتكاد  كانت قصته التي كتبها بيد واحدةو نجمها 

 لست متعودا... بسبب واضح اعدمها بأ التي عشرين تكون هذه الورقة القد »: هذه المجلة
ى ثقل الحكاية، أو بالأحر من هذه المرة، أنا تخلص  رتقر  يلآخرين، لكنل ةعلى الكتاب

 (2)«...مثقلة منذ سنوات.ال يإخراجها من أصابع

                                                           
  .07رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(،  ص (1)
 .07المصدر نفسه، ص (2)
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، الدامي وتعاطفت مع جرحه باختراقها بيد واحدة، لجينو ماتيوشالكتابة سمحت 
، وآلة اهة فيه هي موسيقالكتاب م غريب ومختلف، تكون اللتدخله إلى ع وفسحت له الستار

هو  -ولو بالكتابة- المرة هذه على استئناف العزفما يشجعني »: يقولبيانو الكتابة هي ال
ترضى بغير لا  فرانز ليست أن الآلة الكاتبة تقبل أصابع اليد الواحدة، لكن موسيقى

الحقيقة هي عشرة، لكن خمسة  أخبرتكم أن أصابعي ليست عشرة؟ في الأصابع العشرة، هل
 (1)«.على المفاتيح ضة على الركمنها معطل

لكن ، بصلة نه ليس روائيا، ولا يمت للأدبأ الهنغاري وكل ما سبق اعتراف من 
أخرى، ويجعل  مرة وجعلته يعانق وقصته امع ة هي من أعادت له الحياة، والأملالكتاب

من واقع أليم، لم  لقد جعل من الكتابة مهربا، وديات ورقية، لا موسيقى طربيةابسر  أحداثها
 سوء الحظ. يعطه إلا  

قصة  حداثابة داخل الرواية، وكانت ناقلة لأكما نجد شخصية أخرى مارست الكت
هذه  وظهرت "Nyugrat"نيوغيرا" " الصحفي الذي يعمل في مجلة ماكسيمالهنغاري، إنه 

بأمر من الشخصية لإكمال الربسوديا الناقصة، ما دفعه إلى السفر إلى الشمال الفرنسي 
 ه للنشرإرسال المقطع الأخير من قصته وعدم بترب شيو تماقرار : يقول رئيس تحرير للمجلة

 لتغطية مصاريف مجلة في الشهر الماضيالإلى بتر جزء من مداخيل ي برئيس تحرير  دفع
 (2)«.ودياسبالفرنسي بحثا عن كاتب الر  رحلتي إلى الشمال

ما أجزائها ب باقي لج يسافر من أجل كسيمام كفيلة لتجعل اري غالهن قصة كانت
 داثحأن أ خاصة ي التأثير على الشعوب والمنظوماتيجعلنا نتأكد من إمكانية الأدب ف

الأزمنة توترا، ألا وهو الحرب العالمية الثانية  أكثرصنف  في زمن ، جاءتشيو تماقصة 
حيث ، الإبداع من رحم الحروب والمعاناة ولدوهكذا ي، لها الهنغاري التي تعود نصف هموم 

                                                           
 .7المصدر نفسه، ص (1)
 .7)مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، صرشدي رضوان، الهنغاري  (2)
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لينقلها إلى قراء المجلة بكل  شخصيا جينووجلبها من عند  دياسو بباقي الر  مماكسيأكمل 
 مصداقية. 

اتقه أخذ على ع الذي ماكسيمية، حيث ولدت علاقة بين صق اوهنا تمت العملية الميت
 قصةالية، فقد تعامل عن قرب مع شخصيات ادور النقل والرو  في كثير من أزمنة الرواية

هذا النزل  ل مادلينصاحبة نز  لوريتة يدسمثل ال إلى الجريدة التي يعمل فيها انقلتهالتي 
 شيو تماجينو  لذي كان هوا سخو لاب بيد واحدة، والأ شيو تجينو ماالذي شهد على 

 .اليوم سنة من ذلك  11قبل  وجين له سبقها من الأماكن التي اكثير  و ، نفسه
وكانت تحت عناوين متفرقة منها  للجريدة ثتفي رسائل بع مماكسيكتابات تتمثل 

 ...كيسيارس ت للنشر، تحية طيبة السيدلة ثانيه ليسسار م»يقول:  لغير النشر لنشر، ومنهال
من عنوانه تصلنا  ونزلت بالبيت الذي كانت وفارس م في المراسلة السابقة أنني وصلتعلمتكأ 

كانت هذه المراسلة إلى رئيس تحرير المجلة، الذي يسعى  (1)«.ش..ماتيو رسائل  البريدي
هو كان يخبره فيها عن أهم ما لاحظ منذ أن  هتسوديا إلى قراء مجلبجاهدا لتوفير باقي الر 

 .دلينمابيت  وطأت قدماه
لت قو  ماكسيم، أنا مراسلة ثالثة للنشر» حيث يقول: كما بعث مراسلات أخرى للنشر

 (2)«.هذه القصة التي ننتظر جميعا نهاية لها، من من قبل أن اسمي لن يعني لكم شيئالكم 

بدء أ نمن أي» حيث يقول: عشر الرابعة اوديبسفي ر  وجيناعترافا بالكتابة من قبل  كما نجد
 يدي بالكاد يحمل ومعصم من أين أمسك بالحكاية ؟سوديا، وأصابعي لم تعد عشرةبهذه الر 

لم تعد  فحكايتي ...لم يعد مني عني وبعض من أين أكتب ة؟مفرغ امعطوبة وأصابع   اكف  
 (3)«.هو الذي منعني من الالتحاق بأصابع يدي في الجحيمحكاية،  تعنيني، لقد أصبحت

                                                           
 .8رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (1)
 .02المصدر نفسه، ص (2)
 نفسها فحة صالالمصدر نفسه،  (3)



مستويات الميتا قص في رواية الهنغاري الفصل الثاني:   
 

39 

الناقلة لهذه  ماكسيم، رسائل ينو ماتيوشجعتها في مذكرات ضومن ظاهرة الكتابة و 
يختبئ في قبوه  يحي ، كانيحيى المديونيإلى جزء آخر في الرواية، وهي أوراق  اتالمذكر 

م الكاملة من قبل النازيين، هاليهود، ومحاولة تصفيت تصاعد الحرب ضدفي باريس أثناء 
 .اليهودي من العالمأوقات عصيبة تكاد تكون نهاية للجنس  كانت

بمساعدة مجموعة من اليهود، ومسيح فرنسا ومسلموها، حيث  يحيى المديونياختبأ 
د التلاحم بين المعتقدات ما زاالألمان كل اشتد بطش ما، وكلغير مسبوق بينهم اكان تلاحم  

خذ تنعدم احتمالات الحياة خارجه، فات في قبو الكتابة وهو مختبئممارسة  يحيي أبد، الدينية
، التي هي بالأساس من ساعده على الاختباء، وبدأ مادلين كراسته الصغيرة التي أهدته إياها

من افتراسه،  لتسلية الوحيدة التي تمنع أفكارهفي كتابة يومياته على هذه الكراسي، وكانت ا
لكي أتسلى  قبل يومين التي أهدتها إلي   سةراكفي هذه ال أن أكتب عنها ذلك ليس من اللائق»

 (1)«.البائسة يهذه، وأكتب عليها يوميات تيبها في خلو 
ت، وصارت وجعلها مكمنا للهموم والأفكار، وحتى للحكايا ةالكتاب يحيىلقد مارس 
 لجينو ومسعودمرافقته و ته حتى بعد خروجه من القبو عيوضسانده في يعبارة عن صديق 

 .تابعة لمسجد في باريس في فرق دينية يتنكره بزي إسلام وانزاح الخوف بعض الشيء بعد
شيئان طيلة الأيام الأربعة الماضية، فقد كنت  لم أكتب»: لم يتوقف عن الكتابة، حيث يقول

سنغني قصيدة ناوي نزور قبر  بةوصلتنا الموسيقية اللبل في تحضير مسعودمنشغلا مع 
 (2)«.الحجازي  هوضيف الشيخ قدور المصطفى على وجه

للورق، أجمل ح البو لراحة التي لم يعرفها قبل ذلك فا ليحيى تمثلأصبحت الكتابة 
ذلك الشعور الذي يكون  يمارس مهنة الكتابة يعرف من البشر وحده ىبكثير من البوح إل

كبيرة في استئناف أشعر برغبة »: عندما يكتب يقول والحلم ،والصداقة ،يجا بين السعادةمز 

                                                           
 .018رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (1)
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، يبدو الشيخ قدوربعد أن ضيعتها، وعادت إلي اليوم على يدي  جانيت الكتابة على كراس
 (1)«.نه قرأ ما كتبته على أوراقهاأمن نظرته إليها 

 :تغييب الشخصيات للكاتب.2.1.1

كاتب هو المن يكتبها؟ هل  ب والفنون، تقع الرواية تحت سؤالادالآ كل كما هو حال
لتواصل شخصيات الرواية مع الواقع ، أو هو مجرد وسيلة هاحداثأعلى  المسيطر الأوحد

نها بدون شك إلى العلاقة الحاصلة بين الحقيقة إن الخوض في هذا السؤال يأخذ ؟بالكتابة
هل هذه  :السؤال الآتي يتبادر إلى ذهنك فبمجرد قراءتك لسطور الرواية الأولى ،خيالوال

الكاتب يمارس دما ؟ وهل عنلةلواقع بصل تالشخصيات حقيقية أم أنها مجرد خيالات لا تم
 كتابة يسمى هو من يكتب نصه؟الالنقد داخل 

ومع تزايد لغة الأدب والموسيقى والكتابة، ومع اعتراف  "اري غالهن"في رواية 
على شكل مذكرات  عائقتابة أو الاعتراف بنقل أحداث الو كاللواضح بعملية ا شخصياتها

 تفرض عليه أن ويوميات ورقية، فإن الشخصيات التي قد تكون حددته منى المبدع من قبل،
وحدها كفيلة بأن تؤكد  بكتابته لقصته و ماتيوشجينفاعتراف ، خريطة مذكراتها ير وراءسي

العمل الأدبي لها، دون  سبلإخفاء جهد الكاتب، ون أنها شخصيات متواطئة فيما بينها
 بالكتابة يمهمة الحك حتى أنها تقاسمت الأدوار وتقاسمتضيها المؤلف، االخوف من أن يق

، ةطرف ثالث في لعبة الكتاب ، ثم يدخلماكسيمإلى  نويج ، ومنينوج ، إلىكسيمامن م
، ونجد أنها تقوم بعملية الكتابة، ثم (يحيى المديوني ،جينو ،كسيمام)وتنقسم إلى دوار 

خرين، على الآ لكتابةل الست متعود» :يقول، حيث اء واحدة وهي الكتابةي نقطة التقتتقاطع ف
 يتخلص من ثقل الحكاية، أو بالأحرى إخراجها من أصابعألكنني قررت هذه المرة أن 

 (2)«.كاتبةة ف لكم الحكاية على مفاتيح آللقد قررت أن أعز  أجل ،المثقلة منذ سنوات

                                                           
 .085، صبق االسالمصدر  (1)
 .07رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (2)
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فقد جعلت لها قراء ورقيين وأسمتهم ارئ، للق مع مخاطبة شخصية الكاتب وكذلك
بل  القلم من الكاتب تفي الشخصية الكاتبة هنا من سرقةفلم تك "Nyugrat" بقراء مجلة

كل  والعلن، كان الرواية، وقبل خروجها للضوء ءإنهاالقراءة، فقبل  ختيارامنه حرية سرقت 
وديا سبالر  عن جميعكم تبحثون » :يقول "يراغنيو "مجلة  ءمن قار  أكتب فيها يقر يسطر 

 بحثا عن تكملة قصة مجلتنا ءقتنالاالشهري  من مصروفه وأجزم أن أكثركم اقتطعالناقصة، 
  (1)«.دصدور هذا العد فصولها قبل أشهر من ةبقراءبدأتم 

 ا )نبض الكتابة(:مسار الكتابة انقطاعه.2.1.2 

إلى جهد ووقت وتعب يصل و قوم بإنجاز عمل أدبي متكامل نليس من السهل أن 
الجهد  وتحول الفكرة، فهذا يكلف ةحبكتربط الأفكار وتجعلها في تناسق  مجرد أن، و سنوات

 إتباع ءاهذا يكفيك عنف لأحداثار أسماء الشخصيات، وتحديد خارطة الكبير، وبمجرد اختيا
عن أسهمها، فأنت خارج عن كل ما هو أدبي، لذلك  خروجالبوصلة الطريق التي بمجرد 

تب في الكا باينت روائيا اهاجس الكتابة تشكل سيرورة» قةاالكتابة عملية شتكون عملية 
ني العمل، وطرائق التعبير، والشخصيات، والشكل الف مراحل الشروع في العمل، فاختيار

 (2)«.تضع الكاتب أمام مشروع كبير ومركب والحبكة وغيرها من عناصر القص
يق الكتابة مثل نزوح الأفكار أو عشارك الكاتب كل من ما ي "اري غالهن" ةفي رواي

 نوفالهنغاري جي، فهذا معيق لسيرورتها، ونظام الكتابة الأديبلبوصلة  إتباعها تطرفها، وعدم
لأنها لم تنجح في اختراق أفكاره، وسحب صمام  ؛ورقة أو أكثرعشرين من  تخلصش يو تما

الذي يمكن أن يخدمه الكلام  سنة لم يجد 11بوح لقصص كانت قبل الأمان ليبدأ بعملية ال
ت طال اعتقالها في سجن ذكريا يليس من السهل على الإنسان أن يحيفي هذه العملية، و 

بعض الأحيان يكون أهم من البحث عن الكلمات والجمل المعبرة، في ف ،نسيانال سمي

                                                           
 .5، صالسابق المصدر (1)
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لست  أعدمتها بدون سبب واضح التي عشرينهذه الورقة ال وقد تكون »في حد ذاتها،  الكتابة
 (1)«.ا على الكتاب الآخرينمتعود

 وأصابعي لم تعد اسوديبوهذه الر  من أين أبدأ» :قال الخمسة هوبمجرد فقدان أصابع
فا معطوبة، وأصابعها ك بالكاد يحمل عشرة؟ من أين أمسك بالحكاية ومعصم يدي

 (2)«.مفرغة
، الذي يمتهن الكتابة من أجل بعث روح ماكسيمكما نجد نقل الأحداث من قبل 

كتب لكم، ولست أ ..."نيوغيرا"لكم اليوم من مكتبي في مجلة  أكتب» :للقراء، يقول الصبر
قات السابقة، أم أحزن وديا، كما وعدتكم في الحلسببشركم بختام مثمر لحلقات الر أهل  عرفأ 

يكتب على سطور المجلة، وما س سينقل أنه لا يعرف أي شعور،بمجرد ف (3)«على ختامها
قضاء دين »: ، يقولالهنغاري كما نجد خروج الكتابة عن إرادة ، وتعذراختيار د فهذا يعي

 (4)«.فكتبت عن نفسيأردت أن أكتب عنه،  أخير، الرجل
 

 :وأسبابها دوافع الكتابة.2.1.1

كون فيبدأ منه منطلق يلديه  ة هي المتنفس الوحيد لكل مرتديها فكل كاتبالكتاب
تكتب الرواية كحاجة نفسية  مجتمع ما، كما بنقل قضايا ملتزاالابدوافع نفسية أو تاريخية، أو 

كمدافن لشخصيات غير  تكتب الرواية»و، كفضاء يحقق امتلاء الصدر بهواء نظيفأو 
ية صأعمق الأفكار الميتا قلعل و » اتكما تكتب الرواية من أجل الشخصي، (5)«مرغوب فيها

 (6)«.أبطالهمفي دوافع الكتابة، حاجة الروائيين لتلبية احتياجات 
                                                           

 .07، صالسابق المصدر (1)
 .025المصدر نفسه، ص (2)
 .042، صالمصدر نفسه (3)
 .055المصدر نفسه، ص (4)
 .027المصدر نفسه، ص (5)
 .028المصدر نفسه، ص (6)
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الكتابة هي تعويض للنقص الجسدي، كما هي في كثير من  "الهنغاري "وفي رواية 
عصيبة من زمن الحرب،  تعويض نفسي جراء ألم الاضطهاد ورفيق في فترة مراحل الرواية،

وهي تدوين وزمن الاختباء، وهي كذلك سرد لوقائع تاريخية لفترة عصيبة على العالم، 
في الهروب من واقع  اختلفت دياناتهم، ولم تختلف رغبتهم أشخاصللأحداث في حياة 

بمشهد مصرع أصابع خمسة  لا أريد أن أبدأ حكايتي هذه» :وديني يقول اديبتمييزي واستع
جموحها، ورقصها  إكراما لهذا سأبدأ الحكاية من زمن (0042) قطار نورمدني خريف في

 (1)«.الغجري الساحر

جابت عن سؤال لماذا نكتب؟ فكل ، وأةقصيا تيالظواهر الم تجمع "الهنغاري "فرواية 
تمييز عنصري  منو ، ةوب من قسوة الواقع، من حرب داميمن أجل الهر  واكتب اشخوصه

كانت أكثر  ةلكن الكتاب ،وكل الشخصيات لها حس موسيقي عالي ،وتمييز ديني وطائفي
دخلت باريس » حيث يقول: والجسديةوحتى أمراضهم النفسية أوجاعهم، و  مهملآلااستيعابا 

، وارعها شاردا، وتائها بلا عنوانقاتلا وهاربا، بيد معطوبة، وأخرى مطلوبة، وقفت في ش
 (2)«.ت كي لا ألبس دينا غير دينييعيش وتعر كي أ  حملت اسما غير اسمي

 ةأشعر برغبة كبيرة في الكتاب»، يقول: وحدالأ هأصبحت مفر  ةأن الكتاب يحيىرح ويص
 (3)«.الشيخ قدوراليوم على يد  ، بعد أن ضيعتها، وعادت إلي  تنيجاعلى كراسة 

 :أدوات الكتابة.2.2

لى أهميتها، ففي رواية عالكتابة هو إشارة  على أدوات صيقيتا إن التركيز الم
مذكرات )وخاصة العنوان،  دوات واضحا في من الغلاف الخارجينجد حضور الأ "اري غالهن"

                                                           
 .08رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (1)
 .022صالمصدر نفسه،  (2)
 .085المصدر نفسه، ص (3)
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الورقة "الأولى  اوديسب، وخاصة مع بداية الر نصال، وبمجرد دخولنا داخل (وأوراق
 ، وذكر(3)«أريدك أن تكتب لي رسالة» كسيماموطلب من  ،(2)"آلة الكتابة"و، ،(1)عشرين"ال
، ومصطلحات (4)«كتاب من مجموعة كتب قديمة لا تشبه طبعات الكتاب المقدس»كتب ال

 و، أ(5)«ماتيوشعائلة مصالحة، خالية من اسم ، سجلات» :ى لها علاقة بالكتابة مثلأخر 
 (6)«."يراغنيو "لكم اليوم من مكتبي في مجلة  أكتب» لمجلة، ويكتب من اماكسيمكما يفعل 

مثل كانت مكمنا لأدوات الكتابة  "الهنغاري "رواية ومن المنطلق الذي سبق، فإن 
قصي، ويجعلها  االحس الميت داخلها يليعوهذا ما (، كتاب ،الطابعة، الورقة، الحبر، مجلد)

 .ذات قيمة أدبية تجديدية

 :والمبالغة ةالكتاب.2.3

نه بصدد أيشعر القارئ فيها »متاهة لفظية،  يةصق اتشكل اللغة في الروايات الميت
بعد  سرود الروائي هو التلاعب والعالمالأساليب اللغوية في صياغة الملعبة لغوية، فأهم 

 (7)«.باللعبة اللغوية ن مفتو  يالحداث

 لغة في الكتابة متعالية، والتلاعب بالكلمات واللغةا الميت" اري غالهن" نجد في رواية
مجلة أهم ال ىالأخيرة إل اوديسبأعلم أن وصول ر » :لكلام ساحر وممتع في النصا وحقل

 (8)«اوديسبتصدق؟ أحس أني أعيش في صفحة الر  بخير، هلبوداسيوت من عودتي  كمعند
                                                           

 .07المصدر نفسه، ص (1)
  .والصفحة نفسها  المصدر نفسه،  (2)
 .42المصدر نفسه، ص (3)
 .008، صالمصدر نفسه (4)
 .008المصدر نفسه، ص (5)
 .042المصدر نفسه، ص (6)
 .000محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (7)
 .8رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (8)
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كاتبة، كما كنت  أعزف لكم الحكاية على مفاتيح آلةأجل، لقد قررت أن » وبخصوص الكتابة
 (1)«.تي كابوسفار...حانة بيلا بمدينعلى مفاتيح بيانو في ليست  موسيقىأعزف  دوما

عاة ا الموسيقى بالأدب والكتابة دليل على أن الكتابة تقبل الإنسان كما هو، دون مر ل فاستبد
 .طبائعه شكله، أول

حيث  قص النصا تيمن صوت الم بل زاد هذا الحد إلى رشدي رضوانولم يتوقف 
العيون، كلمات تخطوا بحبر سري، لا بد أن تحسن قراءتها لتعيش بسلام في هذه  تانظر »

 (2)«.الحانة

شكل لغة  اللسان الناطق بدل الكلام واللغةإن الاهتمام بالموسيقى وجعلها الوسيط و 
، واللهجات المستعملة، كما هو عليها البشر، بعيدة عن اللغات المتعارفأخرى غير لغة 

لمحت بريق ماء في عيوني ثالثنا قبل » جزائري الومسعود الهنغاري  ماتيوشجينو  الحال مع
 زسقط لحظتها حاج لقد ، وتندفع تنهيدة مجروحة من صدرهأن ترمش جفونه للمرة الأولى

 (3)«.نتحدث لغة واحدةفهم بيننا، وأدركنا معا أننا ال

ل حجاجي، رج مامأ ةفي حفل في المسجد نشدوهو ي يحيى المديونيومن أوجاع 
كتفى ، لأنك لم تترجم للصياد دوافع وجعي، فاقدور خشيشكرا » :وآخر من الجنس الألماني

وفي لحظات  (4)«.في قسنطينة واستفيق أجد نفسي لنوم، تنتابني حاجة جارفة لبالتصفيق
 ...لمسعود والهنغاري وثبا  ناتاشاصدر ل باتو  الأفيش صدرلتبا » يحيىالأسى والألم عند 

                                                           
 .07المصدر نفسه، ص (1)
 .07، صالمصدر نفسه (2)
 .074المصدر نفسه، ص (3)
  .084المصدر نفسه، ص (4)
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.....  التي ترافق ةيتها ومسجدها وشققها النتنة وتبا أيضا لهذه الكراسبباريس وأق تلاالصتبا 
 (1)«.يالغب

 ل:التمازج بين الواقع والخيا.2.4
الحاجز الفاصل بين الحقيقة والخيال، وجعل كسر  وه قص اإن الهدف الأسمى للميت

ارئ هذا الهدف عندما يجد الق ن في الرواية والأدب، حيث يتحققهذين الأخيرين متجاوزي
 كسري قتها، وحقيقة إحداثها، وبين خيالالتفريق بين حقينفسه في خضم رواية لا يعرف 

بمغامرة الكتابة، يجعل كاتب فوف إن هذا التداخل المح» الواقع، ويعطيه بداية جديدة دجمو 
عوالم تتداخل فيها الشخصيات من روايات  ،الروائي هدو عوالم غرائبية من مسر ل امبدع

 (2)«.فضاءات خارج الورق  وأمختلفة، وكأن النصوص أمكنة 

، وبين فضاء لكسر الحاجز بين الواقع والخيالالميتا قصية من الطرق  اكثير فنجد 
لكاتب، ومخاطبة الكاتب للقارئ لشخصيات المحاكمة و الروائية، ات الشخصيو  الكاتب
 .وغيرها

 :مخاطبة القارئ . 2.4.1

يل انطلاقا من يهام بأن ما يقرأه القارئ هو تخيالإ لكسر»يلجأ الكتاب لهذه الطريقة 
ومخاطبة الكاتب للقارئ هي عملية  (3)«شخصياتوال لرغبة في التأكيد على ورقية النصا
من  تعاطفه معه ككاتب، أو استفزازهانكتاب النص وضمان  القارئ في عمليةإشراك هذا »

 (4)«.أجل أن يتخذ هذا القارئ موقفا من النص

                                                           
 .000المصدر نفسه، ص (1)
  .000محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (2)
 .004المرجع نفسه، ص (3)
 .004المرجع نفسه،  (4)
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طب الكاتب القارئ على لسان شخصيته، وخاصة عبر اخ "الهنغاري "في رواية 
الصحفي إلى المجلة، والتي كان بعضها  كسيمامالمراسلات التي كانت تبعث من طرف 

أو قراء  صبر القارئ  حذشل وكان معظمها ،ر، وبعضها إلى رئيس تحرير المجلةموجها للنش
وديا، سرب 08بعد أن تم نشر 00  اوديسب، الناقصة الر اديسو بعلى الر  "Nyugerat" مجلة

أعرف  ماكسيماسمي » :أول صفحات الرواية ي ظاهر منصق احيث نجد هذا الأسلوب الميت
لقتها نهاية لها منذ انقطاع ح نتظر جميعانقصة التي ن اسمي لن يعني لكم في نسق هذه الأ

   "Nyugerat"هذا العدد من  جميعكم تبحثون في صفحات ... عن هذه المجلة قبل الشهرين
 (1)«.الناقصة اديسو بعن الر 

نه أعرف أ » شيو تما وجينيحاول مخاطبة القارئ، ويحاول تقليد  كسيمامنجد ما ك
بعض  ماتيوشستلهم من كتابات أن أوصف غروب شمس، لكني أحاول لتشبيه مترهل 

 التي دفعتموها لاقتناء هذا العدد من المجلةالفرونتات  قليلا من الاستعارات كي أعوضكم
 (2)«.ناقصة ابسوديالخالي من الر 

 كسيمالم، تأتي مراسلة أخرى " اري غالهن"من رواية ثلاثة عشر ربسوديا ابة وبعد قر 
ديث أو الرسالة إلى لتوجيه الح ودفضول للقارئ، ويعمزيد من ال ككسر لترتيب الرواية وشحذ

ليز بالشمال دالأنابة في غ مسنود على جذع شجرة ي لكم وظهر  أكتب»: قراء المجلة
 (3)«.فرنسيال

الناقصة، حيث كان يخبر  اديسو بر لنقطة انطلاق ل لمجلةل مكسيامكانت كل رسائل 
لهم  يبعث وفي كل مراسلة 08 سوديابوهو في المكان الذي خرجت منه الر القراء بما يواجهه 

                                                           
 .5رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (1)
 .1المصدر نفسه، ص (2)
 .05المصدر نفسه، ص (3)
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ستصلكم  ،"راغييو "نقراء ا ي قريبا»وعد نشر الفقيد التاسع عشر أملا جديدا في اقتراب م
 (1)«.الناقصة ايدسو بالر 

، هذا التساؤل قراء الهنغاري ثنا عن الحقيقة والخيال، وبخصوص قصة يحدوفي 
، شيو تما جينوى خط وشكرا على صبركم معنا، على "راغينيو "قراء ا سلاما ي»ة المجل

تساءل ، الأخيرة أذكرها الآن، تلك الرسائل التي كانت تصلنا إلى بريد المجلة في الأشهر
ويجيب عن  (2)«، وما إذا كانت من نسيج خيال كاتبهاشماتيو قصة  بعضكم فيها عن حقيقة

 لم يعيش أصلا على ظهر هذه وشمات جينووذهب بعضهم إلى القول بأن »: هذه التساؤلات
نفسه رسل المجلة يدعو أن سجلات مصالحه خالية من اسم  البلدةالبسيطة، حتى إن عمدة 

تطلعكم آخر فصول الحكاية كل هذه الأسئلة ستسقط قريبا وس صدقوني ،ماتيوشعائلة 
 (3)«.المراسلات القادمةالحقيقية في 

أحييكم من  ماكسيمأنا » :المفقودة اديسو ببعد أن وجد الر كسيم امومن آخر مراسلات 
لكم  كتبأبناها عنكم غكم معنا طيلة هذه الأسابيع التي وديا، أشكركم على صبر سبداخل الر 

 (4)«."يراغو ين"اليوم من مكتبي، من مجلة 

سوديا  بوحتى التعاطف معه، كأن الر  النشر،مشاركة القارئ في طريقة كما نلاحظ 
لحلقات مثمر ولست أعرف هل أبشركم بختام  أكتب لكم» :نقطة التقارب بين الجانبين

حزن على ختامها، وقد أصبحت جزء منها، أ مأ ....كما وعدتكم في المراسلةالربسوديا 

                                                           
 .08المصدر نفسه، ص (1)
 .008، صالمصدر نفسه (2)
 و الصفحة نفسها  المصدر نفسه،  (3)
 .042المصدر نفسه، ص (4)
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 الأخير، وتناقشت معكم بهذا البوح شفاكقبل أن أ لقد فكرت كثيرا ، مني اوأصبحت جزء
 (1)«.ودياسبر الالحلقة الأخيرة من سلسلة  الزملاء في المجلة حول طريقة نشر

وديا، الذي أصبح مع مرور ربسلقراء من خارج اللالصحفي  كسيمامكانت مخاطبة 
 جينوتخص  ايدسو بالوقت جزءا منها بطريقة لا إرادية، لكن هناك خطابات من داخل الر 

العنوان  هنصف الذي لم مسعود الجزائري جعلنا دائما في شوق للتعرف على الذي  يوشمات
: لا يتجزأ منها، أو نستطيع تسميته البطل الخفي لها االخارجي للرواية، لكن كان جزء

قررت أن  ..بلا سبب.عشرين وقد تكون هذه الورقة ال جينو ماتيوش... ماتيوشاسمي »
 (2)«.كاتبة ةأعزف لكم الحكاية على مفاتيح آل

 (3)«؟أخبرتكم أن أصابعي ليست عشرةهل »وفي محاولة إخبار القارئ بما يعانيه 
من المتاعب و أدى بها  اكثير حبه لها سبب  ، التياتيكاكالحديث عن معشوقته الغجرية وفي 

قلت لكم أنني أحببتها كما لم أحب  هل ؟كاتيكا هل أخبرتكم عن» :المحتوم يقولإلى الموت 
 (4)«.ن الجملة السابقةتاليوم الأول للقائنا من م أحدا من قبل في الحقيقة قد أسقط

أصابعي ليلتها  كم كانت، ليست ولى التي أرى فيها بعيوني موسيقىكانت المرة الأ»و
هذا التشبيه  (6)«.مسعودليلتها تشبه عيون إليزا كانت عيون »و ،(5)«سعودمتشبه أصابع 

من ربسوديا كل  اءانته لا ينس ذكره بعد ماذالو  مسعوديجعل القارئ يخمن من هو 
 ابننطح ي ، وهومسعودأقل شجاعة من  تهاحسن، أعترف لقد كنت ليل»: 00ت سوديابالر 

                                                           
  .والصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  (1)
 .07، صالمصدر نفسه (2)
 الصفحة نفسها  والمصدر نفسه، (3)
 .02المصدر نفسه، ص (4)
 .08المصدر نفسه، ص (5)
 .40المصدر نفسه، ص (6)
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رفع لي أن أ نآ» شيرو تما وجين، وفي خاتمة القصة ومذكرات (1)«أرنوسانت المستوطن 
لقد  حكايتي سوديا، وأنها لم تعدبأنني خرجت من الر  أن أقول لكمن آيدي عن هذه الحكاية، 

 (2)«.اري غمسعود الهنبدأت الآن حكاية 

 :تداخل الأجناس. 3.2

، بل تنويع الألوان هتركيز على السرد وحدالهي عدم  يةقصا تيمن طبيعة الرواية الم
مسألة نقدية شغلت النقاد فهل هناك  وتداخل الألوان» ؛بية داخل الروايةوالخطابات الأد

 (3)«.صفاء في اللون الأدبي بحيث أن الرواية لا تحتوي الشعر أو ألوان أخرى 

والرواية،  ،الرواية الرسالة :أنها جمعت بين لونين مختلفين "الهنغاري "ومن طبيعة رواية 
 .الخبر الصحفي

 :الرواية الرسالة. 2.3.1

تتبنى أسلوب الرسالة كشكل من أشكال التجريب، وربما »ثية االحدأن الرواية حيث 
، (4)«اج الأفعال والأحداثبإنت الإفساح في المجال أمام الشخصياتالتواصل مع التراث و 

شكل الرواية  ("أوراق يحيى المديونيجينو ماتيوش و مذكرات )اري غالهن" روايةحيث تتخذ 
في  رثكأوتتمثل  "نيوغيرا"ة إلى مجل همذكراتلجينو ماتيوش الرسالة عن طريق إرسال 

 (5)«لنشرلمراسلة أولى »الناقصة،  اوديسبالر  بعد سفره إلى شمال فرنسا، لجلب ماكسيمرسائل 

                                                           
 .48المصدر نفسه، ص (1)
 .012المصدر نفسه، ص (2)
 .007محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (3)
 .025المرجع نفسه،  (4)
 .5رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (5)
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مراسلة ثانيه »و (1)«0050أفريل  28 -وفارس -يمكسام»وتنتهي بتاريخ بعث الرسالة والمكان 
 ة.صلناقا دياسو بعلى الر رسائله إلى غاية الحصول وتتواصل  (2)«ليست للنشر

كانت عبارة عن بداية لقصة و  كسيمام إلى شيو توما وجينوهناك رسالة أخرى من  
قضاء دين ل، وأنت تقرأ كلماتي هذه، سأكون في طريقي ماكسيمسيد  على الظرف»جديدة 

رسالة المن هنا كانت عبارة عن رواية رسالة، ولكن كان هناك تمازج بين اللونين و  (3)«أخير
 الرسالة والسرد أمر جديدفالمزج بين الرواية و  ،في رسائل للنشر تمثلتوالخبر الصحفي 

وديا، أو بينها كأنها سبخاصة أن جل المراسلات جاءت قبل الر  لقارئ ليبعث برسائل خاصة 
كسيم اميأتيه  القادمة دياسو بالر  جد فييماذا توقع الما يريد ذي كلال قارئ اللتوقعات  كسر

 قصا تيأنها أساليب الم إلى البحث من جديد ارتابة أفكاره، ويحولهليكسر  ،برسالته المستفزة
 .بعد حداثي الما

 :الرواية الخبر الصحفي2.3.2

 ل لأخبار الناس، والمعبر عن همومهإن الصحافة هي جزء من المجتمع، وهي الناق
فئات  عبارة عن خلط بين وهذا الخليط بين الأدب الروائي والصحافة، حوالهلدارس لأوا

 .المجتمع

                                                           
 .7نفسه، صالمصدر  (1)
  .8المصدر نفسه، ص (2)
 .055رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (3)
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يتصف الخبر الصحفي بخصائص محددة تقوم على مبدأين: الوضوح والمباشرة »و
لكونه يقدم لمختلف شرائح المجتمع.والسارد يقصد إدراج هذا النوع من الأرسال إلى منظومته 

 .(1)«السردية

كشكل  حداثيةالوالنصوص التوثيقية في الرواية ما بعد  الخبر الصحفي يدخل»حيث 
عن عمق التواصل مع الواقع، ومحاولة الحد من قوة النص  من أشكال التجريب والتعبير

يستفيق من نشوة  للقارئ لا بد أن تكون موجعة حتى التخييلي، بحيث أن الصدمة الموجهة
نه أي أ ؛فيفي الأصل صح "الهنغاري "، ودون أن ننسى حقيقة أن كاتب رواية (2)«التحليق

 .بأحوال هذه الأخيرة، ومتقن لهاعالم 

وعبر "نيوغيرا"  جاء على شكل خبر صحفي في مجلة "الهنغاري "إن العمل الأدبي 
عن قصة رجال اختلفت قصصهم ودياناتهم، لكن جمعتهم ظروف الحرب، وجاءت الأخبار 

 الخبر الذي كان موجها إلى جريدة ولكن ت،سوديابر الصحفية تحت اسم مراسلات للنشر و 
وبدأ بتبليغ  ،في سانت أرنو بالجزائر اري غمسعود الهنخبر القضاء على  رسمية فرنسية هو

ة والمنطقة والعدد والشهر الخبر على شكل إنجاز للسلطات الفرنسية وانتهى باسم الجريد
المعروف باسم  مسعود بن سعيدقضت وحدات الجيش الفرنسي أول أمس على »، والسنة

كانت المحكمة »و، (3)«بلدة سانت أرنو بالشرق الجزائري  في محيط ري غاهنالسعود م
في  هت، لمشارك0054ديسمبر  01غيبيا لعقوبة الإعدام بتاريخ  الهنغاري العسكرية قد أدانت 

سنة،  27 الهنغاري يعد »و (4)«وترهيب المواطنين، هابية على مقرات حكوميةهجومات إر 
لمسجلين منذ هروبه من صفوف في واحدة من أبرز الإرهابيين الخارجين عن القانون ا

                                                           
، 2020لبنان, ، بيروة، 0ط، الدار العربية للعلوم ناشرون ، ردية في روايات إبراهيم نصر اللهمرشد محمد الحداثة الس(1)

 005ص
 .045ة )مرايا السرد النرجسي(، صمحمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربي (2)
 .051رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (3)
 .الصفحة نفسها المصدر نفسه،  (4)
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وقيادته لأعمال إجرامية منظمة أثناء وجوده في  الاجتياح النازي في نورمنديمجندين ضد ال
  (1)«باريس.

 225العدد  ،مكتب قسنطينة ،الجزائر "بومبة لاديش،الخبر تحت عنوان:  اجاء هذ
 تدانأفي الخبر الصحفي جاءت لغة جافة، نلاحظ أن لغة الخطاب ، و (2)«"1151فيفري 

 ريدةيجعلنا نلاحظ خدمة الجهذا ما و  ه،واع الإدانات، لأنه دافع عن بلادجزائريا بكل أن رجلا
 .وتوجيه الخبر الصحفي إلى ما يخدم الدولة الفرنسية ،لنظام الفرنسيل

 ة:العناوين المتخلل.2.5

حول فضاء النص  هانجد»و نصية، وتثري مضمونه االعناوين للنص قيمة ميت تقدم
، أو تشير إليه، أو هعلى العمل نفس تدل لأبواب تحديدا نصوصا أخرى واوالفصول،  ئيالروا

 (3)«منه. تختزله، أو تعبر عن موقف نقدي وأ تفسره

 :العناوين الداخلية. 2.5.1

بنقد عمله  لكاتبلقصي، وهو يعطي المجال ا تيالعنوان الداخلي جزء من العمل الم
ية من حيث اعتبارها ممارسة نقدية للكاتب عن عمله، وهي صق يتاالعناوين مادة م»فـالأدبي، 

 (4)«.بهذا المفهوم مادة مساعدة للقارئ في عملية التأويل، بوصفها دراسة نقدية

مسمى كل مقطوعات موسيقية تحت على ش "الهنغاري رواية "جاءت عناوين 
وهذا دليل واضح على البدء  ليست زرانفللمؤلف الموسيقي تسعة عشر، وهي  سودياتبالر 

                                                           
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  (1)
 .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  (2)
 .050محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (3)
  .010محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص (4)
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بتأثر الكاتب والشخصيات على حد سواء بالموسيقى، وأصبحت هذه المقطوعات جزء من 
 .ت على أحلامهضبالموسيقى قتلت الحرب معصمه، وق مذكرات رجل مفعم

في البداية، تسليط الضوء على  وجب 00والمقاطع وديا، سبوقبل الخوض في الر 
إلى قراء  ماكسيمالعناوين الثلاثة الأولى، وقد جاءت على شكل مراسلات من الصحفي 

أخرى لرئيس تحرير المجلة لإبلاغه بآخر و  ،ودياتسبالتي نشرت فيها الر  ،"يراغو ين"مجلة 
 سفره. تطورات

 :مراسلة أولى للنشر.2.5.1.1

الصحفي كسيم اموديا عن المجلة وبعد سفر سبانقطاع الر كانت هذه المراسلة بعد 
وجها سهام الناقصة م اوديسبوديا وجلب الر سبلبحث عن كاتب الر لإلى الشمال الفرنسي 

 ومطمئنا لهم بأنه لن يعود إلا وبحوزته الربسوديا البناقصة. "نيوغيرا"،الصبر لقراء مجلة 

 :للنشر تليسة سلة ثانيامر . 2.5.2.2 

رسالته  ماكسيمفيها  وجه، قصي كمراسلة غير قابلة للنشرا تيالعنوان المجاء هذا 
 .المفقودة اوديسبنه في الطريق الصحيح نحو الر أعلى  اكدمؤ جريدة، الإلى طاقم عمل 

 ر:مراسلة ثالثة للنش. 2.5.2.3

تشويق ر للقراء، وهذه المرسلات جاءت كبشحذ مزيد من الص يمحاولة الصحف
يوم بداية هذه القصة  دياسو بكل بداية صفحة جديدة، ينتظر القارئ الر  للقارئ الحقيقي في

وتعد هذه ، الأخيرة ربسودياوكذلك بالنسبة للقارئ التخييلي، فهو ينتظر ال ،"الهنغاري "
تبعث في نفس القارئ حب الاكتشاف والاطلاع على ما هو مخبأ  ةعناوين تشويقيالعناوين 

 .بين الصفحات والسطور
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 :سوديابالر .2.2.5.4

صفحة كاملة من الكتاب، حيث يعد بمثابة إعلان لبداية  صفن جاء هذا العنوان في
 00حت توديات سربنشرت في المجلة، وجاءت ال داث الرواية أو أحداث القصة التيأح

وتفصل بين هذه الفصول  جينو ماتيوش متتالية من مذكرات فصلا، كل فصل يروي أحداثا 
 ةناقصالالتاسع عشر  اسوديربلقراء المجلة، وكانت كلها تشير إلى ال كسيماممراسلات من 

 :على النحو الآتي الربسودياجاءت العناوين المتعلقة ب

 

 

 

 

 

 

أخرى، وكأنه يعيش ا ثداحلكي يعود وينقل أ ماكسيمالرابعة من  ةجاءت المراسل
 كلها على الشكل (02) السابقة دياسو بالر  تمختلفة، حيث جاء ةزمنلأاوديا، لكن سبداخل الر 

تبعا للأحداث هذا الترتيب جاء ها ليلة كاملة، و أنها عكفت على قراءت إذلوريت  لسيدةلقراءة 
في واصلت  لوريتبأن السيدة  مماكسيمن تنويه ك منية، حيث جاءت المراسلة الرابعةالز 

ىالأول اسوديربال  انيةالث اسوديربال 
      

 الثةالث اسوديربال
     

بعةالرا اسوديربال  

امنةا الثسوديربال ابعةالس اسوديربال  سةالساد اسوديربال    سةالخام اسوديربال 

شرةا العاسوديربال شرةا الحادي عسوديربال   

شرع الثالثةا سوديربال  

اسعةا التسوديربال عشر الثانيةا سوديربال   

/
شرمراسلة رابعة لل   
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أرى أنك »: ، حيث يقول(الثالثة عشرة)إلى مستوى السابق ذكره  تيوشمارسائل ك قراءتها
 (1)«.عشر ةالرابع بسودياأنت إذا على عتبة الر ت... لوريدة من الرسائل، سي اكبير  اقرأت جزء

، وهذا ما نستطيع أن نصفه تلوريعناوين على حسب ما قرأته السيدة الو  تقسيمال جاء
 رابعة لنشر تكملة باقي الربسوديات.المراسلات ال قصة داخل قصة، وتأتي بعدبأنه 

 

 

 

 

 

سوديا، بعن تكملة الر البحث  رحلة هدفها ،لأحداثلكنقل جاءت المراسلات السابقة  
وما ، الربسودياسنة لتكملة  05 بعد سوديابحداث شخصيات الر أحيث أن المرسلات نقلت 

الصحفي الذي أراد أن كسيم امكأن شخصيات القصة تريد إخفاء الحقيقة عن هو  لاحظهن
 .المتبقيةالربسوديا ينقل 

 اري غالهنسيم العناوين خاصة إلى تأثر في الرواية وفي تقالربسوديا تعود تسمية 
وديا مستوحاة من معزوفات هذه، سبوكانت تسمية ر  ليست نزرافزف االعب شيو توما وجين

 .زف بيانوافي الأصل ع شماتيو  هذا الأخير، وخاصة

                                                           
 .07رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ص (1)
  

/ 

رمراسلة رابعة للنش شربعة عاالربسوديا الر   رالربسوديا الخامسة عش   

شرالرابسوديا السابعة ع الربسوديا السادسة عشر  مراسلة خامسة للنشر 

 تتمة

شرالربسوديا السابعة ع  الربسوديا الثامنة عشر 

/ 

سة للنشرالسادمراسلة ال /  

ة للنشربعاسمراسلة   على الظرف 
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بظرف  مما كان يريد، فإذا عاد ، وهو يحمل أكثريمماكسوتنتهي المراسلات بعودة 
المتبقية،  دياسو ب، ويحتوي على الر "على الظرف"مليء بالأسرار، وجاء على شكل العنوان 

 :، وجاء على شكليحيى المديونيوصديقه  مسعود الهنجاري وقصة 

 

 

 

 ي خبر  عنوان ةلكاعلى ش مسعود الجزائري جاء العنوان الذي ظهر فيه مسقط رأس 
، أو حكاية تصفيته من قبل مسعودجريدة، وكان بالفعل يحمل في طياته حكاية وفاة الفي 

مثل ي، و يحيى المديونيمع  وجينو وبعدها بداية الحكاية المزدوجة لمسعود الاستعمار،
قصيرة، ال حي المديوني ةعنوان المناسب لقصاختيار ال، و "أوراق يحيى المديوني"العنوان 

 .شيو تلجينو ماسوديا السابقة ببالمقارنة بالر وكأنها خربشات يومية 

صياغتها ة الدلالات العميقة من بداية طريقكثيرا من  تحمل العناوين السابقة
 :والتقسيمات المتتالية

 

التميزات بين لجنسية، لكن هنا تم قتل كل جزائري ا مسعودمن أن  على الرغم
 .الاستعمار والحروب ليست قضية شعب واحد، بل هي قضية إنسانية، فالناس

ن الإنسان يرتقي أأن توصل رسالة مفادها  ةقصيا تيكما أرادت كل العناوين الم
ها، وليس كل دق باب نم كل االفنون فالكتابة، فن لا يجيده انسجامبواسطة الفن، وهذا هو 
كاتبا، والموسيقى نوع آخر من الفن، فهي تعطي يسمى الورقة  من يرفع قلمه في وجه

تمييز بين الالإنسان حب الابتكار رغم قساوة أحداث الرواية، إلا أنها أرادت أن تزيح كل 

الجزائرفي سانت أرنو ب مسعود الهنغاري القضاء على  على الظرف شرالربسوديا التاسعة ع   

شرربسوديا أخيرة ليست للن أوراق يحي المديوني  انصراف 

اسوديرب اسوديرب مراسلة   على الظرف مراسلة 
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صافي ودم غير  وجود دمنفي الشعوب والأديان، وحتى الألوان، فأول ما سعت إليه الرواية 
عي في ون عن أنفسهم، ولهم الحق كأي شخص طبيوأن الغجر هم فئة من العالم يعبر ، ذلك

ن اليهود والمسيح والمسلمون هم أشخاص لهم حريتهم أو ، حياة كريمة واحترام رغباته
من المنطلق السابق، نصنف العناوين التي وردت في و ، ميولهمالشخصية في اختيار دينهم و 

يكون على شكل »هوامش ية، فهذا النوع من اللغو  ية الهنغاري على أنها عناوين ميتاروا
خاصة ، "اري غالهن"وهذا ما لمسناه في رواية  (1)«لة.أو عدة كلمات، وتكون متناس تكرار كلمة

 ."اري غالهن"و اسوديبفي لفظتي را

  (:Post- text) ما بعد النص.3

تبقى هناك حلقات وصل بين النص  مستوى النص ،وبعد انتهاء النص ومستوياته
 أعمال نقدية بعد العمل الروائي»ا وتندرج تحت ما بعد النص، حيث أنهالكاتب والمتلقي، و 
 (2)«.مقالات، التذييل، وغيرها ،وتكون على شكل دوريات، للعملفي التأويل  رتبط معهت

التي أعلن الكاتب فيها رسميا عن  001، وخاصة بعد الصفحة "اري غالهن"وفي رواية 
 ة:الآتي تأتي صفحات أخرى تتمثل في العناوين انتهائها
 :داخل الرواية .3.1

 :انصراف
الذي اتخذ اسم الأب  ماتيوش جينوفيه عن  هذا الانصراف الذي تم القص ءجا

وبعد مدة  (سطيف)له، اتجه إلى الجزائر ليرعى دير الصغير في مدينة من مدنها  وسلاخ
، وهنا يطرح 0050وتحديدا في ربيع  الشيخ مسعودالسكان اسم  من إقامته أطلق عليه

في  "مسعود الهنغاري  القضاء على"التساؤل حول إن كان الحدث الذي كان تحت عنوان 
بصاحب  هل كان حدثا متعلقا ،051حاليا في الصفحة  (سطيف)سانت أرنو بالجزائر 

                                                           
 .012رايا السرد النرجسي(، صمحمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )م (1)
 .075المرجع نفسه، ص (2)
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يتجسد في شخصيات لالذي اعتاد الهروب من نفسه،  ماتيوش وجينهو  مالإسم الحقيقي أ
 أصدقائه؟

امل الخلط بين الحقيقة والخيال، جلي وواضح في هذا الانصراف، فتداخل إن ع
قيقية حهل هي هذه الأحداث ة الأزمنة، جعل القارئ يقع في حير الأحداث وتداخل الأسماء و 
على انتهائها لماذا جاء بها الكاتب بعد انتهاء الرواية والتأكيد  أم لا؟ وإذا لم تكن حقيقية

قتباس اوهي مجرد  تنتمي إلى أصحابها الحقيقيينلا  ؟ وهل كل الأحداثبكلمة تمت
اث؟ وما علاقة وهي التاريخ، ومشابهة الأحد ، ولماذا ترك حلقة وصلية؟واقع لشخصيات

وجهنا تكل هذه التساؤلات  ؟الثورة ضد المستعمر الفرنسي في الجزائرب الشخصية الهنغارية
 لواقع والخيال في الرواية والمهممن خلال اللعب باقص الميتا وهو لعبة  إلى طريق واحد

هو  قدورالرواية شملت بعض الأسماء الحقيقية لشخصيات حقيقية مثل شخصية  نه أذكر 
رئيس الشؤون الدينية في باريس زمن الاستعمار الفرنسي، وهذا ما يثبت  قدور بن غبريط

 مع الواقع. تمازج الخيال
 :المؤلف في سطور3.1.2

الكاتب على التعريف بنفسه، وخصص ورقة أخيرة لذلك، وأول ما يتم حرص 
أول عمل روائي له،  "الهنغاري "أن  باعتبارمرتدا جديدا لعالم الرواية، وذلك  ملاحظته أن

هو عقد اتفاقية مع  (دار العين للنشر)عملية التي قام بها هو أو دار النشر الن أوحيث 
جائزة ) ق جائزة القاهرة للقائمة الطويلةالقارئ، وهي أن عمله الأول كان ناجحا، واستح

كانت عبارة عن  هأعمالاخر بأول عمل روائي له، حيث أن كل تفي، وهذا ما يجعله (البوكر
حيث  لم القارئ،التعريف بنفسه واسطة للدخول إلى عافدواوين شعرية وأدب الرحلات، لذلك 

وماذا قدم في هذه  صاحب كل هذه الأعمال لفضول ويبحث عنيصيبه ا من الطبيعي أن
 الرواية؟
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 .بعد انتهاء الرواية3.2
 :التذييل.3.2.1

باريس قاتلا  دخلت» على شكل مقطع من الرواية "اري غالهن"ل في رواية التذييجاءت 
 يخنوع ، وأنهيهمسدس افرغ على جسدي مطلوبة، تمنيت لووهاربا بيد معطوبة، وأخرى 

 (1)«.الطويل
 أول ما يجذب المتلقي هو الغلاف الخارجيالبداية فجاءت هذه النهاية تشويقا لقراء 

ل الرواية، هي يالسطور التي تكتب على ظهر الغلاف، وكذلك آلة البيانو المصورة في ذأو 
حان الموسيقية. والألوحي من أحداث الرواية وأبطالها المنهمكين في الموسيقى بأنواعها 

 .عن إرادة الكاتب في جذب القراء بهذا التذييل وكانت عبارة
 .المقالة النقدية. 3.2.2

ليتها وتسليط الضوء على امجتتبع الرواية وتقوم باستخراج الأعمال النقدية التي »هي 
رواية ت بعتتعددت المقالات النقدية التي ت، (2)«الظواهر نقدية التي ظهرت داخلها كل

ثه من دراسات، إلى ما يغني بح ذهب ناقد مواضيع والمشارب، فكلالوتعددت  "الهنغاري "
رشدي رضوان، تعدد الخطابات والأنساق  ي اري رواية الجزائر غالهن" :القحيث نجد م

ال إلى إظهار حيث ذهب هذا المق، عادل ضرغامللناقد  "المتقابلة من التباين إلى التوحد
التاريخية، وتم تسليط الضوء على أهم الشخصيات الحقيقية التي تم  اتالأنساق والاستدعاء

يعتمد الكاتب الجزائري على » :حيث يقول، فرانز ليستذكرها في الرواية أمثال الموسيقار 
 (3)«.ويستند إلى شخصيات متخيلة... تدعاءات تاريخية حقيقيةاس
 

                                                           

  )1( رشدي رضوان، الهنغاري )مذكرات جينو ماتيوش ويحي المدينوني(، ظهر الرواية.
 )2( .082محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، ص 
رواية الجزائري رشدي رضوان )تعدد الخطابات والأنساق المتقابلة من التقابل إلى التوحد(،  عادل ضرغام، الهنغاري  )3(

  .0200مارس  00القدس العربي، 



مستويات الميتا قص في رواية الهنغاري الفصل الثاني:   
 

61 

 :المقابلات والمؤتمرات حول الرواية. 3.3.3
تماما واسعا من كل عمل أدبي جديد ومتميز في ساحة الإبداعات والكتابة، اه يلقى

الترحال، وأخرى تتفاعل وأخرى تنتقده، هذا من بالقراءة و ينقسم إلى فئة مفتونة قبل الجمهور 
 .طبيعة العمل الروائي

 تتمو  "الهنغاري "روايته الأولى سبب باهتمام واسع ب رشدي رضوانحظي الكاتب 
 :نذكر منها من البرامج التلفزيونية والصحفيةدعوته في كثير 

 للبحوث والدراسات،  الشهاب ومركز ،"الرواية والنقد الملتقى الوطني" :تحت عنوان اءلق
الناقد عن الرواية التي ظهرت في الشمال الفرنسي حتى ظهر ذلك الجزائري الذي ويتحدث 

بشكل  رضوان يرشدغير الأحداث، وأثار التساؤلات حول المنحى التاريخي الذي سرده 
أضفى عليها بعض الخيال حيث دة خاصة، اوأن تكون م" اري غالهن"قالب جديد في رواية 

طوال الرواية،  مسعود الجزائري صة عندما لم يتحدث وأثار بعض التساؤلات، خا، والتجديد
هل هو صوت تاريخ عربي؟ وهل سيبقى وهذا ما يدفع القارئ لطرح التساؤلين الآتيين: 

 ؟إلى الأبد العربي صامتا
 دي ورش، وقام حوار بين الصحفي "كلمات"في برنامج  خالد منصورمع صحفي قاء ل وجاء

تساؤلات الصحفي  بدأت، ثم على هذا العمل الإبداعي المتميز بالثناءمستهلا اللقاء  رضوان
وخاصة تقسيم الرواية على حسب  ،"مذكراتو أوراق "والعنوان الفرعي  "اري غالهن"حول عنوان 

الرواية تقسم على ذلك  التي تثير القارئ، وتجعل اتالعتب أنها رضوانرشدي العنوان، وإجابة 
، ويحيى المديونيجينو ماتيوش وأن طوال الرواية،  كان صامتا مسعودالأساس، حيث أن 

ا ، هما فقط من وجدو ماتيوش، ويحيى المديونينجي ، خاصةمسعودما حلقة الوصل مع ه
  .عن هذا الصمتوالتعبير طريقة للكتابة 

كما تحدث عن الإبادات البشرية، خاصة أن هناك فئات أخرى من المجتمع 
خصيات أقحمت في شالمن قبل السياسة النازية من غير اليهود، وأكد على أن  اضطهدوا
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أن الموسيقى هي على للتأكيد  ويعود ،عالميتحرروا من ضغوطات ال يحرب لا تعنيهم لك
 .معتقداتهم الدينية لتي تجمع المجتمعات رغم اختلافا

 



 

 

 
 

 

 

مة   ات  خ 



 خاتمة
 

64 

 خلصنا إلى مالى أهم ما تناوله من نقاط بعد تتبع مسارات البحث وتسليط الضوء ع
 :يأتي

  الميتا قص ظاهرة أدبية ونقدية تتيح للكاتب ممارسة النقد في العمل الأدبي ويتيح للقارئ 

 فرصة التأويل

  ظهرت ملامح الميتا قص في الرواية بدءا من غلافها الخارجي من خلال العنوان الذي
إلى جزأين: عنوان رئيس وعنوان هامشي ظهرت فيه كلمتي )مذكرات وأوراق(  انقسم

 على عملية الكتابة. اللتان تدلان
 .تداخل الأدب في المدونة مع الموسيقى كتداخل الخيال والواقع 
  شخصيات حقيقية وأخرى تخيلية، وهذا ما منح النص علامته الميتا قصية  إدخال

 .بامتياز
  ،الحديث عن أحداث تاريخية جرت في فترة زمنية صعبة هي الحرب العالمية الثانية

العالم في حرب لا تعنيه،  إقحامتحدث الكاتب عن الحرب والتمييز العنصري وعن  حيث
 واضحة.ملامح ميتا قصية  ههذ وفي كل

  أولت الرواية أهمية كبيرة للقارئ في متنها، وهو عنصر هام تبنى عليه الرواية الميتا
 قصية.

  الكتابة، إذ ظهرت شخصيات مولعة  يواية على أهم ركائز الميتا قص وهاشتغلت الر
الحرفة والصناعة، وتحدثت عن دوافعها وأسبابها، كما ظهرت أدوات الكتابة في  بهذه

 نص.من ال غير موضع
  في الرواية، كما تداخلت النصوص الأدبية  ضعحضرت الميتا لغة في أكثر من مو

 الأدبية خلالها، مما أكسب العمل بعدا ميتا قصيا متميزا. وغير
 وفي إشارة منه أكد على أنهرشدي رضوانما قبل النص جعلتنا نتفحص أعمال  ةراسد ، 
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 رواية يكتبها، رغم كونه صحفيا وشاعرا لههي أول  "الهنغاري "من رواد الرواية الحداثية وأن 

 كل هذا تحت إدراجويمكن  ،أن الرواية عمل جديد بالنسبة له كثير من الأعمال الشعرية، إلا

 مسمى الميتا قص.
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 الرواية:ملخص  .1

رواية جزائرية تدور أحداثها حول ثلاثة شخصيات دفعتهم الحرب  "الهنغاري "رواية 
 الاغتراب عن أوطانهم، بسبب الاضطهاد، والتجنيد الإجباري والبحث عن فرصة للمعان إلى

نجمهم في عالم الموسيقى الصاخبة في ليالي باريس. حيث أقحموا في حرب لا تعنيهم في 
كان محترف  ماتيوش فجينوماماتهم منصبة على الموسيقى والعزف، كانت كل اهت حين

رغم  مغنيا ويحي المديونيعازفا على آلة المزمار الهوائية  مسعود الجزائري  بيانو وكان
وثقافاتهم إلا أنهم اجتمعوا في محور واحد هو الاختباء من العدو وممارسة ، اختلاف أديانهم

 الواقع المرير. الموسيقى هربا من

بعد أن قتلوا حبيبته الغجرية أمام عينيه وهرب من القطار بعد  جينو ماتيوشجند 
التحالف للقطار الذي كان يقوده إلى حتفه، ونجا من الموت ولكنه دفع ثمن  قصف قوات

وغيرها، وهذا ما جعله  ليستت تعزف على البيانو مقطوعات التي كان نجاته بموت يده
وتقاسما مشاق الهرب والاختباء مجبرين في  ،الجزائري  مسعودرحلته  يلتقي بمنقذه رفيق

منزل المتعة، حيث كانت دوريات جيش الألمان ترتاح  لوريت منزل أحضان العدو؛ في
في  بـيحي المديونيفرارهما إلى باريس أين التقيا قائد المجموعة و  هناك مما دفعهما إلى قتل

استعانوا بحيلة استبدال أديانهم و  لتخفي وا إلى اؤ خر؛ فلجمن نوع آ باريس حيث تبدأ مغامرة
فكانت كل أحداث الرواية مبنية على فكرة الهرب من الموت  ،حياتهم فيما بينهم للحفاظ على

 التخفي الاختباء. إلى الحياة البائسة؛ حياة

 يالحكي، والقسم ثان ماكسيمقسمت الرواية إلى ثلاث أقسام، قسم تولى فيه الصحفي 
مسعود وكان  ليحي المديوني، وقسم أخير ماتيوش جينوالأكبر مخصص لقصة  وهو

وأخذ اسمه وأكمل حياته في جينو مثله  مسعوديتخلل كل هذه الأقسام وبعد موت  الجزائري 
 يساند الثوار في مدينة سطيف. الجزائر
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وخلاصة الرواية أن ما تفعله الحرب وتكسره الأديان تصلحه الموسيقى والأدب، وأن 
 والكتابة هما المفران الوحيدان للإنسان من همومه وآلامه وأزماته. الأدب

 «تعريت كي لا ألبس دينا غير ديني»:  "الهنغاري "وأجمل ما قرأت في رواية 

 :رشــدي رضـــوانالروائي     .2

ر له العديد من الدواوين صد، (0070)هو كاتب وصحفي جزائري ولد سنة 
 :الشعرية

  (.0202)سنة  "،مثلا"ديوان 
  (.0202، سنة )عام" 33"ديوان 
  0202، سنة "ركسوس... أيام قبل سقوط القذافي"وفي أدب الرحلة. 
 (.0202"، سنة )ضمير متصل"دراما  نص موندو 

 وجائزة البابطين للشعراء الشباب (،0228)نال جائزة رئيس الجمهورية للإبداع الشعري عام 

(، 0208)بالعراق لأحسن فيلم قصير في  السنمائيواسط وجائزة مهرجان (، 0201)عام 
 (.0200)لجائزة البوكر العربية "الهنغاري "ترشحت رواية  (0201) وفي عام
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 أولا: المصادر
( )مذكرات جينو ماتيوش وأوراق يحي The hungarianرشدي رضوان، الهنغاري ) (0

  .0200، 0المديوني، دار العين للنشر، ط
 ثانيا: المراجع

  :الكتب العربية .أ

جميل حمداوي، أشكال الخطاب الميتا سردي في القصة القصيرة بالمغرب، شبكة  (0
 .الألوكة

يقطين، قضايا الرواية العربية الجديدة )الوجود والحدود(، الدار العربية للعلوم سعيد  (2
  .2112، 1ناشرون، بيروت، لبنان، ط

عبد الحق بالعابد، عنفوان الكتابة ترجمان القراءة )العتبات في المنجز الروائي العربي(،  (4
بي، بيروت، لبنان، نادي أبها الأدبي المملكة العربية السعودية، مؤسسة الانتشار الأعر 

0202. 

محمد حمد، الميتا قص في الرواية الغربية )مرايا السرد النرجسي(، مجمع القاسمي للغة  (5
 .2111 ،فلسطين ،باقة الغربية العربية وآدابها أكاديمية القاسمي، كلية أكاديمية التربية، 

 .2112ر، نجيب آنزار، المتعالية نصية في شعرية جيرار جنيت، دار الحكمة، الجزائ (1

 المجلات والدوريات: .ب
 .0208، كلية التربية، جامعة عين شمس، مجلة    (7
مجلة الحقيقة للعلوم ......... والإنسانية، جامعة أحمد دراية، أدرار، الجزائر،     (8

 .0200، 22، ع02مج
  .20، ع04، الجزائر، مج20جامعة الجزائر مجلة        (0
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مجلة علوم اللغة العربية،  قسم اللغة العربية، جامعة الحاج لخضر، مخبر    (02
  .20، ع02الموسوعة الجزائرية الميسرة، باتنة، الجزائر، مج

/ 02/27، 022)التعبير العربي صوت الذين لا صوت لهم(، ع صحيفة السفير   (00
    ، بيروت، لبنان0201

 .0200مارس  00القدس العربي،  جريدة  (00
، 20، ع02، مج20المدونة، مخبر الدراسة الأدبية والنقدية، جامعة البليدة مجلة  (02

 .0202ديسمبر 
، 20، ع02مجلة العلوم الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، مج   (04

0202. 
 .0200، 25، ع28مجلة إشكالات في اللغة والأدب، مج   (05
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 الصفحة المحتوى 
 ج-أ مقدمة

 الفصل الأول: مفاهيم نظرية حول الميتا قص المفهوم والإجراء
 5 قص وإشكالية المصطلح . الميتا0

 5 قص . مفهوم الميتا0.0
 8 . الميتا قص وإشكالية ترجمة المصطلح0.0

 11  قص وظائف الميتا. 0
 13 . تجليات الميتا قص )أشكاله(2

 13 . التداخل الميتا قصي0.2
 14 . التنظير الميتا قصي0.2
 15 . النقد الميتا قصي2.2
 11 . ميتا قص الشخصيات4.2
 11 . ميتا قص القراءة والتلقي5.2
 18 . العتبات الميتا قصية1.2
 11 . التضمين الميتا قصي7.2
 22 كسر الإيهام بالواقعية .8.2
 22 . الاستقراء الميتا قص0.2
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 21 . ماقبل النص )النص المحيط(  0
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 28 . العنوان 0.0
 31 . إسم الكاتب0.0
 33 التجنيس. 2.0
 34 . كلمة الغلاف الخلفي4.0

 35 . مستوى النص0
 35 . الكتابة بوصفها حرفة وصناعة0.0

 42 . تغييب الشخصيات للكاتب0.0.0
 41 . مسار الكتابة وانقطاعها )نبض الكتابة(0.0.0
 42 . دوافع الكتابة وأسبابها2.0.0

 43 . أدوات الكتابة0.0
 44 . الكتابة والميتالغة 2.0
 41 . التمازج بين الواقع والخيال4.0

 41 . مخاطبة القارئ   0.4.0
 52 . تداخل الأجناس0.4.0

 52 . الرواية الرسالة0.0.4.0
 51 . الرواية الخبر الصحفي 0.0.4.0

 53 . العناوين المتخللة الهوامش 5.0
 53 . العناوين الداخلية 0.5.0

 54 . مراسلة أولى للنشر0.0.5.0
 54 . مراسلة ثانية للنشر0.0.5.0
 54 . مراسلة ثالثة للنشر2.0.5.0
 55 . الريسوديا 4.0.5.0
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 58 . مابعد النص2
 58 . داخل الرواية 0.2

 58 . انصراف0.0.2
 51 . المؤلف في سطور0.0.2

 12 . التذييل0.2
 12 . المقالات النقدية2.2
 11 . المقابلات والمؤتمرات حول الرواية.4.2

 14 خاتمة
 11 الملحق

 11 قائمة المصادر والمراجع
 14 فهرس الموضوعات



 

 

 :الملخـــــــــص

تناولت في هذا البحث موضوع الميتاقص في رواية الهنغاري مذكرات جينوماتيوش وأوراق 
جديدا في الساحة النقدية، وحاولنا الإحاطة بكل أسسه  يحيى المديوني، إذ يعد الموضوع

وتسليط الضوء على ماتوفر منه في الرواية والميتاقص هو موضوع حداثي يسلط الضوء 
على الكتابة ويكسر الحصن بين الحقيقة والخيال ويجعل القارىء في حيرة من أمره، إذ إنه 

ركز على العتبات الميتاقصة والدفع يحاول جمع الفنون والألوان الأدبية في نص واحد، وي
 إلى التجريب في الرواية.

سلطت الضوء على تعريفاته المتنوعة وتداوله عند العرب والغربيين، كما حاولت الإحاطة 
بملامح الميتاقص في رواية الهنغاري من خلال عناصر ثلاثة هي: ماقبل النص، على 

 مستوى النص، ماوراء النص.

Summany : 

In this research, i dealt with the topic of metafiction in the novel the 

Hungarian by Rochdi Radwan, as it is considered a new topic in the 

critical arena, and i tried to cover all its fondations and shed light on 

wat is avaible in the novel Metafiction is a modern topic that sheds 

light on wrting, breaks down the bulwark between truth and fiction, 

and leaves the reader confused His command as he tries to collect the 

arts and literary colors in one texte. It focuses on metafictional in the 

novel. 

 It shed light on its various definitions and its circulation among arabs 

and westerners i also tried to encompass the meta-narrative in the 

hungarian novel, from before the texte, and name of the writer to the 

outer cover. 

God grants success 

 


