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مدللهالذيأعانناعلىالقصدورزقنامنالعلممالمنكننعلموأمدنابالعزيمةوالإرادةعلىإنجازهذالح

 االعملوامتثالالقولالمصطفىعلىهالصلاةوالسلاممنلايشكرالناسلايشكرالله

 

ات حمىد "الأستاذالفاضل المشرفبخالصالشكروالتقديرإلىنتقدمولايسعنافىهذاالمقامإلاأن

" صالح 

كلامناهذاالاميجد،جزاهاللهعناخىرجزاءأملاأناشرافهعلىارشاداتهوتوجىهاتهالقىمة،وكذاعلى

 تنانوالعرفان

 

كمالايفوتنىأنأتقدمبالعرفانوالشكرلجمىعأعضاءلجنةالمناقشةعلىقبولهملتحكىمهذهالمذك

 رة،وعماكلفتهممنوقتفىدراستهاوقبولها

. للمناقشة

. العلوم الاجتماعىةودونأنأنسىأساتذةكلىة

 .،وجزاهمعناأعظمالجزاءوالعافيةأطالاللهفىأعمارهمجمىعاوأمدهمبالصحة
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.... الى كل من علمنً حرفا فً هذه الدنٌا الفانٌة 

والى الروح الزكٌة الغالٌة والطاهرة  

الى من وضع المولى سبحانه وتعالى الجنة تحت اقدامها وذكرها فً  

  ( الغالية أمي )... كتابه العزٌز  

– رحمة  الله علٌها -

بنائً وروح قلبً وعمري أ الى نور عٌونً وقلبً وفلذة كبدي  ومن ملأت ضحكاتهم حٌاتً الى 

عبد المعز، وأنسام الضحى،  عبد البارئ،  عبد المقيت  

 والى من كانت حٌاتً ملؤها الحنان والمحبة والى من عوضنً لذة الحٌاة

  علٌه الله رحمة سليم  زوجيالى 

 موضع الاتكاء  اوكانوالى الذٌن غمرونً بالحب والتوجٌه وأمدونً دائما بالقوة 

 بهم لأعرف من خلالهم طعم الحٌاة الى  فً كل عثراتً والذٌن رزقنً الله

"  وسناء رابح"وأختً  أخً

 التً اعتز بها  وأسرتً إخوتً إلى

دانما 

 الفاضل مفتش التربٌة  وأستاذي سٌدي وقدوتً إلىوالى من كان معلما وسندا وقدوة  

 بوطالبي حمزة

  شريفي فهيمةوالى صدٌقة العمر والدراسة الجامعٌة صدٌقتً وأختً 

ونسأل الله أن ٌجعله   لً الخٌر والنجاح أهدي عملً هذا،أرادوالى كل من 

 نبراسا لكل طالب ٌالله ٌا كرٌم  
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الحمد لله الذي أعاننا على المقاصد و رزقنا من العلم ما لام نعلم 

 وأمدنا بالعزٌمة و الارادة على انجاز هذا العمل و امتثالا لقول المصطفى  

. علٌه الصلاة و السلام من لا ٌشكر الناس لا ٌشكر الله

ن نتقدم بخالص السكر و التقدٌر أولا ٌسعنا القول فً هذا المقام الا 

على ارشاداته و توجٌهاته القٌمة و كذا ( (صالح حميدات)) الى الاستاذ الفاضل المشرف 

ن ٌجد كلامنا هذا أملا أشرافه جزاه الله عنا خٌر جزاء إعلى 

 الامتنان و العرفان  

جمٌع أعضاء اللجنة المناقشة على قبولهم ل بالعرفان و الشكر أتقدمن أكما لا ٌفوتنً 

لتحكٌم هذه المذكرة  

 كلفتهم من وقت فً دراستها و قبولها لمناقشة  على ماو 

ساتذة كلٌة العلوم الاجتماعٌة أطال الله فً أعمارهم جمٌعا وأمدهم بالصحة أنسى أن أدون 

 .و العافٌة وجزاهم الله عنا خٌر الجزاء



 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقدمة
  

 
  

          فهرس المحتويات

 الصفحةالموضوع 
  إىداء

  شكر كعرفاف

 - ..أ  مقدمة

    تاريخ الإبداع الفني والمدرسة الحدسية عبر العصور:الفصل الأول

 14 تمهيد

 15 . الإبداع الفني:المبحث الأول

 15 .تعريؼ الإبداع: المطمب الأكؿ

 19 .تعريؼ الفف: المطمب الثاني

 23 .المدرسة الحدسية: المبحث الثاني

 23 . مفيكـ الحدس: المطمب الأكؿ

 26 .السياؽ التاريخي لممدرسة الحدسية: المطمب الثاني

 31 ممخص

 32 الابداع الفني عند كروتشه: فصل الثانيال

 33 تمهيد

 34 الفف كالحدس عند بنديتككركتشو: المبحث الأول

 34 .مفيكـ الفف عند كركتشو: المطمب الأكؿ

 39 مفيكـ الحدس عند كركتشو: المطمب الثاني



 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقدمة
  

 
  

 41 العمؿ الفني لكركتشو كمظاىر ممارستو الفنية  : المبحث الثاني

 41 .العمؿ الفني: المطمب الأكؿ

 53 .مظاىر الممارسات الفنية: المطمب الثاني

 66 ممخص

 67 كروتشهامتدادات فمسفة : الفصل الثالث

 68 تمهيد 

 69 .ما بعد فمسفة كركتشو: المبحث الأول

 69 الإبداع الفني عند ىربرت ريد: المطمب الأكؿ

 72 الإبداع الفني عند  تيكدكر أدكرنك: المطمب الثاني

 75 مكانة فمسفة الفف لكركتشو كنقدىا: المبحث الثاني

 75 . كأثرىامكانة فمسفة الفف لكركتشو : المطمب الأكؿ

 81 النقد: المطمب الثاني

 86 ممخص

 87 خاتمة

 90 قائمة المصادر والمراجع

 98 ممخص



  

 أ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    مقدمة



 مػػػػػػػػػػػقدمة 
  

 ب 

 

التفكير في فمسفة الفف كتاريخو ىك فعلان استكشاؼ عميؽ لتفاعلات الإنساف مع 
 الفف ليس مجرد مكضكع، بؿ ىك مرآة تعكس أسئمة كجكدية .المجاؿ الإبداعي ك الجمالي

كمعرفية، كيمكنو أف يكشؼ عف الأبعاد الكامنة في الطبيعة البشرية ككيفية تفاعمنا مع 
 مما يتشكؿ منو بما يسمى الابداع الفني الذم يمثؿ  القمب النابض لمفعؿ الفني، كىك ،العالـ

إنو يتجاكز مجرد الصنعة ،  يرتبط ارتباطان كثيقان بالعطاء الشخصي كالتجارب الفريدة لمفناف
أك الميارة ليشمؿ البصيرة كالتعبير عف الذات كالتفاعؿ مع العالـ الخارجي كالداخمي في آف 

. كاحد
نما ىك أيضان تجمي للأصالة    الإبداع ليس فقط عممية ينبثؽ مف خلاليا العمؿ الفني، كا 

. كالتفرد في الفناف، كمككف أساسي في تقييـ العمؿ الفني مف حيث قيمتو كمعناه
تذكؽ الفف لا . مف ىذه النقطة، يصبح تذكؽ الفني مبنيا عمى فيـ العممية الإبداعية

نما يمتد ليشمؿ فيـ السياؽ كالنكايا كالدكافع  يقتصر عمى الاستمتاع البصرم أك الحسي، كا 
. التي ينبع منيا العمؿ الفني، كىذا يعد شرطنا أساسينا للإقامة العلاقة بيف المبدع كالمتمقي

ىذه العلاقة ديناميكية؛ إذ يشكؿ المتمقكف معاني جديدة كيستمدكف تجارب شخصية مف 
. خلاؿ التفاعؿ مع العمؿ الفني، كىي تجربة يمكف أف تككف شخصية لمغاية كفريدة لكؿ فرد

الإبداع الفني ىك عممية ديناميكية كمستمرة تتطمب مف الفناف القدرة عمى رؤية الأمكر مف 
منظكرات مختمفة كاستخداـ خيالو لخمؽ أعماؿ تحمؿ بصمتو الشخصية كتنقؿ شغفو كرؤيتو 

.  لمعالـ
الإبداع يُعد ظاىرة محكرية في الفكر الإنساني كيُطرح بكصفو معضمة فكرية كجمالية     

 خلاؿ التاريخ، حممت فكرة الإبداع الفني ،تتمحكر حكليا عديد مف النظريات الفمسفية كالفنية
. أبعادان ميتافيزيقية كغيبية، مما يتجمى في اعتبار الفناف كائنان استثنائيان كمُميمان بقكل عميا

  كاف الفف مكضع اىتماـ العديد مف المفكريف كالفلاسفة عبر مختمؼ العصكر الفكرية فقد 
كانت تختمؼ نظرة الفف مف فيمسكؼ إلى آخر، كمف بيف الفلاسفة المعاصريف الذم كاف لو 

كركتشو،  كاف لو تأثير  دكر فعاؿ في دراستو للإبداع الفني نذكر الفيمسكؼ الايطالي بنديتك
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تتمحكر نظريتو الفنية حكؿ مفيكـ الحدس ،  كبير في مجاؿ الفمسفة الجمالية كفمسفة الفف
.  كأساس لإدراؾ الجماؿ كالفف

 لمتطمع عمى ىذا المكضكع ناكالدافع الذم جعمنا نختار مكضكعنا ىذا ىك ميمنا كفضكؿ
.  المدرسة الحدسية عامة كعند كركتشو خاصةعند الشيؽ كالمتمثؿ في الابداع الفني 

 في مكضكع الفف كأساسياف للإبداع دكرا ميما أكاليدؼ مف اختيارنا لمكضكعنا ىذا ىك 
 كما الإبداعيف يرسؿ لنا عممو أكالجماؿ ككيفيو ربط العمؿ الابداعي الحدس ككيؼ لممبدع 

ف أم علاقتو بالحياة الداخمية للإنساف كبما أ ،يشعر بو مف خلاؿ ىذا المنجز الابداعي
: ف الإشكالية التي يعالجيا تتحدد كما يميإ الفني محكر ىذا البحث ؼكالإبداعالحدس 

ن  الفني  وسيمه لمتعبير عن كل ما يشعر به الفنان؟ وكيف يكوالإبداعكيف يكون 
 وماأثر هذا الابداع عمى حياة الإنسان؟ لمحدس  علاقه بالإبداع الفني؟

 .  عدة  مشكلات مف بينيا منيا تتفرعالإشكالية ىذه ك
ماذا نقصد بالإبداع الفني وماذا نقصد بالحدس  وما هي العلاقة بين الحدس 

حدس كمعرفة مباشرة لمعرفة  شعور المرء في شكل ابداعي؟  الوالابداع؟  وما هو دور
 : ىذا المشركع الىنقسـ  نا أف للإجابة عمى ىذه التساؤلات ارتأممحاكلاتناكفي 
كثلاث فصكؿ كخاتمة، حيث تناكلنا في الفصؿ الأكؿ تاريخ الفف كالمدرسة مقدمو      

الحدسية  كمرجعيتيما الفكرية  عبر العصكر، أم شمؿ ىذا الفصؿ عمى البدايات الفمسفية 
الأكلى لمحدس بداية مف الحضارات الشرقية إلى العصر المعاصر، حيث يتضمف ىذا 

الفصؿ  مبحثيف، المبحث الأكؿ حاكلنا فيو التعرؼ عمى تطكر مفيكـ الفف عبر العصكر، ك 
المبحث الثاني تناكلنا تطكر مفيكـ الحدس كتاريخو عبر العصكر كذلؾ، أما الفصؿ الثاني 
كاف بعنكاف الإبداع الفني عند بنديتك كركتشو، فقد تطرقنا بالشرح كالتفصيؿ فمسفة كركتشو 

الجمالية، ك يتضمف ىذا الفصؿ  كذلؾ  مبحثيف، المبحث الأكؿ فيو الإبداع الفني عند 
كركتشو ، ك المبحث الثاني يتحدث عف  العمؿ الفني لكركتشو كمظاىر الممارسات الفنية 
لو، ك في الفصؿ الثالث تطرقنا إلى امتدادات فمسفة الفف الكركتشية كأثرىا عمى  مف جاء 
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مف بعده، كيحتكم عمى الفلاسفة الذيف اتخذكا الحدس كالفف في مجاؿ دراساتيـ، كتقييـ 
المبحث الأكؿ تناكلنا فيو فمسفة ما بعد كركتشو، كفيو تطرقنا . كاعتراضات المكجية لكركتشة

إلى نمكذج يعتبر صدل مف أصداء فمسفة كركتشو الجمالية ألا كىك ىربرت ريد،  كنمكذج 
آخر الفيمسكؼ تيكدكر أدكرنك، ك المبحث الثاني أردنا اف نكضح فيو مكانة فمسفة الفف 

. لكركتشو كأثرىا عمى الفمسفات الاخرل كعمى الأدب، كمعرفة الانتقادات التي كجيت لفمسفتو
  .كانيينا بحثنا ىذا بخاتمة، كىي حكصمة عامة حكؿ ىذا البحث كما تقدـ فيو

آراء كأفكار كذلؾ مف خلاؿ تحميؿ ، كفي سير مذكرتنا ىذه  اتبعنا  منيجا تحميميا
لتعقب بعض اراء ، لمنيج التاريخيا كاستنباط منيا ما يفيد البحث مستعينا بذلؾ ،كركتشو

 جاء  فمسفتو عمى مف بعده، كمف ىنا نككف قد قارنا  فمسفتو بفمسفة مفكأثرالفلاسفة مف قبمو 
 . فمسفتوالىجؿ الاعتراضات التي كجيت أكاعتمدنا كذلؾ بالمنيج النقدم مف . بعده

  في  كركتشو المذكرات التي تناكلت  ندرة فيىناؾ ،   فيما يخص الدراسات السابقة
 . الففمجاؿ 

:  كقد استعنت في بحثي ىذا عمى جممة مف المصادر  اىميا
 سامي الدركبي ترجمة  المجمؿ غي فمسفة  الفف ،:ب كركتشو  .
 سامي الدركبيترجمة  عمـ الجماؿ،  :ب كركتشو  .

: كمجمكعة مف المراجع أىميا
 فمسفة الجماؿ أعلاميا كمذاىبيا:أميرة حممي مطر  .
 فمسفة الفف في الفكر المعاصر:زكريا إبراىيـ  .
  كركتشو ك النزعة التاريخية المطمقة   بنديتك:زتيميخديجة .
 الفمسفة المعاصرة في أكركبا ، ت عزت قرني : بشنكيـ، ، ا .
 ت كماؿ بكمنير   الجماليات المعاصرة كالاتجاىات كالرىانات،: مارؾ جيمنيز 

كرغـ ما استثارنا مف رغبة كبيرة في البحث في ىذا المكضكع، إلا أننا كاجينا صعكبات 
ثناء انجاز ىذا العمؿ بعض أتكمف بالأساس في صعكبات البحث العممي ك قد صادفتني 

 التعامؿ مع بعض المصادر كالمراجع أحياناالعكائؽ منيا ما يتعمؽ بالمنيجية حيث يصعب 
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 التي تتخمميا بعض الغمكض في بعض المفاىيـ التي فمسفة كركتشةككذلؾ صعكبة فيـ 
،  بالإضافة الى  في مجاؿ الفف الذم لـ يكف ليـ مؤلؼ خاص لوخاصةتتسـ بالرمزية 

 : الصعكبات التالية
 ندرة مصادر كركتشو .
  ندرة الدراسات حكؿ كركتشو ، بالمغة العربية مما دفعنا ذلؾ إلى البحث عنو في

 .شبكةاؿ
 ك كجدنا نفس الصعكبة في الإنترنت  .
 ضيؽ الكقت. 

ىذه ىي الصعكبات التي كاجيتنا أثناء بحثنا ىذا، لكف الإرادة كانت حاضرة، كحب     
مكجكدتيف، فذلمنا ىذه الصعكبات ك أنجزنا بحثنا ىذا ، المعرفة ك التطمع إلييا كانت

. المتكاضع
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تمهيد 
، لا شؾ أف الفف يعد مف أركع الكسائؿ التي يعبر بيا الإنساف عف نفسو كتاريخو كثقافتو

 .مف تفاصيؿ الحياة التي لا يمكف أف تنقميا النصكص التاريخية كحدىاالكثير يحفظ  كما أنو 
ككاف  كقد تنكعت نظريات الفلاسفة حكؿ الفف،مف اليكناف القديمة كحتى العصر الحديث،

كلعؿ مف أشير الفلاسفة ، عمى السياؽ الفمسفي كالثقافي لعصره لكؿ منيـ رؤيتو الخاصة بناء
كغيرىـ الكثير الذيف  كنيتشو، ككانت، كىيجؿ، الذيف ناقشكا طبيعة الفف ىـ أفلاطكف كأرسطك،

كؿ ىذه الجيكد الفمسفية تخدـ فيمنا لمفف بشكؿ  .حاكلكا فيـ الفف كتأثيره عمى الفرد كالمجتمع
 .أعمؽ كتسمط الضكء عمى أىميتو في حياة الإنساف كتاريخو

 . الإبداع الفني: المبحث الأول
 .  تعريف الابداع:وللأالمطمب ا

 :لغةمفهوم الإبداع - ولاأ
 مف خلاؿ ما يكاجيو في حياتو الإنسافىـ الأساليب التي يتمتع بيا أيعتبر الإبداع مف 

 قد يككف لفرض ،اليكمية مف مشكلات فيسعي دائما الى حميا كمكاجيتيا بطرؽ مبتكره كجديده
دكر كبير في عمميو الابداع نتيجة لعده عكامؿ فرديو كالذكاء كالانتباه كالاىتماـ كالى مجمكعو 

 .مف الصفات الكراثية كقد تنتج مف عده عكامؿ اجتماعيو كاف لممجتمع دكر كبير فييا
: كعند البمغاء . الابداع في المغة إحداث شيء عمى غير مثاؿ سابؽ "يعرفو جميؿ صميبا

 1. "اشتماؿ الكلاـ عمى عدة ضركب مف البديع
كأبدع ،  كممة الإبداع في المغة العربية كما جاء في قامكس لساف العرب مف الفعؿ أبدع

 قؿ ما كنت بدعا ( الشيء أم أبدعو كاستخرجو كأحدثو كأنشأه كبدأه، كجاء في التنزيؿ الحكيـ
 2.، أم ما كنت أكؿ مف أرسؿ، قد أرسؿ قبمي رسؿ كثير (9)سكرة الأحقاؼ الآية  (مف الرسؿ

                                                             
1

 31 ص 1982، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت، 1المعجم الفلسفً ج: جمٌل صلٌبا
 804  803 ص ص، 1891قاموس لسان العرب، دار العامرة، القاهرة،  : ابن منظور الافرٌقً-2
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أنشأه عمى غير مثاؿ : ككممة إبداع كما جاء في المعجـ الكسيط ىك مف بدعو بدعا
 1.الفلاسفة إيجاد شيء مف عدـ سابؽ، كالإبداع عند

كتعرؼ المكسكعة الفمسفية العربية الإبداع عمى أنو إنتاج شيء جديد أك صياغة عناصر 
 2.مكجكدة بصكرة مختمفة في أحد المجالات كالعمكـ كالفنكف كالأدب

 في معجـ العمكـ الاجتماعية أف كممة إبداع تعني أم فكرة أكأغرم مكفا، كجاء عند 
. 3سمكؾ أك شيء جديد يختمؼ نكعيا عف الأشكاؿ المكجكدة

مف خلاؿ التعاريؼ المغكية السابقة لكممة الإبداع يمكف القكؿ أف الإيداع لغة يعني 
. أك إنشائو عمى غير مثاؿ سابؽ استحداث شيء جديد

: اصطلاحامفهوم الإبداع -ثانيا
المعرفي،  تشير المراجع المختمفة إلى أف الإبداع مفيكـ مركب مف مفاىيـ عمـ النفس

اختمؼ الباحثكف كالمتخصصكف في تعريفو لدرجة يصعب معيا حصر كؿ التعاريؼ المتعمقة 
 .بيذا المصطمح

تأليؼ شيء جديد مف عناصر مكجكدة سابقا كالإبداع "يعرؼ جميؿ صميبا الإبداع عمى انو    
، كمف المنظكر الديني ىك إيجاد "الفني كالإبداع العممي كمف ىك التخيؿ المبدع في عمـ النفس

نما ىك إخراج مف العدـ إلى  الشيء مف لا شيء كإبداع الله تعالى فيك ليس بتركيب كلا تأليؼ كا 
الكجكد، كيمكف التمييز بيف الإبداع كالخمؽ، الإبداع ىك إيجاد شيء مف العدـ الى الكجكد أما 
الخمؽ ىك إيجاد شيء مف شيء لذلؾ قاؿ الله تعالى بديع السماكات كالأرض كلـ يقؿ بديع 

 4الإنساف بؿ قاؿ خمؽ  الإنساف الإبداع بيذا المعنى اعـ مف الخمؽ

                                                             
 43 ص، 2004 ،2طالمعجم الوسٌط، مكتبه الشروق الدولٌة، مصر، -1
، 2002فتحً عبد الرحمن، بروان الابداع مفهومه ومعاٌٌره ونظرٌاته وقٌاسه وتدرٌبه ومراحل العملٌة الإبداعٌة، دار الفكر، عمان،  - 2

 20 ص
 مجمو دراسة ، الثقافة التنظيمية كالابداع الادارم في كزاره التربية كالتعميـ الأردنية، ابراىيـ احمد ابك جامع كىاني عبد الرحمف الطكيؿ-3

 680 ، ص 2011 ، الممحؽ الثاني،38 المجمد ، الاردف،العمكـ التربكية الجامعة الأردنية
 31مرجع سابق، جمٌل صلٌبه، -4
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     كالإبداع كما يراه مراد كىبو ىك قدره العقؿ الإنساني عمى تككيف علاقات جديدة مف اجؿ 
 1تغيير الكاقع

كيعرفو لالاند ىك إنتاج أم شيء خصكصا اذا كاف جديدا في شكمو لكف بكاسطو عناصر 
 2مكجكدة مف قبؿ خمؽ عمؿ فني، إنشاء طريؽ،  خياؿ خلاؽ

اما عبد الرحمف بدكم ىك رساـ مصرم مكىكب يتميز بإبداعو في فف الرسـ يشتير بأسمكبو 
الفريد كالمتميز الذم يجمع بيف الكاقعية كالابتكار فالإبداع بالنسبة لو ىك تجسيد الفكرة بطريقو 

 3.فنيو فريدة مبتكره كتعكس رؤيتو شخصيو كتحمؿ بصمتو الفنية الخاصة
 ىك مجمكعو مف الإبداع يرل باف : فانه مثلا أفلاطكفعند في العصر اليكناني  الإبداع
 الخالصة كالمفاىيـ الخالصة التي تنبعث مف عالـ المثالي ليجسد جمالا مثاليا يعبر عف الأفكار
 الأفكاركاف الفناف المبدع ىك الذم يكتشؼ الجماؿ كالحقيقة مف خلاؿ تأمؿ الأسماء، الحقيقة 
.  4الإلياـ تتـ عف طريؽ إلييو قكه الإبداع أفلاطكفكالمثالية يعبر  الأبدية

 فالإبداع في الحياةكالمحمكدة في   مف القيـ النبيمةالإبداع يعتبر :الإسلام في الإبداع
 مف كاسعةالعمكـ لعب العمماء المسممكف دكرا كبيرا في تطكير المعرفة كالابتكار في مجمكعو 

 بشكؿ كبير الإسلاـ أسيـالمجالات مثؿ الرياضيات كالطب كالفمؾ كاليندسة اما في الفنكف فقد 
كالزخرفة كالخط العربي كفي الحياه الاجتماعية الابداع يكمف في  المعمارية في تطكيؿ اليندسة

القدرة عمى حؿ المشكلات كتحديات التي تكاجو المجتمع فالإبداع ىك القدرة عمى تطكير الفرد 
 .كالمجتمع كتعزيز التقدـ كالازدىار

 ىك القدرة عمى استخداـ العقؿ كالتفكير النقدم لاكتشاؼ ، الابداع عند فلاسفة الاسلاـأما
  فيك كسيمو لاكتشاؼ جماؿ الخمؽ كىك كسيمو لمتعبير عف الركحانية،الحقائؽ كتطكير الذات

 الاسلاـ  فلاسفة  بعض"، كالتكاصؿ مع الله كتعزيز العدؿ كالإيجابية في العلاقات الاجتماعية
 كالغزالي ركزكا عمى الابداع في مجالات مختمفة مثؿ الفمسفة كاللاىكت كالفارابيمثؿ ابف رشد 

                                                             
 5 ص 1996مراد وهبه، فلسفه الابداع، دار العالم الثالث، 1
 235 ، ص 2001، 2لا لاند، موسوعة لالاند الفلسفٌة، الجزء الاول، منشورات عوٌدات بٌروت، بارٌس، ط 2
  145 ، ص 1984 عبد الرحمن بدوي، موسوعة الفلسفة المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، الطبعة الاولى، 3
 المجلد 15النظرٌات المفسرة للإبداع الفنً، قسم الفلسفة كلٌه الآداب، جامعه طرابلس، المجلة الجامعة العدد : كرٌمة محمد بشٌوه- 4

 76 ، ص 2013الثانً، 
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 الفيـ كالحكمة مف إشاعةكالعمكـ ىـ نماذج لمعقلانية كالابداع في التفكير كالتأمؿ كركزكا عمى 
 1".خلاؿ الابداع

 الفني كبيف المعقكلية استمرارا الإبداع نجد ىيجؿ الذم  يربط بيف ، في العصر الحديثأما
 فيك يرل انو ليس ثمة ابداع بدكف تفكير كعدـ تصكرم لممعرفة بدكف كجكد 2،"لاتجاىو العقمي 

عقؿ كلكي نفيـ ىذا عمينا اف نفيـ محاكر النسؽ بحيث اف النسؽ يتضمف ثلاث محاكر 
 أماالفكرة مف الكاقع الطبيعي كتدرسيا  الطبيعية التي تأخذ كالفمسفة المنطؽ الذم يكلد الفكرة

. 3فمسفو الركح فتجمع بينيما
 . تطابؽ الشكؿ مع المضمكفإذااذف ىيجؿ ربط الابداع بالفكر كىذا يحدث الا 

العاطفة  ىك انفعاؿ كاىـ ميزه ليذا الانفعاؿ انو لا يمغي التفكير كلا يمغي الإبداع: برغسون
 اف ابداع الفناف يمتاز بشعكر فني مرىكف بزمامو الخاص لذلؾ ىك عمميو انتزاع الفناف كالتأمؿ

 أسمكب اك أكليونتاجو الفني مف تيار الديمكمة لكي يتعامؿ معو مف خلاؿ ماده 
 مركبو مف مجمكعو صكر مخزنو في الذاكرة جديدة صكر إنشاءىك عند برغسكف  الإبداع 

اليائمة عمى  الخارقة كالقدرة الإبداعية  ىك الكائف الكحيد الذم يتسـ بالقدرةالإنساف أف"فيك يرل 
 كتقنيات حديثو أدكات كانتاج اشياء غير معركفو اك اكتشاؼ جديدةابتكار طريقو كخمؽ صكر 

المكازية لعالمنا  الافتراضية كيستطيع ىذا الانساف المبدع اف يخمؽ مجمكعو مف العكالـ الممكنة
 خرقا كالإبداعالكاقع الحقيقي كبيذا ينتقؿ المبدع مف العالـ الكاقعي الى عالـ التخيؿ كالفف 

 4“كانزياحا كتجاكزا
 الإبداعفسر "  الذمالنفسي فرويدنجد الفيمسكؼ كالطبيب  ،   في العصر المعاصرأما

 عند كبتو كصراعو مع جممو إعلاءه ام اف الدافع الجنسي يتـ الإعلاء أككفؽ مفيكـ التسامي 

                                                             
  ص ، 2003فلسفة الجمال ومسائل الفن عند ابً حٌان التوحٌدي،  دار القلم العربً سورٌا حلب ، الطبعة الاولى  : حسٌن الصدٌق-1

 14 12ص 
 42 ص ،جروس ٌرس، طرابلس لبنان، 1996 فلسفه النظرٌات الجمالٌة، الطبعة الاولى، :غاده المقدم عدره2-
 42ص . المرجع نفسه- 3
 13 ص.2019 ، 1،ط.الحدسٌه عند هنري برغسون الفلسفه:حمداوي جمٌل- 4
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الضكابط كالضغكط الاجتماعية كيكجو ىذا الدافع بالتالي الى دافعيو مقبكلة اجتماعيا ثـ يتسامى 
 1." كمكاضع ذات قيمو اجتماعيو ايجابيوأىداؼنحك 

 فقط صنؼ الابداع الى الابداع المفاجئ كىك الذم يقترب مف نظريو الالياـ دولا كروااما "
.   2"كابداع ىذا لحكمو الإرادة... يقظ شعكرم كىك ابداع مرتبط بالشعكر كالابداع ... اك العبقرية

كاف دكلاكركا ينظر إلى الإبداع بمفيكـ مرتبط بقدره الفرد عمى ايجاد حمكؿ جديده كمبتكره 
لممشكلات كتحديات التي يكاجييا الإنساف يعتبر كالإبداع عمميو تحميميو تمكف الفرد مف اعادة 

ترتيب المفاىيـ كالافكار بطريقو جديده كمتكره كيشير ايضا الى اىميو ابداع في تطكير المجتمع 
 . كتقدمو

 . تعريف الفن:  المطمب الثاني
في كثير مف الأحياف يمجا الإنساف الى عده كسائؿ كسمككيات يعبر بيا عف أحاسيسو 

كاحتياجاتو المادية كدكافعيا الداخمية بشتى الطرؽ كالكسائؿ كمف بينيا الفف بحيث ىذا الأخير 
يعتبر قديمة قدـ الإنساف فالإنساف يسعى دائما الى البحث كالتفكير مما أدل إلى تطكر الفف 

عبر العصكر كالحضارات مف خلاؿ قيامو بعده مف النشاطات كىذا أدل إلى ظيكر عدة 
إبداعات مف بينيا المكسيقى كشعر كالرسـ كالنحت إلى آخره فمكؿ مف ىذه الفنكف أسمكب تعبير 
يختمؼ مف فف إلى آخر يشارككف في شيء كاحد كىك ككنيـ كسائؿ فنيو راقيو يعبر بيا الفناف 
عف أحاسيسو كدكافعو كىذا بما يسمى الفف الذم اختمؼ في نشكه الفلاسفة كالعمماء في ككنو 

 . طريقو لمتعبير عف الأحاسيس بقكالب مختمفة
 :تعريف الفن:  أولا

مما كاف الظيكر فعمي ،  مف بحث في القضايا الجماليةأكؿيعتبر الفلاسفة اليكنانيكف ىـ 
. اليكنانية  كانت لدل الحضارةلمفمسفة الجمالية
ربط  الفف كالجماؿ بالإلياـ فالفناف عندىا افلاطكف ىك شخص مقدس لا يممؾ : أفلاطون

الحرية في العممية الإبداعية لأنيا عمميو الياميو فيك يرل اف الفف ما ىك الا تقميد لعمـ المثؿ 
ليخمؽ عالـ المحسكسات، فالفني عنده ما ىك الا محاكاه لما ىك في عالـ المثؿ بكاسطو العقؿ 

                                                             
 21 ص ،د ط، 1978ترجمه غسان عبد الحً ابو فخر سلسله عالم المعرفه الابداع العام والخاص، : الكسندر روشكا1-  

2-  Heri delacroix psychologiedel. Axt. Paris. Alcam. 1972.p137 
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الذم يتميز بحقيقو الجماؿ المطمؽ ليذا فيك يربط الفف كالجماؿ بالطبقة الفاضمة الا كىي طبقو 
الفلاسفة كالعمماء كشيء المعركؼ عف افلاطكف انو كاف ييتـ بالشعر كيعطيو اىتماما كبيرا 
ككاف فف الشعر مف بيف انكاع الفنكف التي اكليا افلاطكف اىتماما كبيرا فيك يقكؿ عمى لساف 

ينبغي عمي اف اصرح بما يدكر في خمدم مف احترامي ليـ ركس فيك اعظـ مف : "... سقراط
ينظـ اشعار المأساة المرثاة،كلما كنت لا أكد أف أضحي بالحقيقة مف اجؿ الإنساف فقط قمت ما 

 . 1" قمتو
إذف أفلاطكف يرل باف الفف بأنكاعو لو دكر كبير كيخدـ الغرض الأخلاقي كالتعميمي كلكف 

كاف يشكؿ عني قدره الفف عمى تقديـ الحقيقة حيث يعتقد اف الفناف يقمدىا بدلا مف أف يعبر 
 عنيا بشكؿ حقيقي

الفف عنده نتاج العكاطؼ الإنسانية فالعمميات الإبداعية عند ارسطك عمميو : أرسطو
إنسانيو مرنو يككف أدائيا كقائدىا الفناف نفسو لاف الفناف لو القدرة عمى اكتشاؼ مكاف مف 

الجماؿ في عالـ الحس كاىتـ أرسطك  بالشعر كالخطابة كالمكسيقى لاف شعر عنده ىك اكثر 
أم اف أرسطك يرل اف الفف ىك "  الكسائؿ التي تحقؽ إيقاعا كافيا لمحكـ عمى الشاعر بعظمتو

إبداع فناف كىك ما يجعمو يتميز عف الباقيف كعف الصناعة العادية فالفناف لا يقتصر عمى 
 .العمؿ اليكمي بؿ يبحث عف الجماؿ كالإبداع كالتعبير عف الإنسانية بصكره فريده

 إذف الفف عند ارسطك ىك إبداعي يستخدـ جمالو كالترتيب لمتعبير عف المعنى كقد اكد 
ارسطك اف الفف يحتكم عمى ثلاثة عناصر أساسيو كىي النكع كالجكدة كالطريقة كتحتكم الفنكف 

 2.عمى مجمكعو كاسعو مف الصناعات الإبداعية مثؿ الأدب كالرسـ كالمكسيقى كالتمثيؿ
،  يرل بأف الفف يمكف أف يككف كسيمو الغزالي حامد أبينجد ، أما بالنسبة لفلاسفة الإسلام

لتعزيز التقكل كالركحانية، كلكنو كاف يحذر مف الفف الذم يثير الشيكات فيك يؤكد عمى الجماؿ 
الباطني الذم يدركو أرباب العقكؿ كيجعؿ مصدر الجماؿ المطمؽ الذم لا نظير لو ىك الله عز 

 . كجؿ

                                                             
 2003علً عبد المعطً محمد، ورواٌة عبد المنعم عباس الحسن الجمالً وتارٌخ الفن، دار المعرفة الجامعٌة، الاسكندرٌة مصر د ط، 1

 29، ص 
 34 صفداء حسٌن ابو دبسه واخرون،  فلسفه علم الجمال عبر العصور،   -2
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لقد قسـ ابك حامد الغزالي الجماؿ الى ثلاثة اقساـ جماؿ حسي ظاىرم يدرؾ بالحكاس، 
 .كجماؿ باطني كجداني يدرؾ بالقمب، كجماؿ عقمي يدركو بالعقؿ

اسـ الجميؿ في الأصؿ كضع لصكرة  الظاىرة المدركة بالبصر ميما كانت حيث تلائـ " 
البصر كتكافقو ثـ نقميا الى الصكرة الباطنة التي تدرؾ بالبصائر حتى يقاؿ سيره حسنو جميمو 
كيقاؿ خمؽ جميؿ كذلؾ يدرؾ بالبصائر لا بالأبصار كالصكرة الباطنة إذا كانت كاممو متناسبة، 
جامعو جميع كمالاتيا اللائقة ليا كما ينبغي كملائمو ليا ملائمو يدرؾ صاحبيا عند مطمعتيا 

 1". مف المذة كالبيجة كالاىتزاز اكثر مما يدركو الناظر بالبصر الظاىر الى الصكرة الجمالية
العرب، تحدث عف صناعو الشعر بحيث كاف يعتبره فف مف فنكف كلاـ ، ابن خمدونأما 
لا فمكؿ لساف إ الاخرل مقصدىـ مف كلامنا كالألسف اف يجد فيو اىؿ أمكف فاف "فيك يقكؿ 

حكاـ في البلاغة تخص كىك في لساف العرب غريب النزعة عزيز المعنى اذ ىك كلاـ مف أ
 مف كؿ قطعو كتسمى كؿ قطعو الأخير في الكزف متحدة في الحرؼ قطعا متساكيةيفصؿ قطعا 

 كتسمى جممو الكلاـ ة الذم يتفؽ فيو ركيا كقافيالأخيرمف القطعات عندىـ بيتا كيسمى الحرؼ 
 رثاء أككانو كلاـ كحده مستقلا عما قبمو كبعده كاذا افرد كاف تاما في بابو في مدح اك تسبب 

 2" ذلؾ البيتإعطاءفيحرص الشاعر عمى 
 كالاستمرار في صناعتو المثابرة كالممارسةاذف الفف عند ابف خمدكف يكتسب عف طريقو 

 .لأنيا تمثؿ ثقافو المجتمعات
 الفف يتنكع بشكؿ كبير كيعكس تحكلات المجتمع كالتكنكلكجيا كالثقافة الحديث العصركفي 

يشمؿ ىذا الفف مختمؼ التقنيات كالاساليب مثؿ الرسـ، كالتصكير الفكتكغرافي، النحت، الفف 
. التشكيمي، الفف الرقمي، كغيرىا يمتاز بتعبير عف الافكار كالمشاعر بطرؽ مبتكره

لدل ىيجؿ رؤيو شاممو لمفف كمكانو في التاريخ كالثقافة يعتبر اف الفف : هيجل فريدريش
 مف خلاؿ الجماؿ كيؤمف باف الفف  الحقيقة الأبديةىك تعبير لمركح البشرية كمحاكلو لإظيار

يعبر عف التطكر الركحي للإنساف كمراحؿ تطكره الفكرم كالعاطفي فالفف عنده مربكط بالركح 

                                                             
 116 ، ص2003 1 ،ط دار ابن حزم بٌروت لبنان، الله الحسنىأسماء المقصد الالسونً فً شرح معانً :الغزالًابً حامد -1
 649 ص، 1961، ط د الجزائر، ،عبد الرحمن ابن خلدون،  المقدمة الجزء الثانً- 2
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المطمؽ يقيـ حكار مع ذاتو في  المطمقة التي تنشا مف التضاد ما بيف المتناىي كاللامتناىي
بديو مف الجدؿ الذم تحركو المعارضة اك الرفض فالنظرية تحتـ النقيض سكاء عمى أسيركرة 

ك الزماف التاريخي، كلكي نصؿ الى المطمؽ كىنا تككف ماده الفمسفة أصعيد المنطؽ النظامي 
لمحقيقة عباده   اك الطبيعة، بؿ الرب، لأنو يمثؿ أسمى كحده للأضداد، كالفمسفةالإنسافلا 

ىيجؿ أراد أف يسمك بالعقؿ الى عقؿ اليي يمكف التعرؼ عميو في العالـ ..... المطمقة
 1"كمساعدتو عمى التحقؽ 

       يرل ىيجؿ اف الفف يتحقؽ عندما تتأمؿ الركح ذاتيا في حريو تامو كعمى اتـ كجو 
بداع آصالومف  .  كالفف ىك التأمؿ العقمي كسعي الى تحقيؽ الجماؿ بالذاتكا 

نو ىك الذم يصؿ أ بالإنساف ىيجؿ يرل العقؿ ىك المسؤكؿ عف كعي إذف،       
بالإنساف الى الابداع العقمي المتعالي مف خلاؿ فيمو لمحقائؽ في ىذا العالـ  

 كدراسة عمميو الابداع الفني حيث اعتبر الفف الإبداعركز برجسكف عمى مفيكـ : برغسون
لإبداعية كالاندماج الشخصي  اكسيمو لفيـ الحياه بشكؿ اعمؽ كقد  اشار الى اىميو  التجربة

 ىك الانتاج الابداعي الذم ينبع مف داخؿ الفناف لمفففي العمؿ الفني كاف مفيكمو الأساسي 
يرل اف الفف ككسيمو لمتعبير عف المشاعر كالافكار التي . كينتج عف تجربتو الحسيو كالعاطفية

يصعب التعبير عنيا بالكممات اك التفسير العقمي كاف الفناف يمتمؾ قدره فريده عمى التعبير عف 
. الإنساف في العميقة كالمخفيةىذه الجكانب 

، الفناف يعمؿ ككسيط ينقمنا إلى ما كراء العالـ المادم مف خلاؿ شوبنهاورفي نظر 
تجسيد الأفكار البلاتكنية، كىذا يعطي لمجميكر فرصة لمتأمؿ في الحقيقة التي تتجاكز مظاىر 

، كىك ما يُعتبر "الشيء في ذاتو"الجماؿ في الفنكف يقدـ لنا منظكران مؤقتان عمى . العالـ الحسي
 2.حالة مف حالات الكجكد الأصيؿ التي لا تتأثر بالرغبات الشخصية كالمطامع الذاتية للإنساف

                                                             
 53 ص ، 2008، 1 طالمعنى الجمالً، دار مجد اللاوي، عمان الاردن، : عقٌل مهدي ٌوسف1
 65 ص هجري، 1422، 2 ط علم الجمال افاقه وتطوراته، :نجم عبد حٌدر-2
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يصنؼ شكبنياكر الفنكف استنادنا إلى مدل تعبيرىا عف المثؿ، حيث تختمؼ المثؿ بحسب 
كيركف أف ىناؾ مستكل أدنى مف . المادة التي تتلاءـ مع المضمكف المثالي الذم يرتبط بيا

 1.تمكضع الإرادة في الفف، كىك الذم يتضح فيو المثؿ الفني بشكؿ كاضح
الإنسانية كالتعمـ حيث يؤثر عمى  ساسيا مف التجربةأ يعتبر الفناف جزءا ديوي جون

 تككف كسيمو لمتعبير أفف الفف يمكف أالطريقة التي ترل بيا العالـ كنتفاعؿ معو يؤمف ب
الشخصي كالتكاصؿ الاجتماعي كيعتبره احد الكسائؿ التي تساىـ في بناء المجتمع كتعزيز 

. التفاىـ بيف الافراد
جكف ديكم  الفف عنده مرتبط بالخبرة الحسيو التي اخذىا مف البيئة عف طريؽ التجربة 

فيك يرفض اف يربط الفف بالإلياـ كالحدث لأنيا تجعؿ مف الفناف ملائكة كىذا غير مقبكؿ لاف 
 مثمو كمثؿ باقي البشر كما ربط الفف بالمنفعة مف خلاؿ تحقيقو لممكاسب في إنسافالفناف 

 2صراعو مع الطبيعة
 الفرق بين الفن و الجمال -: ثانيا

إف الفف نشاط بشرم عاـ يتركز أكلا بالذات عمى الخبرة الجمالية كليست الخبرة الجمالية 
تجربة فردية قد اختص بيا قكـ دكف قكـ أك جنس دكف جنس أك عصر دكف عصر، بؿ ىي 

 3ظاىرة بشرية عامة 
إف قيمة الفف مرتبطة بمدل اتساع التجربة الجمالية لمجتمع ما باعتبارىا ظاىرة بشرية 

عامة الفف بمثابة تاريخ الكعي الجمالي عند الإنساف، كتدخؿ النظرية الأستطيقية الجمالية كي 
 4.«تقكـ بعممية التحميؿ الفمسفي ليذا الكعي

تعبر " الفف"مف ناحية أخرل تشيع مفردة الجمالية في الحياة، السمكؾ كالطبيعة كميا في 
عف قكانينو الضركرية، كتمكث في صمبيا دكف سكاىا، كلا ينبغي عضكية الجمالية في الفف، 

ف تجمت البدايات الجمالية كتمظيرت في مناحي الحياة العديدة  1.«كا 

                                                             
 214ص   . (دون تارٌخ).المطبعة التعاونٌة دمشق. علم الجمال. :ناٌف لٌوز1
 225  224 ،ص ص 1989 1مقدمه فً علم الجمال وفلسفه الفن، دار المعارف، ط : امٌره حلمً مطر2
 65نجم عبد حٌدر، مرجع سابق، ص 3
 217 ،ص 2010معنى الفن، دار المأمون، عمان الاردن، الطبعة الاولى، :اٌاد محمد صقر4
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   كالجماؿ لا يصبح جميلا بالطبيعة فحسب بؿ يصبح كذلؾ نتيجة جيد كعمؿ الفناف 
 2. «كنتيجة خبرتو كذكائو كعمؽ مكىبتو

المدرسة الحدسية  : المبحث الثاني
 مفهوم الحدس  :الأولالمطمب 

يعرفو جميؿ صميبا عمى انو الظف كالتخميف كالتكىـ في معاني الكلاـ كالامكر كالنظر 
الخفي كالضرب كالذىاب في الارض عمى غير ىداية كالرمي ك السرعة في السير كالمعنى عمى 

 3"غير استقامة اك عمى غير طريقو مستمده
س لا يعني الظف اك التخميف د مذككر يعرفو في معجمو الفمسفي اف الحإبراىيـ الدكتكر يعرفو

كمف ذلؾ فانو يقيف كليس ظف كقضاياه مف مقدمات برىاف ..... كانما يعني ادراكا لأمكر بديييو
المكصؿ الى اليقيف فلا يعقؿ اف يككف ظنا كتكىما ثـ يكصؿ الى اليقيف، فيك يعرفو عمى انو 

 الإدراؾفي   فيلاحظالذىنية المختمفةادراؾ مباشر المكضكع التفكير كلو اثر في العمميات 
الحسي كيسمى بالحدس الحسي مف جية كيككف اساسا البرىنة كالاستدلاؿ كسمي حدسا عقميا 

 4".مف جية اخرل
 اف لمحالات إدراؾ ما يجكؿ في إدراؾىك كعميو فإف لمحدس أنكاع، الحدس التكنكلكجي، ك

،  مف شعكر ادراكا مباشرا دكف كجكد ام كاسطوأنفسنا أعماؽالشعكرية اك ما يجرم في 
 كىك ادراكنا لما تنقمو لنا الحكاس مف صكر لمعالـ الخارجي كندركيـ مباشره كالحدس الحسي،

 كىك ادراؾ مباشر لممعارؼ البدييية التي لا تحتاج الى ، كالحدس العقميمثؿ الكاف كالاشكاؿ
، كالحدس التفكير اك الى جيد فكرم كادراؾ لمشكمو مف ما يشكؿ مفاجئ ام ابداعي

. 5" ىك الذم يسمح بالإدراؾ مباشر لكجكد معيف ككاقع معيفالميتافيزيقي،  ك

                                                                                                                                                                                                    
 195وراوٌه عبد المنعم عباس الحس الجمال وتارٌخ التذوق الفنً عبر العصور، مرجع سابق ص : علً عبد المعطً محمد1
 79المعنى جمالً، مرجع سابق، ص : عقٌل مهدي2
 452 ،ص مرجع سابؽ، الجزء الاكؿ، المعجـ الفمسفي،جميؿ صميبو- 3
 69 م، ص 1983 هـ، 1403ابراهٌم مذكور، المعجم الفلسفً الهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة، القاهرة، -4
 151 ص ،2004جلال الدٌن سعٌد، معجم المصطلحات وشواهد الفلسفٌة، دار الجنوب تونس، -5
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كيذىب لالاند في مكسكعتو الفمسفية الى بياف ابرز معاني الحدس في تاريخ الفكر 
معرفو حقيقيو بينو مما تككف طبيعتيا تستعمؿ مبدا كمرتكزا للاستدلاؿ النظرم "الفمسفية الى انيا 

كانو نظرة مباشره كفكريو لمكضكع فكرم مماثؿ الاف اماـ ..... تدكر حكؿ الاشياء كعلاقتيا
كمعرفو فريده ..... كانو كؿ معرفو تأتي دفعو بلا مفاىيـ.... الفكر كمدرؾ في كاقعو الفردم

  .1"منفرده بذاتيا كضماف الحكـ كسرعتو
الحدس فمسفيا ىك معرفو سريعة كمباشره يتـ مف خلالو فيـ مكضكعو فيـ كميا يقينيا 

 . فالحدس يعتبر معرفو مطمقة كثابتو لا تحتاج الى برىاف اك استدلاؿ منطقي اك تجريبي
فالحدس ىك العممية التي نعرؼ بكاسطتيا اف بعض الحقائؽ كاضحو بذاتيا كلا تحتاج 

دليؿ كلحد ىك ضرب مف اضربو الادراؾ الذم يمتحـ بالأشياء التحاما فلا ينقاد مف ظاىرىا الى 
باطنيا بؿ ينفذ الى باطنيا مباشره باحثا عما يمكف اف يككف مف كحده فعميو كمتصمة كالحس 

جامع بيف البداىة كالغمكض كبيف الكعي كاللاكعي كبيف المادة كالركح كلحس في عمـ النفس لو 
عده معاني بحيث يمكف التمييز بيف معينيف لمحجز كىما معرفو مباشره مستمده مف تفكير 

الاستدلالي مثؿ المعرفة الصكفية بالله تعالى كحكـ اك معنى يتكصؿ الييا شخص دكف معرفو 
مستمده مف عمميو التفكير الاستدلالي أما جيك فريدا عرؼ الحجز بانو الادراؾ السريع لممعرفة 
التي نصؿ الييا بدكف كعي بالخطكات التي تـ مف خلاليا الكصكؿ الى الحجز فيما قبؿ شعكر 
كربط بيف الحدس كتصكرات فركيد عمى التمثؿ الرمزم في الاحلاـ كما ربط ا الحدس كافكار 

 .بيكف عف ما قبؿ الادراؾ
الحدس فمسفيا ىك معرفو سريعة كمباشره يتـ مف خلالو فيـ مكضكعو فيـ كميا يقينيا     

.  فالحدس يعتبر معرفو مطمقة كثابتو لا تحتاج الى برىاف اك استدلاؿ منطقي اك تجريبي
  ىك الاطلاع العقمي المباشر عمى الحقائؽ البدييية، قاؿ ديكارت انا لا اقصد  " :الحدس

بالحدسشيادة الحكاس المتغيرة كلا الحكـ الخداع ، انا اقصد بو التصكر الذم يقكـ في ذىف 
 2".خالصمنتبو بدرجة مف السيكلة كالتميز لا يبقى معيا مجاؿ لمريب 

                                                             
  701،704 الفلسفٌة، الجزء الاول، مرجع سابق، ص ص:  لاند، موسوعة لا لاند 1

2Dictionnair Encyclopédique. Quilletlibrairie. Aristide quillet. Èdition. Dégal. Paris france. 
1983.p3606 
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  ىك المقدرة عمى فيـ الحقيقة مباشرة كفجاه دكف تميز منطقي استدلالي ،  ":الحدس
فالبديييات عمى سبيؿ المثاؿ حدسية ككذلؾ الاستيعاب المباشر لجكىر الاشياء كقبؿ اف 

 1" .تككف التجربة العممية كالاجتماعية قد كصمت تدريجيا الى ذلؾ الجكىر 
 ىك ادراؾ النفس لمحقائؽ الباطنة كالظاىرة ، ممثمة عمى نحك كمي في فكرة  : " الحدس

أكصكرة كصادقة يمكف تشكيميا في عمؿ فني تصكيرم يتعذر عمى العقؿ الاستدلالي 
 2. بمكغيا

  بكاسطة  كمما يجرم مجرل المجريات الحدسيات كىي القضايا المصدؽ بيا ":الحدس
 .الشؾكالحدس قكم يذعف الذىف بحكمة كيزكؿ معو  الحدس،

فالحدس ىك ممكة التكقع أك التنبؤ كالحدكث كالصيركرة كالتحرؾ كىك إدراؾ سريع لمحقيقة دكف 
كىكذا، فالحدس فمسفيا ىك معرفة سريعة كمباشرة، يتـ فيـ مكضكعو إجمالان . مساعدة مف العقؿ

كبصفتو الكمية مع حس يقيني كىك معرفة متمايزة عف المعرفة الاستدلالية، فيما يحملاف قيمة 
مختمفة لأف المعرفة الاستدلالية تحتمؿ الخطأ كالسفسطة، أما الحدس فيك معرفة مطمقة ثابتة 
كحميمية ىك أيضا تمؾ العممية التي نصفيا بالمعرفة المباشرة، دكف القياـ باستدلاؿ منطقي أك 

تجريب، كلندع السؤاؿ عما إذا كانت ىناؾ حقيقة مثؿ ىذه العممية المستقمة عف تصكراتنا 
جانبا، كينسب إلى الحدس أنكاع كثيرة مف الصدؽ مثؿ . المعرفية كالعمميات المنطقية أـ لا

إنو التكجو نحك كؿ معرفة مباشرة دكف أم كاسطة زمنية أك ". الرياضيات كالفف كالأخلاؽ
 .منطقية

 الحدسية  التاريخي لممدرسةالسياق : المطمب الثاني
عمى سبيؿ . ، يعتبر الحدس جزءنا ميما كأساسيا مف الفكر كالممارسةالشرقية الفمسفاتفي 

المثاؿ، في الفكر اليندم التقميدم، كخاصةن في اليكغا كالفيدانتا، الحدس ىك بكابة لمفيـ التاـ 
يُنظر إليو كطريقة لمتجاكز عف الفكر العقمي لمكصكؿ إلى حقيقة الكجكد . كللإدراؾ الركحي

 .الأسمى كالكعي الككني

                                                             
.  منهجا للتفكٌر، مؤسسه مؤمن بلا حدود للدراسات والابحاثبرغسونما معنى ان ٌكون الحدس عند  : فوزٌه ضٌف الله-1
7/05/2020-21/05/2015 
 29 28 ص ص، ط د الحدث والابداع، دار غرٌب لاتباعه والنشر، القاهرة، :عبد اللطٌف محمد خلٌفه-2
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ا يمعب الحدس دكران بارزان، حيث يُعد نقطة انطلاؽ لإدراؾ طبيعة الذىف كالكاقع  في البكذية أيضن
يتـ تشجيع ممارس البكذية عمى تطكير الحدس مف . بما يتجاكز الأنماط التقميدية لمفكر كالتحميؿ

 .خلاؿ التأمؿ كالممارسة المتقنة لمتعاليـ
الحضارة . في التفكير الشرقي، كاف ىناؾ تقدير كبير لمحدس كجزء مف التأمؿ كالتربية الركحية

الصينية بالذات عبر مدارس مثؿ، البكذية كالككنفكشيكسية، غالبان ما تعزز الإدراؾ الذم يتجاكز 
الطاكية، مثالا  تعد فمسفة دينية تقكـ عمى مبادئ لا كتسي، حيث تُكلى . المعرفة العقلانية

 . أىمية كبرل لممعرفة الحدسية كمسار لتحقيؽ المعرفة الشخصية
، يتـ التعرض لمفيكـ الحدس بطرؽ مختمفة، كقد ركز عدد مف اليونانية الفمسفية في التقاليد 

 .الفلاسفة اليكناف عمى أىمية المعرفة الحدسية أك المباشرة
بالنسبة لأفلاطكف، يمثؿ الحدس كسيمة لمكصكؿ إلى عالـ الأشكاؿ المثالية، كىك عالـ غير 

الحدس، في ىذا . مرئي كثابت لا يمكف الكصكؿ إليو بكاسطة الحكاس بؿ فقط مف خلاؿ العقؿ
السياؽ، ىك الإدراؾ الذىني الذم يسمح لمركح بتذكُّر الأفكار الخالدة التي كانت معرفة بيا قبؿ 

 1."الكلادة في عالـ الأشكاؿ
عمى الرغـ مف أنو قيّـ العقؿ كالتجربة، إلا أنو . أرسطك، تمميذ أفلاطكف، قدـ نظرة مختمفة قميلان 

ا عف  أك العقؿ الفعاؿ كىك مفيكـ يشير إلى نكع مف الإدراؾ العقمي البدييي " nous"تحدث أيضن
 .الذم يمكف مف خلالو إدراؾ المبادئ الأكلية غير القابمة للإثبات

     كفي الفمسفة الييمينستية، كجدت كذلؾ أىمية لمحدس، حيث اعتمدت المدارس الفمسفية مثؿ 
 .الركاقية كالأبيقكرية عمى الفطرة كالإدراؾ الباطني في تفسير الأخلاؽ كالسمكؾ الإنساني

     الحدس عند الفلاسفة اليكناف لـ يُعَد شيئان مستقلان بؿ كاف جزءان مف التحميؿ الفمسفي 
 .كالبحث الذم يشمؿ المنطؽ كالتجربة كغيرىا مف أدكات المعرفة

ا في المجاؿ الرياضي كما يظير " في الفمسفة اليكنانية، كانت الحدسية تأخذ طابعنا خاصن
 أساس ىذا التكجو ىك الاعتقاد بأف الرياضيات ىي كسيمة يقينية الفيثاغكرية،في نيج المدرسة 

                                                             
 25 ص ، 1965، ط دالمدارس الفلسفٌة، الدار المصرٌة للتألٌف،  : احمد فؤاد الأهوانً-1
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لفيـ الكجكد كالحقائؽ الككنية؛ حيث إنيا تعتمد عمى بديييات فطرية لا تتطمب برىاننا منطقينا 
نما مجرد التصكر العقمي ليا يكفي لمقبكؿ بيا  1"كا 

: (ـ275-205)" أفمكطيف "  نجد الفيمسكؼ أفمكطيف، يقكؿ الوسيطي العصركفي 
كالإبصار أنداؾ إنما يبصر نكرا بنكر كلا يككف بكساطة شيء يختمؼ عف النكر، فنكر يشاىد "

 2" نكرا، كالشيء يشاىد ذاتو
، كىي تشبيو يكحي بقدرة "الذكؽ العقمي"بينما يأخذ تكما الأككيني مف أكغسطيف فكرة 

ىذه . الحقيقة بطريقة مباشرة كغير كسيطة، تمامان كما نتذكؽ الطعاـ بحكاسنا" تذكؽ"العقؿ عمى 
الممكة أك ىذا الذكؽ يتيح لمعقؿ البشرم إدراؾ الحقائؽ دكف الحاجة إلى عممية استنتاجية 

 3.طكيمة
ظير تعريؼ تكما الإككيني لمحدس كيؼ أف الفكر اللاىكتي كالفمسفي في العصكر م

الكسطى ركز عمى الدمج بيف الإرث اليكناني القديـ كالمسيحية لفيـ الطريقة التي يتكصؿ بيا 
. الإنساف إلى المعرفة الحقيقية

 (افيسينا)الحدس، لنأخذ ابف سينا  أعطكا اىتمامنا كبيرنا لمفيكـ الإسلام فلاسفةبينما  
 .كمثاؿ، فقد فصّؿ مفيكـ الحدس في مجاؿ المعرفة، كذلؾ في سياؽ نظريتو عف النفس

التي مف خلاليا يمكف لمنفس النظرية أف تدرؾ " القكة الحدسية" يتحدث ابف سينا عف 
 .الحقائؽ المجردة مباشرةن دكف الحاجة إلى الاستدلاؿ البرىاني

فيك . ينظر ابف سينا إلى الحدس كأداة معرفية قكية ترتقي فكؽ المعرفة الحسية كالعقلانية"
لكف الحدس، في . يقر بكجكد أنكاع مختمفة مف المعرفة، منيا ما ىك حسي كمنيا ما ىك عقمي

– كالبديييات –رأيو، يحتؿ مكانة خاصة لأنو يتميز بالسرعة كاليقيف كيتعمؽ بالمعارؼ الأكلية 

                                                             
 108 ص ،1995، 2 ط نظرٌه المعرفة عند ارسطو، دار المعارف، القاهرة، : مصطفى النشار-1
 445 ص، 1997، 1 ط ترجمه فرٌد جبر، مكتبه لبنان ناشرون، بٌروت،  :تاسوعات :افلوطٌن-2
 31ص ،1889ترجمه الخربوس عواد، المطبعة الأدبٌة، فً بٌروت، ، الجزء الثانً،  الخلاصة اللاهوتٌة:  توم الاكوٌنً -3
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يُعد الحدس عند ابف سينا قكة فكؽ العقؿ تُدرؾ الحقائؽ المجردة . التي لا تحتاج إلى برىاف
 1.."بشكؿ مباشر كدكف تكسط

يصؼ الحدس بأنو نكر إليي يقذفو الله في فيك  أيضان، الغزالي، الإسلامكمف فلاسفة 
الغزالي، . القمب، كىك التعريؼ الذم يمثؿ نقطة التقاء بيف المعتقدات الدينية كالفمسفية كالصكفية

الذم يُعد مف أشير الفلاسفة كالمتصكفيف في الإسلاـ، ينظر إلى الحدس عمى أنو إدراؾ مباشر 
 النظرة لممعرفة الحدسية ىذه. مُرتبكيقيني لمحقائؽ التي لا تحتاج إلى دليؿ منطقي أك كلاـ 

تنطكم عمى الاعتقاد بأنيا تأتي كيبة إليية، مُختمفة تمامنا عف المعرفة التي تأتي عف طريؽ 
الحدس ىنا يُعتبر تجربة ركحية تمقائية تحمؿ في طياتيا عمقنا . الحكاس أك الفكر العقلاني

 2.ركحينا كشعكرنا بالاتحاد مع الإليي
يُشكؿ فيـ الغزالي لمحدس جسرنا بيف العرفاف الصكفي كمفاىيـ المعرفة كالكعي حيث يُعتبر 

كبالتالي، يعتبر الحدس في رؤية الغزالي مرتبطنا ارتباطنا . الحالة الركحية عنصرنا أساسينا لمحدس
 3.كثيقنا بالبعد الإليي، كىك يرل أف ىذا الابتكار النكراني في الركح ىك مفتاح لممعرفة الحقيقية

الذم يمكّننا " نكر العقؿ"فيك يعتبر الحدس رينيو ديكارت،  نجد الحديث العصربينما في 
يشبو . مف رؤية الحقائؽ الأساسية بشكؿ كاضح كمباشر، دكف الحاجة إلى عممية ذىنية كسيطة

الحدس ىنا بالنظر إلى الشمس كالتأكد مف كجكدىا بكضكح، بدلان مف استدلاليا مف خلاؿ تقفي 
 إدراؾ فكرم ككامؿ لممبادئ الأكلى التي تُعتبر اذفالحدس ىك . ضكئياالمكاف الذم تشرؽ منو 

 4.أسسان لكؿ معرفة
ا إياه ككسيمة عميقة لممعرفة تتخطى كبرغسكف عالج  مفيكـ الحدس بالتفصيؿ، مكضحن

فيك يرل  أف . الإمكانات التحميمية العقلانية كتسمح بفيـ الكقت كالحياة بطريقة فكرية كعميقة
الحدس ىك طريؽ الفناف النفاذ إلى حقيقة الكاقع بحيث يأتي إدراكو الجمالي للأشياء بنكع مف 

                                                             
، نقلا عن مقدمه الدكتور محمد مصطفى حلمً محمود لكتاب دٌكارت مقال عن المنهج ترجمه محمود 137صفحه : ابن سٌنا النجاة1

 93 ص، 1968، 2 طمحمد الخضٌري تقدٌم الدكتور محمد مصطفى حلمً، دار الكتاب العربً، للطباعة والنشر القاهرة، 
 ص ،1967 ،2ط المنقذ من الظلال والموصل الى ذي العزة والحلال، دار الاندلس للطباعة والنشر، بٌروت لبنان، :ابً حامد الغزالً-2

67  
 68ص .  نفسهالمرجع3
4-Descartes: Régles pour laDirection De l'esprit. Traduction et notes dej. Sirven. Librairie 

philosophique j. vrin. Paris. 2003.p17 
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الكشؼ أك المشاىدة الصكفية، كبالتالي يتحكؿ الإدراؾ الجمالي إلى رؤية لا تكاد تتميز عف 
 1.المكضكع المرئي، أك معرفة عينية ىي أشبو ما تككف بالاحتكاؾ أك الملامسة

لكصؼ الطريقة التي يستطيع بيا " عيف ميتافيزيقية"، يستخدـ مصطمح لبرغسكفبالنسبة 
الفف تكفير إدراؾ مباشر لمحياة، بعيدان عف القيكد المفركضة عمينا بسبب الحتميات كالضركريات 

يمكف لمفف أف يكشؼ عف جكانب مف الحقيقة التي غالبنا ما تُخفييا الركتينية اليكمية أك . اليكمية
 2.الاعتبارات العممية

 الفينكمينكلكجيا، يُنظر إلى الحدس ،  نجد إدمكند ىكسرؿ في المعاصر العصر كفي 
، مشدديف عمى أىمية الإدراؾ الحدسي "الأشياء كما ىي في ذاتيا"ككسيمة لمكصكؿ إلى 

. لمظكاىر دكف تحيزات مسبقة
رحمة التفكير الحدسي كما يتضح، ىي رحمة تمر عبر الزماف كالمكاف، مف الحضارات 

الشرقية إلى الحضارات الغربية، معتبرة دكما أف لمحدس دكرنا أساسينا ليس فقط في التعرؼ عمى 
نما كذلؾ في تكجيو الأخلاؽ كالسمكؾ الإنساني . الحقيقة الككنية كا 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                             

 107 ص ،1998 الضحك، ترجمه سامً الدروبً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، :برغسون- 1
 14 ص ،1988 فلسفه الفن فً الفكر المعاصر، القاهرة، دار مصر للطباعة، :زكرٌا ابراهٌم-2
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 ممخص 
يتجمى في .  نستنتج اف الإبداع الفني ىك تعبير عف الابتكار كأصالة الفكر في مجاؿ الفنكف

يشمؿ . قدرة الفنانيف عمى تقديـ أعماؿ تتميز بطابعيا الفريد كتحمؿ رؤية جديدة أك رسالة عميقة
الإبداع الفني غالبنا ما . ىذا جميع الأشكاؿ الفنية مثؿ الرسـ، النحت، المكسيقى، الأداء، كالأدب

يعكس تجارب الفناف الشخصية، كجيات نظره، كمشاعره، كيتطمب الشغؼ، البصيرة كالجرأة في 
ا عف . التجريب كتجاكز الحدكد التقميدية إنو ليس فقط عممية صنع شيء جميؿ كلكنو يعبر أيضن

 .فكرة أك يخمؽ تجربة تأثيرية لمجميكر
ك المدرسة الحدسية ىي نيج فمسفي يركز عمى الحدس ككسيمة أساسية لممعرفة كالتجربة 

 : كعميو فإننا تكصمنا في ىذا الفصؿ الى النقاط التالية. البشرية
يتـ فيـ الحدس كإدراؾ مباشر كغير كسيط لمحقائؽ، يتخطى العمميات : تعريف الحدس .1

 .التحميمية كالاستدلالية لمعقؿ
تؤكد المدرسة الحدسية عمى أف الحدس ليس فقط مكملان لمعقلانية : الحدس في المعرفة .2

كالمنطؽ كلكنو طريقة معرفة مستقمّة، ممكف أف تصؿ إلى أنكاع مف الفيـ الذم لا يستطيع 
 .العقؿ الكصكؿ إلييا

في مجاؿ الأخلاؽ، يُنظر إلى الحدس كمصدر لمقيـ كالمبادئ : الحدس في الأخلاق .3
أك الشعكر الداخمي بما ىك صكاب كخطأ دكف الحاجة " الحدس"يمكف للأفراد . الأخلاقية

 .لبراىيف منطقية
يعتبر الحدس مصدرنا للإبداع كيعطي الفنانيف القدرة عمى التعبير عف : الحدس والفن .4

 .تجاربيـ الداخمية بطرؽ فنية مبتكرة كفريدة
أبرز الفلاسفة الذيف يمكف اعتبارىـ جزءان مف المدرسة الحدسية ىـ ىنرم : أبرز الممثمين .5

برغسكف الذم أكّد عمى أىمية الحدس في الكصكؿ إلى المعرفة العميقة عف الزمف كالكجكد 
 .بنديتك كركتشو الذم ركّز عمى الحدس الجمالي في الفنكف
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تمهيد 
التعريؼ الجكىرم . إف ما تطرقنا  إليو يقع في قمب النقاشات الفمسفية حكؿ الفف كالجماؿ

. لمفف كاف كما زاؿ مكضكعنا معقدنا كمثيرنا لمجدؿ بيف الفلاسفة كالنقاد كالفنانيف عمى حد سكاء
في مسألة ماىية الفف، فالفف عند اليكناف القدماء مثؿ أفلاطكف كأرسطك كاف ليـ فيميـ الخاص 

كفي العصكر اللاحقة، أصبح . لمفف كمحاكاة، أك ككسيمة لتقميد الطبيعة أك المثؿ الأعمى
 .الفنانكف كالفلاسفة يركزكف أكثر عمى نتيجة العمؿ الفني كالتأثير العاطفي كالجمالي الذم يثيره

اف  الطبيعة، بحد ذاتيا، لا تكتسب قيمة جمالية إلا مف خلاؿ التعامؿ معيا بكاسطة الفف 
 .عندما يتـ إعادة صياغة الطبيعة في شكؿ فني، ينظر إلييا الناس كمصدر لمجماؿ. كالتكنيؾ

تكجد العديد مف المحاكلات لتعريؼ الفف، لكف غالبان ما تختمؼ : اف التبايف في التعاريؼ
فالفف  يعكس جانبنا مف . ىذه التعريفات بحسب السياقات الثقافية كالتاريخية التي ظيرت فييا

 .جكانب الكياف البشرم فيك يقكـ عمى الإبداع كالتعبير كالابتكار
بالنياية، الفف كالتجربة الجمالية تظلاف مجاليف فسيحيف يحاكؿ الفلاسفة كالفنانكف 

استكشافيما كتكضيحيما، كرغـ تنكع النظريات كالمدارس، فإف الفف يظؿ عُنصرنا جكىرينا في 
كبذلؾ فقد اختمفت . الحضارة الإنسانية، يغني حياة الأفراد كيعزز البحث عف المعنى كالجماؿ

التحديدات لمفيكـ الفف عند الفلاسفة كالمفكريف الجمالييف كالفنانيف عمى مر العصكر كاختلاؼ 
 1.*الحضارات كمنو فإننا سنتطرؽ في فصمنا ىذا  إلى تحديد مفيكـ الفف عند كركتشو

                                                             
ا ٌعتبر من أكثر الشخصٌات تأثٌرًا فً الفكر الأوروبً خلال القرن العشرٌن* ًٌ ا إٌطال ًٌ ا، ومؤرخًا فن ًٌ وُلد . كروتشه كان فٌلسوفًا، ناقدًا أدب

 . فً روما1952 نوفمبر 20 فً بسكوفً سانت انجٌلو، فً مقاطعة أكوٌلا فً إٌطالٌا، وتوفً فً 1866 فبراٌر 25فً 

بدأ حٌاته المهنٌة كمدرس فً . حصل على شهادته فً الأدب من جامعة روما. نشأ كروتشه فً جنوب إٌطالٌا وتلقى تعلٌمه فً نابولً
سرعان ما بدأ بكتابة ونشر أفكاره الفلسفٌة، والتً كانت تتمحور حول الجمالٌات . التارٌخ، لكن شغفه الحقٌقً كان الفلسفة والجمالٌات

 .ونظرٌة الفن
فً عام . فً مسٌرته الفكرٌة، عمل كروتشه على تحدي نزعات الوضعٌة وقدم نقدًا شاملاً للماركسٌة والفاشٌة من خلال كتاباته الفلسفٌة

وقد انتخب فً . الذي ٌعد واحدًا من أهم أعماله وٌحتوي على بُعد جوهري من نظرٌته حول الفن والفلسفة" جمالٌات"، نشر كتابه 1903

 . للجلوس فً مجلس الشٌوخ الإٌطالً، معبرًا عن مواقف سٌاسٌة وأخلاقٌة قوٌة ضد الفاشٌة1920عام 

خلال فترة الحكم الفاشً فً إٌطالٌا، دافع كروتشه بشجاعة عن حرٌة ". كل التارٌخ هو تارٌخ الفكر الحر"من أهم مقولاته هو اعتقاده بأن 
 .التعبٌر واستقلالٌة الفكر فً مواجهة الاستبداد والدٌكتاتورٌة

الذي قام من خلاله بمعالجة مختلف المسائل التً تفجرت فً نفسه، والتً لها علاقة بالفن والجمال والأدب ". فلسفة الفن"كما ألف كتاب 

 .م1956كان المؤلفات كروتشه الأثر البلٌغ على الحٌاة الثقافٌة والأدبٌة فً إٌطالٌا خلال القرن العشرٌن، وافته المنٌة سنة 

كروتشه تأثر بشكل كبٌر بفلاسفة مثل .  المرجعٌة الفكرٌة لبندٌتوكروتشه تضرب جذورها فً التقالٌد الأٌدٌالٌة، خاصةً الفلسفة الألمانٌة
ٌمكننا القول أن . جً دبلٌو إف هٌجل وكان للأٌدٌالٌة الهٌجلٌة تأثٌر معتبر على نظرته الفلسفٌة ولا سٌما تأكٌده على مفهوم الدٌالكتٌك

كروتشه أعاد صٌاغة الدٌالكتٌك الهٌجلً بمنظوره الخاص، لٌس كتطور فً الأفكار الأساسٌة فقط، بل وكتفاعل بٌن الفن والحٌاة، وبٌن 
 .النظرٌة والعمل
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 الابداع الفني عند كروتشه:المبحث الاول
 مفهوم الفن عند كروتشه: المطمب الاول

   مف خلاؿ كتاباتو كبحكثو، يُقدـ بنديتك كركتشو فمسفة شاممة تسعى لفيـ الفف في سياؽ 
ينطكم عمى الاعتقاد بأف الفف ليس مجرد " حدس"أك " عياف"إف تحديد الفف عمى أنو . أكسع

تقميد سطحي لمكاقع، كلكنو عممية إبداعية حيث يُعبر الفناف عف تجاربو الداخمية بشكؿ يتخطى 
 .المممكس كالمرئي

   ييتـ كركتشو بكيفية تفاعؿ الأفراد مع الفف ككيؼ يمكف ليذا التفاعؿ أف يحفز الكعي 
ليذا، يرل أف الفف يجب أف يُدرؾ مف خلاؿ تجربة شخصية كعميقة تتجاكز المغة . كالإدراؾ

إنو يعتبر الفف تجربة فردية ترتقي بنا إلى فيـ أعمؽ لعالمنا الداخمي كليس . التحميمية القياسية
 .مجرد استيلاؾ للأشكاؿ الجميمة

يمكف لمفف أف يعطي .    الفعؿ الإبداعي ىك غاية في حد ذاتو، كليس كسيمة لغرض آخر
الفف بالنسبة لكركتشو يككف . تشكيلان لمشاعر كأحاسيس لا يُمكف التعبير عنيا بالكممات كحدىا

ذا قيمة حينما يُنتج بشكؿ صادؽ كينقؿ الحالات العاطفية بطريقة تؤثر في المُتمقي كتدفعو 
 .لمحدس كالتأمؿ كالتخيؿ

   كركتشو يؤكد أف الفف يُتقف مف خلاؿ الحدس كىك يرتقي بنا نحك مستكل الكعي كالإدراؾ 
في ىذا، يُرل أف الفيـ الجماعي لمفف . المُشترؾ بيف الناس حكؿ الجماليات كالتجارب الإنسانية

 .يجمع بيف الأفراد عبر الثقافات كالأزماف
يُعد الحدس بالنسبة .    يقدـ كركتشو بالفعؿ رؤية غنية كمعقدة لمفف قائمة عمى فكرة الحدس

ىذا يعني أف . إليو ذلؾ الإدراؾ الفكرم، غير المنقسـ كغير المُمكث بالتحميؿ النقدم أك النظرم
الفف ليس مجرد عرض للأشياء بؿ يعبر عف حقيقة ذىنية أك نفسية تمكنت مف أخذ شكؿ فني 

 .خارجي مف خلاؿ المكف أك المغة أك النغـ

                                                                                                                                                                                                    
كما كان لكانط اثر على فكر كروتشة حٌث قام كروتشه  بدمج الجمالٌات الكانطٌة مع بعض العناصر الذاتٌة من الرومانسٌة، التً تُسلط 

هو ٌبتعد عن الفهم المادي والأحادي للواقع، وٌروج لفهم أكثر . الضوء على الأهمٌة الفائقة للإبداع والخٌال والتعبٌر الشخصً فً الفن
 .شمولاً ودٌنامٌكٌة، حٌث ٌلعب الفرد والتعبٌر الشخصً دوراً أساسٌاً 
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نظرية كركتشو في الفف تقدـ بديلان فمسفيان لمتفكير في الجماؿ كالإبداع بطريقة تختمؼ جكىرينا   
: ىنا عرض لمنقاط التي ذكرت. عف النظريات العممية كالميتافيزيقية

 :اهمية الفن مقارنة بالعمم والفمسفة  -1
كركتشو يرل أف العمـ يقدـ فكائد مادية كيساعد في تسيير أمكر الحياة، لكف الفف يقدـ الجماؿ،   

. الذم يُعد غذاءن لمركح كيسمك بالتجربة الإنسانية لمستكيات أرقى كأكثر عمقان 
 الفرق بين الفن والعمم -2
 بينما العمكـ تأخذ الفرد نحك عالـ المجردات كتباعد بينو كبيف الحقيقة، يفتح الفف مسارنا   

. مباشرنا نحك الداخؿ كيتيح الإحساس المباشر بالحقائؽ العميقة لمكجكد
: دور الخيال في تشكيل الصور الحدسية - 3

 يُعتبر الخياؿ المركز الأساسي لمفف بالنسبة لكركتشو، حيث تكمف قيمة الفف في تحكيؿ 
. ىذه الصكر الذىنية إلى تجميات حدسية يمكف لممتمقي إدراكيا بطرؽ سامية

: وحدة الفن وتماسكه  - 4
لا ييتـ بما إذا كانت الأشياء .  الفف لا يخضع للأقساـ أك التصنيفات كما في العمكـ

. حقيقة أك خياؿ، الفف يرتفع فكؽ ىذه التقسيمات كيُظير العالـ مف منظكر مختمؼ تمامنا
 :جوهر الحقائق الباطنية- 5

 بيجة الفف ليست في كصؼ الأشياء أك تعريفيا بؿ في قدرتو عمى تصكير الحقائؽ     
ضافة بُعد جديد لمرؤية كالإحساس . الباطنية كا 

. ىذه النقاط تبُرز كيؼ أف كركتشو يعتبر الفف كتجربة حيكية كأساسية لفيـ الذات كالعالـ
الفف ىنا ليس مجرد تذكؽ لمجماؿ الخارجي كلكنو استكشاؼ لجكىر الحقيقة البشرية كأبعادىا 

 :  كتساعد عمى فيـ فمسفة الفف لكركتشة تمثمتتكضحكما اف ىناؾ مسائؿ 1.العاطفية كالركحية
 

                                                             
. 101 صه، مرجع سابق ، علم الجمال افاقه هو تطور:نجم الدٌن حٌدر-1
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: الفن ليس مادة موجودة في الطبيعة  -1
 بيف الفف ز أم عمؿ فني مرتبط بالحكادث كالمادة المكجكدة في الطبيعة،كىك يميكركتشويرفض 

فالأحداث الطبيعية لا تحمؿ في طياتيا حقيقة ذات معنى، بينما . كالحكادث الطبيعية بصرامة
. يحمؿ الفف قيمة حقيقية تعمك فييا الحقيقة الجمالية كالركحية عمى الكاقع المادم

 :الفن صافي خالي من اي منفعة او لذة  -2
بينما المذات الحسية مثؿ . مفيكـ الفف عند كركتشو لا يرتبط بالنفعية أك مجرد البحث عف المذة

.  الإشباع مف الطعاـ قد يككف ممتعنا، لا يعني ذلؾ أنو يمثؿ فننا
، الفف لدل كركتشو ينتمي إلى مستكل آخر مف التجربة، حيث الاستمتاع بالفف ىك    إذف

. استمتاع بالقيمة الجمالية كالعاطفية كليس بالبحث عف المذة الجسدية
الفف لكركتشو يكفر مساحة لتجاكز الكاقع المادم كالارتقاء إلى المجالات الركحية كالنفسية 

. للإنساف، كىذا يُعد أساسينا في فيـ طبيعتو كتأثيره
 :عدم مراعات الجانب الاخلاقي في العمل الفني - 3

يتبنى كركتشو مكقفان يفصؿ فيو بيف القيـ الأخلاقية كالفف، مبيننا أف الفف ليس كسيمة 
لا يجب أف يقيـ الفف بناءن عمى إسيامو في . لتكصيؿ القيـ الأخلاقية أك التربكية بالضركرة

. تعزيز السمكؾ الفاضؿ أك الأخلاقيات؛ فالفف يكجد لذاتو كلقيمتو الجمالية المستقمة
: مقابل الفمسفة الفن - 4

ا تشبيو الفف بالمعرفة   يُقابؿ كركتشو بيف الفف كالمعارؼ الأخرل مثؿ العمـ كالفمسفة، رافضن
يرل كركتشو . العقمية أك الفكرية التي تسعى لتصنيؼ الأمكر بمصطمحات الحقيقة كاللاحقيقة

الفف كشكؿ مف المعرفة الحدسية ذات الطابع الحسي كالعاطفي، كالذم ىك أقرب إلى الحمـ منو 
 1.إلى المعرفة المنطقية

                                                             
، هـ 1411 ، 1 ط ،فً جمالٌات نحو رؤٌه جدٌده الى فلسفه الفن، ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر وتوزٌع : علً ابو حلحم-1

. 97 ص م، 1990
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في عممو الفني، يشير كركتشو إلى مستكل مف الكعي يتجاكز الفيـ التحميمي كيأخذ 
المتمقي إلى تجربة جمالية عميقة تنطكم عمى الإحساس كالانفعاؿ كالتخيؿ أكثر مف الاستنتاج 

. العقمي
:  تكاصؿ ىذه النقاط إضافة المزيد مف التبصر في نظرية كركتشو حكؿ الفف

: بالمضمون  الشكل علاقة - 5
كركتشو يؤكد عمى الكحدة الجكىرية بيف شكؿ العمؿ الفني كمضمكنو، كيرفض النيج 

يرل أف الشكؿ كالمضمكف في الفف . الذم يُفرط في التركيز عمى أحدىما عمى حساب الآخر
. ينبغي أف يُدركا ككؿ متناسؽ لا يتجزأ

 :لمفن (الصورة)بالمعنى الشكمي  (المضمون)دمج المعنى الروحي- 6
 يرل كركتشو أف الفف لا يُعنى بالتمييز بيف الباطف كالظاىر في العمؿ الفني، كيؤكد عمى 

. أف العناصر الفنية مثؿ الصكت كالمكف يجب أف تعمؿ سكينا لخمؽ تجربة حدسية غنية كمركبة
: علاقة الفن بالطبيعة -7

عمى الرغـ مف أف الفناف قد .  كفقنا لكركتشو، لا تُعد الطبيعة المصدر الكحيد لإلياـ الفناف
يستميـ مف الطبيعة، إلا أنو يضيؼ الجمالية للأشياء مف خلاؿ عممية إبداعية تستخدـ الطبيعة 

. كنقطة انطلاؽ كليس كنياية في حد ذاتيا
: كروتشه اعتبار الفن تقميد لمواقع والطبيعة ورفض - 8

 يشير إلى تكجيو ضد التقميد أك المحاكاة البحتة في الفف، حيث ينظر إلى الفف كتعبير 
 1.خلاؽ كمتجدد ينبع مف المعرفة الحدسية كالخياؿ البشرم الغني كالمتطكر

 :  الفن والحدسكأخيرنا، 
الحدس ليس معرفة منطقية أك نظرية خالصة . كركتشو يعتبر الحدس الأساس الأمثؿ لمفف

بؿ ىك إدراؾ معمؽ يجمع بيف الإحساس كالعاطفة كالخياؿ لخمؽ شيء يتجاكز الكاقع كيغطي 
. طيفنا أكسع مف الخبرة الإنسانية

                                                             
. 104 صنجم عبد حٌدر، مرجع سابق، -1
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مف خلاؿ  ىذا التحميؿ ىناؾ خصائص التي يمكف أف تتحدد في الفف كفقنا لنظريات 
:  في العناصر التالية  كفؽ تفسيرهكيمكف ذكر ىذه الخصائص . كركتشو بنديتك
: القيمة الجمالية لمفن - 

 لا يرل أف الفف مصدر لمماؿ بؿ مصدر لممعنى كالقيمة الجمالية، كيقدـ تجارب كرتكشو
 .غنية كمعقدة التي لا يمكف لمعمـ تقديميا بنفس الطريقة

 :الفن يساهم في فهم الانسان لباطنه- 
 عمى عكس العمكـ التي يمكف أف تبدك مجردة، يشتغؿ الفف مباشرة مع العكاطؼ الإنسانية 
. كيخاطب الركح، قادرنا عمى كشؼ كاستكشاؼ حقائؽ الكجكد الباطنية بطريقة مباشرة كشخصية

 :الفن اداة تواصل بين الفنان والمتمقي- 
 يرل كركتشو أف الفف ينجح حينما يمكنو إيصاؿ صكر حدسية ذاتية تنبع مف خياؿ الفناف 

. كترسخ في الحس الداخمي لممتمقي
 :دور الخيال في الفن - 

 الخياؿ يمعب دكرنا محكرينا في الفف، حيث يسمح بتشكيؿ الصكر الذىنية التي تحمؿ 
. معاني كتجارب فريدة كىك ما يبني ثركة العمؿ الفني

 :الفن تذوق- 
يتجاكز الفف تصنيؼ الأشياء كالحكـ عمييا بأنيا حقيقية أـ زائفة؛ فيك يقدـ تجربة ذكقية 

. تعتمد عمى الإحساس بالجماؿ
:  المعنى الحقيقي يكمن في باطن الفن - 

الفف لا ييتـ بالكصؼ المحايد كلكف ييدؼ إلى تصكير الأشياء بطريقة تسمط الضكء عمى 
. جكىرىا الحقيقي كالباطني الفريد

 إذ يرل فيو قدرة رائعة عمى ،كركتشو يعطي الفف دكرنا فريدنا في الثقافة كالحياة البشرية
 .تكسيع فيمنا لمعالـ كأنفسنا مف خلاؿ لغة الجماؿ كالإحساس التي تُحرؾ العقؿ كالكجداف معا
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اذف فالفف في نظر بنديتككركتشو،  ىك تعبير عف المعرفة الحدسية، إنو يتجاكز مجرد 
النقؿ الحسي أك المحاكاة لمطبيعة، بؿ يشكؿ تجربة جمالية، كىك تعبير خلاؽ كحيّ يمكّف مف 

يعتبر الفف شكلان مف أشكاؿ الفعؿ الإبداعي الذم ينبع مف . تجسيد الأفكار كالعكاطؼ الإنسانية
. الخياؿ كيستميـ المعنى العميؽ لمحياة نفسيا

كذلؾ، يرل كركتشو أف الشكؿ كالمضمكف في العمؿ الفني لا يمكف فصميما؛ فيما 
الفف لا يعتمد عمى المبادئ الأخلاقية أك . يعملاف معنا بتناغـ لخمؽ قطعة فنية كاحدة متكاممة

. التعميمية كلا يقتصر عمى مجرد إثارة المذة، بؿ ىك تجربة تحرؾ الركح كتحفز الكعي الإنساني
حقان، تتميز رؤية كركتشو لمفف بالعمؽ كالدقة، كتُظير رفضو لمرؤية التي تقمؿ مف الفف 

 .إلى مجرد أداة لأغراض أخرل خارجة عف جكىر الإبداع الفني نفسو
 كروتشه الحدس عند بنديتو ممفهو: الثانيالمطمب 

تأممية تكشؼ عف أعماؽ ،  بالنسبة لكركتشو كما قمنا سابقا اف ،الفف ىك معرفة حدسية
 بو  ىنرم برغسكف الذم يرل اف الحدس كسيمة ءما جاعمى عكس .الإنسافالكجكد كالخبرة 

صكرا الحدس ىك نشاط خلّاؽ يُنتج   يرل افالمفاىيـ،فيكلممعرفة تتجاكز الفكر التحميمي أك 
ىذه الصكرة التي تنُتج . كالخياؿللانفعالات يتـ تككينيا كتشكيميا داخؿ كعي الفرد كنتيجة ذىنية
 فنية،  كىذابؿ ىي تعبير غنائي ذك قيمة ،   تككف مجرد انعكاسات لمكاقعالحدس،  لاعبر 

 .التعبير ىك الذم يُشكّؿ محكر كؿ الفنكف
 الحدس بالمقارنة مع تعريؼ ديكارت الذم أكد ق تفسيرا مغايرا كمعمقا لمفيكـ  يقدـ كركتش

  إذف أنا أفكر، طككذلؾ مف خلاؿ الككجي،  عمى الحدس العقمي ككسيمة لمكصكؿ إلى الحقيقة
 .مكجكدأنا 

حيث  يرل كركتشو أف الحدس يتعدل ىذا المفيكـ ليشمؿ كحدة عميقة بيف الذات كالكاقع،
مف دكف الحاجة إلى تكسط المفاىيـ العقمية أك  كتماما يككف الإدراؾ لمكاقع أكثر كضكحا

 ليب التحميميةالأسا
حيث لا يكجد انفصاؿ بيف الذات كالعالـ ،  كركتشو يعتبر الحدس تجربة مباشرة لمكاقع

كعيا يغدك الحدس ،  بؿ يحدث تكحد بيف الإدراؾ كالمكضكع المُدرؾ بيذا الشكؿ .الخارجي
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في حيف يركز ديكارت عمى اليقيف العقمي كشرط  .معاف كأبعاد بكؿ ما تحممو مف بالمحظة
التي ىي أكثر ،   الفنيةمصدرا لممعرفةكركتشو إلى اعتبار الحدس  يتجو لممعرفة الحقيقية،

 دكف التحريؼ الذم ، مفالفف يُظير الكاقع كما ىك لكركتشو،الإحساس عف  مركنة كتعبيران 
 1.كبيذا تمارسو الفئات كالتصنيفات المنطقية الجامدة

كيرل أنو عمى الرغـ مف أف ،  كركتشو  يُسمِّط الضكء عمى التمييز بيف الحدس كالإدراؾ
ا؛ فميس كؿ حدس ىك إدراؾإلاكؿ إدراؾ يتطمب حدسنا، يعتقد كركتشو  . أف العكس ليس صحيحن

 .أف الحدس آلية أكثر شمكلية تتجاكز الحدكد التي يفرضيا الإدراؾ الحسي
كبالتالي لا يقتصر عمى كالمكاف،  الحدس في تصكر كركتشو لا يُحكَـ بمحدكدية الزماف 

الحدس مفيكـ يتعدل الإحساس الحسي المباشر؛  .الإحساس الذم يكتسب تعريفو مف ىذه القيكد
جكىر  إنو نكع مف الاستجابة الداخمية الأكثر عمقنا كالتي يمكف مف خلاليا لمفرد أف يُحِسَّب

في شكميا النقي دكف التكسط -  الشعكر أكالصكت، المكف، مثؿ الألـ، -الأشياء أك الظكاىر 
 .عبر المنطؽ أك التحميؿ

 يستطيع أف يجتاح  فيك أشكاؿ المعرفة الخالصة كالفكرية، مفبما أف الحدس يعتبر شكلا
 في إطار الفيـ الكركتشي ليذه الدرجة يُصبح الحدس أساسيان  .المدركات كيصؿ إلى الممكنات

مف مجرد ملاحظة حسية إلى تجربة ،   سبيؿ المثاؿ عمى يتحكؿ لكف السماء،لمفف، حيث
 .حدسية عميقة محممة بمعاني كأحاسيس يستشعرىا الفرد بطريقة جكىرية كشخصية

، ،  يعيد كركتشو تأكيد كضع الفف ككسيمة استثنائية لممعرفة كالتعبير عبر ىذا المفيكـ
كذلؾ لأف الفف ينجح في التقاط كنقؿ تمؾ التجارب الحدسية التي لا يُمكف لمغة التحدثية أك 

 2.المفاىيـ المنطقية التعبير عنيا بالكامؿ
يكضح كركتشو بأف الحدس ليس مجرد استقباؿ سمبي للأحاسيس الخارجية،بؿ ىك عممية 

كيعتبر الحدس في ىذه الحالة نتيجة  .إبداعية نشطة تُفضِي إلى صنع الصكر في الكعي
ىذه  .لمتفاعؿ بيف الإحساسات الخارجية كالعناصر الداخمية مثؿ الانفعالات كالتخيلات

                                                             
 110 ص دط ، . 2007.المركز العربً الاسلامً للدراسات الغربٌة. بندٌتوكروتشه والنزعة التارٌخة المطلقة  : خدٌجه زتٌلً-1
. 224 و 225 ص ص ،1989، 1 طمقدمه فً علم الجمال وفلسفه الفن، دار المعارف، : امٌره حلمً مطر-2
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 تعبر عف  التيالديناميكية بيف الاستقباؿ الخارجي كالتحكؿ الداخمي تنُتِج الصكر الخيالية،
 .التجارب الإنسانية

تعتبر الصكر الناتجة عف ىذا الحدس تعبيرات إنسانية حقيقية لأنيا تجمع بيف 
ىذا الجانب الإنساني مف الحدس ىك الذم يشكؿ  .الاستجابات العاطفية كالتصكرات الذىنية

كركتشو يرل أف ىذا النكع مف الحدس ىك ما يمكف الفف مف التعبير عف  .الأساس لكؿ الفنكف
 .الجكاىر العميقة لمخبرات الإنسانية بطريقة لا يمكف لأم كسيمة تكاصؿ أخرل أف تحاكييا

ظيار التعقيدات الغنية  فممفنكف قدرة فريدة عمى نقؿ ىذا البعد الحدسي كاستخدامو لاستكشاؼ كا 
عادة صياغة  .لمتجربة الإنسانية كيعتقد كركتشو أف الفنكف تُحقّؽ ذلؾ عبر تحكيؿ الانفعالات كا 

 1"الصكر الذىنية في أشكاؿ فنية تُخاطب الانسانية بمغة عالمية تنبع مف الإرادة لمتعبير
 التعبير عنيا مف خلاؿ إنتاج صكر ذىنية غير مرىكنة  يتـمعرفة جكىرية،يعتبر الحدس 

يضع  . بتجربتيا عمى نحك حي كالتعبير عنيا بأسمكب فردمالدقيؽ، كلكفبالكصؼ أك التعريؼ 
،  كركتشو الخياؿ في مرتبة أعمى مف الفكر المنطقي مف حيث الأكلكية في عممية الإبداع الفني

إلى أف العقؿ البشرم يمتمؾ القدرة عمى تكليد الصكر الذىنية قبؿ أف يطكر قدرات منطقية  مشيران 
 2.محكمة

 يستخرج كينظـ  لأنو يظير ككاحد مف أنقى أشكاؿ التعبير البشرم، الفففي تصكره،
ىذا النكع مف  .الأفكار الكمية أك الصكر الذىنية في شكؿ يمكف لمناس مشاىدتو كالتعاطؼ معو

يؤكد كركتشو عمى أنو حتى قبؿ  .الخمؽ يسبؽ الميارات المنطقية التي يتـ تطكيرىا لاحقان 
أف يككف فنانانمف خلاؿ نشاط ذىني يتسـ قادرا عمى ككف الفرد  ماكتماؿ نمك القدرات المنطقية،

 .بالإبداع كتككيف الصكر
 الفنية ومظاهر ممارسته  لكروتشه العمل الفني:المبحث الثاني

 العمل الفني  :المطمب الأول
 يُعمي كركتشو مكانة الحدس كأداة إدراكية رئيسية في العديد مف جكانب الحياة البشرية كالفكر 

ينظر إلى الحدس كمصدر ميـ لممعرفة المبنية عمى الفردية كالخياؿ، كىك يمعب دكران . الإنساني
                                                             

. 225 صامٌره حلمً المطر، المرجع نفسه، -1
. 14 ،صفلسفه الفن وعلم الجمال، مرجع سابق :  علً شناوه الوادي-2
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أساسيان في تكليد الصكر الخيالية التي لا يمكف دائمان رصدىا مف خلاؿ الكسائؿ المنطقية 
. الصارمة

 : علاقة الحدس بالفن-1
كركتشو يؤمف بأف الحدس ضركرم في الحياة اليكمية لأف ىناؾ جكانب مف الحقيقة لا 

تخضع لعمميات التعريؼ أك القياس المنطقي، كىك يرل أف الساسة كغيرىـ ممف يعتمدكف فقط 
. عمى الفكر المنطقي يجدكف أحيانان أنفسيـ قاصريف عندما يتعمؽ الأمر بفيـ الظركؼ الكاقعية

يشدد المفكركف التربكيكف، كفؽ كجية نظر كركتشو، عمى أىمية تنمية ممكة الحدس لدل 
الأطفاؿ كيُفْضِمكنيا عمى غيرىا مف الممكات العقمية لأنيا تتيح لمفرد التصكر كالفيـ بطرؽ غير 

. تقميدية
بالنسبة لمنقد الفني، الحدس يمعب دكران حيكيان في التقييـ، حيث يُستخدـ الحدس المباشر في 

 عمى النظريات الجمالية المعايشةالحكـ عمى الأعماؿ الفنية، فيغمب الإدراؾ الحسي كالتجربة 
كالحاؿ نفسو مع رجاؿ الأعماؿ الذيف إف لـ يُرشِدكا أمكرىـ الحدس، قد لا ينجحكف في . الجافة

 1.ميدانيـ حيث تتطمب القرارات سرعة كقدرة عمى رؤية ما لا يراه الآخركف
عبر ىذا التعريؼ الجديد الذم يقدمو كركتشو، يُفيـ الحدس ككنو معرفة تعبيرية، أم أف 
نما ىك أيضان شكؿ مف  الحدس ليس فقط معرفة غير منفصمة عف الكسائؿ العقمية التقميدية كا 

بيف الكاقع كغير الكاقع، كتككيف التي أشكاؿ التعبير الذم يتجاكز التمييزات الشائعة مثؿ تمؾ 
فالزماف كالمكاف، كفؽ حدس كركتشو، ىما عمميات تأتي لاحقنا كلا . الزماف كالمكاف أك إدراكيما

 2.تذىب إلى جكىر الحدس التعبيرم
ر أخيران أف الحدس لا ينحصر في الأشياء المحسكسة كالمحدكدة بمقكلات  كركتشو يُقرِّ

 يخترؽ بذلؾ يمتمؾ الحدس بُعدان . كالإمكانياتالزماف كالمكاف، بؿ إنو يتجاكزىا إلى الاحتمالات 
السطحية كالمرئية، كيستطيع الكصكؿ إلى جكىر الأشياء كالظكاىر بطريقة فريدة، مما يجعمو 

 .أداة حيكية لمفيـ كالابتكار في مختمؼ مجالات الحياة البشرية

                                                             
 .238 ص فلسفه الجمال منشأها، دار الثقافة للنشر والتوزٌع، القاهرة، :امٌره حلمً مطر-1
. 18 صعلم الجمال، مصدر سابق،  :بندٌتوكروتشه-2

mailto:???????????.%20????%20?????%20?????%20??????
mailto:???????????.%20????%20?????%20?????%20??????


  الفني عند كروتشهعالإبدا: الفصل الثاني

 

 
43 

 

 يستكمؿ كركتشو تحميمو لمحدس بالتكحيد بيف الحدس كالتعبير، معتبران أف جماليات الفف 
لا ينظر إلى الجماؿ كمفيكـ . لا تكتمؿ مف دكف أف يتحكؿ الحدس إلى شكؿ مف أشكاؿ التعبير

يشدد كركتشو . ثابت أك ساكف، بؿ كعممية ديناميكية تجمع بيف الإدراؾ الحدسي كالتعبير الفني
عمى أف الحدس، إذا لـ يتجسد في صكرة معينة، يبقى مجرد إحساس أك حادثة طبيعية كلا 

 .يسمك إلى مستكل الامتثاؿ أك الفعؿ الفني
يكضح كركتشو أف التعبير لا يقتصر عمى المغة المفظية؛ فيناؾ طرؽ تعبيرية أخرل 

كيقسـ الحدس التعبيرم إلى أنكاع . كالرسـ بالخطكط كالألكاف أك التعبير المكسيقي بالأنغاـ
بحسب الفنكف، فيك لكني لمرساـ كلفظي لمشاعر كمكسيقي لممكسيقي، لكف جميع ىذه الأشكاؿ 

 .تشترؾ في أف التعبير دائمان يرتبط بالحدس كىك جزء لا يتجزأ منو
يشير إلى أف التعبير، بقدر ما يككف فرديان كعميقان، يحمؿ قكة شديدة في تحكيؿ مشاعر 

عبر . النفس كعكاطفيا مف السر إلى العمف، كمف الغمكض إلى الكضكح في الفكر التأممي
 يمكف لمفرد أف يشارؾ جكىر تجاربو كعكاطفو مع الآخريف، – كأداة تعبير –الكلاـ أك المغة 

بيذا المعنى، الحدس لا يعد فقط كسيمة لاستيعاب . كيُعبّر عف النكر الداخمي الذم ينير نفسو
 .العالـ بؿ أيضان لتبادؿ كتشارؾ الخبرات الإنسانية في تعددية ثرية مف الأشكاؿ

يصؿ تحميؿ كركتشو لمحدس كالتعبير إلى نقطة حيث يصبحاف متلازميف بشكؿ لا يمكف 
يرل كركتشو أف الحدس كالتعبير يحدثاف معنا كفي لحظة كاحدة، . فصميما عف بعضيما البعض

 .يُبدَعاف معنا كجزء مف عممية إبداعية مكحدة، لا يمكف تقسيميا إلى عناصر منفصمة
 بيف الحدس، كمعرفة حدسية كاممة، كبيف الحاجة لمتعبير عف يؤكد كركتشو عمى الربط

كيكضح أف قيمة الحدس تقؿ إذا لـ يتمكف الشخص مف التعبير عنو، إذ يعني . ىذا الحدس
حتى التعبير العممي عف . العجز عف التعبير أف الفكرة لا تمتمؾ كضكحان كافيان لتككف كاممة

الفكرة يُعد فنان لدل كركتشو، كيميز بيف الكتابة الجيدة التي تكصؼ بالفنكف، كالكتابة الرديئة 
. التي تعبر عف نقص في الحدس
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بذلؾ يتحدث كركتشو عف كحدة الفف كالمعرفة الحدسية، معتبران أف الفيـ العميؽ كالحدس 
التاـ الذم يُطمؽ العناف لمتعبير الجاد كالأصيؿ، ىك أساس الفف الحقيقي كمصدر للابتكار 

. كالإبداع
ىك يرفض الرأم القائؿ بأف الحدس الفني نكع خاص يمتاز عف الحدس عامة بشيء ؼ

إضافي لكف ما ىك ىذا الشيء الإضافي تتمثؿ ىذه الإضافة في أف الفف لػػيس مجرد حدس ك 
لكنو حدس لحدس مثمما قيؿ بأف تصكر العمـ يتميز عف التصكر العادم بأنو تصكر لتصكر 

بحيث يرقى الإنساف إلى الفف لا بتجسيده انطباعاتو كما يجرم في الحػ ػ دس العادم بؿ 
بتجسيده الحدس نفسو ك المقارنة بالتصكر العادم ك التصكر العممي لا تصؿ إلى نتيجتيا 

: المبتغاة لذلؾ يرفض كركتشو التمييز بيف الحدس العادم ك العممي ك الفني ك يقكؿ كركتشو 
كذلؾ ما اعتدنا أف نطمؽ عميو اسـ الفف يضـ حدكسا اكسع ك أعقد مػػف حدكسنا العادية، "

 أحاسيس ك انطباعات، فالفف ىك التعبيرعف الانطباعات ك ليس حدكسكلكنيا عمى كؿ حاؿ 
 1".التعبير عف التعبير

 يمفت كركتشو الانتباه إلى أف الفركؽ بيف التعبيرات الحدسية الكاممة، مثؿ تمؾ التي 
نجدىا في الأعماؿ الفنية، كبيف الأقؿ تكاملان، مثؿ التعبيرات العادية لممشاعر التي يمكف أف 
يعبر عنيا الناس العادييف، ىي في الأساس فركؽ في الدرجة أك الكـ كليست بالضركرة في 

. الجكدة أك الجكىر
يُمكف أف يجد الفف طرقو المختمفة لمتعبير عف المحتكل العاطفي أك الفكرم، كليس مف 

الجكىر ىك في كيفية نقؿ المضمكف . الضركرم أف يككف التعبير معقدان أك مزخرفان ليعتبر فنان 
 2.كليس في الشكؿ الظاىرم لمتعبير

 أك مقسمان لمستكيات مختمفة مجزءايعبر كركتشو  عف كجية نظره في أف الحدس ليس "
بناءن عمى الحجـ أك الخصائص الخارجية لممكضكع، بؿ ينظر إلى الحدس ككحدة معرفية 

. إف تقدير الجبؿ الشاىؽ لا يختمؼ في جكىره عف تقدير الحجر الصغير. كتعبيرية متكاممة

                                                             
. 298 صالنقد الادبً الحدٌث نهضه، مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، : محمد غنٌمً هلال-1
. 20،ص 1947، 1المجمل فً فلسفة الفن، ت سامً الدروبً، دار الفكر العربً،ط: بندٌتوكروتشة،-2
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الحدس بالنسبة لكركتشو ىك عممية فطرية كشاممة تُعنى بالتقاط الجماؿ كفيمو، سكاء في 
 1." الأشياء الكبيرة أك الصغيرة

بداع وليس عبقرية -2  :الفن موهبة وا 
أف العبقرية الفنية كالإبداع يمكف أف تُفسّر بنكع مف الإلياـ الغيبي كليس فقط نتيجة 

تصكر نظرية الإلياـ الفناف ككسيط لقكل أعمى، كالإلياـ الإليي . لمعكامؿ الكاعية أك العقلانية
أك الكحي السماكم أك حتى تأثيرات خارقة أكثر غمكضان، كالتي يمكف أف تشمؿ كحي الشياطيف 

 .أك اليكاجس السحرية، كىي عناصر غالبان ما تُستبعد مف التفسير العقلاني العممي للإبداع
 عمى كجية النظر التي ترل أف العبقرية ليست شيئان خارقان أك ميتافيزيقيان كركتشويؤكد  " 

نما ىي جزء مف الطبيعة الإنسانية نفسيا كيقكؿ كركتشو إف الفرؽ بيف . نزؿ مف السماء، كا 
العبقرم كغير العبقرم ليس فرقان نكعيان، بؿ ىك فرؽ كمي يتـ فيو الكشؼ عف قدرات داخؿ الفرد 

كيبيّف أف العباقرة يشترككف مع الآخريف في الطبيعة البشرية، لكف ما يميزىـ ىك قدرتيـ . نفسو
 2."الكبرل عمى التعبير كالإبداع

كفقان لكركتشو، يخطئ الناس عندما يُثيركف الفنانيف العظاـ إلى مرتبة التأليو معتقديف أنيـ 
علاكة عمى ذلؾ، يرل . يمتمككف قكل خارقة أك أف العبقرية أمر خارج نطاؽ الإنسانية العادية

كركتشو أف اللاكعي ميـ في العممية الإبداعية لكنو ليس العنصر الكحيد؛ فالكعي الحدسي ىك 
جزء لا يتجزأ مف العبقرية الفنية، مشددنا عمى أنو إذا كانت العبقرية تجرم بشكؿ غير كاعٍ 

 .تمامنا، فستصبح مجرد آلية عمياء
ىك يفرؽ بيف الكعي الإبداعي لمفناف كالكعي التأممي الذم يتصؼ بو المؤرخ أك الناقد، 
معتبرنا أف ىذا النكع الأخير مف الكعي ليس ضركريان في العمؿ الفني نفسو لكنو قد يعزز فيـ 

كبيذه الطريقة، يؤكد كركتشو عمى أىمية الكعي في الفف، كيظير أف العممية . العمؿ كتقديمو
. الإبداعية ىي تكازف بيف الحدس كالتفكير الكاعي

                                                             
. 298 صمرجع سابق،  : محمد غنٌمً هلال-1
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يؤكد كركتشو عمى أف العمؿ الفني يجب ألا ننظر إليو كمجرد كياف مادم :الخيال -3
كالتمثاؿ أك المبنى أك الكتاب أك المكحة؛ بؿ يجب أف ننظر إليو كتعبير عف نشاط ركحاني 

فالفف في حقيقتو يعيش . كخيالي، حيث المكاد المادية ىي مجرد كسائؿ لتحفيز ىذا النشاط
. كيتجمى في عالـ الخياؿ كالركح، كىك ما يكلد التجربة الجمالية لدل المتمقي

ف كاف ضركرينا لأنو يكفر الأرضية التي تتيح لمعمؿ الفني أف  المكضكع الفيزيائي، كا 
يظير كيُدرَؾ كيُختبر، إلا أف الغاية الحقيقية كالجكىر ليس في المادة نفسيا، بؿ في رحمة 

كىذا يعني أف قيمة العمؿ الفني تكمف فيما يستطيع أف يحركو . الخياؿ التي تنطمؽ مف خلالو
. داخمنا، كفي الأثر الركحي كالنفسي الذم يخمقو في كجداف المتمقي

 :وحدة الصورة مع المضمون في العمل الفني -4
تعتبر إشكالية العلاقة بيف المادة كالشكؿ، أك بيف المضمكف كالصكرة، مف القضايا 

يناقش كركتشو ىذه العلاقة بعمؽ، حيث يشير . المحكرية في فمسفة كركتشو الجمالية
إلى الانفعالات الخاـ التي تُستثار في النفس، كىي ما تأتي مف تجاربنا الحسية " المضمكف"

إلى العممية التي يتـ بيا " الصكرة"بينما يرمز . كالعاطفية التي لـ تُعالج بعد في العمؿ الفني
لذا، عندما يتكمـ . تشكيؿ ىذه الانفعالات كتحكيميا إلى تعبير فني منظـ أك شكؿ جمالي

. ، فيك يشير إلى عكاطؼ كانفعالات غير مُعالجة كغير منظمة بعد فنينا"المادة"كركتشو عف 
، فيك يتحدث عف التحقيؽ الفني لتمؾ الانفعالات، كالنشاط الذىني "الصكرة"كعند الحديث عف 

 .الذم يحكّليا إلى تعبير مُحكـ كمُكتمؿ يُمكف التكاصؿ بو مع الآخريف
كفقنا لكركتشو، العمؿ الفني لا يجب أف يُنظر إليو عمى أنو مضمكف فقط أك صكرة فقط، 

فالصكرة بدكف مضمكف تُصبح فارغة، كالمضمكف بدكف . بؿ ىك تلاؽٍ كتكامؿ بيف الاثنيف
الكاقعة الجمالية، إذنا، ىي اتحاد ىذيف . صكرة يبقى مجرد انفعاؿ أكلي بلا تحقيؽ فني

ىذا التجسيد . العنصريف حيث الانفعاؿ كالتجربة يُبمكراف في صيغة فنية تكشؼ عف قيمة جمالية
  كمعنى ذلؾ   أنو لا يجب 1.الفني يُغني الانفعالات كيُعطييا شكلان يُمكف أف يُقدّر فنيان كجماليان 
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كحده، كما  (الانطباعات)عمينا أف نقع في الخطأ الذم يعتبر الكاقعة الفنية قائمة في المضمكف 
.  عف المضمكف (التعبير)لا يجب عمينا أف نعزؿ الصكرة 

تتنكع الآراء حكؿ جكىر العمؿ الفني بيف المادم كالكىمي كالفكر النقي، كلكؿ كجية نظر 
فيما يخص التفسير المثالي لمعمؿ الفني، يركز ىذا التفسير عمى الجانب الخيالي . داعمكىا

كالركحاني لمعمؿ الفني، حيث يتـ التأكيد عمى أف أساس الفف ليس المادة التي يتككف منيا 
 .العمؿ، كلكف الإحساس كالتجربة الجمالية التي يثيرىا فينا

بندتك كركتشو ىك كاحد مف الفلاسفة الذيف يتبنكف ىذا الرأم بشكؿ قكم،  فكركتشو 
ف الفصؿ بيف الحدس . يمخص بإحكاـ الرابط الدقيؽ بيف الحدس كالتعبير الإدراؾ الباطني )كا 

. يحكؿ دكف القدرة عمى إدراؾ عمؿ فني مكتمؿ( التجسيد المادم للإدراؾ)كالتعبير  (الفني
بمعنى آخر، إذا تمت معاممة إحداىما ككياف مستقؿ عف الآخر، فإننا نخسر الشرارة الأساسية 

 .التي تجعؿ الفف حقا
لا  (أك النفس)يشرح كركتشو أف لا معنى لفكرة الحدس في غياب التعبير، كما أف الذىف 

بعديف، لا يمكننا التعرؼ عمى الأفكار إلا مف خلاؿ التعبيرات . يمكف فيمو بمعزؿ عف البدف
المممكسة المعبرة عنيا، إذ لا يمكف الإحساس بالمحف المكسيقي إلا عندما يتـ أداؤه بأنغاـ 

 . محددة، كلا يمكف التعرؼ عمى لكحة إلا عندما يتـ التعبير عنيا بألكاف
ىذا يعني أف الأفكار أك الأعماؿ الفنية لا تكجد في الخارج أك العالـ الحسي إلا مف خلاؿ 

الحالة التعبيرية ىي حالة جمالية يمكننا فقط . حالة الذىف التعبيرية التي تجعميا ممكنة كمرئية
 . مف خلاليا إدراؾ كتقدير الفف المتجسد مف الأفكار كالأحاسيس الخاـ

البعض قد يعتقد أف الفكر أك الانطباع يمكف أف يككف مستقلان كمكجكدنا بدكف تعبير، كلكف 
في فمسفة كركتشو كفي تجربة الكاقع الفني، يتبيف أف التعبير ىك كسيمة الفكر أك الانطباع لكي 

 . يأخذ كجكدنا مممكسنا كيتحقؽ في الكاقع
أف الاتجاه الركحي كالمادم في الفف ليسا متعاكسيف كلكنيما متكامميف، كىذا التكامؿ ىك 

 .المصدر الحقيقي لمقيمة الجمالية كالتجربة الفنية
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 أف الشكؿ كالمضمكف يجب أف يرلفكرة فصؿ الشكؿ عف المضمكف، حيث  يرفض كركتشواف 
يعتبركف أف الفف ليس مجرد تأثيرات حسية خارجية، بؿ . يتلازما معان كيتكاملا في العمؿ الفني

. ىك تعبير عف العكاطؼ كالأفكار كالحكاس ككميا تتشكؿ بفعؿ النشاط التعبيرم لمفناف
 يرل كركتشو أف الفف يجب أف يككف تجسيدان لمعكاطؼ كالأفكار كالحكاس بشكؿ متكامؿ 

الفف تركيب فني قبمي حقيقي، : " كركتشو يقكؿ . الحقيقيكيحمؿ في طياتو الجماؿ كالابداع 
تركيب لمعاطفة ك الػػ صكرة فيالحدس تركيب نستطيع أف نقكؿ بصدده أف العاطفة بدكف صكرة 

.  1"عمياء ك الصكرة بػػدكف عاطفة فارغة 
في النياية، العمؿ الفني يعمؿ ككسيط ينقؿ الخبرة البشرية بكؿ تعقيدىا إلى آفاؽ جديدة 

كىك بذلؾ يصبح أكثر مف مجرد مكضكع؛ إنو تجسيد لمحياة الإنسانية . مف الفيـ كالإحساس
بكؿ تناقضاتيا كجماليا، مما يسمح لنا برؤية العالـ مف خلاؿ عيكف الفناف كاستشعار الحقائؽ 

. التي قد تظؿ مخفية دكف ىذا التجسيد الفني
أك ) لا معنى لفكرة الحدس في غياب التعبير، كما أف الذىف  مكضحا أنويشرح كركتشو

بعديف، لا يمكننا التعرؼ عمى الأفكار إلا مف خلاؿ . لا يمكف فيمو بمعزؿ عف البدف (النفس
التعبيرات المممكسة المعبرة عنيا، إذ لا يمكف الإحساس بالمحف المكسيقي إلا عندما يتـ أداؤه 

 2.بأنغاـ محددة، كلا يمكف التعرؼ عمى لكحة إلا عندما يتـ التعبير عنيا بألكاف
ىذا يعني أف الأفكار أك الأعماؿ الفنية لا تكجد في الخارج أك العالـ الحسي إلا مف خلاؿ 

الحالة التعبيرية ىي حالة جمالية يمكننا فقط . حالة الذىف التعبيرية التي تجعميا ممكنة كمرئية
.  مف خلاليا إدراؾ كتقدير الفف المتجسد مف الأفكار كالأحاسيس الخاـ

في فمسفة كركتشو كفي تجربة الكاقع الفني، يتبيف أف التعبير ىك كسيمة الفكر أك الانطباع 
.  لكي يأخذ كجكدنا مممكسنا كيتحقؽ في الكاقع

أف الاتجاه الركحي كالمادم في الفف ليسا متعاكسيف كلكنيما متكامميف، كىذا التكامؿ ىك 
. المصدر الحقيقي لمقيمة الجمالية كالتجربة الفنية
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 :اداة تفاعل في العمل الفني التعبير - 5
العمؿ الفني في الأساس ىك عممية خمؽ تنتج مضمكنان يُعبر عنو عبر كسائط متنكعة "

المضمكف قد يككف شعكريان، فكريان، أك خياليان كيمكف أف تككف . مثؿ المكف، الصكت، أك الكممة
" المضمكف الشعكرم أك الفكرم أك الخيالي"تعبير . ىذه الأبعاد عميقة كمُعقدة، شكمية أك مجردة

 ".يرمز إلى ما يثيره العمؿ الفني مف مشاعر أك أفكار لدل المتمقي
ذلؾ التفاعؿ بيف المضمكف كالصكرة يمكّف المتمقيف مف تجربة العمؿ الفني مف خلاؿ تأكيميـ 
الخاص كاستجاباتيـ الشخصية، حيث يككف المضمكف ىك الرسالة أك القصة أك الفكرة التي 

. ىي الكسيط الذم مف خلالو تنُقؿ ىذه الفكرة (أك الكسيمة)يحاكؿ الفناف نقميا، بينما الصكرة 
النقاد كالمشاىديف يجدكف أنفسيـ في حكار مع العمؿ الفني، فيحاكلكف فؾ شفرة المضمكف 

ىـ يقكمكف بتحميؿ كيفية تأثير عناصر . كالتفاعؿ مع الطريقة التي يُعبر بيا عف ذلؾ المضمكف
. الشكؿ، البنية، كالأسمكب في فيـ كتقدير المضمكف الأساسي لمعمؿ

بيذا يتحد الحس الجمالي مع الرمزية كالتجسيد لخمؽ تجربة العمؿ الفني الغنية، التي تمنح 
. الفرصة لكؿ متمقي لاستكشاؼ العمؽ العاطفي كالفكرم لمعمؿ، ككيفية تجسيده في صكره الفنية

 : في العمل الفنياللاشعور-6
نما ىك تجسيد   فالانفعاؿ في الفف ليس مجرد انعكاس لمعكاطؼ الإنسانية بشكؿ عاـ كا 

 الغضب في لحظة معينة ليس نمكذجان عامان لمغضب بؿ ىك حالة أفكما ، خاص لتجربة فردية
كىكذا الأمر بالنسبة . متفردة ليا خصائصيا التي قد تختمؼ تمامان عف حالات الغضب الأخرل

لمحزف الذم يعبر عنو كؿ مف بتيكفف أك فاختر، فكؿ تعبير يحمؿ بصمة الفناف العميقة 
. كالمميزة

تظير ىذه الفردية مف خلاؿ الصياغة الخاصة، حيث يستخدـ الفناف تقنياتو ليجعؿ مف 
الانفعاؿ خاصية أساسية في عممو، ما يسمح لممتمقي أف يتفاعؿ مع ىذا الانفعاؿ كتجربة فريدة، 

التعبير الفني ىنا يعمؿ ككسيمة لتكثيؼ المشاعر كالتجارب الخاصة، . لا كمفيكـ عاـ أك كصفي
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نما ييدؼ إلى اختزاؿ الخصائص الفردية لتمؾ المشاعر  فالفناف لا يكتفي بالكصؼ السطحي كا 
 1.كتقديميا في شكؿ يثرم الكجداف كالخياؿ

 :اعادة تشكيل الطبيعة وتسخيرها لمعمل الفني -7
. دحض فكرة الفف كتقميد أكلي لمطبيعة كيبحث في مفيكـ التقميد كنكع مف المعرفة مكركتشو

دراكيا، كيطرح كيؼ يمكف لمطبيعة أف  يناقش إمكانية أف يككف التقميد عبارة عف فيـ لمطبيعة كا 
كمع ،  تُرفع إلى مستكل المثالية مف خلاؿ الفف، كىك ما يمكف إدراكو كتقميد مثالي لمطبيعة

ا دقيقة كآلية مف المكاضيع " تقميد الطبيعة"ذلؾ، إذا كاف المقصكد بػ ىك أف الفف يقدـ نسخن
الطبيعية، عمى نحك يجسد فكضى الانطباعات التي تختزليا تمؾ المكاضيع، فيذا الرأم يعده 

كركتشو خاطئان لأنو يقمؿ مف قيمة الإبداع الفني كيخفضو إلى مستكل التكرار بدكف إضافة أم 
 .بصمة شخصية أك جمالية جديدة

ا دقيقة كآلية مف المكاضيع " تقميد الطبيعة"ذلؾ، إذا كاف المقصكد بػ ىك أف الفف يقدـ نسخن
الطبيعية، عمى نحك يجسد فكضى الانطباعات التي تختزليا تمؾ المكاضيع، فيذا الرأم يعده 

كركتشو خاطئان لأنو يقمؿ مف قيمة الإبداع الفني كيخفضو إلى مستكل التكرار بدكف إضافة أم 
 .بصمة شخصية أك جمالية جديدة

 لا يسعى لمجرد عكس الكاقع بشكؿ مكركر، بؿ يسعى الفناف، مف  عند كركتشو الففاذف
خلاؿ الفف، لتسخير الطبيعة كتحكيميا إلى تعبير مثالي يتخطى حدكد المحاكاة، يظير فييا 

. جماؿ الطبيعة كيضفي عمييا معافٍ جديدة تحمؿ البصمة الإبداعية الفريدة لمفناف
كركتشو رأل أف الفف لا ينبغي أف ينظر إليو كمرآة تعكس الطبيعة، بؿ كقكة إبداعية تحكؿ 

. كتعيد تشكيؿ الطبيعة لتكشؼ عف الحقيقة الجكىرية أك الجمالية الكامنة خمؼ الكاقع المممكس
أم أف الفف يسعى لاستكشاؼ الأفكار كالانفعالات التي تنبثؽ مف التفاعؿ مع الطبيعة أكثر مف 

. مجرد إعادة إنتاج لمظكاىر الطبيعية
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يؤكد كركتشو عمى أىمية العممية الركحية أك المثالية في الفف، حيث تتجاكز الأعماؿ 
كىذا ما . الفنية الصكرة الحرفية لمطبيعة لتقدـ تقميدان إنسانيان يكسكىا بطابع مثالي كمعاني جديدة

. يجعؿ الفف رسالة غنية، أكثر مف مجرد صدل لمحقيقة الطبيعية
في العادة قمما نمتقي بصكرة فكتكغرافية فنية حقا لأننا نرل فييا العنصر الطبيعي غالبا " 

كاف في كسع الفناف أف  (ركتكشات )عمى ما عداه فضلا أننا نشعر بأف ثمة تعديلات أك 
 1." يضيفيا إلييا كأف يدخميا إلييا 

ىكذا، تُظير أفكار كركتشو انتقالا مف فيـ الفف كتقميد إلى فيمو كتعبير ذك معنى كعمؽ 
ينطكم عمى تجارب الإنساف كخيالو، مما يمنح الأعماؿ الفنية أبعادان تتجاكز الملاحظة البسيطة 

 .لمعالـ الطبيعي
. لقد تناكؿ كركتشة نقطة ىامة تخص جماؿ الطبيعة ككيؼ يتـ مقارنتو مع الجماؿ الفني
ليكباردم، الشاعر كالفيمسكؼ الإيطالي، يشير إلى أف جماؿ الطبيعة ىك متغير كعابر، كمف 

النادر أف يككف دائمان أك ثابتان، كىك بذلؾ يقدـ نظرة محددة ترل الطبيعة كمصدر لمجماؿ يحمؿ 
 .بيف طياتو الزئبقية كالتغير المستمر

ىذا الأمر ربما يككف قد دفع بعض عمماء الجماؿ لمنظر إلى الجماؿ الطبيعي عمى أنو 
أقؿ قيمة بالمقارنة مع الجماؿ الفني، الذم يتميز بالاستمرارية كاستناده إلى معايير أكثر ثباتنا 

 .كدقة
الجماؿ الفني، كما كصفتو مدارس فمسفية عديدة، يتجسد في أعماؿ يمكف التحكـ بيا 

كتكجيييا استنادنا إلى رؤية الفناف كمياراتو، كبالتالي يمكف أف يُصار إلى إخلاء ىذا الجماؿ مف 
الفف يحكؿ المنظكر الآني كالزئبقي إلى تجسيد . الصكرة العابرة كالتقمب التي تخضع ليا الطبيعة

 .دائـ يمكف تقديره كتأممو عبر الزمف
إف القدرة عمى استمياـ الطبيعة كتحكيميا إلى شيء يتجاكز تقمباتيا ىي أحد الجكانب التي 
يمكف أف تجعؿ الجماؿ الفني ينظر إليو عمى أنو أرقى، لأنو يبدك أنو يكفر تجربة جمالية أكثر 
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بيذا، تسمطكف الضكء عمى كيفية تقديرنا لمجماؿ ككيؼ يمكف لمفف أف يعزز كيثرم . عمقان كثباتان 
 .تجاربنا الجمالية

الفف، إذف، يتميز بقدرتو عمى تحكيؿ الشعكر الخاـ إلى تعبير مصقكؿ كمتعمد، يككف لو معنى 
يمثؿ الفف تكظيؼ الإحساس بصكرة تعيد تشكيمو كترفعو . كقيمة أبعد مف مجرد الانفعاؿ الأكلي

إلى مستكل يتجاكز الذاتية، فيك يصبح شكلان مف أشكاؿ الاتصاؿ كالفيـ المشترؾ، جسرنا 
يكصؿ بيف الفرد كالعالـ الأكسع 

 :الفن لا يكمن في الجمال الحسي فقط- 8
النقطة الرئيسية في نظر كركتشو ىي أنو لا يكفي لمفناف أف يشعر بالحكاس الجمالية؛ بؿ 

يعتبر الفني كسيمة لمتأمؿ . يجب عميو أف يعبر عنيا بطريقة تكشؼ عف فيـ كتجربة عميقيف
. كالتحكيؿ الذم يرفع الشعكر الجمالي إلى شكؿ تعبيرم يجمع بيف الجماؿ كالمعنى كالرمز

التعقيد يأتي في التفاعؿ بيف الانطباع الحسي كالعناصر الأخرل مثؿ العاطفة، الفكر 
كالسياؽ، التي تمكف الفناف مف صياغة عمؿ يككف أصيلان كيتحدث إلى الجميكر بطريقة 

لكف عندما يككف التعبير كاملا كيككف المسار في شمكليتو  )) : يقكؿ كركتشو.كمعبّرةتفاعمية 
لييا كنستطيع القكؿ صكت ،  ننسي الػشركط الخارجية لمعيف كالأذف ككػػؿ الحػكاس كنعيش فييا كا 

نبرة، خط، نقش ، رائحة ، ذكؽ ، أك شيء آخر لأكميا مكجكدة مرة كاحدة كالشيء الميـ ىك 
 1.((الصكرة المشكمة كطابعيا الجمالي

 مف كجية نظر كركتشو، تمؾ النظرة التي تقسـ الحكاس إلى فئتيف، كاحد تشمؿ 
الانطباعات البصرية كالسمعية كالتي يُعتقد أف ليا دكران مباشِرنا في تشكيؿ الحدث الجمالي، بينما 

.  تعتبر الانطباعات الأخرل ممحقة كثانكية، ىي نظرة يعارضيا كركتشو بشدة
 . يعتقد كركتشو أف ىذه الرؤية مقصرة كتُقمؿ مف قيمة الكظائؼ الجمالية لكافة الحكاس

 :انسجام عناصر العمل الفني وتناغمه- 9
أك " الكحدة"يُراد مف . كىي فكرة تؤكد عمى أىمية التناسؽ كالتكامؿ بيف أجزاء العمؿ الفني

أف كؿ عنصر مف عناصر العمؿ الفني متناغـ كمترابط بشكؿ يساىـ في " الكحدة في التعدد"
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بمعنى آخر، العمؿ الفني ىك مجمكعة مف المككنات التي، . تشكيؿ الانطباع الكمي لممتمقي
 .عندما تجتمع، تخمؽ تجربة جمالية مكحدة كمتكاممة

ىذا يعني أنو لا . النشاط التعبيرم، يمزج الانطباعات في كؿ عضكم يصعب تجزئتو
فالقصيدة، . يمكف فصؿ عناصر العمؿ الفني عف بعضيا دكف أف يفقد العمؿ عنصره الجكىرم
اف الشاعر، . عمى سبيؿ المثاؿ، ليس مجرد مجمكعة مف الكممات، الإيقاعات كالأنظمة الشعرية

 1.مف خلاؿ جمع ىذه العناصر، يخمؽ تجربة تتجاكز ىذه المككنات الفردية
كروتشه  مظاهر الممارسات الفنية عند بنديتو: المطمب الثاني

 : تظير الممارسات الفنية التي قاـ بيا كيمكف ذكرىا فيما يمي
 :تحرير الفن من القيود الطبيعية المادية -1

كركتشو مرتبطة ارتباطنا كثيقنا بفكرة أف الفف يعمؿ ككسيمة  كظيفة الفف التحررية عند بنديتك
ينظر كركتشو إلى الفف كنشاط إبداعي يتجاكز المحاكاة السطحية . لمتحرر الركحي كالفكرم

لمكاقع، فيك لا يقتصر عمى تصكير الأشياء كما ىي، بؿ كيؼ يمكف لمفرد أف يتخيميا أك يعبر 
ا البُعد الأخلاقي، حيث يُعتبر الفف بالإضافة الى أف. عنيا  كظيفة الفف التحررية تلامس أيضن

مف خلاؿ الفف، يسعى الأفراد لمتحرر مف القيكد . معيننا لمتنمية الركحية كالأخلاقية للأفراد
الأخلاقية كالثقافية الضيقة كالتعبير عف الإحساس بالجماؿ الذم يمكف أف يكصميـ لفيـ أعمؽ 

. لمحقيقة
يرل كركتشو أف الفناف حيف يصكغ انطباعاتو أك حينما يشكؿ أحاسيسو فإنو في الحقيقة "

فالفناف الذم يخمع عمى انطباعاتو طابعا مكضكعيا إنما يفصميا عنو لكي ، إنما يتحرر منيا
ذ يجسدىا يفصميا عف ذاتو  يعمك عمييا، يقكؿ كركتشو الإنساف يصكغ انطباعاتو ليتحرر منيا كا 

فيسمك عمييا فكظيفة الفف كمحرر كمطير ىي مظير آخر كصيغة أخرل لككنو نشاط، كما 
 2. "كاف النشاط الفعمي محررا إلا أنو يطرد الانفعاؿ
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يُنظر إلى الفف مف .   ىذا يمخص جكىر الطابع الفردم في فمسفة كركتشو حكؿ الفف
الأعماؿ الفنية، في . كجية نظره عمى أنو تعبير خالص كشخصي عف الذات الداخمية لمفناف

ىذا الإطار، ليست مجرد منتجات تـ تصميميا لإرضاء الجميكر أك لاتباع المكجات الفنية 
نما ىي  .  لمحالة الفردية العميقة لمفنافتجسيداالسائدة، كا 

بالتالي، الفف لا يُعد مجرد نتيجة لمظركؼ الثقافية أك التاريخية، بؿ ىك نتيجة لتجربة ذاتية 
كعمى ىذا الأساس، فكؿ تجربة فنية ىي تجربة . صادقة كمعبرة تنطمؽ مف أعماؽ الفناف نفسو

 .ذاتية ككنيا تعبيرنا عف الكجداف كالحالة العقمية لمفناف في تمؾ المحظة مف الإبداع
لا يتكؽ الفناف إلى الشيرة أك الاعتراؼ بقدر ما يبحث عف طريقة لمتعبير عف حالتو 

الفف بالنسبة لكركتشو ىك محكر التكاصؿ مع الذات كاستكشافيا؛ ىك حب . الركحية كالنفسية
. كتعبير ينساب مف دكاخؿ الفناف كيصبح شكلان مف أشكاؿ التحرر الركحي كالعاطفي

كىكذا، يُصبح العمؿ الفني الأصيؿ عند كركتشو بمثابة نتاج لحظة مف الصدؽ الشخصي 
العميؽ حيث ينظر الفناف إلى داخمو كيخمؽ مف ذلؾ المنظكر، كمف ثـ يُمكف لمجميكر أف يشيد 

. عمى ىذه الحالة مف خلاؿ تفاعميـ مع العمؿ الفني المُنجز
يحدد كركتشو كظيفة الفف  في أنو أداة تكاصؿ بيف الأفراد اعتبارا لما يبدعو الفناف لممتمقي 
كما يدفع ىذا الأخير إلى التذكؽ الجمالي لإبداعو المنتج، كبالتالي يغدك التكاصؿ ىنا قائما بيف 

 (المرسؿ )الفناف كالمتمقي مف خلاؿ قناة التكاصؿ المجددة في الأثر الفني الذم يخمقو الفناف 
المرسؿ إليو بالمفيكـ المنطقي لمتكاصؿ ففي إطار ىذه العممية يحدث التمقي  )إلى متمؽ يسمى 

عادة بناء المعنى للأفكار التي يحددىا العمؿ الفني مف قبؿ المتمقي  الذم يقع فيو التأكيؿ كا 
 1.شو تکرك كالذم بدكره يعيد تشكيؿ الصكرة في نفسو كما أقر بذلؾ

أف العمؿ الفني ما ىك إلا عممية تكاصمية طرفاىا ىما الفناف بنديتككركتشو فينا يرل 
كالمتمقي، يعبر فييا الفنانكف عف أنفسيـ كأحاسيسيـ كانطباعاتيـ كبالتالي تحدد كظيفة الفف 

كىذا الأخير يقكـ بإعادة بناء  (المرسؿ إليو)كالمتمقي  (المرسؿ)التكاصمية التي تككف بيف الفناف 
. أك تشكيؿ الصكرة أك الفكرة التي يحددىا العمؿ الفني
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 :الفن والتجربة العممية والعممية -2
الذم يعني أف " الفف لمفف"فالفف، كما تصؼ، مستقؿ عف الأىداؼ العممية كيمتزـ بمبدأ 

 . القيمة الجكىرية لمفف تكمف في جماليتو كتعبيره كليس في أم كظيفة عممية قد يخدـ بيا
يتـ اعتبارىا أدكات - الرسـ، الكممة، الصكت - كحتى الكسائط التي يستخدميا الفناف 

معرفة "كلذا، يمكف أف تعتبر ىذه الأدكات تنتمي إلى مجاؿ . تعبير كليست غايات في ذاتيا
كىك ما قد يندرج تحت المبادئ العممية التي تعتمد عمى المعرفة كالمنيج، " كيفية تكصيؿ الفكرة

 1.بينما الفف نفسو، بجكىره الجمالي كتعبيره الخاص، يعتبر مستقلان عف ىذه المبادئ تمامنا
مف ىنا، يمكف فيـ الفف كمجاؿ يقؼ فيو الفناف لكحده مع تجربتو الذاتية، معبرنا عنيا 

بصدؽ كأمانة دكف القمؽ بالأثر الذم ستتركو أعمالو عمى المتمقي، إلا إذا كاف ىذا التأثير ىك 
.  التعبير عف الجماؿ ككيفية إدراؾ الفناف لمعالـ

الفف بالنسبة لكركتشو ليس بحاجة إلى التبرير مف خلاؿ طائمة الفائدة العممية الكاضحة 
كتكجد في الفف قكة . فيك يرل أف الفف بجمالو كتعبيره يُمثؿ قيمة بحد ذاتو. التي يجمبيا العمـ

نادرة لإظيار الدكاخؿ الإنسانية كالتعبير عف الخبرات الذاتية التي لا تعبر عنيا المعادلات 
. الرياضية أك النظريات العممية

كبالإضافة إلى ذلؾ، يشير كركتشو إلى التاريخ المتقدـ لمعمـ، حيث يُحقؽ العمـ تطكران 
في الفف، لا . مممكسان عبر الزمف، بينما الفف لا يخضع لنفس مفاىيـ التقدـ التي تحكـ العمـ

يكجد تطكر جمالي خطي؛ بدلان مف ذلؾ، يمكف أف يتطكر كؿ عمؿ فني بشكؿ مستقؿ عف غيره 
 2.كضمف سياقاتو الخاصة كمف خلاؿ التأثير عمى نشاطات الإنساف الأخرل في أكقات معينة
تمؾ الرؤية تمنح الفف حرية فريدة مف حيث القيمة كالمعنى، مؤكدة عمى أىمية الخبرة 
البشرية الباطنية كالعاطفية كمصدر إلياـ لا يقدر بثمف، كالتي لا يمكف تقديرىا عمى حسب 

. معايير الفائدة التقميدية النابعة مف المجاؿ العممي
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إف كركتشو حينما نادل بفصؿ الفف عف كؿ مف العمـ كالمنفعة كالأخلاؽ فمـ يكف يرل "
مف كراء ذلؾ إلا الكشؼ عف السمات النكعية لمحقيقة الجمالية بكصفيا كاقعة متمايزة لا تندرج 
تحت العمـ أك الاقتصاد أك الأخلاؽ، فمـ يكف كركتشو يفصؿ الحقيقة الفنية عف ما عداىا مف 
الحقائؽ بؿ قد كاف حريصا فقط عمى تمييزىا عف كؿ مف الحقيقة العممية كالحقيقة الأخلاقية 

 1."بصفة خاصة
 اليدؼ مف فصؿ العمـ عف الفف ىك اف  كركتشو  يسمط الضكء عمى السمات التي تميز 

لـ يكف ىدفو إنكار القيمة أك المكانة التي تممكيا الحقائؽ ". الحقيقة الفنية"الفف كما يُسمى بػ
العممية أك العممية؛ بؿ بالعكس، كاف ميتمنا بتأكيد استقلالية كتفرد حقيقة الفف كمعالجتيا لبُعد 

. إنساني غير متاح لسكاىا مف مجالات المعرفة
عبر ىذا التمييز، كاف كركتشو يُبرز أف الفف يحتؿ مكانتو الخاصة في عالـ الحقائؽ؛ فيك 

الحقيقة الفنية في رأيو تتجاكز مجرد . يحمؿ بُعدان جماليان كتعبيريان لا يُقارف بأم مجاؿ آخر
. الكشؼ عف الكاقع الخارجي، كتعمؽ في كشؼ عمؽ الكاقع الداخمي كالعاطفي للإنساف

رغـ أف كركتشو قد لـ يعطِ الجانب الاجتماعي لمفف أك التطكر التاريخي لمفنكف الأىمية 
التي قد يراىا آخركف ضركرية، إلا أف تأكيده عمى أىمية الفف في الفكر كالمجتمع لا يمكف 

يُعتبر الفف عنصران أساسيان يُغني التجربة الإنسانية كيُكمؿ النسيج الثقافي كالاجتماعي . إغفاليا
.  لأم حقبة زمنية

فممفف دكر لا يتجزأ مف أم حضارة أك مجتمع، كىك يتجمى في الكيفية التي يسيـ بيا في "
ثراء الحياة الثقافية كربما يمكف القكؿ إف كركتشو كاف مُركزنا أكثر عمى . تشكيؿ اليُكية كا 

 كالتاريخية لمفف، لكف ىذا لا يُقمِؿ الاجتماعيةالنقاشات الجمالية كالنظريات الفنية مقارنةن بالدراسة 
ف أساسي كحيكم في الحياة البشرية  2." مف تقديره لمفف كمككِّ

ف صحت النظرة القائمة بأف كؿ عصر يُنتِج فمسفتو كفنو الخاص، فإنو مف الممكف رؤية  كا 
يُعبر الفف عف . ذلؾ كتعبير عف التكيؼ كالاستجابة الثقافية لمتحديات كتطكرات كؿ فترة زمنية
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مشاعر الناس، أفكارىـ، كآماليـ، كعندما يُقرف ىذا التعبير بالسياقات الاجتماعية كالتاريخية، 
. يصبح مرآة تعكس الإرث الفكرم كالركحي لمبشرية

 :الشعر عمل فني أصيل-3
 أسمكب كركتشو في تقييـ الشعر يكشؼ عف إعجاب عميؽ كتقدير كبير ليذا النكع 

تصكره لمشعر كمغة أكلى كأكثر تجمينا لمتعبير الإنساني ىك نكع مف الاحتفاء بقدرة . الأدبي
الشعر عمى الكصكؿ إلى مستكيات مف التعبير الفني كالعاطفي لا يمكف لغيره مف الأجناس 

. الأدبية الكصكؿ إلييا
يرل كركتشو أف الشعر ىك التجسيد الأكمؿ لمحدس الإنساني، حيث يتعدل الإدراؾ "

الشعر لديو ىك منطقة لا تخضع لقكاعد المنطؽ . العقلاني كينخرط في عالـ الخياؿ كالعاطفة
. العقلاني المعيكد، بؿ ىك عالـ يسمح بالتعبير كالممس الركحي بكؿ حرية

الاعتقاد بأف الشعر كالمغة ىما جكىريا شيء كاحد، يبرز العلاقة الكثيقة بيف المفظ كالفكرة 
 1" الإنسانيةرأداة التعبير الأساسية كالأمثؿ عف الأحاسيس كالأفكا الشعرية، حيث يصبح الشعر

في ىذا نجد أف كركتشو يرفع الشعر إلى مستكل كبير مف الإعجاب كالتقدير، معتبران إياه 
. كسيمة لمتعبير الأصيؿ كالعميؽ التي تتيح للإنساف التكاصؿ مع جكانبو الأكثر بدائية كجكىرية

يقكؿ كركتشو أننا جميعا شعراء ما داـ الفف حدسا كالحدس تعبيرا كالتعبير لغة كالمغة " 
بمعناىا الكاسع شعرا، ككركتشو يكحد بيف المغة كالشعر لأنو يرل أف الإنساف يتحدث في كؿ 

لحظة حديث الشاعر ماداـ يعبر عف انطباعاتو كعكاطفو عمى صكرة كلامية كليس في التقريب 
بيف الشاعر كالرجؿ العادم أم انتقاص مف قدر الشعر فإنو لك كاف الشعر لغة خاصة قائمة 
بذاتيا أك لك كاف لغة الآلية لما كاف في كسع البشر أف يفيمكه كلكف في الحقيقة أف الناس 

ينطقكف بالشعر مف حيث يدركف كمف حيث لا يدركف كلكلا ذلؾ لما كاف لمشعر كؿ ىذا التأثير 
" .أجمعيفعمى نفكس الناس 
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 مف كجية نظر كركتشو، تُعد ىذه الرؤية الخاصة بالشعر كتعبير عف العاطفة كالنثر 
ىذه الثنائية تشكؿ أساسنا لفيـ كيؼ يُنظر إلى النشاط الأدبي . كمغة العقؿ فارقةن كجكىرية

كمظير مف مظاىر النشاط البشرم حيث يُعتبر الشعر، بغنائيتو كرقتو، بمثابة تعبير عفكم 
 1.كمباشر عف الحالات العاطفية التي يختبرىا الفرد

تتبع كركتشو أيضا فكرة أف الشعر يمثؿ البدايات الأكلى لمتعبير المغكم حيث كاف الشعراء 
بحيث الأكائؿ ىـ بمثابة الركاد الذيف استخدمكا المغة الشعرية لمتعبير عف العكاطؼ كالمشاعر، 
ساىمكا في الانتقاؿ مف المستكيات الأكلية لمكجكد إلى كجكد أكثر تطكران يعكس التجربة 

الفكرة ىنا ىي أف المغة كتطكرىا الشعرم لعبت دكرنا محكرينا في تقدـ الإنسانية، ، كالإنسانية
حيث مكّنت البشر مف تجاكز محدكديتيـ السابقة ككائنات فطرية لمتعبير عف الإدراؾ كالخبرة 

ىكذا، يُعتبر الشعر أداة ليس فقط لتمثيؿ العالـ الداخمي . الإنسانية بطريقة أعمؽ كأكثر تعقيدنا
ا، مف خلاؿ تأثيره عمى الثقافة  ا ككسيمة لتشكيؿ كتغيير العالـ الخارجي أيضن للإنساف بؿ أيضن

يمكف القكؿ إف كركتشو يرفع مف شأف الشعر كمظير لمغة في أشد 2.كالمعتقدات الإنسانية
حالاتيا تأثيران كجمالية، حيث يتخطى مجرد ككنو كسيمة لمتكاصؿ ليُصبح تعبيران عف المحظة 

. الإنسانية التي يتقاسميا جميع البشر عبر تاريخيـ الطكيؿ
في تحميؿ كركتشو لمشعر كالفكر الجمالي، نجده يقيـ تكازننا بيف إشراقة الصكرة كدؼء  "

كفقان ليذه الرؤية، . العاطفة، معتبرنا أف كلان منيما يحتاج الآخر لتحقيؽ الأثر الفني الكامؿ
العاطفة بدكف صكرة تككف خالية مف مرجعية مممكسة تنقؿ تأثيرىا إلى المتمقي، كالصكرة بدكف 

 3"عاطفة تككف بلا حياة كخاكية مف الطاقة الكجدانية التي تحرؾ النفس
عند النظر في العلاقة بيف الجماليات كعمـ المعاني كبيف فمسفة الفف كفمسفة المغة، نجد 

أف كركتشو يرسـ خطنا يجمع ىذيف المجاليف عبر التأكيد عمى التعبير كعنصر مشترؾ 
الشعر كفف يُعبر عف التناغـ بيف الصكر الجمالية كالعاطفة الإنسانية، كما يُعبر عف . يربطيما

. العمؽ الذم يصمو الإنساف في تكظيؼ المغة ليُظير أعمؽ تجاربو كتأملاتو
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ا  في نياية المطاؼ، يؤكد كركتشو عمى أف الشعر كفف ليس فقط عف الجماؿ بؿ ىك أيضن
عف إدراؾ حقائؽ الكجكد كاستيعاب تعقيدات التجربة الإنسانية، كبذلؾ فإف الفف كالمغة يصبحاف 

. متداخميف في التعبير عف الذات كالككف
 :وظيفة الفن في فهم التاريخ -4

التاريخية، ليست مجرد صكرة في نظرية فكرية .   الطبيعة المميزة لمتاريخ بمقارنتو مع الفف
 . بؿ ىي تقارب مضمكف الأحداث كالظكاىر مف خلاؿ المنظكر الذم تركز عميو

في التاريخ، لا يككف اليدؼ ىك تشكيؿ قكانيف عامة أك تصكرات مجردة، بؿ إف الغرض "
ىك الكصكؿ إلى فيـ أعمؽ للأحداث الفردية كالظكاىر في سياقيا المحدد دكف الاعتماد عمى 

يعتمد التاريخ عمى الكصؼ كالسرد الدقيؽ للأحداث لإبراز فرديتيا . الاستقراء أك الاستنتاج
. كتميزىا بدلا مف تجريدىا إلى مفاىيـ كميّة

ىذا التركيز عمى الخاص كالفردم يشترؾ مع مجاؿ الفف حيث يركز الفف أيضان عمى 
الفف يخمؽ حدسان أك إحساسان بالعمؽ كالدلالة في . المحظات الجمالية المفردة كتجاربيا العميقة

 1."ىذا الكاقع المحدد كالمفرد
بالتالي، التاريخ كالفف يشتركاف في ىذا البحث الدقيؽ كالشخصي عف المعنى في الأحداث 

الفناف مثؿ المؤرخ، يسعى لمكشؼ عف الحقائؽ الخفية كالقصص الفردية التي تككّف . كالتجارب
ىذا الانتباه إلى الخصكصية كالفردية يجعؿ مف التاريخ، في . النسيج الغني لمتجربة الإنسانية

. بعض المفاىيـ الفمسفية، يتداخؿ مع مفيكـ الفف
يمكف مشاىدة التاريخية كنكع مف أنكاع الممارسة الفكرية التي تُكلي اىتمامنا بالغنا " 

. لممممكس كالمحسكس كالمحدكد، خلافنا لمتعاطي النظرم البحت مع اختلاؼ الظكاىر
تتميز الأعماؿ التاريخية، تبعنا لكركتشو، بنفس الرفض لمتكرارية كالجمكد الذم يتميز بو 

ىذا . الفف، حيث يعتمد المؤرخكف عمى المخيمة كعممية إبداع الصكرة لتسجيؿ كنقؿ الأحداث
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الجانب الإبداعي يجعؿ الكتابة التاريخية عملان فريدنا يعكس رؤية المؤرخ كتفرده في تشكيؿ 
 1. "النص التاريخي

كؿ نص تاريخي، بمكجب ىذه النظرية، ىك تركيب فني لمكاقع كيحمؿ بصمة فردية لا 
الأحداث التاريخية يتـ تشكيميا بطريقة تعكس . يمكف تكرارىا بالضركرة، مثمما في الأعماؿ الفنية

. إحساس المؤرخ كحدسو، الأمر الذم يمنحيا خصائص جمالية يمكف إدراكيا عبر قممو
مف ىنا، تصبح التاريخية في مفيكـ كركتشو امتدادنا لمفف، لا تقؿ قيمةن عنو ككسيمة لمتعبير 

كبيذا يتميز المؤرخكف بإمكانيتيـ عمى إنشاء تجسيدات فنية . الإنساني كاستكشاؼ الكجكد
لمتاريخ مف خلاؿ رؤيتيـ الفردية كميارتيـ في تمثيؿ الأحداث بطريقة تختمؼ عف الثقافة 

 .المكضكعية
  رؤية كركتشو التي تدافع عف تفرد كغنى المعرفة التاريخية، معتبرنا أف التاريخ أقرب إلى 

يعارض كركتشو الرؤل التي تحاكؿ جعؿ التاريخ عممنا قائمنا عمى . الفف منو إلى العمكـ الدقيقة
الاستقراء كاستخراج قكانيف ثابتة، فيك يعتبر أف ىذا النيج يتجاىؿ العمؽ الإنساني الذم 

 .يتضمنو الإلياـ كالتعبير كالحدس
اف تكجيو المعرفة التاريخية نحك مجاؿ الفف يفتح آفاقنا لممؤرخيف ليككنكا مبدعيف في 

يُبرز كركتشو أف نسج النص . تركيب ركاياتيـ، تمامنا كما يفعؿ الفنانكف عند خمؽ أعماليـ
عادة تخيُّؿ الأحداث، بدلان مف مجرد تسجيميا  التاريخي ىك عمؿ فني قائـ عمى الاستيحاء كا 

مف ىذا المنطمؽ، يرل كركتشو أف التاريخ 2" كبيانات جافة يمكف أف تككف محؿ لمتكرار كالتقميد
ليس بحثنا عف التفسيرات المكضكعية الصارمة، بؿ ىك تفسير شخصي، حيث تنحى كؿ مؤرخ 

في ىذا السياؽ، ينبذ النظريات التي . سبيمو في تفسير الأحداث كتقديميا بطريقتو الخاصة
 .تستبعد البعد الركحي لممعرفة

يقصد كركتشو بذلؾ أف المؤرخ لا يقتصر عممو عمى جمع الحقائؽ كالأحداث كتسجيميا، 
بمعنى آخر، فإف المؤرخ . بؿ إنو يقكـ بعممية تفسيرية تقتضي استخداـ مبادئ كأساليب فمسفية

. يؤدم دكر الفيمسكؼ حينما يسعى لإيجاد المعنى كالسياؽ في الحقائؽ التاريخية التي يدرسيا
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كبالمقابؿ، يُظير كركتشو كيؼ أف حياة الفيمسكؼ الشخصية، أم تاريخو، تؤثر بشكؿ 
كبير عمى فمسفتو، مما يعني أف التجربة التاريخية لمفيمسكؼ ىي جزء لا يتجزأ مف الأطركحات 

ىذا التداخؿ يُظير عدـ إمكانية فصؿ الفمسفة عف التاريخ، كيُشير إلى . الفمسفية التي يطكرىا
 1.الطبيعة المتشابكة لممعارؼ الإنسانية

يشدد كركتشو عمى ىذا التكحيد التاـ بيف الفمسفة كالتاريخ مشيرنا إلى أف التمييز بينيما 
فعمى صعيد الفيـ الأعمؽ كالكاقع . يككف غالبنا لأغراض بيداغكجية أك تعميمية صرؼ لا غير

. الأكثر تكسعنا، لا يمكف استخلاص حدكد محددة تفصؿ بيف التفكير الفمسفي كالبحث التاريخي
مف ىنا، تصب كؿ تجربة معرفية في غدير المعرفة الكاسع الذم لا يعترؼ بالانقسامات 

 2.الصارمة بيف أشكاؿ المعرفة المختمفة
 :  عند كروتشهالمعرفة والارادة-5

نما لقد  أسس كركتشو نظرية في الفمسفة تعتبر أف الفكر لا ينحصر في المعرفة كحدىا كا 
يرل كركتشو أف الترابط بيف المعرفة . يشمؿ العمؿ أك العممية الإرادية كجزء لا يتجزأ منو

كالإرادة جكىرم لفيـ كيفية تفاعؿ الإنساف مع العالـ مف حكلو؛ المعرفة تميد السبيؿ إلى 
. الإرادة، بينما الإرادة تعطي لممعرفة قيمتيا العممية

. يُظير كركتشو تأثره بديكارت، الذم يرل أف المعرفة ىي الأساس الذم تقكـ عميو الإرادة
بؿ . كمع ذلؾ، يؤكد كركتشو أف الجانب المعرفي ليس أكثر أىمية مف الجانب الإرادم كالعممي

. يجب التعامؿ معيـ كقكتيف متكاممتيف في حياة الإنساف
كىكذا يككف كركتشو قد اعتبر أف الفكر الإنساني لا يمكف فيمو بشكؿ كامؿ مف خلاؿ 
الاىتماـ بالجانب المعرفي فقط؛ العمؿ كالإرادة ىما ايضا جكانب لا يمكف إغفاليا إذا ما أردنا 

.  الحصكؿ عمى صكرة دقيقة لمنشاط الإنساني
أم ليست ىي الأساس المطمؽ - بالنسبة لكركتشو، الإرادة ليست كما كصفيا شكبنياكر 

بدلان مف ذلؾ، يعتبر الإرادة عند كركتشو فعلان لمركح . لمكجكد، كلا ىي تماثؿ الركح في جكىرىا
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ىذا الفعؿ يختمؼ عف التأمؿ النظرم .  بالتكجو نحك إحداث تغيير أك نتيجة في العالـينحاز
.  الذم يعتبر تكجيا لفيـ كتفسير العالـ

ليس فقط المعرفة النظرية أك - إف الإرادة، في أساسيا، تتطمب نكعنا مف المعرفة 
التجريدية، بؿ كذلؾ الحدس التاريخي كالفيـ العميؽ لمسياقات كالركابط المنطقية التي تتيح 

ىذا الفيـ يمكف الإرادة مف اتخاذ قرارات مستنيرة كالتصرؼ بما . لمنفس فيـ الأشياء كالكقائع
 1.يكافؽ الأخلاؽ كالأىداؼ الاقتصادية

كبذلؾ، يفترض كركتشو أف العمؿ الإرادم يمزمو أساس معرفي يتيح لمفرد أف يقكـ 
بكاجباتو بشكؿ فعّاؿ، كىذا يتضمف استيعاب الظركؼ كالإمكانيات في سياقيـ التاريخي، مما 

كركتشو يُبمكر بذلؾ رؤية ترفض الانفصاؿ بيف . يقكد إلى اتخاذ إجراءات ذات معنى كتأثير
المعرفة النظرية كالنشاط العممي، كتُسمط الضكء عمى كيفية تشابكيما في كحدة متجانسة 

. كمتكاممة
النشاط الاقتصادم كالنشاط -  يرل كركتشو أف النشاط العممي  ينقسـ إلى صكرتيف 

. يعبر عف رؤية متعمقة لفيـ الدكافع البشرية ككيفية تعبيرىا في العالـ الكاقعي- الأخلاقي 
النشاط الاقتصادم، كما يشير كركتشو، يتمحكر حكؿ الغايات الفردية التي تسعى إلى تمبية 

يُعتبر ىذا النشاط ضركرينا لمبقاء كالرفاىية كينطكم عمى . الحاجات كالرغبات الشخصية
. الانخراط في التبادؿ كالإنتاج كالاستيلاؾ بما يخدـ مصمحة الفرد

مف ناحية أخرل، النشاط الأخلاقي يعتنؽ أىدافنا أكثر شمكلية ككمية، متجاكزنا الذاتيّة إلى 
يرتبط ىذا النشاط بإدراؾ الفرد لمسؤكلياتو كالتزاماتو . ما يتضمف الصالح العاـ كصالح الآخريف

.   كالتأثيرات التي تتجاكز الذات إلى النسيج الاجتماعي الأكسعبالتفاعلاتداخؿ المجتمع كيُعنى 
يسمط كركتشو الضكء عمى العلاقة الترابطية بيف ىذيف النشاطيف، مبيننا أف ممارسة 

النشاط الأخلاقي تعتمد في كثير مف الأحياف عمى أساس النشاط الاقتصادم، تمامنا كما يعتمد 
انطلاقنا مف ىذا التحميؿ، يظير كركتشو أف العمؿ . النشاط المنطقي عمى النشاط الفني

                                                             
 18 17  صبندٌتوكروتشة، المجمل فً فلسفة الفن، مصدر سابق، ص-1



  الفني عند كروتشهعالإبدا: الفصل الثاني

 

 
63 

 

الإنساني لا ينحصر في نكاحي تقميدية معزكلة، كلكنو يُظير تركيبنا ديناميكينا حيث تؤثر 
. المجالات المختمفة عمى بعضيا كتعتمد عمى بعضيا في تحقيؽ التكازف كالتنمية البشرية

يبرز ىذا التقسيـ أىمية كؿ مف الحاجات الفردية كالمسائؿ الأخلاقية كيشير إلى أف تحقيؽ 
يُعتبر الفرد في ىذا . التكازف بينيما ىك جزء لا يتجزأ مف الحياة الإنسانية السعيدة كالمستقرة

. السياؽ كائننا متشابكنا يعمؿ داخؿ سياؽ يختمط فيو الشخصي بالعاـ، كالذاتي بالمكضكعي
 يشير كركتشو في ىذا السياؽ إلى فكرة أف الفرد عندما يعمؿ مف أجؿ منفعتو الشخصية، 
ا عمى تجاكزىا، مكسعنا نظرتو نحك تحقيؽ  فإنو ليس مقيدنا فقط بتمؾ المنفعة، بؿ لديو القدرة أيضن

يُبرز كركتشو أف الإنساف بطبيعتو يميؿ إلى السعي كراء الخير . منفعة أكبر تشمؿ الغير
أك " منفعة المنافع"الشخصي، كلكف عبر التطكر كالنضج الأخلاقي، يستطيع الفرد أف يُحقّؽ 

تعبر عف المفيكـ الأخلاقي الذم يرل بأف الأفعاؿ الأخلاقية " منفعة المنافع"، المصمحة العامة
ىذا النكع مف السمكؾ يعكس التزامنا . تصب في مصمحة الجميع، كليس فقط الفرد صاحب الفعؿ

بمستكل أعمى مف الغايات الأخلاقية التي تسمك فكؽ المصمحة الذاتية الضيقة لتعكد بالنفع عمى 
.  الجماعة أك المجتمع ككؿ

يحظى الانتقاؿ مف السعي كراء المنافع الشخصية إلى التفكير في المصمحة العامة بأىمية 
في . كبرل في النظريات الأخلاقية كالاجتماعية، إذ يُعتبر مؤشرنا عمى نضكج المجتمع كتقدمو

عالـ الأعماؿ، عمى سبيؿ المثاؿ، ينعكس ىذا النكع مف النضج في مفاىيـ مثؿ المسؤكلية 
 1.الاجتماعية لمشركات كالاقتصاد الدائرم الذم يسعى للارتقاء بالمنفعة الجماعية الطكيمة الأمد
بشكؿ عاـ، يؤكد كركتشو عمى أىمية الفكر الأخلاقي الذم يقدـ إطارنا لفيـ كيؼ يمكف 
للأفراد التصرؼ بطريقة تُعزز الخير العاـ، مشيرنا إلى أف ىذا الخير يمثؿ تحققنا أعظـ كأكسع 

كركتشو الناحية العممية كعممة ليا يعتبر . تنجزىالممنافع التي يمكف للأعماؿ الإنسانية أف 
كجياف لا ينفصلاف، كالكجو الأكؿ ىك الجانب الاقتصادم، الذم يتعمؽ بالجيكد التي يبذليا 

غالبنا ما يككف ىذا الجانب مركزنا . الأشخاص لتحقيؽ أىدافيـ الفردية كتمبية احتياجاتيـ الخاصة
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عمى البقاء كتحقيؽ الرفاىية الشخصية مف خلاؿ العمميات الاقتصادية مثؿ الإنتاج، التكزيع، 
.  الاستيلاؾ كالتبادؿ

الكجو الثاني ىك الجانب الأخلاقي، كينطكم عمى الأىداؼ كالقيـ التي تتجاكز المصمحة 
يتصؼ النشاط الأخلاقي بالتكجو نحك الصالح . الفردية لتشمؿ مصالح الآخريف كالمجتمع ككؿ

. العاـ كيعكس التزاـ الفرد بمعايير كقكاعد السمكؾ الصالح كالعادؿ
 يؤكد كركتشو عمى الترابط بيف ىذيف الجانبيف، حيث يشير إلى أف العمؿ الأخلاقي يستند 

فالأفراد بحاجة إلى تأميف متطمباتيـ الاقتصادية أكلان . كيتطكر عمى أساس الكاقع الاقتصادم
ىذا الاندماج بيف . لكي يككف بإمكانيـ التطمع إلى كتحقيؽ أىداؼ أعمى ذات طبيعة أخلاقية

الجانبيف يرسـ صكرة لمنشاط الإنساني ككؿ متكامؿ، حيث يتفاعؿ الاقتصادم مع الأخلاقي 
بشكؿ مستمر كيتطمب تكازنان كتناغمان بينيما لتحقيؽ العدالة كالسعادة في الحياة الإنسانية 

كركتشو في ىذا السياؽ أف ىناؾ تصكران خاطئان عند الكثير مف الناس بأف بنديتك  يرل 
لكف . النشاط الاقتصادم كالسعي كراء النفع يمكف أف يرتبط بالأنانية كالتعارض مع الأخلاؽ

كركتشو يكضح أف ىذه الفكرة ليست دقيقة؛ لأف الاقتصاد في حد ذاتو ليس بالضركرة أنانينا أك 
.  معادينا لمقيـ الأخلاقية

اف التمييز الصحيح بيف الفعؿ الاقتصادم كالسمكؾ الأخلاقي لا يكمف في الغاية بحد 
الفعؿ الاقتصادم يتمركز حكؿ تحقيؽ الغايات الفردية، . ذاتيا، بؿ في طبيعة الغاية كمعقكليتيا

كمع ذلؾ، يمكف لمنشاط . سكاء كانت تمبية لمحاجيات الأساسية أك الرغبات الشخصية
الاقتصادم أف يتـ بطريقة تتسؽ مع المبادئ الأخلاقية، مثؿ التجارة العادلة أك الأعماؿ التي 

. تعتني بالمسؤكلية الاجتماعية
بالنسبة لمسمكؾ الأخلاقي، كركتشو يعرّفو كالعمؿ مف أجؿ غاية معقكلة، بمعنى أنو 

كيشير إلى أف أم فعؿ . ينطكم عمى التفكير كالتدبر فيما ىك صحيح كعادؿ كجيد لمجميع
أخلاقي يشمؿ في الكاقع بعدان اقتصادينا، لأنو حيف يسعى الشخص لتحقيؽ غاية معقكلة، فإنو 
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بكممات أخرل، حتى الأفعاؿ الأخلاقية تقع ضمف . يجب أف يُعتبر ىذا الفعؿ مفيدنا بطريقة ما
 1.إطار الحاجيات البشرية كالتفاعلات الاجتماعية التي ليا بُعد اقتصادم

نما يمكف أف  ىذه الفكرة تؤكد عمى أف الأخلاؽ كالاقتصاد ليسا متنافريف بالضركرة، كا 
يتكاملا في نسؽ مكحد يحترـ الإنسانية كيدعـ السلامة الأخلاقية، ما داـ النيج الاقتصادم 

 في بعض الأحياف، قد ،يراعي العدالة كيعزز الصالح العاـ بالإضافة إلى المنفعة الشخصية
ا اقتصادينا مع الأىداؼ الأخلاقية، كلكف ىذا ليس شرطنا دائما  ، تتكافؽ الأفعاؿ التي تحقؽ نجاحن
 يُظير كركتشو أنو مف الممكف الإعجاب بكفاءة شخص ما كقدرتو عمى تحقيؽ أىدافو 

إنجازات مثؿ ىذه الشخصيات . حتى إذا كانت تمؾ الأىداؼ لا تتسؽ مع معايير أخلاقية مُعيّنة
قد تككف مثيرة للإعجاب مف منظكر القكة كالنفكذ، لكنيا لا تُعد دائمنا أخلاقية، ككثيران ما تُستخدـ 

 2.كدراسة حالة لتناكؿ القضايا المعقدة المتعمقة بالأخلاؽ في الشؤكف العامة كالخاصة
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 : ممخص
نستنتج مف خلاؿ ذلؾ اف  كركتشو يعتبر  أف النشاط الفكرم يؤسس جميع الأنشطة 

لمنشاط الفكرم . الإنسانية كيعطييا شكميا كقيمتيا، سكاءن كانت ىذه الأنشطة نظرية أك عممية
 .دكر مركزم في تحديد كيفية تفاعؿ الإنساف مع العالـ مف حكلو، كفي تشكيؿ تصكراتو كرؤاه
، تعتبر الحدكس الجمالية كالكاقعية تجميات لمفكر تتخذ مكانيا عمى  كفقان ليذا المفيكـ

المسرح الذم يقدمو النشاط الفكرم، كىذا يعني أف الفكر ىك الأصؿ الذم يمكننا مف خلالو فيـ 
 .كتفسير النشاطات الأخرل التي يقكـ بيا الإنساف

يطرح كركتشو فكرة أف الفف ليس مجرد ىامش لممعرفة أك زخرفة لمكاقع، بؿ ىك بحدّ ذاتو 
شكؿ مف أشكاؿ الحدس الذم يقدـ تجربة مباشرة كغير محايدة لمكاقع عبر الانطباعات الحسية 

نزاليا عمى . كالتعبيرات العاطفية يستطيع الفف، كفقنا لجمالية كركتشو، إعادة تشكيؿ الكقائع كا 
 . مستكل الإدراؾ الحدسي بطريقة مباشرة تتعدل الصفات المحسكسة إلى المعاني كالجماليات
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 تمهيد 
،  الحركات الفنية كالفمسفية قد شيدت تحكلات كتطكرات معتبرة عمى مر القركف، بلا شؾ

 جكرج كؿ مف ىربرت ريد، .كبشكؿ خاص فيما يخص الجماليات كالنظريات النقدية
يقدمكف كجيات نظر متفردة حكؿ معنى الجماؿ ، كتيكدكر أدكرنك،  ماركيكز لككاش،ىربرت

 .كقيمتو،بالإضافة لطبيعة الفف ككظيفتو داخؿ المجتمع
لكؿ فمسفة جمالية أك فمسفة فنية تأثيرىا الخاص في كيفية النظر إلى الأعماؿ الفنية 

كفي ىذا الفصؿ سنتناكؿ نمكذجيف  .ككيفية فيـ دكر الفناف كتأثير الفف في المجتمع،  كتقييميا
 .مف فلاسفة الفف بعد فمسفة كركتشة
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 فمسفة كروتشه ما بعد الأولالمبحث 
 الفني عند هربرت ريد  الإبداع: المطمب الاول

  يتسـ بأىمية كبيرة لأنو يُعد تعبيرنا عف الحدس الإنساني 1*ىربرت ريدالإبداع الفني لدل 
دراؾ الجماؿ بصكرة عميقة كمتجذرة ينظر ريد إلى الفف ككسيمة لمتكاصؿ  .كقدرتو عمى فيـ كا 

الكجداني ككنظاـ لغكم رمزم معبر عف الخبرات الإنسانية كالعاطفية،كليس مجرد أداة لمرفاىية 
الحسية أك المذة الجمالية 

كلكنو تجربة حية تشمؿ ، الإبداع ليس مجرد ميارة أك تقنية يمكف اكتسابيا مف منظكره،
  ينير أف يحرؾ المشاعر،عملا يمكف يكجد  مماالاندماج الكامؿ بيف الفناف كعممو الفني،

يعتقد ريد أف الفف الحقيقي ينشأ مف الحاجة الداخمية  .العقكؿ،كيحفز عمى التأملات الأعمؽ
 .لمتعبير كالتكاصؿ،كينبغي أف يفسح المجاؿ لفيـ أرفع يخاطب الركح كالكعي

 ريد عمى التناغـ بيف الشكؿ كالمحتكل كيشدد عمى أف الفف يجب أف يككف  يؤكدفي عممو،
كىك يرل أف التعميـ الفني ينبغي أف يُشجع عمى تطكير حس الجماؿ كالتعبير  .صادقنا كأصيلان 

 .الشخصي،كيُعتبر مدافعنا قكينا عف دكر الفف في التعميـ كفي تحفيز التفكير النقدم كالاستقلالية
كاف فيمسكفنا كناقدنا فنينا مؤثرنا كيُعتبر كاحدنا مف بالفعؿ كاف بالفعؿ، ىربرت ريد،

تأثر ببعض خطكط التفكير لفلاسفة  .الشخصيات البارزة في دراسة الجماليات في القرف العشريف
 .ككاف معنينا بشكؿ خاص بالحدس كالكجدانية في فيـ كتقدير الفف مثؿ برغسكف ككركتشو،

                                                             
وُلد فً ٌوركشاٌر بإنجلترا  .هربرت رٌد كان ناقد فنً وفٌلسوف إنجلٌزي بارز عُرف بمساهماته فً الجمالٌة ونظرٌة الفن*

ألف رٌد العدٌد من الكتب والمقالات التً تتناول موضوعات مختلفة  على مدار حٌاته المهنٌة، .1968وتوفً فً عام  1893عام 
لهربرت رٌد كتب .وكذلك من فكر هنري برغسون ،هتتعلق بالفن،الثقافة،والتعلٌم،واستلهم فً أعماله من آراء فلاسفة مثل كروتش

 The" .:إلٌك قائمة ببعض من مؤلفاته البارزة .لفن،والتعلٌم بغزارة وكانت له مساهمات كبٌرة فً مجالات الجمالٌة،نظرٌةا
Meaning of Art" (1931) ،ٌستكشف فٌه الطبٌعة وتطور الفن عبر التارٌخ وٌقدم تحلٌلاته لمفهوم  وهو أحد أشهر أعماله

   ..فً هذا الكتاب ٌناقش رٌد العلاقة بٌن الفن والتغٌرات الاجتماعٌة والسٌاسٌة - Art and Society" (1937)" ..الجمال
"Education Through Art" (1943) -  ًي مجال الجمال التعلٌمً وٌكتب رٌد فٌه عن كٌفٌة دمج الفن  فٌعتبر هذا الكتاب مهما

 .ٌستعرض فٌه حالة الفن المعاصر فً زمنه وٌحلل توجهاته وتأثٌراته - Art Now" (1933)" ..فً التعلٌم والتنمٌة الشخصٌة
"Art and Industry" (1934) .،التصمٌم فً  مؤكدا أهمٌة هنا ٌركز على العلاقة بٌن التصمٌم الصناعً والفنون التشكٌلٌة 

. الحٌاة العملٌة
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الحدس في تقدير ريد ىك المصدر الأساسي للإبداع الفني،كىذا المفيكـ ينطمؽ مف أفكار 
 برغسكف حكؿ الكقت كالكعي كخاصية الحدس ككسيمة لمتعرؼ عمى الحقيقة،كمف كركتشو

أساسا يعتقد ريد أف الحدس ليس فقط  .بخصكص الطبيعة التعبيرية لمفف كالخبرة الجمالية
ا في النقد الفني، ،للابداع  يستطيع الناقد الاستناد إليو لتقييـ الفف  حيثكلكنو ضركرم أيضن

 .كتحديد مستكاه الفني
 ينتقد ىيجؿ لما يراه مف تشكه الخبرة الجمالية بالفكر  كافمثمو مثؿ كركتشو،،  ريد
 كعممينا كشخصينا لمجماؿ بمعزؿ عف الأنظمة الكبرل تجريبياكاف يسعى إلى فيـ أكثر  .التجريدم

كما أنو تأثر بتكلستكم في الاعتقاد بأف الفف يجب أف يخدـ  .لمفكر الفمسفي كبالتحديد الييجمية
ا اجتماعية كأخلاقية،  يعكس التزامو بالنظر إلى الفف كجزء مف الحياة الإنسانية  مماأغراضن

 1.كأخلاقياتيا
اف الحدس الفني ككظيفة العمؿ الفني لدل ىربرت ريد فيك يعبر عف تقدير عميؽ لغنى    

الفنمف ىذا  .الأعماؿ الفنية كالتجربة الجمالية التي تتجاكز الإحساس السطحي بالمتعة أك المذة
بؿ ىك كسيمة لمكشؼ عف الأبعاد الكجدانية ،  المنطمؽ،ليس مجرد كسيمة للإمتاع الحسي

العميقة كالمعاني الإنسانية الكامنة التي قد لا نتكصؿ إلييا إلا مف خلاؿ التعرض لمتجارب 
 .الفنية
إنو يسمح لنا  - ىذا السياؽ،يعمؿ كجسر بيف المشاعر الداخمية كالفيـ العقمي  فيالحدس،   

بالكصكؿ إلى مستكل فيـ أعمؽ لا يمكف التعبير عنو بالكممات بسيكلة أك بالتفكير التحميمي 
يستكشؼ الفنانكف مف خلاؿ ممارستيـ الفنية أعماؽ التجربة الإنسانية كيتصمكف بجكىر  .البحت

 .العكاطؼ كالأحاسيس التي قد تككف عصية عمى الفيـ المنطقي الراسخ
بؿ تتكسع لتشمؿ البعد الأعمؽ ،  لا تُقصي ىذه النظرة جانب المتعة مف التجربة الفنية
ىربرت ريد يشير إلى أف العمؿ الفني  .كالأكثر شمكلية الذم يمتد إلى الفيـ كالاستجابة الكجدانية

                                                             
 .279ص، فلسفة الفن فً الفكر المعاصر، مرجع سابق :زكرٌا ابراهٌم-1
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يحمؿ في ذاتو قدرة عمى إثراء الركح كالعقؿ معان،مما يؤكد عمى الدكر الأساسي كالحيكم الذم 
 1.يمعبو الفف في تطكر كرقي الكعي الإنساني

يركز ريد عمى أىمية الشكؿ كمككف أساسي في الفف، حيث إف شكؿ العمؿ الفني يتككف 
الشكؿ ىك . مف الطريقة التي يختار بيا الفناف تجسيد تجربتو الشخصية كنظرتو لمعالـ مف حكلو

الكسيمة التي يتقف بيا الفناف ميارة إيصاؿ مشاعره كأفكاره إلى الجميكر، كىك العنصر الذم 
 2. يمكف أف يعطي العمؿ قيمتو الجمالية كالفكرية

 يعتقد ريد أف الإبداع الفني ليس مجرد محاكاة لمكاقع المحسكس بؿ ىك التعبير عف 
المشاعر كالكجداف الذم لا يمكف الإحاطة بو بشكؿ كامؿ مف خلاؿ المغة أك الأشكاؿ التقميدية 

يعتبر أف ثمة جزء مف عمؽ الإنساف، كجدانو، كتجربتو الشخصية، لا يمكف التعبير . لممعرفة
لذا، عندما يفيض الفناف بإبداعو في عمؿ فني، فإنو ينقؿ جزءان مف ، عنو إلا مف خلاؿ الفف

ىذا الكجداف العميؽ كالمشاعر الأصيمة إلى العمؿ، مُطكعنا المادة ليعكس تجربتو الشخصية 
تكمف الجمالية ىنا في الطريقة التي يتـ بيا تشكيؿ ىذه الأحاسيس كالمشاعر في . كرؤيتو لمعالـ

. شكؿ مادم مثؿ لكحة أك تمثاؿ، مما يخمؽ تجربة تثير استجابة كجدانية عند المتمقي
بيذه الطريقة، يمكف لمعمؿ الفني أف يككف جسران يربط بيف اللاكعي الجماعي كالتجربة 

يصبح الفف كسيمة لاكتشاؼ الذات، كلمتكاصؿ مع الآخريف عمى . الشخصية لمفناف كالمشاىد
لأف مسألة التعبير تكح بالردكد الانفعالية الكجدانية  "3.مستكل أعمؽ مف مستكيات الكعي اليكمية

اتجاه العمؿ الفني تأتي مف علاقة الثنائية بيف الفناف كما ينتج عف عممو الفني مف تعبير 
كمعنى الذم سكؼ يستكحيو المتمقي،  

 يرمي إلى تحقيؽ الإدراؾ  بؿ الفف ليس مُعدًّا لمفيـ العقلاني فحسب،أفيشدد ريد عمى   
ىذا يعني  .حيث يُفيـ المعنى الأعمؽ لمعمؿ الفني بصكرة غريزية كعفكية،  الحدسي أك البدييي

 فينا كيثير الكجداف بطريقة فكرية كمباشرة،تتجاكز عمميات اللاكعيأف الفف يمس الجانب 
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 ما يجعؿ تجربة الفف  كىذاإنو يتكاصؿ مع الأبعاد الأعمؽ في كجداف الإنساف، .التفكير التحميمي
 . .شخصية كفريدة لكؿ فرد

دورنو  أالابداع الفني عند تيودور:  المطمب الثاني
كاف فيمسكفان ألمانينا، ناقدنا اجتماعينا، كعالمنا في الجماليات، تناكؿ في *  تيكدكر أدكرنك

كانت لو . كتاباتو مكاضيع عدة تتعمؽ بالثقافة، الفمسفة، السكسيكلكجيا، كفمسفة المكسيقى
مساىمات بارزة في نظرية الجمالية حيث قاـ بتحميؿ العلاقة بيف المجتمع كالثقافة ككيؼ تؤثر 

 1.ىذه العلاقة عمى الحرية الفردية كالتعبير
 في فمسفتو الجمالية، أدكرنك يقدـ كجية نظر معقدة كغنية تدمج بيف الفكر الفمسفي 

ينطمؽ مف فكرة أف الفف لا يتـ بمعزؿ عف الأطر الاجتماعية . كالنقدم مع التحميؿ الاجتماعي
كالتاريخية التي يبرز مف خلاليا كأف الفف يجب أف يحمؿ دكران نقديان يعكس تكترات كتحكلات 

. المجتمع
كلكنو لا يحققيا " كعدان بالسعادة"إلى أف الفف يعتبر " نظرية الجمالية"يشير أدكرنك في 

ىك يرل أف الفف يمكنو أف يقدـ ما ىك أكثر مف المتعة الفكرية، كيتعمؽ الأمر . بشكؿ مباشر
 2.ىنا بالقدرة عمى تكسيع الكعي كالتأمؿ في الحياة كالحالة الإنسانية

يؤكد أدكرنك عمى أف الفف يجب أف لا يفيـ كمرآة لمكاقع،بؿ كتعبير عف إمكانية التحرر 
الفف الحقيقي يحمؿ ديناميكية تمكّنو مف الكقكؼ في كجو الممارسات  .كالنزعة نحك الحرية

 .مف الإجابات الجاىزة رؤية ترفض التبسيط كتفتح المجاؿ للأسئمة بدلان  الاجتماعية المقيدة،مقدمان 
التي تحدث عنيا أدكرنك بيف الفف كالكاقع لا تعني الانفصاؿ التاـ عف الكاقع،بؿ  "القطيعة"تمؾ 

الفف،في  .إنشاء مساحة يمكف فييا لمفف أف يعيد تشكيؿ كجيات النظر كتحدم الأفكار الراسخة
                                                             

وهً دراسة شاملة  - (Ästhetische Theorie) "نظرٌة الجمالٌة" :من أبرز مؤلفاته.فٌلسوف المانً(١٩٦٩-١٩٠٣)أدورنو* 
حٌث تناول فٌها مفهوم الدٌالكتٌك وقدم نقدًا للفلسفة  – (Negative Dialektik) "للفن والجمالٌة،والطبٌعة التارٌخٌة للفلسفة

ا  - (Dialktik der Aufklärung) "جدل الحداثة والتنوٌر" .التقلٌدٌة ًٌ ٌعمق النظر فً مفاهٌم الحداثة والتنوٌر،متبعًا نهجًا نقد
 .للعقلانٌة الغربٌة

، ص 2020، ت سعود بن ضعٌان، مراجعة سٌرٌن الحاج حسٌن، ، الحكمة ، موسوعة ستانفورد للفلسفة: ثٌودور فٌزنغرادأدورنو-1
3 .
. م2009 ، نسٌان أبرٌل، 1شربل داغر ، المركز القومً للترجمة، بٌروت، لبنان ، ط : ما الجمالٌة ، ترجمة : مارك جمٌنٌز -2
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يممؾ القدرة عمى التحدم كالانتقاد كالإلياـ مف خلاؿ تقنياتو كأشكالو الخاصة  نياية المطاؼ،
 1."منطؽ التسمط"التي تقؼ كبديؿ لػ

 نظريات أدكرنك حكؿ الجمالية تقدـ رؤية عميقة حكؿ كيفية استيعابنا لمفف كأىميتو دراسة 
إذا كاف لديؾ المزيد مف الأسئمة أك  .في خمؽ مجتمعات تسمح بالتفكير النقدم كالتطكر الثقافي

 2تكد الاستزادة في ىذه المكاضيع،
، يعتبر أدكرنك التعبير الفني كأداة لمكشؼ عف التكترات الداخمية لمفرد كانعكاسيا عمى الخارج

عمى الفكرة الركمانسية التي تسعى لكحدة مزيفة بيف الإنساف كالطبيعة مف خلاؿ  معترضان 
بالطريقة التي يمكف بيا لمفف أف يُترجـ التجربة الذاتية إلى  يُظير اىتمامان  .الجماؿ الطبيعي

 .أشكاؿ فنية تكشؼ عف أعماؽ الكاقع الاجتماعي كالنفسي لمفرد
تستند نقده لمجماليات القرف التاسع عشر إلى اعتقاده بأف ىذه النظريات تمجد الجماؿ الطبيعي 

يتحدل أدكرنك ىذه ،  في نظريتو .بشكؿ يعزز اليركب مف الكاقعية الحقيقية لمتجربة الإنسانية
 مف ذلؾ البعد الحقيقي لمتجارب الإنسانية الجماليات باقتراح نمكذج لمفف يكشؼ بدلان 

عمى أىمية أف يككف العمؿ الابداعي نكعنا مف التعبير الصادؽ كالعميؽ يتناكؿ أدكرنك يؤكد 
 مقاكما  فقط عمؿ أدكرنكسالكاقع ليالتجربة الإنسانية بدقة كيكلد ديناميكية القطيعة مع 

حيث يككف لمفناف ،  عف بناء نظاـ معرفي مستقؿ لمفف  الخارجية لكنو يدافع أيضان لمضكابط
كفي ىذا  .القدرة عمى الاستفادة مف المخيمة كالابتكار دكف التقييد بأم قكانيف أك معايير مسبقة

تكمف القكة التي تمكف الفف مف أف يبقى دائمنا مصدرنا لممعرفة الجديدة كالغير ،  الاستقلاؿ
 .في تكسيع إدراكنا لمعالـ مساىمان ،  متكقعة

يرفض أدكرنك بالفعؿ فكرة أف يككف العمؿ الفني مجرد عكس لمكاقع دكف إضافة أك 
يسعى مف خلاؿ نظريتو لرؤية الفف كمجاؿ مستقؿ يقدـ بُعدنا آخر غير الذم نعيشو في  .تحكير

  .مع التركيز عمى قيمة الانفصاؿ بيف الفف ككاقعو،  حياتنا اليكمية
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التفكير الجدلي الذم يتبناه أدكرنك ىك أسمكب لفيـ العالـ يستحضر تناقضاتو كيكشؼ "
يستعمؿ ىذا التفكير لمعارضة كظيفة العقلانية الأداتية ،  عف ديناميكياتو الخفية،كفي حالة الفف
 .التي تدير معظـ جكانب حياتنا العممية

كالتي تحمؿ ضمف ،   يعرض عمينا تجارب إنسانية في صكرة جمالية أفأدكرنك،يحاكؿ  .
يُعد العمؿ الفني تجربة  بيذا، طياتيا تفكيرنا عميقنا يقترح أساليب مختمفة لمتفاعؿ مع العالـ

قادرة عمى إثراء الفكر كتكسيع أفؽ الكعي،كمناىضة اليياكؿ السمطكية ،  معرفية فريدة مف نكعيا
يتيح لنا الفف التفاعؿ مع العالـ بطريقة أكثر  .التي تُسمط العقؿ عمى مختمؼ جكانب حياتنا

ا كمركنة  1"..مقدمنا رؤل جديدة لا يمكف الكصكؿ إلييا عبر الكسائؿ التقميدية،  انفتاحن
تطكر مفيكـ الجمالي عند أدكرنك يعكس رحمتو الفكرية الغنية كتنكع يمكف تمخيص 

،  التنكير، ركز أدكرنك عمى نقد الفمسفة الغربية،  في مراحمو الأكلى .اىتماماتو الفمسفية
كيستكشؼ كيؼ ،  يسبر أغكار معضلات الحداثةأداتيو كالعقلانية المعاصرة بكصفيا عقلانية 

 .تحكلت بدلانمف ذلؾ إلى أداة قمع جديدة،  أف معقكلية التنكير التي كعدت بالتحرر
يتأثر أدكرنك بأعماؿ ىيغؿ كالجدلية الييغيمية التي تعكس الأفكار ،  في المرحمة الثانية
ىذه المرحمة ترل تعمقو في فيـ الجدؿ كطريقة لمتفكير عبر  .حكؿ السمبية كالتعارض

 يمكف لممفاىيـ أف تُفيـ مف خلاؿ نقائضيا كتظير في النياية مستعرضا كيؼالتناقضات،
 .المحتكل الغني الذم كاف مكتكمان 

كىي مرحمة تطكير نظريتو الجمالية،يبدك أف أدكرنك قد ىيأ مفيكمو  بحمكؿ المرحمة الثالثة،
يبتعد عف النقد الاجتماعي كالفمسفي ،  ىنا .الجمالي ليككف بمثابة استجابة فمسفية لما سبؽ

ينقؿ الأساس النقدم لتحميمو إلى العمؿ الفني كطرؽ  .المباشر ليخكض في استقصاء الجماليات
كيرفع الكعي ،  حيث يسعى إلى فيـ كيؼ يمكف لمفف أف يعكس،ينتقد،  الإدراؾ الجمالي

 2.الكظيفية ا افض رالاجتماعي كالسياسي،
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  ونقدها مكانة فمسفة الفن لكروتشه:المبحث الثاني
  وأثرها  مكانة  فمسفة كروتشة:الأولالمطمب 

 بالتأكيد، جمالية كركتشو متميزة كمختمفة عف الفلاسفة الآخريف الذيف ذكرتيـ، ككؿ كاحد 
. مف ىؤلاء الفلاسفة لو رؤيتو الخاصة في تفسير الفف كالجماليات

:   فمسفة كركتشة الجمالية مف خلاؿ  المبادئ الاستيطيقية التاليةتأثير كمكانة كيمكف تكضيح 
 :فصل النص عن المؤلف -1

إليكت، . إس. تسمط ىذه الفقرة الضكء عمى مفيكـ ىاـ في النقد الأدبي الذم ركّج لو ت
يؤكد إليكت عمى أف فيـ كتقدير . عف حياة المؤلؼ" استقلالية النص الأدبي"كىك مبدأ 

الأعماؿ الأدبية ينبغي أف يككف مستقلان عف السيرة الشخصية لمكاتب كأف يركز بدلان مف ذلؾ 
 .عمى العناصر الفنية الخاصة بالنص كتركيبتو، أسمكبو، كالجماليات المضمنة فيو

ا عمى ىذا المبدأ مف خلاؿ التأكيد عمى أف " النقاد الجدد، في القرف العشريف، شددكا أيضن
الأدب بالنسبة ليـ ليس كسيمة . الأدب يجب أف يتـ تحميمو ككياف ذاتي لو استقلاليتو الخاصة

لنقؿ الأفكار أك العقائد أك تركيج الرسائؿ الأخلاقية أك السياسية، بؿ ينبغي قياسو كفيمو بناءن 
. عمى خصائصو المغكية كالجمالية الداخمية

إليكت، عمى كجو الخصكص، يرفض فكرة أف المعرفة العميقة بحياة الكاتب يمكف أف تسيـ 
بدلان مف ذلؾ، يقترح أف التركيز ينبغي أف . بشكؿ كبير في تقدير العمؿ الأدبي لذلؾ الكاتب

بعبارة أخرل، . الذم خمؽ تمؾ التحفة الأدبية" العقؿ الخلاؽ"يككف عمى النص نفسو كعمى 
النص يجب أف يُنظر إليو كجممة مكتممة بحد ذاتيا، يمكف أف تقؼ منفصمة كمستقمة عف كؿ 

ىذا المبدأ أصبح جزءن ميمنا مف . ما ىك خارجي، بما في ذلؾ شخصية كحياة الكاتب نفسو
 1.نظرية النقد الأدبي كيعتبر حجر الزاكية في منيجية النقد الجديد

                                                             
. 130، ص 1975، (دط)فً النقد التطبٌقً المقارن، دار نهضة مصر القاهرة، : محمد غنٌمً هلال-1
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النقد الجديد يركز عمى النص نفسو كيتجنب الاعتماد عمى المؤلؼ أك السياؽ الثقافي 
.  كالتاريخي حيف تحميؿ العمؿ الأدبي

يشدد عمى أىمية عناصر مثؿ المعاني، الصياغة، الصكر، المجازات كالبنية فيك 
 .الإيقاعية كغيرىا مف العناصر المغكية كالجمالية في النص الأدبي

كاف لو تأثير كبير عمى فكرة استقلالية الفف مف خلاؿ تقسيمو لمراحؿ النشاط اف بنديتك كركتشو،
لكركتشو، الفف كمثاؿ أعمى لمتعبير الركحي، لا يعتمد عمى المراحؿ الأخرل مثؿ . الركحي

. العمـ، الاقتصاد، كالأخلاؽ، بؿ يُعتبر أساسنا ليا
ىذا المكقؼ يعزز فكرة أف الأعماؿ الأدبية يجب أف تُقيـ بمعزؿ عف كظائفيا الخارجية 

إنيا دعكة لتقدير الفف لجكدتو الجمالية . كأف المحتكل الأدبي يحمؿ قيمة جكىرية في ذاتو
 1كلقدرتو عمى الكجكد ككياف مستقؿ دكف الحاجة إلى تحقيؽ أك خدمة أغراض أخرل

  ترلفإننا نستبعد جميع الآراء التي  (كركتشو)إذف  فحيف نتحدث عف استطيقا الفف لدل "
 .إف المذاىب التي تنادم بكجكب أف يكجو الفف الناس إلى الخير"أنيا لا تتفؽ كمذىبو الخاص 

كيبث فييـ كراىية الشر، كينشر فييـ المثؿ العميا؛ إنما ىي تطالب الفف بكظيفة ليس لو 
أف لمفف مجالو  (كركتشو) الفف بيا أكثر مما تقكـ بيا اليندسة كبذلؾ يؤكد يقكـكلا يستطيع أف 

 2. "الخاص بو، المستقؿ عف مجاؿ الأخلاؽ كمجاؿ المعب أك المذة
 :وحدة الصورة مع المعنى  2

ىذه النقطة تعبر عف جكىر النقاش حكؿ العلاقة بيف الشكؿ كالمضمكف في النقد الأدبي، 
النقاد الجدد يرفضكف النظر إلى . إليكت. س.كبشكؿ خاص ضمف نظريات النقاد الجدد كت

الشكؿ كالمضمكف ككيانيف منفصميف، بؿ يؤكدكف عمى أف الشكؿ الأدبي ليس مجرد كعاء 
. يحتكم المضمكف، بؿ ىك ما يشكؿ المعنى كيعطيو القيمة كالتأثير

                                                             
ٌوسف : نقد معاصر، إش: أمرٌكً الجدٌد فً النقد العربً المعاصر، رسالة دكتوراه تخصص- حسن دواس، أثر النقد الأنجلو - 1

 26  ص2016وغلٌسً، قسم الآداب واللغة العربٌة كلٌة الآداب واللغات جامعة الإخوة منتوري قسنطٌنة، الجزائر، 
 . 234، دط، ص 1998، دار القبة للطباعة والنشر والتوزٌع القاهرة، (أعلامها ومذاهبها)أمٌرة حلمً مطر، فلسفة الجمال - 2
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لذلؾ، يعتبر النقاد . الفكرة ككحدة لا تكجد في فراغ، بؿ تتجمى مف خلاؿ تمثيميا في النص
الجدد أف الشعر يجب قراءتو كتقييمو مف خلاؿ بنيتو الفنية نفسيا، كأف التفريؽ بيف ما ىك 

. محتكل كما ىك شكؿ ىك تبسيط مخؿ يغفؿ عف التعقيد الفعمي لمعمؿ الأدبي
فقد قاؿ إليكت أف الأفكار لا تكجد منفصمة عف النص الذم تظير فيو، كأف القصيدة ىي 

، الشاعر لا ينقؿ تجارب أك أفكار خاـ، بؿ يقكـ . التي تخمؽ الفكرة كتصقميا بيذا المفيكـ
ىذه الفكرة تكسّع مف فيمنا لمنص الأدبي ك.بتحكيميا إلى قصيدة تُعرؼ الأفكار كتعطييا الحياة

 1.كتدعـ مكقؼ معالجة النص ككياف متكامؿ لا يُقسَـ إلى مككنات منفصمة
.  يمكف تمخيص كجية نظر النقاد الجدد بخصكص كحدة الشكؿ كالمضمكف في القصيدة

يُعدّ ىذا التحميؿ دعكة لنظرة أكثر شمكلية كتعمقان في النص الأدبي ككؿ متكامؿ، يجد فيو 
. الشكؿ كالمضمكف تجسيدان لبعضيما بشكؿ لا يمكف فيو التفكيؾ أك الفصؿ

ىذه النظرية تشير إلى أف الشكؿ ليس مجرد أسمكب أك زخرفة خارجية، بؿ ىك جزء لا 
الكممات . يتجزأ مف القصيدة يعمؿ بالتزامف مع المضمكف لإيصاؿ المعنى كالإثر العاطفي

كالبنية الشعرية كالصكر التي يستخدميا الشاعر ىي التي تحمؿ في طياتيا معاني القصيدة 
. كليس فقط المفاىيـ أك الأفكار غير المممكسة

عند تحميؿ الأعماؿ الأدبية، نيج النقاد الجدد يكجينا لمبحث عف كيؼ تُعبر القصيدة عف "
كؿ ىذا يؤكد . محتكاىا مف خلاؿ أنماط الصكت، الإيقاع، القافية، كغيرىا مف العناصر الشكمية

أف أم محاكلة لمتفكير في المضمكف مف غير الأخذ بالاعتبار كيؼ يتـ تقديمو مف خلاؿ 
 2." الشكؿ قد تؤدم إلى نقص في التفسير كالقدرة عمى تقدير القصيدة كعمؿ فني

إليكت كاف حازمان في نظرتو نحك الشكؿ كالمضمكف ككحدة متجانسة، كىك ما . س.ت
رفض إليكت . يمكف رؤيتو في انتقاداتو لمشعر كالأعماؿ الأدبية التي لـ تتبع ىذه المبادئ

                                                             
. 184-183 ص، مرجع سابق، ص(صالح هوٌدي، النقد الأدبً الحدٌث مناهجه وقضاٌاه-1
 ص ، 2019،  1سإلٌوت، دار المبادرة، عمان، ط. نظرٌة الحداثة الشعرٌة بٌن صلاح عبد الصبور، وت: هانً إسماعٌل رمضان-2
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 لأىمية تكامؿ العمؿ الفني لإيصاؿ التجربة الشعرية ،لمفصؿ الصارـ بيف الشكؿ كالمضمكف
. بشكؿ فعاؿ

يُمثؿ الشعر بالنسبة لو حالة .  يرل الشعر كتعبير حي كمتحرؾ لمحالة الذىنيةفكركتشو
. فنية خالصة، حيث التعبير المغكم متحد بصكرة جكىرية مع الحالة الذىنية التي أنتجتو

، نُدرؾ أف كؿ جانب في القصيدة أك النص يُساىـ في تككيف معناه ىذامف خلاؿ 
المغة كالتعبير الأدبي لا يسبقاف كلا يتبعاف الفكرة بؿ يتطكراف معيا في تزامف تاـ، مما . كجماليتو

. يشكؿ شبكة معقدة مف الدلالات كالتأثيرات
ىذه المقاربة تقكدنا لفيـ عميؽ كمتكامؿ لمعمؿ الأدبي كتقدـ تحدينا لمنقاد كالقراء عمى حد 

سكاء لملاحظة كتقدير التجربة الأدبية بشكميا الكامؿ دكف تحميؿ مبسط يفضي إلى التجزئة التي 
. قد تحد مف قدرة النص الأدبي عمى التعبير الحقيقي

 التلاحـ بيف نظريات الفف كالجمالية، ككيؼ تنعكس ىذه النظريات في النقد كىذا يعكس
إف تصكر الفف كخمؽ الصكر التي تنطكم عمى جكىر الشيء ىك جكىرم في فيـ . الأدبي

تؤكد ىذه الفكرة عمى أىمية الصكرة في الفف كمحتكل ذىني يُعبر عنو . الأعماؿ الأدبية كالفنية
. مف خلاؿ الأشكاؿ الفنية المختمفة

فمسفة كركتشو الجمالية تُعطي كزنان كبيران لمحدس كتقديره ككسيمة للإدراؾ كتعميؽ الفيـ 
كىك يرل في الفف نكعنا مف المعرفة التي تتجاكز التقسيمات الأسمكبية كالتي لا تخضع . الفني

مف خلاؿ ىذا الإدراؾ، الصكرة ليست مجرد تمثيؿ ظاىرم بؿ ىي . لمتجزئة بيف شكؿ كمحتكل
 1.تعبير عف الإدراؾ الحدسي كالمعرفي لمعالـ

ىذا الترابط بيف النقد الجديد كفمسفة كركتشو يسمط الضكء عمى أىمية التعاطي مع العمؿ 
كىكذا، . الشكؿ يُثرم المحتكل كالمحتكل يُعطي الشكؿ معنى. الفني ككحدة لا يمكف فصميا

. يُصبح العمؿ الفني تجسيدان ليذا التكامؿ الذم يحمؿ المعرفة كالجماؿ في آف كاحد
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لذلؾ، عند تحميؿ القصيدة، ينبغي النظر إلى كؿ جزء فيو كعنصر لا غنى عنو يُساىـ في 
الفف ليس حصيمة ىذه الأجزاء فقط، كلكنو الطريقة التي يتـ بيا . تككيف الصكرة الكمية لمعمؿ

. تشكيؿ ىذه الأجزاء معنا لخمؽ تجربة متماسكة كغنية تحاكي الكجكد الإنساني
 فييا النقد حكىكذا نجد أف مكضكع كحدة العمؿ الفني كاف مف بيف المكاضيع التي تكاش"

الجديد بالجمالية الكركتشية، مف حيث استحالة تجزئة ىذا العمؿ كفصمو عف عناصره المككنة 
لو، فيك كؿ متكامؿ الأطراؼ، ككؿ عبارة ىي عبارة كحيدة كالنشاط التعبيرم ىك مزج 

الانطباعات في كؿ عضكم، كىذا ما عناه الناس أبدنا بقكليـ أف عمى الأثر الفنّي أف يتصؼ 
بالكحدة أك الكحدة في التعدد، فالعبارة تركيب الممكف المتعدد في الكاحد، كالنتيجة مف ىذا أننا لك 
ننزع مف القصيدة شاعرىا، إيقاعيا كنظميا ككمماتيا لا يبقى كما يظف البعض الفكر الشعرم، 

 1."القصيدة تكلد بكمماتيا كنظميا كصحبيا [...]لا يبقى شيئنا 
 :فصل الذات عن الموضوع-3

" المعادؿ المكضكعي"إليكت في مفيكـ . إس.  تُعتبر النظرات النقدية التي قدّميا تي
يرل إليكت أف الشعر يجب ألا يعتمد عمى العاطفة . بمثابة حجر زاكية في النقد الأدبي الحديث

 التي يمكف أف تثير ىذه العاطفة في القارئ ية،الذاتية المباشرة، بؿ عمى كجكد عناصر مكضكع
 2.دكف الكشؼ مباشرة عف تجارب الشاعر الشخصية

يقترح إليكت أف الشاعر يجب أف يمجأ إلى ما يشبو الصيغ الكيميائية مستخدمنا المعاني 
بذلؾ يتحكؿ الشعر مف مجرّد . المكضكعية كالتجريدات التي تحؿ محؿ البكح المباشر بالعاطفة

صرخة شخصية إلى تجربة جمالية يمكف لمقارئ أف يعيشيا كيتفاعؿ معيا بنفس القدر مف 
  لمشاعرالحميمية التي سكبيا الشاعر في كتابتو، كلكف مف غير أف يككف مقيدنا بالتجربة الذاتية

إف القدرة عمى خمؽ مثؿ ىذه المعادلات المكضكعية تدؿ عمى ميارة الشاعر في التحكـ 
ثارة التجارب الحسية كالانفعالية لدييـ دكف الحاجة إلى الاعتماد عمى العرض  بعكاطؼ القراء كا 

                                                             
، 1مدخل إلى علم الجمال الإسلامً، دار قتٌبة للطباعة والنشر والتوزٌع، دمشق، ط: عبد الفتاح رواس قلعه جً-1
 111، ص1991 
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ىذه ىي مرحمة النضج الفني التي تتبمكر فييا إمكانيات الفناف كتكتمؿ في . الذاتي لمعاطفة
 1صناعة عمؿ أدبي يستطيع التأثير كالبقاء

 إف الانتقاؿ مف التعبير العاطفي المباشر إلى استخداـ المعادؿ المكضكعي يجسّد 
الصكر الشعرية كالرمكز ىي . المسعى البارع لمشاعر لخمؽ تجربة مشتركة بيف النص كالقارئ

الكسائؿ التي يستعمميا الشاعر لتحقيؽ ىذا التجنيب؛ إنيا تتيح لمقراء الكصكؿ إلى العكاطؼ 
 2.كالأحاسيس بطريقة تفاعمية، 

كفقنا لإليكت، فإف الأمر لا يتعمؽ بتصكير العكاطؼ كالمشاعر كالتجارب الشخصية  "
لممؤلؼ بغية تقدير قيمة العمؿ الفني، بؿ يتعمؽ بميارتو في حرفية الفف كقدرتو عمى إيحاء 

مفيكـ المعادؿ المكضكعي يأتي ليدعـ الفكرة القائمة . كاستثارة العكاطؼ دكف استعراض الذات
بأف النصكص الأدبية يجب أف تُقاس بقدر ما تقدمو مف تجربة فنية غنية كمتفاعمة كليس بمدل 

 3" تعكسيا لشخصية الكاتب أك تسردىا لمشاعره المباشرة
إليكت، في تحديد كنقد المفاىيـ السائدة حكؿ . إس. نجح النقاد الجدد، بقيادة أمثاؿ تي" 

الذاتية في الأدب، بما في ذلؾ الميراث الركمانسي الذم اعتبر تعبير الكُتاّب عف تجاربيـ 
داعيف لتجريد الذات مف النص، كبالتالي تجنب التحيز . الشخصية عنصران أساسيان لمصدؽ الفني

 التي يمكف أف تؤدم إلى عدـ القدرة عمى رؤية الأمكر مف منظكر كالمكاقؼ الشخصية
 4."صاؼٍ 

تناكلو لقضية  (كركتشو)إذف؛ بإمكاننا أف نفيـ أف؛ مما يكضح ارتباط النقد الجديد بجمالية 
المعادؿ المكضكعي، تمؾ الصكر كالرمكز كالمكاقؼ كالأحداث التي تشكؿ عناصر نظاـ 

ا مفاتيح لمتأثير في ذات المتمقي، باعتبارىا منافذ  القصيدة النص، كالتي يستخدميا الشاعر أيضن
تربط عاطفة الشاعر بكجداف المتمقي كمنو يتشكؿ الانفعاؿ المرجك مف الأثر الفني، كىذا ما 

                                                             
 .157، ص (دت)، (دط)محمود الربٌعً، فً نقد الشعر، دار غرٌب للطباعة والنشر، القاهرة،  - 1
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إف الفناف إنما يقدـ صكرة أك خيالان أك شكلان كىميا، كمف : ".... في قكلو  (كركتشو)عبر عنو 
ىنا فإف مف يتذكؽ الفف، إنما يدكر طرفو إلى النقطة التي دلو عمييا الفناف، كينظر مف النافذة 

 1.التي ىيأىا لو، فإذا بو يعيد تككيف ىذه الصكرة في نفسو
 نقد فمسفة كروتشه: المطمب الثاني

ا لمفف يتبع المدرسة المثالية فمسفتو تركز .        بنديتككركتشو كاف فيمسكفنا كمؤرخن
عمى الرغـ . بشكؿ كبير عمى مفيكـ الحدس الجمالي كتعتبر الفف أساسينا لمتعبير الإنساني

مف أف فمسفتو لمفف كانت ليا تأثيرات إيجابية كبيرة، كساىمت في تطكير النظريات الجمالية، 
.إلا أف ىناؾ بعض الآثار السمبية التي يمكف أف ترتبط بيا  

        كاحد مف التحديات الرئيسية لمنيج كركتشو يكمف في تأكيده المفرط عمى 
ىذا النيج قد يؤدم إلى تقميؿ أىمية . الحدس كالتجربة الشخصية كمصادر لممعرفة الفنية

التحميؿ النقدم كالمنيجي كالتركيز عمى الخبرة الذاتية عمى حساب العكامؿ الأخرل مثؿ 
.السياؽ الثقافي كالتاريخي كالتقنيات الفنية  

:تكجد  بعض الآثار السمبية المحتممة لفمسفة كركتشو في مجاؿ الفف  
 تأكيده عمى الحدس يمكف أف يقكد إلى نكع مف النسبية : نسبية المعايير الجمالية

 .حيث يصبح مف الصعب تحديد معايير مكضكعية لمجكدة الفنية
 إمكانية تقميؿ شأف الجكانب الفنية كالصانعة لقكاعد الفف : تجاهل الجوانب الفنية

 .كتقنياتو، مما قد يؤدم إلى تفكيت فيـ جكانب ميمة مف العمؿ الفني
 قد تؤدم الأىمية المفرطة لمتجارب الشخصية إلى :الإفراط في التأكيد عمى الذاتية 

تضخيـ العناصر الذاتية في التقييـ الفني، مما يؤدم إلى فقداف التكازف بيف الذاتية 
 .كالمكضكعية

 قد يؤدم الحدسي كعزؿ الفف عف كظائفو التفاعمية مع حقائؽ :عزل الفن عن الواقع 
 .كقضايا العالـ الكاقعي
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انتقادات فمسفة بنديتك كركتشو قدميا عدد مف الفلاسفة كالنقاد الأدبييف الذيف كاف لدييـ 
عمى الرغـ مف أنو قد يككف مف الصعب تحديد . كجيات نظر مختمفة حكؿ الفف كالجمالية

كؿ شخص انتقد كركتشو بشكؿ خاص، إلا أف بعض الشخصيات البارزة في الفمسفة 
التحميمية كالكضعية المنطقية كانت ليا اعتراضات عمى نظرية كركتشو كميتافيزيقا التجميؿ 

فلاسفة مثؿ بيرتراند راسؿ كالفلاسفة التجريبيكف كالتحميميكف أظيركا تحفظات عمى . بكجو عاـ
 .نكع النيكض بمعتقدات جمالية تقكـ بشكؿ أساسي عمى الحدسية كالتعبيرية

بيرتراند راسؿ، كىك فيمسكؼ كمنطقي بريطاني كاف لو مساىمات كبيرة في الفمسفة 
التحميمية كالكضعية المنطقية، لو تكجيات فمسفية تختمؼ بشكؿ جكىرم عف تمؾ التي تبناىا 

في حيف يركز كركتشو عمى الطبيعة الحدسية كالتعبيرية لمفف، كاف راسؿ . بنديتك كركتشو
 .يعتقد بأىمية المغة الدقيقة كالمنطؽ كالرياضيات في الفمسفة

راسؿ، خدمتو اليكية كأحد ركاد الفمسفة التحميمية، كاف يؤمف بالتحميؿ العممي كالمنيجي 
لمغة كالفمسفة كالمفاىيـ، ككاف ميالان لرفض أك نقد النظريات التي يراىا غامضة أك ميتافيزيقية 

ىذا التكجو يعني بطبيعة الحاؿ أف . أكثر مما يمكف تكثيقو كدراستو بشكؿ عممي أك منطقي
راسؿ ربما كاف سينظر بنكع مف التشكيؾ لفمسفة كركتشو التي تقدـ الفف كتجربة حدسية غير 

 .قابمة لمتجزئة أك التحميؿ بالأدكات التقميدية
كمع ذلؾ، مف الميـ الإشارة إلى أف راسؿ لـ يقض معظـ جيكده في النقد المباشر 

لكركتشو، فمعارضاتو كانت أكسع كتتصؿ بنقده لتيارات الفكر القارية كالمثالية الفمسفية بشكؿ 
إذا كانت ىناؾ انتقادات محددة مف راسؿ تجاه . عاـ، كالتي يمكف أف تتضمف فمسفة كركتشو

 .كركتشو، فيي تندرج ضمف ىذا الإطار العاـ مف منظكره نحك العممية كالدقة في الفمسفة
     تكماس ستيرنز إليكت، كاف شاعرنا كناقدنا أدبينا كلو أفكار ميمة حكؿ الأدب كالنقد، 

إليكت، كاف يرل النقد . ككانت لو بعض الانتقادات تجاه النظريات الجمالية لبنديتك كركتشو
بحيث انو كاف يؤمف . الأدبي كنشاط أكثر صرامة كأكاديمية مف الأسمكب الذم قدمو كركتشو

بأف الأعماؿ الأدبية يجب أف تُقيَّـ مف خلاؿ تقاليد كتاريخ الأدب نفسو، لا كمجرد تعبير عف 
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حيث يمكف تقييـ الفف كفقنا " النظرية المكضكعية"كما كاف يركز عمى . الحدس الفردم لمفناف
لمعايير مكضكعية، بعيدنا عف الانفعالات الشخصية كتجارب الفناف الذاتية التي يركز عمييا 

 1.كركتشو
إف الأفكار التي طرحيا كركتشو تقدـ تحديات فكرية كيمكف أف تؤدم إلى التباس إف لـ 

الحدس في فمسفة كركتشو ىك أكثر مف مجرد إدراؾ حسي، بؿ ىك فيـ . تُفيـ بشكؿ صحيح
يصؼ الحدس التعبيرم كعممية يكتشؼ فييا الفناف إمكانات . فكرم كباطني لمخبرة الجمالية

.  تعبيرية في الحدس الباطني، كيحكليا إلى عمؿ فني
يُشاد بكركتشو لتأكيده عمى الطابع الفردم كالخلاؽ لمفف، لكف ذلؾ يرافقو النقد كما     

الحديث عف . ذكرت، خصكصان بالنسبة لمدل قابمية نظرياتو لمتطبيؽ العممي كالفيـ الشامؿ
الخمؽ الفني كعممية باطنية قد يجعؿ مف الصعب تحميميا كنقدىا بأساليب عممية أك 

 2.تجريبية
كما أكد كركتشو عمى مكىبة الخمؽ الفني، أك الذكؽ الفني عمى أنيما عممية باطنية لا "

يمكف لأم إنساف أف تككف لديو معرفة حدسية، كىذا ما جمب لكركتشو نقدا لأف أم فعؿ 
لمخمؽ يحدث في الخياؿ فقط، كلا تحتاج ىذه العممية عند الخمؽ لأم تعامؿ مع الكسائط 

 3" المادية، كلا بد لمفناف أف يستخدـ كاسطة كفي رأيو لابد أف تككف
النظرية التعبيرية الحدسية لكركتشو مثالية ارجعت الركح كالعقؿ أساس للإبداع الفني " 

فعمى الرغـ مف أف كركتشو يقدّر الجزء . كاستبعدت  دكر الكسائط المادية في الخمؽ الفني
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 316، ص 05:00،عمى الساعة 2024 مام 13 اتطمع عميو 30العدد كاحد جامعو كىراف 
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الحدسي كالركحي في التعبير الفني، فإف العمؿ الفني يظؿ بحاجة إلى تجسيده في الكاقع 
 .الحسي بكسائؿ مادية  حتى يتمكف مف إيصاؿ تمؾ الأفكار كالمشاعر لمجميكر

فمكزارت كاف في حاجة . اف الفصؿ بيف الرؤية الباطنية كالتجمي الخارجي لمعمؿ الفني
كبيذا، تسمّط الضكء عمى . لآلات مكسيقية لنقؿ تصكراتو الداخمية إلى سمفكنيات مسمكعة

ليذا، ".  أىمية التفاعؿ بيف الحدس الباطني كعالـ الأشكاؿ كالمكاد التي يستعمميا الفناف
يعتبر البعض أف كركتشو قد يككف قد أىمؿ إلى حد ما الأىمية الحيكية لمعنصر المادم 
في الفف، حيث أف الفكرة الحدسية بحد ذاتيا ليست كافية لتككّف العمؿ الفني النيائي إذ 

 .يجب أف تتُرجـ إلى شكؿ محسكس يمكف تقديره كتفسيره
   فيما يتعمؽ بأعمالو حكؿ التاريخ، يمكف القكؿ أف كركتشو يتبنى منيجان قد يراه البعض 
ناقصان لتركيزه عمى تكحيد التاريخ كالفمسفة دكف الآخذ بعيف الاعتبار الأدلة التركيبية التي 

 .تجعؿ التاريخ متماسكان كليس مجرد تحميؿ لأحداث منفصمة
الفيـ العميؽ لمتاريخ يتطمب نظرة شمكلية تخمط بيف العنصر التحميمي كالتركيبي، مستفيدة 

مف السرديات المتعددة التي تشكؿ الخبرة الإنسانية، بما في ذلؾ الأنشطة السياسية 
كيمكف النظر إلى ىذه الآراء كدعـ لمجانب الركحي كالفكرم مف الفف، الذم قد . كالاجتماعية

لا يُعبر عنو بالضركرة في شكؿ عمؿ فني متحقؽ دائمنا، كلكف يظؿ جكىرينا لمعممية 
 . كبيذا، يعطي كركتشو الأكلكية لمفكرة كالرؤية الإبداعية عمى المادة كالتنفيذ. الإبداعية

فيما يتعمؽ بأعمالو حكؿ التاريخ، يمكف القكؿ أف كركتشو يتبنى منيجان قد يراه البعض ناقصان 
لتركيزه عمى تكحيد التاريخ كالفمسفة دكف الآخذ بعيف الاعتبار الأدلة التركيبية التي تجعؿ 

 1".التاريخ متماسكان كليس مجرد تحميؿ لأحداث منفصمة، الفيـ العميؽ 
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ليذا، يعتبر البعض أف كركتشو قد يككف قد أىمؿ إلى حد ما الأىمية الحيكية لمعنصر 
المادم في الفف، حيث أف الفكرة الحدسية بحد ذاتيا ليست كافية لتككّف العمؿ الفني النيائي 

 1.إذ يجب أف تتُرجـ إلى شكؿ محسكس يمكف تقديره كتفسيره
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 : ممخص
مكانة نظرية كركتشو في الفكر المعاصر تستمد قيمتيا مف التأكيد عمى مكانة الحدس 
كالفردية في الفف، مما يتحدل المقاربات الأكثر صرامة كالتي تعتمد عمى العقلانية المحضة 

بذلؾ، يرل كركتشو أف الفف يكشؼ عف الدكاخؿ الإنسانية بشكؿ أعمؽ . كالنظاـ العممي
 .كأكثر صدقا مف أم نكع أخر مف المعرفة

في الحقيقة، كركتشو قد ساعد عمى تعزيز النظر إلى الفف كعممية ديناميكية كحية، 
كىذا يدعكنا . كليس مجرد نتاج يُحكـ عميو بمعايير جمالية ثابتة أك معايير تاريخية معينة

إلى التفكير في كيفية استمرار تأثير ىذه الأفكار في النقاشات الفنية اليكـ كتطكيرىا مف قبؿ 
 .الفلاسفة كالفنانيف الذيف جاءكا بعده

اف مجمكعة الانتقادات التي كجيت الى فمسفة الفف لكركتشو حكؿ تسميطو الضكء عمى 
استقلالية الفف كمجاؿ معرفي فريد يتفاعؿ مع ذات الإنساف كتجربتو الخاصة كيستقيـ عانيو 

مف عمؽ التجربة البشرية بعيدا عف المعايير الصارمة لممنطؽ العممي كأحكاـ الأخلاؽ 
. القطعية

نما ىذه الانتقادات أدت الى تطكر الفف  ذلؾ، يجدر التأكيد عمى أف النظرة إلى  كا 
فمسفة كركتشو كفمسفة ذات تأثيرات محتممة سمبية تبقى محض تقييـ نسبي كلا تعكس 

أفكار كركتشو ساعدت في إثراء النقاشات حكؿ الفمسفة الجمالية . بالضركرة تقييـ الجميع
 ككاف ليا دكر ميـ في تطكر الفكر الفمسفي كالفني 
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كختاما ، فمسفة الفف لكركتشة  تقدـ الفف كتجربة إدراكية تعمك فكؽ مجرد التفكير 
يعتبر أف الجماؿ لا يكمف فقط في مظاىر . العقلاني كتخدـ الذكؽ العاـ بطريقة عميقة

الأشياء الخارجية، بؿ في العلاقة التي تنشأ بيف المتمقي كالعمؿ الفني، حيث يتـ التعبير عف 
كىكذا يصبح العمؿ الفني . الأفكار كالمشاعر بطريقة متكاممة مف خلاؿ الصكرة كالمضمكف

 .تجسيدان لسمك الفكر كتكريمان للإحساس الإنساني بالجماؿ
 :كمف خلا ىذا يمكننا تمخيص فمسفة الفف لكركتشة تقكـ عمى عدة مبادئ رئيسية

يعتبر كركتشو الفف بمثابة نشاط حدسي يتيح للإنساف التعبير عف : الفف  كتعبير حدسي
ليس الفف مجرد تقميد لمكاقع، بؿ ىك تعبير ينقؿ التجارب البشرية . المشاعر كالأحكاؿ الداخمية

 .الداخمية
يرل أف الشكؿ الفني لا ينفصؿ عف المضمكف أك الفكرة، إذ يتـ : أىمية الشكؿ كالمضمكف

 .التعبير عف المضمكف مف خلاؿ الشكؿ بطريقة لا يمكف الفصؿ بينيما
يقدـ كركتشو الفف كعالـ مستقؿ لو قكاعده كقيمو الخاصة بعيدان عف : الاستقلاؿ الجمالي

 .الاستخدامات العممية أك الأىداؼ الديداكتيكية
يعتبر الفف منشطان خالصان لمركح، لا يجب أف يُقاس بأم مقاييس : الفف كنشاط خالص

 .خارجية مثؿ الصدؽ أك المنفعة
يشدد عمى أف الفف لو جذكر تاريخية كاجتماعية، لكف التجربة : الفف كعممية تاريخية. 

 الجمالية تبقى شخصية كفردية
حسب كركتشو، يجب تقييـ الفف كفقان لمعاييره الخاصة كليس كفقان لمعايير : النقد الذاتي لمفف

 خارجية؛ يجب النظر إلى العمؿ الفني عمى أنو كؿ متكامؿ
يتيح مف " معادؿ مكضكعي"يتحدث عف ضركرة أف يخمؽ الفناف : المعادؿ المكضكعي. 

 .خلالو عرض العكاطؼ كالأفكار، كىك مفيكـ لو أثر بالغ في النقد الأدبي
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كركتشو يقدـ رؤية فمسفية تساعد في تكضيح ماىية الفف كما يميزه عف : فيـ طبيعة الفف
 ..العمكـ كغيره مف الأنشطة البشرية

يعطي كركتشو أكلكية لمتجربة الفنية الحدسية كالعاطفية، مما يساعد : تقدير التجربة الفنية
 .عمى تعميؽ تقديرنا لمفنكف

تعمـ تحميؿ الأعماؿ الفنية بمعزؿ عف السياقات، كككيانات ليا قيمتيا : التحميؿ النقدم
 .الجمالية الخاصة، مما يساىـ في تطكر الممارسات النقدية الأدبية كالفنية

تكفير رؤية بديمة عف دكر الأخلاؽ في الفف، حيث يركز عمى : العلاقة بيف الفف كالأخلاؽ
أف الفف ليس بالضركرة أداة لمتعميـ الأخلاقي كلكنو يمكف أف يككف مسارنا لمتعبير الذاتي 

 .كالإبداع
أثرت فمسفتو الجمالية عمى مدارس نقدية متنكعة لاحقةن : التأثير عمى النظرية الأدبية كالنقد

 .كقدمت إطاران نظريان يمكف استخدامو لتحميؿ الأعماؿ الأدبية كالفنية
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شروع  ممخص م  : ال
لقد كاف الأثر لفمسفة الفف  لبنديتك كركتشو عمى الفكر الفني كالنقدم لا يزاؿ ىذا الاثر يُعتبر 

طرحو لمفيكـ الفف كالجماؿ كعناصر تتكاصؿ بشكؿ ىادؼ مع الجكانب العاطفية . محكرينا كذا أىمية كبيرة
كالكجدانية في الإنساف، جعؿ مف نظرياتو أساسنا لنقاشات عديدة في الدراسات الفنية كالأدبية كالفمسفية،  

ا كسيمة لممعرفة كالتعبير إذ . كركتشو كاف يدافع عف فكرة أف الفف ليس مجرد منتج لمجماؿ، بؿ ىك أيضن
يتميز الفف بقدرتو عمى استثارة العكاطؼ كالاستجابات العميقة لدل الناس، ما يجعمو يحتؿ مكقعنا ىامنا في 

 .محيط ركحي كثقافي كاسع

مف خلاؿ أعمالو، يعتبر كركتشو مف الشخصيات المؤسسة لظاىرة فنية تتخطى مجرد الكصؼ 
كتُعد نظرياتو . التقميدم للأعماؿ الفنية، ليدخؿ في بنية عميقة تربط بيف الذكؽ كالكجداف كالتفكير الإبداعي

 .مصدر إلياـ لمدارسيف كالباحثيف الذيف يسعكف لتعميؽ فيميـ لمفف كتأثيره عمى الحضارة الإنسانية

تتيح فمسفتو الفنية لمدارسيف إمكانية استيعاب كيفية تفاعؿ الأعماؿ الفنية مع المتمقيف، ككيؼ 
كأكثر مف ذلؾ، تعتبر نظريات كركتشو في . تتفاعؿ ىذه الأعماؿ مع السياقات الثقافية كالتاريخية المتنكعة

 .الفف كالجماؿ أحد الجسكر التي تربط بيف المفاىيـ الفمسفية العميقة كالتطبيقات العممية في حقؿ الفنكف
 

Summary: 
The impact of Benedetto Croce's philosophy of art on artistic and critical 
thought is still considered to be pivotal and of great significance. His 
presentation of art and beauty as elements that meaningfully communicate 
with the emotional and affective aspects of human beings has made his 
theories a foundation for numerous discussions in artistic, literary, and 
philosophical studies. Croce argued that art is not merely a product of beauty 
but also a means of knowledge and expression. Art distinguishes itself by its 
ability to provoke emotions and deep responses in people, making it occupy an 
important place in a broad spiritual and cultural sphere. 
Through his works, Croce is seen as a foundational figure in an artistic 
phenomenon that transcends the traditional description of artworks to enter a 
deep structure connecting taste, sentiment, and creative thinking. His theories 
serve as inspiration for scholars and researchers aiming to deepen their 
understanding of art and its impact on human civilization. 
His artistic philosophy allows scholars to grasp how artworks interact with 
recipients and how these works engage with diverse cultural and historical 
contexts. Moreover, Croce's theories on art and beauty are considered to be 
one of the bridges linking profound philosophical concepts with practical 
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applications in the field of the arts. 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


