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يــ يــجد يــجد يــجد تـاريخــــــــــــللللجد تـاريخة ا تـاريخة ا تـاريخة ا نـ و و و وللللة ا نـ ا نـ ا نـ ا      القـاريء القـاريء القـاريء القـاريء و و و وصصصصــــــــــــلللل ا
ية تانس الألما يةند نقاد مدرسة كو تانس الألما يةند نقاد مدرسة كو تانس الألما يةند نقاد مدرسة كو تانس الألما نند نقاد مدرسة كو سـ نع سـ نع سـ نع سـ     ننننع

        

تاذ                                                           تاذالأ تاذالأ تاذالأ     رضا معرفرضا معرفرضا معرفرضا معرف: : : : سـسـسـسـالأ
    كلكلكلكلية الآداب و اللغات ية الآداب و اللغات ية الآداب و اللغات ية الآداب و اللغات 

سكرة جامعة جامعة جامعة جامعة  يضر،  سكرة محمد  يضر،  سكرة محمد  يضر،  سكرة محمد  يضر،  ببببمحمد       الجزائر الجزائر الجزائر الجزائر----خخخخ
    

    :    :    :    :    صصصصــــــــــــــــــــــــملخملخملخملخ
تلقي الأدبي من أهم إ نقدية للقد صار ا لشغالات اJراسات ا ن

نص  تعامل مع ا نقدية في ا لالمعاصرة ، بجعQ من أهم المعايير ا ل ل
تلقي هي ظاهرة قديمة مرافقة لحركة  لالأدبي، و ظاهرة ا
ية  يا ية و نذ القدم ونظرا لظروف وعوامل \ر سـالإبداع  سـ يخ م
تحديد على يد  gها إلا مؤخرا، و نظير  هر ا ية لم  kلواج ت لع ليظ

تأخر إلى أن نقاد مدرس ية، ويعزو هذا ا تانس الألما لة كو ن نسـ
با إما على المؤلف أو على  منصجل اهkم نقاد الأدب كان 
تلقي بما شكل حاجزا معريا بين  نص دون yتفات إلى ا فا لم ل ل

ية نصوص الأد بالقارئ وا هت أبحاث نظرية الأدب . ل نه ا تجو م
نظرية في القراءة من هوم، و تلقي  بحث في ا كنحو ا ل  أجل كمفل

ية الحوارية القائمة على  نص من خلال الجد تجلاء معاني ا لا ل سـ
نص ية ا نا يه أو ضمن  نص و ية بين ا لالع� العلا ئ ث م تلقل / ئق

نص سابقة ا ية ا نا لالقارئ كرد فعل على ا ل ئ المؤلف، وهذا / لث
نا تابعا أم تزا تاريخي سواء أكان  مكله ضمن الإطار ا ت  .ل

 

  

   Abstract: 

 
It has become the receive literature from the 

most important concerns of critical studies of 

contemporary, making it the most important 

monetary criteria in dealing with the literary 

text, and the phenomenon of receipt is an old 

phenomenon accompanying the movement of 

creativity since ancient times and due to the 

conditions and historical factors, political, 

social, does not appear theorizing has only 

recently, and specifically on the the hands of 

critics of the German school of Constance, and 

attributes this to the delay that the bulk of the 

attention of literary critics had focused on 

either the author or the text without regard to 

the recipient, including cognitive form a barrier 

between the reader and literary texts. And it 

tended research theory literature about research 

in the Receive concept, and theory in reading 

in order to elucidate the meanings of the text 

through dialectical dialogue based on reason 

relational between the text and its recipients or 

within the bilateral text / reader reaction to the 

previous bilateral text / author, and all this 

within the historical context whether or 

sequence coincide. 
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تانس  نقدية في مدرسة كو تاريخ كانت صميم اJراسات ا سـإن العلاقة بين الأدب وا ل نل
نة  ية التي ألقاها هانس روبرت �وس  تا y ية، خاصة إثر المحاضرة سـالألما ت حن  تحت 1967ف

ته "عنوان تاريخ الأدبي وما الغرض من درا سـما ا ها هفوات وأخطاء " ل لبا من خلا متعق
تاريخ يف ا هم وتو نقدية الأخرى في  لالمذاهب والمدارس ا ظ  .فل

تابع الزمني   g تمت أكثر ها مع الأدب ا يدية في تعا ية ا تار تثلا المدرسة ا تقل يخ ل لفم هل مل
ناس، دون إ ها ضمن أنواع وأ ية و جللأعمال الأد تصنيف ينها، بما ب بقامة أو محاو¶ إيجاد رابط 

ها للمؤلفين  نس الآخر، كذ¹ في عر نوع أو ا يا عن ا نف معزولا \ر ضجعل كل  لج ل يخ ص
ية على  ية مما حذى بها إلى إغفال العديد من الأعمال الأد يار yتقا تمدت  بومؤلفاتهم ا ئ ن مع ع

نس أو  تاريخي  تطور ا لجساب أعمال أخرى وهذا يؤثر في معرفة ا ل ل .نوع أدبي ماح  
ية سلكوا درب   هم وتريبهم للمؤلفين والأعمال الأد بكما أن مؤرخيها في  ت تصنيف

تطرق للعمل الأدبي كما هو وربطه بمؤلفه في إطار مرح�  g تفي ية التي  ية ا لالموضو ب تكع لسل
ية للعمل الأدبي، فكانت قراءة المؤرخ  يمة ا ية ما، دون إبداء أي رأي أو حكم حول ا نز لفن لقم

نقديةللأ ية ا تقدة للفعا شكل قراءة جامدة  لدب بهذا ا ل  .مفل
هت   ية التي ا ناك أيضا المدرسة اللاهو يدية  ية ا تار تجإلى جانب المدرسة ا ت ه تقل يخ لل

بؤرة والمركز اÊي تدور  ثل ا ية  ثا تأريخ للأدب انطلاقا من وجود فكرة جوهرية  لنحو ا تم ل مل
ية في تطورها وشعبه Ïحوg Îقي الأحداث الأد ت ساؤلا ملحاب ثير  تا، إلا أن هذا  وهو ماذا : ي

يكون عاجزا عن قراءة الأدب  بع  g الفكرة الجوهرية؟ Óتد المؤرخ إلى ت سـيحدث لو لم  لط يه
هذه المدرسة أيضا ثل إخفاقا  نظور \ريخي وهذا  لمن   .يمم

ية،  ية التي قامت على رفض طروحات المدرسة اللاهو تاريخا تأما المدرسة ا ن ل
تلفت أفكار يف هذه المرة لم يكن خوا يدية في كون ا ية ا تار نها عن أفكار المدرسة ا تقل يخ تصل لل

ية، إلا أن الخلل المنهجي بقي  ية، وإنما ضمن مراحل وعصور ز ناس وأنواع أد نضمن أ مب ج
ية  تار تمرارية ا y في gيخسه في كون لا علاقة أو رابطة بين هذه العصور مما شكل تذبذ ل سـنف

شمولا gلحكم لتطور الأدب، كما أن ا نا أو  ية للعمل الأدبي كان  يمة ا ملحكم على ا تضم من لف لق
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ية للعصر ككل، وهذا ما جعل من قراءة المؤرخ قراءة عامة شموية تهمل  يمة ا لعلى ا لفن لق

 .ئالجزيات
شأة الحدث الأدبي  ثل في التركيز على \ريخ  ها  ية فكان إخفا نأما المدرسة الو تم يضع ق

نابعه وأصوÎ الم تطورات التي تطرأ على الظاهرة مومعرفة  تغيرات وا g مkهy لعرية، دون ل ف
نا قراءة  ية، بما جعل قراءة المؤرخ  تار ية ا تعاقبي عبر المراحل الز سارها ا ية في  هالأد يخ ل ن ل م مب

تطور وyرتقاء شوء وتغفل جانب ا تم� تبرز جانب ا لãقصة غير  لن كما قامت مدرسة . مك
بع الأفكار، وما يطرأ عليها \ريخ الفكر بدراسة الأعمال  سفي، وذ¹  نظور  ية من  تالأد تم فل بب

يب الأفكار يضفي عليها سمة  تطور اÊي  يصمن تحول وتجديد وانعكاس على الأدب، فا ل
سب من  ية للعمل الأدبي  يمة الجما سابق، أي أن ا ية، مقارنة مع معالم الفكرة في ا تجما ل ل ُتكل لق

تحول تطور وا لخلال فعل ا نا، ماذا لو أن هذه الأفكار لم لكن الإشكا. ل هل اÊي يطرح 
يجعل \ريخ  ية؟ هذا  تار تمراريتها ا يد والمحاكاة في ا يت جامدة في حدود ا سـتغير و يخ ل تقل سـت ل بق

ها ية  ها وgلصفات الجما تكرار يترجم تكرار الأفكار  سالأدب نوعا من ا نفس لنف  .ل
نظر إلى الأدب على أنه  ية فقد كانت  تأما المدرسة المار ياة كسـ سة  للحمرآة عا ك

تمع ضمن ما عرف  تطور ا ية  ية و يجة آ تصادية، وتطوره هو  yية و kجyí ل تم ل ن حع ت ق
تصادي، كما يكون ازدهار  y تاج تاج الفكري gلإ يث يربط ا قنظرية yنعكاس،  ن ن ت بح لب
تمع، تصادي ويعزو انحطاط الأدب إلى تخلف ا y ية للازدهار ية ترجمة حر íالأعمال الأد ق ف  ب
بات الأرصدة  ية  يات إحصا ية جرد للمخازن و شكل  تاريخ بهذا ا تقلبح ا ئ عمل عمل ل ل ليص ف

تبر  تاج وyسـتهلاك، ¹Ê ا ية، وتوترات درجات الإ عا ن تأريخ للأدب على " �وس"لبنك لا
يحه  تضي  تصادي هو طرح خاطئ  yتاجين الفكري و تصحأساس إقامة العلاقة بين الإ يقن ق

ية الإب تأريخ  للعملبجعل ا ياق ل تلقي في  تاج وا ية العلاقة بين الإ ية يقوم على جد سـدا ل ن ل ع
تجة فقط وإنما أيضا من خلال  ية، لا من خلال اÊات ا تعاقب الزمني للأعمال الأد نا ب لمل

هور تفاعل بين المؤلف وا سـتهلكة في إطار ا لجماÊات ا ل  .لم
ية والتي ش÷ية الرو ناك أيضا مدرسة ا ية  سـإلى جانب المدرسة المار ن ل ه  كما كسـ

يدا  ناه،  ية للعمل الفني، للوصول إلى  ية ا يل الأ تح يتها أنها تهتم  بعبدو من  مع شكل ب ل ب سم لي نت
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نص  نان في ا ياته، كما أن معنى ودلا¶ العمل الأدبي كا بدع وبمعزل عن  لعن المؤلف أو ا ملم ح
نقد، وتعده المصدر ،ذاته ية ا نص وحده في  ـي تعول على ا ل لا في وجدان الأديب،  عمل ل هف
ية رصد الو تأريخ للأدب هي  ية ا تالي  gسير أو تأويل نقدي، و عمليد لأي  ل عمل ل تف ح

ية وهذا يؤدي إلى معرفة  ية للأعمال الأد بنى ا يب ا تغيرات التي  بتطورات وا شكل ل ل للل تص
ها ها واضمحلا يو ية في  ناس الأد لحركة الأشكال والأ ع شـج ية . ب شف الأبعاد الجما لإلا أن  ك

ية انطلاقا من نأى عن الأثر اÊي تمارسه الظروف بللأعمال الأد ية  يتها ا بم جما شكل لل
بعد  شوهة، نظرا لاعkدها على ا تأريخ  ية ا ية جعل من  تار ية في سيرورتها ا kجyل م ل عمل يخ ل ع
نع العمل الأدبي، خاصة وأن  هامه في  بعد yجkعي وإ ناسي ا صاللغوي للعمل الأدبي و ل ست

تصر فقط  يط لا  يقالجانب yجkعي ا نظام yجkعي لمح ياة المعاشة وا لعلى ظروف ا لح
تلقي لموإنما يضم أيضا في حوياته القارئ وا  .)1(ل

ية  تانس الألما نقدية إلى مدرسة كو تعراض كل هذه المدارس ا ننصل بعد ا سـ ل نسـ
نظري  تمي أحد أكبر  تاريخ gلأدب وإليها  مالتي يعود الفضل إليها في إ�رة موضوع علاقة ا ين ل

تلقي ألا وهو  . هانس روبرت �وسلا

ية في فترة     :::: هانس روبرت �وس هانس روبرت �وس هانس روبرت �وس هانس روبرت �وس----1111     تانس الألما نهو أحد أساتذة جامعة كو نسـ
يات ية . لسـتينا هم عبء إصلاح الممارسات ا لمنهجومن بين الأوائل اÊين حملوا على عا تق

تطلع إلى  تخصص في الأدب الفرنسي،  يا، وهو gحث لغوي رومانسي،  ية في ألما مالأد م ن ب
تجديد في معا يةلا  . )2(يمرفه الأكاد

بع نقائص  تلقي، اسـتهل  شروعه الجديد في نظرية ا تتإن �وس وهو يعرض  بل م
تاريخ أو  ها  ها وتو سابقة من خلال سوء  نقدية ا للوأخطاء المدارس والمذاهب ا ف ل يفل ظهم
ثقة عن العمل الأدبي، خاصة ما تعلق  ية ا ية وعلاقتها gلمعرفة الجما تار نبالمعرفة ا ل يخ لمل

تعامل مع بطروحات  ية  ية حول القارئ، فالمار ش÷ية الرو ية وا تين المار تالمدر سـ سـ ن ل سـ كسـ ك
ية، gلإضافة إلى طوق  نظومة الأد ها أثرها الفاعل في ا ية  kنظومة اج بالقارئ كجزء من  لم لع م
بقة  ياسة حزية أو  نة ويدة  ية  يس إيديولو  Qي يحاصر القارئ ويجعÊطالجبرية ا ب سـ ل ي معح ج ب

ية kعاج . 
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ية لأما ا تار نص بمعزل عن ظروفه ا تلقى ا تجعل القارئ  ية  يخش÷ية الرو ل ل ي سـ فن
تاح Î إلا إذا كان أحد 	ابذة  ية التي لا  ته ا يكون و	ا لوجه مع  ية،  kجyتُو شكل ن لع يب ف

ناسب من . اللغة يلاد رؤية جديدة تضع القارئ في موضعه ا لموبين هاته وتÓ أعلن �وس  م
ها  نص ا سما تلقي"ل ية ا لجما ية" ل تا ناصر ا نظرية من خلال ا هم فحوى هذه ا لويمكن  ل لع ل  :ف

نص----1111----1111     g نص علاقة القارئ g نص علاقة القارئ g نص علاقة القارئ g نقدية     ::::لللل علاقة القارئ ية في ظل المذاهب ا للقد كانت الظاهرة الأد ب
يأتي �وس ويرفع  نص،  نصرين فقط هما المؤلف وا تلقي تقوم على  نظرية ا سابقة  لا ل ع ل ل ل

تلقي ويجعQ من صم ثالث ألا وهو ا نصر ا تار عن ا لما ل لع ثة، لسـ نقدية الحد ييم اJراسات ا ل
نص قائمة على عاملين هما الإدراك الجمالي وكذا الخبرة g ليث تكون علاقة هذا الأخير  .بح

باره   g ش÷نين الروس سه �وس عن ا تأما عامل الإدراك فقد ا ل عب أداة نظرية "تق
ية يمة )3("بفي سبر أغوار الأعمال الأد ها  نقدية التي  نجزات ا عل ومن ا ل قلم يةل g قية ثل . م يتمو

سمح لهم  ية معرية  ندهم  شكل  يال القراء بما  بة لأ تعا تعامل الخبرة في القراءات ا ع ي فلم خلف ج ق
يكون  ية للعمل الأدبي  يمة الجما فبمعرفة ا ل تمل على "لق بال من القارئ لعمل ما  يشـأول ا سـتق

بل ية، مقارg ãلأعمال التي قرأت من  ته الجما بار  قا ُ َ ُ ل يم لقت هذا واJلا¶ . خ ية الواضحة  تار لا يخ ل
يل إلى  تلقي من  يات ا س� من  نمى في  يؤخذ به و هم القارئ الأول  جهي أن  ي لف عمل سل س �سـ َ ُ َ

ية ته الجما ية للعمل، ويتم إيضاح  تار ية ا تقرر الأ ليل وبهذه الطريقة سوف  يم يخ ل هم قت  .)4("ج
ية تقوم   نص على أنها علاقة جد لويمكن أيضا تصور العلاقة بين القارئ وا على ل

ئ� والأجوبة" سـبادل الأ توقع إجابة صريحة )5("ت نص، لكن من دون أن  سأل ا ي، فالقارئ  ل ي
بد القاهر  يه  بق على هذا  سه، و ها القارئ  ية  عنه، بل هي إجابة  ش نط نف بن شف تم ي ب س تضم ي

ندما قال  المعاني كالجوهر في "فإنك تعلم على كل حال أن هذا الضرب من :"عالجرجاني 
نهالصدف لا يبرز ¹  شقه  عإلا أن   .)6 (..."ت

بوح    Qيطه وجع نص وإنما بفك شفرته من أجل  يق ا يوالقارئ لا يقوم  سـ بل تب ِ تشق
ية ية ا ته الجما نبدلا ل  .لضمل

توقعات----2222----1111     توقعات أفق ا توقعات أفق ا توقعات أفق ا توقع هي أبرز ::::HorizonHorizonHorizonHorizon    ofofofof    expectationexpectationexpectationexpectation: : : : لللل أفق ا ل إن أفق ا
تلقي نقدي حول نظرية ا شروعه ا لفكرة طر&ا �وس في  ل اصطلاح واصطلاح الأفق هو . م
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يدلوا به  تعمQ جادامير وهوسرل وهايدجر  يث ا ية،  ية الألما لشائع في اJراسات ا سـ حن لفلسف
نه على رؤية شام� وواضحة لكل شيء، ونجد  ناسب اÊي يمكن أن نحصل  معلى الموقع ا لم
تعملا مصطلح الأفق مربا مع  كسوف العلوم كارل بير وعالم yجkع كارل مانهايم قد ا سـ فيل

توقعا  .تلا
ية بل نجده أيضا في الحقل الفني   يادين ا تصر هذا المصطلح على ا سفكما لم  لفليق لم

تابه . عند مؤرخ الفن  أ بارة عن 	از عقلي ". الفن والوهم"كهـ جمبرش في   Qي جعÊعوا
هذا المصطلح قد   Îتعما تحويرات، إلا أن �وس في ا تغيرات وا ية يرقب ا سا لgلغ ا سـ ل ل سـ لح

نحانح سم هذا  مغايىم به  ية أو \ريخ الفن، فقد ا ترا تماما لما كان معروفا في الظواهرية الألما ن
هير  نوع من الغموض والإبهام وعدم اJقة رغم إشارته Î في مقاÎ ا نده  لشالمصطلح  ب ع

شارة" yند �وس " ست يد، كما نجد مصطلح الأفق يرد  يح  علكن من دون أي تو مفض
ث تلفة  بارات  ممربا مع ألفاظ و مخ ع تغير في الأفق، والأفق ك ية الأفق، وا تجربة، و لل أفق ا ب نل

ها مصطلحات لا تقل غموضا عن مصطلح الأفق في حد ذاته يات، و كلالمادي   .)7(للمعط
توقع أو أفق yتظار   ي� إبراهيم أن أفق ا ناقدة  نوترى ا ل ن  Horizonبل

D’attente هو جم� من ãيا يه أ ثلما يصطلح  ح  علم ي"ُ ثقا توقعات ا فا ل ية ل ية والأخلا قة وا لفن
بقة Jيهم ثير تصورات  بال عمل أدبي ما، مما  تكون Jى القراء لحظة ا سـالتي  ي مت  )8("سـتق

شكلة بطريقة  يات ا توقع على أنه نظام من المر هم �وس لأفق ا لموهي بهذا توافق  جع ل ف
ية ية في موا	ة عمل أدبي في لحظة \ر يخموضو  .ع

نا أمام ثلاثة معايير نقد  تلقي التي تغذيها : ية هييجعلوهذا  سابقة  تجربة ا للما ل ل
تلقي  ية التي تم فيها فعل ا تار ية، وكذا اللحظة ا ناس الأد نس من الأ تة  لقراءاته الفا يخ ل ب جئ لج
بة من  تعا يال ا تلقي والقراءة عبر الأ يات ا ية بين  سافة الز تعرف على ا قومنها يتم ا لمج ل عمل ن لم مل

تلقي،  يل Êgات تم ا لالقراء، وفي أي  بت قديما ج ثلا بصدد قصة أو رواية  نا  تفلو  كُم ك
يوم،  نا ا يق، ثم قرئت هذه الرواية من  تح لتحدث عن شخص Î أحلام gلطيران وا يل ل ل جت ُ
توقع اÊي  تلف عن أفق yتظار أو ا تلقي الحالي  يد أفق yتظار اÊي يضعه ا تأ لبا ن يخ لم ن ك ل ف

ية  هذه المفارقة الز تلقي زمن الرواية،  تقرصده ا نف يل أفق ملم يوم إعادة  تشكتضي من قارئ ا ل
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تصور  ثالث وهو ا يار ا نص وذ¹ لأن ا ية التي ألف فيها ا تار يب للحظة ا لتوقع  ل لمع ل يخ ل ّتج ُ يسـ
نص تابة ا بيرا عن تصور القارئ زمن  تلافا  تلف ا يال،  لاÊي يغذيه عامل ا ك ك يخ . خلخ

يق تح يال، لكن ا ند القارئ الماضي هو حلم أي نوع من ا يق  تح لفا ل لخ ع ل ند ل ع والطيران 
تلقي الماضي أي في زمن الرواية تقدمي  ند ا توقع  سار أفق ا تلقي الحالي هو واقع،  لما ع ل فم لم
تلقي  ها أو لا، في حين أن ا ية وهي الطيران مع إمكاية  يا نطلق من فكرة  لماحkلي  ن ل تحققي خ

ثل ال نطلق من واقع مؤكد  تمي وذ¹ لأنه  يمفي الزمن الحاضر أفق توقعه تراجعي  ي طيران ح
ية الطيران يوما ما  تابة الرواية وهو عارف  ته إلى مرح�  يعود  يقة معاشة،  تميه  ك يل بحل بمخ حق ف

شخص في الطيران يق حلم هذا ا ـي بعدم  لحتى وإن كانت الرواية  تحقت نا يكون . نته هو
تلقي الحاضر ند ا نعدما  يلا أو  ي> نجده  تلقي الماضي  ند ا لمنصر المفاجأة حاضرا  ع ئ لم ع مع  .ضب

توقع أم  سين الواد فيرى أن أفق ا ناقد  لا ا ح بيرية التي "ل يد ا تقا تعيkشى مع ا ل لل
نص الأدبي، من خلال العلامات واJعوات والإشارات التي من شأنها  ناء ا ليرتكز عليها  ب
ند  بوت أفق yتظار  تلقين، ما دام المؤلف كرس  هور ا با Jى  بولا وتر عأن تلقى  ن ث لم جمي حق

تار  ينها  يخالقارئ،  يب آمالهمح تالي لا  gتواه، و Ïعملا يرضي القراء في شكله و يخ ل  .)9("مح
ية   تعددة للأعمال الأد سـبها القارئ من خلال القراءات ا تجربة التي  بإن ا لم ت يكل

نصر المفاجأة Jيه  تفي  نقدية والألفة اتجاه ما يقرأ، و نده نوعا من الخبرة ا عشكل  يخ ل ع ت
يا، ويكون أفق توقعه مطابقا إلى سيرورة أحداث ومراحل العمل الأدبي، يجتدر بير  ل حد  ك

ها  نه بما  ية صادرة  هده من معلومات وإشارات صريحة أو  نادا إلى ما  يجعلوذ¹ ا ع عت ن ضمس
يه،  تعارف  تكرر ا يد ا g به علأ لم لم تقل ية تؤدي إلى تكوين كمالشـ ية معر تمد القارئ على  ف  خلف يع

بلي  يجري من تطورات ) préconception(قتصور  . وأحداث في العمل الأدبيسـعما 
يد أو ينزلق إلى  نص من دون أن  نعرجات ا يحبما يجعل من أفق توقعه مرã يkشى و ل م

يدة ية . بعتوقعات  بار أفق توقع القارئ حول قصة عا طفثلا لو كان العمل الأدبي محل ا ت خفم
تاد القارئ من خلال قراءاته لأع ية وا ينهما ظروف قا بين فرقت  عتروي حكاية  سـ ب مال حبي

نع هذا المؤلف من عقد  يدرك أنه @ما ا يدة،  صطهذا المؤلف أن نها�ته تكون دائما  سـ فسع
هما من جديد kجg ¶ـي لا محا هما،  عوصعوgت تعترض طر نته  .سـتيق
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توقع،   بة ا توقع أو  بة في أفق ا سين الواد على ذكر مصطلح ا لولقد جاء  ي ل ي خح لخ
ندما تكون مجر�ت أحداث العمل الأدبي توقعات القارئ، عوهذا  ل مغايرة ومخالفة تماما 

ث� منها نقد العربي القديم عدة أ ثل هذه الفكرة في ا مونجد  ل يرويه إسحاق ابن إبراهيم "ما : لم
يالي ي� من ا للالموصلي من أنه قال في   ".ل

 
يل يك  ُهل إلى نظـرة إ بِ سََ ل ِ ِْ َ ٍ َ ْ َ َ يل ْ لغليـرومنها الصدى وشفى ا ي َ َُ �� َ َ َ 

�إن ما قل َ َ � نديِ نك يكثر   ِ ُْ عِ ُ ْ َ ْ يل مِ يلن تحـب  ا يلن تحـب  ا يلن تحـب  ا ن تحـب  ا �� ثير ممـ�� ثير ممـو ثير ممـو ثير ممـو لقلو لقلكـ لقلكـ لقلكـ ْْكـ ْْ ِِ ِِ ٌٌ ٌٌ ِِ ِِ ََ ََ ََ ََ    
 

شدتها الأصمعي، فقال: قال  بحت أ نفلما أ سرواني، هذا الوشي : ص باج ا Jلخهذا ا ي
ندراني، لمن هذا؟ فقلت ته، فقال: سكالإ بين: ليلإنه ابن  يه  تويد  سدته، أما إن ا لأ ل ل  .)10("فف

ية القديم إن هذه الحادثة تدخل ضمن ما عرف في   نقدي العربي  بقضالتراث ا ل
بقه،  تقدمه و شعر القديم لا لشيء إلا  نقاد  ياز ا نعة، وا بع وا ية ا سـوالجديد أو  ل لل ل نح لص لط قض

نه  ساعدã على  توقع أن  سأ¶ وجه آخر يمكن لفكرة أفق ا بيولكن  ت ل بل "تللم سـتقفإنه إذا ا
شعراء، فإنه  شعر على أنه لفلان من ا يدة أو ا تلقي ا لا ل لقص يه لم يا  يا و يأ  لتلقبذ¹  عقل سـ نفيته
شاعر شعر هذا ا سابقة  تلاءم مع خبرته ا ليا مخصوصا  ب ل ي  وهذا ما حدث مع الأصمعي )11("تلق

ي باره  gً متلق تح على اً ãقداعت يات لأول مرة ا نف، فلما سمع الأ تلقي حين ظن "ب لأفق آخر من ا
شاعر قديم شعر  لأن ا ئذ، في ضوء خبرته بهذا . ل شعر  نفقرأ ا يل Î حيل قالأفق القديم، فلما 

 Qتحت في عق شاعر حديث، ا نفأنه  شعر -حينئذ–ل توقع لونت ا ية مغايرة من ا ل دائرة معر ل ف
شاعر المحدث  ها عن ا ناقد التي  تلفة، راجعة إلى خبرة ا ته معاني  نا آخر، وأ لتلو ل مخ عط حصلي

يه تقرت في و عوا  .)12("سـ
يير  سالف تؤدي إلى  ثال ا توقع في ا تغبة ا ل لم ل تظار القارئ بما فخي ن وتعديل أفق ا

يد ومصطلح  تقارب إلى حد  بعتلاءم والإشارات والمعلومات الجديدة، وهذا  ي yنز�ح "ي
ش÷ية" الجمالي ناÊي أخذه �وس عن المدرسة ا  .)13(ل
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يعتمد �وس على فكرة yنز�ح أو yنحراف الجمالي : : : :  y y y yننننز�ح الجماليز�ح الجماليز�ح الجماليز�ح الجمالي----3333----1111    

تا y يمة طيقشف عن ا سـ نص الأدبي، وذ¹ من خلال سبر آراء وردود أفعال لقللك للية 
تظار القراء تعديل في آفاق ا يير وا تلقين، وكذا مقدار زاوية ا نهور ا ل تغ للم وبهذا الطرح . جم

 :يمكن أن نكون أمام ثلاث حالات هي
نعدم----أأأأ     نعدمز�ح  نعدمز�ح  نعدمز�ح  هور     ::::مممم ا ا ا اننننز�ح  جموفي هذه الحا¶ نكون بصدد عمل أدبي مألوف Jى 

تلقين ش÷ وموضوع سابقة، بما لما هدوها في قراءاتهم ا يد التي  تقا سايرا للأعراف وا لا، و ل ل عم
يدة ايجعQ ذ بات القراء  تكررة، موافقة لآمال ور ية  ية اسـتهلا K ية يعة جما بع  غ ك ل مب سـيك ط

به  تظارهم، مما يجعل من احkل yنز�ح  بعد عن إحداث تغير أو تعديل في أفق ا شـكل ا ن ل
 .معدوم أو معدوم تماما

 كأن نكون بصدد عمل أدبي مألوف ش÷ ومضموã إلا أن ::::ننننز�ح جزز�ح جزز�ح جزز�ح جزئيئيئيئي ا ا ا ا----بببب    
يدة شعرية  تلقى قارئ  ثل أن  توقعا،  يلا عما كان  نحرف  قصمجر�ت الأحداث،  ي قل مت م

نقطعة ا متصور لوحات بطوية في ساحات المعارك، وشجاعة  توقع القارئ أن هذه ل ينظير،  فل
شاعر  شف أنها فعلا  نترة بن شداد إلا أنه فN بعد  شاعر فارس ويكن  يدة هي  لا ت ع ل ل يكلقص
تالي يحدث تعديل جزئي لأفق  gنترة وإنما هو أبو فراس الحمداني، و يس  نه  لفارس  ع ل لك

يدة، إلا يعة قائل ا نا، فقد وفق في توقعه لملامح و لقصتوقع القارئ  ب طه َ Ï  أنه لم يوفق في ُ
 .معرفة اسمه
تلقي في موا	ة عمل أدبي غير     :::: ا ا ا اننننز�ح كليز�ح كليز�ح كليز�ح كلي----جججج     لموفي هذه الحا¶ يكون القارئ أو ا

َمألوف ش÷ وموضوعا، كأن يكون قد ألف مطالعة القصص والروا�ت فإذا به يصادف  ِ َ

تمي شعر  ية وإلى أي نوع من ا ها الأد يدها وأعرا هل تماما تقا تنيدة شعرية  ل ب ل فقص ، وأي نوع يج
ته  ناء الكلي عن  y يه، مما يؤدي إلى يلت  ها، وما الغرض اÊي  شعراء قا يمن ا تغ خلفل سـ ف ق ئل
ية الجديدة والتي يكون في الغالب جاهلا بها،  سابقة تحت تأثير المعرفة الجما ية ا لالمعر ل ف

ناقض بح أفق توقعه  تالي  gًو م يص نص الأدبي مما يضطره إاً ومضادال لى ل تماما لأفق توقع ا
نص ناسب وا يير كلي في أفق توقعه  لإحداث تعديل و ي تتغ  . ل
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تلقي أو القارئ  نوع من yنز�ح في حا¶ كون ا لمويمكن أيضا أن نصادف هذا ا ل
يط gلعمل الأدبي أو  ية قاصرة على أن  تحجاهلا تماما gلعمل الأدبي أو أن مؤهلاته المعر ف

هوة بين أفق توقعه و تالي تزداد ا gبه، و لتو ل ع نصتسـ لسار ا  .م
هورهم الخاص   ية وبعض المؤلفين لهم  ناس الأد ياã نجد أن بعض الأ جمإلا أنه أ ج بح

نا يتراوح ما بين  يير أفق yتظار  تالي يكون احkل تعديل و gهم، و هبهم اÊي ألفوه وأ ن تغ ل لف
ناجح هو اÊي يحقق طموحات  نعدم والجزئي، وذ¹ على أساس أن العمل الأدبي ا لا لم

يار نقدي يعرف . متلقيهوتوقعات  يير في أفق yتظار هو  تعديل أو ا بح ا ُوبهذا  مع ن تغ ل ليص
تعديل كان العمل الأدبي أكثر . به مدى نجاح العمل الأدبي من عدمه لفكلما قل مقدار ا

بال تالي ز�دة في الإ gتلقين و يولات ا قملاءمة  ل لم يار ويجعل . لم لمعإلا أن �وس يخالف هذا ا
ناجح أو العالي هو اÊي من العمل الأدبي  نص اÊي يأتي وفقا "لا توقع، أما ا لسر أفق ا ل يك

يةل ثا يبها ولا يخرج عليها، فذ¹ من اJرجة ا نتوقعات القارئ لا  ل  .)14("يخ
توقع   بة ا توقع أو أحدثت  سرت أفق ا ية  نا يمكن أن نعثر على أعمال أد ليد أ ي ل ب ن خب ك

تبر من الأدب العا تلقي إلا أنها لا  تعJى ا ناجح وذ¹ راجع إلى أن لم تجربة الأولى "للي أو ا لا
بة للقراء اÊين  g ¹توقع، لا تكون كذ بة ا تجربة التي حدثت فيها  سـتلقي، وهي ا ل ي ل لنلل خ

ية لئون في مرح� \ توقعات، . يجي سر ا يث لا يعود العمل  تغير في عصر \ل،  لفالأفق  بح يكي
g هم يا، بمعنى أنه أ K تبر عملا سبل ربما ا سـيك يس أفق جديد من ع سلفعل في تأ

توقع  .)15("لا
هورها   هور وقت  ند ا نجاح  ية لم تلق ا ظوفي المقابل أيضا نجد أعمالا أد لجم ع ل ب

تطاعت  ية آنذاك، لكن مع مرور الزمن ا ية والأخلا سـالأول، نظرا Qالفتها للمعايير ا قيم لتقي

تظار يير أفق ا يتها في  بت وجودها وفعا هورا وأن  شكل  نأن  تغ ل ثت ه، ويعزو ذ¹ إلى تغير تجم
هور، وأيضا  يات ا لجمفي ذ سوق في اíال الجمالي"هن يات ا لتوغل آ يث قام أصحاب )16("ل ح 
شر في إنجلترا عام  ية الأكثر رواجا وذ¹ 1930لندور ا ية لمعرفة الأعمال الأد ية إحصا ب  ئ بعمل

يع الجرائد، شاك  ية والخاصة، وأ يداني مس المكاتب العمو يق  ببإجراء  ك م م  كما تمت أيضا تحق
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ي تين روا تجواgت لحوالي  ًا ئ سـ نجاح في اسـ يار ا تحديد  يولاتهم  ل لمعرفة علاقاتهم بقرائهم و مع ل م
 .)17(العمل الروائي

ند �وس طرح  ًونجد  ية ً نقد�اع توقع للقراء عبر حقب ز ن آخر في دمج أفق ا مل
نقدي العربي كعم نا ا يح فلو أخذã ترا هم ا لتلفة للوصول إلى ا ث لصح ل أدبي، محل تلقي لفمخ

تظاره، ثم قراءة أخرى لمحمد  ثلا قراءة الجاحظ وأفق ا نا  تلفة، وا نعبر عصور  تطلع ممخ سـ
ندور قد تلقى  ثة لمصطفى ãصف أو جابر عصفور، لوجدã أن محمد  مندور، وقراءة � لم
تعانة بأفق توقع الجاحظ  y تلاءم ومعايير عصره مع سـالتراث العربي وفق أفق توقع  ي

بع، gتوجه لط ل ونفس الشيء يحدث مع مصطفى ãصف اÊي يقوم بدمج أفق توقعه ذو ا
هذا التراث هم جديد  يصل إلى  سابقين  توقع ا لالحداثي مع أفقي ا ف ل ل  . ل

ية مادام  بات أن الأدب لا يعرف حدودا ز نتغيى �وس من خلال هذه الفكرة إ ث مي
تلقون ودمج لأفق yتظار بين الماضي والحاضر نناك قراء و يةمه  .قب، في إطار دراسة تعا

ند �وس----4444----1111     ية  ند �وسا ية  ند �وسا ية  ند �وسا ية  ية والتزتزتزتزا تعا ية وال اJراسة ا تعا ية وال اJراسة ا تعا ية وال اJراسة ا تعا ع اJراسة ا ن ب عل ن ب عل ن ب عل ن ب مل مق مق مق تعاقب     ::::ق بس �وس فكرة ا للقد ا تق
تمرارية والطورية  ش÷يين الروس ومفادها أن العمل الأدبي في خضوعه للا سـعن ا ن ل

سب ش÷ قديما وآخر جديد ية  تار ًا تيك يخ شكل الموافق لأفق ال شكل القديم هو ا ل، فا ل
تظار ا تلقي الحالينا شكل الجديد تقترحه الرؤية المعاصرة  للملقارئ الماضي، في حين ا كما . ل

هم كامل للعمل الأدبي في شكله القديم، أو عدم  سابق إلى  تلقي ا فيمكن أيضا ألا يصل ا ل لم
شكلة  هم بما يجعل من هذا العمل الأدبي  ية للوصول إلى ا تلاكه للمؤهلات الكا ما لف ف ُتركت "م

تكئ دون حل والتي  يه أن  ها، لابد  تاريخي هو الحل  ياق ا ييعد العمل الجديد في ا ل فسـ ل ل
ش÷ت  سابق للأشكال القديمة، والجديدة، و سر على تجرته الخاصة، مادام الأفق ا للما ل ب لمف

تلقى �والحلول، لا يمكن تعرفه إلا من خلال الأفق الراهن للعمل ا َ َ ُ نص . )18("لم هم ا لسوء   فف
بال الأ y هور ظروف جديدة سـتقفي لحظة بال لحين  y تدعي تمديد فترة ظول  سـتق يسـ

نه Jى القراء الجدد ووسائل يح ما كان غامضا  تو تقدمة  ية  مإجرا ضم ل  .ئ
هرت في وقت   ية التي  نة فالمقصود بها دراسة الأعمال الأد ظأما اJراسة المتزا بم

تج ية واحدة، والتزامن لا يعني gلضرورة ا لمتزامن أو في مرح� \ر انس، فقد تكون يخ
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بيرية والأسلوية  ية وا ية التر نا توافقة من ا ية واحدة و ية ويدة لحظة ز بالأعمال الأد تع ي ل ن ل لب بك ح م م
يث الفحوى والموضوع تلفة من  حإلا أنها  كما يمكن أيضا أن يكون العمل الأدبي معاصرا . مخ

ية، وقد يحصل العكس أيضا K ية الأد. سـيكلكن طروحاته قديمة تاريخا  ¹Êن تحقق ف تب 
شترك تعاقب مع محور التزامن وهذا وفق أفق توقع  مند تقاطعات محور ا ل  )19(ع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

Îبة في قو ند ابن  نقدي  نا ا تعاقبي والتزامني في ترا هوم ا هر ا يو ع ل ث قتل لمف ولم :"يظ
سان  g سن يل من قY أو ا  Î تارا تحاسÓ فN ذكرته من شعر كل شاعر  تح س سـمخ سـ َ � َ ب

تقار غيره y تأخر منهم بعين تقدمه، وإلى ا تقدم منهم بعين الجلا¶  ح، ولا نظرت إلى ا لم ل لم
يه حقه،  يت K حظه، ووفرت  علتأخره، بل نظرت بعين العدل إلى الفريقين، وأ عط ل
تخيره، ويرذل  تقدم قائQ ويضعه في  يف  شعر ا يد ا نا من  مفإني رأيت من علما ل سخ ل تج لئ يسـ

Î يب شعر الرصين ولا  عا يل في زمانه أو أنه رأى قائQل نده إلا أنه  ق  تعاقبي )20("ع ل فالمحور ا

 ��� ���)2(  

 ��� ���)1(  

 ��� ���)3(  

�
  ���ر ����
�� و��ل ا���  ! ا��
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ية القديم نا ئبدى من خلال  ث ية / تي نا سد من خلال  ئوالجديد، أما المحور التزامي  ث فيتج
بع نعة/ لطا  . لصوا

ش÷ية  توازن بين ا يص 	ود �وس في محاوته إقامة ا نوعلى العموم يمكن  ل ل ل تلخ
نقد الماركسي ية وا لالرو نص وحده، وذ¹ سـ تاريخي واعkدهما على ا هما للجانب ا ل في تجا ل هل

تاريخ،  تاريخي اÊي وJ في غماره في مقابل آفاق قرائه عبر ا لبوضع العمل الأدبي في أفقه ا ُل
يف جديد  تصنمع رصد ما يطرأ على الأفقين من تحولات وتغيرات، من أجل الوصول إلى 

ياة ا حتاريخ الأدبي لا يقوم على  ية، بل ينهض على لل بلمؤلف، ولا على yتجاهات الأد
تلفة ية ا تار تلقي عبر المراحل ا يات ا سره  Qالأدب كما تحدده و يخ ل ل عمل بوت . تف ثوهذا لا يعني 

ية  يد الأد تقا نصوص وا سيرات اJائرة حوها، بل لأن ا تغير ا ية في حين  بالأعمال الأد ل ل ل تف ت لب ل
تلقي العديدة  سب آفاق ا لتكون بذاتها  ح تاريخت ها عبر ا تعرض  لالتي  وهذا ما عرف . لت

توقعات ليار أفق ا  .)21(بمع
تلقي في     Wolf Gang Iser    :::: ولف جا ولف جا ولف جا ولف جانجنجنجنج ايزر ايزر ايزر ايزر----2222     لهو أحد رواد نظرية ا

ثلت في  توبة  هاماته ا ية إلى جانب هانس روبرت �وس، إ تانس الألما تمجامعة كو ن لمكسـ س ن
نوان  تاب  بعمجموعة محاضرات جمعت في  ية في"ك بية الجاذ نصنب ، 1970صدر عام " ل ا

نوان  نثري"عوترجم إلى الإنجليزية تحت  يالي ا تجابة القارئ للأدب ا لا لخ ، gلإضافة إلى "سـ
نوانه  عتاب آخر  ية، فعل القراءة"ك تجربة الجما لا نة " ل  .1976سـصدر 

يان   سفي الظواهري وكذا أعمال أنجاردن هما المصدران الأسا سـلقد كان الحقل ا لفل
يةلطروحات ايزر ال تا ناصر ا هرها من خلال ا لتي يمكن أن  ل لع  :نظ

نص gلقارئ----1111----2222     نص gلقارئ علاقة ا نص gلقارئ علاقة ا نص gلقارئ علاقة ا ثه عن هذه ::::لللل علاقة ا نقطة التي انطلق منها ايزر في حد ي إن ا ل
يا بذ¹  نص معنى Jى القارئ وفي أي ظروف؟ مجا ية أن يكون  فالعلاقة هي  لليف ك

نص بb في ا يدي القائم على إيجاد القارئ للمعنى ا سير ا لا لخ تقل لتف ئا فالمع. ل يس  نده  ينى  شل ع
نص وقارئه بما  نص وإنما هو تفاعل بين ا يف وتجاويف ا نه في تضا بحث  ليا يتم ا ل ع ع ل تخفم

يا ãتجا عن فعل القراءة تجا بيحدث أثرا ا  .سـ
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ئا Î وجود موضوعي "فأيزر عمل على   باره  g نص شيتحويل بؤرة yهkم من ا ت عل
باره موجودا gلقوة لا gلفعل  g نص تإلى ا نا تخرجه القراءة إلى حيز عg–عل ممكباره احkلا  ت

تائج التي -الوجود ثمرة أو ا سه، ويس إلى ا تحول إلى فعل القراءة  نا  ن وبؤرة yهkم  نف ت له ل ل
 .)22("تتمخض القراءة عنها

نص فقط ويس القارئ أيضا وإنما هما معا   يس ا نده  لكما أن العمل الأدبي  لل ع
ندمجين، وبهذا يكون الع متلاحمين  بين م تكوã من  قطمل الأدبي  نص "م لقطب فني، وهو ا

نص، وعلى هذا الأساس  يد القارئ  ية  للاÊي أبدعه المؤلف، وقطب جمالي وهو  سـ تجعمل
نص الأدبي علاقة إبداع لا  g 23("تباعالتكون علاقة القارئ( 

تمد على ثلاثة أركان هي ند ايزر  تفاعل  يعوفعل ا ع يكل : ل g شـبهه نص اÊي  ها ي لل Ï
يدها، ثم فعل العظم ها و تاجه للمعنى  ية يقوم القارئ بإ سـي أو جوانب  تحق ن تجيط ب يقتخط

ية للأدب يفة الإبلا ية Jى القارئ  وأخيرا الو Êتمد على الصور ا غالقراءة اÊي  ظ هن  .)24(يع
نده  ية القائمة  ية yتصا نص gلقارئ من و	ة ا نظر ايرز إلى علاقة ا عكما  ل ب ل ني ل

ناظر اÊي يتم  تعلى اللا نه الجزم بأنه وصل إلى ت يه، فالقارئ لا  تغلب  يمكيحه أو ا عل ل صح
ناه، وإنما يقدم علامات وإشارات  هو¶ عن  نص لا يفصح في  يحة كما أن ا معالقراءة ا ل سلصح

يحة تطلب من القارئ ترجمتها الترجمة ا لصحية  ي وهذا يؤدي gلضرورة إلى حدوث نوع . نص
ها الأخذ والعط ية أسا باد ية ا سمن الجد ل ت نه لابد لل  القارئ طىللنص أن يقود خ"ماء، و

يا لملاحظات  تجابة تلقا y نص غير قادر على سيرته إلى حد ما، ما دام ا بط  ئو سـ ل م يض
ته  .)25("سـئلالقارئ وأ

يوعا : : : :  القارئ الضمني القارئ الضمني القارئ الضمني القارئ الضمني----2222----2222     نقدية الأكثر  شـفكرة القارئ الضمني هي من الرؤى ا ل
يث  نوان  تاÎ g بهذا ا حند ايزر والتي ضمنها  لع ك تاج "يعرفه بأنه ع ية إ ية و نحا¶  عمل نص

تان معا سواء أي أن Î و ظيفللمعنى على ا يفة : ل نص، والو ية في ا  Qيفة الأولى تجع ظالو ل ب نظ
سه نه فعل القراءة  ية تجعل  ثا نفا ن  .مل
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تمييزا Î عن القراء " الضمني أو المضمر"وايرز يطلق على هذا القارئ صفة  
تميز لريفاتير"الآخرين كالقارئ  ، والقارئ غير الرسمي لفش، وحتى القارئ الفعلي اÊي لما

نص ية خارجة عن ا لتبر  ب   )26("نيع
نص  به ما يكون بحاكم افتراضي  هوم أ للفالقارئ الضمني بهذا ا شـ تضرب جذوره "لمف

بات يول ور يه من  بوا إ يه gلخطاب، ويحقق Î ما  توجه إ نص و ية ا غفي  ل يص ل ي ل مب  .)27 (..."ن
هوم عمود كما نجد القارئ الضم  نقدي العربي من خلال  مفني حاضرا في التراث ا ل

نه أن يقول،  سامع  بدع ويرغمه على قول ما يريد ا هو يمارس سلطة على حرية ا شعر،  ما لف لم ل
تبر مخالفتها خروجا عن  يد  شعرية تحولت إلى تقا تابة واللغة ا يات في ا تعبما فرض آ ل ل لكل

بل الضمني ر ية التي نصب ا شعرية الأد قا تقلم ب  .)28(يبا للمحافظة عليهال
تفق     :::: الفجوات والفراغات الفجوات والفراغات الفجوات والفراغات الفجوات والفراغات----3333----2222     نص معنى محوري محدد  يس  تيرى ايزر أنه  لل ل

ية  ثقا ياته ا ناه خاضع لخبرة القارئ و سيرات التي تدور حوÎ، وإنما  فيه ا لخلف مع تف لعل
ناه بملء فراغاته  نص لا يفصح لقرائه بكل شيء، وإنما يصلون إلى  ية، فا kجyمعو ل ع

تلفة، مزي� بذ¹ وفجواته تو�ت  مخ التي تقع على  تمه، هذا إمسـ  اÊي الغموضتكنبهامه و
ينهما، وملء الفراغات  تفاعل  ية ا  Nنص تدع g م القارئ أكثرkشحذ اه بيعد محفزا  ل لعمل ل ل
سارات الواقعة بين  y تلفة وجبر نص ا نكبهذه الصورة يؤدي إلى الربط بين أجزاء ا Q ل

شكل Jى الق شراكة، لتتعراه،  نحه حق ا نص، و هم ا لارئ و	ة نظر تفضي به إلى  تم ل ف
نظر هذه هي دلا¶ واحدة ضمن دلالات عديدة يمكن أن يصل إليها القارئ، فكما  لوو	ة ا
ند �وس، فكذ¹  نجاح العمل الأدبي  يار  به من انز�ح هو  توقع وما  عكان أفق ا ل مع ي يصل

تعمQ ايزر يار نقدي  سـالفجوات والفراغات هي  نص الأدبي، فكلما يمع يحكم على رفعة ا ل  ل
شاف  شاركة في ا تقلت فراغات العمل الأدبي وضاقت آفاقه أمام القارئ، وحرم من ا كلم ِ ُ

يه، عد العمل فاشلا  .نمعا
ها   تلقي، التي حاولا من خلا للقد كان كل من �وس وايزر أهم مرجعين في نظرية ا ل

نقد  يص الأدب وا ية و نظرية الأد g لالنهوض تخل ب تا طويلا ل ممما أصابهما من ركود ور\بة دا
تلقي، إلا  هد جديد هو القارئ أو ا يلاد ويد  نا  نص، و ية المؤلف وا نا لمتحت سلطة  ل يعل ل ئ عث م ل
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نطلق والطروحات لكنها اتحدت في  يث ا نت من  با تلفت و لمأن طرهما إلى فعل ذ¹ ا حت ي خ ق
هدف  .لالوصول إلى نفس ا

تاذ اللغات الروما  نفقد كان �وس أ تاريخ الأدب في حين سـ بير  بية @k شكل  ك ب سـ
هم �وس  نقد الجديد ونظرية القص، كما ا سيرية في ا تو	ات ا تمد ايزر على ا سـتلا ل تف لل ع

يقا وكذا مفاهيم هانس  يو هر سير ا طأفكاره من علم ا ن متف ل  جادامير، نجد ايزر قد نهل غيورغل
هوسرل  سفة الظواهرية  لمن ا يا(لفل نولو نو جا ي مي ل رومان انجاردن، مما جعل وكذا أعما) لف

ية  بع للعديد من الأعمال الأد سح و ية  يامه  ساعا  بنطاق بحث �وس أكبر وأكثر ا ت م بعمل تت لق
ية  تار ية في ظل الظروف والعوامل ا تاريخي كاشفا عن تجاربها الجما سارها ا يخعبر  ل ل ل م

ية  نص و ثه أصغر لتركيزه على ا ية، أما أيزر فقد كان عالم  kجyكيفو ل بح تارباطه gلقراء َع
تأثير  .لمبرزا معالم ا
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