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INTRODUCTION GENERALE

Les mangas sont devenus une forme d'art connue qui touche des millions de lecteurs a

travers le monde. Leur popularité¢ réside dans la manieére dont ils sont présentés : chaque
volume invite a une immersion dans des mondes riches et variés ou l'imagination est sans
limite. Le succes retentissant du manga a I'échelle mondiale, notamment en Europe et dans le
monde arabe, ameéne a constater qu'il s'agit d'un art qui mérite une étude approfondie sur le
plan sémiotique. C’est dans cette perspective que s’inscrit ce travail, en liant 'univers du
manga a ’analyse sémiotique, et plus particulierement a 1’analyse sémiotique du personnage,
considéré comme le moteur qui fait avancer la narration. La notion de personnage a suscité
des divergences entre les sémioticiens. Pour Propp, dans son ouvrage « Morphologie du
conte », le personnage n’est qu’un réle ou une fonction narrative. En étudiant une centaine de
contes populaires russes, il a établi trente-et-une fonctions types, sans accorder d'importance
aux caractéristiques personnelles ou descriptives du personnage : seul son rdle dans la
structure du récit importait. A I’inverse, J.Greimas a remplacé le terme de « personnage » par
celui d’« actant », estimant que ce role narratif pouvait s’appliquer a des entités non

humaines.

Enfin, P.Hamon a défini le personnage comme un signe, c’est-a-dire un ¢lément a la fois
signifiant (le signifiant) et signifié, ce qui en fait une construction linguistique. C’est a partir
de cette diversité d’approches que s’est construite notre réflexion sur la figure du personnage
narratif. Notre choix s’est port¢ sur le manga en tant qu’art narratif riche en signes
sémiotiques, ou le personnage constitue un vecteur essentiel du récit. Parmi les nombreuses
ceuvres disponibles, « One Piece » a retenu notre attention, en raison de la richesse de son
univers et de la profondeur de ses personnages, mais aussi pour des raisons personnelles liées
a l'attachement que nous portons a cette série et a son impact narratif exceptionnel. Cette
¢tude ne se veut pas une simple recherche académique, mais plutét un voyage prolongé dans
les profondeurs d'un océan visuel. Inscrite dans le champ des sciences du langage, cette
recherche se positionne plus précisément dans la sémiotique du discours narratif et visuel. A
travers ce travail nous tenterons de répondre a la question primordiale :Comment les
personnages principaux du manga « One piece » contribuent-ils a travers leurs statuts

sémiotiques dans la construction narrative de 'histoire?
Pour trouver une réponse a notre problématique, nous partons des hypothéses suivantes :

Chacun des personnages principaux du manga « One piece » pourrait avoir un statut

sémiotique spécifique selon ses caractéristiques et son role dans 1’histoire.
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Les personnages principaux du manga « One piece » contribueraient dans la construction

narrative de I’histoire a travers leurs statuts sémiotiques pouvant orienter les événements.

L'objectif de cette recherche consiste a déterminer la contribution du statut sémiotique des
personnages principaux du manga « One Piece » dans la construction narrative de I’histoire.
Pour atteindre cet objectif, la méthodologie adoptée est une méthode qualitative ou nous
allons procéder a la description et I’analyse sémiotique des personnages étudiés. Nous avons,
dans ce cadre, choisi d’appliquer le modele d’analyse proposé par P. Hamon, qui congoit le
personnage comme un signe linguistique. Notre travail est organisé sous deux chapitres : un
chapitre théorique et conceptuel, et un chapitre pratique. Le chapitre intitulé « Fondements de
la semiotique du personnage narratif et son application au manga » est structuré autour de

trois grandes parties :

Dans la premicre partie, nous allons essayer de définir les notions de sémiotique et de
sémiologie, en expliquant certains concepts utilisés dans ce domaine. Nous allons tenter aussi
de montrer qu’il s’agit de deux termes proches, ou la différence réside essentiellement dans
leur usage : la sémiologie est héritée de la tradition européenne (F.Saussure et R.Barthes),

tandis que la sémiotique trouve ses origines dans le monde anglo-saxon (S.Peirce et E.Eco).

Dans cette partie, nous également présenterons le concept de signe chez F.Saussure et
C.S.Peirce. Saussure définit le signe comme une entité a deux faces : le signifiant (image
acoustique) et le signifié¢ (concept mental). Quant a lui, Peirce congoit la notion du signe
comme une relation triadique entre le représentames (le signe), 1’objet (ce que le signe
représente), et D'interprétant (I’effet du signe sur D’esprit du récepteur).La deuxiéme partie
traite le concept de personnage narratif dans une perspective sémiotique, en explorant
plusieurs approches théoriques, notamment celles de Greimas, Barthes, et P.Hamon. Ce
dernier propose une lecture du personnage comme un signe linguistique complexe, structuré
autour de deux dimensions essentielles: 1’étre (ce que le personnage est: le nom, la
dénomination, le portrait physique, la psychologie et la biographie)et le faire (ce que le

personnage accomplit dans le récit : le role thématique et le role actantiel).

Dans la troisiéme partie du chapitre théorique, nous nous sommes concentrés sur le manga
comme outil sémiotique, car le manga est une bande dessinée d’origine japonaise. Il peut étre
en couleur ou en noir et blanc, et il traite plusieurs sujets touchant différentes catégories de
public. Nous allons procéder a identifier les différents types de manga :shojo,shonen,kodomo
et seinen et josei. Nous allons aussi parler des deux catégories les plus réussies et des raisons

de leur succes :shonen et shojo.
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Quant au deuxiéme chapitre intitulé « Analyse sémiotique des personnages principaux du
manga « One Piece » », nous allons présenter le corpus de notre étude :le manga « One
Piece »en présentant son histoire, son genre et son manga ka. Puis, nous allons analyser les
personnages principaux du manga ¢tudié selon la théorie adoptée, celle de P. Hamon.Ces
personnages principaux sont : le héros Luffy, ses amis: Nami, Zoro, et I’ennemi Kaido.
L’importance de cette recherche réside dans sa tentative de batir un pont entre la théorie
sémiotique classique et I’art narratif contemporain qui est le manga.Ce dernier est considéré
comme une forme hybride, générationnelle, qui conjugue divertissement et philosophie, et qui
¢léve parfois le personnage fictif au rang de symbole culturel quasi sacré dans un monde

dominé par le « reel » et « TikTok ».

Enfin, cette introduction n’est pas simplement un début de recherche, mais une invitation
ouverte a tous ceux qui souhaitent naviguer avec « Luffy » et ses amis pour atteindre les
profondeurs de leurs détails sémiotiques, 1a ou le personnage n’est pas seulement une

fonction, mais un art qui résume toute I’histoire.
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Chapitre n°01: Fondements de la sémiotique du personnage narratif et son application au manga
e ———————————————————

INTRODUCTION

Ce chapitre, divisé en trois grandes parties, explore la sémiotique sous différents angles. Dans
un premier temps, nous allons définir la sémiotique, en retracant ses origines et en présentant ses
principes fondamentaux. Ensuite, nous nous intéresserons a la notion de personnage narratif selon
plusieurs sémioticiens, en analysant son role dans le récit. Pour illustrer cette approche, nous nous
appuierons sur la grille de P. Hamon, en exposant ses concepts et ses mécanismes essentiels.
Enfin, la derniére partie mettra en lumiére le manga en tant qu'objet d'é¢tude privilégié pour une
analyse sémiotique du personnage narratif, révélant ainsi la richesse de cette discipline dans

l'interprétation des ceuvres narratives.
1. LA SEMIOLOGIE ET LA SEMIOTIQUE

D'aprés le dictionnaire encyclopédique des sciences du langage « La sémiotique (ou
semiologie) est la science des signes » (Ducrot, Todorov, 1972, p. 113). Cette définition nous pousse a
s’interroger si les deux notions « sémiotique » et « semiologie » sont vraiment synonymes. Dans la
partie suivante, nous allons tenter d’exposer certaines définitions pour chaque concept pour

répondre a ce questionnement.
1.1. La sémiologie
1.1.1. Origine

Le terme « sémiologie » provient du grec sémion (signe) et logia (théorie, discours). La
sémiologie peut étre définie comme la science des signes et de leurs significations. Son origine

remonte a I'Antiquité grecque, ou elle était déja présente dans les disciplines médicales. (claude, joz,
1998, p. 02)

1.1.2. Définition de la sémiologie

F. de Saussure définit la sémiologie comme une « science qui étudie la vie des signes au sein
de la vie sociale »( Saussure, 1916, p. 33). Selon lui, la sémiologie s'intéresse aux signes sous toutes
leurs formes, notamment linguistiques. D'autre part, R. Barthes élargit cette définition en affirmant
que « la sémiologie restant a édifier, on congoit qu'il ne puisse exister aucun manuel de cette
méthode d'analyse ; bien plus, en raison de son caractere extensif (puisqu'elle sera la science de
tous les systemes de signes), la sémiologie ne pourra étre traitée didactiquement que lorsque ces

systemes auront été reconstitués empiriquement»(Barthe, 2018, p. 92)Pour lui, la sémiologie ne se
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limite pas uniquement au langage, mais englobe tous les systémes de signes, qu'ils soient

linguistiques ou non.
1.2. La sémiotique
1.2.1. Définition

U. Eco définit la sémiotique comme « la discipline qui étudie tout ce qui peut étre utilisé pour
mentir. Si quelque chose ne peut pas étre utilisé pour mentir, alors il ne peut pas non plus étre
utilisé pour dire la veérité : en fait, il ne peut étre utilisé pour dire quoi que ce soit »( Eco, 1984, p.
21). Cette définition met en évidence la complexité de la communication humaine : chaque signe
véhicule une signification particuliére qui peut étre interprétée de différentes manieres, et un signe
pouvant étre manipulé pour induire en erreur. C.S.Peirce, quant a lui, propose une approche
différente en considérant qu’« un signe, ou représentames, est quelque chose qui tient lieu pour
quelqu’un de quelque chose sous quelque rapport ou a quelque titre. Il s adresse a quelqu’un,
c’est-a-dire qu’il crée dans [’esprit de cette personne un signe équivalent ou peut-étre un signe
plus développe. Ce signe qu’il crée, je I'appelle l’'interprétant du premier signe. Ce signe tient lieu

de quelque chose : de son objet »( Savan, 1980, p. 05).

Pour Peirce, le signe est un processus vivant et interactif. Il repose sur une relation triadique

entre :

Un représentames (le signe lui-méme),

Un objet (ce que le signe représente),

Un interprétant (1'effet produit par le signe dans 1'esprit du récepteur)

A travers toutes ces définitions, nous pouvons dire que ces deux concepts : la sémiotique et la
sémiologie, sont presque synonymes. La différence entre eux réside dans leur usage
interchangeable : la sémiologie est issue principalement des travaux de Saussure et Barthes,
représentant une tradition Européenne, tandis que la sémiotique est d'origine Anglo-saxonne,

s'appuyant sur les travaux de C. S.Peirce et U. Eco. « marqué par la logique ».
1.3. La notion de signe

Les définitions classiques du signe selon le dictionnaire encyclopédique des sciences du
langage « Se révelent souvent examen attentif, ou bien tautologiques, ou bien incapables dessaisir
le concept dans sa spécificité propre. On pose que tous les signes renvoient nécessairement a une
relation entre deux relatés mais a identifier simplement la signification avec la «relata » ».(Ducrot,
Todorov, 1972, p. 131). Ce passage critique la conception traditionnelle du signe, en la jugeant

6
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superficielle et simpliste. Il ne suffit pas de dire que le signe établit un lien entre deux éléments ; il
faut plutot s’interroger sur le fonctionnement du signe, sa nature propre, et ce qui le distingue d’un

simple lien ordinaire entre deux éléments.
1.3.1. La notion de signe Chez Saussure
1.3.1.1. Définition

Dans son ouvrage « Cours de linguistique générale », Saussure aborde la notion du signe. Pour
lui, il est une entit¢ a deux faces: le signifiant et le signifié¢, qui représentent deux éléments

indissociables :

a. Le signifiant : est I’'image acoustique ou sonore du signe.

b. Le signifié : c’est I’image mentale, c’est le concept.

« Le signe linguistique unit non une chose et un nom, mais un concept et une image acoustique ».(

Saussure, 1916, pp. 98-99)

b Concept
Signifié ‘

Représentation

Acoustique ou
Signifiant

visuelle

Schéma n° 01 : Le signe linguistique comme une entité double



Chapitre n°01: Fondements de la sémiotique du personnage narratif et son application au manga

1.3.1.2. Caractéristiques du signe linguistique
1.3.1.2.1. L'arbitraire du signe

F.Saussure explique que :« Le lien unissant le signifiant au signifié est arbitraire. »( Saussure, pp.
100-101). Il souligne ici que la liaison entre le signifiant et le signifi¢ est fondamentalement
arbitraire. Cela signifie qu'il n'y a pas de raison naturelle pour qu'un mot particulier représente un
concept donné. Par exemple, bien que le concept d'un arbre soit universel, il est désigné par des
mots trés différents selon la langue. En francais, on dit « arbre », tandis qu'en anglais, le terme est
« tree », et en chinois, il est représenté par le caractére K (mau). Cette diversité souligne la

flexibilité du langage et comment les cultures fagonnent leur maniére de communiquer.
1.3.1.2.2. Linéarité du signifiant

F.Saussure considére que « Le signifiant, étant de nature auditive, se déroule dans le temps seul et
a les caracteres qu’il tire du temps :a) il représente une étendue, et cette étendue est la seule
dimension qu’il possede ;b) cette étendue est mesurable dans une seule direction : c’est une
ligne »( Saussure, p. 103). »La linéarité du signifiant seconstitue une série des phonémes. Chaque
phonéme suit un autre dans une séquence ordonnée, créant ainsi une chaine de signes dans notre
discours. Cette structure, qui se déroule dans le temps, joue un rdle essentiel dans la

compréhension du langage.
1.3.1.2.3. Mutabilité et immutabilité du signe

Le signe linguistique est stable, et personne ne peut changer une langue qui a été adoptée
collectivement par la société, car elle lui est imposée. En d’autres termes, aucun individu ne peut

modifier une langue qui résulte d’un accord collectif.

Cependant, certains facteurs peuvent 1’influencer et la rendre mutable, comme le facteur temps.
Avec le temps, des changements progressifs se produisent dans les mots ou dans leur usage« Le
signe linguistique est immutable, puisqu’il est adopté collectivement et qu’il est imposé par la
masse des locuteurs ; mais en méme temps, il est mutable, car la langue est soumise au temps, qui

altere insensiblement son matériau. »( Saussure, pp. 104-105)
Immutabilité : respective « synchronique » maintenir un sens constant & un moment donné.

Mutabilité : « diachronique » au fil de temps le signe peut changer en réponse a différents

facteurs ; a titre d’exemple facteurs sociaux culturels.
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1.3.2. La notion de signe chez Peirce

Nous avons vu précédemment que Peirce a développé une théorie triadique du signe, qui se
compose de trois éléments (représentames, l'objet, ’interprétent) S.Peirce, fréquemment, définit

¢galement le signe en termes de pensée et d'interprétation humaine.

Un Signe, ou Représentames, est quelque chose qui tient lieu pour quelqu'un de
quelque chose sous quelque rapport ou a quelque titre. Il s'adresse a quelqu'un, c'est-a-
dire crée dans I'esprit de cette personne un signe équivalent ou peut-étre un signe plus
développé. Ce signe qu'il crée, je 1'appelle l'interprétant du premier signe. Ce signe tient
lieu de quelque chose : de son objet. Il tient lieu de cet objet non sous tous rapports,
mais par référence a une sorte d'idée que j'ai appelée quelquefois le fondement
dureprésentames ( Savan, p. 12). »

7 N
Representamen
lcone
Symbole

I edime
indice

Figure n° 01 : Triangle sémiotique (C.S. Peirce)
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1.3.2.1. Les trois types du signe

C. S.Peirce a repris ces termes a la philosophie grecque et a la philosophie médiévale,
mais il est évident qu'il a anticipé sur la syntaxe, la sémantique et la pragmatique. C'est
¢galement dans son article de 1867 que Peirce a introduit la tripartition des signes en
«indice», «icone» et «symbolex». 1l tient la séméiotique pour une science premicre par

rapport a la logique et il considere qu'elle constitue la logique méme de la pensé.

e Indice : Signe li¢ causalement a I'objet ex : la (fumée indice de feu)

Figure n° 02 : La fumée indice de feu

e Icone: Ressemble a l'objet qui représente une ressemblance physique avec ce qu'elle

représente (image, dessin). Par exemple, une photographie d'un arbre fonctionne comme

une icone, car elle évoque en un coup d'ceil I'idée d'un arbre réel.

Figure n° 03 :L’icone d'un arbre

e Symbole : convention arbitraire, un symbole est un signe dont le lien avec son référent. (
Savan, 1980, p. 09)
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Figure n°04 : Colombe symbole de paix
2. LA SEMIOTIQUE DU PERSONNAGE NARRATIF

Selon le dictionnaire de I'Académie frangaise (3¢éme édition) :

Personnage, se dit aussi du role que joue un Comédien ou une Comédienne, et alors il
s'applique aux femmes comme aux hommes. Il fait le premier personnage. Il joue bien son
personnage. Il fait le personnage d'Alexandre. Elle fait le personnage d'Andromaque. *On dit
figurément d'Un homme que est dans quelque emploi qui lui attire de la considération et de
l'estime, qu'll y joue un beau personnage; et au contraire, en parlant d'Un homme engagé dans
une affaire facheuse, qu'll y joue un mauvais personnage, un étrange personnage, pour dire,
qu'll y fait une mauvaise figure. Vous me faites faire 1a un étrange, personnage, un méchant, un
triste, un sot, un plat personnage. *On appelle Tapisseries a personnages, Les tapisseries ou il y
a des figures d'hommes et de femmes, et des histoires représentées. Tapisserie a grands)
personnages, a petits personnages.( Germain, 1798, p. 2358)

C’est une définition ancienne du mot personnage, qui présente plusieurs contextes

différents et variés pour ce terme.

Cette définition du terme « personnage » révele une grande diversité de significations
selon le contexte dans lequel il est employé. D’une part, dans le domaine théatral, le
personnage désigne le role joué par un acteur ou une actrice. D’autre part, dans un sens
figuré, une personne peut étre considérée comme un bon ou un mauvais personnage selon
le contexte social ou professionnel. Ce qui confére a ce terme une dimension morale et
sociale, reflétant la perception que les autres ont d’elle dans la réalité. Par ailleurs, dans le
cadre des arts plastiques, le personnage renvoie a un ensemble de fonctions complexes qui
enrichissent la notion méme de personnage, pouvant désigner une personne, un symbole,

un acteur ou une forme artistique.
2.1. Le personnage narratif selon les théories sémiotiques

Le personnage narratif joue un role fondamental dans la structure du récit et le texte

littéraire sa définition étant sujet a diverse interprétation. L’objectif de cette partie du
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chapitre est de présenter bricvement le concept de « personnage narratif » et d'exposer

quelques citations sémiotiques issues de diverses théories.
2.1.1. Le personnage narratif chez la théorie de J.Greimas

J.Greimas, l'un des critiques les plus éminents dans le domaine de la sémiotique, s'est
largement inspir¢ des idées de V. Propp, qui a analysé les contes populaires. Propp
considérait les personnages de ces récits comme des "unités fonctionnelles«les
personnages des contes populaires ne sont pas des individus, mais des fonctions qui se
définissent par leur role dans [intrigue.(propp, 1928, p. 31)». Ce qui signifie qu'ils

remplissent des roles spécifiques au sein de 1'histoire.

De maniere similaire, J.Greimas a défini le personnage de la méme fagon, le considérant

comme une (fonction narrative).

Une premiére confirmation de cette hypothése a été apportée pour nous par V. Propp, dans sa
Morphologie du conte populaire russe, dont la traduction américaine, relativement récente,
n’est connue que depuis peu en France. Aprés avoir défini le conte populaire comme un
étalement, sur la ligne temporelle, de ses 31 fonctions, Propp se pose la question des actants,
ou des dramatise personne, comme il les appelle. Sa conception des actants est fonctionnelle :
les personnages se définissent, d’aprés lui, par les “sphéres d’action” auxquelles ils participent,

ces sphéres étant constituées par les faisceaux de fonctions qui leur sont attribués».(Gréimas,

1966, p. 174)

J.Greimas a également développé un schéma actantiel révéle une conception novatrice
du personnage, loin de I'idée d'un simple « étre de papier ». En se concentrant sur les roles
actantiels, J.Greimas insiste sur la fonction et le sens que chaque actant peut apporter au
récit. Ces roles ne sont pas rigides ; ils restent flexibles et peuvent étre interprétés de
multiples fagons selon le contexte narratif. Ainsi, les actants deviennent des structures
sémantiques qui permettent une diversité d'interprétations, enrichissant ainsi I'analyse des
discours et des récits. Ce schéma se divise en trois axes officiels. Le facteur essentiel, selon

J.Greimas, est I'axe reliant le sujet a 'objet, représentant ainsi.

L'axe du désir, ce lien est fondamental dans la dynamique narrative, car il se nourrit d'un
manque ressenti par le sujet.

Le deuxieme axe, celui du destinateur et du destinataire, se concentre sur l'acte de
communication. Dans ce schéma, le destinateur joue souvent le role d'émetteur, confiant au
sujet la mission d'acquérir 1'objet désiré. Cette acquisition est ensuite destinée a €tre remise

au destinataire approprié. Ainsi, cette relation trilatérale entre le sujet, l'objet et le
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destinataire illustre comment le désir et 1'action se déroulent dans un cadre social, reliant
les individus a travers leurs besoins et attentes respectifs.

Le troisiéme axe, qui se concentre sur le pouvoir et la lutte, met en lumicre les
dynamiques qui émergent dans la quéte d'un objectif. Dans ce cadre, I'adjuvant joue un réle
essentiel en soutenant le protagoniste dans ses efforts pour atteindre son désir. Cette
assistance peut se manifester sous diverses formes, qu'il s'agisse de conseils, de ressources
ou de motivation. En parallele, ’opposant représente un défi, cherchant a entraver
lI'ascension du sujet vers son but. Cette dualité crée une tension narrative qui est centrale a
de nombreuses histoires, illustrant ainsi la lutte inhérente a toute ambition humaine. qui
éprouve un désir d'acquérir un objet de valeur. Cet objet peut étre tangible, comme un bien
matériel, ou intangible, comme une idée ou un réve. Ce désir initié par un manque ouvre la
voie a I’action, car il pousse le sujet a s’engagerdans une quéte pour satisfaire ce besoin

(Geest, 2003).

Destinateur Destinataire

=

“ @ o

Schéma n°02 : Schéma actantiel de Greimas(Gréimas, 1966, p. 180)

Nous pouvons résumer le schéma de Greimas comme suit :
Sujet <» Objet : Le héros (Sujet) poursuit un but (Objet).
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Destinateur < Destinataire : Celui qui pousse le Sujet a agir (Destinateur) et celui qui

bénéficie de la quéte (Destinataire).

Adjuvant <~ Opposant : Ce qui aide le Sujet Cette approche sémiotique permet une
lecture approfondie des récits en analysant non seulement les personnages, mais aussi les

dynamiques de pouvoir, de désir et de communication au sein du texte.
2.1.2. Le personnage narratif chez Roland Barthes

R. Barthes est considéré comme 'un des critiques et philosophes francais les plus
éminents, ainsi qu’un pionnier du structuralisme et de la sémiotique. Ses intéréts
principaux incluaient la déconstruction des textes littéraires. Il a étudié le personnage
narratif sous divers angles, avec des approches tantdt favorables, tantdt critiques,
notamment dans son ouvrage « Introduction a ’analyse structurale des récits ». 1l a rejeté
I’idée selon laquelle le personnage doit étre trait€ comme une entité psychologique
(«personnage-personney») ou un «individuy, et I’a plutdt considéré comme étant construit a
travers des actions, et non des traits psychologiques, s’alignant ainsi sur les travaux de
Propp et de J. Greimas. Il a également critiqué le concept traditionnel qui percoit le
personnage comme une entité indépendante, concept dominant dans le roman bourgeois.
L’analyse structurale, trés soucieuse de ne point définir le personnage en termes d’essences
psychologiques, s’est efforcée jusqu’a présent, a travers des hypothéses diverses — dont
on trouvera I’écho dans certaines des contributions qui suivent — de définir le personnage
non comme un «étre», mais comme un «participant».) R.Barthe a salué le modele de
J.Greimas, soulignant son efficacit¢ dans I’analyse narrative. Cependant, il a noté des
difficultés a gérer la multiplicité des participations sous des perspectives différentes,
notamment les défis liés a la classification des personnages et a I’imbrication des roles (le

«probleme du sujet »).
2.1.2.1. Le probléme du sujet

I1 existe une difficulté réelle dans la classification des personnages dans les récits et les
romans. En général, selon certaines régles, un méme personnage peut jouer plusieurs roles
ou étre remplacé par un autre. Le schéma actantiel de J.Greimas est considéré comme un
modele idéal pour s’adapter aux récits et aux personnages, mais il ne parvient pas a
exprimer la diversit¢ des roles ou des fonctions qu’un seul personnage peut assumer.

Contrairement a cela, les modéles de Bremond et de Todorov abordent cette question
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différemment : J.M.Bremond tente de prendre en compte la variété des roles, mais cela
rend la classification des personnages plus complexe. T.Todorov, quant a lui, essaie de
combiner les avantages des deux premiers mod¢les, mais sa proposition reste limitée car
elle n’a été appliquée qu’a un seul récit. En conclusion, une harmonisation entre les trois
approches est envisageable, mais elle nécessite un effort théorique important pour parvenir

a un modele de classification plus global.(Barthe, 1966, p. 17/18)
2.1.3. Le personnage narratif chez Philippe Hamon

P. Hamon défini le personnage narratif dans son article « pour un statut sémiologique
du personnage ». Comme un signe linguistique(« personnage »comme un signe et accepte
toutes les conséquences méthodologiques qu'il implique) (Hamon, 1972, p. 87). Pour lui, le
personnage, dans le récit, est soumis a plusieurs regles spécifiques : il ne peut pas étre libre
ou naturel, ni séparé de son contexte culturel et social. Hamon classe le personnage en trois

catégories.
2.1.3.1. Les catégories du personnage selon P.Hamon

2.1.3.1.1. Personnage référentiel : personnage historique mythologique allégorique,

renvoie a un savoir culturel institutionnalisé.

2.1.3.1.2. Personnage embrayeur : les marques d'énonciation la présence en texte de

['auteur liés a la situation de communication.

2.1.3.1.3. Personnage anaphores : fonction cohésive ; exemple : personnage mémoire

prédicateur indices. Assurent la tautologie du texte, exemple :flash-back.
2.1.3.2. Critéres de différentiation du héros
2.1.3.2.1. Qualification différentielle

Le personnage sert de support a un certain nombre de qualification que ne possedent pas

ou que possedent un degré moindre les autres personnages de 1’ceuvre).

Son l'ensemble des traits qui qualifient le personnage ex :marque physique, nom,

description, maques ou blessures.

2.1.3.2.2. Une distribution différentielle : Il s'agit 1a d'un mode d'accentuation purement

quantitatif et tactique jouant essentiellement sur le moment d’apparition : apparition aux
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moments marqués du récit (début /fin des séquences et du récit) apparition fréquente,

apparition 2 un moment non marqué, apparition unique ou épisodique.

2.1.3.2.3. L'autonomie différentielle : Se concentre sur la maniére dont les personnages
interagissent entre eux au sein d'un récit (certains personnages apparaissent toujours en
compagnie d'un ou de plusieurs autres personnages en groupe fixé d'autre fagon le héros

agit seul ou régit les interactions avec de personnages secondaires ou un groupe d'amis

2.1.3.2.4. Une fonctionnalité différentielle : le héros se définit essentiellement par ces

actions qui se distinguent des actions des autres personnages secondaires, par exemple. (

Hamon, 1972, pp. 90-91-92-93).

Tableau n°01 : Les actions qui différencient le héros des autres personnages secondaires

Héros (valeur marquée) Autres personnages
Personnage médiateur Personnage non médiateur
Constitué par un « faire » Constitué par un « dire »
Victorieux de I’opposant En échec face a ’opposant
Sujet et glorifié Ne recoit pas d’informations
Recoit des adjuvants (pouvoir) Ne recoit pas d’adjuvants
Participe au contrat initial Ne participe pas au contrat initial
Liquide le manque initial Ne liquide pas le manque
2.1.3.2.5. La pré-désignation : désigne I’ensemble des éléments qui permettent au public

d’identifier d’avance un personnage comme étant le héros, avant méme le déroulement
complet de I’intrigue. Cette anticipation repose sur des indices visuels tels que I’apparence
physique, les vétements, ou encore la maniére dont le personnage fait son entrée dans le
récit. Elle s’appuie également sur des codes génériques et narratifs connus du spectateur ou

du lecteur, propres au genre auquel appartient 1’ceuvre.

2.1.3.3 La grille de Philippe Hamon (I'étude sémiotique des personnages)
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La grille de P. Hamon dans I'analyse sémiotique du personnage narratif se divise en deux

parties essentielles (I'étre) et le (faire).

v' La premiére examine ce que le personnage « est » : ses traits de caractére, ses valeurs et
sa personnalité.

v La deuxiémes 'intéresse aux actions du personnage et a leur impact sur l'intrigue.

v’ 2.1.3.3.1. L'étre du personnage

* Le nom: le nom d'un personnage porte souvent une signification profonde incarnant des
valeurs symboliques ou culturelles qui enrichissent le récit c'est un référent aux traits de
personnalité du personnage.

* La dénomination :les surnoms d'un personnage ou les titres jouent un role curial dans la
dynamique des personnages secondaires ou le héros et leurs relations. Ce nom change
selon les contextes.

= Le portrait physique : sont les traits du visage : les yeux, le nez, la bouche, les marques
distinctives ; les cicatrices, qui peuvent évoquer une histoire personnelle ou des
expériences passées.

- Les traits du corps : le corps d'un personnage est aussi significatif, il influence la
perception du public, a titre d’exemple: les points de faiblesse et de
force(exemple : personnage maigre, personnage trés musclé, personnage a des
mains long ...).

- Style vestimentaire : un ¢lément essentiel pour caractériser le personnage : son
statut social, culturel et ses origines et l'appartenance, par exemple (un kimono
signifie la culture japonaise, le sari culture indienne, une robe traditionnelle,
vétement de sport).

=  Psychologie et Biographie

- Psychologie : chaque personnage posséde une maniere de penser unique influencée par ses
valeurs et ¢émotions dominantes certains sont impulsifs, d'autre réfléchis. Le
développement psychologique influence leurs décisions et leurs interactions.

- La biographie : le passé¢ d'un personnage joue un role dans la compréhension de ses
motivations et de ses actions, par exemple :un personnage a affronté un passé tragique ou il
¢tait rejeté par ses parents durant son enfance.

2.1.3.3.2. Le faire du personnage
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Le role thématique : basé¢ sur le réle du personnage chacun occupe une place spécifique
dans T'histoire (héros, mentor, antagoniste) ces rdles aident a structurer le récit et de rendre
les interactions entre les personnages plus dynamiques et intéressantes pour le lecteur.

Le role actantiels : défini par le schéma de Greimas adjuvant, sujet, quéte, opposants,

destinateur, Objet, destinataire ( Mohammadi, Hashemi , Behzadi, 2021, pp. 71-72-73-74-75).
3. Le manga comme un objet sémiotique

Les mangas sont devenus une forme d'art trés appréciée, touchant des millions de
lecteurs a travers le monde. Leur popularit¢ réside dans la maniére dont elles sont
présentées, chaque volume invite a une immersion dans des mondes riches et variés ou
l'imagination est sans limites. Le succes retentissant du manga a l'échelle mondiale,
notamment en Europe et dans le monde arabe lui fait un objet d’étude pertinent pour les
chercheurs. Le manga véhicule une culture différente totalement de notre culture arabo-
musulmane, mais il a attiré une grande tranche de nos jeunes. Cela nous a amené
considérer qu'il s'agit d'un art qui mérite d’étre étudié. Dans ce travail, nous avons choisi

de mener une étude scientifique du manga sous un angle sémiotique.
3.1. Origine et fondements du manga

Un « manga » est un mot constituée deux idiogrammes chinois "ga" veut dire "dessin
"et "man "veut dire divertissant ou« exagéré » Un manga est une bande dessinée(/le BD est
une forme d’expression artistique qui associé texte et image pour raconter une histoire ou
transmettre un message ') japonaise trouve son origine dans l'art pictural japonais avec un
« emakimono » (ceuvre qui associe peinture et texte calligraphique VIII siécle) et avec
les« ukyo »(Mouvement artistique japonaise du XVII siecle, l'artiste Hokusai utilisa ce

terme pour la premicre fois pour dessiner ses caricatures.

Le style du manga souvent basé sur les dessins noir et blanc aux codes graphiques
particuliers par un auteur dessinateur qui s'appelle « mangaka ».11 peut étre soit un
scénariste soit un dessinateur, souvent il a les deux facettes. Le manga se présente comme
un art narratif sous forme d'un roman ou d'un récit graphique abordant plusieurs thémes
(romance, policier, enfance).Il a un style de lecture droite a gauche sur plusieurs volumes

en moyenne une dizaine de tomes et épisodes. Si la série a succes sont souvent adaptés en
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anime, film une séries d'animation, a titre d’exemple : Pokémon, doraemon, narruto.

(Gepner, Slocombe, 2021, p. 17)

Figure n°05: Image tirée du manga doraémon

3.2. Genres et publics

(Fujiko, 2007, p. EP 01)

Nous distinguons cing (05) genres de manga destinés a des publics différents.

Figuren®06 : Image du la couverture manga dragon ball

Gléna.(Toriyama, 2025, p. EP01)
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1. Shonen

Cette appellation désigne un
manga destiné aux gargons entre
12-14 ans. Les thémes abordés
dans ce type touchent souvent les
filles, la relation entre: les
parents et leurs fils, combat, les
amis. (Par  exemple le
manga« dragon balle »)
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Hari Tokeino

Babyssitters

b
AN\ _l_):_),

2. Les shojo
il
Ce type regroupe des mangas

destinés aux jeunes filles. Ils sont
congus pour que les lectrices
s’identifient facilement a un
personnage. Ici, I’accent est mis sur la
psychologie et sur les rapports
humains. Les thémes y abordés sont
souvent les®mémes: 1’école, les
copines, les gargons, le passage a 1’age
adulte,... etc. Les codes du shojo sont a
la fois artistiques et technique.

Figure n°07: Image de la couverture du manga baby setters.

( tokeino, 2025, p. EP25)

3. Kodomo

C’est un manga destiné
aux enfants entre 6 et 11
ans (filles et gargon).

o Fujiko - F- Fujio

Figure n°08 : Image de la couverture du manga Doraémon.

(Fujiko, 2007, p. EP1)
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4. Josei

C’est un manga ciblé au public
féminin. Les filles adules entre 15-
30 ans peuvent mettre en scene
des relations plus matures, parler
de problemes de société en
rapport avec la vie active ou des
sujets tels que le mariage, la
famille, avoir des enfants. etc.-

Figure n°09: Image de la couverture manga gene bride

( takano, 2023, p. EPO1)

5. Seinen

Ciblé au public masculin plus
adulte ; de 15 a 30 ans. Elle traite la
plupart du temps des sujets
concernant des hommes d'affaires
dans la quarantaine ou des problemes
avec des usuriers et des gangs.

Figure n°10: Image de la couverture manga Sidooh.
(takahashi, 2012, p. EP19)
3.3. Le succes du shdjo et shonen

Le shonen et le shojo manga offrent un réceptacle narratif plus riche pour les histoires

personnelles et les variables culturelles. Ils puisent leurs thématiques dans les
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traumatismes, les peurs profondes et les désirs primaires des adolescents a travers le
monde. Ces récits abordent divers types de douleurs, les conflits familiaux, notamment
avec la figure paternelle, ainsi que les tourments amoureux. Les souffrances féminines y
sont particuliérement représentées a travers des thématiques comme le viol, la négligence

ou encore la violence.

A l'inverse, aux Etats-Unis, le politiquement correct et les restrictions du Comics Code
empéchent I'évocation de telles problématiques. Quant a la bande dessinée franco-belge,
elle les évite, se réclamant d'une ambition artistique et d’une stratégie de diffusion plus

généraliste.

Le manga, au contraire, propose aux lecteurs occidentaux une intensit¢ dramatique
inégalée, mélant dans une méme série comédie et tragédie, quotidien et fantastique,
violence et romance. Le shonen et le shojo regorgent de personnages archétypaux (le génie
a lunettes, le costaud, le prétentieux, 1’antagoniste violent,... etc.) aisément identifiable.
Leurs intrigues se déroulent souvent dans des lieux familiers tels que 1’école, le quartier ou
le foyer. Ces mangas répondent également a plusieurs besoins psychologiques

fondamentaux :

le besoin de sécurité, par la répétition de schémas narratifs et moraux connus.

le besoin d’accomplissement, puisque 1’objectif supréme du héros est toujours la
réalisation d’un réve.

le besoin d’excitation est comblé¢ par la dramatisation poussée et les ¢éléments érotiques.

le besoin de distinction s’exprime par ’expertise des fans, leur capacit¢ a décoder des
références complexes ou a suivre des séries avant leur traduction officielle.

le besoin d’évasion est satisfait grace a des univers imaginaires, fantastiques ou futuristes,

qui transportent le lecteur hors du quotidien. (J.M.Bouissou , 2021, p. 71a84)
CONCLUSION

Dans ce chapitre, nous avons pu définir plusieurs concepts et nous avons tenté
d’expliquer les grandes lignes de I’analyse du personnage narratif. Nous avons pu, aussi,
de montrer que le manga n'est pas seulement un divertissement, mais un art narratif
complexe qui peut étre étudié¢ sous de nombreuses facettes sémiotiques. L'analyse du
personnage narratif s'avere particulierement pertinente, car les signes sémiotiques qui lui

sont associés reflétent des dimensions culturelles et psychologiques profondes, témoignant

22



Chapitre n°01:Fondements de la sémiotique du personnage narratif et son application au manga

de diverses expériences humaines. Ces ¢léments ont été explorés a travers la théorie de
Philippe Hamon, qui permet de comprendre comment le personnage narratif se construit

par l'interaction avec ces signes.
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Chapitre n°02: Analyse sémiotique des personnages principaux du manga « One Piece »

INTRODUCTION

Dans ce chapitre, notre choix s'est porté sur le manga « One Piece »comme un corpus, en
raison de sa popularit¢ exceptionnelle, notamment chez les jeunes algériens. Nous allons
d'abord présenter brievement l'histoire afin de faciliter la compréhension de l'intrigue, en
précisant €¢galement le genre de 1'ceuvre ainsi que son auteur, E.Oda.

Le choix des personnages principaux s’est révélé difficile en raison du grand nombre des
personnages dans ce manga. C'est pourquoi nous avons sélectionné quatre personnages
principaux parmi les plus marquants et influents, que nous allons analyser sémiotiquement selon
la théorie de P. Hamon.Dans un premier temps, nous avons classé les personnages en fonction
des trois catégories proposées par P.Hamon :référentielle, anaphorique et impérative. Ce
classement s'est avéré particuliecrement complexe, car un seul personnage peut appartenir a deux
catégories différentes, notamment référentielles et anaphoriques. Ensuite, nous avons établi un
tableau comparatif pour identifier le héros selon les cinq critéres définis par Hamon.Par la suite,
nous avons divisé notre analyse en deux grandes parties: I'étre (qui inclut I'analyse du nom, du
surnom, de la description physique, jusqu'a la psychologie et la biographie) et le faire (le rdle
thématique et actantiel).Cette analyse a été appliquée a I'ensemble des personnages principaux
choisis:Nami comme personnage féminin, Roronoa Zoro comme ami du héros, et Kaido en tant

qu'antagoniste.

1. PRESENTATION DE L'HISTOIRE DU MANGE« ONE PIECE » :

Dans le troisieme épisode du manga « One Piece », Eiichiro Oda présente un résumé simple

des aventures de Luffy, qui réve de devenir le roi des pirates.

Nous sommes en pleine €re des pirates. Voila maintenant vingt-deux ans que ce pirate du
monde entier s'est affronté sur la potence. Son nom était Gol D. Roger, le fabuleux trésor
qu'il a amassé est connu sous le nom de « One Piece ». A la méme époque, un jeune
garcon du nom de Luffy aspire aussi a devenir pirate. Mais avant cela, son chef
d'équipage qui séjourne quelque temps dans son village, s'appelle le Roux.Unjour,Luffy
avale un « fruit du démon », créateur de la force de I'équipage de Shanks, un fruit qui,
tout en ayant pour effet de surpasser les forces du corps élastique, prive celui qui I'a
ingéré de la faculté de nager. Peu apres Luffy, qui s'est fait enlever par une bande de
brigands des montagnes, est sauvé par Shanks. Mais Shanks est fait prisonnier avant
d'étre jeté dans la baie malsaine de la mer par leur chef. Shanks n'hésite pas a sacrifier un
bras pour sauver Luffy des crocs d'un monstre marin !Dix ans plus tard, Luffy devenu un
adolescent, prend la mer avec comme signe de reconnaissance le chapeau de paille que
Shanks lui a confié. Ruffian ? C'est le début d'un long, trés long voyage afin de conquérir
le titre de roi des pirates.
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M

Figure n°11 :Image tirée du manga one piece.(E. oda, 2013, p. EP03)
Généralement, les renseignements essentiels du manga constituant notre corpus peuvent étre

résumés de la maniére suivante :

Genre : shonen

Mangaka :Eiichird oda

Nombre des chapitres : non complété
Publication originale : Juillet 1997 - En cours

2. Analyse des personnages du corpus

2.1.Catégories des personnages

Figure n°12: Image de la couverture du manga « One Piece »(E.Oda, 2023, p. EP52)
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De par sa nature fictive, le manga« One Piece »présente une complexité narrative
remarquable. Dans la quéte de MonkeyD. Luffy pour découvrir le trésor 1égendaire et percer les
mystéres du Siécle Perdu, le récit s’articule autour d’aventures multiples ou le protagoniste
croise une multitude de personnages secondaires, antagonistes ou alliés, dont les interventions
influent significativement la trajectoire de 1’équipage. Cette dynamique introduit une ambiguité
dans la classification des personnages, qui peuvent souvent appartenir a plusieurs catégories
simultanément. C’est ce dont Roland Barthes a parlé dans le cadre du probleme du sujet qu’il a

soulevé a propos de la classification des personnages.

Prenons I’exemple de Luffy, le héros principal, il incarne une figure référentielle par son
adhésion aux stéréotypes du pirate : rébellion contre I’autorité, quéte obsessionnelle du trésor,
ambition démesurée et désir inextinguible de liberté. Parallélement, il se construit comme un
personnage anaphore, évoluant progressivement au fil de la série. Sa récurrence narrative et sa
transformation psychologique en font une entit¢ symbolique, transcendante. Un autre cas
illustratif est celui de RoronoaZoro, dont la caractérisation oscille entre référentiel et anaphore.
En tant que sabreur, il incarne 1’archétype du guerrier porteur de katana, marqué physiquement
(cicatrices) et mentalement (code d’honneur). Cette dimension référentielle se double d’une
catégorie anaphore :sa présence récurrente dans les combats et son serment devenir le plus

grand sabreur du monde symbolisent la loyauté absolue et la persévérance.

Concernant la catégorie embrayeur,« One Piece »s’écarte d’un narrateur traditionnel intrusif.
Cette charge est plutot déléguée a certains personnages, comme Nico Robin et Brook. Robin,
par ses connaissances historiques et archéologiques, dévoile progressivement les énigmes du
Siécle Perdu, enrichissant la compréhension du monde narratif. Brook, quant a lui, incarne une

voix mémorielle, expliquant les codes socio-culturels de la piraterie et leurs évolutions.
2.2. Criteres de différentiation du héros du manga « One piece » (mankey D. luffy)

L’analyse du personnage principal de notre corpus nous permet de relever un certain nombre

de traits caractérisant le héros de I’histoire et le distinguant des autres personnages.
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M

Figure n°13:Image(Luffy) tirée du manga one piece.(E. Oda, 2023, p. EP01)

Tableau n°02 : Critéres de différentiation du héros

Critére Différenciation

Distribution différentielle Luffy est le personnage héroique ; il apparait du début du manga jusqu’a
sa fin, ainsi, sa présence est permanente et continue dans tous les
épisodes. L’équipage du navire se soumet a toutes ses décisions.

Gouvernement Mondial ainsi que certains antagonistes. Tous les
événements sont liés a lui et a son équipage.

NO
Fonctionnalité différentielle Luffy est considéré comme le moteur de I’histoire. Il défie le

3. «L'étre » et le « faire » des personnages principaux manga « One Piece »
3.1. Personnage n°01 :
3.1.1. L'étre de « Mankey D luffy » :
= Nom :« MonkeyD. Luffy » porte plusieurs significations possibles, ou du moins des
interprétations intéressantes. E. Oda a expliqué qu’il n’a pas choisi ce nom pour une
signification particuliére, mais simplement parce qu’il le trouvait amusant et qu’il
évoquait la joie et I’espieglerie. Certains pensent que le nom« Monkey » fait

référence a I’animal singe, connu pour son énergie et sa malice. Quanta la lettre "D",
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elle symbolise la liberté face a I’oppression. Elle serait liée a un ancien clan ennemi
du Gouvernement Mondial, une lignée mystérieuse que I’on retrouve chez plusieurs
personnages clés de ['univers « One Piece ». ( Andro, 2009/2012)

Enfin, le nom «Luffy » a été interprété par certains lecteurs comme un terme
nautique : "luffing", qui désigne le fait de changer la direction d’un navire face au
vent. Ce sens a ¢été découvert plus tard, aprés que le nom ait été choisi.

* Dénomination :Le deuxiéme nom, « le Chapeau de paille » (« Mugiwara » en
japonais), est un surnom donné a « Luffy » par les autres personnages dans le
manga. Ils l'appellent ainsi car ils ne l'ont jamais vu sans son chapeau. Ce
chapeau est devenu un symbole fort de sa détermination et de son réve. En effet,
il représente la promesse qu’il a faite & Shanks, qui lui a confié ce chapeau avec
la condition de le lui rendre le jour ou il réaliserait son réve : devenir le Roi des
Pirates et trouver le 1égendaire trésor, le« One Piece ».

= Portrait physique :« Luffy », est une figure masculine centrale dont la
conception graphique suit des codes bien précis, typiques du genre shonen
auxquels les mangakas sont souvent fideles. Lorsqu'on décrit « Monkey D.
Luffy », il est essentiel de mentionner certaines de ces conventions graphiques
fondamentales. Dans les mangas shonen, les yeux des personnages masculins
sont généralement plus petits et plus anguleux que ceux des personnages
féminins. La forme des sourcils (souvent froncés ou droits) ainsi que la forme
de I’eil (rectangulaire ou ovale) permettent de transmettre diverses émotions,
telles que la colére, la détermination ou le sérieux. De plus, 1’épaisseur des traits
entourant les yeux, en particulier au niveau de la paupiére supérieure, accentue
I’intensité du regard et renforce l'expressivité du pere la personne : les cheveux
de « Luffy » sont noirs, courts et légerement ondulés, avec une cicatrice
distinctive sous son ceil gauche. Dans le contexte du dessin manga, il est
probable que ses cheveux soient dessinés avec des lignes nettes et pointues pour
donner une impression de vivacité et de mouvement, en particulier dans les
scénes de combat ou lorsque « Luffy » est plein d'énergie. Sa coiffure est

relativement simple mais distinctive.

Il posseéde un corps mince et relativement grand. Ce qui le distingue, c’est sa capacité a
s’étendre, due a la consommation d’un Fruit du Démon qui a rendu son corps

enticrement ¢lastique. Il ne se laisse pas facilement affecter par les coups.
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Il possede deux cicatrices : 1’une située sous son ceil droit, qu’il s’est infligée lui-méme

afin de prouver son courage, et I’autre sur sa poitrine, prenant la forme d’un X.

Il détient une force extraordinaire malgré sa constitution fréle.il porte des vétements trés

simples et ne se sépare jamais de son chapeau de paille.

Il porte une veste rouge sans manches, ouverte, qui laisse apparaitre la cicatrice sur sa

poitrine.

Il porte également un short bleu. Ses vétements reflétent le confort et la simplicité, et

conviennent parfaitement a sa vie d’aventurier et de pirate(Akaro,Sasahara;0samu,John ott,

2006, pp. 28-31-32)

= Psychologie et biographie :

- Sur le plan psychologique, « Luffy » est un personnage réveur, impulsif et simple
d’esprit. Il se distingue également par une loyauté profonde envers ses amis, et
I’ensemble de ces traits influence directement ses décisions.

- Sur le plan biographique, il posséde un passé douloureux : il a grandi sans parents,
influencé uniquement par le pirate Shanks, qui 1’a inspiréa poursuivre son réve de
devenir le Roi des Pirates. Tout au long de son parcours, il affronte de nombreuses
batailles et se confronte a de puissants ennemis.

3.1.2. Le « faire » de « Luffy » :

X/
L X4

Réle thématique : Sur le plan thématique, Luffy n’est pas seulement considéré comme
le héros de I’histoire du manga ou comme un simple moteur de I’action, mais il constitue
un symbole incarnant le principe de liberté. Il cherche a réaliser son réve et affronte
toutes les formes de mal tout au long de son voyage. Il rejette toutes les formes
d’autorité qu’il percoit comme étant imposées a lui, ce qui fait de lui un héros hors du
commun, un rebelle au cceur noble. Par ailleurs, il incarne également les valeurs de
fidélité et d’amitié, a travers les liens qu’il forge avec 1’équipage du Chapeau de paille.

«» Role actantiel : sur le plan actantiel, de Greimas« Luffy » occupe la position du héros
moteur de I’histoire, « sujet » dans cette quéte. Son objectif est de devenir le Roi des
pirates et d’atteindre le trésor de One Piece« objet », afin de tenir la promesse qu’il a
faite aShanks."destinateur" Pour cela, il affronte tous ses ennemis (opposant)« kaidou »,
les marines, les empereurs, avec détermination, soutenu par son équipage et ses amis.

Nami,zoro,shanks,sanji,....etc (adjuvants), « Luffy » lui-méme, en tant qu’aspirant roi des
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pirates, mais aussi symboliquement le peuple opprimé qui espere un changement.

« destinataire ».

Objet

. Roi des Destinataire
Destinateur pirates

Lui méme

Promesse de One piece

—

f

Shanks

Sujet

« Luffy »
L'équipage de le héros
Chapeau de moteur de Kaidou
Paille (Nami, manga
ZoroShanks,
Sanji)

Adjuvant Opposant

Les marines

Les empereurs

Schéma n°03 : Schéma actantiel de « Mankey De Luffy »
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Figure n°14:Image ( Luffy , Zoro ) tirée du manga « One piece »(E. Oda, 2022, p. EP 04)
3.2. Personnagen®02 :
3.2.1. L étre de « Nami »

=  Nom : «Nami» signifie « vague » selon le dictionnaire japonais. Il est directement lié¢a la
personnalité de « Nami », qui est changeante, ambitieuse et aventuriére, traversant les
mers pour réaliser son réve de dessiner une carte du monde. ( Andro)

= Dénomination : les membres de I’équipage ne I’appellent par aucun autre nom.
Cependant, certains personnages secondaires, qu’ils soient amis ou ennemis, la
désignent comme « la navigatrice du navire de [’équipage du chapeau de paille », ce
qui constitue une désignation fonctionnelle liée a son réle a bord du navire.

= Portrait physique : le personnage« Nami », dans le contexte du manga, est une figure
féminine dont la représentation graphique s'inscrit dans les conventions esthétiques du
shojo. Ses yeux se caractérisent par une taille importante et une forme relativement
arrondie, rehaussée de longs cils qui soulignent la dimension féminine du regard.
L'arcade sourciliere supérieure est également marquée afin de focaliser et d'intensifier
I'expression oculaire. Concernant la chevelure, « Nami » présente une variété de
coiffures, mais elle est fréquemment dépeinte avec des cheveux mi-longs et lisses, d'une
couleur orange. Le tracé des meéches, effectué par des lignes douces et incurvées,
contribue a l'affirmation de sa féminité. « Nami » représente la belle fille de 1’équipage.
Elle posséde un corps féminin harmonieux. La marque visuelle la plus remarquable sur
son corps est son tatouage, qui portait autrefois le symbole de I’équipage d’Arlong, les
envahisseurs de son village — un symbole d’esclavage et d’oppression. Mais elle

I’efface et le remplace par un tatouage symbolisant la liberté et son nouveau sentiment
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d’appartenance, ce qui constitue une forte signification sémiotique. « Nami » porte
souvent un haut rayé bleu et blanc ainsi qu’une jupe courte de couleur orange. Ce type
de vétement a rayures rappelle traditionnellement  [’uniforme  des
marins.(Akaro,Sasahara;Osamu,John ott, 2006, pp. 10-15-16)

= Psychologie et biographie :« Nami » est un personnage ayant vécu de nombreuses
souffrances, ce qui en fait une figure psychologiquement complexe. Son objectif initial
est de collecter de l'argent, non par avidité, mais dans le but de libérer son village des
pirates d’Arloing et de mettre fin a I'esclavage et a 'oppression qu'ils subissaient. Avec le
temps, elle parvient a retrouver la confiance en elle et en les autres, notamment aprés
avoir rejoint I’équipage de « Luffy ». Elle devient alors une personne plus réveuse et

ambitieuse, animée par le désir profond de dessiner une carte compléte du monde.
3.2.2. Le faire de« Nami » :

% Role thématique : sur le plan thématique, le personnage « Nami »occupe une place
central dans la dynamique narrative du manga. Elle joue le réle de navigatrice de
I’équipage au « Chapeau de paille ». Elle rejoint le groupe aprés avoir tenté de les voler,
dans le but de libérer son village tombé sous le joug des pirates d’Arloing. Apres la
défaite de ce dernier par « Luffy », « Nami » décide de suivre I’équipage afin de réaliser
son réve : dessiner la carte du monde et le découvrir dans toute sa richesse. La figure de
« Nami »incarne, au début du manga, une figured’un personnage souffrant et luttant.
Toutefois, au fil des événements, elle évolue progressivement pour représenter
¢galement I’amie fidele et la réveuse déterminée.

« Role actantiel :sur le plan actantiel, « Nami » est le «sujet » de sa propre histoire
personnelle. Son objectif « objet » initial était de libérer son village du joug d’Arlong.
Par la suite, apres avoir rejoint I’équipage, son but est devenu de découvrir le monde et
d’en dessiner la carte, en accomplissant une promesse qu’elle s’était faite a elle-méme,
en hommage a la mémoire de sa mére adoptive, Belle-mére. « destinateur ». Pour
atteindre cet objectif, elle s’appuie d’une part sur son intelligence et ses compétences en
navigation, et d’autre part sur le soutien de ses amis, notamment Luffy, Zoro, Sanji et
Usopp, adjuvant avec lesquels elle affronte de nombreuses épreuves, comme la défaite
d’Arloing, ou encore les tempétes et les cyclones qui menacent leur voyage
« opposant ».

« En tant que destinataire, Nami est a la fois la bénéficiaire directe de la réalisation de son

réve est son objectif personnel.
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Objet

- libérer Destinataire
son
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Qu'elle c'était Faite a , _ réves
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Monde
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Schéma n°04 : Schéma actantiel de « Nami »
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Figure n°15 : image(Zoro) tirée du manga « one piece » (E. Oda, 2022, p. EP13)

3.3. Personnage n° 03 :

3.3.1. L étre de Roronoazoro :

Nom : «Zoro» renvoie a la figure 1égendaire du justicier masqué, symbole du chevalier
maniant I’épée avec dextérité¢ et doté d’un esprit combatif. Au sein de 1’équipage du
Chapeau de paille, il est simplement appelé«Zoro», sans autres désignations. En
revanche, parmi ses adversaires ou d’autres personnages extérieurs.

Dénomination :il est connu sous I’appellation du « sabreur de 1’équipage du Chapeau
de paille, ce qui constitue une désignation fonctionnelle liée a son role de combattant
principal.

Portrait physique : Zoro possede des yeux masculins conformes aux codes du shonen :
ronds et percants. Il porte une cicatrice sur son ceil gauche, symbole de ses nombreuses
expériences de combat. Ses cheveux sont de couleur verte, coiffés de maniere simple et
courte. Il présente une carrure musculaire imposante et arbore également une grande
cicatrice sur la poitrine. Son style vestimentaire, composé d'une chemise blanche ouverte
sur la poitrine, et une ceinture verte, évoque fortement 1’esthétique du samourai. 11 est
généralement armé de trois sabres ; un dans chaque main et un troisiéme tenu dans la
bouche — un ¢élément distinctif sur le plan sémiotique qui refléte a la fois sa culture
japonaise et sa personnalité combative.

Psychologie et biographie : Zoro est un personnage peu loquace, sérieux et rigoureux.
Il représente le bras droit de Luffy au sein de I’équipage du Chapeau de paille et en est le
bretteur principal. Dans le manga, aucun détail n’est révélé concernant sa famille.ll
rejoint 1’équipage de Luffy dans le but de réaliser son réve : devenir le meilleur bretteur

du monde. Ce réve nait a la suite de ses défaites répétées face aKuina, et apres la mort de

35



Chapitre n°02: Analyse sémiotique des personnages principaux du manga « One Piece »

cette derniere, il s’engage fermement a honorer cette promesse. Avant de rencontrer
Luffy, Zoro vivait en tant que chasseur de primes, et c’est aprés leur rencontre qu’il

décide de s’allier a lui pour poursuivre son objectif.

Figure n °16: Image (Nami,Zoro,Luffy ) tirée du manga one piece(E. Oda, 2022, p. EP04)

3.3.2. Le faire de Zoro :

K/
£ %4

Role thématique : Sur le plan thématique, Zoro occupe un role central dans le manga,
juste apres celui du héros. Il est le bras droit de Luffy, et pas seulement un combattant au
sein de I’équipage du Chapeau de paille. Il est un symbole de courage, de loyauté et de
fidélité, tout en incarnant les thématiques de force et de solidité. Il est prét a sacrifier sa
vie pour ses amis. Il reste fidele a la promesse qu’il a faite a son amie Kuina : devenir le
plus grand épéiste du monde. Zoro représente ainsi un personnage sémiotique a double
fonction : d’une part, il est un soutien essentiel dans le parcours de Luffy, et d’autre part,
il constitue un second héros porteur de principes tels que 1’honneur et la loyauté, ce qui
lui confére une forte dimension symbolique au sein du manga.

Role actantiel : sur le plan actantiel, Zoro est un "sujet "dans sa propre trajectoire
personnelle. Son objectif est de devenir le plus grand bretteur et épéiste du monde
"objet" en fidélité la promesse qu’il a faite a son amie défunte, Kuina, qui représente son
premier véritable moteur et source d’inspiration « destinateur ». Il poursuit cet objectif a
I’aide de ses compagnons de I’équipage du Chapeau de paille, notamment Nami, Sanyji,
Usopp, et Luffy en particulier, ainsi qu’en s’appuyant sur ses capacités de combat
exceptionnelles, et 1'usage de ses trois sabres, qui constituent sa caractéristique
technique : « adjuvant ». Sur son chemin, il affronte de nombreux « opposants », tels
que Dracula Mihawk ou encore Bartholomew Kuma. En tant que « destinataire ». Zoro

est a la fois le bénéficiaire direct de la réalisation de son réve personnel, et un ¢lément
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essentiel dans la progression de 1’équipage, car sa force et sa détermination contribuent a

la réussite collective de la quéte menée par Zoro dans son.
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Adjuvant

LuffyEquipage
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Schéma n°05 : Schéma actantiel de « Zoro »
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Figure n°17 : Image de (Kaidou ) tirée du manga « One piece »(E. Oda, 2022, p. EP795)

3.4. Personnage n° 4 :

3.4.1.L étre de« Kaidou » :

Nom :« Kaidou », selon le dictionnaire japonais, peut signifier « [/ ’enfance difficile », et
il possede plusieurs autres significations. Oda dit toujours qu’il choisit les noms en
fonction de leur jeu sonore ou de ce qu’ils lui font ressentir. « Kaido » est un nom qui
évoque une impression de puissance et de mystere, et qui laisse une trace dans la
mémoire — ce qui est souvent intentionnel dans le choix des noms des grands
antagonistes. ( Andro, 2009/2012)

Dénomination : il porte aussi le nom de « Kaidoaux Cent Bétes », une dénomination qui
contient une dimension animale et symbolise son armée, composée d’individus ayant
consommé des Fruits du Démon artificiels les transformant en bétes et créatures
animales.

Portrait physique :« Kaidou » possede des yeux d’un noir profond, presque ténébreux,
reflétant une dureté implacable. Son regard est froid, menacant, et ses sourcils froncés,
liés entre eux, accentuent I’expression de colére constante gravée sur son visage. Les
muscles de son visage sont saillants, soulignant une tension perpétuelle. Il porte une
barbe noire et une moustache longue qui descend jusqu’a son torse, comme si elles
prolongeaient les traits de sa fureur et de sa cruauté un code visuel fréquent chez les
antagonistes du shonen. sur sa téte, se dressent deux cornes recourbées, rappelant
I’iconographie classique du démon, lui conférant une allure terrifiante et inhumaine. Sa
chevelure noire, longue et attachée en arriere, tombe lourdement sur ses épaules,
renforcant son apparence bestiale. « Kaido » est un géant au corps massif, class¢ parmi

les créatures d’envergure colossale. Ses muscles sont sculptés, une peau marquée par les
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combats et des cicatrices profondes qui racontent une vie de violence. Son bras est orné
d’un tatouage représentant un dragon, s’étendant jusqu’a sa poitrine — un symbole de
puissance brute et de domination mise en valeur par I’absence quasi totale de vétements
supérieurs. S'enroule autour de sa taille une ceinture énorme.

Psychologie et biographie : sur le plan psychologique « Kaido » est considéré comme
un personnage maléfique qui incarne le chaos et la violence. Il est 1'un des quatre
empereurs (Yonko), c'est-a-dire 1'un des pirates les plus influents. C'est une personnalité
narcissique et contradictoire qui vit dans la solitude. Sur le plan biographique, le
mangaka Oda ne mentionne pas le passé de « Kaido », mais au fil des chapitres, nous
voyons comment il a constitu¢ l'armée des « Pirates des Bétes » et est devenu I'un des
quatre empereurs. Les cicatrices et les tatouages sur son corps racontent son passé riche
en batailles et en affrontements sanglants, et finalement, nous voyons comment il a été

vaincu par Luffy.
3.4.2. Le faire de « Kaidou » :

Role thématique : sur le plan thématique, « Kaido » occupe le rdle du personnage
antagoniste et maléfique. Il incarne la thématique du pouvoir oppressif et de la violence
brute, qui se manifeste a travers sa philosophie de la survie du plus fort. Animé par une
volonté de guerre permanente, il forme une armée de créatures puissantes, ce qui lui vaut
le titre de « Roi des Bétes ». En tant qu'un des Quatre Empereurs qui dominent les mers,
il représente un ennemi redoutable de « Luffy », avant d’étre vaincu par 1’équipage du
Chapeau de paille, et remplacé par « Luffy » dans sa position.Dans une perspective
sémiotique, « « Kaido » est une figure emblématique du mal absolu, pouvant étre percu
comme une icone du chaos et de la domination. Sa présence dans le récit fonctionne
comme un obstacle majeur, face au héros et a ses principes.

Role actantiel :sur le plan actantiel, « Kaidou » représente le sujet lorsqu’il s’agit de
parler de sa vie personnelle. Son objectif est de devenir a son tour le « Roi des Pirates »
et de former un équipage composé¢ exclusivement d’utilisateurs des « Fruits du
Démon ». Son motif principal repose sur son amour du pouvoir et son désir d’affronter
le Gouvernement Mondial. 11 s’appuie sur sa force surhumaine ainsi que sur ses alliés,
parmi lesquels figurent « Punk Hazard » et « BigMom ». 1l défie ceux qu’il considere
comme ses opposants : I’équipage de « Luffy » et les trois autres empereurs. Le principal
obstacle a la réalisation de son réve réside dans sa consommation excessive d’alcool, qui

provoque des changements de personnalité. Quant au destinataire, il s’agit de « Kaido »
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lui-méme, dans la mesure ou il poursuit son réve pour sa propre gloire, sa
reconnaissance personnelle et sa volonté de laisser une trace dans 1’histoire des pirates :
devenir le Roi des pirates, former un équipage composé exclusivement d'utilisateurs des

Fruits du Démon.

Objet

. Devenir le 1« ) )
Destinateur des Destinataire

L'amour du pirate, forme Lui méme
Pouvoir un equipage poursuit son réve
Composé
exclusiveme
d'utilisateurs

—

Adjuvant Opposant
Sa force l Les trois autre

surhumaine R empereurs

Sujet I'équipage
Chapeau de
paille
Son Sa
histoire consommation
excessive

\ ) d'alcool

Punk hazard
Kaidou

Schéma n°06 :Schéma actantiel de « kaidou »

A travers notre analyse sémiotique des personnages du manga « One Piece » en utilisant la
théorie de P. Hamon, nous avons pu dégager la relation qui lie la sémiotique du personnage a la

construction narrative. Cette relation se révele étre fondatrice et interactionnelle.
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En effet, le personnage narratif ne se limite pas a un simple élément ou instrument de
progression de l'histoire, mais constitue un signe s€émiotique central qui fonde le sens narratif et
le fait évolué d'un état a un autre, par ses transformations internes et externes ainsi que par ses
relations avec les autres personnages.

Cela se manifeste notamment dans I'évolution des relations du héros (Luffy) avec les
personnages principaux (Zoro, Nami), dans la stabilité relative des personnages secondaires vis-
a-vis des personnages majeurs, ou encore dans les interactions isolées entre personnages
secondaires eux-mémes, en divisant ses composantes en ¢léments simples internes et externes,
visuels et sensoriels, et en les reliant aux autres composantes du texte. Autrement dit, la
transformation du récit repose essentiellement sur l'interaction et 1'évolution des personnages, et

le personnage demeure ainsi un signe dynamique et opérant au sein de la structure narrative.

CONCLUSION

Cette analyse nous permet de mieux comprendre les mécanismes de construction des
personnages dans le manga, tout en révélant la richesse de « One Piece » en symboles narratifs
et culturels, témoignant ainsi de la profondeur de cette ceuvre en tant que produit artistique et
culturel. Ces résultats montrent clairement comment ’approche sémiotique peut révéler les

dimensions sémiotiques des personnages.

41



CONCLUSION GENERALE




CONCLUSION GENERAL

CONCLUSION GENERALE

Notre étude, intitulée « Sémiotique des personnages principaux du le manga « One Piece » »,
s’inscrivant dans le champ des sciences du langage frangais, touche a sa fin. En ayant adopté une
méthode qualitative en procédant a description et 1’analyse sémiotique, il nous parait essentiel de
présenter une conclusion générale qui met en lumiére I’essence de notre recherche et répond a la
problématique centrale posée: Comment les personnages principaux du manga « One Piece »

contribuent-ils a travers leurs statuts sémiotiques dans la construction narrative de 1’histoire ?

A travers cette interrogation, notre objectif était d’analyser la construction des personnages dans
le manga, en nous concentrant sur les personnages principaux afin de révéler leur statut de « signes »
dans ’univers narratif visuel du récit graphique et d’identifier leur contribution dans la construction

narrative.

Nous avons fondé¢ notre analyse sur la théorie analytique de Philippe Hamon, selon laquelle le
personnage narratif peut étre per¢u comme une entité¢ s€émiotique composée d’un ensemble de traits
descriptifs, fonctionnels et relationnels. Cette théorie nous a permis de déconstruire les personnages
en éléments internes et externes, visuels et sensoriels, et de les articuler a leur role dans la dynamique

narrative.

Les résultats de notre étude confirment partiellement, mais non totalement, cette théorie. Les
personnages principaux que nous avons analysés participent activement a la construction du discours
symbolique et culturel du manga, ce qui nous a permis d’accéder a une compréhension approfondie

de leur fonction au sein de la narration visuelle japonaise.

Dans ce cadre théorique, la théorie de Philippe Hamon vient appuyer et confirmer chacune des

deux hypothéses formulées au début de notre recherche :

En nous appuyant sur la théorie de P.Hamon, nous considérons le personnage comme un signe, c’est-
a-dire une unité de signification qui ne se limite pas a ses actions, mais se manifeste comme un étre
doté de dimensions psychologiques, sociales et corporelles, ce qui facilite la compréhension de
I’intrigue. Le personnage apparait ainsi comme un participant, une construction articulant I’étre et le
faire selon une hiérarchie a valeur sémiologique. Chaque personnage porte une charge symbolique

qui permet de définir ces différentes dimensions.
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Le personnage est une entit¢ dynamique, capable de changement et d’interaction avec le monde qui

I’entoure. Cette interaction 1’ameéne a modifier son comportement, son discours ainsi que sa

personnalité.

C’est ce que nous observons clairement dans I’évolution du protagoniste apres la formation de
I’équipage, ainsi que chez les autres personnages principaux apres leur intégration.
Ces transformations contribuent a faire progresser I’intrigue et a enrichir la structure narrative de
I’histoire

Ainsi, la réponse a notre problématique peut étre formulée comme suit : la relation entre la
sémiotique du personnage et la construction narrative est fondatrice et interactionnelle. Le
personnage narratif ne se réduit pas a une fonction linéaire dans le récit, mais agit comme un signe
dynamique qui produit du sens, évolue, et transforme I’univers narratif par ses changements internes

et externes ainsi que par ses interactions avec les autres personnages.

Cela se manifeste notamment dans 1’évolution des relations entre le héros (Luffy) et les
personnages majeurs (comme Zoro et Nami), dans la relative stabilité des personnages secondaires
par rapport aux protagonistes, ou encore dans les interactions secondaires plus isolées. Notre
démarche nous a permis de montrer que la structure narrative de « One Piece » repose sur une
architecture sémiotique des personnages, ou chaque figure narrative remplit une fonction signifiante

et structurante.

En d’autres termes, la dynamique du récit est indissociable de 1’évolution sémiotique des

personnages, qui operent comme des unités actives de signification au sein du systéme narratif.

Notre étude n’a pas échappéa certaines difficultés et obstacles, parmi lesquels la rareté¢ des
références académiques portant sur 1’analyse sémiotique de la bande dessinée japonaise ou du
manga, celles-ci se limitant généralement a I’é¢tude des personnages dans le roman traditionnel. Nous
avons ¢galement été confrontés a la difficulté liée au grand nombre des personnages principaux, ce
qui a rendu le choix de personnages précis particulierement délicat. Malgré cela, nous avons pu,
grace a notre analyse approfondie et a I’application du modéle hamonien, parvenir a certains

résultats, dont les plus notables sont les suivants :

e Le manga ne se contente pas de signes linguistiques : chaque bulle dialogue se combine a des
signes visuels (expressions faciales, cadrages, ombres) pour créer un langage hybride,

conférant au personnage une « voix »a la fois textuelle et picturale.
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Le personnage narratif est considérée comme une unité intégrée et complexe ; cependant, lors
de I’analyse sémiotique, elle se décompose en plusieurs dimensions, internes et externes,
c’est-a-dire des aspects visuels, morphologiques ainsi ;

.Le nom est percu comme le signe le plus déterminant dans la construction de la personnalité
narrative

Nous avons également observé que certaines figures, notamment le héros ou le personnage
antagoniste, portent un nom double, combinant une dimension réelle et une dimension
symbolique, ce qui permet au lecteur de saisir et de définir plus aisément le réle narratif de
ces personnages

Du point de vue de la construction narrative, 1’accent est mis plus profondément sur la
relation évolutive des personnages principaux, a savoir les membres de 1’équipage (Luffy,
Nami, Zoro, Sanji), qui connaissent de nombreuses transformations et développements. Cela
contraste avec les relations fixes et fonctionnelles entre les personnages principaux et les
personnages secondaires, qui sont souvent temporaires et orientées vers un objectif précis.

En somme, la relation entre tous les personnages forme une structure narrative complexe et
superposée, qui renouvelle sans cesse la formulation de la structure sémiotique a travers
I’interaction avec les événements.

Chaque personnage remplit une fonction spécifique dans le récit et contribue a la dynamique
de I’extréme diversité des personnages principaux et I’ampleur des volumes rendent difficile
le choix d’un échantillon stabilisé, tandis que la classification hamonienne se révéle trop
rigide : un méme personnage peut osciller simultanément entre fonctions référentielle et
anaphorique.

L’absence quasi permanente d’un narrateur embrayeur oblige le lecteur a déduire lui-méme
I’état psychologique des protagonistes a travers la mise en sceéne visuelle, ce qui bouleverse
I’analyse des trajectoires d’émotion et appelle a définir de nouveaux critéres de distinction.
Nous constatons que les motivations des personnages principaux oscillent entre enjeux
collectifs et quétes intimes, révélant une limite du schéma actantiel de Greimas : lorsque I’on
applique a des personnages secondaires, leur « sujet » ne se rattache plus a la trame principale
mais a leur vie personnelle, ce qui légitime une redéfinition de la distribution des rdles
actanciels et I’extension du mod¢le de Greimas a la narration graphique.

Dans le cadre de la classification selon le schéma actantiel de Greimas, il apparait que seul le
héros principal peut véritablement occuper la position de Sujet-Actant au sein de la trame

narrative centrale. En revanche, les autres personnages principaux, bien qu'importants,
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n'agissent en tant que véritables actants que dans le cadre de leurs propres sous-intrigues

personnelles, ce qui limite leur fonction actantielle a des récits secondaires.
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ABSTRACT

Le personnage narratif est considéré comme 1'essence du récit ou le moteur
qui propulse la narration vers 1’avant. Dans 1’'univers du manga, qui constitue
une forme de récit narratif graphique, notre choix s’est porté sur le manga
mondialement connu « One Piece » d’Eiichird Oda. En nous appuyant sur les
apports théoriques de Philippe Hamon dans I’analyse du personnage, notamment
a travers les notions de signifiant et de signifié, nous cherchons a percer les
réseaux complexes de significations sémiotiques entourant chaque personnage.
Notre objectif est d’extraire les axes sémantiques fondamentaux des
personnages, leurs roles ainsi que les relations qui les unissent.

Notre analyse s’articule d’abord autour de I’application de la théorie de
Philippe Hamon au protagoniste principal, Monkey D. Luffy, avant d’aborder
deux personnages secondaires majeurs : Nami, en tant que personnage féminin,
et Zoro, en tant que personnage masculin. Ces deux figures, qui jouent un rdle
central, se distinguent par leur loyauté et leurs sacrifices envers le héros. Enfin,
nous avons choisi comme figure antagoniste un ennemi du héros — Kaido .
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ABSTRACT

The narrative character is considered the essence force of the story or the
driving that propels the narrative forward. In the world of mange, which
constitutes a form of graphic narrative, our choice focused on the globally
renowned mange One Piece by FEiichiroOda. Relying on the theoretical
contributions of Philippe Hamon in character analysis—particularly through the
notions of signifier and signified—we seek to uncover the complex networks of
semiotic meanings surrounding each character. Our aim is to extract the
fundamental semantic axes of the characters, their roles, and the relationships
that unite them.

Our analysis begins with the application of Philippe Hamon's theory to the
main protagonist, Monkey D. Luffy, followed by two major supporting
characters: Nami, as a female character, and Zoro, as a male character. These
two figures, who play central roles, are marked by their loyalty and sacrifices for
the hero. Finally, we have chosen the character Kaido as the antagonist.






