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 إلى التي حملتني وىنا على وىن وسقتني من نبع حنانها وعطفها الفياض

.الغالية حفظها الله" أمي"لى من كان دعائها سر نجاحي إ  

لى من غرس إلى الذي تعب من أجل تربيتي إإلى رمز كفاحي في الحياة 
أبي " عتزاز ا إلى من أحمل لقبو بكل فخر و،القيم والأخلاق في قلبي

.حفظك الله  

إلى أسوتي في الحياة والذين شاركوني الأحلام وشجعوني 
 لتحقيقها،أخواتي وإخوتي رمز المحبة والوفاء

جميع الأساتذة " من علمني حرفا صرت لو عبدا" إلى من قيل فيهم
لى إىموا في تكويننا طيلة مشوارنا الدراسي وألف شكر االذين س

 فائق التقدير والاحترام ودوام الو" كريمة ترغيني " ة المشرفةالأستاذ
الصحة والعافية والمزيد من التألق والنجاح 

ىدي ثمرة جهدي ىذه عرفانا وامتنانا أ

ابتسام حداد 
 



 

 

 
 باسم الله الرحمن الرحيم

 "قل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسولو والمؤمنين" 
إلى من علمني العطاء ...أىدي ثمرة جهدي إلى من كللو الله بالهبة والوقار 

 وإلى من أحمل اسمو بكل...بدون انتظار
إلى من ..إلى من كان معي في كل خطوة أخطوىا بتشجيعاتو ودعمو ..افتخار 

 كان ولا زال سندي في الحياة
 .والذي لم  يبخل عليا بكل ما يملك  في سبيل نجاحي أبي أطال الله عمرك

 جنتي" أمي "إلى معنى الحب والحنان وإلى بسمة الحياة وسر الوجود 
إلى من أرى فيهم مستقبلي، زىرات حياتي النظرة التي يمدني أريجهما بخيوط 

 أخوتي  ...إلى سندي في الحياة والذين لم يبخلوا عليا بشيء.التفاؤل المشرقة،
إلى أعز الورود التي نمت في حديقة حياتي فكانت تعطرىا أحلى الروائح إلى 

 من عشت معهم أيامي أعز صديقاتي
وأختص بالذكر أستاذتي ..إلى كل الأساتذة الدين لم يبخلوا علينا بجهودىم

 "كريمة ترغيني"المشرفة
 إلى كل إنسان لم يذكره اللسان ويذكره القلب

رفيدة خيرة سلمي 
 



 ةـــدمــمق



 مقدمة

  أ
 

تعد الرواية البوليسية مف الأجناس الأدبية التي أسرت القراء بحبكتيا المعقدةوالتي 

يجاد المجرـ الحقيقي لذلؾ قسـ .تشكؿ طابعا غامضا تشويقيا يحتوي ألغاز يجب حميا، وا 

النقاد البناء الروائي إلى مجموعة مف العناصر كميا يشمميا العمؿ السردي؛ منيا المكاف، 

الشخصيات، الزمف، فالفصؿ فيما بينيا بغاية الصعوبة لكف الأوؿ ىو الفضاء الذي 

تتحرؾ فيو الشخصيات، والثاني ىي أساس العمؿ القصصي عموما، فييا تتـ المجريات 

داخؿ الإطار الزمني، فمكؿ حدث قصيي لا يخمو مف زمف محدود تـ الوقوع فيو فيو 

الفعؿ الذي يحدث بالغصب، فكؿ فعؿ لو فاعمو ما جعؿ العمؿ الروائي متسمسلب يصعب 

وفي ىذا البحث سنفرد الكلبـ عمى عنصر الزمف في الرواية . الفصؿ في عناصره

ما سمح لمعديد مف الروائييف الجزائرييف أف ينافسوا عمالقة . البوليسية وطرؽ تشكيمو

الرواية العربية والغربية، ومف بيف كتاب ىذا النوع الأدبي نجد مراد بوكرزازة كأحد الأسماء 

البارزة في الساحة الأدبية العربية، فنجد تفرده في أسموب الفريد في سرده للؤحداث، 

والتشكيؿ الزمني أحد أىـ عناصره الأساسية التي ترتكز عمييا أعمالو الروائية بخاصة، فو 

يحمؿ أىمية كبيرة في الرواية البوليسية ويوجو انتباه القارئ وتجذبو بطريقة تؤثر عمى 

تجربتو القرائية، فبوكرزازة يمكنو التعمؽ والغوص في الأحداث وفيميا ما يضفي بعدا 

فمسفيا لمرواية، وىذا ما دعا العديد مف الروائييف الجزائرييف موجة التطورات والتغييرات 

. التي طالت ىذا الفف الأدبي وكذا التزاميـ بفنيات وتقنيات ىذا النوع مف الفنوف الأدبية

التشكيؿ الزمني في الرواية البوليسية رواية ميراث (: مف ىنا جاء اختيار عنواف البحث



 مقدمة

  ب
 

وذلؾ بغية تسميط الضوء عمى أحد ركائز ىذا الموضوع  )الأحقاد لمراد بوكرزازةأنموذجا

 :وجاءت أسباب ىذا البحث في. وىو عنصر الزمف

 .الشغؼ المتزايد لدراسة الأدب الجزائري وبخاصة الرواية -

الرغبة الممحة لدراسة ما أنتجو الروائيوف الجزائريوف مف روايات تعبر عف واقعيـ  -

 .المعاش

 .ومحاولة منا تطبيؽ الإجراءات والآليات البنيوية عمى جانب مف جوانب الرواية -

محاولة توظيؼ المكتسبات الدراسية ومدى التحكـ فييا مف خلبؿ دراسة ىذه  -

 .الرواية

مف ىنا جاء اختيارنا لرواية ميراث الأحقاد لمراد بوكرزازة دوف غيرىا لجدتيا، وعدـ 

وىذا ما دفعنا . وجود دراسات ليا مف قبؿ، ما يضيؼ دراسة جديدة عمى الأدب الجزائري

 :إلى طرح الإشكالية التالية

 ػ ما تعريؼ الزمف؟ وفيما تبرز أىميتو؟

 ػ ما تعريؼ التشكيؿ؟ وما ىي أبرز أنواعو؟

 ػ كيؼ يتجمى التشكيؿ الزمني في الرواية البوليسية؟

 :       وللئجابة عف التساؤلات المطروحة اتبعنا خطة البحث التالية 



 مقدمة

  ج
 

مقدمة تطرقنا فييا إلى ضبط موضوع البحث ودوافع اختيارنا لو، ولمرواية وطرح 

 .الإشكالية

ضبط لممفاىيـ والمصطمحات، حيث تطرقنا فيو لماىية : مدخؿ الذي جاء بعنواف

 .التشكيؿ وماىية الزمف

: الأوؿ بعنواف: ، وتناولنا فيو مبحثيفالمقاربات النصية: المعنوف بػ: الفصؿ الأوؿ

 وجاء في ماىية الرواية البوليسية: وىو في ثلبثة مطالب، والثاني بعنوافماىية الرواية 

 .أربعة مطالب

تجميات الزمف في رواية ميراث الأحقاد لمراد :  المعنوف بػالفصؿ الثاني

 وىو في مطمبيف، والثاني الترتيب الزمني:الأوؿ بعنواف: وتناولنا فيو مبحثيفبوكررزازة

 . ة وجاء في مطمبيفالمدة الزمني: بعنواف

   مع تذيؿ ىذا البحث خاتمة تناولنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في خضـ ىذا 

 .البحث

كما اتبعنا المنيج البنيوي الذي ارتأيناه الأنسب ليذه الأعماؿ الروائية، والذي لا 

يمنع لتواجد مناىج أخرى كالمنيج الوصفي والنفسي الذي بدورىما ساعدانا في الوصوؿ 

 .لأعماؽ الزمف وتحميمو



 مقدمة

  د
 

 إذ اعتمدنافي ىذا البحث عمى المادة العممية التي استقينا منيا مصادر ومراجع 

 :أىميا

 .عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية -

 .حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي -

 .عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية -

 لمصعوبات كأي بحث   وبحثنا كغيره مف البحوث فقد واجيتنا في إنجازه جممة مف 

 قمة المراجع التي تناولت الأدب البوليسي ما يضعنا في ضيؽ، وصعوبة مف بينيا

. الدراسة التطبيقية

لكف بفضؿ الله وحمده، وشكره عمى إعانتو وتوفيقو لنا، تمكننا بتجاوز كؿ الصعاب 

والخروج بيذا البحث في حمتو الأخيرة والتي بيف أيدينا، كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى 

الأستاذة المشرفة كريمة ترغيني التي كانت نعـ السند ونعـ المرشد، ولـ تبخؿ عمينا 

. بتوجيياتيا ونصائحيا القيمة



 

 

 ض ط اامف هيم  اامصطل  ت:مدخل
م هية ااتشكيل : أ لا

 ـ مفه م ااتشكيل1

م هية اازمن : ث اي 
 تعريف اازمن .1
 أا اع اازمن .2
 أ   م اازمن .3
أهمية اازمن  .4
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 وعمودىا الفقري الذي يشد ،الرواية الأساسي الذي تبنى عميو محوراؿ الزمف عتبري
لأنيا تستطيع أف تحتضنو .  فف التشكيؿ الزمنيتعتبرأجزائيا، فالرواية حسب الدارسيف 

.  في تجمياتو المختمفة

لعنصرا الزمف والتشكيؿ بشكؿ منفصؿ ومعرفة طبيعة كؿ مف ىذا التمييد نتطرؽ 
 . عمى حدلفظ

 ااتشكيل م هية: أ لا

واحدًا مف المفاىيـ التي واجيت إشكالية أساسية تتعمؽ " التشكيؿ"يُعدّ مصطمح 

وىذا ما . بتحديد معناىا، إذ أصبح مجالًا مشتركًا بيف مختمؼ العموـ والبيئات المتباينة

جعمو قضية بارزة في الأوساط الأدبية، البلبغية، والمغوية، مما أدى إلى اختلبؼ وجيات 

لذا، لا بد مف . نظر المفكريف والعمماء حولو، وأثار نقاشات عديدة بشأف حقيقتو وجوىره

 .تحديد تعريفو بدقة، سواء مف الناحية المغوية أو الاصطلبحية، لفيمو بشكؿ شامؿ

  ااتشكيل مفه م .1

:   اغـــــــــة1ـ1

 الاستناد إلى أميات المعاجـ نا، يمكف"تشكيؿاؿ"لتحقيؽ فيـ دقيؽ لممفيوـ المغوي لكممة 

ومف أبرز ىذه المصادر المعجـ . والقواميس العربية التي تقدـ تعريفات واضحة وشاممة

الذي  و، ، الذي يُعَدّ مرجعًا ميمًا في تحديد معاني الكممات وأصولياا  ن ااعربالشيير 

الدَّؿُ وبالفتح المثؿ والمذىب وىذا طريؽ : الشِّكؿ بالكسر»: جاء في تعريفو لمشكؿ قولو 
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صورتو المحسوسة والمتوىمة : ذو شواكؿ أي تتشعب منو طرؽ جماعة وشكؿ الشيء

: التبس والشكؿ: صوره وأشكؿ الأمر: تصور وشكمو: والجمع كالجمع، وتشكؿ الشيء

 يعني بحسب ابف منظور كؿ ما  فالتشكيؿ 1.«بالفتح الشبو والمثؿ والجمع أشكاؿ وشكوؿ

يشير لمييئة الحسية أو المخيمة، كما يعبر عف التماثؿ والتشابو، كما يمكف أف يشير إلى 

 . والغموضالتناقض

براىيـ مصطفى وآخروف في معجميـ الوسيط، قائلب : كما عرفو حسف الزيات وا 

: مطاوع شكمو والشيء تصوره وتمثؿ، استشكؿ الأمر: تشابيا وتماثلب، تشكّؿ: تشاكلب»

ييتـ فييا : التبس الأمر الممتبس المشكؿ وىيئة الشيء صورتو ويقاؿ المسائؿ شكمية

 يشتركاف  كلب التعريفيف لنا أفيتضح  مف خلبؿ ىذيف التعريفيف 2.«بالشكؿ دوف الجوىر

؛ والذي يقصد بو الالتباس في الأمر، وكذا صورة الشيء، المماثمة تعريؼ لغوي واحدفي 

. والمشابية أيضا، فكؿ مف معجـ لساف العرب والمعجـ الوسيط يتفقاف عمى مفيوـ واحد

 

 

                                                           
: مادة(. 119ـ، ص2004،دط، بيروت، لبناف، 2 ابف منظور، لساف العرب، دار صادر لمطباعة والنشر والتوزيع، ج1

 .)ش، ؾ، ؿ
براىيـ مصطفى وآخروف، معجـ الوسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة والنشر والتوزيع، ج2 ، 1 أحمد حسف الزيات، وا 

 .)مادة ش،ؾ،ؿ(. 491دط، اسطنبوؿ، تركيا، ص
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 :اـــــــلاحــــاصط 2ـ1

، حيث عبّر كؿ عالـ عنو وفؽ رؤيتو ااتشكيلاختمفت التعاريؼ الاصطلبحية لمفيوـ 

وتتبايف تعريفات عمماء الغرب عف تمؾ التي قدميا عمماء العرب، مما يعكس . الخاصة

كما أف بعض الاتجاىات الفنية والنقدية الحديثة تركز . تعدد المقاربات الفكرية والثقافية

 عمى أىمية الشكؿ في العمؿ الفني، معتبرةً إياه العنصر الأبرز، وىو ما يؤكده لوكاتش

تحقيؽ الفعالية الجمالية لممضموف الحقيقي، لا بد أف يتحوؿ أف " : مف خلبؿ قولو

فإف فوفقًا لما يطرحو لوكاتش، . المحتوى الكامؿ لمعمؿ الفني إلىشكؿ يجسد ىذا المضموف

 أعمى درجات التجريد وأقصى تكثيؼ لممحتوى، حيث يحدد العلبقات الدقيقة الشكؿ يمثؿ

وتُمنح العناصر الميمة مساحة أكبر في . بيف العناصر المختمفة المكونة لمعمؿ الفني

التشكيؿ مقارنة بالعناصر الثانوية، مما يجعؿ الشكؿ التعبير النيائي عف جوىر 

،وىذا ما يبرز أىمية التشكيؿ في العمؿ الفني وفقا لتحويؿ المضموف إلى "1المضموف

 .تجربة جمالية مؤثرة

التأليؼ والتنظيـ، ضبط  » عمى أنو المراد بالشكؿ   وقد جاء في قاموس المصطمحات 

الرسـ والنحت : وصؼ لبعض الفنوف: الحروؼ بالحركات، فمعنى تشكيمي في الفف

صفة الأسموب الذي يتخير كمماتو وعباراتو، : واليندسة المعمارية، أما في الأدب فيعني
                                                           

ط، .رمضاف بسطاويسي محمد غانـ، عمـ الجماؿ عند لوكاتش، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، د:  ينظر1

 . 120ـ، ص1991مصر، 
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،وىذا ما يبرز تعدد تعريفات التشكيؿ في مختمؼ 1«والذي يصور الأشكاؿ بخاصة

أما في . إذ يشير إلى التأليؼ والتنظيـ وضبط الحروؼ بالحركات في المغة، المجالات

اار م، ااا ت،  ااهاد ة الفنوف، فيرتبط التشكيؿ بوصؼ الفنوف البصرية مثؿ 

، حيث يتمحور حوؿ كيفية ترتيب العناصر وتنسيقيا لتحقيؽ انسجاـ اامعم رية

وفي الأدب، يحمؿ التشكيؿ دلالة خاصة تتعمؽ بأسموب الكتابة، حيث يُعنى بكيفية .بصري

انتقاء الكممات والعبارات وصياغتيا بأسموب يبرز التصوير الفني للؤشكاؿ والمعاني، مما 

 .ييمنح النص جمالية وتأثيرًا أقوى في المتمؽ

فالتشكيؿ مف خلبؿ ما سبؽ ىو مف بيف تمؾ العناصر الأساسية التي تساعد في 

. تكويف خطاب أدبي بمتنو النصي، فيو يبدأ مف البنية إلى الخطاب وصولا لمتشكيؿ

  اازمنم هية:ث اي 

استرعت انتباه الفلبسفة منذ القدـ، حيث بدا »ظؿ الزمف مف المفاىيـ الأساسية التي 

 الواضحة، حتى أضحى مف العسير ضبطو وقياسو بدقة لارتباطو ماىيتوبضبابيتو و

بمفاىيـ تجريدية كونية إذ أنو الزمف السرمدي المنصرؼ إلى تكوف العالـ، وامتداد عمره 

                                                           
، بيروت، 1 إيميؿ يعقوب وآخروف، قاموس المصطمحات المغوية والأدبية عربي إنكميزي فرنسي، دار العمـ لمملبييف، ط1

. 127ـ، ص1987لبناف، 
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 لذلؾ نجده يأخذ عدة أبعاد لغوية وأخرى اصطلبحية، تـ 1.«وانتياء مسار حتما إلى الفناء

وضعيا مف قبؿ النقاد والمفكريف الأدبييف بغية الكشؼ عف حقيقة ىذا المصطمح ومعرفة 

طبيعتو، فشغؿ موضوع الزمف باؿ العديد مف المختصيف في جميع المجالات، وذلؾ نظرا 

لأىميتو واتصالو المباشر بحياة البشر في شتى تعرجاتيا المعنوية منيا والمادية، لذلؾ 

. لزمف لمفيوـ كممة اوجب الوقوؼ عند المفيوـ المغوي والاصطلبحي

 :ـ تعريف اازمن1

        يعد الزمف عنصر مف العناصر الأساسية التي يعتمد عمييا في البناء الروائي، 

فلب وجود لرواية دوف زمف، ولا يمكف تخيؿ رواية تسرد احداثيا خارج إطار زماني، 

وقبؿ الغوص في . فالزمف يشير الى استمرارية وترتيب الاحداث التي تحدث بشكؿ متتابع

 مفيومو الاصطلبحي وجب الوقوؼ عند مفيومو المغوي

الزَمَفُ : ")ف.ـ.ز(  جاء في لساف العرب لابف منظور في مادة : اغـــــــــــــــــــــــــــــــــة 1ـ1

الزمف والزّماف العصر، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة، وزمف : والزّماف وكثيره، وفي المحكـ 

 2"شديد، وأزمف الشيء طاؿ عميو الزماف ، والزّماف يقع عمى جميع الدىر وبعضو: زامف

. فالزماف حسب ايف منظور يشير الى الدىر او جزء منو

                                                           
 سعاد طويؿ، البنية السردية في روايات محمد ساري الورـ أنموذجا، مذكرة ماجستير، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 1

 . 15ـ، ص2006-2007
 199، ص 13ابف منظور، لساف العرب، مج2
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الزمف :" ما الزمف حسب ابف منظور يستخدـ في وصؼ فترات قصيرة يقولفي ذلؾ     أ

محركة وكسحاب، العصر واسماف لقميؿ الوقت وكثيره، جمع أزماف وأزمنة وأزمف، ولقيتو 

 فالزمف بحسب الفيروز ابادي 1"ذات الزمنيف وأزمف أتى عميو الزماف وزماف بالكسر والشد

كما قمنا سابقا يستخدـ لقياس فترة زمنية سواء طويمة اـ قصيرة عمى حد سواء  

: جمع أزماف وىو الزمنة، الزمنة البرىة"وورد مفيوـ الزماف في متف المغة عمى انو 

العمر والزماف والدىر واحد، ويفرؽ بينيما، فالزماف يقع عمى الفصؿ مف فصوؿ : الزماف

السنة وعمى مدة ولاية الرجؿ وما أشبو ويقع عمى جميع الدىر وعمى بعضو، ويقاؿ الورد 

والرّطب، وزماف الحّر والبرد، ويكوف شيريف الى ستو أشير، والدىر لا ينقطع، والزماف 

مدة قابمة لمقسمة وليذا يطمؽ الوقت القميؿ والكثير، جمع أزمنة وأزمف، يقاؿ لقيتو ذات 

 ،2"الزمنيف يرد بذلؾ تراخي الوقت أي بيف الأزمنة، كما يقاؿ ذات العويـ أي بيف الأعواـ

. إف الزماف بذلؾ يشير إلى الدىر ويطمؽ لموقت القميؿ والكثير

ف الزمف حسب ما ورد سالفا في المغة يشير الى الدىر، اذ يحمؿ مقدار معيف مف     إ

الوقت سواء كاف قصيرا او طويلب، كذلؾ يحمؿ معنى الحركة والتتابع والاستمرار  

 اف الزمف ىو  تتابع للؤحداث وتسمسميا في إطار زمني معيف، :اصطـــــــــــــــــــــــــــلا   2ـ1

مظير خرافي يزمف الأحياء والأشياء فتتأثر بمظيره "تقاس فيو الأحداث والتغيرات فالزمف 

                                                           
 720الفيروز أبادي، القاموس المحيط، ص1
 160، ص1959، 3، مج)ط.د(أحمد رضا، معجـ متف المغة، دار مكتبة الحياة، بيروت، 2
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الوىمي غي حقيقي، غير المحسوس، والزمف كالأكسجيف في كؿ زماف وكؿ مكاف في 

اذ لا نستطيع لمسو ولا نراه ولا نحس بو، ولا سماع حركتو الوىمية عمى كؿ : حركاتنا

فالزمف مظير نفسي ومجرد يتجسد  {...}حاؿ، ولا أف نشتـ رائحتو فيو لا رائحة لو 

الوعي بو مف خلبؿ ما يتسمط عميو مف تأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف خلبؿ مظيره 

 فالزمف بحسب عبد 1"في حد ذاتو ، فيو وعي خفي ومجرد ويظير في الأشياء المجسدة

الممؾ مرتاض ظاىرة وىمية يشبو الاكسجيف الذي يحيط بنا في كؿ لحظة وفي كؿ مكاف 

ليس لو وجود مادي، مف منطمؽ انو وعي خفي يتجسد مف خلبؿ تأثيره عمى الأشياء 

الممموسة  

زمف القصة، أي الزمف الخاص "  والزمف بحسب تزفيتيف تودوروؼ  ىو ثلبث أصناؼ

بالعالـ التخييمي وزمف الكتابة او السرد ، وىو مرتبط بعممية التمفظ، ثـ زمف القراءة أي 

ذلؾ الزمف الضروري لقراءة  النص والى جانب ىذه الأزمنة الداخمية يعيف تودوروؼ 

ازمنة خارجية تقيـ ىي كذلؾ علبقة مع مف النص التخييمي وىي عمى التوالي ، وزمف 

الكاتب أي المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي إلييا المؤلؼ، وزمف القارئ وىو 

المسؤوؿ عف التفسيرات الجديدة التي تعطي لأعماؿ الماضي، وأخيرا الزمف التاريخي 

 بتقسيـ الزمف الى ثلبث أصناؼ تودروؼ  لقد قاـ 2"ويظير في علبقة التخييؿ بالواقع

                                                           
 173عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص: ينظر1
  114، ص1990، 1حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط2
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زمف الكتابة زمف القصة وزمف القراءة  وأضاؼ ازمنة داخمية أخرى ليا علبقة بالنص 

منيا زمف الكاتب وزمف القراءة ولزمف التاريخي وىذه التقسيمات تعكس بجدارة كيؼ يمكف 

. لمنصوص الأدبية اف تعكس ابعادا متعددة لمزمف وذلؾ مف وجيات نظر متعددة

مف الاشكاؿ السردية الميمة في الرواية، اذ لا يمكف اف يكوف ىناؾ أي : "ويعتبر الزمف

حديث ميما يكف نوعو خارج نظاـ الزمف، والزمف ىذه المادة المعنوية المجردة ظاىرة 

 فالزمف بذلؾ عنصر 1"تنصب عمى جميع الأشياء، ومظاىره بينة في كؿ مناحي الحياة

فعاؿ في العمؿ السردي فلب يمكف لأي حديث او قصة اف تتجاوز الاطار السردي الذي 

تقع فيو الأحداث  

عنصر ميـ في الدراسات النقدية الحديثة، ومنو تنطمؽ ابرز التقنيات السردية "ويعد الزمف 

المتف /المتعددة، وتأتي العناية بيذا العنصر الروائي البنيوي، انطلبقا مف ثنائية المبنى

 ىذا ما يبرز أىمية الزمف  في الدراسات الأدبية الحديثة، ذلؾ انو عنصر 2"الحكائي

أساسي يؤسس لمعديد مف التقنيات السردية، اذ تبرز أىميتو مف خلبؿ العلبقة بيف الشكؿ 

. الخارجي لمنص والمضموف الداخمي للؤحداث والحكاية

                                                           
عمي مفتاح راشد، تجميات الزماف والمكاف في رواية ما بعد الحداثة رواية إبراىيـ الكوني عشب الميؿ نموذجا، مجمة 1

 245، ص2014، 04الموروث، جامعة الزاوية، ليبيا، ع
، 2015، 1آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط2

 30ص
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اف الزمف عنصر أساسي لا يمكف الاستغناء عنو في :   مما سبؽ ذكره نصؿ الى القوؿ
العمؿ السردي، وذلؾ لدوره الفعاؿ في تنظيـ الاحداث داخؿ النصوص؛ وىو أساس 

 .التقنيات السردية التي لا يمكف تخيميا دوف وجود إطار زمني يربط احداثيا

 أا اع اازمنـ 2

عمى غرار اختلبؼ الفلبسفة والأدباء حوؿ مفيوـ الزمف ولـ يعطوا تعريفا موحدا 

متفؽ عميو، إلا أفّ ىذه الآراء كميا تلبحمت وتوحدت عمى تحديد نوعيف مف الزمف ليما 

، والزمف النفسي )الموضوعي(دور كبير في تشكيؿ الأدب ىما الزمف الطبيعي 

 .السيكولوجي(

: (اام ض عي)اازمن ااط يعي  . أ

وىو الزمف الخارجي، ويسمى أيضا الزمف التاريخي، ويتضمف زمف الكتابة أو زمف 

الكاتب، وزمف القراءة، وقد استعمؿ الدارسوف في تحديد ىذا الزمف المقاييس الموضوعية 

 1.الخ..المعروفة مثؿ السنة والشير والساعة واليوـ والصباح والظييرة والمساء

الشيء الموجود في العالـ الخارجي، وكؿ ما »: والزمف الموضوعي كما يعرؼ بأنو

يدرؾ بالحس ويخضع لمتجربة، ولو إطار خارجي، ويوجد مستقلب عف الإرادة والوعي 

 1.«الإنساني

                                                           
 ميسوف صلبح الديف الجرؼ، بنية الزمف في الرواية، دراسة تطبيقية لروايات التسعينيات لمكاتب عبد الكريـ ناصيؼ، 1

 . 1015ـ، ص2012، الجزائر، 2، العدد9مجمة اتحاد الجامعات العربية للآداب، المجمد
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ولمزمف الطبيعي أنواع حسب تقسيـ الدكتور عبد المالؾ مرتاض في كتابو نظرية 

 2.«الزمف المتواصؿ، الزمف المتعاقب، المنقطع، الزمف الغائب»: الرواية

مف خلبؿ ما سبؽ نقوؿ، إنالزمنميس مجرد تسمسؿ للؤحداث بؿ ىو عبارة عف إطار 

 . يحكـ الوجود والتجربة الحسية

: (اا يك ا جي)اازمن اااف ي  . ب

وىو الزمف الداخمي ويسمى أيضا الزمف النفسي أو الذاتي أو الشخصي أو 

ارتباطا وثيقا، ويدخؿ في نسيج حياتيا ويتموف  )بالشخصيات(الديمومة، ويرتبط ىذا الزمف 

ويتجمى الزمف النفسي . بتموف حالتيا النفسية والشعورية، فيطوؿ ويقصر تبعا لتمؾ الحالة

في تداعيات الشخصية وذكرياتيا ومنولوجاتيا الداخمية وتيارات وعييا، وربما برز في 

 ".3أحاديثيا المباشرة أحيانا

الزمف ىو أحد نواميس الكوف وأعمدتو الأساسية ولا يمكف للئنساف أف يتجاوز ىذه ؼ

الحقيقة، ولما كاف الزمف حقيقة وىمية لا نراىا، إنما نرى أثارىا عمى الموجودات فالزمف 

                                                                                                                                                                                
 محمد خضراوي وميدي بف بتقو، مفيوـ الزمف بيف الموضوعية والذاتية مف منظور بعض الفلبسفة وبعض 1

 .497ـ، ص2020، أـ البواقي، الجزائر، 3، العدد7الفيزيائييف، مجمة العموـ الإنسانية، المجمد
 .175 عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سبؽ ذكره، ص2
ميسوف صلبح الديف الجرؼ، بنية الزمف في الرواية، دراسة تطبيقية لروايات التسعينيات لمكاتب عبد الكريـ ناصيؼ، 3

 .1015مرجع سبؽ ذكره، ص
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مظير نفسي لا مادي، مجرد لا محسوس، ويتجسد الوعي بو مف خلبؿ ما يتسمط عميو 

 1.فيو وعي خفي. بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف خلبؿ مظيره في حد ذاتو

اتخذوا مف »فنجد ىنري بيرجسوف إلى جانب ىيدجر عمى رأس الفلبسفة الذيف 

الزمف أساسا لفمسفتيـ، إذ اكتشؼ بيرجسوف في الديمومة المعنى الإيجابي لمزمف، ورأى  

فييا مصدر الوجود الحقيقي، فيي الزماف الحقيقي، زماف الحياة النفسية الذي ىو عيف 

 2.«نسيجيا

مف خلبؿ ما سبؽ يتضح لنا أفّ ىذا النوع يتواجد كإطار خارجي مف خلبؿ الزمف 

بمعنى أف الزمف السيكولوجي ىو زمف نسبي داخمي يقدر يقيـ . النفسي كمحرؾ داخمي

 فيذا النوع في ديمومة 3متغيرة باستمرار، يعكس الزمف الخارجي الذي يقاس بمعايير ثابتة،

.  متواصمة

 

 

 
                                                           

 .173 عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سبؽ ذكره، ص1
 . 4ـ، ص2006 رابح الأطرش، مفيوـ الزمف في الفكر والأدب، مجمة العموـ الإنسانية، سطيؼ، 2
، 1 أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر دار الفارس، ط3

 . 25ـ، ص2004عماف، الأردف، 
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  أ   م اازمنـ3

يعد الزمف مف الفنوف الحكائية بصفة عامة وفف الرواية بصفة خاصة، وليذه الأخيرة 
 :عدة أقساـ منيا

 وتنقسـ إلى ثلبثة أزمنة؛ والتي تتمثؿ في: الأزماة ااداخلية: 
  أو ىو زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطاب، : (اا ك ية)زمن ااقصة

 وىو 1،)الزمف الصرفي(إنو زمف أحداث القصة في علبقتيا بالشخصيات والفواعؿ 
 أي أنو زمف يتناوؿ الأحداث الحقيقية 2.يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للؤحداث
 .ويسردىا ويتتبعيا تاريخيا كما ىي في الواقع

  وىو الزمف الذي تعطي فيو القصة زمنيتيا الخاصة مف : (اا رد)زمن ااخط ب
 فيذا الزمف 3.)الزمف النحوي(خلبؿ الخطاب في إطار العلبقة بيف الزاوي والمروي لو 

: يقصد بو تسمسؿ الأحداث وسردىا كما يقدميا صاحب الرواية ويأتي في ثلبثة أشكاؿ
 .الماضي، المضارع، المستقبؿ

 الزمف الدلالي الخاص بالعالـ التخييمي، ويتعمؽ بالفترة التي : (ااقراءة)زمن اااص
 مف خلبؿ ما سبؽ يستشؼ لنا مف خلبؿ ىذه التقسيمات 4.تجري فييا أحداث الرواية

                                                           
، الدار البيضاء، المغرب، 2، المركز الثقافي العربي، ط)النص والسياؽ( سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي 1

 .49ـ، ص2001
، 1، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط)منظور النقد الأدبي( حميد لحمداني، بنية النص السردي 2

 . 73ـ، ص&199
 .49، مرجع سبؽ ذكره، ص)النص والسياؽ( سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي 3
 .109ـ، ص2005 محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، مف منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشؽ، سورية، 4
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الثلبث لمزمف الداخمي أنيا لا تقؼ عنده بؿ تتعداه لمحولة الوصوؿ لعدة دلالات وأبعاد 
 .زمنية أخرى
 وتنقسـ بدورىا لثلبثة أزمنة والتي تتمثؿ في: الأزماة ااخ رجية: 
 1.أي المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي إلييا الكاتب: زمن ااك تب 
 وىو زمف استقباؿ المسرود حيث تعيد القراءة بناء النص، وترتب : زمن ااق رئ

 2.أحداثو وشخاصو وتختمؼ استجابة القارئ مف زماف إلى زماف ومف مكاف إلى مكاف

إف الحديث عنو يقودنا لمحديث عف الوقائع والأحداث التي تدور في : اازمن اات ريخي

 3.الرواية، أي علبقة التخيؿ بالواقع

تتجمى ىذه التقسيمات الثلبثة في أف الزمف الأوؿ يعكس الظروؼ التي أحاطت بالروائي 

أثناء كتابتو لروايتو، بينما يمثؿ الزمف الثاني المرحمة المثمى والأكثر ملبءمة لقراءة النص 

الروائي، أما الزمف الثالث فيو الذي يجسد الأحداث التي تدور حوؿ الرواية، مما يجعؿ 

 .كؿ زمف مكملًب للآخر في بناء العمؿ الأدبي

 

 

                                                           
، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط)الشخصية- الزمف- لفضاء( حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي 1

 .114ـ، ص1990
 .106 محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، مرجع سبؽ ذكره، ص ص2
 .114، مرجع سبؽ ذكره، ص)الشخصية- الزمف- لفضاء( حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي 3
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 أهمية اازمنـ 4

 :تكمف أىمية الزمف في عدة نقاط أىميا

نما عمى مستوى  - بنية الزمف لا تقتصر عمى مستوى تشكيؿ البنية فحسب وا 

. الحكاية المدلوؿ لأف الزمف يحدد عمى حد بعيد مف طبيعة الرواية وبشكميا

 .يساىـ أيضا في خمؽ المعنى عندما يصبح محددا أوليا لممادة الحكائية -

الراوي قد يحوؿ الزمف إلى أداة لمتعبير عف موقؼ الحياة الشخصية الروائية مف  -

 .العالـ فيمكنيا مف الكشؼ عف مستوى وعييا بالوجود الذاتي والمجتمعي

الزمف يجسد حقيقة أبعد مف حقيقتو اللبمرئية، وخاصة حيف يتجمى في بعض  -

النصوص الروائية، بمعنى أنو ممثؿ لرؤية الروائي، والرواية العربية شيدت إبداعا ممحوظا 

 1.تمحور حوؿ بنية الزمف حيث ظيرت نصوص روائية عنونت بو

وما يسعنا في الأخير قولو أفّ الزمف ىو الأنسب في المواضيع السردية الروائية 

خاصة، وىو الأكثر منطقية وذلؾ لما يقدمو مف حركية تسمح لأحداثيا بالتحرؾ للؤماـ 

. والخمؼ، فيو البعد الرئيسي لمبنى الروائي

                                                           
، سورية، 1 أحمد مرشد وآخروف، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربي لمدراسات والنشر، ط1

 . 234-233ـ،، ص2005
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أصبحت أدبية النص اليوـ واضحة لمعياف ولـ تعد تمثؿ تحديًا لممتخصصيف في 

النقد الأدبي، مما يجعؿ مف الضروري أف يمتمؾ النص عناصر تميزه وتحدد ىويتو 

 وىذا ما كاف سببا في ظيور ،.وغايتو، كما ىو الحاؿ بالنسبة لمنصوص الأدبية الأخرى

 . مجموعة مف الكتابات، والتي حظيت باىتماـ كبير مف قبؿ أصحابو

ومف بينيا نجد الرواية البوليسية أحد ىذه الكتابات والتي يطمؽ عمييا الكتابة 

البوليسية في بداية ظيورىا، سوؼ يتـ التطرؽ لعنصر الزمف والتشكيؿ بشكؿ منفصؿ 

كما سنتعرؼ عمى الرواية البوليسية أكثر مف خلبؿ التطرؽ إلى . ومعرفة طبيعة كؿ لفظ

 .مقارباتيا الأدبية مف خلبؿ ىذا الفصؿ

 : م هية اار اية:أ لا

  تعريفه  .1

ختمفت وجيات نظر النقاد المعاصريف في تناوؿ وتحميؿ النصوص الروائية ا

الحديثة، مما أدى إلى تبايف آرائيـ في نقد النص الواحد وفقًا لميارة كؿ ناقد وخبرتو، وىو 

، وىذا ما أضفى .ما منح بعض الروايات تطورًا أضفى عمييا لمسة مف الإبداع الروائي

عمى الرؤى النقدية الروائية تعددا دلاليا، والتي بدورىا حفزت القارئ لتقبؿ ىذا النوع مف 

 .الروايات، ولفتت انتباىو بغية الغوص في ثناياىا لمعرفة فحواىا
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ف الرواية مف المفاىيـ الأساسية التي نالت اىتماـ النقاد، وقبؿ الولوج الى مفيوميا   إ

المغوي وجب الوقوؼ عف المفيوـ المغوي ليا 

اختمفت المفاىيـ لمصطمح الرواية بحسب تنوع الفيـ والتأويؿ؛ وقد جاء في : اغــــــةأــ 

الرواء حسب المنظر في البياء : "قاموس كتاب العيف لأحمد الفراىيدي في مادة روى

والجماؿ يقاؿ امرأة ليا وراء وشارة حسنة والرواء حبؿ الخباء وأعضمتو وامتنو وذلؾ لشدة 

ارتوائو في غمط فتمة وكؿ شجرة او عضو امتلؤ قبؿ قد ارتوى وانما قالو روى إذا أرادوا 

الري مف الماء والأعضاء والعروؽ مف الدـ ولا ترتوي العروؽ لأنيا لا تغمط وليس معنى 

ارتوائيا كارتواء القوـ اذ حمموا ربيـ مف الماء كؿ ىذا مف روي يروي ريا تروى معناه 

 1"تسقى

وروي الحديث والشعر يرويو رواية وترواه ،ويقاؿ :"وقد ورد في لساف العرب لابف منظور

رويت الحيث "روى فلبف فلبنا شعرا اذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو، قاؿ الجوىري 

 2"والشعر رواية فانا راو في الشعر والماء ورويتو الشعر أي حممتو عمى روايتو

فالرواية حسب التعريفيف المغويف ىي نقؿ لخبر والحديث وىي كممة مشتقة مف الفعؿ روى 

والذي يعني سرد الاحداث  

                                                           
 164، ص)ى.و.ر(، مادة 2، ج2003 ،1احمد الفراىيدي، كتاب العيف، دار الكتب العممية، بيروت ػ لبناف، ط1
،165 
 1786ابف منضور، لساف العرب، ص 2
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اف الرواية ىي شكؿ مف اشكاؿ الادب السردي، اذ تعتبر الرواية وسيمة : اصطلا  ب ــ 

قوية لاستكشاؼ العمؽ النفسي لمشخصيات وتسميط الضوء عمى القضايا الاجتماعية 

والثقافية،  

سرد قصصي نثري طويؿ يصور شخصيات فردية :"وقد عرفيا إبراىيـ فتحي عمى انيا 

مف حلبؿ سمسمة مف الاحداث والافعاؿ والمشاىد ، والرواية شكؿ ادبي جديد لـ تعرفو 

العصور الكلبسيكية والوسطى ، نشا مع البواكير الأولى لظيور طبقة البرجوازية وما 

 1"صاحبيا مف تحرر الفرد مف التبعيات الشخصية

فالرواية نوع ادبي حديثا نسبي، يصور شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الاحداث 

والافعاؿ والمشاىد بطريقة متسمسمة وواقعية  

تتخذ الرواية لنفسيا الؼ وجو وترتدي في ىيئتيا "ويعرؼ الرواية عبد الممؾ مرتاض يقوؿ 

 2 مانعاالؼ رداء، وتتشكؿ اماـ القارئ تحت الؼ شكؿ مما يعسر تعريفا جامعا

ممحمة ذاتية تتيح لممؤلؼ اف يتممس مف خلبليا "وفي موضوع اخر يعرفيا عمى انيا 

 فالرواية بذلؾ تتيح لممؤلؼ فرصة استكشاؼ ومعالجة 1"معالجة الكوف بطريقة الخاصة

                                                           

إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، 1

 176، ص198، )ط. د(الجميورية التونسية صفاقس، 
، عالـ المعرفة، الكويت، )بحث في تقنيات السرد(عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية 2

 11، ص1998، )د، ط(
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جوانب محتفمة مف الكوف  بطريقتو الفردية والشخصية  وجاء في تعريؼ لطيؼ زيتوني 

الرواية في صورتيا العامة ىي نص نثري تخييمي سردي واقعي غالبا بدور حوؿ ":لمرواية 

شخصيات متورطة في حدث ميـ، وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة ، يشكؿ 

الحدث والوصؼ والاكتشاؼ عناصر ميمة في الرواية ، وىي تتفاعؿ وتنمو وتحقؽ 

وظائفيا مف خلبؿ شبكة تسمى الشخصية الروائية ، فالرواية تصور الشخصيات 

ووظائفيا داخؿ النص وعلبقاتيا فيما بينيا وسعييا الى غايتيا ونجاحيا او إخفاقيا في 

فالرواية ىي نص نثري يعتمد عمى الخياؿ والسرد لتقديـ قصة حوؿ شخصيات ، 2"السعي

. متورطة داخؿ احداث ميمة ، وىدؼ الرواية تمثيؿ الحياة والتجربة واكتساب المعرفة

فمف خلبؿ ما سبؽ ذكره نصؿ الى القوؿ اف الرواية ىي عبارة عف نص نثري فني متميز 

طويؿ يطرح قصة ما تدور حوؿ شخصيات تتطور مف خلبؿ سمسمة مف الاحداث 

 والمشاىد؛ يستخدـ الكاتب الرواية ليطؿ مف خلبليا عمى عوالـ جديدة وأبعاد مختمفة

  

 

 

 صا فه   أا اعه أـ 2
                                                                                                                                                                                

 208، ص)بحث في تقنيات السرد (عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية 1
 99، ص2002، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، بيروت، ط2
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: لمرواية عدة أصناؼ تقوـ عمييا بنيتيا السردية، ومف أبرز ىذه الأصناؼ نجد

أف الشخصية في ىذا العالـ الذي تتمحور حولو كؿ الوظائؼ واليواجس ": ااشخصية

والعواطؼ والميوؿ، فيي مصدر افراز الشر، في السموؾ الدرامي داخؿ عمؿ قصصي 

ثـ انيا ىي التي تسرد لغيرىا أو يقع عمييا لمسرد .. ما، فيي بيذا المفيوـ فعؿ أو حدث

اىتـ عبد الممؾ مرتاض بالشخصية، واعتبرىا الدعامة الأساسية في أي . 1"والعرض

. عمؿ روائي والييكؿ الذي يعتمد عميو النص السردي

الشخصية مكوف مف مكونات المحكي وىذا لكونيا تمثؿ العنصر الفعاؿ الذي "    و 

ينجز الأفعاؿ التي تمتد وتترابط في مسار الحكاية، فالشخصية تقوـ بفعؿ معيف عمى 

 2"خط زمني وفي إطار مكاني معيف، ىدفيا الجوىري ربط أحداث القضية لإتماـ المعنى

اف الشخصية عنصر أساسي في العمؿ السردي، مف منطمؽ انيا تمثؿ العنصر 

. الديناميكي الذي يقوـ بالأفعاؿ التي تتسمسؿ وتترابط ضمف إطار الحكاية

 :وتنقسـ الشخصيات مف حيث الدور الذي تقوـ بو إلى -

 وىي المحور الأساسي الذي تقوـ عميو أحداث الرواية وتعرؼ : شخصي ت رئي ية

الشخصية البطمة التي تتصدر الرواية، وتجمس عمى عرشيا؛ وىي الشخصية : " عمى انيا

                                                           
 67، ص1990ط، .عبد الممؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د1
لمكاتب حنا مينة، مجمة المخبر، جامعة محمد " الذئب الأسود" آسيا جريوي، سيميائية الشخصية الحكائية في رواية 2

 247، ص2010، 06خيضر، بسكرة، الجزائر، ع
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الفنية المحكـ بناؤىا باستقلبلية في الرأي، وحرية في الحركة داخؿ مجاؿ النص 

  .1"القصصي

 الشخصية الثانوية "  الشخصيات التي تحمؿ أدوارا قميمة و ىي: شخصيات ثانوية

ىي شخصية مسطحة، أحادية، ثابتة، وساكنة واضحة، ليست لييا جاذبية، تقوـ بدور 

تابع عرضي لا يغير مجرى الحكي، فلب أىمية ليا، إذ لا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ 

 2"الروائي

لا يقؿ عنصر المكاف أىمية عف عنصر الزماف، فيما متلبزماف ومتداخلبف، فلب : المكاف

مكاف بدوف زماف ولا ينعكس، وأىـ ما يميز عنصر الزماف الروائي ما يسمى بالفضاء 

الروائي الذي يشمؿ مجموع الأمكنة التي تظير عمى امتداد بنية الرواية مكونة بذلؾ 

فضاءىا الواسع المجسد بطريقة فنية في جممة مف الثنائيات الجمالية المتضادة أو 

 فالمكاف ىو حيز جغرافي يعيش فيو الإنساف فالرواية ما دامت تحمؿ 3.التقاطبات المكانية

شخصيات لا يمكف لمراوي أف يستغني عف المكاف في الرواية كونو عنصر مف عناصر 

 .البناء السردي
                                                           

لياسمينة خضرا أنموذحا، مجمة العموـ " رواية الصدمة"يمينة براىيمي، بنية الشخصية في الرواية الجزائرية المترجمة 1

 65 ػ 64، ص2021، 1، ع05الإنسانية، المركز الجامعي عمى كافي، الجزائر، مج
 58، ص2010، 1، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، ط)تقنيات ومفاىيـ(محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي 2
، قسنطينة، 8بعيطيش يحيى، خصائص الفعؿ السردي في الرواية العربية الجديدة، مجمة كمية الآداب والمغات، العدد3

 . 7ـ، ص2011الجزائر، 
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لـ يعد الزمف يخضع لمخطية الصارمة في سيرورتو، وأصبح التنقؿ في : الزماف -

الزمف بلب حدود فيو ليس زمف عمـ الميكانيؾ الذي يوافقو، إنو مدى لا تتساوى فيو 

الاتجاىات مطمقا، مدى مميء بأشياء تغير وجية سيرنا، حيث الحركة في خط مستقيـ 

ىي مستحيمة مف نقطة لأخرى، فمقد كانت الرواية عند الكثيريف مجموعة مف الأحداث، 

تدور بواسطة عدة أشخاص في تسمسؿ زمني معيف، الزمف ىو البطؿ في الرواية منذ 

 بمعنى أنو عنصر مف عناصر البناء الفني لمنص الأدبي وىو عمود 1.نشأتيا حتى الآف

 .السرد الأدبي

السرد : وىي الوسيمة التي يتبعيا الروائي لمتعبير عف الحدث، وتأخذ شكميف: المغة -

فالسرد ىو الكلبـ الذي يوصمو الروائي لمقارئ عمى لسانو، ويستخدـ فيو الكاتب . والحوار

فقد يستعيف بأسموب الرسالة أو التقرير أو الإعلبف التجاري، أو . ما يجده مناسبا لممقاـ

الخبر الإذاعي، أو المقالة، ويعتمد الأسموب السردي عمى الوصؼ، أما الحوار فيو كؿ 

 2.كلبـ يجري عمى لساف شخصيات الرواية، فيأخذ أشكالا عديدة

الرواية بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عميو بنيتيا، »يعد الحدث في : الحدث -

فالروائي ينتقي بعناية وباحترافية فنية الأحداث الواقعية أو الخيالية التي يشكؿ بيا نصو 

                                                           
، 1، العدد5ويزة غربي، تجاوز تقاليد الكتابة الكلبسيكية في الرواية الجديدة، مجمة المغة العربية وآدابيا، المجمد1

 . 198ـ، ص2017
 . 15حيرش أحمد، مفيوـ الرواية وعناصرىا، مرجع سبؽ ذكره، ص2
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الروائي، فيو يحذؼ ويضيؼ مف مخزونو الثقافي ومف خيالو الفني ما يجعؿ مف الحدث 

 1.«الروائي مميزا مختمفا عف الوقائع في عالـ الواقع

أو ما تسمى العقدة اعتبرىا أرسطو أعظـ الأجزاء الكيفية أىمية في بناء : الحبكة -

التراجيديا، بؿ ىي روح المأساة حسبو، والحبكة مصنوعة، بالضرورة، مما تفعمو 

 بمعنى 2.الشخصيات، وما تفكر فيو وما تشعر بو، وعمى ىذا يمكف القوؿ بأنيا الشخصية

ىي مجموعة مف الحوادث متسمسمة الأحداث تجري في القصة متصمة ومرتبطة برابط 

السببية فيما بينيا ولا تنفصؿ عف الشخصيات أبدا، فالقاص يعرض شخصياتو دائمة 

 .التفاعؿ مع الحوادث، متأثرة بيا ولا يفصميا عنيا بوجو مف الوجوه

محادثة بيف طرفيف أو أكثر، تتضمف تبادلا للآراء والأفكار »ىو : الحوار -

والمشاعر، وتستيدؼ تحقيؽ قدر أكبر مف الفيـ والتفاىـ بيف الأطراؼ المشاركة، لتحقيؽ 

 3.«أىداؼ معينة، يسعى المشاركوف في الحوار إلى إنجازىا

مف خلبؿ ما سبؽ ذكره نصؿ إلى القوؿ أف الرواية جنس مف الأجناس الأدبية التي 

 يقوـ عمييا البناء السردي، ولا وجود لرواية دوف عناصر تحكـ بنيتيا 

 أا اع اار ايةػ 3

                                                           
 . 6بعيطيش يحيى، خصائص الفعؿ السردي في الرواية العربية الجديدة، مرجع سبؽ ذكره، ص1
 . 103إبراىيـ حمارة، مكتبة الأنجمو المصرية، دط، دت، ص: أرسطو، فف الشعر، تر:  ينظر2
 عمي جابر العبد الشارود، الحوار مفيوما وتأصيلب وواقعا، حولية كمية الدراسات الإسلبمية والعربية لمبنات 3

.  476، الإسكندرية، دت، ص5، العدد2بالإسكندرية، المجمد
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 : اار اية اات ريخية -

، ومف خلبؿ الجمع بينيما )الرواية والتاريخ(إفّ العودة إلى ىذيف المصطمحيف 

، وىي جنس مف الأجناس الأدبية اقترف ميلبدىا "الراوية التاريخية"يتشكؿ لدينا ما يسمّى بػػػػ

بالقرف التاسع عشر لمميلبد عند الغرب وبالقرف العشريف عند العرب، سمت مكانتيا في 

تاريخ الأدب صارت ليا حدودىا وأشكاليا، خصائصيا وأعلبميا، ممّا يجعميا تنفرد 

. بمميزات عف باقي الأجناس الأخرى

فالرواية التاريخية ىي ذلؾ الجنس الأدبي الذي يستميـ مف »: يقوؿ عبد القادر القط

التاريخ مادة لو، تصاغ في شكؿ فني يكشؼ عف رؤية الفناف، لذلؾ التفت إليو مف التاريخ 

ويصور توظيفو بتمؾ الرؤية، لمتعبير عف تجربة مف تجاربو أو لمعالجة قضية مف قضايا 

 1.«مجتمعو متخذا مف التاريخ ذريعة لمتّعبير عف موقفو منيا

وفي ىذا الإطار كثير مف كتاب الرواية وظفوا الشخصيات التاريخية في النصوص 

السردية مضفيا عمييا مف خيالو وأفكاره ورؤاه الفنية والثقافية، وفي ىذه الحالة يزاوج 

الروائي في الشخصية فيي شخصية واقعية مف ناحية أولى، ومف ناحية ثانية ىي 

شخصية أدبية، واستخداـ الشخصية الأدبية في الرواية، ناتج عف المخزوف الفكري 

ممّا يشيد »والثقافي والتاريخي لمروائي، مف خلبؿ قراءاتو واطلبعو عمى النصوص، 
                                                           

، عالـ الكتب الحديث أربد، )بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية(نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ 1

. 116ـ، ص 2006الأردف، 
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، "ألؼ ليمة وليمة"لمتراث العربي تنوعو وجمالو وتأثيره في الأدب الإنساني، ويكفي أف نذكر

، ليتجمى امتداد ىذا الأدب وتأثيره في كتاب عالمييف كبار، ولعؿ "رسالة الغفراف"أو 

الرواية بطبيعتيا الموسوعية وقدرتيا عمى احتضاف أجناس أدبية متعددة وشيرتيا العصرية 

 وىي أيضا مف أقساـ 1.«أيضا، أف تجعميا مؤىمة أكثر مف غيرىا لتحقيؽ عممية التوظيؼ

حياء لمماضي وتمجيده، ويكوف اليدؼ مف عرضيا في قالب الرواية نشر ةالرواي  تعميما، وا 

وتوجد مادتيا يتجمى ويظير أف الذيف كتبوا الروايات التاريخية . التعميـ أو الخدمة القومية

ينتموف إلى معظـ البمداف العربية، استمدوا موضوعات رواياتيـ مف تاريخ العرب 

 2.والإسلبـ

 

 

 : اار اية الاجتم عية -

تتناوؿ ىذه الرواية القضايا الاجتماعية والاقتصادية والثقافية التي تؤثر في حياة 

وغالبا ما تناقش ىذه الرواية موضوعات مثؿ الفقر والعدالة الاجتماعية . الفرد والمجتمعات

                                                           
ـ، 2005، منشورات دار الأديب، )بحث في الرواية المكتوبة(مخموؼ عامر، توظيؼ التراث في الرواية الجزائرية، 1

.  15ص
ـ، 2016، الجزائر، 1، العدد3نسريف طاىر، الرواية العربية الحديثة وتطورىا، مجمة تيذيب أفكار، المجمد:  ينظر2

 . 212ص



 اافصل الأ ل                                               اامق ر  ت اااصية              
 

36 
 

الجواب الكافي لجوزيؼ ىيمر ورواية شتاء : ومف أمثمة ىذا النوع رواية. والتمييز والطبقية

 1.الدموع لغساف كنفاني

تعد مف أىـ الأدوات الفنية والعميقة في الرواية، حيث تساىـ في :اار اية اارمزية -

التواصؿ مع النص بشكؿ أكبر وأكثر دقة، وىي لا تتصؿ بمفيوـ محدد، بؿ بعدة مفاىيـ، 

وتعتبر أحد فنوف الكتابة الخفية، وىي وسيمة عبور لأفكار الكاتب وبثيا إلى أعماؽ القراء 

والرمزية غالبا لا تفصح عف المعنى الحقيقي بؿ تكوف مبطنة وعمى القارئ اكتشافيا، 

 فيي تعبر عف الواقع بطريقة فنية ونفسية 2.ويعدىا البعض نوع مف أنواع الأدب الغامض

وليا القدرة عمى الإثارة وتعطي لمقارئ مساحة لمتأمؿ والبحث، كما تسعى لإيقاظ الشعور 

 .والتواصؿ غير المحدود مع العاطفة الإنسانية

يعد متزنا في تعاطيو مع المادة الحكائية، وىو يعني بشكؿ مف :اار اية ااعلمية -

الأشكاؿ الكتابة في درجة الصفر، أو المغة غير المنزاحة، وليس المقصود بالخطاب 

 فيذا النوع مف 3.العممي النثر الكامؿ الخالي مف أية خاصية شعرية، ويحمؿ أفكارا عممية

الروايات ييتـ بمعالجة موضوعات عممية كالابتكارات، وجود حياة خارج الأرض، رحلبت 

 .الفضاء وغيرىا
                                                           

1www.majarray.com18:30: ، عمى الساعة05/05/2025: ، لوجظ يوـ. 
: ـ، ينظر05/05/2025: ـ، لوحظ يوـ2024 نجوى العمري، الرمزية في الرواية، الرياض، 2

www.alriyadh.com17:50: ، عمى الساعة .
 . 78ـ، 2016 سمير الديوب، مجاز العمـ دراسات في أدب الخياؿ العممي، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، 3

http://www.majarray.com/
http://www.alriyadh.com/
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النسوية تيار سياسي ثوري فكري إيديولوجي ثقافي، ييدؼ »ىو : اار اية ااا  ية -

عادة توازف القوى، ويكشؼ عف تيماتيا وخصائصيا في الخطاب  إلى مناصرة المرأة وا 

 1.«الإنساني عامة، وكتابة المرأة التي تشتغؿ عمى ىذه التيمات خاصة

وىي تمؾ الكتابة التي تجنح إلى ىذا كمو، إلى الغريب والغامض :اار اية ااغرائ ية -

والسري واللبمعقوؿ بالنسبة لمبشر، إنيا كتابة تفتح لنا الباب لمولوج إلى عوالـ تبدو غريبة 

في انتظار (عنا، وغير معتاديف عمييا، إف شخصيف مثؿ فلبدميرواستراجوف في مسرحية 

 بيذا نقوؿ أنيا شكؿ 2.لصموئيؿ بيكيت، ليسا غبييف أو مشرديف أو جاىميف )غودو

تعبيري بلب محاؿ في الكتابة، تسعى لممغامرة، وىي الصعب الذي يسعى لو الإنساف 

 .لمتصدي لكي يعرؼ ويفيـ بعض ما يفيـ في التاريخ البشري

شكؿ روائي تختفي فيو المسافات بيف الشخصيات »ىي : اار اية اادرامية -

ولا - إشارة إلى رواية الحدث–والحبكة، فالشخصيات لـ تعد فييا جزءا مف آلية الحبكة 

الحبكة مجرد إطار بدائي يحيط بالشخصيات، بؿ تمتحـ كمتاىما معا في نسيج لا ينفصـ، 

فالسمات المعينة لمشخصيات تحدد الحدث، والحدث بدوره يغير الشخصيات مطورا إياىا، 

وىي شكؿ وثيؽ الصمة . وىكذا يسير كؿ شيء في الرواية بحسب قوؿ موير إلى النياية

                                                           
، الأردف، 1 عصاـ واصؿ، الرواية النسوية العربية مساءلة الأنساؽ وتقويض المركزية، دار كنوز لمنشر والتوزيع، ط1

 . 21ـ، ص2017
ـ، عمى الساعة، 05/05/2025: ـ، لوحظ يوـ2022أسبابو ومقاصده، الفيصؿ، ..  يوسؼ ضمرة، السرد الغرائبي2

 www.alfaisalmag.com: ، ينظر1800

http://www.alfaisalmag.com/
http://www.alfaisalmag.com/
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ليذا يرى موير أف . في بنائيا بقسـ كبير مف الأدب الدرامي سواء التراجيديا أو الكوميديا

التماثؿ بيف الحدث والشخصيات في رواية مف ىذا النوع جوىري إلى حد لا يمكف أف 

 بيذا نقوؿ أنيا رواية لا تسعى لسرد الأحداث بؿ بناء 1.«يبالغ المرء فيو ميما يقؿ عنو

فني يدمج الصراع والحوار والوصؼ لتقديـ تجربة إنسانية معقدة تثير التأمؿ والتفاعؿ 

 .العاطفي لدى القارئ

ىي موضوع الدراسة وسيتـ التطرؽ إلييا في طيات البحث : اار اية اا  اي ية -

 .الآتية

 

 

 

  اار اية اا  اي يةم هية: ث اي 

 تعريف اار اية اا  اي ية  .1

عمى الرغـ مف أفّ الرواية البوليسية اعتبرت مف الآداب غير الجادة مدة طويمة مف 

الزمف غلب أنيا استقطبت شريحة كبيرة مف القراء الذيف اشترطت فييـ مواصفات خاصة، 

                                                           
 صبحة أحمد محمد عمقـ، الرواية الدرامية دراسة في السرد العربي الحديث، رسالة دكتوراه، الجامعة الأردنية، الأردف، 1

 . 37ـ، ص2005
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أبرزىا الذكاء وسرعة البديية والاىتماـ بالتفاصيؿ الصغيرة مف أجؿ السيطرة عمى ىذا 

 1.النص والوصوؿ إلى حؿ مختمؼ الألغاز التي يقوـ عمييا

ونظرا لأىمية ىذا المفيوـ يجب التطرؽ إلى مفيوميا رغـ تعدد مفاىيميا، وىذا يعود 

معروفة في تصنيفيا بإشكاليات عدة، لذلؾ وجب الوقوؼ عمى تمؾ المفاىيـ في المغة 

 .والاصطلبح

 : اغة . أ

والوقوؼ عمى المعنى والمفيوـ المغوي لمصطمح الرواية البوليسية يعود في المعاجـ 

سألو . خبره بكذا وأنبأه، واستخبره»: إلى خابر ففي لساف العرب نجد ابف منظور يعرفيا

والاستخبار والتخبر، السؤاؿ عف الخبر، وفي حديث الحديبية . عف الخبر وطمب أف يخبره

أف بعث عينا خزاعة يتخبر لو خبر قريش أي يتعرؼ يقاؿ تخبر الخبر واستخبره إذا سأؿ 

 . بمعنى ىي المساءلة عف معرفة الأخبار، وطمب الإخبار2.«عف الأخبار ليعرفيا

بوليس مشتقة مف اليونانية القديمة بوليتيا وتعني في الأصؿ إدارة المدينة، »إف كممة 

وىي تشمؿ مجموع القوانيف والقواعد التي يمتزـ بيا المواطف مف أجؿ أف يسود النظاـ 

والطمأنينة والأماف، في المجتمع، وصارت الكممة فيما بعد تعني مجموعة رجاؿ منظمة 
                                                           

، 24 سعيدة خموفي، انطولوجيا الأدب اليامشي بيف النقد والوظيفة رواية الخياؿ العممي أنموذجا، مجمة الأثر، العدد1

 . 98ـ، ص2016عنابة، الجزائر، 
 .13 ابف منظور، لساف العرب، مرجع سبؽ ذكره، ص2
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مسمحة مكمفة أف تفرض احتراـ ىذه النظـ والقوانيف، وكاف نظاـ الشرطة متبعا في مدف 

 أي أف تمؾ القواعد والقوانيف التي يمتزـ بيا 1.«الفراعنة منذ أكثر مف خمسة آلاؼ سنة

 .المواطف ليسود الأمف في المجتمع واحتراـ قوانينيا

 :اصطلا   . ب

يحمؿ ىذا المفيوـ الاصطلبحي مجموعة مف المقاربات الأدبية والمفاىيـ والتي مف 

لوف خاص جدا مف ألواف الأدب، تنتقؿ »: خلبليا يتحدد تعريؼ الرواية البوليسية بأنيا

بالقارئ إلى عالـ الجريمة المناقض بأحداثو وحركتو لرتابة الحياة اليومية، وتعده بحتمية 

مجرـ يوقظ فينا القمؽ مما يمكف لمحياة : بطلبىا اثناف. تحقيؽ العدالة في النياية

الاجتماعية أف تحممو مف مخاطر، وشرطي أو محقؽ يأوي قمقنا ويبدده بفعؿ قدرتو عمى 

  بمعنى أفّ الرواية البوليسية قد انتمت إلى جنس الرواية الأدبية بؿ 2.«الانتصار لمحؽ

. اعتبرتيا أدبا في حد ذاتيا

                                                           
 بف راحمة فواز، الرواية البوليسية بيف إشكالية المصطمح واختلبؼ التسمية، حوليات جامعة قالمة لمغات والآداب، 1

محمد النعيـ : الفيروز أبادي، قاموس المحيط، تح: نقلب عف. 464ـ، 2016، الجزائر، 1، جامعة باتنة17العدد

 .673ـ، ص2005، 2عرقسوسي، مؤسسة الرسالة، ط
إشكالية المفيوـ والنظرية دراسة في الكتابة البوليسية العربية، مجمة :  حسيف دحو، الأدب الموزاي في الأدب العربي2

 .50ـ، ص2015، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر، 9مقالايد، العدد
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اعتبارىا شكلب روائيا ظير في القرف التاسع »أما في معجـ النقد الأدبي فوردت عمى 

. وكذلؾ العمـ الوضعي. وتطور الشرطة. عشر مع التطور الحضري لممدينة الأوروبية

قوامو اكتشاؼ رجؿ مف رجاؿ البوليس أو التحري عف . وكذا التقنيات الجديدة لمبحث

جريمة تبدو وكأنيا كاممة، وفي ىذا النوع مف القصة يتقدـ المؤلؼ نحو الحؿ بطريقة 

 مف خلبؿ 1.«مشوقة تثير فضوؿ القارئ وتحبس أنفاسو وتستثير لديو ممكة حؿ الألغاز

ىذا التعريؼ فالرواية البوليسية تقوـ عمى أساس جريمة ومحاولة فكيا، وىذا عف طريؽ 

توظيؼ الحبكة البوليسية التي تعطي لمرواية طابع التشويؽ والمتعة، لموصوؿ إلى الحؿ 

. المرغوب فييا

الرواية أو القصة التي تبنى عمى عممية التحري التي »كذلؾ تعرؼ بأنيا عبارة عف 

يقوـ بيا رجاؿ الشرطة أو تحر خاص بحقا عف مرتكب الجريمة أو عدة جرائـ ويغمؽ 

 2.«عممية البحث بإطار تشويقي

تستدعي الرواية البوليسية ميارة عالية في الحبؾ، عقمية رياضية منضبطة »كما 

وتنفيذ متقف لمحركات الثلبث في الفعؿ الدرامي وىو ما يتطمب إحاطة كاممة بتقنيات 
                                                           

، الجزائر، 1، العدد5 عبد الرحمف بغداد، الرواية البوليسية الجزائرية بيف المغامرة والتجريب، مجمة إحالات، المجمد1

وينظر بوشعيب الساوري، مفارقة الإنتاج والتمقي في الرواية البوليسية العربية، مجمة النقد . 29-28ـ، ص2023

 . 69ـ، ص2009، 76الأدبي فصوؿ ، العدد
 برحمة أماؿ، تأثير الرواية الأمريكية عمى الرواية العربية قراءة في رواية منظر القباني، أطروحة دكتوراه، جامعة 2

 . 14ـ، ص2020-2019جيلبلي ليابس، سيدي بمعباس، 



 اافصل الأ ل                                               اامق ر  ت اااصية              
 

42 
 

السرد وقدرة بالغة عمى ضبط إيقاع الأحداث مف دوف الشطط في ىواء المغة 

صنفا معتبرا مف صنوؼ الرواية، تظير فييا »لذلؾ أصبحت الرواية البوليسية 1.«الطمؽ

كثيرا مف سوءات المجتمعات، وفساد الأنظمة، كما تتبدى فييا تشكلبت الجريمة 

 فيي خطاب يسعى مف خلبؿ الراوي الكشؼ 2.«وتداخلبتيا مع عمـ النفس وعمـ الاجتماع

في النياية ترصد وجيا »فالرواية المخابراتية أو ما تسمى البوليسية عف ما ىو غامض، 

مف وجوه الحياة الإنسانية وصراعاتيا، وميما كاف محور ىذا الصراع وقضيتو التي 

يتضمنيا النص قإف ذلؾ لا يطعف في أدبيتو، باعتبار أفّ الأدب ترجماف الحياة الإنسانية، 

ومف الطبيعي أف يتسع أحد فنونو ليذا النشاط ميما كاف ىذا الموف أو الاتجاه جديدا عمى 

 بمعنى ىي فف سردي ىدفيا الأساسي التسمية والتشويؽ، وتتمتع 3.«حركتنا الإبداعية

 .بحبكة مترابطة تجعؿ القارئ يتشارؾ حؿ المغز حتى النياية

  ت ريخ اشأة اار اية اا  اي ية .2

                                                           
: ـ،  لوحظ يوـ01/04/2019: الرواية البوليسية الجديدة، أدباء شباب ينحتوف تجاربيـ الخاصة، مجمة الجديد  الإثنيف1

 .22:46:  عمى الساعةhttps://www.aljadeedmagazine.comـ، 24/02/2025
 ندى يسرى عمي أحمد، بناء الرواية العبرية البوليسية رواية مقتؿ في صباح السبت لمكاتبة الإسرائيمية باتيا جور 2

، 2022، جامعة الأزىر،  الاسكندرية، مصر، 22نموذجا دراسة تحميمية نقدية، مجمة كمية المغات والترجمة، العدد

 . 91ص
 . 18ـ، ص2017 عادؿ نيؿ، الرواية المخابراتية في الأدب العربي الحديث، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 3

https://www.aljadeedmagazine.com/
https://www.aljadeedmagazine.com/
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ادغار ألاف بو وأفّ عمرىا لا »يجمع الباحثوف عمى أفّ أبا الرواية البوليسية ىو 

يتجاوز القرنيف، وىذه المقولة مشكوؾ فييا إذ أفّ ىناؾ ما يثبت أف بو اقتبس فكرة الرواية 

حيف أرسؿ : "البوليسية مف المؤلؼ فولتير زاديؾ ويكشؼ ذلؾ فرانسيس لكساف في قولو

ـ، تذكر مواىب الفراسية 1841أدغار ألاف بو محققو دوباف لمبحث في شارع مورغ عاـ 

ألؼ » وربما كانت 1.«"والحذؽ والتخميف التي امتزت بيا شخصية البطؿ في رواية زاديؾ

جرائـ (ليمة وليمة أوؿ نموذج لقصة الجريمة، أما في الأدب الحديث فأقرب الأمثمة قصتا 

لأدغار الاف بو وفي ىذه الفترة ظير لغز ) لغرمادي لوجيو(و  )القتؿ في شارع مورغ

الرواية البوليسية »إلا أف 2.«الغرفة المغمقة الذي تخصص وبرع فيو جوف ديسوكار

الحديثة ابتعدت قميلب أو كثيرا عف معايير الرواية البوليسية الرائجة أو المتفؽ عمييا حتى 

قبؿ أف مف الممكف أف نكتب الرواية البوليسية بلب جثة ولا بوليس وىذا ما حصؿ فعلب مع 

روائييف بوليسييف جدد أمريكييف وفرنسييف واسبانييف وسواىـ منيـ جايمس، موريس، 

دانتؾ، وروس توماس، فقد أصبحت الرواية البوليسية الراىنة رواية اختيارية حرة ومفتوحة 

 فبداية ظير ىذا الموف الأدبي في 3.«عمى مصادفات الكتابة ورواية مشرعة الأفؽ والرؤية

                                                           
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 1

 . 37-36ـ، ص2003العربية، اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشؽ، 
 .95ـ، ص2009، الييئة المصرية لمكتاب، 76 أحمد توفيؽ خالد، الرواية البوليسية العربية، مجمة الفصوؿ، العدد2
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 3

 . 42العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص
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الغرب ثـ انتقمت لمعرب، فسعى بعض العمماء العرب بتبنييا وتطويرىا، مع الحفاظ عمى 

 .الغرابة والغموض لإثارة التشويؽ لمقارئ

الرواية البوليسية مف جانب استمالتيا عمى الجريمة دائما »كما أنو إذا نظرنا إلى 

فإف أصوليا الأولى عندئذ ترجع فيما تعتقد إلى بداية ظيور الإنساف حيف قتؿ قابيؿ أخاه 

وبدوف شؾ فلؤف ميلبد النص : ىابيؿ، وىذا ما ذىب إليو فرانسوا ريفار، حيث يقوؿ

البوليسي متصؿ بالإنساف الأوؿ وبالتحديد مع أوؿ نواة في المجتمع وقد ورد أنو قتؿ أخاه 

فكانت أوؿ محاولات إخفاء معالـ الجريمة في التاريخ ىي أوؿ الحيؿ الإنسانية 1.«ىابيؿ

ففي القرف التاسع عشر تضافر عاملبف، كانا : لإخفاء الدليؿ عمى ذلؾ الفعؿ الإجرامي

:  بمثابة الرافديف المباشريف لمرواية البوليسية في أوروبا ىما

والذي يقصد بو الرصيد الأدبي المتصؿ في النصوص التي : اام ر ث ااشع ي -

كانت تتضمف في مجمميا قصص المنبوذيف، بالإضافة إلى الميؿ لمحكايات الإجرامية 

 .التي كانت تشد فضوؿ الطبقة الشعبية

فيقصد بو الأعماؿ الفنية ذات المستوى الرفيع والتي أثرت : اام ر ث ااع امي -

 2.بشكؿ أو بآخر في نشوء وتطور الرواية البوليسية

                                                           
 .43صمرجع سبؽ ذكره،  عبد القادر شرشار، 1
 . 45 المرجع نفسو، ص2
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وفحوى القوؿ أف الرواية البوليسية ىي نوع مف الأنواع الأدبية التي تثير الغموض 

والإثارة في القارئ، وذلؾ بتقديميا لو أدلة متقطعة يحفزه عمى التحميؿ والتفكير والمشاركة 

في الحؿ، لخمؽ جو غامض ومثير لاستمرار القراء في البحث عف النياية، كونيا تعكس 

واقعا نفسيا واجتماعيا معقدا تربط مف خلبليا القارئ وتثير فضولو ليبحث في أبعاد القصة 

 .وكشؼ أسرارىا بتحميؿ الأدلة المتوفرة حتى كشؼ الحقيقة في النياية

 أا اعه   .3

 :لمرواية مجموعة مف الأنواع وتتضمف أبرز التصنيفات التالية

  اار اية ااج    ية . أ

اتجاه يعنى بالتحقيؽ في القضايا السياسية والعسكرية ذات الطابع »ىي 

الاستخباراتي، تتخذ بعدا وطنيا عكس البوليسية التقميدية التي تحقؽ في القضايا 

الشخصية، وتقترب مف قصص المغامرات، بطلب رجؿ استخبارات يتميز بذكائو الحاد 

 007إياف فميمينغ مؤلؼ سمسمة العميؿ: وتحميلبتو المنطقية، ومف أبرز رواد ىذا الاتجاه

 ىي أيضا مف الروايات التي تثير التشويؽ في القارئ، والتي تعبر 1.«جيمس بوند الشييرة

 .عف صراع حضاري بيف الخير والشر، ودمج الكاتب لمخياؿ والواقع

                                                           
 بشرى الشمالي، الرواية البوليسية مدخؿ إلى النظرية والتاريخ خارج السيطرة لعبد المطيؼ ولد عبد الله نموذجا، 1

 .282ـ، ص2017، عنابة، الجزائر، 19حوليات جامعة قالمة لمغات والآداب، العدد
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تحبط ىذ الرواية كؿ الأدوار البريئة والتي تمثؿ الضحية »: اار اية اا  داء . ب

، فيكوف بذلؾ المجرـ ىو الشخص الذكي،  والمحققيف وتسمط الضوء عمى شخصية المجرـ

تنقمب ىنا جميع الأدوار ليصبح المحقؽ ىو القاتؿ دفاعا عف نفسو أو عف موكمو، ومف 

إدغرآلاف، ديشمياميت، ريموف شندلر، جيمس : أبرز الكتاب الذيف كتبوا في ىذا الصنؼ

 ىي سرد أدبي أيضا تدمج بيف العنؼ والغموض، والتحميؿ النفسي في إطار 1.«ىادلاي

جريمة معقدة يوف المجرـ ىو الشخص الذكي، وتتواجد في النقد الاجتماعي والسياسي مف 

 .خلبؿ تصوير واقع مظمـ مميء بالعنؼ والجريمة

 اار اية ااتش يقية . ج

ىذا النوع يحبس نفس القارئ، بما فيو مف تسمسؿ مفاجآت وانقلبب مواقؼ، ولذا 

يحرص النقاد عمى عدـ كشؼ العقدة في مقالاتيـ، فيما يحرص القارئ عمى عدـ قراءة 

وقد صار معيودا أف يمتزـ كتـ سر العقدة في الرواية . النقد عادة قبؿ قراءة الرواية نفسيا

المعمنوف والأكاديميوف في مقالاتيـ، حماية لحؽ القارئ في شحنة التشويؽ التي تستحؽ 

:  تتميز ىذه الرواية ب2.لو في قراءتو

                                                           
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 1

 . 61العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص
: ، لوجظ يوـhttps://qafilah.com فيكور سحاب، الرواية البوليسية، مجمة القافمة، أرامكو السعودية،2

 .21:37: ـ، عمى الساعة25/04/2025

https://qafilah.com/
https://qafilah.com/
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رواية الضحية وتتركز الأحداث حوؿ ىذه الشخصية باعتبارىا شخصية محورية  -

 .يراعي في ىذا الاتجاه العناية في تصوير الصراع والتركيز عميو بيف الضحية والمجرـ

يحدد عنصر التشويؽ في ىذه الرواية بالتركيز عمى عممية مطاردة الضحية  -

 .ونصب الشراؾ ليا لحظة القضاء عمييا

 ..تبدو شخصية الضحية في كؿ الأعماؿ بريئة، قاصرة -

دانة المجرـ بكيفية منطقية مدعمة بالأدلة المادية -  فيذا 1.تقديـ الحجج الكفيمة وا 

النوع يجمع أيضا بيف الإثارة والغموض، بغية تقديـ أحداثيا بشكؿ غير خطي أو بنى 

سردية، تجذب مف خلبليا القارئ مع وجود حبكة متقنة تكشؼ الأسرار تدريجيا حتى 

 .النياية

مف خلبؿ ما سبؽ يتجمى لنا أف ىناؾ العديد مف الروايات البوليسية كالتقميدية 

 مف الروايات المعروفة في الأدب والاجتماعية، إضافة إلى التي تكتب في السجوف وغيرىا

 العربي والعالمي وتمبي مختمؼ أذواؽ واىتمامات القرا

 خص ئصه   عا صره ـ 4

نوع مف التعدي عمى القانوف الجنائي، يحدث بلب دفاع أو مبرر »ىي : ااجريمة . أ

التخطيط لجريمة » فيذا النوع مف الروايات البوليسية يرتكز عمى 2.«وتعاقب عميو الدولة
                                                           

 . 62 المرجع نفسو، ص1
 غندور ىاجر، دور الضحية في وقوع الجريمة القتؿ العمدي دراسة وصفية تحميمية عمى ضحايا جرائـ القتؿ العمدي 2

 . 196ـ، ص2022، جامعة باجي مختار، عنابة، 1، العدد7في ولاية عنابة، مجمة دولية نصؼ سنوية، المجمد
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أو ارتكابيا وتقدـ أوصافا تفصيمية لمعالـ الإجرامي والجنائي مف وجية نظر أولئؾ الذيف 

أجاثا كريستي، أرثر كوناف دويؿ، تانافرينش، ومايكؿ : ومف أبرزىـ. يعيشوف فيو

المادة الأساسية التي تكوف الرواية البوليسية نجدىا تصب اىتماميا عمى » وىي 1.«كونمي

 بمعنى ىي العامؿ الأساسي 2.«إخراج النص البوليسي في ثوب يشد القارئ إليو ويفزعو

 .في الرواية ولا تكوف إلا بيا، رغـ اختلبؼ وقائعيا وظروفيا الزمانية والمكانية

تتعامؿ الرواية البوليسية مع شخصيات مف مختمؼ الفئات والأشكاؿ، »: اامجرم . ب

والمجرـ ىو ىنا الشخصية التي تمعب دورا كبيرا في خمؽ الجريمة في الرواية بصفة 

 فيو داهٍ جدا وماكر، فتارة تكوف لو 3.«عامة، فيو فاعؿ الجريمة وكؿ مف قاـ بارتكابيا

 .السمطة عمى الضحايا فلب يعتمد الاختباء

كؿ شخص وقع عميو مباشرة فعؿ يجرمو قانوف العقوبات، وىو »ىو : ااض ية . ت

فيو يمعب دورا 4.«كؿ مف وقعت الجريمة عمى نفسو أو مالو أو عمى حؽ مف حقوقو

                                                           
:  الروايات الغامضة يجب عمى كؿ محبي الروايات الغامضة أف يعرفوىا، لوحظ يوـ7 أنواع فرعية مف 1

 https://www.handleyregionnal.orgد، 21:50: ـ، عمى الساعة26/02/2025
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 2

 . 440العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص
 . 440المرجع نفسو،  ص3
 غندور ىاجر، دور الضحية في وقوع الجريمة القتؿ العمدي دراسة وصفية تحميمية عمى ضحايا جرائـ القتؿ العمدي 4

 . 195في ولاية عنابة، مرجع سبؽ ذكره، ص

https://www.handleyregionnal.org/
https://www.handleyregionnal.org/
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الرواية البوليسية مف دوف جثة »أساسيا في دفع الحبكة نحو الحقيقة، فلب يمكف أف تتواجد 

 . أي أنيا العتبة التي تنطمؽ منيا الجريمة في الرواية البوليسية1.«غير ممكف

تركز ىذه الروايات في ىذه الفئة عمى المحقؽ المحترؼ، لا يجد ىنا  »:اام قق . ث

 2.«أي ىواة، فيو أو ىي شخص قوي ذو خبرة، وغالبا ما يكوف شرطيا أو عسكريا سابقا

أداة الكاتب في الرواية البوليسية ووسيمة لرسـ جغرافية النص فيو الأداة الطيعة، أو »فيو 

 فيذه الشخصية في الرواية البوليسية متفاوتة، فيو 3.«في الوقت نفسو الشخصية المزعجة

 .بطؿ الرواية، ويتسـ بالذكاء أثناء التحقيؽ رغـ تعريضو لمخطر

ترتبط الرواية البوليسية بالشرطة بدءا مف صفة البوليسية المقترنة بيا :  ااشرطة . ج

وتعتبر الشرطة مف المؤسسات المدنية أو بالأحرى المدينية في جياز حكومي تنظيمي 

 وىي القوة المنظمة التي 4.مسؤوؿ عف استتباب الأمف وحماية الأشخاص والممتمكات

 .تسعى لمكشؼ عف الحقيقة، بجمعيا الأدلة اللبزمة لتحقيؽ العدالة

                                                           
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 1

 .441العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص
:  الروايات الغامضة يجب عمى كؿ محبي الروايات الغامضة أف يعرفوىا، لوحظ يوـ7 أنواع فرعية مف 2

 https://www.handleyregionnal.orgد، 21:50: ـ، عمى الساعة26/02/2025
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 3

 .90العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص
 بشرى الشمالي، الرواية البوليسية مدخؿ إلى النظرية والتاريخ خارج السيطرة لعبد المطيؼ ولد عبد الله نموذجا، مرجع 4

 . 286سبؽ ذكره، ص

https://www.handleyregionnal.org/
https://www.handleyregionnal.org/
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ينتيي كاتب الرواية البوليسية في الأخير إلى إيجاد حؿ عقدة الجريمة : اا ل . ح

 .وذلؾ بتقديمو لمقارئ

ومف خلبؿ ما سبؽ يمكف إجماع عناصر الرواية البوليسية في عنصريف أساسييف 

 :يشتملبف عمى جممة مف العناصر الأخرى،  كالآتي

 

ي ضح عا صر اار اية اا  اي ية : 01ااشكل ر م

 

 ض ا طه  ـ 5

تتميز الرواية البوليسية بمجموعة مف الضوابط نظرا لأىميتيا وتأثيرىا ابتداء مف 

: العقد الثاني مف القرف العشريف

عا صر 
اار اية 
اا  اي ية

اام قق

اات ري ل االغز

اامجرم

ااجثة ااجريمة
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إفّ الرواية البوليسية الحقة لا تحتوي عمى أي لغز غرامي، لأف ذلؾ يشوش عمى  -

 1.العناصر الأخرى، ويحيد بالقارئ عف تتبع المغز البوليسي المقصود في الرواية البوليسية

فيذه الضوابط تكفي لجعؿ الرواية البوليسية متماسكة تمفت القارئ إلييا وتجعمو 

 .عضوا مشاركا معيا في حؿ العقدة والوصوؿ لمحؿ في آخر المطاؼ

                                                           
 عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية بحث في النظرية والأصوؿ التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلؾ في الرواية 1

. 12العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص



 

 

تجلي ت اازمن في ر اية ميراث : اافصل ااث اي
الأ ق د امراد   كررزازة 

 ااترتيب اازماي أ لا
 الا ترج ع .1
الا ت  ق  .2

 اامدة اازماية :ث اي 

 ت ريع اا كي  .1
ت طئة اا كي  .2

 

 
 



 اافصل ااث اي            تجلي ت اازمن في ر اية ميراث الأ ق د امراد   كرزازة
 

53 
 

تحتوي الرواية عمى مجموعة مف العناصر لتبنى فمف بينيا نجد عنصر الزمف، 

كالأحداث، والشخصيات، والأمكنة، : حيث يرتبط تواجده بالعديد مف المكونات السردية

وىو الذي يشكميا يبرز معالميا،  

 ااترتيب اازماي :أ لا

دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع »تعني 

الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في 

القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير إليو الحكاية صراحة أو يمكف الاستدلاؿ عميو 

 فزمف القصة بالضرورة يخضع لمتتابع المنطقي 1،«مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ

ويمكف التمييز بيف الزمنييف عمى . للؤحداث بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا التتابع المنطقي

: الشكؿ التالي

لو افترضنا أف قصة ما تحتوي عمى مراحؿ حدثية متتابعة منطقيا عمى الشكؿ 

: التالي

أ                             ب                  ج                          د 

: فإف سرد ىذه الأحداث في رواية ما، يمكف أف يتخذ مثلب الشكؿ التالي

                                                           
، 2محمد معتصـ وآخروف، الييئة العامة لممطابع الأميرية،، ط:  جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر1

 . 47دب، ص
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ج                             د                   ب                            

.  أ

فالإمكانات التي يتيحيا التلبعب بالنظاـ الزمني لا حدود ليا، ذلؾ أف الراوي قد 

يبتدئ في بعض الأحياف بشكؿ يطابؽ زمف القصة، ولكنو يقطع بعد ذلؾ السرد ليعود إلى 

 فإذا كانت 1.وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة

: الوقائع في زمف القصة عمى الترتيب الآتي

أ                             ب                  ج 

: فإف زمف السرد قد يأتي عمى الشكؿ التالي

أ                             ج                  ب  

وىناؾ إمكانية استباؽ الأحداث في السرد بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ أواف 

حدوثيا الطبيعي في زمف القصة، وىكذا فإف المفارقة إما أف تكوف استرجاعا لأحداث 

 ومف خلبؿ عنصر الترتيب الزمني الذي تـ 2.ماضية أو تكوف استباقا لأحداث لاحقة

                                                           
، 1 حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط1

 . 73ـ، ص1991بيروت، 
 . 74، صالمرجع نفسو2
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: التطرؽ إليو آنفا يمكف مف خلبلو الاشتغاؿ عمى عنصري الاسترجاع أو ما يعرؼ بػ

flash backوالاستباؽ مف خلبؿ الرواية المدروسة . 

  الا ترج ع .1

مخالفة لسير السرد »: يتواجد في معجـ مصطمحات نقد الرواية أف الاسترجاع ىو

تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث، وىو عكس الاستباؽ، وىذه المخالفة لخط الزمف تولّد 

أحد طرفي في المفارقة السردية المشار » وىو 1،«داخؿ الرواية نوعا مف الحكاية الثانوية

إلييا سابقا، وىو عبارة عف عودة إلى الوراء إلى ما مضى مف أحداث، فمف خلبلو يتـ 

 وللبسترجاع أنواع عدة ذكرىا النقاد العرب، ومف 2.«قطع التسمسؿ الزمني لأحداث الرواية

خلبؿ موضوعنا ىذا سنكتفي بذكر نوعيف والذيف يعداف الأىـ وذلؾ انطلبقا لما تعرضو 

: المدونة مف عناصر البحث، ومف أبرزىا نجد

 ا ترج ع داخلي . أ

استرجاع أحداث ماضية متضمنة في الحقؿ الزمني لممحكي، وىو ذو صمة »ويعني 

مباشرة بالشخصيات وأحداث القصة، قد تسير في خط زمني واحد بالنسبة لمزمف الروائي، 

                                                           
، 1 فرنسي، دار النيار لمنشر مكتبة لبناف ناشروف، طإنجميزي لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية عربي 1

 . 18ـ، ص2002بيروت، لبناف، 
الشمعة والدىاليز، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي ( طيبوف فريال، فنيات الاسترجاع في روايات الطاىر وطار 2

، سيدي بمعباس، الجزائر، 9، العدد5، مجمة الحكمة لمدراسات الأدبية والمغوية، المجمد)الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء

 . 142ـ، ص2017
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فمدى ىذا الاسترجاع لا يتسع لما ىو خارج المحكي، لأنو يقع مقابؿ الاسترجاع 

يكوف الارتداد في ىذا النوع إلى نقطة مضت وتجاوزىا السرد، لكنيا » حيث 1،«الخارجي

 ومف 2،«واقعة داخؿ الزمف القصصي؛ أي متنزلة في زمف يعقب نقطة بداية المغامرة

، فيو استرجاع داخمي يعود )انظر الجدوؿ(أمثمة ما ورد في رواية ميراث الأحقاد لمراد 

. إلى أحداث ماضية

  ا ترج ع خ رجي . ب

الاسترجاع » كما يعد 3،«يعود إلى ما قبؿ بداية الرواية»ىو ذلؾ الاسترجاع الذي 

الخارجي ما ورد مف أحداث ماضية خارج الحاضر السردي كأف يعود إلى ما قبؿ 

يمثؿ الاسترجاع الخارجي لوقائع الماضية التي حدثت »:  وبمعنى أدؽ نقوؿ4،«الرواية

قبؿ بدء الحاضر السردي، حيث يستدعييا الراوي في أثناء السرد وتعد زمنيا خارج الحقؿ 

 فالاسترجاع مف أىـ التقنيات التي يعتمد 5،«المني للؤحداث السردية الحاضرة في الرواية

                                                           
 محمد بف 2، جامعة وىراف 2، العدد2 ياقوت بمحر، المفارقات الزمنية في ثلبثية أحلبـ مستغانمي، مجمة، المجمد1

 . 334ـ، ص2020أحمد، الجزائر، 
 . 226ت، ص.، د2 محمد بمعزوقي، قراءة سردية في رواية حمائـ الشفؽ الاستذكار أنموذجا، جامعة البميدة 2
ـ، 2004ط، .سيزا قاسـ، بناء الرواية، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ، جمعية الرعاية لمتكاممة، د3

.  58ص
 .34 أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، المرجع السابؽ، ص4
 . 195 ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المرجع السابؽ، ص5
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عمييا الكاتب في توفيرىا في نصو الروائي، وىذا ما لاحظناه في الرواية المدروسة فمف 

: الاسترجاعات الداخمية والخارجية في المدونة يمكف تمخيص بعضيا في الجدوؿ الآتي

دراسة الاسترجاعات في الرواية 

الالمقطع السردي 

صف ة 

ا ع 

الا

 ترج ع 

ات ليل 

مع أاه لا يذكر جيدا ا ع -

ام  اكتفى   اق ل : اا ي رة  ا 

ك ات  ي رة  يض ء  ديمة 

!!! ا  ي 

3

8 

استر

جاع 

خار

جي 

فيذا النموذج يعيد أحداث وقعت 

في الماضي وذلؾ في سياؽ تحقيؽ عف 

سائؽ شوىد في وقت سابؽ، والغرض 

منو توضيح تمؾ الأحداث الماضية التي 

نتؤثر في مجريات الحاضر لإضفاء بعد 

نفسي وتفصيمي والذي خمؽ ترابط 

للؤحداث الماضية والحالية لإثراء فيـ 

. القارئ لمسياؽ النصي الروائي

ركب رفيق ااميتر  ااذي 

 دا خ اي  هذا اام  ء، فجأة 

2

0-21 

استر

جاع 

النص يستعرض الزمف الحاضر أو 

ثـ ينتقؿ  )...ركب رفيؽ (القريب 
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ت   طت ااص ر  

......... ك ن 

ك ن رفيق يع اي من زك م 

في ااشت ء اام ضي،  ظل 

  يس فراشه لأي م، اكن مهدي 

ااذي زاره  ين أاهى عمله 

متأخرا، أصر أن يص  ه معه 

ال يت، تردد في اا دء اكاه  افق 

لا ق ، أعد اه    ء   خا ، 

 ماق ع  من الأعش ب ااط ية، 

:  تى تع فى

وىو حالة  )...كاف رؤوؼ(لمماضي داخمي 

نفسية لوقائع سابقة استرجعيا رؤوؼ، 

فيو شعور داخمي يعبر عف ذكريات 

قديمة مؤلمة تؤثر عمى الحاضر، 

فالتغيير في زمف الفعؿ دلالة عمى 

الانتقاؿ الزمني لفيـ الحالة النفسية 

ظيار تمؾ التراكمات الماضية  لرؤوؼ وا 

التي دفنت في داخمو ومدى تأثيرىا 

بالحاضر، وربطيا الأحداث الشخصية 

بالحالة الآنية، لتفسير سموكو الحالي 

. المميء بالانكسار

تق رير ااشرطة ااقض ئية 

 28مهدي  ن ام  رك 

 اة، دخل فرا   ماذ أر ع 

 ا ات تقري  ، درس افترة 

ااما جمات ثم  رع ن م  ت  ل 

الر م،  اات ق  معهد 

2

9-30 

استر

جاع 

داخمي 

النص ىنا ينتقؿ مف الحاضر إلى 

الماضي وىو استرجاع ييدؼ لفيـ 

الحاضر الغامض مف خلبؿ نقطة 

الانكسار الذي أدت لموتو، فالغرض بو 

مؿء فراغ شعوري زمني منظـ منطقيا، 

. لكنو مشحوف وجدانيا
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. متخصص

 يرته   اة  ين أصد  ئه 

 مع رفه، معر ف  ر ح اافك هة 

.  اادع  ة

تم ااعث ر على جثته 

فيفري من ع م 11 ت ريخ 

م، اكتشفه  كهل ك ن 2017

يم رس ااري ضة، كم  تم ااعث ر 

على ه تفه اااق ل ماطفئ ،   د 

تلقى عشرات اامك ام ت من 

الأهل  الأصد  ء، اكن  ط ريته 

. ام ت مح    تق  ل اامزيد

فالنص ىنا يستخدـ الاسترجاع 

الزمني فيو يقاوـ الغياب بالعودة بالذاكرة 

وكأف الماضي ىو آخر ما تبقى مف 

. الحاضر المجيوؿ

  ل أر عة أشهر، ك ن  د 

دخل اا يت ذاته، زار فريدة ااتي 

دعته لا ت  ء فاج ن  ه ة،   ل 

أن ت لمه عل ة ك يرة  ه  عدد 

: من اا ل ي ت ااتقليدية

3

9 

استر

جاع 

داخمي 

ىذا النموذج جزء مف رواية تتناوؿ 

العلبقات الإنسانية التي تحمؿ مشاعر 

الفقد والحنيف، وكما يمكنيا معالجة 

موضوعات كالغربة أو مرور زمف، 

فالزمف عنصر ميـ في الرواية حيث نجد 
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اقتسميا رفقتو، أربعة : "دلالاتو مثؿ. ا ت مه  رفقته، إاه اكم 

فيذا الحدث يروي تصوير لحظة " أشير

زمنية إنسانية تمتمئ بالمشاعر دوف 

الحاجة إلى الإفصاح الشامؿ بؿ يكفي 

التمميح لو، فشخصية فريدة تمثؿ الحنيف 

، أما الزائر يمثؿ الرحيؿ والغياب  والكرـ

المؤقت، فيذا الشاىد يقدـ دورا رمزيا في 

السياؽ العاـ لمرواية، وىو الاسترجاع 

. الداخمي يربط الماضي بالحاضر

كات في اا  د ة من 

عمري ي مه ، كات أعتقد أن 

م ت جدي ك ن أ ل  آخر 

 ...  61الأ زان، اكن  اة 

تق رير   اي ية 

   فر خ اي 61 اة 

اياتقم لأ يه، - م ريس–الأك ر 

ك ن يعمل اص اح اامخ  رات 

7

0 

استر

جاع 

داخمي 

ىذا النموذج يحكي قمب أحداث 

وطنية تاريخية شديدة الحساسية، فيو 

استرجاع لتذكر مشحوف بالعاطفة 

الداخمية والانقساـ الداخمي الذي يتحدث 

عنو خالو الذي يعمؿ لصالح المخابرات 

الفرنسية وىو تناقض أليـ بيف الانتماء 

. العائمي والوطني

فالراوي يحمؿ لمشاعر الخيانة أو 
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 oas  اماظمة اا رية ااع كرية 

ااتي رأت ااا ر  ديث  

 في 61الصدمة التي حصؿ عمييا سنة 

بيت الجد الذي بدؿ أف يكوف الأماف لو 

صار العكس وأصبح عدوا لو والذي ولّد 

لو مشاعر دفينة والتي جعميا مبرره 

لمدفاع عف نفسو، فالنص الاسترجاعي 

ىنا يقدـ خمفية سياسية بيا كشؼ عف 

جانب نفسي لمراوي وكيؼ أثر عميو 

الحدث في صغره وبقي محفورا في 

ذاكرتو وىو تذكير بأف الذاكرة ليست 

مجرد سرد بؿ مقاومة ووسيمة لإعادة بناء 

. الذات واليوية

مف خلبؿ الجدوؿ أعلبه نقوؿ نجد تنوعا في استعراض الذكريات، حيث تتعدد 

الاسترجاعات مع تفاوت في مداىا وسعتيا، ما يتضح لنا تواجد عنصر الاسترجاع بنوعيو 

بكثرة في الرواية المدروسة، فقد أولى الكاتب لاستحضار ماضي الشخصيات مف تعريؼ 

. ليا وتوضيح أبرز مقتطفات ما عاشتو مف أحداث
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  ظ ئف الا ترج ع . ت

: تتمتع ىذه التقنية بعدة وظائؼ يمكف توضيحيا في الآتي

وترد لمؿء ثغرات تـ المرور بجانبيا دوف أف يشكؿ ذلؾ حذفا زمنيا أو سبؽ القفز  -

 paralipse.1عمييا زمنيا، وىو ما يسميو بالحذؼ المؤجؿ 

يساعد الاسترجاع عمى فيـ الأحداث وتأويميا، فالحدث الحاضر قد لا يفيـ إلا  -

 .بالعودة إلى حدث سابؽ قد يكوف سببا في حدوثو

زالة المثاـ عنيا، وكشؼ ماضييا، حتى نفيـ أدوارىا داخؿ  - تقديـ شخصية جديدة وا 

 .المسار السردي

تساعد الاسترجاعات عمى تثبيت وتأكيد الحدث وتبييف أىميتو، والإحاطة  -

 .بجوانبو، إذا كانت مف نوع الاسترجاعات المكررة

تخميص السرد مف الرتابة والخطية الكلبسيكية، وتحقيؽ التوازف الزمني في  -

 .النص

إعطاء صورة عف المكاف الذي تدور فيو الأحداث، قبؿ بداية زمف السرد، مثؿ  -

 .حديثو عف بناء المدينة وموقعيا الجغرافي

                                                           
 أحلبـ معمري، بنية الخطاب السردي في روواية فوضى الحواس لأحلبـ مستغانمي، مذكرة ماجستير، جامعة ورقمة، 1

 . 31ـ، ص2004-2003الجزائر، 
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تنظيـ الأحداث داخؿ المتف الحكائي، وسرد ما وقع في المحظة نفسيا عف طريؽ  -

تقديـ حدث والعودة إلى الآخر، إذ يستحيؿ عرض كؿ ما حدث في الوقت نفسو دفعة 

 .واحدة

 1..إبراز بعض القيـ الإنسانية والتاريخية -

فالاسترجاع يمكف أف يكوف خارجيا أو داخميا؛ فالأوؿ لعودة الأحداث قبؿ بداية 

وكلبىما يستخدما لربط الماضي . السرد، أما الثاني عودة لأحداث وقعت بعد بداية السرد

. بالحاضر في النص الروائي بطريقة فنية تدعـ الحبكة النصية

  الا ت  ق .2

نادرة في الرواية الواقعية وفي النص التقميدي عموما، وذلؾ »إف ظاىرة الاستباؽ 

بالرغـ مف أفّ الملبحـ اليوميرية تبدأ بنوع مف تمخيص الأحداث المستقبمية، ولكف ىذه 

التقنية ترتبط بما أسماه تودوروؼ عقدة القدر المكتوب فيذه التقنية تتنافى مع فكرة 

 فمف خلبؿ ما سبؽ 2،«التشويؽ التي تكوف العمود الفقري لمنصوص القصصية التقميدية

يتجمى لنا أف الاستباؽ مرتبط بالنصوص الجديدة القائمة عمى ظاىرة التجريب، كما يقؿ 

تواجده في النصوص التقميدية القائمة عمى التسمسؿ الزمني ومبدأ السببية والتي تستند 

                                                           
 . 229، ص2 محمد بمعزوقي، قراءة سردية بنوية في رواية حمائـ الشفؽ الاستذكار أنموذجا، جامعة البميدة1
 . 64سيزا قاسـ، بناء الرواية، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ، المرجع السابؽ، ص2
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فيو يقوـ عمى التعدد وىذا راجع لطبيعة ىاتو التقنية . عمى التشويؽ في إيراد الأحداث

: والأحداث التي تتمركز فييا، فالاستباؽ أيضا مثؿ الاسترجاع لو عدة أنواع وىي كالآتي

وىو عادة يطرح مشكؿ التداخؿ والمزاوجة بيف الحكاية الأولى :  ا ت  ق داخلي . أ

 1والتي يتولاىا المقطع الاستباقي،

ضابط الاستباؽ الخارجي زمف القصة، إذ إف الحكاية الثانوية :  ا ت  ق خ رجي . ب

أو الحدث المستبؽ في الاستباؽ الخارجي متأخر الوقوع في زمف القصة متقدـ في زمف 

السرد، يقدمو الكاتب ليقوـ بوظيفة التمييد لمحكايات القادمة أو الحدث القادـ في زمف 

 2.السرد

فالاستباؽ مف أىـ التقنيات التي يعتمد عمييا الكاتب في توفيرىا في نصو الروائي، 

وىذا ما لاحظناه في الرواية المدروسة فمف الاستباقات الداخمية والخارجية في المدونة 

: يمكف تمخيص بعضيا في الجدوؿ الآتي

درا ة الا ت    ت في اار اية 

                                                           
ـ، 2020، الجزائر، 2، جامعة وىراف 2، العدد2 ياقوت بمحر، المفارقات الزمنية في ثلبثية أحلبـ مستغانمي، المجمد1

 . 336ص
 عيسى بف سعيد بف عيسى الحوقاني ومالؾ البموشي، دور الاسترجاع والاستباؽ في بناء شخصيات رواية تبكي 2

، سمطنة عماف، 3، العدد3الأرض يضحؾ زحؿ لعبد العزيز الفارسي، المجمة الدولية لمعموـ التربوية والآداب، المجمد

 .162ـ، ص'202
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المقطع 

السردي 

ااص

ف ة 

ا ع 

الا

 ت  ق 

 اات ليل

 

 أك ن في 

  ريس  عد ثلاثة 

أي م لأاي  جزت 

تذكرة  

 آتي 

لااتظ رك   امط ر 

كم تمايت أن 

ياتظراي معك 

مهدي 

 هي تخاق 

رغ ة مل ة في 

اا ك ء 

است 20

باؽ 

خارجي 

ىذا النص يصرح بمستقبؿ بعيد ليدؿ عمى 

الاستباؽ الخارجي، فقد تـ التخطيط لو مسبقا وسير 

بأحداؽ محددة، فيو نوع مف القمؽ الإنتظاري الذي 

يخمؽ لمقارئ، فميدي لف يكوف حاضرا بسبب 

الموت فيو استباؽ عاطفي موجع ويخمؽ أيضا 

حالة مف الترقب والحزف مف قبؿ الوصوؿ إلى 

وىي (تفاصيمو، كما تشير عبارة النص الاستباقي 

. بشحنة عاطفية عالية )تخنؽ رغبة ممحة في البكاء

خ اتي فريدة 

تصل هذا اام  ء 

26

-27 

است

باؽ 

فيو يعرض الحدث المستقبمي مف خلبؿ 

المشاعر الشخصية الداخمية كالتوتر والقمؽ 
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 Roissyمط ر 

م ذا  أ  ل 

!!  الهفته    زاه ؟

اا ضع ايس 

 هلا 

علقت كازة 

 هي تم ح أافه  

 ماديل  ر ي 

أفضل اام ت 

على أن أ   له  

والخوؼ، فيذا النص يشير لحدث لـ يقع بعد، لكنو داخمي 

عمى وشؾ الحدوث بزيارة خالتي فريدة، فراوي 

يشعر بقمؽ وخوؼ مف المواجية وىو تعبير شديد 

عف الرفض مف الموقؼ المنتظر قبؿ حدوث المقاء، 

كونو مشيد واقعي، يعبر عف المشاعر والاستعداد 

.  النفسي تجاىو وذلؾ عند وصوؿ الخالة

 تدخل جثة 

صديقك مصل ة 

ااتشريح ااي م، 

 ر م  كا  لا ق  

   جة اخدم تك 

أا  رهن 

الإش رة،   تتكفل 

است 27

باؽ 

خارجي 

ربما (ىذا النص يدؿ عمى الاستباؽ فالأفعاؿ 

كميا أفعاؿ تحمؿ دلاؿ مستقبمية فيو  )كنا، ستدخؿ

حدث روي لكف لـ يحدث بعد بؿ تصريح بأنو سيقع 

لاحقا، فالحدث الرئيسي ىو تشريح الجثة ونقميا 

لقسنطينة، فيو حامؿ لشحنة عاطفية، أعطت 

. خمفية نفسية أوحت بالصدمة والمأساة التي حدثت

فيو سرد لنا وقائع مستقبمية بصيغة تقريرية 
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 ف رة ااجزائر  اقل 

جثم ن اارا ل 

اق اطياة 

. منضبطة

 

  ظ ئف الا ت  ق . ت

 :تتمثؿ وظائؼ الاستباؽ في

التمييد لأحداث سيجري سردىا لاحقا، وىدفيا إعداد القارئ لتقبؿ ما سيجري مف  -

 .تغيرات، وأحداث مفاجئة لو، أو ظيور شخصيات جديدة عمى مسرح الأحداث

 ...كالموت والمرض . الإعلبف عف ما ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات -

 1.مؿء الثغرات الحكائية التي يخمفيا السرد، ويسمى بالاستباقات المتممة -

 

 

 

 

                                                           
، 1 فيصؿ غازي النعيمي، جماليات البناء الروائي عند غادة السماف دراسة في الزمف السردي، دار مجدلاوي لمنشر، ط1

 . 62-61ـ، ص2012عماف، الأردف، 
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اامدة اازماية : ث اي 

 ت ريع اا كي .1

  اا ذف

تقنية زمنية تشترؾ مع الخلبصة في تسريع وتيرة السرد الروائي والقفز »يعد الحذؼ 

تجاوز » وىو 1،«بو في سرعة وتجاوز مسافات يسقطيا الراوي مف حساب الزمف الروائي

 2،«بعض المراحؿ مف القصة دوف الإشارة بشيء إلييا

 (ااصريح)اا ذف اامعلن  -

 وفي ىذا الصدد 3،«إعلبف الفترة الزمنية وتحديدىا بصورة صريحة وواضحة»ىو 

إلى ردح الزمف الذي  )محددة أو غير محددة(والتي تصدر إما عف إشارة »: يقوؿ جينيت

 وىنا يمنح السارد إشارة وعبارة دالة عميو صراحة بحيث يمكف لمقارئ  أف يحدد 4،«نحذفو

 5.ما حذؼ زمنيا مف السياؽ السردي، عف طريؽ مؤشرات واضحة

                                                           
 أحمد أميف بوضياؼ، تقنيات السرد الجديد في رواية الجبؿ الجديد ذاكرة معتقمة لممونيس بلبؿ أنموذجا، مجمة دراسات 1

 . 71، جامعة المسيمة، الجزائر، دت، ص1، العدد2نقدية، المجمد
 أميف خروبي، تقنيات الزمف الروائي دراسة في المفارقات الزمنية والإيقاع الزمني، المركز الجامعي بافمو، دت، 2

 . 14ص
 .233 ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المرجع السابؽ، ص3
 .118-117 جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، المرجع السابؽ، ص 4
 .233 ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المرجع السابؽ، ص5
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 اا ذف ااضماي -

تمؾ التي لا يصرح في النص بوجودىا بالذات، والتي »وىو عكس الأوؿ ويقصد بو 

مرارية تإنما يمكف لمقارئ أف يستدؿ عمييا مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أو انحلبؿ للبس

 فيذا . بمعنى لا يوجد مؤشر يدؿ عمى الحذؼ بؿ يستنتجو القارئ خلبؿ قراءتو1.«السردية

 :فنقوؿ الرواية النوع يتجمىفي

  ي  ين غ دركم    ل اي إاه يقترب من  يته ثم أر ل اي ر  اة  صيرة باتصل

 ............-

  ل إن   ئق اا ي رة ت  ف ا ضع اا ازين -

......-2 

 يم  ه  أ ه لأؤكد اه ت اجدي  مدخل اا ا ية ااتي ل ص تثم أعدت الا

 .......

 3.......اتصل  إ اي ماذ ااص  ح ايلا  تك ن  ط رية ه تفه  د 

  مجرد أن خرج، ت  فت  ي رة أجرة   اقرب من اارصيف ااذي يقف عليه، فتح 

 :اا  ب ااخلفي  ركب

                                                           
 .119ّ جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، المرجع السابؽ، ص 1
، سطيؼ، الجزائر، د2  . 18 ص، 2018ط، .مراد بوكزازة، ميراث الأحقاد، رواية بوليسية، منشورات الوطف اليوـ
 .9، صمصدر نفسو اؿ3
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 1......أريد ااذه ب إاى -

فالحذؼ في ىذا النموذج لخمؽ الغموض والتشويؽ الضمني، فقد يقصد بو معمومة 

ناقصة لـ تفيـ أو تفصيؿ صادـ لعدـ الرغبة في معرفتو، فمدخؿ البناية التي أقيـ بيا و 

حذؼ لمتعبير عف الصدمة، فقد تـ قطعيا في لحظة ارتباؾ حيث عجز الراوي إتماـ فكرتو 

ما يعكس الاضطراب النفسي، فالراوي يجبر القارئ عمى تخيؿ المحذوؼ لمتفاعؿ مع 

مجريات الأحداث ليخمؽ جوا مف التوتر النفسي عف عدـ اكتماؿ الصورة، فيو ىنا ليس 

معناه ناقص بؿ وسيمة فنية يتبعيا الراوي لمتعبير عف الخوؼ والقمؽ فيو يبرز التحوؿ 

الذي يجري بيف التواصؿ الطبيعي إلى الفراغ المخيؼ فجاء عمى شكؿ نقاط متقاطعة 

فيو يستخدـ لنقؿ رسالة غامضة ويشرؾ المتمقي في عممية التخيؿ والبحث عما لـ  )....(

يقؿ فيو يمنح النص بعدا إنسانيا واقعيا يفيو عنصر بلبغي قوي في التعبير عف لحظات 

 .الضياع

 ااخلاصة . ت

مف بينيا الإيجاز المجمؿ الممخص، وجميا مسميات لمعنى »وليا عدة تسميات 

 وىي سرد موجز يكوف فيو زمف 2،«واحد يعتمد عمييا الكاتب في سرد أحداث الرواية

                                                           
 .7، صمراد بوكزازة، ميراث الأحقاد1
 . 109 جيرار جينيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، المرجع السابؽ، ص2
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وتتضمف البنى السردية تمخيصات لأحداث  »1الخطاب أصغر بكثير مف زمف الحكاية،

شارات وبذلؾ 2.«ووقائع جرت دوف الخوض في تفاصيميا فتجيء في مقاطع سردية وا 

بسبب طابعيا الاختزالي »يكوف الراوي قد أجمؿ وأجمع فقرة طويمة في عدة صفحات 

المائؿ في أصؿ تكوينيا والذي يفرض عمييا المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة 

 وسوؼ نتوقؼ عند بعض النماذج مف الرواية فنجد الراوي 3.«بكامؿ الإيجاز والتكثيؼ

:  يقدـ لنا خلبصات محددة مثؿ

ومما سبؽ نقوؿ أف الخلبصة أدت وظيفتيا ذاخؿ البناء الروائي، فقد أعطت إيقاعا 

متناغما لمرواية، كما أنيا ساىمت في ربط وسد الفجوات، مما أعطى انسجاما وتلبؤما 

. بيف مكونات وعناصر السرد في الرواية

 

 

 

 

                                                           
 .124 ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المرجع السابؽ، ص1
 أحمد أميف بوضياؼ، تقنيات السرد الجديد في رواية الجبؿ الجديد ذاكرة معتقمة لممونيس بلبؿ أنموذجا،المرجع 2

 .70السابؽ، ص
 .145، المرجع السابؽ، ص)الشخصية- الزمف- لفضاء( حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي 3
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ت طئة اا كي .2

  اا  فة . أ

توقؼ عف عممية السرد، فتتوقؼ بالضرورة حركة الزمف، وذلؾ مف »ويقصد منيا 

خلبؿ المجوء إلى تقنية الوصؼ، لأف الوصؼ يقوـ عمى تشخيص الأشياء وتمثيميا، لا 

 أما بحراوي فيعرؼ 1.«عمى الحدث والحركة، وبيذا يتجرد الوصؼ مف عنصر الزمف

ىي تعطيؿ زمف السرد، وتعميؽ مجرى القصة، وىي ترتبط بالوصؼ أو »: الوقفة بقولو

بموقؼ تأممي لمبطؿ وينظر إلى الوقفة الوصفية بالذات كنتيجة انعداـ التوازف بيف القصة 

:   فنجد الوقفة في المدونة في قولو2.«وزمف الكتابة

. «!!!ا ترام  ار ح اارا ل،  أاتزم ااصمت-»

ىذا النص يمثؿ وقفة  سردية تأممية؛ وتفسح المجاؿ في التأمؿ في معنى الفقد 

والصمت كنوع مف الوفاء، فيي مشحونة بدلالة شعورية وأخلبقية، فالوقفة ىنا مف خلبؿ 

ىذا المثاؿ تقطع التسمسؿ الزمني أو السردي لتبرز موقفا داخميا، حيث يتوقؼ فييا السرد 

ضمير متكمـ  )سألتزـ(ليفسح المجاؿ لمحديث عف موقؼ تأممي عقمي أو أخلبقي، فكممة 

وىو فعؿ داخمي صامت ارتبط بمحظة احتراـ وتأمؿ داخمي دلالة عمى احتراـ روح الراحؿ، 

. كوف الوقفة في ىذا النموذج تضفي عمقا نفسيا وتميد لمشيد لاحؽ لتبرير غياب الفعؿ

                                                           
 . 13 أميف خروبي، تقنيات الزمف الروائي دراسة في المفارقات الزمنية والإيقاع الزمني، المرجع السابؽ، ص1
 .179، المرجع السابؽ، ص)الشخصية- الزمف- لفضاء( حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي 2
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 اامشهد . ب

الحوار الذي يدور مع وحوؿ الشخصيات، فتتعطؿ بذلؾ حركة الزمف في السرد »ىو 

 وفيو تكوف المدة الزمنية 1.«ويفسح المجاؿ ليا لمتحدث عف الحياة الاجتماعية أو غيرىا

الموصوفة مساوية تقريبا لزمف القراءة، حيث يكوف مشيدا متكاملب تتباطأ فيو حركة زمف 

القراءة لتتساوى مع زمف الحدث، ويتخمؿ ىذا المشيد حوارات متعددة بيف الشخصيات 

 2.وتفاصيؿ لحركة الشخصيات بدوف تسريع أو إبطاء

: أمثلة عن اامشهد

:  ام ذج أ اي

إاه ض  ط ااشرطة 

  ل اهم  

ثم   م 

 3 تدخل جثة صديقك مصل ة ااتشريح ااي م،  ر م  كا  لا ق     جة اخدم تك

                                                           
 ناصر بعداش، المشيد في رواية روايتي الجيفة والحواجز المزيفة لعيسى شريط، مجمة القارئ لمدراسات الأدبية، 1

 .92ـ، ص2019، ميمة، الجزائر، 3، العدد3مجمد
سعدلي سميـ، تشكلبت السرد الساخر ومقاصده في المناـ الكبير لركف الديف الوىراني، مذكرة ماجستير، جامعة مولود 2

 . 148ـ، ص2012معمري تيزي وزو، الجزائر، 
 .27، صمراد بوكزازة، ميراث الأحقاد3
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ىذا النص يمثؿ مشيدا سرديا؛ حيث الزمف والحركة تبرز في الأفعاؿ المتواجدة في   

فيي توضح الحركة والزمف يتحرؾ، كما أف الشخصية  )قاؿ، قاـ، ستدخؿ(النص 

يتحرؾ ويصدر أوامر ما يضفي عمى النص طابعا حرميا، فإبلبغ موعد  )الشرطي(

التشريح ىو حدث جوىري يتعمؽ بالتحقيؽ في الوفاة ما يعكس توترا دراميا فالجو مشحوف 

بالغموض والمغة مقتبضة وقوية، فالسكوت بعد الكلبـ يوحي بالصدمة، ما يدؿ في الأخير 

. عمى مشيد حقيقي مكثؼ كونو يجسد لحظة مواجية مع خبر صادـ

 عد - ا تف  ت اا يدة فريدة من غف ته  ااعميقة، ك ن رفيق يجلس إاى ج ا ه   

 :أن  مح ااط يب  ذاك

 كيف  دث الأمر -

   ات  هي تك  ر -

   ل أن تضيف -

 !!من فعل هذا  فلذة ااك د؟ -

 :أ رع رفيق ايده ، ا تضاه   م  ة -

 !! !م زاات ااشرطة ت قق -

. عليك أن تتصل   اع ئلة في   اطياة، يك ا ن في  ضع متأزم جدا

.  هي تا  اه ه تفه ، مشيرة الر م

يق ل ااط يب أاه يمكاك اامغ درة اام تشفى في ااغد على أ عد تقدير 
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مف خلبؿ ىذا النص نجد عنصر الزمف يتحرؾ إلى الأماـ وىي مف لحظة استيقاظ   

فريدة إلى الحديث عف الجثة وتطورات الحالة، ليدؿ عمى مشيد سردي بامتياز لأف يحتوي 

عمى تفاعؿ مباشر وحوار حي وحركة وانفعالات بيذا نجد الزمف في تطور واضح، فيو 

مشيد ديناميكي ومشحوف بعواطؼ تمثمت في الحزف والقمؽ حيث عبرت فريدة عف ألميا 

بفقد ابنيا وأظير رفيؽ الدعـ المعنوي باحتضانيا، فالقمؽ أيضا ظاىر في النص في قولو 

، فيو يميد أيضا لتطور قادـ وىو مغادرة المستشفى لزيارة الجثة )العائمة في وضع متأزـ(

. وبداية رحمة المواجية

يتجمى لنا أف ىذه التقنيات كميا تحيؿ إلى أزمنة زمنية وىي مرآة عاكسة لمواقع 

الجزائري المعاش، فالفرد يعيش في صراع دائـ بيف ماضٍ مثقؿ بالعنؼ، وحاضر يبحث 

. فيو عف الخلبص

 

 

 

 



 

 خ تمة



 خاتمة

 

في ختاـ رواية ميراث الأحقاد اكتشفنا مدى وعي الروائي مراد بوكرزازة بتوظيؼ تقنيات 

 :السرد الحديثة بطرقة فنية متميزة، ومنو توصمنا إلى عدة نتائج كما يمي

تعد الرواية البوليسية صنؼ روائي واسعة الانتشار في العالـ الغربي عمى عكس  -

 .العالـ العربي، لكف أصولا عربية قديمة

الزمف بمفيومو المغوي عموما ىو فترة مف الوقت قد تتميز بالطوؿ أو القصر  -

 .صفتيا الأساسية الاستمرارية

الزمف بمفيومو الاصطلبحييتميز بنوعية مف الديمومة والحركية والنشاط في نظر  -

 .الفلبسفة خاصة

يفسر ىذا . الزمف عنصر لو أىمية كبرى في الأعماؿ الأدبية والروائية بخاصة -

 .تيافت الدراسات مف مختمؼ المجالات عميو

 .تبنى الروايات عمى الزمف الذي يرسـ فييا خطواتو -

يعد عنصر الزمف بارزا في الرواية البوليسية خاصة رواية بوكرزازة التي قمنا  -

بدراستيا وقد برزت مكانتو في العديد مف المواضع مف ترتيب ومني ومفارقات زمنية مف 

 .استرجاع واستباؽ

 .يعتبر الزمف عممية انحطاط متواصمة وشاشة تقؼ بيف الإنساف والمطمؽ -

تمكف الراوي مف توظيؼ عنصر الزمف وسد ثغرات زمنية لخمخة نظاـ السرد  -

 .والزمف
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الزمف في ىذه الرواية امتزج بالتنوع والتداخؿ الذي حدث بيف أبعاده مما أضفى  -

 .جمالية لمسرد

كانت مف أىـ بعض النتائج التي استخمصناىا مف بحثنا، وىي ليست بالنيائية بؿ 

 .ىي فاتحة أخرى لعدة بحوث عممية تصب الموضوع ذاتو

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ئمة اامص در 
  اامراجع
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 : 01اامل ق ر م 

مراد "ااتعريف  ص  ب اار اية  .1

 "  كرزازة

ذاعي وقاصٍ مف مواليد  مراد بوكرزازة كاتب وا 

 ـ بقسنطينة، 15/04/1963

 ـ 1983يكتب القصص القصيرة منذ 

 ويعد وجيا إذاعيا بارزا يقترف اسمو بمدينة 

 قسنطينة الجزائرية وبإذاعتيا الجيوية، تحصؿ 

 عمى شيادة ليسانس في الحقوؽ والعموـ الإدارية

 .ـ1989 بجامعة قسنطينة عاـ 

 .عمؿ مدير إذاعة جيجؿ الجيوية

 .مذيع بإذاعة سيرتا الجيوية

 :مف أبرز مؤلفاتو
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 .ـ2001رواية منشورات الفرابي : شرفات الكلبـ -

 .ـ2004مجموعة قصصية : الربيع يخجؿ مف العصافير -

 .ـ2018رواية بوليسية : ميراث الأحقاد -

 .ـ2018رواية بوليسية : الخواتـ القاتمة -

 ـ2010: ليؿ الغريب -

 "ميراث الأ ق د"ملخص اار اية  .2

تبدأ الرواية مف محاولة ميدي المقاء مع أصدقائو تجمع الكؿ مف أجؿ استعادة 

طيشيـ مف جديد، ذىبوا إلى مكاف سيرتيـ لكف ميدي لـ يجمس كثيرا معيـ، دؽ ىاتفو 

 .وشوش في أذنو صديقو رفيؽ واعتذر مف البقية، أوقؼ سيارة أجرة وذىب

انتيت سيرة رفقائو عند الواحدة ليلب اتصؿ رفيؽ بميدي لكنو لـ يجيب عمى ىاتفو 

ولـ يعر رفيؽ أي اىتماـ واعتقد أنو يستمتع بوقتو، عند التاسعة صباحا أعاد الاتصاؿ 

بميدي لكنو لـ يرد عاودت صديقتو كنزة الاتصاؿ عند الواحدة زوالا، لـ يرد أحد عمييا، 

ىذا الاتصاؿ أدخؿ الكؿ في حيرة وزرع فييـ الشؾ، التقوا عند الخامسة أماـ منزلو، طرقوا 

الباب أكثر مف مرة ظؿ الباب مغمقا اتصمت أـ ميدي تبحث عف ابنيا رد رفيؽ أنو بخير 

لكي يطمئنيا، أكمموا البحث عف ميدي وأمو لـ تيدأ مف الاتصالات آخر شيء قرروا أف 

يبمغوا عف حالة اختفاء لدى مركز الشرطة، بدأ المحقؽ في البحث عف أدلة وعف المختفي 

ميدي، بعدما التقى رفيؽ بلبرا صديقة ميدي التي ذىب ليقابميا وليسأليا عف ميدي رف 
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ىاتفو كانت شرطة الضحية الباريسية الرابعة، أخبروا أنيـ عثروا عمى جثة تعود لشاب مف 

 ىذه الغابة معروفة أنيا لشواذ bois de Boulogneالأصوؿ المغاربية بغابة بالقرب مف 

والمثمييف وأف الجثة في مصمحة حفظ الجثث، أخبره الشرطي أف يأتي ليتعرؼ عمى الجثة 

 ىؿ تعود لصديقو أـ لا؟

ذىب رفيؽ وتعرؼ عمى الجثة وقاؿ إنيصديقو ميدي بف مبارؾ، أخبر رفيؽ 

أصدقائو أنو عثر عمى ميدي جثة ىامدة، أتت والدة ميدي فيي لا تعرؼ بما جرى لابنيا 

وقامتا رفيقتا ميدي صونيا وكنزة باستقباليا في المطار، وأخبراىا بما جرى لمدي تعرضت 

ليزة نفسية قوية، أدخموا الجثة لمصمحة التشريح، فتبيف أنو تعرض لطمقة نارية بالظير 

أولا، وقد أصابت رئتو فقمبو، وقد استدار بعدىا ليرى الجاني وقاوـ بدليؿ أنيـ عثروا عمى 

 .بقايا جمد تحت أظافره، ثـ بدأ التحقيؽ في الجريمة

تنقؿ أعواف الشرطة لمسرح الجريمة أكد مرتادو تمؾ الغابة أنيـ لـ يشاىدوا الضحية 

يوما واستجوبوا كؿ السائقيف الذيف يعمموف وأكدوا أنيـ لـ يروا الضحية إلا سائؽ واحد 

تعجب مف وجود سائؽ جديد بالمحطة كانت سيارة بيضاء قديمة نسبيا، بدأ ضابط 

الشرطة بالبحث وقاؿ لميدي لا بد مف إدخاؿ الإعلبـ في حادثة ميدي، نعمـ كيؼ حدثت 

ساعة اتصمت صاحبة محؿ لبيع 24الجريمة لعؿ أحدا شاىد الجريمة، بعد صدور الجرائد 

 bois de: الملببس يقع مقرىا بالقرب مف المميى مزود بكاميرات والأخرى عاىرة بػ

boulogne كانت شاىدة عمى بعض التفاصيؿ، ذىب المحقؽ عايف الكاميرا، ثـ التقوا 
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بفينيسيا العاىرة قالت أنيا رأت كيلب في الخامسة والخمسيف مف عمره يركب سيارتو 

مذعورا، أعاد النظر إلى فيديو الكاميرا ولاحظ رجؿ مذعورا طمب مساعده أف يأتيو 

بمعمومات عنو، قاؿ أنو ناشط باليميف المتطرؼ لديو سوابؽ عدلية اعتداءات بالجممة 

عمى العرب اسمو دانياؿ قبضوا عميو وبدؤوا باستجوابو بالدليؿ، حاوؿ المراوغة لكف في 

الأخير اعترؼ وقاؿ أنو ليس نادـ عمى ذلؾ، وأنو لا يحب الجزائرييف ولا حتى الجزائر 

 اغتيؿ في حانة المدنييف، 59لأنو حاقد عمييـ مف عيد فرنسا لأنيـ قتموا والد أمو في 

 . ذىب خالو لينتقـ لموت أبيو فاغتيؿ ىو أيضا61وسنة 

وعمؿ دانياؿ باليميف المتطرؼ كاف يفرح كؿ ما يسمع بجزائري اغتيؿ وظؿ يحقد 

عمى الجزائر والجزائرييف كاف كؿ مرة يدخؿ فييا السجف إلا وىو تعدى لفظيا وجسديا عمى 

مغاربي، والذي زاد حقده عمى الجزائرييف وفاة ابنتو عمى يد حبيبيا حسيف الجزائري، مف 

ىنا قرر الانتقاـ مف كؿ شخص جزائري والذي كاف ميدي ضحية مف ضحاياه واعترؼ 

 .بجريمتو البشعة
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 ص رة ا اجهة ر اية ميراث الأ ق د امراد   كرزازة: 02مل ق 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :ااملخص

تركز هذه اادرا ة على ت ليل اا اية اازماية الاص اار ائي، من خلال تت ع مظ هر ااترتيب 

كم  تهدف إاى إظه ر . اازماي،  اامدة اازماية، الكشف عن أثره  في  ا ء ااغم ض  تعقيد اا  كة

 .ااكيفية ااتي ي هم  ه  ااتلاعب اازماي في اا ف ظ على ااتش يق  تعميق أ ع د اا رد اا  اي ي

إن اختي ر ر اية ميراث الأ ق د يع د إاى خص صيته  في ااجمع  ين تق ايد اار اية اا  اي ية 

ااع امية  ااخص صية ااثق فية اام لية، مم  يجعله  أرضية خص ة ات ليل ااتشكيل اازماي  د ره في 

 .تط ير هذا ااا ع الأد ي في اا ي ق ااجزائري  ااعر ي ع مة

Abstract : 

This research focuses on analizing the temporal stracture of the narrative 

the examing the aspects of order, duration, in order to reveal their impact 

on constructing suspense and complexity in the plot. It also aims to show 

how temporal manipulation contributes to mainitainingtention and 

deepening the dimensions of detective storytelling.  

The choice of legacy of grudges is due to its distinctive ablity to combine 

the traditions of global detective fiction with local cultural particularities, 

making it a fertile ground for analizing temporal structuring and its role in 

developing this literary genre in the Algerian and nroaderarab context. 

 


