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  شكر و تقدیر
  علیه وسلم صلى االله قال رسول االله

  ومن أهدى إلیكم معروفا فكافئوه فإن لم تستطیعوا من لم یشكر الناس لم یشكر االله«

  »ادعوا لهف 

 لإتمامعز وجل، و نشكره على أن وفقنا  ا بالجمیل، نحمد اهللالحدیث واعترافبهذا  لاوعم

  .هذا العمل

الدكتورة المشرفة  الأستاذةإلى  الامتنانونتقدم بجزیل الشكر ، ووافر التقدیر، وعظیم 

 أن كان تني بالعون منذ، وأمد ةالشاق رافقتني طیلة ر حلة البحثالتي " طرفایة أمال"

 مة، بنصائحها القیمذكرة البین دفتي هذه ،  ىاستو هن إلى أن ر الذطالموضوع فكرة تخا

ا عز وجل أن یسدد خطاها ویحقق مناه االله الصائبة، راجین من وتوجیهاتها العلمیة

  .عني كل خیر عها بالصحة والعافیة، فجزاها االلهتویم

سیتشرف العمل ، وتقییمها، حیث مذكرة الء عنا دواأعضاء لجنة المناقشة، ممن تكبو إلى 

    السدیدة و أرائهم مةالقی ملاحظاتهممن  ادةبالإف و صاحبه

 ضحوة عیشة: الطالبة 

 

 

 

 



 

 

  
  

  

  مقدمـــــــة



ـــــــــــــــــــــةمقدمـــــــــــــــــــــــ  

  

 

 أ 

  :مقدمة 

الشعر، قدیما و حدیثا ، على أنه جنس أدبي رفیع ، ضل عبر العصور  إلىینظر        

و في الوقت ذاته ، یعد السرد شكلا أصیلا .  الإنسانیةوسیلة ممیزة للتعبیر عن التجربة 

و على الرغم من أن . و تتابع الوقائع   الأحداثالتعبیر ، یقوم على نقل  أشكال من

، إلا أن كثیرا من النصوص الشعر لا یدرج ضمن الفنون السردیة بالمعنى التقلیدي 

الشعریة تتضمن أبعادا سردیة تتجلى في بنیة الحكایة أو تسلسل الحدث ، مما دفع النقاد 

 .الى دراسة تجلیات السرد و آلیاته داخل الخطاب الشعري 

 الأندلسي الشعر في السردیة البنیة تجلیات" ان بحثناعنو  یأتي المنطلق، اهذ من    

 من النوع هذا في السردیة الآلیات أهم على ركزنا حیث ،" أنموذجا ئدیوان ابن هان

ولأجل ذلك طرحنا إشكالیة عامة حول كیفیة تجلي جمالیات البنیة السردیة في  .الشعر

هذه الإشكالیة مجموعة أسئلة جزئیة ،حاولنا الإجابة عنها وجمعها  حشعر ابن هانئ ، تطر 

  :في النقاط الآتیة

 إلى أي مدي تتجلى العلاقة بین  البنیة السردیة و الخطاب الشعري؟  

 الزمن؟ تمظهرات عن للكشف هانئ ابن استخدمها التي التقنیات أهم ما  

 ق ابن هانئ عوالم الفضاء المكاني ؟استنط كیفیة  

 تصعید في ساهمت وكیف دیوانه تضمنها التي الشخصیات وأنواع أشكال ما 

 الشعریة؟ الأحداث

 كثیرا بالدراسةلكونها لم تتناول  الأندلسي ئابن هان ةعلى مدون ناوقد وقع اختیار       

تطبیق  وخاصة بالدراسة ئهان لابن ةالشعری صوصالن وافقلیلا ما نجد باحثین تناول

    .علیها السردیة الآلیات

الذین  الأندلسیینبرز شعراء أابن هاني من  الأندلسيكون الشاعر  إلى ةبالإضاف    

  وانسجام عباراته في سبكهعن معاصریه ه الشعري یختلف أسلوببرزوا في عصره فقد كان 

من الأسباب التي جعلتنا  الأندلسيالشعر  وخاصةللشعر القدیم  كما كان إعجابنا و حبنا

  .نلج معالم هذا الموضوع 
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 ب 

 قابلیته ديوم ،شعر العربي القدیم المواطن الجمال في  إبراز إلىویهدف البحث      

 دىتوضیح م إلىالبحث  سعىیو كما مع مختلف الدراسات حدیثها وقدیمها  التأقلمعلى 

ومدى تجلیاتها في شعر ابن  ةردیسال البنیةقابلیه الشعر على احتواء السرد والكشف عن 

  . الأندلسي ئهان

وتبعا لذلك توزعت هیكلة الدراسة على تمهید و فصلین ، تتقدمها المقدمة و تلیها         

الخاتمة و الملحق ثم فهرس الموضوعات في الأخیر ، حیث خصص التمهید للحدیث 

صصناه لتعریف أهم عن  الشعر العربي القدیم و مراحل تطوره أما الفصل الأول ، فقد خ

المصطلحات المتعلقة بالبحث تحت عنوان البنیة السردیة و الشعر حیث قمنا بتوضیح 

كما تناولنا تداخل الأجناس الأدبیة ،  تمهیدا لتوضیح العلاقة . مفهومي السرد و البنیة 

واختتمنا الفصل بتعریف الشعر . بین السرد و الشعر ، كونهما من هذه الأجناس

أما الفصل الثاني ، الذي . مستعرضا نشأته و خصائصه و أهم أغراضه الأندلسي، 

یحمل الطابع التطبیقي ، قمنا بتوضیح تقنیات السرد و تجلیاتها في شعر ابن هانئ ، مع 

  . التركیز على مدى حضور هذه التقنیات في أعماله 

بالإضافة إلى وفي دراستنا لكل ما تقدم فقد اعتمدت على المنهج التاریخي البنیوي     

آلیات الوصف و التحلیل ، حیث ركزت على تحلیل البنیة الداخلیة للنص ، و استكشاف 

أما المنهج التاریخي .العلاقات بین عناصر السرد مثل الزمان و المكان و الشخصیات 

فقد تم استخدامه كأداة مساعدة لفهم ظروف النص ، لكنه لیس الأساس في دراسة البنیة 

  .تي تركز بشكل أكبر على النص نفسه كنظام لغوي و فني مستقل السردیة ، ال

و الثابت في كل بحث أكادیمي هو اعتماده على المصادر المهمة و المراجع المؤسسة 

  :و مراجع أخرى استعنت بها منها هاني ابن نادیوله، ولقد كان أبرزها 

  حمید الحمیداني  " : بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبيكتاب"  

   یقطین لسعید" : الروائي الخطاب تحلیلكتاب" 

   حسن بحراوي"بنیة النص السردي كتاب"   

  الأخرى الكتب من العدید إلى بالإضافة ،"  سیزا أحمد قاسم": كتاب بناء الروایة  

 .أهمیة تقل لا التي
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 ج 

من أن  هذه وطبیعي حین سلكت طریقي في معالجة هذا الموضوع ، كنت متیقنة     

اثنین كثیر من الصعاب ألخصها في سببین الدراسة لتكون سهلة یسیرة بل هي محفوفة ب

انقطاعي عن الدراسة و الجامعة و نسیاني كیفیة إعداد البحوث الأكادیمیة شكل بالنسبة 

لي هاجسا كبیرا ، حیث خصصت وقتا لمراجعة منهجیة البحث و التي أخذت مني جهدا 

  .ر على حساب العمل مضاعفا ووقتا أكب

طرفایة " الدكتورةالمشرفة  للأستاذة والامتنان الشكر خالص عن أعبر وفي الأخیر     

 خیر لي كانت لقد. تحدیاته مواجهة في وشاركتني البحث هذا على أشرفت التي ،"أمال

 أسمى لها أقدم لذا،. صورة أبهى في العمل یظهر أن على وحرصت ومرشد، مساعد

  .الدعوات وأخلص الشكر عبارات

ل جوانب الموضوع في الختام ، نود التأكید على أننا سعینا جاهدین لاستقصاء ك      

مساهمتنا في هذا البحث  لا تشكل سوى خطوة صغیرة ضمن حقل واسع و أملنا أن تكون 

  . نحمد االله على ما أنجزنا. المعرفة  قد أضافت بعدا جدیدا إلى



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

  

  تمهید

  الشعر العربي القدیم

  
 
 

  



 تمهید                                                           الشعر العربي القدیم

  

 

6 

إنّ الفنون الأولى التي ظهرت في الوطن العربي قدیماً وبین القبائل العربیة هُو       

الشعر والخطابة، وهو من أكثرِ الفنون التي یهواها العرب لما فیها من كلمات تتجسّد 

بروح كاتبها عندما یقوم بإخراج كلمات ذُو معنى وقیمة تشعر بأنّها تخرج مِن قلب 

دٌ مُنذ أقدمِ العصور، واشتهر العرب بالفصاحةِ والشعر، والدلیلُ الشاعر، والشعر موجو 

على ذلك أنّ االله تعالى قَد أنزلَ القرآن باللغةِ العربیّة لیتحدّى بهِ أهلُ قریش الذینَ اشتهروا 

بالشعر والفصاحة، وقد كان قدیماً مَن یستطیع أن یكتبَ الشعر ویلقیه یكون مِن سادةِ 

ذلكَ، فإنّ للشعر العربي أهمیّة كبیرة یُمكن من خلالهِ معرفةِ البیئة قومهِ ویُمجّدونهُ، ل

والثقافة في زمنِ الشاعر، وبالتالي إنّ الشعر العربي یتطوّر ویظهرُ بأشكالٍ مُختلفة في 

  . 1كلّ عصر

 :مراحل تطور الشعر العربي القدیم  .1

مِن المعروف أنّ الشعر القدیم یختلفُ اختلافاً كلّیاً عن الشعر في الوقت          

الحاضر، وأهمّ ما یمیّز الشعر القدیم حِرصهِ على الوزن والقافیة، وتكوّن البیت على 

الصدر والعَجز، والشعر القدیم الذي لا یدخلُ فیهِ الوزن والقافیة لا یعتبرُ شِعراً، بل یخرج 

طابة أو فصاحةِ فِي الحدیث، وبعد ذلكَ ظهرت الكتب التي تقوم على تدریسِ إلى الخَ 

الأوزان والقوافي لیعتمد علیها الشعراء فِي إبداعِ النصوص واستخراجِ أبیاتٍ موزونة، وبعد 

ذلك ظهرَ كتب أخرى تقوم على جمعِ وتدوینِ وتصنیفِ الشعر إلى مجموعاتٍ بالاعتمادِ 

شعر، وعلیه، نجد المؤرخون قد اعتبروا الشعر القدیم حافلاً على أغراضِ وموضوعاتِ ال

والنفعِ بنقلِ المشاعر أو الحكمة أو لأي غرض ذو قیمة، فَهو مصدرَ  الإمتاعلغرضِ 

 .2طرب لدى العرب، یحمل فیه الأخلاق العربیة، ویُعبّر عن الانتماء والحب

   :الشعر الجاهلي 

المكوّنة من أبیات، كل بیت فیها مُستَقِل عمّا قبله كان الشعر قدیماً یُعرف بالقصیدة      

وبعده في التركیب، وتتّصل الأبیات معاً في المعنى، یتألف البیت من شطرین، یُسمى 

یُسمى القافیة  الأول صدراً والثاني عجزاً، وتنتهي أبیات القصیدة جمیعها بحرف واحد

وقد عُرف الشعر الجاهلي في هذا . عتمتاز بموسیقى محدّدة تتحدّد بالبحر العروضي المُتّب

                                                 
1
  . 183، ص  1119، 1دب العربي ،العصر الجاهلي، دار المعارف  ط شوقي ضیف ، تاریخ الأ: ینظر. 
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 عبّر الشعر الجاهلي عن أسلوب الحیاة العربیة.العصر بالشِّعر التقلیدي أو الكلاسیكي 

، أي )دیوان العرب(وصوّرها بِدقّة عالیة عكس فیها أوجه الحیاة المتعدّدة، ولهذا سُمّي بـ 

 فَ الخِیام، والرحلإنّه الموسوعة التي تحتوي كل الأخبار والقصص، فنجد فیه وَصْ 

ووصف الحیوانات، ورحلات الصید، والحروب ، كما نجد المدح، والغزل، والهجاء  

 . الرثاء

وقیل إنّ أفضل القصائد التي كتبها العرب هي تلك التي كُتبت بماء الذّهب وعُلّقت     

الشاعر على بدأت القصیدة الجاهلیة بالمقدمة الطللیة التي یقف فیها . على جدار الكعبة

الأطلال، فیبكي على الدیار الخالیة، ویصف الآثار التي خلت من أحبّائه بعد رحیلهم، ثمّ 

یصف الرحلة، وعناء السفر، ومعالم الطریق، ووحوش الصحراء وحیوانها وغیرها، لینتقل 

یعدها إلى الغزل بذكر المحبوبة والتّغني بجمالها وأخلاقها، وقد یذكر بعض المغامرات 

عاشها معها قبل رحیلها، وتنتهي هذه القصیدة إلى الموضوع الرئیس الذي یرید أن  التي

یتحدّث عنه الشاعر، وقد یكون مدیحاً، أو فخراً، أو، حماسةً، أو هجاءً، أو تعصّباً 

من أشهر شعراء العصر الجاهلي هم أصحاب المعلّقات السبعة، وقیل  ،لقبیلته، أو غیرها

، وطرفة بن العبد، وزهیر بن أبي سلمى، ولبید بن ربیعة وعمرو العشرة، وهم، امرؤ القیس

بن كلثوم، وعنترة بن شدّاد، والحارث بن حلزة، والأعشى، والنابغة الذبیاني، وعبید بن 

  1. الأبرص

و كان  وسیلة رئیسیة للتعبیر و التواص  ،نستخلص أن الشعر الجاهلي بدأ  شفهیا     

انتقل عن طریق الروایة و الحفظ  ، حیث كان الشعراء یؤدونه في الأسواق . بین القبائل

استقبله الناس بحفاوة ، وكان . الكبرى مثل سوق عكاظ ، مما ساهم في شهرته وتأثیره 

نة الاجتماعیة و یستخدم في الفخر و الهجاء و المدح ، مما جعله وسیلة لكسب المكا

تطور أسلوبه لیصبح أكثر جزالة وتأثیرا  مما میزة عن الشعر في العصور . السیاسیة 

  . اللاحقة التي شهدت التدوین و التأثر بأنماط ثقافیة أخرى

   : مشِعر صدر الإسلا

ارتبط الشّعر الإسلامي بظهور الدّعوة الإسلامیّة التي حملها الرّسول محمد علیه       

السلام، وعلیه، تجد الشعراء استبسلوا في الجهاد بشعرهم لنصرة الدین الجدید، ومحاربة 
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ومن خیرة هؤلاء الشعراء . أعدائهم بالشعر، والفخر بالنبي وهجاء قریش وتسجیل الغزوات

 .وعبد االله بن رواحة، وكعب بن مالك، وكعب بن زهیرنذكر حسان بن ثابت، 

وعلى المستوى اللغويّ، فإننا نجد اللغة المُستخدمَة واضحة وسهلة ولیّنة، بعیدة عن  

  .1الغرابة والغموض والرموز المُبهَمة، وتستند إلى أبعاد تاریخیّة دینیة 

   :الشعر الأموي 

الأمويّ، بل مرّ فیه كما مرّ في غیره من م یكن الشّعرُ العربيّ ولید العصر ل        

العصور؛ فترك الأمويّ فیه أثرًا بالغًا؛ إذ تطوّرت الحیاة كما كانت في العصر الجاهليّ أو 

الإسلاميّ ودعت الحاجة إلى وجود ألوان جدیدة في الشعر العربي، خاصة أنّ الدولة 

ي شبه الجزیرة العربیة كما الأمویة امتدّت على أراضٍ كثیرة، فلم یعد الأدب محصورًا ف

كان قبل ذلك، وتشعّبت الأحزاب في العصر الأمويّ، وكلّ منهم یحاول أن یُبرز حزبه من 

فكان الشعر في العصر الأموي انعكاسًا للأحداث التي تجري فیه كما في . خلاله شعره

ة أيّ عصر آخر، وبرز فیه مجموعة من الأعلام استطاعوا أن یؤثروا في مجرى القصید

من أشهر . العربیة وأن یهبوها من روحهم حتى صارت نبراسًا لباقي الآداب العالمیة

، وبشار بن )شعراء النقائض(شعراء العصر الأموي نذكر الأخطل، والفرزدق، وجریر 

برد، والمُقنّع الكندي، شعراء الغزل العذري كجمیل بثینة، وقیس لیلى، ومجنون لبنى 

  . 2وغیرهم الكثیرین

ن العصر الأموي محطة هامة في تطور الشعر العربي، حیث شهد تجدیدًا في كا     

فقد . الأسالیب وتوسعًا في الأغراض الشعریة، مما أثرى التجربة الأدبیة بشكل ملحوظ

أضفى هذا العصر على الشعر رونقًا جدیدًا من خلال استخدام ألفاظ بدیعة وصور 

عبیر الفني الذي یعكس روح المرحلة مبتكرة، وجاءت القصیدة الأمویة زاخرة بالت

  3.ومتغیراتها، مما جعلها علامة فارقة في مسیرة الشعر العربي

  

                                                 
بیروت ،كتاب الشعر، ، دار الكتاب اللبناني  -مصطفى الشكعة ، الأدب في موكب الحضارة الإسلامیة: ینظر   1

 .105 ، ص1973، 1ط
عزیز فهمي، المقارنة بین الشعر الأموي والعباسي في العصر الأول، تحقیق ، محمد قندیل البقلي ،دار : ینظر   2

  .30 ، ص1119) د ط(المعارف ، النیل ، القاهرة ، 
3
  .30ص  المرجع نفسه: ینضر  
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  : الشعر في العصر العباسي 

 الإسلام صدر وعصر العربي، للشعر الرئیس المنبع یعدّ  الجاهلي العصر كان إذا     

 عصر الأموي والعصر وموضوعاتها، الإسلامیة العقیدة بتعالیم الملتزم للأدب مُمِثلاً 

 العصر فإن والأرقى؛ الأعمق الإنسانیة والانفعالات العاطفي والحضور الغزل شعراء

 النثر في وإنما فحسب الشعر مستوى على لیس الأدبیّة النهضة عصر یعدّ  العباسي

 اختلاف على العربي الأدب تاریخ في وحضوراً  وشهرة عدداً  الأكثر الشعراء وعصر أیضاً،

 فیما تضافرت عدیدة عوامل العباسي العصر في العربي للشعر العامة السمات .عصوره

 اجتماعي ومنها سیاسي منها العصر، ذلك في الشعریة النهضة إفراز في لتسهم بینها

 من عنها نتج وما الأمویین أسلافهم عن العباسیون ورثها التي الدولة رقعة فاتساع.وثقافي

 وثقافاتهم) أوروبا - إفریقیا -آسیا( القدیم العالم قارات شعوب مختلف مع العرب اختلاط

 عوامل إلى بالإضافة والفقهیة، والفلسفیة الفكریة المدارس من العدید وظهور المتنوعة،

 أغراضاً  وأفرزت المتفرّدة الشعریة النهضة تلك العباسي العصر أكسبت أخرى؛ كثیرة

   1. السابقة الأغراض مضامین في وطوّرت جدیدة شعریة

 لإبراز میادین والسلاطین الخلفاء قصور من الشعراء اتّخذ العباسي، العصر وفي    

 الخلفاء أولى إذ. فیها قصائدهم وإطلاق بها للظفر یتسابقون ومنابر الشعریة قدراتهم

 مصدراً  الشعر اتخاذ إلى الشعراء من الكثیر دفع ما وهذا بالغًا، اهتمامًا الشعراء العباسیون

 فقد بقصائدهم و أشعارهم؛ الخلفاء من التقرب خلال من أیضاً  والسیاسي المادّي، للتكسب

 والتهویل المبالغة إلى كذلك ولجؤوا والأخیلة، والصور والمعاني بالأفكار الأشعار ازدحمت

 أشعارهم نظم في علیها الشعراء ارتكز التي الأكثر السمة كانت فهي والتضخیم، والتجسید

  .والغزل المدح موضوعي في خاصة

 الثقافي للتطور وكان واللین، والسهولة بالجزالة العباسیین لدى الشعري الأسلوب اتسم    

 من كثیر وابتعد. الشعر وأسلوب لغة في كبیر أثر العصر ذلك في والحضاري والعمراني

 دون مضامینهم عرض كیفیة في التصرف حریة لهم وكانت والتصنّع التكلف عن الشعراء

                                                 
1
  08/08/2021العباسي ، أحمد طالب الناصر ، الشعر العربي بین القدیم و الحدیث ،  شعراء العصر   

https://www.syria.tv    21/05/2025: تم الاطلاع علیها یوم.  
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 بناء في بها القدماء تقیّد التي العروضیة القوالب من والتحرر -الموضوعیة الوحدة تجاوز

  .قصائدهم

 أي بمـثلهم یحظ لم الذین الأعلام الشـعراء مـن وافـر بعـدد العباسـي العصـر حفل    

الولیـد   بـن العتاهیـة ، مسـلم نـواس ، أبـو بـرد ، أبـو بـن بشـار ومنهم آخر، عصر

  1البحتــري

  : الشعر الأندلسي

 والبیئة العربیة الأصالة بین جمع الأندلس، في نشأ شعري نمط هو لأندلسيالشعر ا     

 .الأدبیة الأغراض وتنوع التعبیر، وعذوبة الأسلوب، برقة فتمیز الرومانسیة، الأندلسیة

 بهم الحال واستقر هناك، حكمهم المسلمون ووطد الأندلس،" زیاد بن طارق" فتح إن ما 

 وبذوره بالبزوغ الأندلسي الشعر شمس بذلك وبدأت ،"إسبانیا" إلى بالتوافد الشعراء بدأ حتى

 الشعراء لكلمات خصبة بیئة كانت الأندلس أرض وكأنَّ  الضوء، نحو والاستطالة بالنمو

 .وبلیغة بالغة قصائد وأنتجت تفرعتف

 في نما الذي الشعر نمط كان فیه، یوجد الذي المكان ماء من یشرب الشعر لأنَّ    

 والقصائد للأندلسیین فكان العرب، اعتادها التي الشعر أنماط عن فنیاً  مختلفاً " الأندلس"

  2.فرید شعري ونفس خاص، إبداعي نمط الأندلسي والشعر الأندلسیة

بدأ الشعر العربي القدیم بالجاهلي معبّراً عن الفخر، والحماسة، والحبّ، ثم تطوّر في 

وفي العصر الأندلسي، تأثر . الإسلام والعباسي لیشمل أغراضًا دینیة وفكریةصدر 

بالطبیعة والحیاة الرغیدة، فظهر فیه التجدید في الشكل والمضمون، خاصة في الموشحات 

 .والأزجال

                                                 
1
  08/08/2021أحمد طالب الناصر ، الشعر العربي بین القدیم و الحدیث ،  شعراء العصر العباسي ،   

https://www.syria.tv    21/05/2025: تم الاطلاع علیها یوم.  

2
  21/05/2025هیئة التحریر ، الشعر الأندلسي ، النشأة و الخصائص و أشهر الشعراء ،   

https://www.annajah.net  24/05/2025تم الاطلاع علیها یوم.  
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  البنیة السردیة: أولا 

 الذي الأبرز الدرس كونه الباحثین من العدید فضولأثار موضوع البنیة السردیة     

 طبیعة إظهار و عناصره و رموزه تفكیك عبر الأدبیة النصوص جمالیة عن یكشف

 لِتَعَدُد الغموض و الإشكالات من العدید الأخیر هذا أوجد وقد العناصر، هذه بین العلاقة

   .الزمن تطور مع أوسع مساراً  اتخذ ثم اللغوي بمدلوله بسیطاً  بدأ دلالاته و مفاهیمه تنوع و

  :تعریف البنیة  .1

قد اكتست " البنیة"رجعنا إلى مختلف المعاجم العربیة نجد أن كلمة إذا ما  :لغة  . 1_1

﴿ أأََنتُمْ :  جل قوله عز و ت نذكر منها على سبیل المثالولاالمدل مجموعة من المعاني و

بمعنى  2 وَالسَّمَاءَ بناءا ﴾﴿ اللَّهُ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ الأَْرْضَ قَراَراً و قوله 1أَشَدُّ خَلْقًا أَمِ السَّمَاءُ  بَنَاهَا﴾

من بني یبني بناء أو بنیانا «) للزمخشري( أساس البالغة أما في معجم البناء و التشیید

ومن المجاز بني ...وبنیة وبنیت بنیة وبنیة عجینة، ورأیت البنى والبنى رأیت أعجب منها

 لامهوبنى على كحسن المباني   لاموهذا ك، ما وشعرا لاوبنى ك...على أهله دخل علیها

البِنْیَةُ والبُنْیَةُ ما “ جاء في لسان العرب لابن منظور «: )لسان العرب (و جاء في3 » احتذاه

یقال بِنْیَةٌ وهي مثل رِشوة ورشا، كأن البنیة الهیئة التي بنیت … بَنَیْتَهُ وهو البِنَى والبُنَى 

وبنیة وبنى ً علیها مثل المشیة والركبة، والبنى بضم المقصور مثل البنى یقال بنیة وبنى

زیة وجزى، وفلان صحیح البنیة أي الفطرة، وأبنیت الرجل بكسر الباء مقصور مثل ج

  فالبنیة من الناحیة اللغویة مصدر فعلها ثلاثي   4» …وما یبتني به الأرض ً أعطیته بنى

  .وتعني البناء والطریقة والتشیید والعمارة والكیفیة) بَنَى (  

 الكلمات یمنح الذي والتشكیل الصیاغة إلى تشیر اللغة في البنیة أن نستنتج     

 بل للألفاظ، عشوائي ترتیب مجرد لیست فهي. متماسكًا ومعنى محددًا هیكلاً  والنصوص

 وسلامة المدلول وضوح تضمن ومنطقیة وصرفیة نحویة لقواعد یخضع متكامل نظام هي

  . التعبیر

      

                                                 
 .585ص  ،27  سورة النازعات ، الآیة    1
 . 475، ص    64سورة غافر ، الآیة   2
  . 52، 51، ص 2006 1لبنان، ط،،  أساس البالغة، دار الفكر، بیروت: الزمخشري  3
 .365 ، ص)د ت (، 1ط  _بنى_ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، مادة   4
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 فإن وثباتًا، قوة تمنحه مدروسة وهندسة أسس على یعتمد المعماري البناء أن وكما       

 مترابط نص لتشكیل والجمل الكلمات بین دقیقة تفاعلات على تعتمد اللغویة التركیبة

 الأداة یجعلها مما وتراكیبها، أسلوبها وتحدد الخاص اللغة طابع تعكس فهي. ومفهوم

 إن القول یمكن المنطلق، هذا ومن. الأفراد بین الفعّال والتواصل المعاني لنقل الأساسیة

 یضفي الذي اللغوي النظام جوهر هي بل شكلي، عنصر مجرد لیست اللغة في البنیة

  .الخاصة هویتها المباني المعماریة الهندسة تمنح كما تمامًا المتمیزة، صبغته الكلام على

  :اصطلاحا _  2_1

میساء (أن البنیة في مفهومها الاصطلاحي تعددت إلى عدة تعریفات  فنجد  نجد      

تحكم تماسك أجزاء بناء ما  هي الطریقة الفنیة والمعماریة ، البنیة «:فتقولتعرفها ) سلیمان

أي أن البنیة نظام محكم .   1 »قائم على إدخال قانون أو نظام داخلي یجمع تلك الأجزاء

ما أن البنیة تعتبر أیضا التركیب ، ك هیئة النصو نسق متماسك یسعى إلى الحفاظ على 

البنیة نسق من « )جون بیاجیه(الداخلي للعناصر التي تكون النظام ومن هنا یقول 

ت أن تخرج لات له قوانینه الخاصة باعتباره نسقا بدون أن یكون من شأن هذه التحو لاالتحو 

 یساهم حیث متكاملة، أجزاء من یتألف نظامًا تمثل البنیة إن 2» »عن حدود ذلك النسق

 بالعناصر علاقته خلال من لأهدافه العناصر من عنصر كل تحقیق في البنیة تماسك

ن أي فیهاسق الن هذا تتطلب لا التي التغیرات من البنیةف. الأخرى  فهي خارجي، مُكوِّ

  .الداخل منتتطور 

مختلفة  قات الموجودة بین عناصرلاترجمة لمجموعة من الع «) صلاح فضل( یقول    

3» وعملیات أولیة، تتمیز فیما بینها بالتنظیم والتواصل بین عناصرها المختلفة
  .

من هذا 3

فیما و متصلة قات متماسكة لامن الع البنیة تتشكل من مجموعة  التعریف یتضح لنا بأن

  .خرالأب مرتبطبینها، و یبقى كل عنصر منها 

  

                                                 
   السردیة في كتاب الإمتاع و المؤانسة  ، الهیئة العامة السوریة للكتاب ، دمشقبراهیم ، البنیة میساء سلیمان الإ  1

 .14ص   2011 ،)ط  د(
 .38 ، ص 1985،  3الجدیدة، بیروت، ط  الأفاق  ، داردبيالأالعید، دراسات في النقد یمنى    2
3
  .161، ص1195 1الجدیدة، بیروت، ط  الأفاق ، دارالنقد الأدبي فضل، النظریة البدائیة في  صلاح  
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 تؤدي منسقة وحدات من یتشكل متصل نظام هي مما سبق أن البنیة نخلص      

 هاأن یفید وهذا. خارجي وسیط أو مرجع إلى الحاجة دون منسجم إطار ضمن مهامها

 التي الداخلیة قوانینه تحكمه مستقل كیان هي بل للعناصر، عشوائي تجمع مجرد لیست

 تستمد حیث كتفاء،الا ذاتیة یجعلها للبنیة الداخلي فالترتیب. مكوناته بین العلاقة تنظم

 . عناصرها بین التفاعل من ووظیفتها معناها

 : تعریف السرد  .1

 الحكي خلال له أداةً  اللغة یستعمل الإنساني، التعبیر أدوات أبرز من السرد یعد        

 فهو الإنسان، حیاة في كبرى بأهمیة فیحظى تأملات، و تجربة عن ناجمة وقائع سرد و

 حول تدور التي الجمّة الاختلافات بسبب للنقاش، إثارة القصصیة المصطلحات أكثر من

 الساحة أم العربیة النقدیة الساحة على سواء تتناوله، التي المتعددة المیادین و مفهومه،

 یصف لذا المصطلح، هذا فیها استخدم التي المتباینة المفاهیم من العدید فهناك الغربیة،

   الحكي مصطلح و القص لمصطلح مرادفًا، بوصفه السرد مصطلح الباحثین من كثیر

  .الخطاب مصطلح و

 بتعدد تعددت للسرد، عدیدة تعریفات و أنتجت الأدباء و الدارسین جهود أثمرت وقد     

 الاصطلاحیة و اللغویة الناحیة من كثیرة تعریفات استوقفنا قد و المجال، بهذا المهتمین

  :منها نذكر

أن السرد  )لسان العرب (من ) د . ر. س( في مادة  )ابن منظور (أورد :لغة  . 1_2 

لان تقدمة شيء إلى شئ أخر یأتي به مشتقا بعضه في أثر بعض متتابعا ، و ف  «هو 

  وهو بهذا المفهوم مربوط بمسألة التتابع   1 »ا السیاق له یسرد الحدیث سردا إذا كان جی

ففي الحدیث الشریف وصف « ؛و الانتظام كما تدل علیة باقي استخدامات اللفظة  

لم یكن یسرد : ة عائشة رضي االله عنها لكلام النبي صلى االله علیه و سلم قالت السید

و یقال سرد فلان القران أي تابع قراءته في . الحدیث سردا أي یتابعه و یستعجل فیه 

أي هو التتابع و . 2 »ولاه و تابعه و سرد فلان الصوم إذا،  المتتابع: حذر منه و السرد 

  .للكلام أو الاحداث و یكون متماسك التنظیم المتتالي 

                                                 
1
  ، منشورات جار و مكتبة الھلال ، بیروت ، لبنان _ السرد_، مادة  3مج بن منظور ، لسان العرب ،ا: ینظر  
  . 294ص    1988، )ط .د(
 . 294ص المرجع نفسھ ، : ینظر   2 
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 و السیر على وتیرة متتالیة و تواصله  هو تتابع الحكيأو الخطاب السردي أي أن السرد 

  .و متعلقة ببعصها البعض

على هذا المعنى كذلك ، فقد ورد في مادة  )المعجم الوسیط ( اولا یخرج مؤلفو        

سرد الدرع أي نسجها فشك طرفي كل حلقتین سمرهما ، ویقال سرد  «) د. ر. س(

وهذا  1 »سرد متتابع یقال نجوم سرد  يءالحدیث أتى به على ولاء جید السیاق  و ش

   و انسیاقه في جودة تضمن له الانسجام  الكلام و ترابطه إشارة إلى كل شيء و منه نسج

 یكمن في تتابع) لسردا( لكلمة اللغويوم من مجمل التعاریف السابقة نستنتج أن المفه

  على وتیرة واحدة في الكلام الحدیث 

الحدیث  -یسرد –المثقوبة  ، فلان ) المسرودة(و ) السرد( )الصحاح(مختار  «وجاء في  

الصوم تابعه ، و قولهم في الأشهر الحرم ، ثلاثة سرد أي  - سرد –إذا كان جید السیاق 

  .  2»متتابعة و هي ذو القعدة ، ذو الحجة وواحد فرد و هو رجب 

   كلمة سرد في التراث العربي نجدها ، تدور حول معاني الاتساق و التتابع و الموالاة     

  . و النسج و السبك 

 یربط للأجزاء متتال كلام أخرى بعبارة و التتابع و الموالاة هو الحكي أن ونستخلص      

  .له المستمع فهم یضمن الذي الجید شرط وهو حسنة دلالة تناسق و ترابط في الأخر منها

حظي السرد بعنایة كبیرة منذ القدم ، لكونه شكلا تعبیریا یتبعه الإنسان : اصطلاحا  .2_2

كثیرا في تواصله مع غیره ، لكن لم یخل تعریفه من اختلاف وجدل بین الباحثین في هذا 

رأي أفلاطون أن  ؛المیدان و كذا مستعملي المصطلح ، ففي الحضارة الیونانیة القدیمة 

الإخبار عن الأحداث التي وقعت في الماضي أو تقع في الحاضر أو ستقع  «السرد هو 

أو الخبر أو حدث ما  وقع  بها القصة  تحكىهو الكیفیة التي  لسردفا 3.»في المستقبل 

أو  راويتحت تأثیر عدد من العوامل المتعلقة بال) السارد أو الراوي(عن طریق في زمن ما 

  .له  يالمرو 

  

                                                 
 .426ص  1967،  1 ط ، _ مكتبة الشروق الدولیة ، جمھوریة مصر العربیة ، مادة _سرد _ معجم الوسیط ،  1
 منشورات جار و مكتبة  الھلال ،  ، بیروت  لبنان _  دسر_ محمد بن عبد القادر الرازي  ، مختار الصحاح ، مادة   2
  .  294ص،  1988، ) دط(

دار صادق الثقافیة ، عمان أحمد رحیم كریم الخفاجي ، المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحدیث ،   3
 . 31، ص    2012،  1، ط الأردن



  البنیة السردیة و الشعر الأندلسي                                        الفصل الأول             

  

 

16 

بث صورة بواسطة اللغة و تحویل  «إلى كون السرد عبارة عن  )فریدمان (یذهب و      

 1»ولا علینا أن یكون هذا العمل السردي خیالیا أم حقیقیا (...) ذلك إلى إنجاز سردي 

فهو في نظره یجعل من اللغة طریقة تعبیریة توصل الصور و تحولها إلى منجز یتم فیه 

  .سرد الأحداث المستمدة من الواقع أو المصنوع من الخیال 

 وفي الثقافة العربیة الحدیثة التي نقلت هذا المفهوم عن الدراسات الغربیة بهذا الصدد      

  التتابع الماضي على سیر «إلي أن السرد هو  )عبد الملك مرتاض(یرى الناقد و الروائي 

، ویسرد الحدیث و القراءة من هذا المنطلق الاشتقاقي ، ثم أصبح السرد یطلق في واحدة

على كل ما خالف الحوار ، ثم لم یلبث أن تطور مفهوم السرد على  الأعمال القصصیة 

ح یطلق على النص أیامنا هذه في الغرب ، إلى معنى اصطلاحا أهم و أشمل بحیث أصب

الحكائي أو الروائي أو القصصي برمته، فكأنه الطریقة التي یختارها الراوي أو القاص أو 

حتى المبدع الشعبي لیقدم بها الحدث إلي الملتقي ، فكان السرد إذن نسیج الكلام و لكن 

 . 2»في صورة حكي

في السرد مادة عقلانیة تجمع ثلاثة أطراف    )حمید الحمداني(و یرى الناقد المغربي    

السرد هو بالضرورة قصة محكیة تفترض وجود شخص «یقول . الحاكي و المحكي له 

، ویرى السرد آلیة یعتمد علیها في تمییز أنماط الحكي  3 »یحكي و شخص یحكي له 

لكیفیة هو ا«المتفرعة عن هذا السرد و كیفیات أدائه بشكل أساسي ، فیقول عن السرد 

التي تروي بها القصة عن طریق القناة نفسها ، و ما تخضع له من مؤثرات ، بعضها 

  . 4»متعلق بالراوي ، و المروي له ، و البعض الأخر متعلق بالقصة ذاتها 

نقل الفعل القابل للحكي  «إلى كون السرد عبارة عن  )سعید یقطین(ویذهب الناقد      

ه قابلا للتداول سواء كان هذا الفعل واقعیا أو تخیلیا من الغیاب إلى الحضور ، و جعل

  تخص) من ، إلى ( فالنقل یستدعي ثنائیة طرفاها   5»سواء تم التداول شفاهة أو كتابة 

                                                 
عبد الملك مرتاض ، في نظریة الروایة ،بحث في تقنیات السرد ، دار الغرب للنشر و التوزیع ، وھران ، الجزائر   1
 .219، ص )د  ت (،)ط  د(
 لقصبة للنشر و التوزیع ،الجزائرعبد القادر بن سالم ، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید ، دار ا 2
 . 73ص  ،   2000،  )ط. د(
  3حمید الحمیداني ، بنیة النص السردي من منظور النقد الادبي ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، لبنان ، ط 3

 . 45، ص  2003
 . 45ص  ، المرجع نفسھ  4

، ص  2006،  1یقطین ، السرد العربي مفاھیم و تجلیات ، رؤیة للنشر و التوزیع ، القاھرة ، مصر ، ط د سعی   5
61 . 
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الحدث الفعلي الذي مضى زمانه أو غاب عن أنظارنا بكیفیة ما و إعادة تشكیله مجددا 

الاعتبار و كذا طرق استعماله عند  قابلا للاستعمال  و التناقل ، دون أخذ مصدره بعین

فعل لا حدود له یتبع لیشمل مختلف  «و یقول أیضا في موضع آخر هو . التواصل

 1»الخطابات سواء كانت أدبیة أو غیر أدبیة ، یبدعه  الإنسان أینما وجد و حیثما كان 

  ىیملك طبیعة احتوائیة  تستطیع ضم خطابات أخرى مختلفة ،إضافة إل -حسبه-فالسرد 

   .الطبیعة الحدیثة و الإبداعیة له

هو نقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى "فیعرف السرد بقوله «أما عز الدین إسماعیل     

جهة أي تغییر و  ؛بمعنى أن السرد كلام منطوق باستعمال اللغة  .2 »صورتها اللغویة 

 الوقائع نقل آلیة هو السرد أنّ  بالقول نستنتج علیه، وبناءً الحدث من الوقوع إلى التصویر 

  .اللغة عبر والعالم الشخصیات ووصف والأحداث

 : تعریف البنیة السردیة_3

البنیة السردیة بمثابة « ف مصطلح البنیة و السرد نستشف أنمن خلال تعری      

النموذج المتحقق في بنیة النص ، وهي لیست مجموعة من القواعد بل هي نموذج مرن 

واستقراء ما سلف ذكره نقول أن  3»الفن ، ویشبه الأصول في اللعبیشبه الطرز في 

  . البنیة السردیة نسق من القواعد المحكومة بأنظمة فنیة 

، وهو لاشكل سردي ینتج خطابا دال متمفص«بأنها   )سعید علوش (كما عرفها       

 هیكلیة تجریدیة  ة أشكالقتصاد العام للسیمیائیات، والبنیات السردیالادعوى مستقلة، داخل 

 متینًا نسیجًا تمثل سردیةال البنیة.  4»السردیة هي إما بنیات كبرى أو صغر والبنیات

 تتشكل فهي. خصوصیته وتعطیهلسردي ا النوع تمیز التي العناصر من حشد فیه تتداخل

  یعكس متكاملاً  وجودًا یجعلها مما والأسلوب، ،لمكانوا والوقت، والشخصیات، الحبكة، من

                                                 
) ط  د(، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، لبنان ، ) مقدمة في السرد العربي ( سعید یقطین ، الكلام و الخبر   1

  .19، ص 1997
2
، ص  1977،  1یوسف ، تقنیات السرد في النظریة و التطبیق ، دار الحوار للنشر و التوزیع ، سوریا ، ط امنة   

38.  
 .18،  17، ص  2005،   3عبد الرحیم كروي ، البنیة السردیة للقصیدة القصیرة ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، ط  3
 .112، ص  1985،   1لكتاب اللبناني ، بیروت ، طسعید علوش ، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة ، دار ا  4
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 العناصر هذه تناغم مدى في السرد أساس ویكمن. المنطقي وتسلسلها الأحداث ترابط

  . للنص أعمق فهم نحو القارئ توجیه في تساهم واضحة دلالة لخلق وتفاعلها

 مما الأحداث على الحیویة وإعطاء المعاني إبراز في رئیسیًا دورًا یؤدي عنصر فكل      

 المختلفة الأجزاء بین الصلات مواطن عن یكشف دینامیكیًا كیانًا القصصیة البنیة یجعل

للدلالة على ما به  )غریماس(مصطلح استخدمه «: و في تعریف أخر هي .النص داخل

یكون الخطاب سردا  و السردیة هي ظاهرة تتابع الحالات و التحولات المماثلة في 

  .  1»الخطاب و المسؤولة عن إنتاج معنى 

 الوقائع تتضافر حیث الخطاب، أو النص یُشكل الذي الإطار هي السردیة البنیةف     

 بل للأحداث، سرد مجرد لیست فهي. متكامل معنى لتشكیل كانوالم زمنوال والشخصیات

   التنظیم عبر. للقارئ فكرة أو رسالة لإیصال المتباینة العناصر بین تربط تفاعلیة عملیة

مصطلح البنیة السردیة لم یتوقف عند مفهوم واحد مستقل، بل تعددت ان  ، السردي،

اشتغال المكونات الروائیة مع بعضها  لآلیاتفهي تشكل مبنى روائیا ومنظمة الآراء حوله 

  .البعض

 : تداخل الأجناس الأدبیة  : ثانیا

في حیرة من أمرهم   الأدبیة كثیرا من النقاد جعلت البحوث المؤسسة لنظریة الأجناس     

ووضعوا نتائج هذه النظریة محل نظر وتأمل بعد عجزهم عن الحصول على أجناس أدبیة 

خاصة و نقیة تفي لخصائصها الشكلیة و المضمونیة بصفة تامة ، و لم یتمكنوا من رسم 

حدود واضحة المعالم  بین الأجناس و الأنواع داخل الأدب الواحد  ، ناهیك عن الآداب 

ة العدیدة المختلفة في فلسفلتها و أسالیبها و مواضیعها وبنیاتها اللغویة ، وسلم العالمی

كثیر منهم بتداخلها فیما بینهما ، و من ذلك الشعر و النثر الذي طالما میز النقاد بینهما 

بحدود فنیة كبرى ، لكن التوجهات الحدیثة أذابت كثیر  من هذه الفوارق و عملت على 

  .قریب بینهما صهر الجنسین و الت

إن معظم  النظریات الحدیثة تمیل إلى طمس الحدود بین «: )سلیمان نبیل (یقول    

  دونیسأالشعر و النثر كما یرى ادونیس و راین و رینییه ، فهل هذا دعوة إلى ما سماه 

  

                                                 
  .254، ص  2010،  1محمد القاضي و آخرون ، معجم السردیات ، دار محمد على للنشر ، تونس ، ط 1 
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ومن هذا  1»بنص المستقبل ، النص الكلي الذي لا حدود فیه بین الأجناس و لا حدود له

  .الشعر المنطلق الذي یذیب الحدود بین الأجناس و الأنواع رأى جملة من النقاد أن

هو نمط من أنماط الخطاب الأدبي ف (...)یحمل معنى التعدد و كثرة الأنواع  «و      

. 2»یضم كل السمات اللغویة الجمالیة التي حققت بوجه أو بأخر فیما یطلق علیه الشعر 

قة السردیة كنمط تعبیري له سماته اللغویة و الجمالیة ، فالشاعر یسلك و من ذلك الطری

في أحیان كثیرة طریقة السرد لیجعل  قارئه یلم بالحادثة وتفاصیلها أو مجموعة من الوقائع 

  .المتتابعة ، رأى هؤلاء أن الصفة الغنائیة للشعر لا تقصي العنصر الحكائي منه

انه یمكن أن یكون النص الشعري حكایة تتجاوز  )فتاحمحمد م (ویري الناقد المغربي     

إن كل نص  «: الذات الفردیة التي أنتجته إلى التعبیر عن حال مجتمع أو أمة فیقول 

رسالة تحكي صیرورة ذات و إذا ما صحت هذه المصادر على : شعري هو حكایة  أي 

كل أنواع الشعر ، فإنها تصیر غیر مدافعة في الشعر التاریخي الذي لا یقتصر على 

الحكایة ما جرى لشاعر، و إنما یتعدى ذلك إلى استعراض تاریخ أقوام متعددین في 

  . 3 »لقطات موحیة 

نص الشعري ینطوي على السرد موجز غیر ظاهرة بطریقة مباشرة  وهو یمتلك فال     

للتداخل بین الشعر و النثر ملامح . دائما هذه البنیة الإحیائیة المشیرة لسرد الأحداث 

الروح القصصیة السردیة كثیرة جدا في التراث الشعري العربي ، و لا نبالغ إن قلنا أن 

، مثل تستند في بنائها على سرد الأحداثقدیمة  التي الأغراض الشعریة التهیمن على 

القصائد الملحمیة بهذا أثار السرد ولا زال الكثیر من التساؤلات حول طبیعته ، و من 

خلال هذه الدراسة سنركز على أهم مقوماته من خلال النص الشعري حیث یظهر من 

  .خلاله بكیفیات محددة حسب طبیعتها 

 الشعر الأندلسي: ثالثا 

 منطقة فهي ذاتها، بحد" الأندلس" أرض في ولادته كان الأندلسي الشعر میَّز ما إنَّ       

جة للعواطف ومثیرة ورومانسیة شاعریة   المرهفة النفس اندمجت وعندما للأحاسیس، ومؤجِّ

                                                 
  .  119، ص  2006،  3نبیل سلیمان ، فتنة السرد و النقد ، دار الحوار للنشر و التوزیع ، اللاذقیة ، سوریة ، ط  1
  .  05ص ،  1991،   1رشید یحیاوي ، الشعریة العربیة ، الأنواع و الأغراض ، إفریقیا الشرق ، المغرب ، ط   2

 قافي  العربي  ، الدار البیضاء محمد عبد الفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ،إستراتیجیة التناص ، المركز الث  3

 . 149، ص  1986، 2، ط المغرب
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 فطري بشكل الأندلسي الشعر وُلد وآدابها، البدیعة العربیة اللغة وعلوم الرباني الجمال مع

  .الشعراء من" الأندلس" أهل جمیع یصبح أن وكاد الشعراء، نفوس في

 الذي الشرق، في العربي للشعر امتداداً  الأندلسي الشعر كون بالتأكید یلغي لا هذا    

 وجدید شعرائه أخبار یتتبعون فباتوا ،"الأندلس" في الشعراء جمیع وشغف إعجاب أثار

 أو الشرق، علماء من إلیهم الوافدین أو إلیهم، تصل التي الكتب طریق عن أقوالهم

 تأثر أنَّ  من الرغم وعلى البدیع، الشرق إلى" الأندلس" وعلماء شعراء من المسافرین

 بهم خاص لون ابتكار في نجحوا أنَّهم إلا التقلید، یقارب كاد الشرق في بالشعر الأندلسیین

 سمات من واحد إلى الأندلسي الشعر تحول بعد فیما .الشعراء بقیة عن به یتفردون

 ونتائج خصائصها وأشهر أهم أصبح فقد صادقین، ولنكن ،"الأندلس" في العربیة الحضارة

 ومن الیوم حتى خالدة آثارها أنَّ  إلا بعد، فیما الحضارة هذه اندثار من الرغم وعلى قیامها،

 ابن" أمثال" الأندلس" في الشعر لعباقرة الثمینة الشعریة التركات نذكر الآثار هذه بین

  . 1عربي و غیره ابن"و" خفاجة ابن"و" برد بن بشار"و" عباد بن المعتمد"و" زیدون

و نستنتج أن الشعر الأندلسي مر بمراحل تطور متعددة بدأت بتقلید الشعر المشرقي     

، وصولا  إلى النضوج الكامل في الداخلعصر عبد الرحمن  ثم ازدهرت وتطورت في

  .برعوا أدباء و برزوا شعراء بل و ظهرت فنون جدیدة عصر ملوك الطوائف  

 :مكانة الشِّعْر عند الأندلسیِّین_ 1 

حظِي الشِّعْر عند الأندلسیِّین بمكانة عظیمة، وكان للشُّعراء من ملوكهم وجاهة ولهم       

علیهم وظائف، والمجیدون منهم ینشدون في مجالس عظماء ملوكهم المختلفة، ویوقع لهم 

  .  2 بالصلات على أقدارهم

وللإشارة فإنَّ بلاد  وهو أمرٌ لم یكن مختلفًا كثیرًا عما كان للشُّعراء عند العرب     

الأندلُس عُرِفَت بِجمال مناظرِها وأوْضاعها الطبیعیَّة الخلاَّبة، فأفاض الشُّعراء في التغنِّي 

  :ابن الحمارة الأندلسيوقال فیها الوزیر   3بمناظرها

                                                 
1
  21/05/2025الأندلسي ، النشأة و الخصائص و أشهر الشعراء ، هیئة التحریر ، الشعر   

https://www.annajah.net  24/05/2025تم الاطلاع علیها یوم.  

    دار  ،إحسان عباس، الناشر: أحمد بن محمد المقّري التلمساني ، نفح الطیب من غصن الأندَلُس الرَّطیب ، تحقیق  2

  .222، ص  1968 ،1جبیروت، لبنان،  ،صادر
  .409ص ،  موضوعاته و فنونه ،الأدب الأندلسي، مصطفى الشكعة   3
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 1» مَكْنُـون زَبَرْجَـدٍ  بَیْنَ  كَالدُّرِّ      أَیْكِهَا خُضْرَةِ  بَیْنَ  قُرَاهَا لاحَتْ «

  )البحر الطویل:(  لسان الدین بن الخطیبویقول في هذا الصدد 

  العِرَاق مَا الشَّامُ   مَا مِصْرُ  مَا            نَظِیرٌ  مَا لَهَا غِرْنَاطَةٌ «

دَاقِ  جُمْلَةِ  مِنْ  وَتِلْكَ         تُجْلَى العَرُوسُ  إِلاَّ  هِيَ  مَا   2»الصَّ

ولعلَّ هذه الطبیعة هي التي غذت فیهم الروح الموسیقیَّة المرحة التي حدت بهم إلى       

أن یتفنَّنوا في الأوزان الشعریَّة، فیضیفوا إلى ما هو معروف منْها أوزانًا في غایة الخفَّة 

  .ل، وتعد الموشحات خیر دلیلوالجما

  :نشأة الشعر الأندلسي _2 

 

ظهر الشعر الأندلسي في ظروف مختلِفة عن مثیله في الشرق، ظروف تتَّصل      

بطبیعة الأندلس وتنوُّعها وغنًى بمواطن جمالها، وأخرى متَّصلة بالتكوین الثقافي للسكَّان 

لاتینیَّة وقوطیة وبربریَّة ویهودیَّة على أرض فلأوَّل مرة یلتقي الجنس العربي مع أجناس 

 الإسلام والیهودیة والمسیحیَّة: واحدة، وتتعایش تحت سمائها الأدْیان السماویة الثلاثة

فیسمع صوت المؤذن إلى جانب رنین أجراس الكنائس والبِیَع، وتتحدَّث العربیَّة إلى جانب 

تعایش بین هذه الأدیان والأجناس والثقافات ، الإسبانیة والكتلانیة، فنشأ من ال الأمازیغیة

إنَّ السماحة التي ظلَّلت المجتمع الأندلُسي وبعده عن  .وحضارة فذَّة واللغات جوٌّ خاص

التعصُّب المقیت، لعِب دورًا كبیرًا في خلق التَّعایُش والتَّجانُس بین سكَّان الأندلس، كان 

وقد برز منهم بعض الأعلام في میادین الأدَب  ؛هذا.أثره المباشر على الشِّعْر الأندلسي

، الَّذي كان یكنى بأبي إسحاق، فقد كان شاعرًا مجیدًا الاشبیليابن المعز والثقافة مثل 

  ) الرجزالبحر( صید ظهر في أیَّام المعتمد بن عبَّاد، ومن لطائف شعرِه قوله في كلبة

  الحَرِیصِ   الكَاسِبِ   وَمَقْنَعَ         اقْتِنَاصِ   لِذِي   مَلْهًى أَرَ   لَمْ و «

      القَمِیص      تِبْرِیَّةِ      أَغْیَدَ              جِید  ذَاتِ   خَطْلاءَ  لِ كَمِثْ 

  »لِلقَنِیصِ      كَالسَّهْمِ   تَنْفُذُ         وَلَكِنْ  شَكْلِهَا فِي كَالقَوْسِ 

 

                                                                                                                                                    
   ھو محمد أبو عامر الأندلسي الشاعر الوزیر الموسیقار ، تلمیذ ابن باجة:ابن حمار الأندلسي.  
 .148، ص  الرَّطیبنفح الطیب من غصن الأندَلُس ، أحمد بن محمد المقّري التلمساني   1

 .148، ص  المرجع نفسه   2
   ما أصید من طیر أو حیوان (المصید : القنیص(.  
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ظهور الشِّعر الأندلُسي المعبِّر عن البیئة نتیجةَ عمل فرْدٍ واحد، إنَّما هو  نلَم یك      

فیما بینهم، وتزداد مع  عبارة عن ملامح نجِدُها لدى شُعراء كثیرین على نحْوٍ مُتفاوت

الشَّيء الذي ، وضوحًا إلى أن أصبح الشِّعر الأندلسي ممیَّز الخصائص والسِّمات الأیَّام

بأنَّ اكتمال الشَّخصیَّة الشعریة الأندلسیَّة لم یؤدِّ إلى إثبات الوجدان الأندلسي یدفع للقَول 

  المستقل فحسب؛ بل ساهم بشكْلٍ كبیر في ظهور إبداع أندلسي أصیل شهِدته الأندلس

متمثِّلٍ في الموشَّحات والزَّجل، باعتبارهما فنَّین غیر مسبوقین، كانا من ثمار التمیز 

  .1الأندلسي

في البدایة، كان الشعر الأندلسي محافظًا على تقالید الشعر العربي الشرقي، متأثرًا      

بالشعر العباسي، مع الالتزام بوحدة الأوزان والقوافي، لكنه سرعان ما بدأ في الابتكار 

 اختصار، ظهر الشعربخاصة مع انتشار الغناء في المجالس الأندلسیة،  والتجدید

لحضارة العربیة الإسلامیة مع البیئة الأندلسیة المتنوعة، فجمع بین الأندلسي نتیجة التقاء ا

التراث الشرقي والابتكار المحلي، مما جعله فنًا شعریًا متمیزًا ذا خصائص فریدة وأغراض 

  .2 متعددة

و مما سبق نستنتج أن الشعر الأندلسي هو شعر عربي ومكتوب  بلغة عربیة كما یعد     

جزءا لا یتجزأ من الأدب العربي ، أما شعرائه فقد تناولوا كل الأغراض و الفنون الشعریة 

  الشعر الغزلي ، و الرثاء و الحكمة : التي كانت معروفة عند شعراء المشرق و منها 

  .و الزهد و غیرها  

  الحقیقة أن الشعر الأندلسي في بدایاته الأولى قد تأثر بالشعر الجاهلي و الإسلامي       

و الأموي ، بدأ هذا التأثر قویا و تعمق عند اتصاله بالإعلام المجددین من طلیعة شعراء 

بشار : العصر العباسي الذین كانت لهم مكانة و منزلة مرموقة في المشرق ، من أمثال 

  واس ، أبي العتاهیة في القرن الثاني الهجري و ابن المعتز و أبي تمام بن برد و أبي ن

  . و البحتري و أبي العلاء المعري ، و المتنبي في القرنین الثالث و الرابع الهجریین 

حیث یشكل الأندلسي جزءا مهما من الشعر العربي ، إذ نجد تشابها كبیرا بین الشعر    

  ا للمعاصر و لبیئة العلاقات الثقافیة التي كانت سائدةالأندلسي و الشعر المحدث ، نظر 

                                                 
 81،   80ص ،  موضوعاته و فنونه ،الأدب الأندلسي، مصطفى الشكعة    1
  . 14، ص 2016عثمان محمد ، الأدب الأندلسي ، جامعة الملك فیصل ، المملكة العربیة السعودیة ، : ینظر   2
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  الحضارة بین الأندلس و المشرق، فالمؤثرات المشرقیة واضحة المعالم في الأدب الأندلسي

الأندلسیة في بدایتها كانت مشرقیة لانتماء إلى المشرق ، بظهور الجیل الجدید الذي تعلم 

الاستقلالیة عندما  مناطق التأثیر ، ثم بدأت و تثقف بثقافة عربیة أصیلة بدأت في محاكاة

و الأدباء و المفكرین  استوي عود الثقافة الأندلسیة ، وكثرت الینابیع الثقافیة بین علماء

مكتبات و بلاطات الذین ارتقوا بعلومهم و نتاجهم الادبي و العلمي و الفلسفي و ظهرت 

 .1دبي  أدبیة و رحلات علمیة و شجعوا خلفائهم هذا الصرح الا

  : خصائص الشعر الأندلسي_  3

  :تمیز شعر الأندلس بعدد من الخصائص و منها مایلي        

  جاءت ألفاظ الشعر الأندلسي سهلة رقیقة عذبة ، خالیة  :الألفاظ و التراكیب . 1_3 

  من الغرابة و الخشونة و التراكیب فجاءت سلسة محكمة الصیاغة بعیدة عن التعقید ، لا

 یظهر فیها أثر لغموض أو الالتواء أو الخلل ، لأنهم لم یحملوا التراكیب ما لا تطبق من 

 .2تكلف أو تصنع لا المعاني المزدحمة ، فجاء أكثر شعرهم جاریا من الطبع ، من غیر

تتمیز معاني الشعر الأندلسي بأنها واضحة جلیة بعیدة  :المعاني و الأفكار  .2_3

عن تعمق الفلاسفة و تدقیق الحكماء ، و لأنه لم یقدر للأندلسیین أن یشتغلوا بعلوم 

الفلسفة و المنطق ، بعدم تأثرهم بالترجمة و النقل من الثقافات الأخرى كما الحال في 

 . المشرق 

یون في هذا الجانب أینا إبداع ، و كان لهم أبدع  الأندلس:  الصورة و الأخیلة .3_3

  فیه الظهور و التفوق على غیرهم فقد برعوا في التصویر ، حیث تعاطف الشعراء 

الطبیعیة الخلابة ،و تجاوبوا مع الحضارة المترفة و انعكس ذلك على شعرهم فأتوا 

یبث الحركة في بالتشبیهات الرائعة ، و الاستعارات الدقیقة ، و التشخیص الممتع ، الذي 

الجمادات ، و غیرها فإذا بالأشجار تتكلم و الورود تبتسم ، و الأزهار تخجل ، و البحار 

  . تزأر و إذا بالمطر یتخذ الروض صدیقا و صاحبا و الشمس تمد ذراعیها إلى الأرض 

  

                                                 
طارق محمد فرحان السلامین ، أثر آبي العتاهیة في الشعر الأندلسي ، أطروحة دكتوراه ، جامعة مؤته ینظر ،   1

 . 6،ص   2010
  . 23، ص عثمان محمد ، الأدب الأندلسي : ینظر    2
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أكثر و أكثر الأندلسیون من نظم الشعر في البحور الخفیفة   :الأوزان و القوافي    . 4

القصیرة لتناسبها في حالة الترف و اللهو و الحب و الغناء الذي انتشر في مجتمعهم 

فجاؤوا بمقطوعات رشیقة أنیقة ، حتى ضاقت أوزان العروض عما تقتضیه رقة الحضارة 

من الفنون  نوع نستنتج أن الشعرمما سبق  1. و انتشار ألاغاني فاستحدثوا الموشحات 

الى طبیعة البلاد  حیث حمل طبیعة خاصة تعود الذي كان سائد في الأندلس الادبیة

  .الجغرافیة و ما یحیط بها من خصائص الألفاظ و المعاني و الصور و الأوزان 

  :  أغراض الشعر الأندلسي_  4

الموضوعات التقلیدیة للشعر من تنوعت الأغراض في الشعر الأندلسي ، فجمع بین       

بها الشعراء كرثاء المدن ، والشعر  المدح و الغزل ، و غیرها إلي جانب موضوعات توسع

: التعلیمي ، و كذلك الاهتمام بالغناء أدى إلى وجود فنون شعریة مستحدثة أهمها 

  .الموشحات و الزجل

المشرقیون و حذا االتي تناولها الشعراء هي الأغراض  :الأغراض التقلیدیة 1_4

  :و هي  الاندلسیون حذوهم

فقد حافظ المدح على الأسلوب القدیم كان الشعراء یعنون بالاستهلال و حسن :  المدح

التخلص و بما جعلوا صدور مدائحهم وصفا للخمر أو للطبیعة أو للبلد الذي نشأ فیه 

كما وصفوا الفلاة و  الشاعر أو المرأة التي أحبها ، و قل ما شذ بعضهم عم هذا السبیل ،

الناقة و الجواد ووقفوا على الدیار و الأطلال و لكنهم لم یطیلوا وصفهم هذا و یستفیضوا 

  به و من أهم الشعراء كابن هانئ و ابن دراج القسطي ، و ابن حمدیس الصقلي  

 في مدح المعتمد بن عباد أبي بكر بن عمَّارومِن أشهر الآثار في المدْح أیضًا رائیَّة 

  2)البحرالبسیط : (  حیثُ استهلَّها بمدخل رائع، یقول فیه

تمیز بجزالة اللفظ وروعة یعتبر امتداد لغرض المدح المشرقي ، شعر المدح في الأندلس  

كان وسیلة لكسب رضا . التصویر، وامتزج فیه الفخر بالانتماء للحضارة الإسلامیة الراقیة

  .للممدوحالحكام وإبراز القیم الفروسیة والعلمیة 

                                                 
 .23، ص  عثمان محمد ، الأدب الأندلسي : ینظر   1
  شاعر و سیاسي أندلسي  ، كان وزیرا و سفیرا للمعتمد  )م1085 -  1031/ ھـ  477 -ھـ  422(: ابي بكر بن عمار

  . بن عباد
2
  .346دب الأندلسي، موضوعاته وفنونه،  ص الأ مصطفى الشكعة ،  :ینظر   
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  السُّرَى عَنِ  العِنَانَ  صَرَفَ  قَدْ  وَالنَّجْمُ          انْبَرَى   قَدِ    فَالنَّسِیمُ   الزُّجَاجَةَ   أَدِرِ 

بْحُ        1العَنْبَرَا     مِنَّا   اللَّیْلُ    اسْتَرَدَّ    لَمَّا        كَافُورَهُ   لَنَا  أَهْدَى  قَدْ   وَالصُّ

أما الهجاء فلم تقم له سوق رائجة في الأندلس و لا سیم الهجاء السیاسي لقلة :  الهجاء

و قد ضهر في عهد الأمراء هجاء بین المضربة و الإیمانیة و لكن . الأحزاب السیاسیة 

وقد قام بعض الشعراء یهجو الفرجنة أثناء . لم یحفظ لنا منه شيء جدیر بالاهتمام 

عندما استفحل أمرهم ، و كانت الغایة من الهجاء الكسب  الحروب معهم ، وهجر البرابرة

  2.و المجون 

و كذلك الأمر في الحكمة ، قد ذكرنا أن الشعراء الأندلسیون لم یتصرفوا إلى  :الحكمة 

حیاة الأمل ، لذلك بدت حكمتهم ساذجة بعیدة عم العمق ، و كذلك الفلسفة لم تنتشر في 

  بل تأخر ظهور الفلاسفة إلى أواخر القرن الخامستلك الروع منذ دخول العرب إلیها ، 

  .فقد كان هذا عصر نهضة الفلاسفة و التألیف . في عصر المرابطین و الموحدین  

ذلك لان فقهاء الأندلس قهروا حریة التفكیر و كفروا  كل متفلسف و متمنطق و أفتوا  

  . 3بنفیهم و إحراق كتبهم 

  : الأغراض الموسعة  2_4

شعر الوصف في أكثر أغراض الشعر ، و اظهر الأندلسیین فیه عبقریة ظهر :  الوصف

نادرة لا سیما عندما تعرضوا إلى وصف الطبیعة  و جمال العمران و المجالس الأنس و 

ولا عجب في أن یكون لوصف معارك نصیب وافر من الأندلسي فان ... الطرب 

م تهدأ حرب إلا لتشني أخرى الحروب بین المسلمین و أعدائهم الفرنجة لم تنقطع ، و ل

  لذلك حفلت مدائح الملوك و الأمراء بذكر المعارك و الجیوش 

 من كثیر فأجاده الشعر، الأندلسیون فیها نظم التي التقلیدیة الشعر فنون من هو :الغزل

 من بالقدماء الشعري الموضوع هذا تأثر وقد الفراق، من وألَمِهم حبّهم عن وعبّروا الشعراء،

  بالطبیعة متأثر الأندلسي الشاعر لأن أخرى؛ جهة من خصوصیته له وكانت جهة،

  

                                                 
    346دب الأندلسي، موضوعاته وفنونه،  ص الأ مصطفى الشكعة ،  :ینظر    1
2
  .346ص  المرجع نفسه، :ینظر   
الركابي جودت ، في الأدب الأندلسي الركابي جودت ، في الأدب الأندلسي ، دار المعارف ، القاهرة ، مصر   3

  .114، ص  1960
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 في زیدون ابن قصیدة الغزل قصائد أشهر ومن وبناءً، ألفاظًا الشعر في أثر مما الأندلسیة

  .1بنت المستكفي  ولادة حب

  في هذا العصر تمیز الوصف بدقة جماله حیث برع الشعراء في تصویر الطبیعة         

  .القصور و الحدائق بأسلوب بدیع یمزج بیم الواقع و الخیال و 

  هو من الموضوعات التي توسع بها الشعراء الأندلسیون فكانوا یرثون المدن :  الرثاء

و الإمارات التي تسقط من الأندلس ، و یبكون الأندلس وضیاعها ، و یعبرون عن ألمهم 

ط هذه المدن و الإمارات والحال التي و حزنهم ، و یصرون الأحوال التي تتزامن مع سقو 

آل إلیها العرب ة كانت أول سقطت مدینة طلیطلة ، و قد عبر الشاعر عن صدمته 

بسقوطها بقصائد متعددة ومن الشعراء من رثى الأندلس، و من أشهر القصائد قصیدة ابي 

جع على البقاء الرندي كذلك في الرثاء لم یختلف الأندلسیون عن المشارقة من حیث التف

المیت ووصف المصیبة و تعداد المناقب ، فكانت معانیهم و أسالیبهم متشابهة و كانوا 

یسهلون مراثیهم بالحكم كالمشارقة ، إلا أن حكمهم كانت ساذجة لا عمق فیها ، ترتكز 

وكان رثاؤهم للممالك الزائلة أكثر روعة أحیانا من رثاء شعراء . الشكوى من الأیام  على

  .2المشرق

المستحدث تماما  الأندلسيالشعر  أغراضلم یكن الشعر التعلیمي من : الشعر التعلیمي 

قد توسع في  الأندلسيالشعر  أن إلاكان هذا الغرض موجودا في الشعر العباسي  إذ

ابن مالك في النحو  ألفیهنذكر  التعلیمیة الأندلسيقصائد الشعر  أشهراستخدامه ومن 

قصائد هذا الغرض تنضم على بحر  أنوالجدیر بالذكر  یحیى بن حكم الغزال ةرجوز أو 

  .3لتسهیل العلوم وعملیات حفظها وتذكرها أصلاالرجل وصممت 

فن شعري مستحدث و هو خاص بالعصر الأندلسي ،  وله قواعد معینة في : الموشحات 

  الألفاظالتقفیة ، و الشكل البنائي للقصیدة وأقسامها وباستعمالها اللغة الدارجة و بعض 

و من أهم الشعراء في . الأعجمیة في الخرجة ، وقد اتصل اتصالا وثیقا بالغناء 

ولعلَّ أشهر موشَّحة الموشحات  موشحة لسان الدین ابن الخطیب ، و ابن زهیر الاشبیلي 

                                                 

  .58، ص  2012، 1دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة ، ط : سامي أبو زید ، الأدب الأندلسي ، عمّان  1 

  139،140المرجع نفسه ، ص   2 
  21/05/2025الشعر الأندلسي ، النشأة و الخصائص و أشهر الشعراء ،  هیئة التحریر ،  3

 https://www.annajah.net   24/05/2025تم الاطلاع علیها یوم.  
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تلك التي نظمها لسان الدین بن الخطیب في مدح الأمیر الغني باالله  في هذا الإطار

یقول لسان ي تعتبر من اللون الرَّاقي المتماسك من هذا الفن، صاحب غرناطة، والَّت

  :1الدین

  بِالأنَْدَلُسِ    الوَصْلِ    زَمَانَ   یَا          هَمَى الغَیْثُ  إِذَا الغَیْثُ  جَادَكَ «

  »المُخْتَلِسِ  خِلْسَةَ  أَوْ  الكَرَى فِي  احُلُمً   حُلُمًا   إِلاَّ   وَصْلُكَ    یَكُنْ   لَمْ 

نسجته الطبقة العامیة على سلیقتها  یمكن تعریفه بموشح منظوم بلغة العامیة ،و : الزجل 

مصحوبة بالموسیقى ، و نظمت دون اتزان بقافیة أو وزن  وهي تقابل  ىؤدتالتي كانت 

) الزجل(الذین درسوا الزجل قدیما وحدیثا، بأن هذا الفن  ذاكفن الموشحات عند المثقفین ، 

كتاب  هو ثاني فن مستحدث في الأندلس بعد الموشح، ومن هؤلاء ابن سعید صاحب

 إلخ...المغرب، وابن خلدون صاحب كتاب المقدمة، المقري صاحب كتاب نفح الطیب

 المرابطین زمن وفيبالذات ظهر بالتحدید في نهایة القرن الخامس أي الربع الأخیرمنه 

خافتا عدیم  "وقد ألحوا إلى أن الزجل كان موجودا قبل ذلك الزمن وذلك العهد إلا أنه كان 

  2 اللمعان والبریق

صفي الدین  رمصادحسب ما وصل إلینا من  -وأول من درس فن الزجل من القدامى    

ودرسه ) فن الزجل(الذي فصل فیه " الغاليالعاطل الحالي والمرخص " في كتابه  الحلي

أما بقیة المصادر الأندلسیة فلم یصل إلینا منها شيء عن الزجل، وخصائصه .  3بإسهاب

ویبقى دیوان  ، الفنیة، إلا بعض الملاحظات عن الزجل ونشأته وتدوینه وبعض الزجالین

جال الأندلسیة أبي بكر بن قزمان مما وصل إلینا أهم المصادر التي تمكننا من دراسة الأز 

   .ومعرفة خصائصها

فن أندلسي : ما المحدثون من عرب ومستشرقین، فقد اتفقوا على أن هذا الفن هوأ       

الزجل بالموشح  في علاقة اإلا أنهم اختلفو مستحدث، نشأ بالأندلس، ثم انتقل إلى المشرق،

                                                 
،النیل، القاهرة  ، مكتب الدراسات الأدبیة دار المعارفالفن ومذاهبه في الشعر العربي، ،  شوقي ضیف: ینظر   1

  .453ص ،  9111،  12ط
2
  .441.ص 2007، 1فوري عیسى، الشعر الأندلسي في عصر الوحدین، دار الوفاء للنشر والتوزیع، الإسكندریة، ط   

   عبد العزیز بن سرایا بن نصر الحِلِّي الطائي السنبسي )م1348ه 749ت (صفي الدین الحلي.  

3
، ص 2012، دار أم الكتاب للنشرو التوزیع، محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسیة وأثرها في شعر : ینظر 

106.  
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للموشح، ومنهم من والأغاني الشعبیة الرومانسیة، فمنهم من یذهب إلى الزجل نشأ تقلیدا 

یذهب إلى أن نشأته ترجع إلى أغاني رومانسیة إسبانیة، شأنه في ذلك شأن الموشح، وقد 

جمیعا فن واحد ذو أنهما  : تبنى هذا الرأي من العرب شوقي ضیف، بحیث یذهب بالقول

  .  1 یةالعجمشقین شعبة تغلب علیها الفصاحة، وشعبة تغلب علیها 

اللغة الرومانثیة الإسبانیة، وهذه الأخیرة لم تغلب على : هنا ةبالعجمیوالمقصود      

الزجل الأندلسي، وهذا ما تؤكده جمیع القصائد الزجلیة، التي وصلت إلینا، وإنما هي 

اتفق مؤرخو الأدب الأندلسي على أن الموشح  .مكتوبة باللهجة العامیة العربیة الأندلسیة

  2ي كتابه المقدمة إبن خلدون ف نشأ قبل ظهور الزجل، ومنهم

المختصرة بین ثنایا الشِّعْر الأندلسي، على مستوى فنستنتج من خلال هذه الجولة         

الأسلوب والألفاظ لم یغرق الشُّعراء الأندلسیُّون في استعمال غریب اللفظ، فاعتمدوا على 

رق من حیثُ روعةُ البدیع، وأكْثروا من التَّشبیه والتشخیص، وتأثَّروا كثیرًا بشُعَراء الشَّ 

 .الأُسْلوب وجزالته، وجَمال الفِطرة ونظارة الحضارة، هذا على مستوى الأسلوب والألفاظ

سهلة قریبة المأْخَذ : فیُمْكن إجْمال خطوطها الأساسیَّة في كونها ،أمَّا من حیث المعاني

من المحیط، إضافة بعیدة عن التكلُّف، كما أنَّ معظم التَّشابیه في أشْعارهم حسِّیَّة مأخوذة 

فقد ساهمت  وفیما یخصُّ الموشَّحات.إلى تمیُّزهم بدقَّة الخیال وبُعْده عن الصُّور التجریدیَّة

الشِّعْر العربي وأخْصبت إنتاجه؛ لبراعتِه الآخذة بالنفوس، ولموسیقاه العذْبة التي  غناءإفي 

  . تطرب لها الأسماع

                                                 

 
  .454، ص  شوقي ضیف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي : ینظر 1

2
  .454، ص المرجع نفسه : ینظر 
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  الزمن:  أولا 

هي الخروج عن الترتیب الطبیعي للزمن فالنظام ) الترتیب الزمني(: المفارقات الزمنیة _1

الزمني في الخطاب السردي هو ترتیب الأحداث داخل النص، یؤثر على تسلسلها و تتابع 

  .  وتیرتها ، مما یشكل في بناء القصة و أسلوب استقبالها 

  المفاهیم الكبرى التي حار المفكرون و الباحثون في تحدیده نإن الزمن من بی«     

إلى الذهاب إلى أنه من المستحیل و من غیر  )باسكال( عل ذلك هو الذي دفعو ل 

فلا یمكن للعقل البشري إدراك أي حدث بعیدا عن الزمان  ، 1»المجدي أیضا تحدید الزمن

إن وجود الزمن ضروري في السرد فلا یوجد . و المكان فهما وسیلتا إدراك العقل البشري 

فمن المتعذر أن نعثر على سرد خال من الزمن ، و إذا جاز لنا « سرد بدون زمن 

  2»افتراض أن نفكر في زمن خال من السرد ، فلا یمكن أن نلغي الزمن من السرد 

لیس من الضروري أن یتطابق تتابع الأحداث في روایة أو القصة ما، مع الترتیب       

زمن تنا التمییز بین زمنین و هما الطبیعي لأحداثها كما جرت في الواقع و هكذا باستطاع

، فزمن القصة یخضع بالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث ، بینما زمن السردو  القصة

زمن السرد لا یتقید بهذا التتابع المنطقي ، فعندما لا یتطابق هذا الزمان نقول أن الراوي 

زمن ما ، غیر  فالقصة لكي تروى لا بد أن تكون قد وقعت في.  3یحدث مفارقات سردیة 

، و هذا ما فسره داثها لم تكتمل بعدحكي قصة أح تعذرالزمن الحاضر لأنه من الم

   )جیرارت (  اعترف ولقد.بین زمن حدوث القصة و زمن سردها ضرورة قیام تباعد معقول

  ن المفارقة بین مدة الحكایة بمدة القصة التي ترویها هذه الحكایة أكثر صعوبةأب «

هذا  هلا أحد یستطیع قیاس مدة حكایة من الحكایات ، فما یطلق علیو ذلك لمجرد أن 

ن الاسم تلقائیا لا یمكن لان یكون غیر الزمن الضروري لقراءته لكنه من الواضح كثیرا لأ

  من جملة التعریفات انجلیا یتضح و . 4»أزمنة القراءة تختلف باختلاف الحدوثات الفردیة

                                                 
  . 173،عبد الملك مرتاض ، في نظریة الروایة ،بحث في تقنیات السرد ، ص   1
، ص   2009،   2حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، المركز الثقافي العربي ، دار البیضاء ، المغرب ، ط  2

117.  
،المركز الثقافي العربي للنشر و الطباعة و  لسردي من منظور النقد الأدبيحمید الحمیداني ، بنیة النص ا ،ینظر  3

  .74،  73  ص ، 1991، 1ط ، التوزیع
  .121ن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص حس  4
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و زمن القصة ، فالقصة  السرد زمن بین فرق في نموذجه السردي  )جیرارت(تعریف 

كاذب لتتابع الأحداث  ترتیب زمني لتتابع الأحداث بینما زمن السرد هو ترتیب زمني

بین زمن القصة و زمن السرد أحدث مفارقات زمنیة تتضح من  )جیرارت( ففصل للقصة

  .خلال الترتیب و السرعة 

 المتعلقة الوقائع بعض لروایة الماضي إلى الغالب في یعود الراوي إنّ  :الاسترجاع   1_1

بأنه  )برنار فالیط( ،یعرفه و 1"استرجاعاً " الحدث هذا یسمى و بأعمالها، أو بالشخصیة

إذن فالاسترجاع یعني سرد حدث ماض (...) السرد بعد اللحظة التي وقعت فیها القصة «

هو سرد لأحداث الماضي، حیث  فالیطو الاسترجاع حسب  2»باستحضاره و استذكاره 

  و تذكرها لذلك أطلق على الاسترجاع اسم الاستذكار أیضا  باسترجاعهایقوم السارد 

یعد الاسترجاع من أكثر التقنیات الزمنیة السردیة حضورا و تجلیا في النص الروائي «و  

قطع فهو ذاكرة النص ، و من خلاله یتحایل الراوي على تسلسل الزمن السردي ، إذ ین

زمن السرد الحاضر و یستدعي الماضي بجمیع مراحله و یوظفه في الحاضر السردي  

  .3 »فیصبح جزءا لا یتجزأ من نسیجه

یشكل كل استرجاع  «الاسترجاع حكایة ثانیة زمنیا ، إذ یقول  )جینات(و یعتبر       

بالقیاس إلى الحكایة التي یندرج فیها حكایة ثانیة زمنیا تابعة للأولى ، و نطلق تسمیة 

الحكایة الأولى على المستوى الزمني للحكایة التي بالقیاس إلیه تحدد مفارقة زمنیة 

  .4 »بصفتها كذلك

إن الاسترجاع عند جینات حكایة ثانیة  و ذلك بالقیاس مع الحكایة الأولى في إطار     

و العودة إلى الماضي یترك السارد مستوى الحكایة الأولى لیعود إلى أحداث الزمن طبعا 

و انطلاق من ذلك یحدد نوع  5 ماضیة و هذه الأخیرة یمكن أن تكوم قریبة أو بعیدة

  .)خارجي أو داخلي(الاسترجاع

                                                 
1
  47ئ ، مذكرة لنیل الماستر ، أدب قدیم ، كلیة الاداب و اللغات ،  جامعة میلة ، الجزائر ، ص نبرحال مسعودة ، سردیة الشعر عند ابن ها  

2
 .110ص  ، 1992 ) د ط( للثقافة ،، ترجمة ، رشید بن جدو ، المجلس الأعلى ) تقنیات و مناهج (برنار فالیط ، النص الروائي   

، 2004،  1مها حسن القصراوي ،الزمن في الروایة العربیة ،المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ، بیروت لبنان ، ط  3

                                                                          . 13 ،   12ص
ص ، 2،1997المجلس الأعلى للثقافة، طمحمد معتصم و آخرون ، : ترجمة جیرارت جینات ، خطاب الحكایة ،    4

64. 
  48، ص  ئنبرحال مسعودة ، سردیة الشعر عند ابن ها:  ینظر  5
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یعتمد هذا النوع من السرد على انتقال الراوي إلى موقع  :الاسترجاع الخارجي   _أ 

یمكننا أن ننعت بالخارجي ذلك  «جینات  یقول خارجي عن مجرى الحكایة الأساسسیة 

الاسترجاع ي إذن ف.  1 »الاسترجاع الذي تضل سعته كلها خارج الحكایة الأولى 

قطع  «إلى ما قبل بدایة الحكایة ، فالاسترجاع الخارجي بمثابة  بنا السارد الخارجي یعود

یتم أثناء التسلسل الزمني المنطقي للعمل الأدبي ، و یستهدف استطراد یعود إلى ذكر 

 الاسترجاع وظیفةف إذن، 2»موقف ما الأحداث الماضیة بقصد توضیح ملابسات 

 الحالي السرد فیوقف سابق، وقت في حدثت لوقائع الغموض بعض توضیح هي الخارجي

 یستخدم الماضي إلى رجوعه في والراوي. اللبس هذا لفك وذلك القدیم الزمن إلى لیعود

  .3دائما لیس لكن الأحیان، أغلب في الغائب ضمیر

یرتبط استعمال ضمیر الغائب بالماضي البسیط   «) عبد المالك مرتاض(یقول         

 ضمیر أن إلى لكاالم عبد أشار .4 »هما لا یفترقان ، وهذا الماضي یجسد فن السرد

 الاسترجاع في وبالأخص جوهریًا، قصصیًا أسلوبًا سویًا یشكلان البسیط والماضي الغائب

 فالقص. الراهن الحكایة وقت خارج حدثت ماضیة وقائع إلى الراوي یعود حیث الخارجي،

 البسیط والماضي والشخصیات،الراوي  بین فاصل لإضافة الغائب ضمیر على یعتمد هنا

 الراوي براعة ویُظهر محایدًا طابعًا القصة یعطي مما الماضي، الزمن في الوقائع لتأكید

من أمثلة ، وهذا ما سنوضحه من خلال الشواهد الشعریة المقدمة  .بناء إعادة في

الخلیفة الاسترجاع الخارجي الواردة في شعر ابن هانئ قولة في قصیدة قالها في مدح 

  )البحر الطویل( و التي استهلها بمقدمة غزلیة المعز لدین االله

  ومن دونِ أستارِ القِبابِ محَاریبُ   أقول دمىً وهيَ الحسانُ الرّعابیبُ «

                                                 
 . 64، صجیرارت جینات ، خطاب الحكایة    1
 الأردن، عالم الكتب الحدیثة ، إربد ، ) دراسات في روایات نجیب الكیلاني ( الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي   2

 .129ص ،   2010،  1ط   
3
  ئنبرحال مسعودة ، سردیة الشعر عند ابن ها   

  . 156بحث في تقنیات السرد ، ص  عبد الملك مرتاض ، في نظریة الروایة ،   4

   هو  المعز أبو تمیم معدّ بن إسماعیل  مَعَدّ المُعِز لدِّینِ االله، :الخلیفة المعز لدین االله

حكم من  الإسماعیلیة والإمام الرابع عشر من أئمة .مصر وأول الخلفاء الفاطمیین في إفریقیة  في الفاطمیین الخلفاء  رابع

فدخلها وأسس   العباسیین  للاستیلاء على مصر من الصقليجوهر   وقد أرسل أكفأ قادة جیشه وهو. 975حتى  953

  .مصر  في للعرب الفسطاط، والتي تعتبر أول عاصمة بالقرب من  القاهرة مدینة
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  نَوىً أبْعَدَتْ طائیّةً ومزارَها

ءَ الأجبال أینَ خِیامُها   سَلوا طَيِّ

  جَنَبوا ذا القلبَ طَوعَ قیادهمهُمُ 

  وهم جاوزوا طلح الشواجن والغضا

  قِبابٌ وأحبابٌ وجُلهَمَةُ العِدى

  إذا لم أذُدْ عن ذلك الماء وِردَهمْ 

  ألا كلُّ طائيٍّ إلى القلْبِ محْبوب

  إلاّ حِصانٌ ویعبوب وما أجَأٌ 

  هو مجنوبوقد یشهدُ الطِّرْفُ الوغى و 

  تخبّ بهم جُرْدُ اللقاءِ السراحیب

  وخَیلٌ عِرابٌ فوقَهنّ أعاریب

  1 »وإنْ حَنّ وُرّادٌ كما حنّتِ النِّیب

   الطائیة المحبوبة مع السعید الماضي أیام تذكّر الأبیات هذه في الشاعر یعید           

 ذكریات الشاعر یستعید...). جِمامهمثل  والعیش به عهدي و( في الاسترجاع یبرز و

 یستخدم. والفراق البعد حیث الآن، علیه هو بما یقارنها ثم شاركها، التي والفرح الحب

 یوضح ما الماضي، صورة لإحیاء كأدوات) الطیب الماء القباب، طيء، جبال( المكان

 واضح داخلي استرجاع مع والحنین، والفخر الغزل بین تجمع القصیدة. والشوق الفقدان

 ألیم واقع وسط بعیدة ذكرى مجرد الآن أصبحت التي الطائیة، المحبوبة مع السعادة لأیام

 الغزل موضوعاتعدة   هانئ ابن الشاعر یتناول القصیدة، هذه في.والأحزان الفراق من

 عن للحدیث ینتقل ثم رقیق، غزلي بأسلوب حبیبته بوصف یبدأ. والمدیح والفخر والشوق

 عشیرته، بمدح و بنفسه و الاعتزاز الفخر إلى ینتقل ذلك، بعد. عنها والبعد الفراقلوعة 

  . الأعداءو مجابهة   مواجهة في وقوته عِزّته على بالتأكید یختتم ثم

" االله أمین هذا" قصیدة في قوله هانئ، ابن شعر في الخارجیة الاسترجاع أمثلة من      

 معظم في السائد هو وهذا غزلیة، بمقدمة افتتحها والتي االله، لدین المعز الخلیفة مدح في

  )البحر الكامل:( یعبر ابن هانئ عن شوقه للمحبوبة بقوله  .المدحیة قصائده

  شمسُ الظهیرة خِدرُها الجوزاءُ         تدْنو منَالَ یدِ المحِبّ وفوقها  «     

  یومَ الوداع ونظرةٌ شزْراءُ                 بانتْ مُوَدِّعةً فجیدٌ مُعْرِضٌ    

  بین الحِجالِ فریدةٌ عصماء                  وغدتْ مُمنَّعةَ القِباب كأنها   

  منهم على لحظاتِها رُقباء                جبَتْ ویُحجَبُ طیفُها فكأنما ح   

  السّمْراء الیَزَنیّةُ  لكنها                      ما باَنةُ الوادي تثَنَّى خُوطُها 

                                                 

    أحد جبال طئ الثلاثة: أجأ.  

   الفرس كثیر الجري: یعبوب.  
 .35،   34، ص  2007،  )ط د(، ، المطبعة الشعبیة للجیش ، الجزائر هانئ الأندلسي ابنبن هانئ ، دیوان ا   1

   ُنظرة بمخرة العین نظرةٌ شزْراء ،.  
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  من دونها وطِمِرّةٌ جرداء          یبْقَ طِرْفٌ أجْرَدٌ إلاّ أتى لم 

  مَلمومَةٌ وعَجاجَةٌ شهباء             ومُفاضَةٌ مسرودةٌ وكتیبةٌ 

  1وضمیريَ المأهولُ وهي خَلاء     ماذا أُسائِلُ عن مغَاني أهلِها 

إلیه  الأخیرة نظرتها متذكراً  حبیبته، فراق مشهد الأبیات هذه في الشاعر یستحضر     

 ولم خصومه، كانوا الذین أهلها بسبب منها، الاقتراب من مُنع بینما بعینها، خاطفة بنظرة

 قتال ساحة في كأنها. وسیوفهم برماحهم بها محیطین خیالها، برؤیة حتى له یسمحوا

یوم  تذكّر الشجرة هذه رأى وكلما الشجرة، ظل تحت وهو الذكریات هذه الشاعر یسترجع

  )البحر الكامل( :الفراق قائلا 

  للّهِ مَحنِیَةٌ ولا جَرْعاء       لاو  للّه إحدى الدّوحِ فاردةً  «

عَداء      بانَتْ تثَنَّى لا الرّیاحُ تَهُزُّهَا       دوني ولا أنْفاسيَ الصُّ

  فتمیدُ في أعطافِها البُرَحاء             فكأنّما كانتْ تَذكَّرُ بیْنَكم    

   خَضراءُ أو أیكیّةٌ وَرقاء             یَهیجُ هواكَ إمّا أیْكَةٌ كلٌّ     

  مُتَألّقٌ أم رایةٌ حَمْراء         فانْظُرْ أنارٌ باللّوى أم بارِقٌ 

  2»تحتَ الدُّجُنّةِ مَنْدَلٌ وكِباء                بالغَوْرِ تَخْبو تارَةً ویَشُبُّها

 تشهد كانت التي بحبیبته، تذكّره فهي والمنعزلة، الفریدة الشجرة هذه الشاعر حبی     

 وهذه االله، لدین المعز یمدح البدایة في الشاعر لأن خارجیًا، یُعدّ  الاسترجاع هذا. لقاءهما

 إلى یعود إذ الأولى، عن منفصلة ثانیة، قصة الاسترجاع یمثل بینما الأولى، القصة هي

 هذا على تدل صریحة كلمات النص في وتظهر المعز، بمدح لها علاقة لا قدیمة أحداث

 یؤكد ما" یبقى لم حجبت، عدت، الوداع، یوم مودعة، بانت،" مثل الخارجي الاسترجاع

 لمشاعره وصف وبعد ذلك، بعد ثم. الأساسیة القصة عن بعیدة ذكریات في انغماسه

   .حبیبته مع اللقاء لیلة استرجاع إلى یعود بها، تذكّره التي تحتها، والمكان للشجرة ووصف

  )البحر الكامل( :فیقول 

                                                                                                                                                    
   ُالرماح المنسوبة لذي یزن أحد ملوك حمیر: الیَزَنیّة.  

1
  . 10، ص  هانئ  ابندیوان    

 .11، ص  المصدر نفسه  2
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        ذُمَّ اللیاليَ بعدَ لیلتِنا التي«          

  لبِستْ بیاضَ الصّبْح حتى خلتُها           

  حتى بدَتْ والبدرُ في سِرْبالِها          

  ثمّ انتحى فیها الصّدیعُ فأدبَرَتْ             

  سَلَفَتْ كما ذمَ الفراقَ لقاء

  علیه قَباءفیه نجاشیّاً 

  فكأنّها خَیْفَانةٌ صَدراء

  1»فكأنّها وَحْشِیّةٌ عَفْراء

 إلیه هاضم حیث یحبها، بمن لقائه لیلة تذكر إلى الأبیات هذه في الشاعر یعود      

 كحصان تمامًا فائقة، بسرعة اللیلة مرت كیف یصف. اللقاء بعد البعد فكرة یقبل لا لأنه

 ماضي الشاعر فیه یستحضر خارجیًا، استرجاعًا یُعتبر هذا. وحذر بخفة یندفع

 التي لیلتنا" مثل التذكر هذا تعكس كلمات مستخدمًا نفسه، أو محبوبته سواءً  الشخصیات،

  . الزمن وتوالي والانتهاء الزوال على تدل تعبیرات وهي ،"بدت"و ،"لبست " ،"سلفت

 حیث الغزلیة المقدمات في الخارجیة الاسترجاعات كثرةب هانئ ابن یتمیز و في رأي      

 یضم حیث شعره، لطبیعة ذلك یرجع. أخرى مواضع في الاسترجاع من النوع هذا یختفي

 یقل بینما محبوبه، بذكر یبدأها ما غالبًا التي المدحیة القصائد من كبیرًا عددًا دیوانه

 على یقتصر لا النمط هذا. ینعدم یكاد بل السیاق، هذا خارج الأسلوب لهذا استخدامه

 یلجأ الكاتب لأن منها، الواقعیة خاصة والقصص، الروایات في أیضًا نجده بل فقط، شعره

 هذا یتركز. الأحداث مسار فهم على یساعد مما زمنیة، فجوات لملء الخارجي للاسترجاع

لأن الكاتب یلجأ لملئ فراغات زمنیة ، تساعد على فهم  «...الواقعیة الروایة في الأمر

في الافتتاحیة أو ظهور شخصیة ... ویرتكز عامة في الروایة الواقعیة  مسار الأحداث ،

  . 2»جدیدة للتعرف على ماضیها

 في الخارجیة الاسترجاعات تتركز حیث هانئ، ابن دیوان في أیضًا نلحظه ما هذا       

 إدخال على اعتماده لقلة ذلك یعود بعد فیما سریعًا تختفي لكنها القصائد، بدایات

 في یظهر كما واحدًا بیتًا یتجاوز فلا ذلك حدث وإن شعره، في جدیدة شخصیات

  )البحر الطویل(  یذكر فتح مصر على ید القائد جوهر:قوله

                                                 
  .11، ص هانئ الأندلسي   ابندیوان    1
2
 ، ص2004،)ط.د(،مكتبة الأسرة ، القاھرة، ) دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ(سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة   

58 .  
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  فقُل لبَني العباسِ قد قُضيَ الأمْرُ          تقول بنو العبّاس هل فُتحتْ مِصرُ «

 البُشرَى ویقْدُمُه النَّصْرتُطالعُه                     وقد جاوزَ الاسكندریّةَ جوهَرٌ 

 1»فقد فُكَّ من أعناقهم ذلك الأسر                    بالعراق أعِزَّةً  أسَرْتُمْ قُروماً 

 العراق بأشراف العباسیون فعله ما الشاعر یستعرض البیت، من الأولشطر ال في      

 ثم سابقة زمنیة حكایة إلى الأولى القصة من لینتقل مصاعب، من عانوه وما أسرهم إبان

 الخارجیة رجاعاتالاست معظم تتركز و. الأصلي الحكي سیاق إلى الثاني الجزء في یعود

 قصیدة في قوله مثل : عدیدة أمثلة في یتكرر ما وهو الحبیبة ذكریات على الدیوان في

  )البحر الخفیف: ( لدین االله الفاطمي .المعز فیها یمدح

  ولَبِسْنَ الحِدادَ في الأحداقِ   في مأتمٍ على العُشّاقِ  قُمْنَ «

  بِ المُقنّى وبالخُدود الرِّقاقِ   ومنحْنَ الفِراقَ رِقّةَ شَكوْا

  هنَّ حتّى عشِقْتُ یومَ الفِراق  ومعَ الجیرَةِ الذینَ غَدَوا دَم

  یادَ فوقَ الأجیاد كالأطواق  وَدَنَوْا للوَداعِ حتى ترى الأج

  2» فتقَدّمْتُ في عِنانِ السَّباقِ         یومَ راهنْتُ في البكاءِ عُیُوناً 

 أحبته رؤیة عند البكاء من نفسه یتمالك لم أنه حتى الموقف، صعوبةیوضح هنا        

 بصدد هو و فالشاعر علیه بناءً  و البعض، بعضها تودع كأنها بدت الخیول حتى یبكون

 كلمات مستعملا أحبابه، لیتذكر الماضي إلى یعود بذلك البدء وقبل الخلیفة، على الثناء

 دنو غدوا، الذین، الفراق، منحن، بكین، لبسن، قمن،: "كقوله الماضي الزمن إلى تشیر

 البدایة في تركزت الخارجیة تعاارجالاست أغلب أن السابقة الأمثلة من یتبین". للوداع

 بالشخصیات یهتم لا بالتالي و بحیاته، مرتبط شخصي ماضي الشاعر یستعید حیث

 البدایة بعد قلیل الخارجي والاسترجاع هو، بماضیه واكتفى ماضیها، إلى لیعود الأخرى

  الأولىلحكایة ا إطار في یدخل لأنهالافتتاحیة 

                                                 
  صغار الإبل: قروما  
  .134، 133هانئ الأندلسي  ، ص   ابندیوان   1
 .218ص ،   المصدر نفسه  2



 الفصل الثاني                                                      تجلیات السرد في شعر ابن ھانئ

  

 

37 

هذا النوع یهتم بإسترجاع أحداث سبق لها و أن وقعت في زمن : الاسترجاع الداخلي _ب

  :  )جینات جیرارت( یذكر كما ،ماضي إلا أنها لاحقة لزمن بدایة الحاضر السردي 

إن الاسترجاعات الداخلیة هي الاسترجاعات التي حقلها الزمني متضمن في الحقل «

 بتعد عنی لا الاسترجاع من النوع هذا أن یعني مما.   1 »الزمني للحكایة الأولى 

 للحكایة الزمني النطاق ضمن الحكایة لهذه الزمني النطاق یبقى حیث الأصلیة، الحكایة

 الخارجي الاسترجاع عكس على هذا. واحد زمن كأنهما الزمنان بذلك فیتداخل الأصلیة،

  2فالاسترجاعات الداخلیة .الأصلیة الحكایة زمن عن بعیداً  بزمنه كلیاً  یخرج الذي تماماً،

ن ندرج داخل سیاق الحكایة الأولى الأساسیة عناصر جدیدة غیر متأصلة أتتعلق ب «

  . 3»فیها

 الاسترجاع" سُمّي ولهذا. سیاقها إلى درجفتُ  الأولى، عن الثانیة الحكایة تفصل وبذلك     

فیكون بذلك الاسترجاع الداخلي هو ذاكرة القص « .مترابطتان القصتین لأن ؛"وصليال

فیخیط بذلك أطراف الحاضر  ...الأصلي ، فهو دوران القص على نفسه بحثا على أثاره 

 شریطة الخلف إلى لیعود السرد یتوقف ذلك، على وبناءً  .4»و یقربها من بعضها البعض 

 عن ینفصل لا الداخلي الارتباط. الأصلیة الحكایة زمن ىمدالاسترجاع   یتعدى ألا

 إلى تشیر التي الدالة، العبارات خلال من إلا بینهما التمییز یمكننا ولا الأولى، الحكایة

 ثغرة تسد النقاد، یقول كما أو وتكمل، توضح العبارات هذه ،قریب زمن في الأحداث وقوع

   .السرد في

به یعالج الكاتب الأحداث المتزامنة ، حیث یستلزم تتابع النص  « )سیزا قاسم(رى وت    

  . 5 »أن یترك الشخصیة الأولى ، ویعود إلى الوراء لیصاحب الشخصیة الثانیة

و یقصد بالأحداث المتزامنة التي یعالجها السرد في تلك الحكایة ، ولقد ورد هذا النوع     

یقول منشدا  هو یمدح جعفر ابن على :  الأندلسي بن هانئامن الاسترجاع في دیوان 

  )البحر الطویل( الأندلسي قصیدته من 
                                                 

1
                                                                           . 61جیرارت جینات ، خطاب الحكایة ، ص   

2
  53، ص  ئنبرحال مسعودة ، سردیة الشعر عند ابن ها  

3
 .98 ، ص 2012،  1، طدار الكتب الحدیثة ، القاهرة تحلیل الخطاب السردي ،  مناهج عمر عیلان ، في  

4
   1998، 1ط، تونس ،  ، دار محمد علي الحامي ، صفاقس ) دراسات تطبیقیة ( عبد الوهاب الرقیق ، في السرد   

 .85 – 82ص 
5
 .61،  60، ص ) دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ ( سیزا أحمد قاسم ، بناء الروایة   
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 الجوزْاءَ في أُذنِها شَنفاوبتنا نرى            ألیلَتنَا إذ أرْسَلَتْ وارداً وَحْفَا«

  بشمعةِ نجمٍ لا تقَُطُّ ولا تُطْفى  وباتَ لنَا ساقٍ یقومُ على الدّجَى

  وثقّلَتِ الصّهباءُ أجفانَهُ الوُطْفا  أغَنُّ غضیضٌ خفّفَ اللّینُ قَدَّهُ 

  ولم یُبْقِ إعناتُ التثنّي له عِطفا  ولم یُبْقِ إرعاشُ المُدامِ لَهُ یَداً 

  إذا كَلَّ عنه الخصْرُ حمَّله الرِّدفا  كْرُ إلاّ ارتجاجَهُ نَزیفٌ قضاهُ السِّ 

  1»أما یعرِفونَ الخَیْزُرانَةَ والحِقفا  یقولون حِقْفٌ فوقه خَیْزُرانَةٌ 

  

   قدیم حب لحظات الشاعر فیها یستعید بعینها للیلة صورة وصفب القصیدة تبدأ          

 و الماضي بین التنقل جعل ما قریب، زمن إلى ترمز كلمات هانئ ابن استعمل قد و

 الرئیسي القصیدة سرد مع یتداخل الداخلي الاسترجاع هذا. ملحوظ وغیر سلسًا الحاضر

 في الشاعر عنها یعبر التي الشعوریة للحالة متممة و شارحة الماضیة الأحداث یجعل ما

  . الراهن الوقت

 بلا ینتقل ثم اللیلة، تلك في الحبیبة مع لقاءه الشاعر یصف الأولى، الأبیات ففي   

" بات"" بتنا" و" إذ" مثل ألفاظًا مستعملاً  مماثل، سابق لقاء ذكرى إلى واضح زمني فصل

 الحاضرة معًا، التجربتین یعیش القارئ یجعل التداخل هذا. القریب الماضي إلى تشیر التي

 و الأحاسیس یعمق الاسترجاع من النوع هذا. واضح بانفصالدون الشعور  الماضیة، و

 السابقة التجارب أن كیف یبین أنه كما للشاعر، النفسیة الحالة على الذكریات تأثیر یبرز

و یبرز الاسترجاع  .حیة تزال لا بها المرتبطة المشاعر أن و الحاضر، في مؤثرة زالت ما

  )بحر الرجز( :الداخلي أیضا في قوله في وصف زیاراته لدكان خمر یقول 

  وقامَ مثلَ الغُصُنِ المَمْشُوق                    بعدَ الهَجْرِ بالتفّْریقِ قد رِیعَ «     

 أرَقَّ من أدیمهِ الرّقیق                        یَحُثُّهَا بدَلّهِ المَومُوقِ 

 یُسلِّطُ الماءَ على الحَریق                       وباتَ سُلطَاناً عَلى الرّحیقِ 

 كأنّ دُرَّ ثَغْرِهِ الأنِیقِ                            العَقیقِ   ویَغْرِسُ اللّؤلُؤ في

  أو زَلّ عن فیهِ إلى الإبریق                        أُلّفَ مِنْ حَبابِهَا الفَریقِ 

  

                                                 
1
 .207هانئ الأندلسي  ، ص  ابندیوان    
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  حتى رأیْتُ النّجْمَ كالغَریق                ما زلتُ أُسقَى غیرَ مستفیقِ 

بْحُ في سِرْبَالِهِ الفتیقِ    «1یرمي الدُّجى بلَحْظِ سَوذنیق          والصُّ

 بأسلوبٍ  الخمر ساقي الشاعر فیها یصف الحانة، داخل مشهدًا الأبیات هذه تُصوّر   

 الخمر مع یتعامل كان حیث وسلاسةٍ، ببراعةٍ  الشراب تقدیم في طریقته مُشبهًا رائع، فنيٍّ 

 بالماء للخمر مزجه یُشبه و، الشراب على سیطرته یفرض سلطان كأنه وأناقة، بلُطفٍ 

 حیث فنیةٍ، بطریقةٍ  المشهد یصور كما ،المتناقضات بین توازنًا لیخلق النار، إخماد بعملیة

 ینتقل ثم ،وبریقه الشراب جمال إلى إشارةٍ  في ،"العقیق في اللؤلؤ زرع"بـ الخمر صب شبه

  . تغرق كأنها النجوم رأى حتى الشرب في استمر حیث الشخصیة، حالته وصف إلى

  الحانة في حدث ما الشاعر یستعید عندما الأبیات هذه في الداخلي الاسترجاع یكمن     

  .الظلام یشق والصباح تغرق النجوم رأى حتى الشرب في استمر كیف متذكرًا

 بترك استرجاعه الشاعر بدأ وقد. الأصلیة الحكایة نطاق عن یخرج لا الاسترجاع وهذا   

 كدلیلٍ " قد" استعمل الحرف  أنه كما. الساقي وهو الثانیة، ومصاحبة الأولى الشخصیة

 دالةً  أفعالاً  مستعملاً  إفاقته، بعد حدث ما یروي ثم. الماضي الزمن في الفعل انتهاء على

 یتصفح ومَن". قام رأیت، أسقي، زلت، ما زل، ألف، بات،: " مثل الماضي، الزمن على

 الخارجي الاسترجاع كان وإذا. جدًا قلیلة الداخلیة الاسترجاعات أن یجد هانئ ابن دیوان

 عند ونقف منه، ظهورًا أقل الداخلي الاسترجاع فإن الغزلیة، المقدمات في إلا یظهر لا

  )البحر البسیط(  :المعز یمدح وهو قوله في النوع هذا من آخر مثالٍ 

 غیرُ مردودوكانَ للّهِ حكمٌ            قد حاكمتْهُ ملوكُ الرّوم في لَجِبٍ «

  2منهم ولا جاثلِیقاً غیرَ مصفود                 إذْ لا ترَى هِبْرزِیّاً غیرَ منعفرٍ       ,

 من یبدو ما لأنّ  وذلك داخلي، استرجاع هو.  الروم حال إلیه آل ما الشاعر یستعید     

 للمعز مدح هي برمتها القصیدة. مباشرة الروم مع المعز حرب بعد قیلت أنها هو القصیدة

 من قریب زمن وهي الأصلیة، الحكایة سیاق عن الشاعر یخرج لم   إذن،. للروم قتاله في

 الشخصیة لیرافق الأولى الشخصیة الشاعر یترك. المعز مدح أي الأول، الحكي زمن

  .الأولى الحكایة بذلك مُكمِلاً  الروم، وهي الثانیة،

                                                 
   الصقر :سوذنیق.  
1
  .239 هانئ الأندلسي  ، ص  ابندیوان    

2
  .91، ص   المصدر نفسه  
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یستلزم تتابع "  حیث المتزامنة، الوظیفة الداخلي الاسترجاع وظائف من أنونستنتج       

  .1" النص أن یترك الشخصیة الأولى ، و یعود إلى الوراء لیصاحب الشخصیة الثانیة 

 فترة في وقوعها، من مدة بعد الأحداث سرد في التقنیة  بهذه الشاعر استعان وقد     

. الأولى القصة مع الثانیة القصة تتزامن وبالتالي،. الأصل قصة عن الابتعاد دون وجیزة،

 ترك مع لشخصیتین السرد مصاحبة أو أمرین، في الحكي تداخل تعني المتزامنة الوظیفة

. الاستعادة خلال من رائعة زمنیة مفارقات یخلق الشاعر. زمنیًا الثانیة لیصاحب الأولى

 یُسمى ما وهذا وذكرها، حبیبته آثار على الوقوف عبر ،بعیدال الماضي إلى العودة إما

 یُعرف ما وهو الأول، الحدث من قریبة أحداث باسترجاع أو خارجیًا، استرجاعًا

 .الداخلي بالاسترجاع

 تنبؤو  المستقبل لاستطلاع السردیة الحیلة هذه السارد یستعمل:  الاستبــــــــــاق 2_1

 الأحداث ترتیب صیاغة إعادة و الزمني بالتسلسل التلاعب من تمكنه إذ الآتیة، الوقائعب

 هو الزمني ستباقالا إذن، . 3»سرد حدث مستقبلي بالتكهن به«و هي تعني  .2النص في

 البعید أو القریب المستقبل في ذلك أكان سواء التوقع، طریق عن القادمة الأحداث عرض

 وجد الزمنیة، المفارقات من النوع لهذا الباحثین دراسة وبعد. بالتكهن الناقد سماه ما وهو

   .الزمنیة طبیعته بحسب وذلك الاسترجاع، من انتشاراً  أقل أنه أغلبهم

تتجه نحو المستقبل بالنسبة إلى اللحظة الراهنة أو اللحظة التي  « و یعرف أیضا    

و هذا الاتجاه نحو المستقبل . 4»یحدث فیها توقف القص الزمني ، لیفسح مكانا للاستباق 

الاستباق نادرا في معظم النصوص و ترك السارد لحاضر السرد هو ما یجعل من 

السردیة ، و إذا كان الاسترجاع قلیل الحضور ، فإن الاستباق أقل حضور لأنه لیس لدیه 

كانت  إنمرجعیة یتكئ علیها و هو أقل مصداقیة من النوع الأول ، لان السارد لا بعلم 

  .الأحداث المستبقة ستحدث أم لا

النصوص السردیة المسرودة بضمیر المتكلم أكثر  أن« )جیرارت جینات(كما یؤكد       

  الحكایة  یقول في موضع آخر الغائب قابلیة للاستباق عن غیرها من المسرود بضمیر

                                                 

  1
  .  133  ، ص ) دراسات في روایات نجیب الكیلاني ( الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي  

2
  56، ص  ئنبرحال مسعودة ، سردیة الشعر عند ابن ها: ینظر    

3
 .111،  110، ص  )تقنیات و مناهج (برنار فالیط ، النص الروائي    

4
  جیرالد برنس ، المصطلح السردي ، المصطلح السردي ، ترجمة ، خزندار، المجلس الاعلى للثقافة ، القاھرة    

 .186، ص  1987 ،1ط 
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بضمیر المتكلم أحسن ملائمة للاستشراف من أي حكایة أخرى و ذلك بسبب طابعها 

  . 1»قبل الاستیعادي المصرح به بالذات و الذي یرخص للسارد في تلمیحات إلى المست

قصد  «) عن طریق التلاعب بالزمن ( و یعد الاستباق حیلة فنیة یلجأ إلیها السارد       

خلق حالة انتظار لدى المتلقي ، إلا أن تحققه لاحقا غیر إلزامي في شيء ، فهو لا 

 القارئ إبقاء هي الزمنیة المفارقات من النوع هذا من الغایة 2 »یحمل أي ضمان بالوفاء 

  .القراءة مواصلة على یحفزه ما وهو سیأتي، لما ترقب حالة في

 وینقسم أخرى أحیاناً  وتخیب أحیاناً  تصیب المستقبلیة التوقعات أن إلى الإشارة تجدر      

  ).وداخلي خارجي( نوعین إلى الاسترجاع، مثل الاستباق،

 والفرق ،الداخلي  اق الخارجي شبیه بنظیره الاستباقإن الاستب: الاستباق الخارجي _أ 

  .3 المستقبل إلى فیدفعنا الاستباق أما الماضي، إلى یعیدنا الأخیر هذا أن بینهما

هو ما كان إعلان یخبر عن أحداث آتیة أو « الخارجي الاستباق فإن ذلك، على بناءً  و 

  .  4»عن مصیر الشخصیات 

أضف إلى أنه یشترك مع الاسترجاع الخارجي في تعریفه، فإذا كان هذا الأخیر هو ما    

، فإن الاستباق ) جینات ( كما ذهب إلى ذلكتظل سعته خارج سعة الحكایة الأولى  

الخارجي هو ما تتعین فیه نقطة المدى خارج الحقل الزماني للحكایة الأولى باتجاه 

ل الزماني للحكایة الأولى یعینها بوضوح المشهد أن حدود الحق«المستقبل حیث قال 

و علیه یكون قد رسم .5 »ووظیفتها ختامیة في أغلب الأحیان ... الأخیر غیر الاستباقي 

ملامح الزمن الشعري المرتبط بالاستباق الخارجي یتجلى عندما یستحضر الشاعر في 

من خلال تخیل مستقبلي نصه موقف لم یقع بعد لحظة الكتابة ، بل یستبق زمنه الحقیقي 

  شعریا تستبق الآتي ، یصور فیه ما قد یكون ، في مشهد ینبع من توقع ذاتي أو رؤیا 

لدین االله سي في قصیدة یمدح فیها المعز بن هانئ الأندلا شعر في النوع هذا أمثلة ومن

  ) البحر الكامل ( قوله  الفاطمي 

  

                                                 
  .76جیرارت جینات ، خطاب الحكایة ، ص    1
2
 .21عمر عاشور ، البنیة السردیة ، عند الطیب الصالح ،ص    

3
  .53، ص   ئن، سردیة الشعر عند ابن ها برحال مسعودة: ینظر    

4
  .  143،  142، ص ) في روایات نجیب الكیلاني  دراسات( الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي    

5
 .77جیرارت جینات ، خطاب الحكایة ، ص   
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  في الشكر لیس لمثلها تحویل            سیَصِیرُ بعدَك للأئِمّةِ سُنّةً «

  1 »في مُشْكِلٍ رَیْثٌ ولا تعجیل         من كانَ ذا إخلاصُهُ لم یُعْیِهِ 

) النصر عند والحمد السجود( الخلیفة عمل أن یرى فالشاعر ،هذا استباق خارجي    

 والشاعر للمستقبل استشراف هو بل بعد، یقع لم الأمر هذا. به یُقتدى ونهجاً  مثالاً  سیكون

  :حدوثه في قوله  یستعجل

  2»فالأرضُ فالٌ والسجودُ دلیل         أنْتَ الذي تَرِثُ البلادَ لدیهمُ  بحدوثه«

  بعد یحدث لم غیبي، أمر وهذا أعدائه، من الأرض الخلیفة بتولي یتكهن الشاعر    

  .والإرهاصات الشواهد على بناءً  یستنتجه لكنه

  )البحر الكامل:( ویقول أیضا 

  3»أنّ الإلهَ بما تَشاءُ كَفیل        لو أبصرَتكَ الرّومُ یومئذٍ دَرَتْ  «

الأعداء من (، قائلاً إنه لو رأتك الروم )غالبًا الخلیفة أو القائد(یُخاطب الشاعر        

في ذلك الیوم، لأیقنوا أن االله قادر على كل شيء، وأنه یكفل ) البیزنطیین أو الأوروبیین

 ما ویتوقع) الخلیفة إلى الروم نظرة( یقع لم وضعاً  الشاعر یتخیل هنا، یشاؤونلعباده ما 

 بعواقب ویتنبأ الشأن من یرفع خارجي استشراف وهذا حدث، لو مستقبلاً  الأمر إلیه سیؤول

  .الفعل

براهیم  بن إهذا النوع أیضا من الاستباق في شعر ابن هانئ رثاؤه لولد  أمثلةو من     

  )بحر الرمل: ( جعفر بن على أحد ملوك الذین لجأ إلیهم یقول 

 غیر أنّا لا نَرانا نَسْتبَِدّ            كلُّنا نَبْشَعُ من كأس الرَّدى «     

  وبناتُ الخِمس من عشْرٍ صَدَد     بْغي منْهَلاً           نحنُ في الإدلاجِ نَ             

  4ْ»ولیالینا بنا عیسٌ تَخِد                          ففَریقٌ ظاعِنٌ إن تَسَلْنَا         

 أمر لكنّه الموت، كأس تجرع نكره جمیعنا فیقول الأحداث، تصوّرات الشاعر یسبق    

  فإنّنا نهایاتها إلى الوصول وعند مرسوم، طریق لها هذه فدنیانا. هروب منه لا كتوبم

  

                                                 
1
  .257 بن هانئ الأندلسي  ، ص ،ادیوان   

2
 .256المصدر نفسھ ، ص   

3
  .256المصدر نفسھ ، ص    

4
 .128المصدر نفسھ ، ص   
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 بعد التي بالإبل، الجسد فیه الشاعر یقارن تشبیه في الموت، وهي النهایة، محطّة نبلغ

 هذا خلال ومن العمر، بمرور تُرهق أجسادنا وهكذا للراحة، وتحتاج تتعب أیّام عشرة رحلة

و محتم  منه مهرب لا مآل الموت أنّ  مؤكّدًا إنسان، كل نهایة الشاعر یستشرف التصوّر

 ممّا للحكایة، المعتاد الزمن حدود من یخرج وبهذا. وحده الله البقاء وأنّ  ،على كل البشریة

ویقول  .أوانه  بعد نیحُ  لم مصیر عن یتكلّم إذ الخارجي، النوع من الاستباق هذا یجعل

المعز  الخلیفة   طیعیبمصیر كل من  ،بما سیحدث في المستقبل یتنبأ أخرفي موضع 

  )البحر الكامل: ( دین االلهل

  فاحكُمْ فأنتَ الواحد القهّارُ            ما شئتَ لا ما شاءتِ الأقدارُ «

 الأنصاروكأنّما أنصاركَ          و كأنّما أنتَ النبيُّ محمّدٌ 

 في كُتْبِها الأحبارُ والأخبار                أنتَ الذي كانتْ تبُشِّرنَا بهِ 

  قد دُوِّخَ الطُّغیانُ والكُفّار        هذا إمامُ المتَّقینَ ومنْ بهِ 

 و به یحطُّ الإصرُ والأوزار   النجاةُ  بحبِّهِ هذا الذي ترجى 

رَتْ وتدفّقَتْ أنها   هذا الذي تجدي شفاعته غداً   1»وتفجَّ

 النبي صحابة مثل وأنصاره رسول، كأنه نبوي، بتصویر الفاطمي الخلیفة یُقدّم       

 الفاطمیة الدولة بمستقبل لیتنبأ القصیدة، نطاق عن یخرج للمستقبل استشراف هذا. محمد

 فعل استخدام. والسیاسي الدیني شأنها بعلو ثقته ویُظهر لتقویتها، الشاعر یدعو التي

" كأنما" التشبیه أدوات. المستقبل سلطة صاحب موقع في الخلیفة یضع" فاحكم" الأمر

  . وسلم علیه االله صلى محمد وفتوحات للنبوة مماثل بمستقبل الشاعر یقین تؤكد مرتین

 أوامره مخالفة وعدم المعز طاعة بوجوب النصح ویوجه المستقبل یستشرف الشاعر    

 الأولى للحكایة الزمني الإطار یتخطى الشاعر. والسلام النجاة تضمن المعز فمحبة

 یحط ترجى،( مثل المستقبل على تدل كلمات مستعملاً  عنها، بعید آخر زمن إلى وینتقل

 ویحذرهم للمعز، الخاضعین مصیر تحدد استباقیة رؤیة بذلك یقدم). دفقتت تجدي،

 عن عبارة هانئ ابن دیوان في الخارجیة الاستباقات أغلب. القیامة یوم بشفاعته ویبشرهم

  .الناس أحوال إلیه ستؤول بما تنبؤ

                                                 
1
  .146 هانئ الأندلسي  ، ص  ابندیوان    
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 الاستباق أنهذا النوع یشبه الاسترجاع الداخلي والفارق بینهما  :الاستباق الداخلي _ب

           1الأولى للحكایةسرعته فتبنى ضمن الحقل الزمني  أما الأمامیتقدم بالسرد نحو  الداخلي

   .2 »لاحقه السرد لأحداثطئ به الراوي و ما كان تمهید ی«بأنهویعرفه النقاد 

تفصیلها في  أوذكرها  لأحداثیعمل على تقدیم  الاستباق الداخلي  أنهذا یعني      

 حدث بعد یقع حدثاً النص سیاق في الشاعر یذكر أن هو الداخلي الاستباقفالسرد لاحقا 

 ما إلى یعود ثم للقصیدة الداخلي المستقبل عن معلومة یُقدم أنه أي بعد، یُذكر لم آخر

إذن هو اختلال في تسلسل الأحداث حیث یتم تقدیم تفاصیل أو أحداث مستقبلیة  .قبلها

  في ئابن هان ویتجلى هذا النوع من الاستباق في قول .ضمن سیاق القصة الحالیة 

 )البحر الكامل(  نظمت في :لقصیدة

  3»وبعثتَ بالأسطولِ یحملُ عُدّةً       فأثابَنَا بالعُدَّةِ الأسطول«

 أرسلته: "الأصل لیذكر یرجع ثم ،)أثابنا( غنم بما أتى الأسطول بالختام، یبدأ الشاعر    

 )البحر الكامل( في: وقوله  .المؤثر قبل الأثر ذُكر حیث مؤخر، تقدیم هذا". العتاد یحمل

  4»أدّى إلینا ما جمعتَ موفَّراً         ثم انثنى في الیمِّ وهو جفول«

الترتیب ) الرجوع للبحر(ثم یعود لیذكر الانصراف ) أداء الغنائم(یُقدِّم الفعل النهائي        

على ، حیث عمل الشعار في الذكر معكوس بالنسبة للزمن الواقعي، وهو استباق داخلي

البحر : ( و قوله أیضا . ولم یخرج على الحقل الزمني للحكایة الأولى  تقدیم الأحداث

 )الكامل

  5»من بعدِ ما ولّى وإلْفٌ واصلُ   وأعَزُّ مفْقُودٍ شبابٌ عائِدٌ «

 

   یعلم وهو ،"عائد" إنه یقول بعدها ،"مفقود  أغلى" بأنه الشباب الشاعر یصف          

   لاحقاً  إنكاره إلى لیُمَهِّد" رجوعه" عن یتكلّم فهو زمنيّ، سَبْقٌ  هذا في. مُمكن غیر هذا أن

  الأمل لنفي استباقاً  هنا تُستَخدم" عائد" فیه ترجع لا الذي الماضي على یدل فعل" ولى"
                                                 

1
  .57، ص   ئنبرحال مسعودة ، سردیة الشعر عند ابن ها: بنظر   

2
  .  142، ص ) في روایات نجیب الكیلاني  دراسات( الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي   

3
 .258  هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان    

4
 .258نفسه ، ص  صدرالم  

5
  .292نفسه ، ص  صدرالم   
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  في الاستباق من أیضاً  النّوع هذا یظهر الحاضر، في صیاغتها من الرغم على     

   .مصر إلى القیروان من الخروج عند وداعه ویُذْكر جوهر مَدحه في هانئ ابن كلام 

  السَّمَیذَع بأنّكَ ذاك الهِبْرِزِيُّ         قیل مَن لها وقد وما جهلت مصر«

  فأنْتَ لها المَرْجُوُّ والمُتَوقَّع       وأنّك دونَ الناس فاتِحُ قُفْلِهَا

  1» نِیلٌ سوى النیلِ یُهرِعفقد جاءهم            فإنْ یكُ في مصرٍ رجالُ حلومِهَا

یستبق الشاعر الأحداث فیرى في جوهر خیر قائد لفتح مصر وان على یده یكون    

 الفتح سیكون على یده وحقا كان ذلك فیما بعد وهي الفتح فتح مصر إنوذكر  النصر

الاهتمام  أولىقلیله لان الشاعر  الداخلیةوبناء على هذا فهو استباق داخلي والاستباقات 

الاستباق الداخلي    أمثلهومن .بعد الموت  الإنسانبمصیر  المتعلقة الخارجیةللاستباقات 

  )البحر الطویل: ( أیضا في قوله 

  وقد لاحتِ الأعلامُ والسِّمَةُ البَهر  وما جهِلَ المنصورُ في المهدِ فضلَهُ                    «

مَدُ الوَتْر                      رأى أن سیُسْمَى مالكَ الأرض كلها   2»فلمّا رآهُ قال ذا الصَّ

  

 ومقام میزة ذا سیكون ابنه بأن تنبأ الذي المنصور المعز أبي لسان على الشاعر یورد 

 النطاق  یغادر لم الشاعر فإن وعلیه استباق فهو تحقق قد تبصره أن ویقول بالمستقبل

 .المرتقب الحدث إلى لیشیر" سیسمى" لفظ استعمل وقد الأولى للحكایة الزمني

 أنه معناها محصلة إلى بها نصل هانئ ابن قصائد في الزمنیة الاستغراقات دراسة إن    

 شعري نص هانئ ابن والدیوان العصریة التقنیات من السردیة التقنیة أن من الرغم على

 القدیم الشعري النص على تطبیقها یمكن أنه إلا الحدیثة الدراسات عن جداً  بعید قدیم

   من غیرها دون القصصیة بالأعمال التقنیات هذه خصوا المفكرین أن من الرغم وعلى

                                                 

    ُّأصلها فارسي  واحد من الرماة الماهرین في أساورة كسرى و تعني أیضا الأسد :  الهِبْرِزِي.  

  السید الكریم الشجاع:  السَّمَیذَع.  

1
 .198 ، صهانئ الأندلسي   ابندیوان    

2
 .135، ص   المصدر نفسه  
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 الحقل ضمن تندرج أخرى تقنیة إلى ننتقل الزمني الإطار من الخروج وقبل الأعمال

 في الصنف هذا وتجلیات الزمني الإیقاع البعض یسمیه ما أو الاستغراق وهي ألا الزمني

  .هانئ لابن الشعري الخطاب

 الأحداث تستغرقها التي بالمدة یعني الزمني الاستغراق ) المدة ( : الاستغراق الزمني _2

 السرد سرعة مراعاة مع المتخیلة الروایة تتطلبها التي المدة وبین بینها القصة، في فعلیًا

ة لر المتصهمجموعة الظوا «هو فالاستغراق وعلیه التقنیة هذه تؤدیه ما وهذا وبطئه،

 نالزم نم ن یكون أطولأ الأول نلزم نفیمك" الخطاب" نوزم" القصة" نزم نقة بیلابالع

  فالمدة هي من تتحكم في مسار السرد. 1»منه ر، أو أصغهل لاالثاني، أو معاد

بین الزمن  العلاقةالنص الروائي من حیث  طبیعةتختلف  «)سیزا قاسم(قول و ت     

و یسمى جیرارت هذه العلاقة سرعة  الفترةالتي تغطي هذه  النصیةالروائي والمقاطع 

 ةبین طول النص وزمن الحدث وهكذا قیاس سرع النسبةهي  السرعةالنص حیث أن 

الساعات  أوالحدث مقاسه بالثواني والدقائق  ةدیموم ةالنص من التناسب بین الدیموم

ن یقص السارد أك .2 »الصفحات أو الأسطر أووالطول طول النص مقاسه بالكلمات 

 وقد  ، أیام أویوم  أوصفحتین ما حدث في بضعه ساعات  أوصفحه  أوبضعه اسطر 

  السرد وهو تبطئأو شهور أما ما مر في عده سنوات  إلىیشیر السارد في بضع كلمات 

ویشمل تقنتي المشهد و الوقفة الوصفیة ، حیث مقطع صغیر من الخطاب یغطي فترة  «

أي أن الراوي متى أحس برتابة السرد یلجأ إلى كسره حتى  3 » ةزمنیة طویلة من الحكای

یوهم القارئ بتوقف وتیرة السرد و یكون هذا الكسر من خلال تقنیتي المشهد و الوقفة أذن 

  السرد تبطئ و السرد تسریعقسمین  إلىلاستغراق الزمني ا

وفیها یعتمد السارد على تضییق مساحة الحكي من خلال تقنیتي  :تسریع السرد  1_ 2

  .التلخیص و الحذف

  

                                                 
1
  .54الشكل الروائي ، صجیرالد،برنس، بنیة   

  مصطلح السرعة  بموازاة" وجوه "مصطلح استعمله جیرار جنیت لدراسة الجانب الزمني المذكور في كتابه : لدیمومةا

   .سرعة السرد" مستعمل مصطلح  أنه في كتابه الخطاب القصصي الجدید، عدل عن هذا المصطلح دون أن یلغیه إلا
2
 .77سیزا أحمد قاسم ،بناء الروایة ، ص    

 . 224،225ص    مها حسن القصراوي ، الزمن في الروایة العربیة ،  3
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 أو أشهر أوجرت في سنوات  أنهاووقائع یفترض  أحداثسرد «هي: التلخیص  _أ

 1»كلمات قلیله دون التعرض للتفاصیل أو أو أسطرساعات واختزالها في صفحات 

 ارنةتقلیص مساحه النص مق إلىوالتلخیص هو المقطع السردي الذي یعتمد فیه السارد 

فیلخص السارد ما  طویلة تكون ما ةوالتي عاد الإحداثالتي دارت فیها  الزمنیة بالفترة

حضور  التقنیةفي فقره وبهذه  أوفي بضع جمل  أكثر أوعام  أو أسبوع آوحدث في لیله 

 أحداثاالتي یلخص فیها الشاعر  الغزلیةفي تلك المقدمات  خاصة ئهانابن في الدیوان 

من الشعر من  أبیات أویلخصها في بضع اسطر  طویلةاستغرقت مده أنها من المفروض 

  )البحر الطویل( : ذلك قوله

  مِهادٍ بالعبیرِ مُضَمَّخُ  ضجیعُ               سرى وجناحُ اللیلِ أقتمُ أفتَخُ «

بُ أعلى قُبّةِ المَلْكِ أبلخُ فحیّیْتُ مُزْوَرَّ    الخَیالِ كأنّه                 مُحَجَّ

  ومُلْقى نِجادي والجُلالُ المنوَّخُ               وما راعَ ذاتَ الدَّلّ إلاّ مُعَرَّسي

لِ مَرسَخُ        وخِرقٌ له في لِبْدَةِ اللیْثِ مَرتعٌ    وفي لهواتِ الأرقمِ الصَّ

 2»ولیسَ لها إلاّ الجَماجِمُ أفرُخُ        مَنیّةٍ إذا زارها انحطّتْ عُقابُ 

 تبین حبیبته، طیف فیها زارها التي اللیلة تلك في وقع ما الأبیات، هذه تلخص         

 وجلة كانت كیف و المحبوبة، خیال من لیلة في شاهده ما لنا یروي آخر و حلم في أنه

 فقد الأبیات، هذه في الشاعر أورده مما أكثر تدوم الحقیقة في القصة  .إلیها قدومه من

 للسرد حاجة لا ما فیها أوجز شعریة، أبیات بعض في ساعات، بضع في حدث ما سرد

 القائد مدح في أخرى قصیدة كذلك الإیجاز أمثلة من و تفاصیل، أو إسهاب من فیه

البحر ( :یقول یودعه لم لأنه القتال میدان إلى تبعه عندما المعز، جیش قائد  جوهر

  )الطویل 

  فأقسمْتُ ألاّ لاءَمَ الجنبَ مَضجَع  سَمَوْتُ لهُ بعد الرّحیلِ وفاتنَي«

  عَشَوْتُ إلیْه والمشاعلُ تُرفَع  فلمّا تداركْتُ السُّرادِقَ في الدّجَى

                                                 
1
 . 76ردي من منظور النقد الأدبي ، ص حمید الحمیداني ، بنیة النص الس  

   عرض القدم و الكف و طولهما و أیضا استرخاء المفاصل و لینها: الفتخ  .  

    خیال الحبیبة یزوره لیلا و هو ملطخ بالطیبیعني : ضجیع.  

2
  .82 هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان    
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  وتُوقِدُ موجَ الیَمِّ والیَمُّ أسفَع  فتَخرُقُ جَیبَ المُزْن والمُزْنُ دالِحٌ 

قُني والجِنُّ في البِیدِ هُجّع        جَمّاً سمیرُهُ فبِتُّ وباتَ الجیشُ    1»یُؤرِّ

 تودیعه فاته و لتشییعه) جوهر( القائد خلف مسیره یوم وقع ما یوجز الشاعر هنا        

 بسط دون لیلا وصل أنه یشیر حیث ، إلیه للوصول مدیدا زمنا مستغرقا فتبعه رحیله عند

و  الأهم أورد فالشاعر إذاً  ، اللیل في ووصوله ، خلفه ذهابه ذكر على مركزا ، التفاصیل

أو شهور حتى  أیام في جرت التي الوقائع لتلك مختصر بسرد أهمیة الأقل عن تغاضى

 الراوي إلیها یلجأ سردیة وسیلة الإیجاز أسلوب فإن علیه و معدودة بأبیات سنوات ممكن

 و الإیجاز  الاختصار بغرض ، قلیلة أسطر في طویل وقت في حدثت أحداث إبراز من

  .الشاعر نظره وجهة من أهمیة أكثر هي أخرى ثأحدا إلى العبور و

 السرد حركة تعجیل في حاسم دور لها التلخیص بجانب زمنیة تقنیة وهي «: الحذف _ ب

 فیها جرى فیما الخوض وعدم الحكایة زمن من قصیرة أو طویلة فترة بإسقاط تقضي فهي

السارد قصدا بإسقاط هذه الإحداث و حذفها من النص  یقوم.  2 »وأحداث وقائع من

م  االسردي ، و ربما سبب ذلك عدم أهمیة الأحداث و یكتفي بالإشارة إلیها بعبارة مرت أی

الخ و مما یجب الإشارة إلیه أن الحذف ...مرت سنة ، مرت عشرون عاما ، عدة سنوات

علن فیه الكاتب عن الفترة الذي ی «قسمین حذف محدد و آخر غیر محدد ، فالمحدد هو 

  . 3»المحذوفة مشیرا إلى المدة الزمني بالتحدید كأن یقول مرت ثلاث أسابیع 

و بالتالي فهو زمن مصرح به یعد بالأیام ، الشهور  المهم أن یذكر السارد كم مرة     

من الزمن ، ولا یتركه مضمر و إلا أصبح غیر محدد ومن مواطن الحذف في دیوان ابن 

  )البحر الطویل(  :قوله هانئ 

  4»سَلَفَتْ كما ذمَ الفراقَ لقاء              ذُمَّ اللیاليَ بعدَ لیلتِنا التي«

"  قال حین اللقاء لیلة في وقع ما حذف لكنه و محبوبته، رحیل بعد اللیالي یلوم الشاعر

  )البحر الكامل: (  خر حین یقولآویتجلى الحذف في موضع .الكلام انقطع"  لیلتها بعد

                                                 
1
 .193 هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان   

2
 .156حسن بحراوي ، بنیة النص السردي ، ص   

3
 .168الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي ، ص   

4
 .11 هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان   
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  وأطَلتَ شوقَ الصافناتِ القود  أوحَشتَنا في صدرِ یوْمٍ واحِدٍ «

مُ لوعتي برِ والمجلود             وأقلُّ منه ما یُضرِّ   1»ویحولُ بین الصَّ

  بذكر الشوق العظیم للممدوحه و هو اكتفىلقد حذف الشاعر ماحدث في هذا الیوم ، و   

 عبارات وهناك. واحد بیوم الزمني الاستغراق الشاعر حدد فقد ،)الأندلسي علي بن یحیى(

  أو فترة طویل زمن انقضى أو مثلا یومین بعد فعبارة الاستغراق عبارات مكان تحل أخرى

البحر ( :قوله مثل محلها تحل عبارات هناك  لكن ، هانئ ابن دیوان في لها وجود لا

  )البسیط

  وهم فوارسُ قاریّاتِهِ السُّود        كَمَلاً وشاغَبوا الیَمَّ ألفَيْ حِجّةٍ 

  من كلّ لاحبِ نَهْجِ الفُلْكِ مقصود    فالیوْمَ قد طُمِستْ فیه مسالكُهم

  2سُفْعَ السّفائن من عُفْرِ الملاحید         لو كنتَ سائلَهُم في الیَمّ ما عَرَفُوا

 ألفَيْ  المدة، هذه انصراف إلى بالإشارة اكتفى سنة، ألفي في وقع ما الشاعر حذف   

 فهو المدة، هذه في البحر على الروم بها استولى التي الكیفیة الشاعر یذكر ولم حِجّةٍ،

  .سنة ألفي مدته محدد حذف

یكلف نفسه على  أندون  أخرى إلىوفیه ینتقل بنا من فتره « :  الحذف الغیر محدد 

تكون  ويالتي یسقطها الرا ةالفتر ف 3 »أیام أواستمرت سنوات  ةالمتخطا ةالزمنی ةتحدید المد

  لذلك یصعب تحدید المدى والزمن بصوره دقیقه ةوغیر واضح ةغامض

 )البحر الطویل : ( یقول ابن هانئ 

  مَآثِرَ لم یُخْلِفْنَه فیك ما رجا            لیالي حُروبٍ شِدْتَ فیها لجعْفَرٍ «

  الرأيِ في غَسَقِ الدُّجىتُریهِ شُموسَ       وكمْ بِتَّ یقظانَ الجفونِ مُسهَّداً 

  4»وطِرْفاً جَواداً عن یسارك مُسْرَجا     فلاحَظَ عَضْباً عن یمینكَ مُرْهَفاً 

 مدوحالم هو وإنجازه في الحروب  )یحي  شقیقه( من أملهی كان ما إنجاز الشاعر یتذكر  

   الكثیرة التفاصیل  بإسقاط فقام القتال لیالي في وقع ما یفصل لم لكنه و تلك قصیدته   في

                                                 
1
  .112ص  ،هانئ الأندلسي   ابندیوان    

  .94، ص   المصدر  نفسه  2
3
  165ص ،1991 ، 1ط ، الرباط المغرب ةالأمینمطبعه  ،مستویات النص الروائي ،عبد العالي ابو الطیب  

  . 68، ص هانئ الأندلسي   ابندیوان     4
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 لأن مُحدَّد غیر حذف هوو اكتفى بالمهمة منها و التي تقودنا إلى صلب الموضوع ف

  )البحر طویل(  :یرد الحذف المحدد قوله و. اللیالي عدد هو كم یذكر لم الشاعر

  ونَمَّقَ وَشيَ الرّوضِ فیها منمِّقُه  بوديَ لو حَیّا الربیعُ رُبوعَها «

  

  1»فكَرَّ على الشمل الجمیعِ مُفرِّقه       ونَعیمُهاتَقَضّتْ لیالینا بها 

 ما أوجز إنما ،بالتفصیل الحوادث یذكر فلم اللیالي، بهذه المتعلقة الوقائع الشاعر حذف

  .حددم غیر فهو وعلیه عددها هو وما انقضت، لیلى من كم یحدد لم أنه كما فیها حدث

 الأساسیة الوظیفة إتمام في كبیر دور لهما والحذف التلخیص في رأي الخاص أن     

  .المتلقي جذب لهما الدور في كما السرد، تسریع هي و ،للاستغراق الزمني

  و یتم ذلك من خلال تقنیتي الوقفة و المشهد: إبطاء السرد  2 _2

الزمن السردي و تجعله و كأنه یدور حول نفسه و یضل زمن  ططهي تم« :الوقفة  _أ

  . 2»القصة خلال ذلك یراوح مكانه بانتظار فراغ الوصف من مهمته 

فعندما یلجأ السارد إلى الوصف یتوقف زمن القصة و یطول زمن السرد و أمثلة هذه      

لوصف أشیاء  الاستراحة الوصفیة في دیوان ابن هانئ كثیرة ، فكثیرا ما یقف الشاعر

صف الطبیعة تعترضه أثناء السرد مثل وصف الحرب ، الأسطول ، وصف المرأة و 

: الوقفات و مثال ذلك قول الشاعر  غیرها من الأندلسیة التي امتازت بجمالها الخلاب 

  )البحر الطویل(

  بناءٌ على غیرِ العَراء مَشید           أنافَتْ بها أعلامُها وسَما لها«

فّاحِ وهو صَلود           كبْكَبٍ وهو شاهقٌ ولیسَ بأعلى    ولیس من الصُّ

  فمنها قِنَانٌ شُمَّخٌ ورُیود         من الرّاسیاتِ الشُّمّ لولا انتقالُها

  3»فلیسَ لها إلاّ النفوسُ مَصید          من الطّیرِ إلاّ أنّهُنّ جَوارِحٌ 

   الخصم لغزو الجاهزة الحربیة السفن و الأسطول لیصور موقتا هنا الشاعر یتوقف       

 المعز للخلیفة البحري الأسطول قوة لیصف السرد یعطّل المرحلة هذه في الشاعر و

 الأحاسیس المشاعر في الشاعر یشارك لكي كذلك و للجمهور الصورة هذه ناقلاً  وعظمتها

                                                 
  . 223، ص هانئ الأندلسي   ابندیوان   1
2
   .165حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص   

3
  . 99،   98هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان   
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 الوقفات أن ذكره عن غنى لا ومما بطیئة بیاتالأ هذه في الأحداث وتیرة فإن وعلیه

 یصور أو حبیبته، ذكریات عند الشاعر فیها یتوقف التي تلك وخصوصاً  ،كثیرة الوصفیة

 الاستغراق أسالیب من أسلوب آخر إلى نعرج أن إلا یبق ولم الفراق أو الوداع لحظة

  . المشهد وهي السرد بتهدئة الخاصة والزمني 

 الأحداثمن  ةالمواقف المهم ختیارابالتي یقوم الراوي فیها  ةهو التقنی «: المشهد _ ب.

 إیاههما و م ، القارئ عیني أماممركزا وتفصیلیا ومباشر  اوغرضها عرض مسرحی ةالروائی

  .فهي تقنیة تطیل زمن السرد وتبطئه . 1 » عن النموالسرد بتوقف حركه 

 إدراكهاالراوي فتتكلم الشخصیات بلسانها ولهجتها ومستوى  یحتجب «وفي المشهد     

هذه  إذا 2 »الماضي  فعالأالتفاصیل والى استخدام  إلىویقل الوصف ویزداد المیل 

بالكلام عن طریق الحوار حیث یتحاور الشخصیات مع بعض  التقنیة تسمح للشخصیة

مما یساهم بشكل كبیر في تعطیل  رأیهاتقدیم  أومن خلال سرد بعض تفاصیل حیاتها 

  )البحر البسیط: ( لشاعر مثال ذلك قول ا الإیقافحد  إلىالسرد 

  وشامَتْ فقالتْ لَمعُ أبیضَ مِخذَمِ            فقالت وقْعُ أجردَ شَیظمِ  أصاخَت«

  ولا لَمَحَتْ إلاّ بُرىً من مُخدَّم              وما ذُعِرَتْ إلاّ لَجْرسِ حُلِیِّهَا

محِذارَ كَلُوءِ العینِ غیرِ      ولا طَعِمَتْ إلاّ غِراراً منَ الكَرَى   مُهَوِّ

  ویَمْرُقُ تحتَ اللیلِ من جِلد أرقَم     حِذارَ فَتىً یَلْقَى الغَیورَ بحتْفِهِ 

  3»فلیسَ حَفیفُ الغِیلِ إلاّ لِضَیغم الغضا            وقالت هوَ اللْیثُ الطَّروقُ بذي

  

 فارتعبت ففزعت صوتا سمعت عندما محبوبته حدیث المقطوعة هذه في الشاعر ینقل     

 اقتراب إلا لیس و الأشجار أوراق بین قدمیه بمسیر شعرت و دارها من اقترب لما و

 لأن یأخذه، مغزى بأي خطابیا، مشهدا تجسد لا الأبیات هذه و. منزلها بقرب الشاعر

 یمكن لذلك و ذاتها مع) محبوبته( وهي المحوریة الشخصیة حدیث یسرد هنا الشاعر

                                                 
1
 . 132أمنة یوسف ، تقنیات السرد في النظریة و التطبیق ، ص   

2
  1لطیف زیتون ،  معجم مصطلحات نقد الروایة ، عربي ،انجلیزي ، فرنسي ، دار النهار للنشر ، لبنان ، ط    

 .155ص  2002
  أصغت: اخت صأ.  
3
  .313هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان    
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 الشعریة المنظومة في متاح غیر یونالسرد قصده الذي بالمعنى الحواري المشهد إن القول

  .الأندلسي هانئ لابن

  والاستغراق الزمني ستباق واسترجاع من ا یةالزمنالمفارقات  و في رأي الخاص أن       

ابن  للشاعر أتاحت البناء السردي، حیث تكوین في ساهمت قد تبطئ و تسریع السرد

هذه التقنیات بوضوح في دیوان  ظهرت وقد.المعنى الأحداث وتكثیف تنظیم إعادة هانئ

  على النص طابعًا درامیًا وتاریخیًا یعزز من قیمته الفنیة والسردیة أضاف ابن هانئ مما

عنه  الاستغناءیمكن  لافي البناء السردي،بارزا  مهما  عنصرالمكان یعد ا : المكان: ثانیا

لدى الكاتب ویعطینا لمحة شاملة  الإبداعیةبحیث أنه یبرز القدرة  الأشكال ، شكلبأي 

  .و الأزمان بداخله مجموع الحوادث والشخصیات، إذ یحمل السردعن 

 تالدراسااختلاف  نتیجة الاصطلاحیة الناحیةمن و تعددت  لقد اختلفت مفاهیمه       

المكان  )قاسمسیزا  (فقد عرفت ، الروایة أحداثتسیر علیه  كإطاراستعملته  أنها إلا

المكان الروائي هو  أن أي ،1 » الروایة أحداثالتي تقع فیها  الخلفیةعلى انه «الروائي 

في شبكه من العلاقات  ،معین  إطارضمن  أحداثالذي یدل على وقوع  المرجعیة

المكان في  أن إلى الإشارةما سبق وجب  إلى أضافه ، النصیةالتي تكسبه صفه  السردیة

المكان  أن  « )حسن بحراوي(ف عن وجوده في الفنون كما یرى یختل  الواقعي وجوده

النظر التي تتجسم وترتبط فیما بینهما لتشیید  عن شبكه من العلاقات ووجهات عبارة

یشكل عنصرا  أساسیافالمكان باعتباره مكونا  الإحداث ،الفضاء الروائي الذي ستجري فیه 

  الروایةفي  الأخرىالتي تنظم بها العناصر  والكیفیة الدقةینظم  ،مهما في البناء الروائي 

المكان یعبر عن  أن إلى إضافة العامةبنیتها  ونفوذها  ى منلذلك فهو یؤثر فیها بقو 

تغییرات على مستوى مجرى  إلى بالضرورةسیؤدي  الروائیة ةمكنمقاصد المؤلف وتغییر الأ

  . 2 »الذي تتخذه الدراسةومسار  ، الحكي

هو الذي یؤسس  «المكان على انه  إلى Henri Mttrand) ()مترا هنري(كما ینظر      

   . 3 »الحقیقةذات مظهر مماثل بمظهر  المثیلة القصةلان المكان یجعل  الحكي

                                                 

 
1
  .106سیزا أحمد ، بناء الروایة ، ص  

2
 .32ص  ،بنیة الشكل الروائي  ، حسن بحراوي  

3
 .65، ص  المرجع نفسه  
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عملیه یقوم  أولعن  عبارةمكاني فهو  إطاربدون  أحداثفمن غیر المعقول تصور    

  .بها السارد لبناء هیكله الروائي

عن مجموعه العناصر  عبارةفهو یرى بان المكان « )الصمد زاید لعبد (بالنسبة أما     

  وهي محط ما تودعه فیه من إلیهفهي الوسیط  ،لعمارته مهما كان نوعها  المركبة

روف معا وان ظرفا ما في ظالمكان هو الظرف والم أي ...الدلالات وتحمله من المعاني

حیث انه لا  الروایةفالمكان لیس عنصرا زائدا في  .1 »عند مستقر فیه  الحاصلة ألصوره

فهو الإطار الذي تتجسد علیه الأحداث  بدون مكان أو خطاب سردي  روایةیمكن تصور 

  .و تتحرك فیه الشخصیات 

 هو تقنیه نصیه یعتمد علیها في بناء معالم  : المكان المجازي : فاعلیه التعدد المكاني

  .ذلك الحكي  أحداثداخل  عالایكون طرفا بارزا وفبحیث لا ، مجال ما داخل الحكي 

 أبعادیعتمد علیها كثیرا في تقدیم مختلف  أیضاوهو تقنیه نصفیه :  المكان الهندسي 

  .انطلاقا من تصورات موضوعیه  ةمكنلأا

علاقات بتصورات  التي لها ةمكنوهي الأ« : داخل العمل الروائي معیشة كتجربةالمكان  

تتواجد  إنالتي یمكن  المكانیةهذه جمله التصنیفات .  2 »معینه ةمكنأوخلفیات تتعلق ب

  لكن هناك من اعترض على هذا التصنیف واعتبر المكان السلبیةفي نص من النصوص 

 ةأربعمفهوم الفضاء ینحدر على  أن« )حمید الحمیداني (الروائي كله مجازي كما یرى

  :هي  أشكال

 یتحركون  أنهم فترضی أو الأبطالالفضاء الذي یترك فیه هو و  : الفضاء الجغرافي 

 على  أحرفباعتبارها  الروائیة ةمتعلق بالمكان الذي تشغله الكتاب : لفضاء النصيا

 .مساحه الورق 

 الحكي وما ینشا عنها من بعد  لغةالتي تخلقها  لصورها إلىویشیر  الفضاء الدلالي

 .بشكل عام المجازیة بالدلالةویرتبط 

                                                 
1
 .15 ص 2003 ،1ط ، دار محمد على ، تونس ،) الصورة و الدلالة ( عبد الصمد زاید ، المكان الروائي    

2
 .68، منشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشق ، ص  )دراسة(محمد عزام ، شعریة الخطاب السري ،    
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  أنالتي یستطیع الراوي الكاتب بواسطتها  الطریقة إلىیشیر :  الفضاء كمنظور 

 1»یهیمن على عالمه الحكائي

  :قسمین وهما إلىقسمت المكان تتوزع الأمكنة في بعض الخطابات السردیة إلى          

مثل البیت  الاختیاریةقسمین  إلىینقسم بدوره  ةالأمثلهذا النوع من  : ةالمغلق نكامالأ_ 1

عمومیه تنتقل علیها جمیع  أماكنفهي  المفتوحة الأماكنكالسجن  ةجباریالإ أو

  كالجسور والشوارع الحیاةفي  الموجودةالشخصیات 

فهي أماكن عمومیة تنتقل علیها جمیع الشخصیات الموجودة في  «: ةالمفتوح نكامالأ_2

  2»الحیاة كالجسور و الشوارع 

 شمل من المكان أو  أهم أنمع النقاد على تجالقد  :والتجاوز الشمولیةالفضاء الروائي  _3

والفضاء هو كل هذه  «خلال مسار الحكي  المتفرقة الأماكنذلك لان الفضاء یتشكل من 

          المكان  أنقاضالفضاء مبنیا على  .3 »یلف مجموع الحكي ویحیط به إلیه الأشیاء

 أننرى  آخرواشمل من المكان في اغلب الحالات وفي مفهوم  أوسعوبالتالي یصبح 

المكان والفضاء یحملان المعنى نفسه ولكن یوجد فرق طفیف بینهما وهذا الفرق یكمن في 

فالمكان یقع داخل الفضاء فهو موجود داخله  إذاواشمل من المكان  أوسعالحجم فالفضاء 

  یكون أنوالمكان یمكن  4 »ح الروائيالمسر  إلىشمولي انه یشیر «فهو  ،وهو جزئي فیه 

المكان  أنفقط متعلقا بمجال جزئي من مجالات الفضاء الروائي نفهم من هذا القول 

  . جزئي في الفضاء وهو مكون له 

فهو  الروایة أحداثیتجاوز المكان في العمل الروائي كونه مجرد خلفیه تقع علیها       

احد  لأنهكبیره لا  أهمیهله  أنالعنصر الغالب فیها ولا یمكن الاستغناء عنه حیث 

 لأنهبل  ،والشخصیات فحسب  الأحداثالفضاء الذي تتحرك بداخله  أو البنائیة عناصرها

فضاء یحتوي كل عناصر الخطاب السردي حیث یعتبر  إلى الأعمالیتحول في بعض 

                                                 
1
  .62حمید لحمیداني  ، بنیة النص السردي ، ص   

2
حمید عبد الوهاب البدراني ، الشخصیة الاشكالیة مقاربة ثقافیة في خطاب أحلام مستغانمي الروائي ، دار مجدلاوي   

  .47ص  2014-2013،  1للنشر و التوزیع ، عمان ، الاردن ، ط

3
  .66، ص  )دراسة(محمد عزام ، شعریة الخطاب السري ،   

4
  .62حمید لحمیداني  ، بنیة النص السردي ، ص   
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لیس عنصرا زائدا في " فالمكان  جهةووجهه نظره من  التي تجسد وعي الكاتب المساحة

هو  الأحیانقد یكون في بعض  لأنهبل  عدیدةویتضمن معاني  أشكالافهو یتخذ  الروایة

  . 1 »من وجود العمل كله الأهداف

  الروایةمن المحاور التي تدور حولها عناصر  أساسيهو محور نستخلص أنه            

لمكان العام هو الفضاء الذي لا یملكه فرد بعینه، بل هو ملك ا: المكان المفتوح _ 

یتمیز باتساع حدوده وانفتاحه، مما یتیح لكل شخص حریة الحركة . للجمیع دون استثناء

هو مساحة مشتركة تُمارَس فیها الحقوق . والتواجد فیه دون الحاجة إلى إذن مسبق

الوصول والاستخدام، دون تمییز أو  الجماعیة، ویُعبّر من خلالها عن مبدأ المساواة في

  .حواجز

والانتقال ولكنه محدد بحدود  الحركةعلى  القدرةهو المكان الذي یمنح «ویعرف أیضا    

  .2»الشعر في بالتحرك فیه بحریه وانفتاح  للشخصیةمعینات تسمح 

 دور له یكون بل كخلفیة، فقط یُذكر لا.) .....جبلاً  بحرًا، مدینة، أكان سواء ( المكان 

 تتحركملائما  حیزًا لیكون النص في كانالم یُدخل الشاعر. وجداني وربما رمزي، دلالي،

 ومواقفها أفكارها، مشاعرها، عن خلاله من وتعبر الشعریة، الشخصیة فیهو تتفاعل 

 أو وقائع یستعرض عبره، لیرتحل كانالم یستعمل الشاعر أن تعني ، الحركة على المقدرة

 مقر المدینة تكون كأن( للمكان الرمزیة أو الجغرافیة السمات هي الحدود و مشهدًا یتأمل

 یُعید أن الشاعر یستطیع السمات، تلك رغم المغامرة أو الخطر رمز البحر أو السلطة،

و تكون أكثر موضوعیة عندما  حریةبكل  الخاصة رؤیته عن لیعبر شعریًا الموقع تشكیل

  تجسد الأحداث و توضع الشخصیات  وفق مكان واسع لاحدود ولا هو ملك لأحد 

ینشد الشاعر قصیدة یمدح فیها المعز لدین االله و یذكر الفتح الذي كان على یده في    

  الدامیةو، یصف انتصار المعز و یمدح شجاعته و حكمته الفذة في إدارة الحروب  الروم

   )البحر الكامل( و تسییر شؤون أمته ، كما یمدحة على رفعته و نصرة الدین مستعملا  

  

  

                                                 
1
 .33حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص   

2
      ، دار نیبور ) دراسة في ضوء منهجي برب و غریماس( عدي عدنان محمد ، بنیة الحكایة في بخلاء الجاحظ   

  .83، ص 2011، 1ط ،للطباعة و النشر ، القادسیة ، العراق    
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  ولقد تَبُلُّ التُّرْبَ وهي هُمُول     مَسَحَتْ ثُغورُ الشامِ أدمُعَها بهِ «

  1 »مَلِكٌ لما قال الكِرامُ فَعُول       وجَلا ظَلامَ الدِّین والدّنْیا بهِ 

 في الحدودیة المناطق هي و ،"الشام ثغور" هو و مهم مكان سرده في الشاعر یذكر   

 كیف نشاهد الأمن، إلیها وردّ  المعز هذا فجاء ،مظطهدة  أو مهددة كانت وقد الشام، بلاد

 كل في بشدة موجوداً  كیاناً  الفاطمیة الدولة أو الخلیفة من لیجعل كانالم الشاعر یستدعي

  )البحر الكامل(  : أیضاً  یقول و الأرض أرجاء

  2»حتى تَكادَ بأهِلها تَتَزَلزَل        والأرضُ تحمِلُ حِلمَهُ فیؤودُهَا «

 كبیر حلم به المقصود غالباً ( ما شخص حلم تحمل كأنها الأرض یصور الشاعر    

 بمن تتزلزل أو تنهدم وتقرب تضعف الأرض أن حتى الوطأة شدید الحلم وهذا ،)وعظیم

 هذا عظمة أو الحِمل لقوة إشارة في ویُعییها یثقلها أي": فیؤودها. "تحمله ما شدة من علیها

 ما لكل یرمز وشامل فسیح كمكان تُستخدم هنا وهي" الأرض" هو فتوحالم كانالم. الحلم

 وهذا ،وضعیفة عاجزة تبدو تحدیدًا الحلما هذا مع لكنها وأحلامه، الإنسان یحتوي أن یمكن

  )البحر الكامل( :و یقول أیضا .استحالة وربما الحلم ضخامة عن دلالیًا بُعدًا یعطي

ءَ الأجبال أینَ خِیامُها «   3»وما أجَأٌ إلاّ حِصانٌ ویعبوب  سَلوا طَيِّ

 وما محبوبتي، مسكن عن طيء جبال أهل استفسروا: قائلاً  رفاقه الشاعر یخاطب    

 بیننا یحول طيء، جبال أحد أجأ، جبل لأن ،حاجة لذلك لا: فیجیبهم." نشوته من یصحو

 یحتاج السرد ان حیث كلامه، واقعیة لدعم كانالم هذه استعمل قد. إلیها الوصول ویصد

 تنتسب الذي المكان ذكر یتطلب الشخصیة ذكر أن إلى إضافة فیه، یتحرك مكان إلى

 حیز بل صامتة، خلفیة مجرد لیس كانالم هانئ، ابن شعر في .مفتوح مكان وهو إلیه،

 بحدود مُحدد أنه من الرغم على بحریة الشعریة وشخصیته الشاعر فیه یتحرك حركي

 دینیة أم سیاسیة سواء المعاني لإظهار الفضاء هذا یستخدم وهو جغرافیة، أو رمزیة

  .هیمنتها وإثبات الدولة كتمجید

                                                 
  .256 هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان   1

 .284نفسه ، ص  صدر،الم  2
3
  . 34، صنفسه  صدر،الم  
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هو مساحة محددة بحدود ثابتة لا یُسمح بتجاوزها، وتقُاس بمسافة : المكان المغلق _ 2

هو المكان « معینة، وتكون مخصصة لفرد معین أو لمجموعة من الأفراد دون غیرهم

ه شخصیات محدده ادویتركز فیه وقوع الحدث وترت ،لا یتجاوزها  ثابتةالمحدد بحدود 

المكان المغلق هو الفضاء المكاني الذي یتمیز . 1»یخصص هذا المكان بها دون غیرها

  ، كوخ، أو حتى مساحة داخلیة في الذاكرة غرفة، سجن، قصر: بحدود واضحة، مثل

  :و من أمثلة الأماكن المغلوقة في دیوان ابن هانئ الأندلسي تتجلى في قوله   أو الحلم

  )البحر الكامل(  

  2»و من أستار القباب محاریب     أقول دمي و هي الحسان الرعابیب  «

المكان المغلق هنا هو القباب أو الهودج المقبب الذي تحیط به أستار تحجب محبوبته عنه و هو   

 هذه یستخدم ما نادرًا نجده ، نصوص ابن هانئ الشعریة إلى وبالعودة.مكان مغلق 

 لعرض أكبر حیزًا لیمنحه ربما الأماكن المفتوحة، نحو متجهًا كان تركیزه لأن الأماكن،

  )البحر البسیط: ( الشاعر قصید في المواقع من النمط هذا حویتض الوقائع،

  3»لا بالحُداةِ ولا الركابِ رِكابا        أحْبِبْ بتَیّاكَ القِبَابِ قِباباً «

  

 ما غالبًا ما، شیئًا یغطي الذي المُقَبَّب البناء هو الأساس في بابالق المُغلق المكان    

 الشعري السیاق في. وجلال قدسیة ذا موقعًا أو ضریحًا أو خاصًا، أو فخمًا مَسكَنًا یكون

 فهي لذا اللقاء، ذكرى یحمل الذي أو الحبیبة، فیه تسكن الذي كانالم إلى القباب ترمز

 في مُغلق كمكان )القباب( دلالة العاطفي والارتباط للحنین وعاء بل جدران، مجرد لیست

 الحب تختزن فهي الدفینة والمشاعر الذكریات و والعزلة الخصوصیة إلى ترمز السرد،

 یقول كما بذاتها، وجهة بل مرور، محطة لیست فهي ا أیضًا الحزن وربما والحنین،

  )البحر الطویل: (و یقول في موضع آخر  ."قبابًا القباب أحبب"

                                                 
 .182عدي عنان محمد ، الحكایة في بخلاء الجاحظ ، ص   1
2
  . 34هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان   

  . 313، صنفسه  صدرالم  3
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 لا یُلاقي منك مثلي عَطَشا     سَقّني الخمرَ بعَیْنيَ قاتلي«

  صَنَعَ المَزْجُ علیها حَنَشا        أحَباباً ما أرى في الكأس أمْ 

  1»فإذا مَدَّ یمیناً نَهَشَا  باتَ ساقیها كراقي حَیّةٍ 

 سیاق من استنتاجه ویُمكن ،"الخمارة" أو" الحانة" هو الأبیات هذه في المُغلق كانالم    

 فیه تقُدَّم مكان على تدل جمیعها وهي والكأس، سكرینوال الخمر حول تدور التي الأبیات

 مُظلم مُغلق جَوّ  بداخل تدور الشعریة الصور هذه كل. أهلها على مُغلَقة حانة أي الخمر،

 مُغلق كانكم الحانة. والضرر المُتعة والخیال، الواقع بین والتفاعل بالتخیل ملوءم أحیانًا،

 إضفاء في هامًا دورًا كانالم یؤدي.الخارجي العالم عن والانفصال العزلة عن تُعبّر

  وتختلف. الشخصیات ویُحرّك الوقائع فیه تدور الذي الإطار یشكل إذ السرد، على الواقعیة

 استعماله في الخاص أسلوبه أدیب كل یمتلك حیث الراوي، باختلافكان الم خصوصیة

  .النص بداخل وإظهاره

 : الشخصیات : ثالثا

 الممیزة سمته یحمل فرد فكل التجارب، وتباین الثقافات باختلاف الشخصیة تختلف     

 فالتمایز السردي الخطاب في هامًا جوهرا یجعلها مما التصرفات، و والطبائع العادات من

 كل لیمنح المتنوعة، ومیولهم البشر رغبات تعدد یعكس إذ له، نهایة لا الشخصیات بین

 في والدارسین الباحثین اهتمام محور الشخصیة صارت لذا و. الخاص طابعها شخصیة

 الأدب في سواء السرد، بنیة في أساسیًا عنصرًا تشكل حیث السردیة، الدراسات مجال

  .إنسانیة وأبعاد دلالي عمق من تحمله لما الحدیث، أو القدیم

    )Person(فكلمة الشخصیة مشتقة من الأصل اللاتیني  «  :مفهوم الشخصیة _ 1

حیث یقوم بتمثیل و تعني هذه الكلمة القناع الذي یضعه الممثل لتأدیة الدور الموجه له  

و بهذا تكون الشخصیة ما یظهر ... دور أو كان یرید الظهور بمظهر معین أمام الناس 

الشخصیة  «و.  2 »علیه الشخص في الوظائف المختلفة التي تقوم بها على مسرح الحیاة

                                                 
 . 188، ص هانئ الأندلسي   ابندیوان    1
 .11، ص  1مؤسسة إقرأ ، ط، ) غراضها وفن التعامل معها أأنواعها و (سعید ریاض ، الشخصیة    2
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 لایشارك في الحدث ف لاهي كل مشارك في أحداث الحكایة، سلبا أو إیجابا، أما من 

لشخصیات بل یكون جزءا من الوصف، الشخصیة عنصر مصنوع، مخترع ینتمي إلى ا

وینقل  الذي یصفها ویصور أفعالها، لامككل عناصر الحكایة، فهي تتكون من مجموع الك

إذن الشخصیة هي جملة من الصفات الظاهرة على المرء و بفضلها  . 1»أفكارها وأقوالها

هي مجموعة من الصفات الظاهرة التي تمیز الفرد  إذن، یتمیز عن باقي الشخصیات 

عن غیره، وینطبق هذا المفهوم أیضًا على الشخصیة السردیة في الروایة أو القصة، حیث 

وتُصاغ هذه . تبُنى الشخصیة من خلال أفعالها وأقوالها وتفاعلاتها ضمن سیاق السرد

كاتب إیصالها، فتبقى الشخصیة الصفات بعنایة لتخدم الحبكة وتُجسّد الأفكار التي یرید ال

  ضمن إطار محدد من السلوك والمواقف یجعلها متسقة ومتمیزة عن غیرها من شخصیات

هي أحد العناصر الرئیسیة التي یتجسد بها فحوى القصة و تعد  «و الشخصیة       

 ركیزة الراوي الأساسیة في الكشف عن القوى التي تحرك الواقع من حولنا ، وعن دینامیكیة

هي كل ما شارك أحداث الروایة سلبیا أم ایجابیا ، أما من لا «و . 2»الحیاة و تفاعلاتها 

  . 3»یشارك في الحدث لا ینتمي إلى الشخصیات بل یعد جزء من الوصف 

 تفاعلات تجسد السردي، النص في الأساسیة الدعامة هي الشخصیة أن نستخلص    

 غیر الآخرون یعتبر بینما فیها یؤثر من على وتقتصر الأحداث دوافع وتظهر الحیاة

  .الوصف من جزءا الأحداث في المشاركین

إن الشخصیة المعالجة في النصوص مستقاة إما من واقع  «)سعید یقطین (ویعرفها     

تاریخي واقع اجتماعي من خلال أفعالها و أقوالها و أنماط تفكیرها فهي تعیش مع 

حسب نظر سعید  ةالسردیة الشخصی إن 4 »شخصیات أخرى تتفاعل معها تتعلق بها 

                                                 
 . 113ص الروایة، نقد  مصطلحات  معجم ،  زیتوني  لطیف  1
حسن سالم هندي إسماعیل ، الروایة التاریخیة في الادب العربي الحدیث ، دراسة البنیة السردیة ، دار المكتب حامد    2

 .49، ص  2014،  1عمان ، ط
عبد االله منعم زكریا ، البنیة السردیة ،في ثلاثیة خیري شلبي ، عین للدراسات و البحوث الانسانیة و الاجتماعیة    3

 . 68 ص،  2009، 1ط
، ص  2001،  1سعید یقطین ، إنفتاح النص الروائي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، المغرب ، ط  4

140.  



 الفصل الثاني                                                      تجلیات السرد في شعر ابن ھانئ

  

 

60 

 أوصفاتها  اجتماعي ویتضح معالم ذلك من أوتاریخي  إمایقطین مستوحات من واقع 

  .بها علاقةلها  أخرىتفكیرها وتفاعلها مع شخصیات  ةقیطر 

ان قضیة الشخصیة هي قبل كل شئ هي قضیة لسانیة «)  تودوروف(و یقول     

  .1»فالشخصیات لا وجود لها خارج الكلمات لانها لیست سوى ، كائن من ورق 

أن الحدیث عن الشخصیة في في النص الشعري  « )محمد  محمد زیدان(و یرى   

یفرض علینا أن نفرق بین الشخصیة كأداة من أدوات التشكیل النصي الخاضعة تماما 

    لتوجه السارد

معاییره و قیمة عن تنامي النص القصصي أحیانا على كاهل أو بفعل هذه الشخصیة  و 

  السارد( و في النص الشعري فإن أقصى نمو لها ، لا یعد كونه موضوعا للذات الأولى 

تحت وظیفة الشخصیة فیجعلها إما أدوات للأفعال  دوروفو هذا ما یدرجه  تو) الفعلي 

لشعري تختلف عن الشخصیة او علیه فإن الشخصیة في النص  . 2»إما موضوعات لها 

في القصة حیث تكون في الشعر مجرد أداة تعبیریة خاضعة لرؤیة الشاعر ، بینما في 

فإن الشخصیة قد تكون فاعلة تودي  تودوروفیشیر  «القصة تلعب دورا أساسیا كما

موضوعا تعكس ذات الأفعال أو مجرد موضوع للأفعال ، و في الشعر غالبا ما تكون 

الشاعر و لیس كیانا مستقلا في السرد القصصي و لهذا فالشخصیة الذات الفاعلة هي 

الساردة ، أما یوحده السارد سواء كان في مستوى الصوت الأول في مستوى الصوت 

الثاني ، تتخذ بكونها موضوعا له ، فالشخصیات في القصیدة تدخل من قبل السارد في 

ذلك بمثابة الإشارات النصیة التي یضعها السارد ضمن حركة  توجه النص ، و تعد

التشكیل العام ، لیعبر بها عن موقف الفني الخلقي و من ثم تصبح الشخصیات أكثر إثراء 

  . 3 »في توجیه النص و بالأخص إذ كانت تحمل مدلولات تراثیة أو شعبیة

                                                 
  .213حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص   1
 .190، ص   2004محمد  زیدان ، البنیة السردیة في النص الشعري ، البیئة العامة لقصور الثقافة ،   2

 .191،  190المرجع نفسه ص   3
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الشخصیة هي التي تصطنع اللغة وهي التي «فیرى أن  )عبد المالك مرتاض(أما      

تبث أو تستقبل الحوار ، وهي التي تصنع المناجاة و هي التي تنهض بدور تضریم 

الصراع أو تنشیطه من خلال سلوكها و أهوائها و عواطفها ، وهي التي تقع علیها 

یف المصائب و هي التي تتحمل العقد و الشرور التي تتفاعل مع الزمن ، وهي التي تتك

 تختلف. 1  »مع التعامل مع هذا الزمن في أهم أطرافه الثلاثة ماض ، حاضر ، مستقبل 

 العادات من الممیزة سمته یحمل فرد فكل التجارب، وتباین الثقافات باختلاف الشخصیة

 بین فالتمایز. السردي الخطاب في هامًا جوهرا یجعلها مما التصرفات، و والطبائع

 كل لیمنح المتنوعة، ومیولهم البشر رغبات تعدد یعكس إذ له، نهایة لا الشخصیات

 في والدارسین الباحثین اهتمام محور الشخصیة صارت لذا و. الخاص طابعها شخصیة

 الأدب في سواء السرد، بنیة في أساسیًا عنصرًا تشكل حیث السردیة، الدراسات مجال

  إنسانیة وأبعاد دلالي عمق من تحمله لما الحدیث، أو القدیم

  :أنواع الشخصیات_ 

 عاشه الذي الفاخر العیش نمط و الجمیلة الطبیعة لعبت :الذاتیة  ةالشخصی.1_2

 شاعر كل حاز فقد الأندلس شعراء لدى الفردیة النزعة ظهور في عظیما دورا الأندلسیون

 كل تعكس حیث قصائده خلال من نفسه عن التعبیر في الفرید أسلوبه و الخاصة رؤیته

 سردي خطاب من أندلسي شاعر أي دیوان یخلو ولا بوضوح الشاعر شخصیة قصیدة

 و الراوي دور بین یجمع یجعله مما مشاعره و السابقة تجاربه مستعرضا ، ذاته فیه یظهر

 أغوار عن لیعبر الأسلوب هذا الأندلسي هانئ ابن استعمل قد و واحد آن في الذاتیة

 الذاتیة فالشخصیة الداخلیة مكنوناته لإبراز الذاتي السرد مستخدما ، شعره في شخصیته

 یكون حیث للشخصیة النفسي و الجسدي الوصف طریق عن یتم المباشر العرض هي

 بذاتها نفسها تعرف الذاتیة الشخصیة أن المعنى ، نفسها الشخصیة عن المعلومات مصدر

                                                 

 .91عبد المالك مرتاض  ، نظریة الروایة ، ص   1 
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 تتلفظ جمل خلال من وسیط بدون ذاتها عن مباشرة معرفة فتقدم المتكلم ضمیر باستعمال

  .  1 الذاتي الوصف خلال من أو هي بها

ظهر هذا النوع جلیاً في أبیات ابن هانئ، حیث تتجلى ملامحه من خلال البناء     

فقد برع ابن هانئ في إبراز شخصیته الذاتیة . الذات الشعریةالشعري واللغة الموظفة لإبراز 

مادح لسواه، بل كان حاضراً بقوة في عدد من قصائده، إذ لم یكن مجرد ناقل لحوادث أو 

وتتجسد هذه الذاتیة . في نصوصه، معبّراً عن رؤیته وموقفه الوجودي والسیاسي والدیني

في نبرته الواثقة، وتوظیفه للضمیر المتكلم، فضلاً عن الصور الشعریة التي تعكس علوّ 

لتأكید حضوره  مكانته وتفرّده، مما یجعل من شعره نموذجاً حیاً للشاعر الذي یوظف فنه

  )البحر الخفیف: ( و یظهر هذا النوع  جلیا في قوله  الذاتي والفكري

  شرَفٌ مُؤنِسٌ لنَفسِ الشریفِ   طَلَبُ المجدِ من طریقِ السیوفِ «

  بین عینیْهِ من لقاء الحُتوفِ         إنّ ذُلَّ العزیزِ أفظعُ مَرْأىً 

  والطّعْنَةِ الإخطیفدودِ فیها     لیس غُیر الهَیجاء والضربةِ الأخْ 

  لستُ من قُبّةٍ وقصرٍ منیفِ                       أنا مِن صارِمٍ وطِرْفٍ جَوادٍ 

  دِ بسَعيٍ وانٍ ونَفسٍ عَزُوفِ                       لیس للمجدِ مَن یَبیتُ على المج

  سویففَرْ بغَیرِ المِطالِ والت                      وعَدَتْني الدّنْیا كثیراً فلم أظ

  لحظَ ولّى بنَاظِرٍ مطروف                          كلّما قلَّبَ المُحَدِّدُ فیها ال

  لیلِ واللیلُ كیفَ قطعُ التَّنوف    علّمَتني البَیداءُ كیفَ ركوبُ ال

  2 »فهي أعوانُ كلّ وَغْدٍ سخیف       إنّ أیّامَ دهرِنَا سَخِفَاتٌ 

                                                 
  . 223حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص  ینظر ،   1

2
 .215، 214 هانئ الأندلسي  ، ص ابندیوان   
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   ببسالته افتخاره خلالها من یبین فالشاعر الذاتي السرد حیث من جلیة الأبیات هذه    

 تتجسد و التخاذل وفللضع رفضه یظهر و الوغى ساحات عبر العلیاء نحو جهده و

 إلى الانتقال قبل یقول نسبه و بأصوله فیها یعتز و قصیدته في معالمها الذاتیة الشخصیة

  )البحر البسیط(: الشیباني الفرج أبا ممدوحه

  أنّا نُؤلِّفُ شَمْلاً لیس یَفترِقُ   عن ذي الحيِّ من یمَنٍ أبِلغْ ربیعةَ «

  بُوركا وزكا الأثمارُ والورَق                              قد  أنّا وإیّاكُمُ فَرْعانِ من كرمٍ 

  شَتّى النِّجارِ ولا أهواؤنَا فِرَق                    فلا طرائقُنا یوم الوغى قِدَدٌ 

  1 » حتى یقول عِدانا إنّنا الفَلَق                        لفَخَارِ بِنَا  إنّا لَتَشْرُفُ أیامُ ا

 المتصلة المتكلم لضمائر هانئ ابن استعمال خلال من جلیًا الذاتي الطابع هنا لاحظنُ    

   . القویة الذاتیة شخصیته یعكس مما معًا، دالسار  و الفاعل دور یؤدي حیث المنفصلة، و

 كمحور الشاعر حضور إلى تشیر التي و لي إني، و أنا مثل ضمائر في ذاك یظهر

 التوازن هذا یعزز. فیها الفاعل البطل هو بل للأحداث، راو مجرد لیس النص، في أساسي

  بل الأحداث، سرد على یقتصر لا الشاعر. للقصیدة السردیة البنیة مع الذاتیة الشخصیة

 تجسیدًا لیصیر الوصف مجرد یتجاوز السردي خطابه یجعل ما محورها، نفسه یضع

 علیه هو بما ویقارنها شبابه، في یمارسها كان سلوكیات أو مواقف الشاعر یستدعي .ذاتیًا

 شحنة طیاته في یحمل بل ذكرى، مجرد كونه على یقتصر لا الاستحضار هذا. الآن

 في الذاتیة الشخصیة تتجسد هنا والفخر  أو الندم وربما الحنین، عن تعبر عاطفیة

 والمعنى للتجربة كمحور الذات على التركیز مع هاني، ابن ینقلها التي الداخلیة المشاعر

  )البحر البسیط( و یتجلى هذا في قوله عمیقًا وإنسانیًا شخصیًا طابعًا النص یمنح مما

                                                 
 .235، ص هانئ الأندلسي   ابندیوان    1
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  غِیدَ السّوالفِ في أیاميَ الغِیدِ        قد كنتُ قَنّاصَها أیّامَ أذعَرُهَا«

  1»ولا تُراعُ مَهاةُ الرملِ بالسِّید                   ظِباءُ الوحشِ نافرةً إذْ لا تَبیتُ 

الشاعر عن ماضیه بفخر، مُجسّدًا صورة الصیاد الماهر الذي كان یسیطر على  یروي    

الجانب الذاتي یظهر  ..، ویُظهر شجاعته وهیبته في شبابه)رمزًا للنساء الجمیلات(الغزلان 

  والقوة، حیث تتجلى نبرة الاعتزاز بالنفس واستحضار المجد الشخصيالشباب ب تغنیهفي 

  )البحر المتقارب: ( و قوله  

 ولكنّها جِدّةٌ للبِلى             لبِسْتُ رِداءَ المَشیبِ الجدیدَ «

  وعُرّیتُ لمّا لَبِستُ النُّهى  فأكْدَیْتُ لمّا بَلَغْتُ المَدى

  حَمیداً ووَدّعتُ عصرَ الصّبى          فإنْ أكُ فارَقْتُ طِیبَ الحیاةِ 

  تَصِلُّ أسنّتُهُمْ والظُّبَى           فقد أطْرُقُ الحيّ بعدَ الهدوء 

  بمفْعمةِ السُّوق خُرسِ البُرَى  فألْهُو على رِقْبَةِ الكاشحینَ 

  2 »دِ بِیضِ التّرائبِ لُعسِ اللِّثَى          بسُودِ الغدائِرِ حُمْرِ الخُدو     

 یعیشها أمور حول )الأنا(  ذاته ابن هانئ الأندلسي  في هذه الأبیات الشاعر یحاور     

   الأساسیة الشخصیة فهو،  الشیخوخة إلى سن  وصل هو إذا الكلام، إتمام لحظة في

  .الشخصیة الذاتیة  و تقدیر الذات   هسمات القصیدة و المحوریة حیث برزت في هذه 

 منبعاً  الشعوب عند و الأشكال كافة في الدیني التراث كان: الشخصیة الدینیة  . 2_2

 من أدبیةو صوراً  و موضوعات و نماذج الشعر منه یستوحي حیث الشعري، للإلهام وفیراً 

 أوردها التي طالب، أبي بن على هانئ ابن شعر في بارزة مكانة احتلت التي الشخصیات

 كنموذج تجسد بل ،دینیة  شخصیة كونه على وجوده یقتصر فلم قصائده، العدید ضمن

  .و القدوة الحسنة  الدائم والإیمان والقیادة للبطولة حي

                                                 
1
 .90 ، صهانئ الأندلسي   ابندیوان    

 . 21، 20، ص   المصدر نفسه  2
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  )البحر الكامل( المؤمنین أمیر مادحاً  إحداها في : یقول 

 بل أینَ حِلْمٌ كالجِبالِ رَصین  أبَني لؤيٍّ أینَ فَضْلُ قدیمِكم«

  حَرَمٌ وحِجْرٌ مانِعٌ وحَجون  نازَعْتُمُ حَقّ الوصيّ ودونَهُ 

  رُدّتْ وفیكمُ حَدُّهَا المسنونُ   ناضَلتُموهُ على الخِلافةِ بالّتي

  زَمَعٍ ولیس من الهِجانِ هَجین      حرّفتُموها عن أبي السبطَینِ عنْ   

  طرَْفٌ ولم یشَْمَخْ لھا عِرْنین                لو تتَقّوُنَ اللهَّ لم یطَمَحْ لھا

  یحُْفظَْ لموسى فیھمُ ھرَُون                 لكنكُّم كنتم كأھْلِ العِجلِ لم

  لأجابَ أنّ محمّداً محزون         لو تسَألونَ القبَرَ یومَ فرَِحْتمُُ 

  ولھُ ظھُورٌ دونھا وبطُون       ماذا ترُیدُ من الكِتابِ نوَاصِبٌ 

  1»في آلِ یاسِینٍ ثوََتْ یاسِین  ھي بغْیةٌَ أضْللَْتمُوھا فارْجِعوا

  )البحر الكامل(: في موضع آخر و یقول 

  لجأ سواكم عاصم ومجار     أبناء فاطمة هل لنا في حشرنا«

  خلفاء في أرضه الأبرار     أنتم أحباء الإله وإلهه

  في البینات وسادة أطهار     أهل النبوة والرسالة والهدى

  2»لم یكن إلاكم خلق الیه یشار            إن قیل من خیر البریة

  هانئ ابن یعبّر فهنا طالب، أبي ابن علي لشخصیة الشدید التواجد الأبیات هذه تُجسد    

 أنهم معتبراً  طالب، أبي ابن علي رأسهم وعلى الزهراء، فاطمة لأبناء ومحبته إخلاصه عن

 فهم الأرض، في وخلفائه االله كأحباب الرفیعة منزلتهم ویؤكد القیامة، یوم الأوحد الملاذ

  .والإرشاد النبوة ورثة

                                                 
1
 . 355 ، صهانئ الأندلسي   ابندیوان    

 . 150، ص   المصدر نفسه  2
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 لیمر الأندلس و المغرب بین یسكن وهو ، هانئ ابن یكن لم:  الشخصیة التاریخیة 3_2

 في ماثلة ظلت و العظمة صنعت شخصیات شعره في یخلد أن غیر من تاریخهما على

 هنا و للتاریخ مرآة وجعلها الشعریة التجربة إحیاء في بغیته عن تعبیرًا ذلك كان ، الذاكرة

 لمعز مدحه في یقول حیث ، الشخصیات إحدى مع الاستحضار رحلة نشرع أن یمكننا

  )الحر الكامل( االله الفاطمي  لدین

  فاحكُمْ فأنتَ الواحد القهّارُ            ما شئتَ لا ما شاءتِ الأقدارُ «

 وكأنّما أنصاركَ الانصار         و كأنّما أنتَ النبيُّ محمّدٌ 

 في كُتْبِها الأحبارُ والأخبار                أنتَ الذي كانتْ تبُشِّرنَا بهِ 

  قد دُوِّخَ الطُّغیانُ والكُفّار        هذا إمامُ المتَّقینَ ومنْ بهِ 

  1»و به یحطُّ الإصرُ والأوزار   هذا الذي ترجى النجاةُ  بحبِّهِ 

 مسبّحًا مقدسة، بصورة الفاطمي االله لدین المعز الشاعر یظهر القصائد، هذه في   

 والتلمیح بالرسول، التشبیه لمرحلة وصل الثناء. وسیاسي روحي كمنقذ إیاه ومبیّنًا سلطته،

 تخلط كانت التي الفاطمیة الدعوة طبیعة یعكس وهذا به، بشرت السماویة الكتب أن إلى

  : یقول ابن هانئ الأندلسي الملوك من أعلى منزلة للإمام وتمنح والسیاسة الدین بین

  )البحر الكامل( 

 وأفضَلَ النّاسِ من عُرْبٍ ومن عجَمِ                خَیرَ مُلتَحِفٍ بالمجدِ والكَرَمِ یا 

  والحِلمِ والعلمِ والآدابِ والحِكَم             یا ابنَ السَّدَى والنّدى والمعْلُواتِ مَعاً 

  ألمحَملْتُ عنك الذي حُمّلتَ من                لو كُنْتُ أُعْطَى المُنى فیما أُؤمّلُهُ 

  من الأیادي وقِسْماً أوفر القِسَم                         وكنْتُ أعْتَدُّهُ یَداً ظفِرْتَ بَها

                                                 
1
 . 149 ، صهانئ الأندلسي   ابندیوان    
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  1وتسْتبَِلَّ إلى العَلْیاءِ والكرم                      حتى تَرُوحَ مُعافَى الجسمِ سالِمَهُ 

 وجعل القصائد، من الكثیر في هانئ ابن علیه أثنى والذي ممدوحه الشاعر ینادي     

 المجد أن أي والجود، بالمجد التف من أخیر بأنه بوصفه  شعره في أساسیاً  مركزاً  منه

 أكانوا سواء أجمعین، الناس من الأفضل بأنه یصفه و به یحیط كلباس له صارا والجود

: الحمیدة الخصال لكل ابن بأنه ویصفه الشریف، نسبه على ویثني. العجم أو العرب من

  ألمه من تعافى قد ممدوحه یرى أن بتمنیه یختتم المعرفة، الأناة، العلو، الجود، العطاء،

 هي النص هذا حولها تدور التي فالشخصیة. الجود في وسمعته مجده إلى ورجع    

 لسان كان إذ عادته، هي كما مدحه في هانئ ابن أفرط وقد الفاطمي، االله لدین المعز

  )البحر البسیط: ( یقول   خلفائها مدیح و الفاطمیة الدولة

  فقُل لبَني العباسِ قد قُضيَ الأمْرُ   بنو العبّاس هل فُتحتْ مِصرُ           «

  تُطالعُه البُشرَى ویقْدُمُه النَّصْر             جوهَرٌ  الإسكندریةوقد جاوزَ 

  وزِیدَ إلى المعقود من جِسرِها جسر          وقد أوفَدَتْ مصْرٌ إلیه وفُودَهَا

  وأیدیكُمُ منها ومِنْ غَیرِها صفْر                  جاء هذا الیومُ إلاّ وقد غدَتْ  فما

  فذلك عصْرٌ قدْ تَقَضّى وذا عَصْر     فلا تُكثِروا ذكرَ الزمان الذي خلا

  فهذا القنا العرّاصُ والجحفلُ المَجْر  أفي الجیش كنتمْ تمْترونَ رُویدكمْ 

  2على الدین والدنیا كما طَلَعَ الفجر          رَفَتْ خیلُ الإله طوالِعاوقد أش

 الأرض في تمشي ساخطة بنار جوهر، هو وغالباً  یخاطبه، الذي القائد یمثل هنا    

 إلیها ألمح أخرى تاریخیة شخصیات. القتال في وقوته البلاد فتوح على قدرته إلى ةإشار 

  .الأبرز هما وجوهر المعز بینما هانئ، ابن
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 شعره إنتاج في عصره مسیرة تقدم یسایر بدوره شاعر كل إن:  الواقعیةالشخصیة . 4_2

 غیر أو مباشر بشكل فعلیة شخصیات شاعر كل یوظف المعیش واقعه طریق عن وهذا

 السمات عبر بها علاقاته عن والكشف سماتها تحدید ویحاول الشعریة إبداعاته في مباشر

 الواقع عن تكشف الشعري إنتاجه في التفاصیل هذه وكل الاجتماعیة النفسیة الجسمیة

 الشخصیات من لمجموعة بتوظیفه الأندلسي هانئ ابن شعر یتمیز. شاعر كل یحیاه الذي

 الذین والحاقدین والوشاة الأعداء شخصیة تناول فقد للواقع، رؤیته تعكس التي الفعلیة

 لم وكذلك الفاسد، الواقع على سخطه تعكس قاسیة ألفاظ شعره فجاء إلیه الإساءة حاولوا

  المحتلین بصفتهم بعضهم أظهر حیث المدن وأهل العامة تصویر شعره عن یغب

 ساعدته جمیعًا الفعلیة الشخصیات هذه. الشجاعة یمتلكون ممن بغیرهم وأثنى والمنافقین

 أدبیة وثیقة شعره جعل مما عصره، في والمغاربي الأندلسي للمجتمع دقیقة صورة بناء في

  )البحر الكامل(  :قوله في هذا ویتجلى بوضوح وآرائه مواقفه تعكس

  شمسُ الظهیرة خِدرُها الجوزاءُ         تدْنو منَالَ یدِ المحِبّ وفوقها«

  یومَ الوداع ونظرةٌ شزْراءُ   بانتْ مُوَدِّعةً فجیدٌ مُعْرِضٌ 

  بین الحِجالِ فریدةٌ عصماء        وغدتْ مُمنَّعةَ القِباب كأنها

  منهم على لحظاتِها رُقباء  طیفُها فكأنماحُجبَتْ ویُحجَبُ 

  1»لكنّها الیَزَنیّةُ السّمْراء         ما باَنةُ الوادي تثَنَّى خُوطُها

 أحاسیسه تعكس التي لمحبوبته وصفه عبر الفعلیة الهویة تتجسد الأبیات هذه في    

 الجمعي المخاطب ضمیر شاعر استخدم فقد وإنشائه، النص تطور عن وتعبّر الوجدانیة

 للمفرد الكلام توجیه ولكن أوردها التي الأبیات في مباشرة بصورة یظهر لم المفرد أو

 حیاة في واقعیة شخصیة لیجسد رمز إلى محبوبته تتحول وبهذا السیاق خلال من ضمنیا

 وترابطا تماسكا النص یمنح ما والإنسانیة، العاطفیة تجربته معالم ویعكس الشاعر

  )البحر الطویل( :أیضاً  ویقول والمعنوي الجمالي تأثیره من ویعزز القارئ یستقطب

                                                 
1
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 وبتنا نرى الجوزْاءَ في أُذنِها شَنفا            ألیلَتنَا إذ أرْسَلَتْ وارداً وَحْفَا«

  بشمعةِ نجمٍ لا تقَُطُّ ولا تُطْفى           وباتَ لنَا ساقٍ یقومُ على الدّجَى

  وثقّلَتِ الصّهباءُ أجفانَهُ الوُطْفا        أغَنُّ غضیضٌ خفّفَ اللّینُ قَدَّهُ 

  1»ولم یُبْقِ إعناتُ التثنّي له عِطفا          ولم یُبْقِ إرعاشُ المُدامِ لَهُ یَداً 

 وطریقته سماته تحمل حیة حقیقیة شخصیة وهي الخمر قيسا صورة الشاعر جسد    

  یدیه بین الشراب لحظات تتحول إذ خموره، فتتدفق الفرس وأصالة الشرق سحر وأسلوب

 السرد الشاعر یظهر. الفارسیة الحضارة وعراقة الأندلس فتنة بین یمتزج شعري منظر إلى

 أبعادها عن یكشف فتارة ببراعة الواقعیة الشخصیة ملامح یرسم حیث متقن بأسلوب

 التمازج عبر بالحیاة نابضا حضورا یملؤها أخرى وتارة الدقیق الوصف خلال من العمیقة

 السردي الحدث بصنع الراوي یشارك الفني البناء هذا في. والمخاطب المتكلم ضمیر بین

 المشهد داخل وحركاتها المتتابعة أفعالها خلال من وجودها الواقعیة الشخصیة تتأكد بینما

  .خاصة وجاذبیة عمقا النص على یضفي وتفاعلا حیویة أكثر السرد جعل مما

 في سواء الأدب، في مؤثرًا و جوهریًا دورًا تؤدي الشخصیات أن نستنتج الأخیر في و    

 الشخصیات تُقسّم الروایة، وفي. والمكان الزمان مثل ذلك في مثلها الشعر، أو القصة

 فالأمر الشعر، في أما. الوقائع في تأثیرها مدى إلى استنادًا وثانویة، رئیسیة إلى غالبًا

 غالبًا واحدة شخصیة تظهر بل الشخصیات، تنوع على عادة النص یُشیَّد لا إذ مختلف،

 فالشخصیة. بحتة درامیة شخصیة كونها من أكثر دینیة، أو تاریخیة أو ذاتیة قیمة تجسد

 أو الشاعر مشاعر لتوصیل كأداة وتُستخدم رمزیة، أو واقعیة شخصیة تكون قد الشعریة

 أهمیة ذا لیس" ثانویة" أو" رئیسیة" إلى تصنیفها فإن ولهذا معتقداته، تجسید أو أفكاره

 یجعل وهذا ذاتیة؟ تاریخیة؟ دینیة؟ شخصیة هي هل تمثّله الذي البُعد هو الأهم بل كبیرة،

 ویُركّز التقلیدیة، التصنیفات یتخطى دلالیًا، تعبیریًا وجودًا الشعر في الشخصیات وجود

  . سیاق في وقیمتها رمزیتها على
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  :الفصل  خلاص

 أنه بجلاء یُبیّن هانئ لابن الشعریة المُدونة على السردي التكوین تطبیق إن القول یمكن

 في والاقتباس الاسترجاع مثل السرد لأسالیب استعماله أسهم إذ بامتیاز، سردیًا ناظمًا كان

 الاسترجاع ظهر وقد. المعاصرة السردیة الدراسات داخل القدیم العربي الشعر منزلة ترسیخ

 مهمًا دورًا الزمني الإیقاع أدّى بینما المدحیة، قصائده مُقدمات في الخصوص وجه على

 على تقتصر فلم الشخصیات، عنصر یخص فیما أما. لشعره الفني البناء تشكیل في

 في لمعت فقد. الشعري السرد بناء في محوریًا دورًا أدّت بل الجمالي، أو الرمزي الحضور

  النص لتمنح استُحضرت التي والصالحین، والرسل، الخلفاء، مثل دینیة شخصیات دیوانه

 من واقعیة شخصیات حضرت كما. السیاسیة مدائحه شرعیة لتثبیت أو روحیًا بعدًا

 طابعًا لتُضفي المعاش واقعه من أشخاص أو وزراء، أو أحبة كانوا سواء معاصریه،

 عناصر أبرز من المكان كان الشخصیات، جانب وإلى. نصوصه على حیًا تاریخیًا

 شكّل بل للأحداث، خلفیة مجرد یكن لم إذ هانئ، ابن شعر في حضورًا السردي التكوین

 أولى ولطالما. وثقافیة ودینیة سیاسیة رمزیة من له لما النصوص، في فاعلاً  عنصرًا

 وتفعیل الأحداث تجسید في دور من له لما خاصًا، اهتمامًا المكان القدامى الشعراء

  .الشعري السیاق ضمن الوصف أو القصة
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التي تناولت تجلیات البنیة السردیة في الشعر الأندلسي من خلال دیوان وبعد هذه الدراسة 

ابن هانئ، والتي سعت إلى مقاربة النص الشعري مقاربة شكلیة تركز على بنیته السردیة 

دون الاكتفاء بالمضامین الموضوعیة، یمكن القول إن هذا البحث یندرج ضمن الاتجاهات 

ى إلى الكشف عن جمالیة النص من حیث التكوین الحدیثة في النقد الأدبي، التي تسع

وقد اتضح من خلال هذا التوجه أن شعر ابن هانئ . والبنیة، لا من حیث المحتوى فقط

وتؤسس لقراءته قراءة جدیدة تنظر إلیه كبناء " أدبیته"یحمل سمات سردیة واضحة تبرز 

ج، یمكن إجمالها وفي ضوء ما سبق، توصلت الدراسة إلى جملة من النتائ. فني متماسك

  :فیما یأتي

ظهرت الدراسة أن الشعر الأندلسي، وخاصة دیوان ابن هاني، یتسم بتداخل أ _1

الأجناس الأدبیة، حیث لا یوجد نص شعري خالص بل تتداخل فیه عناصر السرد  

  .مما یعكس غنى التجربة الأدبیة في تلك الحقبة

 إلىوالشعور  الإحساسقد تجاوز  ،منه  الأندلسي خاصةالشعر العربي القدیم  إن _2

التي عاشها الشاعر العربي  ةوصور البیئ الحیاةونقل صور  إخبارهمو تدوین حیاه العرب 

بكل ما یحمله من قیم  ي،الشعر  بإبداعه ةیعكس هذه الصور  أنوقد استطاع ابن هاني 

  جمالیه وفنیه

 لابن الشعریة المدونة في وتجلیاته السرد مكونات نهایته في البحث أوضح وقد_ 3 

 الأحداث لرصد الشاعر استخدمهما أساسیین عنصرین والمكان الزمان یعتبر حیث هاني،

  .حبه سیاق في الذاتیة تجاربه وعرض

 بالإضافة الماضي إلى الحاضر من الاسترجاع مثل الزمن، تقنیات البحث یتناول كما_ 4

  .للأحداثي الاستباق الزمن إلى

 تقنیات استخدام مع الزمنیة، والتداخلات الاسترجاعات بین ومزج بتنوع الشاعر قام _5

  .السرد وتسریع تبطيء

 قبل وقعت التي بالأحداث المتعلقة بالاسترجاعات خاصًا اهتمامًا الشاعر ویظهر _6

  . الحكائي الفعل

 هاني ابن شعر في الحكایة نسیج بناء في مهمًا دورًا الوصف لعب ذلك، على علاوة_7

  .والشخصیات المكان بین ربط حیث
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 متعددة وصیغ أسالیب مستخدمًا الأخبار، لنقل فعالة وسیلة السردیة الصیغة كانت _8

  .مختلفة نظر وجهات من

  .والسرد الشعر بین غنیًا تداخلاً  یعكس هاني ابن دیوان أن إضافة إلى _9

نصوصه ، تنوع البنیة المكانیة حیث اتضحت ثنائیة المكان المفتوح و الغلق في _ 10

حیث لعب الفضاء المكاني دورا دلالیا مهما في التعبیر عن الانتصاو ، الانكسار ، 

  .الحنین ما منع النصوص ابعادا رمزیة عمیقة 

حضور الراوي الشعري تجلى صوت الراوي في القصیدة بوصفه لیس فقط ناقلا _ 11

  . ، ما اعطى النص بعدا ذاتیا و تأویلیا للحدث بل مشاركا فیه 

التحول من وائف الشعر حیث مثلت البنیة السردیة وسیلة لتجاوز الزظائف التقلیدیة _ 12

  . للقصیدة ، لتصبح أداة فكریة و تاریخیة تجسد الواقع ة تعید تشكیله 

أهم النتائج المتوصل إلیها في هذا البحث، نسأل ااالله ختاما أن نكون قد وفقنا إلى حد  هذه

وأن یجنبنا الزلل في القول حتى لا نظل، والحمد االله رب ث، حما في كشف غطاء هذا الب

  .العالمین والصلاة والسلام على رسوله الكریم وعلى آله الأطهار الطیبین
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  :ابن هانئ الأندلسي في سطور _ .1

 قریةهاني في  أبوهكان  ، الأندلسيالقاسم محمد بن هاني الازدي  أبوهو           

ومهر الشعر كان حافظا  الأدبعلى حظ وافر من  اشبیلیةنشا في  ،إفریقیافي  المهدیة

وقائع العرب وبذكر  إلى الإشاراتقصائده بكثیر من  حفلتف ، وإخبارهمالعرب  لأشعار

انتقل ابن هاني  أقدمهمالتي ذكرها شعراء العرب  والأماكن ، همدوأجو شعرائهم وسادتهم 

ثم  ، قرطبةبدار العلم في  تأدبا أكثرحیث نشا بها واشتغل وكان  ؛ قرطبة إلىمن اشبیلیا 

صاحب اشبیلیا  الدولة أهلمن اتصل به ابن هاني من  وأول ، اشبیلیا إلىعاود الرجوع 

 الشاعر لإقامةاشبیلیة نقموا على الملك  أهل أنوسبب مفارقته هو نا معه زما وأقامفاعزه 

 إمامهاعتقاده و  عفي التشی غلوهفضلا عن  ،عنده و اتهمه الناس بمذهب الفلاسفة 

 أقطابعاما ومر بعده  ون سبعة و عشر وعمره  المدینةالفاطمیین فانفصل الشاعر عن 

  .ومصر إفریقیاالمغرب ثم 

یحیى والیمین  وأخوهوكان هذا  ةالأندلسیبن باثم قصد جعفر بن علي المعروف        

عرف به  أن ثوما لب ، إكرامهفي  افمدحهما وبلغ ب ،المدن الزا دىإح ، المسیلةفي 

ابن هاني  امتدحه ،عز وفادته أف إلیهه افطلبه منها موجه ،المعز لدین االله العبید الفاطمي 

  .وما دفع قائده جوهرا ،بالخلافةوسلم علیه  ،وغال في مدحه

الدیار  إلىوقیل انه لما توجه المعز  "ئابن هان"في سبب وفاه  الأقوالواختلفت     

فتجهز وتبعه  ،عیاله والالتحاق به لأخذالمغرب  إلىورجع " ابن هاني "شیعه  المصریة

فعربدوا علیه  الأنسعنده في مجلس  فأقام أهلهاشخص من  ضافهأرقه ب إلىولما وصل 

سرواله رحمه االله علیه  كةمخنوقا بت ةبرق ينسواانیه من سفقتلوه وقیل انه قد وجد في 

  1)ه362(تاریخ وفاته سنه   أنمؤرخین على وقد اتفق اغلب التعالى ، 

وقد جمع له معاني  "المعز ،في مدح  أكثرهدیوانا كبیرا  الأندلسيعر ابن هاني اترك الش 

الشعر كان  ةوصنع ..."الشیعةراء عما فعل ش إلالممدوحه   شاعرا هالتعظیم ما لم یجمع

                                                 
1
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في شعره  ئهانابن به  أتىما  إنو  ، طائعةوالمعاني  ظافالألله  صاعفتن،  أزمتهایملك 

  1اللغوي ه و على غنى معجم ، یدل على قدرته الفائقة للتصرف

   :النقاد فیه آراء_2

 :الأندلسيفي شعر ابن هانئ  والأدباءوفیما یأتي سنذكر جملة من آراء المؤرخین       

كان ابن هانئ من فحول الشعراء وأمثال النظم : " یقو ل محمد لسان الدین بن الخطیب

 یسق غباره مع المشاركة في العلوم والنفوذ في فك  وبرهان البالغة، أن یدرك سأوه والا

م، سردي النظام لاوأما ابن هانئ محمد فنجدي الك"  :الذي یقول ابن شرفو  2" المعمى

یؤثر في النفیق وله  لاأنه إذا ظهرت معانیه، في جزالة مبانیه، رمى بها عن منجنیق،  إلا

یصفع بغیر السیف، وكان في دینه في  لایقنع به الضیف، و  لاعذري  لاغزل معدي 

أسفل منزلة، ناهیك من رحل یستعین على صالح دنیاه بفساد آخرته لرداءة دینه وضعف 

یقینه، ولو عقل ما ضاقت علیه معاني الشعر حتى یستعین علیه بالكفر، ثم نقل لسان 

وفیما الدین المذكور قصیدته الفائیة وقال بعد ذلك وشعره كثیر مدون ومقامه شهیر 

  3" أسرة أصیلة أوردناه كفایة وهو من

من شعرائهم  ن في الغرب رجل یعرف بابن هانئ وكاوكان لهم  " : المعري ویقول      

  4المجیدین، فكان یلغو في مدح المعز أبي تمیم معد غلوا عظیما

أبو القاسم ویلقب أیضا أبا الحسن "  : یوسف بن یحیى بن الحسین بن المؤیدویقول  .

المشهور  االله زدي المشهور بمتنبي المغرب شاعر المعز لدینالأ الأندلسيبن هانئ 

فاضل ینظم الكواكب، ویترك الطائرین للحاقه صرعى على المناكب، أن وصف الوغى 

                                                 
1
،  1دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان، ط عصره وبیئته وحیاته وشعره، ،الأندلسيابن هانئ : حمد حسن بسبحأ  

 73-71ص   1994
  زاهد علي ، تبیین المعاني في شرح دیوان ابن هانئ الأندلسي المغربي، مطبعة المعارف ومكتبتها، مصر  2

  . 23ص  1931، ، ) د ط(  
 . 23المرجع نفسه ، ص  3
الیازجي، مطبعة أمین هندیة بالموسكي ، شارع المهدي إبراهیم : أبو العلاء المعري ، رسالة الغفران، صححها  4

  . 154ص  1907، 1ط . ، مصر بالأزبكیة
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لكرم ترك أبا الطیب كالببغاء، أو أطرى المحبوب ترك حبیبا في ضر یعقوب، أو مدح ذا ا

معانیه لكل دمیة ... جه في هرم، فهو أشعر المغاربة لاالهنيء الشبم، ترك زهیرا یكدح بع

  1.. .قاحلكل روضة كالأ كالوشاح، بل

 لامن متقدمیهم و  لا: ولیس في المغاربة من هو في طبقته " : ابن خلكانویقول         

، وكانا ةقالمشار  كالمتنبي عندق، وهو عندهم لاطلإامن متأخریهم، بل هو أشعرهم على 

    .الأندلسيوغیرهم الكثیرین ممن أشادوا بشعر ابن هانئ  2 " ... متعاصرین

أحدهما " :أن زاهد علي عدد لشعره عیبین إلاورغم ما یشهد له بالبراعة في نظم الشعر 

  3." المعنى كثیر اللفظ قلیل الأحیاناستعماله الغریب، والعیب الثاني أن شعره في بعض 

و هو معاصر  الإطلاقكان أشعر شعراء المغرب العربي على  لأنهغرب ملقب بمتنبي ال

  المتنبي

                                                 
 .27زاهد علي ، تبیین المعاني في شرح دیوان ابن هانئ الأندلسي المغربي ، ص   1

2
،  1ط. لبنانان عباس، دار صادر، بیروت، إحس: تحقیق 4ناء الزمان، الجزء ،وأنباء أب العیانوفیات  ،ابن خلكان  

 .424، ص 1971

3
 .30، ص  بيالمغر  الأندلسيزاهد علي ، تبیین المعاني في شرح دیوان ابن هانئ  
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الأندلسي ابن هاني تتناول هذه الدراسة توظیف تجلیات البنیة السردیة في شعر        

تم تناول البنیة السردیة والشعر الأندلسي، حیث تم تحدید المفاهیم كما وردت في  .كنموذج

المعاجم اللغویة والنقد الحدیث، بالإضافة إلى توضیح العلاقة بین الشعر والسرد وتداخل 

  ائصهكما تم تحدید مفهوم الشعر الأندلسي ومكانته ونشأته وأهم خص. الأجناس الأدبیة

تم التركیز على تجلیات البنیة السردیة في المدونة الشعریة لابن هاني الأندلسي، مع  كما

   .استعراض آلیات السرد من حیث الزمان والمكان والشخصیات

  الشخصیاتمكان، الزمان، الشعر، السرد، البنیة : الكلمات المفتاحیة

Summary   :  
This study examines the manifestations of narrative structure in the 
poetry of Andalusian poet Ibn Hani as a model. It discusses 
narrative structure and Andalusian poetry, defining concepts as they 
appear in linguistic dictionaries and modern criticism. The 
relationship between poetry, narrative and the interplay of literary 
genres is also clarified. Additionally, the concept of Andalusian 
poetry, its status, origins, and most important characteristics are 
defined. Subsequently, the study focuses on the manifestations of 
narrative structure in the poetic corpus of Ibn Hani al-Andalusi, 
while reviewing narrative mechanisms in terms of time, place and 
characters.  
Keywords: narrative structure, poetry, time, place, characters 

 


