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م سم الله الرحمان  الرحي   ب 

 وًيَزيَ انذِيهَ أُوتُىا)) 

 انعهِْمَ انذّي أُوْزِلَ إِنيكَْ  

 مهِْ رَبِّكَ هُىَ الحَك  

 و يهَدْي إلى صِزاَطِ 

 انعَزِيزِ الحمَيِد(( 

 صدق الله انعظيم   



  

      

 

 شكز وعزفان

الذي رزلنا العمل وحسن التوكل علٌه  العالمٌنأول شكر هو لله رب      

 .سبحانه و تعالى

نحمد الله تعالى ونشكره على نعمة وحسن عونه ونصلً ونسلم على خاتم 

 .الصلبة و سلبمالأنبٌاء والمرسلٌن سٌدنا و حبٌبنا محمد علٌه أفضل 

 بخل علًتً لم تالبوضٌاؾ ؼنٌة   ةالمشرف ةتمدم بالشكر إلى الاستاذأ   

 .الواضحة  االمفٌدة و بصمته االمٌمة وإسهاماته ابنصابحه

 لن كل الاحترام و التمدٌر

 أن نتوجه بالتحٌة والشكر إلى أساتذة كلٌة اللؽات والآدابنً كما لا ٌفوت 

 .جامعة محمد خٌضر*بسكرةب

 

 

 

 

 

 



  

 إهداء
، ًالصبر لإكمال بحث ًالموة وأمدن ًالحمد لله رب العالمٌن الذي منحنبعد 

والصلبة والسلبم على أشرؾ المرسلٌن "محمد ابن عبد الله " صلوات ربً 

ه وسار على سنته إلى ٌوم وصحبه ومن دعا بدعوت آلهوسلبمه علٌه وعلى 

 :هدي هذا العمل إلىأالدٌن، 

   

هُمَا كَمَا وجل "من لال فٌهما عز  ةِ وَلُمْ ر بِّ ارِْحَْْ مَا جىَاَحَ انذُّلِّ  مِهَ اَنز حَْْ واَخْفِضْ لََُ
 42الآٌة  –سورة الإسراء    ربَ ياَوِيِ صَغِيراَ"

 إلى من حصد الأشوان عن دربً لٌمهد لً طرٌك العلم...( أبً)

 إلى من كانت سندي فً كل خطوة (أمً)

ا لً ٌد تاللتان كان نور حٌن تعتم الدروب، وزوجاتهنال إلى إخوتً الذٌن كانوا

 العون فً انجار بحثً، إلى أختً و صدٌمات الدرب 

 اضع.إلى كل هإلاء أهدي هذا العمل المتو

 

 



  

 

ممدمة



 

 

 أ

 المقدمة

من أكثر الأجناس الأدبٌة انتشارا حٌث ٌموم فٌها  تعد المصٌدة النثرٌة        

فالمصٌدة اعره و أحاسٌسه لإٌصالها للمتلمً، الشاعر بصب أفكاره و مش

خاصــة  الؽربٌة متؤثرة بالآداب الحدٌث  فً الأدب العربــً ظهرت  النثرٌة

موطن النشؤة الأولى لهذا الجنس الأدبً فً ل الأدب الفرنسً الذي ٌمُث

تعُرّؾ لصٌدة النثر بؤنها و  فت تحت اسم ( الشعر المنثور)،الؽرب، وعر

الشعر الؽنابً، وتختلؾ عن شعر  سمات بواحدة أو أكثر من تتسم لصٌدة

عن النثر  وتختلؾ محدد. بوزن شعري أو بحر شعري تلتزم التفعٌلة بؤنها لا

 ثرٌة فً النثر، وهً ٌبدو مما أظهر صوتٌة توتؤثٌرا بؤنها ذات إٌماع

تعتمد جمالٌة العبارة، كما أنها تموم على الموسٌمى الداخلٌة  الفنٌة، بالصور

 . التً تنشؤ بٌن الكلمات فً النص

هرت لصٌدة النثر فً الشعر العربً أوابل المرن العشرٌن، تزامنًا مع ظ      

بداٌة الحركة الرومانسٌة وتؤثٌر الحضارة الأوروبٌة. ولد أسفر ذلن عن 

و ٌة جدٌدة، مثل الشعر المنثور، الذي لمً لبولًا واسعاً. بروز تجارب شعر

تعُتبر هذه المصٌدة شكلًب مبتكرًا من الشعر ٌتجاوز المواعد التملٌدٌة، مما ٌتٌح 

هدت و ش، كما أصبحت مكرسة التطور ستمرار وللشعر العربً فرصة الا

فترات متعالبة تتؤرجح بٌن ارتفاع مكانتها فً بعض الأولات، مدعومة 

بظروؾ تارٌخٌة ملببمة، وبٌن تراجعها أمام هٌمنة الكتابة التملٌدٌة فً أولات 

مدٌمة، هذه الدٌنامٌكٌات فً تعزٌز الأشكال الأدبٌة الأسهمت أخرى. ولد 

. ومن بٌن راسخة فً الوعً الجمعً للمتلمٌنمستندة إلى رإٌة جمالٌة 

ً بمستوٌات فنٌة متفاوتة مثل  الأسماء التً برزت فً هذا السٌاق، نجد كتابا

... و ؼٌرهم أحلبم مستؽانمً، وربٌعة جلطً، وزٌنب الأعوج، ومٌلود خٌزار

، ففً التطورات الأخٌرة لمصٌدة النثر نجدها من تٌارات الشعر الجزابري

تؽٌر، وهذا ما وجدناه فً تعكس همم الشاعر الجزابري و تطلعاته فً زمن م

 دٌوان " الملح ٌلفظ لٌله" للكاتبة الجزابرٌة أسماء رمرام.

 جمالٌات "وما دفعنً إلى التفكٌر فً اختٌار موضوعً الموسوم ب:    

 دٌوان " الملح ٌلفظ لٌله" لأسماء رمرام عدة أسباب هً : لراءة  لصٌدة النثر 

 جمالٌات لصٌدة النثرتتمركز حول  رؼبتً فً تمدٌم دراسة تطبٌمٌة -



 

 

 ب

 المقدمة

   اء رمرامدٌوان الملح ٌلفظ لٌله لأسم ابراز جمالٌات لصٌدة النثر فً  -

 من هنا تتولد إشكالٌة البحث:

 وما جمالٌات الدٌوان؟ ؟لصٌدة النثر عربٌا مدى لبول ما  -

الفصل جاء ولدراسة الإشكالٌة لسمت البحث إلى ممدمة و فصلٌن وخاتمة.     

بمصٌدة النثر: دراسة فً المفاهٌم و أوجزت الحدٌث فً عن  امعنونالأول 

من الناحٌة اللؽوٌة والاصطلبحٌة، و تضمن كل من  مفهوم المصٌدة النثرٌة

خصابص المصٌدة النثرٌة، كما ة النثرٌة عند الؽرب و العرب، و نشؤة المصٌد

 أبرز الأشكال و أهم الآراء التً لٌلت فً المصٌدة النثرٌة.

فصل الثانً وهو الجزء التطبٌمً خصص لجمالٌات لصٌدة النثر فً أما ال   

دٌوان الملح ٌلفظ لٌله لأسماء رمرام، وتضمن الجمالٌات الموجودة فً 

المصابد النثرٌة للدٌوان وهً جمالٌة التكثٌؾ أولا، وثانٌا جمالٌة التشكٌل، و 

 ثالثا جمالٌة الرمز، ورابعا: جمالٌة اللؽة الشعرٌة. 

 ا البحث بخاتمة ضمت أهم النتابج التً توصلنا إلٌها فً دراستنا.وختمن    

نشؤة و تطور المصٌدة تتبع اعتمدت فً بحثً على المنهج التارٌخً فً   

، والمنهج الأسلوبً فً بٌان المظاهر الجمالٌة الموجودة فً دٌوان  النثرٌة

 أسماء رمرام، حسب ما تتطلبه طبٌعة الموضوع.

   .اعتمدت على آلٌة الوصؾ و التحلٌل كما   

كمصدر  لأسماء رمرام  الملح ٌلفظ لٌله الذي هو بعنوان  دٌوانوأحثثت هذا ال

 .ربٌس فً البحث

 المراجع نذكر منها: و ٌضاؾ إلى ذلن مجموعة من 

 لصٌدة النثر من بودلٌر إلى أٌامنا  سوزان برناركتاب  -

 العربمصطفى الجوزو : نظرٌات الشعر عند كتاب   -

 عبد الله شرٌك: فً شعرٌة لصٌدةكتاب  -

 كتاب صلبح فضل تحولات الشعرٌة العربٌة -

 كتاب محمد ناصر الشعر الجزابري الحدٌث -

 :كؽٌرنا من الباحثٌن واجهتنا فً بحثنا هذا عدة صعوبات لعل أهمهاو 



 

 

 ج

 المقدمة

 تشعب الموضوع و صعوبة الإلمام به.  -

 لٌمتها الجمالٌة و فهم صعوبة فهم مصطلحات الدٌوان و استخراج -

 .دلالتها اللؽوٌة

هذه العمبات لٌخرج بحثنا على  زنا استطعنا بفضل من الله أن نتجاوإلا أن  

 هذه الشاكلة فله الحمد و المنة.

ولا ٌسعنا فً هذا الممام إلا أن نشكر الله تعالى ونحمده على عونه و      

توفٌمه، كما أتمدم بجزٌل الشكر و العرفان إلى الأستاذة الفاضلة ؼنٌة 

تنا بوضٌاؾ، ولا ننسى تمدٌم الشكر لكافة الأساتذة الذٌن رافمونا فً مسٌر

ٌة.الجامع



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 المفاهيمدراسة في قصيدة النثر: : الفصل الأول

 تعرٌؾ لصٌدة النثر : أولا

 لؽة  /1                     

 اصطلبحا /2                     

 نشؤة لصٌدة النثر : اثاني

 عند الؽرب /1                     

 عند العرب /2                      

                      خصابص لصٌدة النثر : اثالث

 النثرأشكال لصٌدة  : ارابع

 أهم الآراء التً لٌلت فً لصٌدة النثر  : اخامس
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم         الفصل الأول                          

 أولا: تعريف قصيدة النثر: 

 :مفهوم القصيدة -1

تعد المصٌدة جنسا من الأجناس الأدبٌة الحدٌثة التً استطاعت أن تبرز  

وجودها فً الساحة الأدبٌة و النمدٌة، ومن هذا المنطلك نحاول أن نعرض 

 لمفهوم هذا الجنس الأدبً من الناحٌة اللؽوٌة والاصطلبحٌة.

  : أ/ لغة

ما تم شطر أبٌاته ،و  : "المصٌد من الشعر : جاء فً لسان العرب لولهم     

شطرا بنٌته سمى بذلن لكماله و صحة وزنه". : فً التهذٌب
1

 

الصحاح بؤن"  فًلابً نصر اسماعٌل الجوهري ونجد فً تعرٌؾ اخر     

". جمع المصٌدة من الشعر، مثل سفٌن جمع سفٌنة
ونجد لفظة لصد مذكورة  2

َ.3(زَ ائَ اَجَ هَ ن َ مَ َوَ َيلَ بَ السَ َدَ صَ ىَاللهَقَ لَ عَ وَ ( المران الكرٌم، لموله تعالىفً 

 : ب / اصطلاحا

المصٌدة هً نوع أدبً، أو هً فن أدبً تتناول مجموعة من الأبٌات       

تجمع بٌن الاٌماع والمافٌة و المعنى، انها تعبٌر عن المشاعر والأحاسٌس و 

الأفكار بطرٌمة فنٌة بدٌعة. و تستخدم اللؽة بشكل جمالً و ابداعً . و لد 

عطٌت لمصطلح " تدل على المفاهٌم التً أ: ٌكون أبسط تعرٌؾ لها أنها

لصٌدة على الاكتمال و كثرة كم الأبٌات و الوعً بعملٌة الكتابة 

الشعرٌة"
4

مصطلح المصٌدة ٌستخدم الاشارة الى : أنرشٌد ٌحٌاوي .فٌرى 

التناسك فً بناء الأبٌات الشعرٌة، وتناول مفهوم المصٌدة كجزء من الكتابة 

 من  " مجموعة : هانأ فً معجمهأحمد مطلوب وٌعرفها الشعرٌة التً تجعلها 

                                                           
لسان : أبو الفضل، جمال الدٌن ابن منظور الانصرانً الروٌفعً الافرٌمً :محمد بن مكرم بن عل1ً

  .  8446م، ص4104ج،  عبد الله علً الكبٌر، دار المعارؾ للنشر، الماهرة، مصر، ط:  العرب، تح

تامر، محمد محمد  ؽة و صحاح العربٌة، تح:الصحاح، تاج الل :نصر اسماعٌل بن حماد الجوهري أبو  2 

  944، ص2009،الماهرة، مصر،  1دار الحدٌث للنشر، مج 
.9الاٌةسورة النحل /   3  
  20،ص1991، 1الأنواع و الأؼراض، افرٌمٌا الشرق، الدار البٌضاء، ط  -الشعر العربٌة :رشٌد ٌحٌاويٌنظر،   4

5 
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم          الفصل الأول                                

العربٌة و تلتزم فٌها لافٌة واحدة" شعرٌة ترتبط بوزن واحد من الأوزانالأبٌات ال
1

 

أسلوب فنً موزون، و ٌعرؾ فٌها عن الشاعر عن مشاعره و فالمصٌدة      

أحاسٌسه و تجاربه فً الحٌاة، تهدؾ إلى الإثارة و إعطاء الحس الجمالً والتؤمل 

 فٌها.

 : مفهوم النثر -2  

ٌعتبر النثر شكل من أشكال الكتابة الأدبٌة ؼٌر ممٌد بالوزن و المافٌة، وٌستخدم      

 اعر بشكل مباشر. للتعبٌر عن الأفكار و المش

 و من  هنا نعرض مفهوم النثر من ناحٌة اللؽة الاصطلبح.     

 : أ/ لغة

" الكلبم الجٌد ٌرسل بلب وزن و : أنهشولً ضٌؾ جاء فً المعجم الوسٌط عن      

لا لافٌة."
2

  

" النثر نترن الشًء بٌدن : فً لسان العرب أنلابن منظور و نجد تعرٌؾ آخر      

مفترلا مثل نثر الجوز واللوز و السكر، وكذلن نثر الحب إذا بذر، وهو ترمى به 

ٌَنْثرُِه ما  : فانْتثرََ و تنَاثرًَ، و النثاُرَةُ  نَثرًْا و نثِارًا، ونثَرََهُ  ُالنثار، ولد نَثرََهُ ٌَنْثرُِهُ و

ثارُ تناثر منه، وخص اللحٌانً به ما ٌنتثر من المابدة فٌإكل، فٌرجى فٌه الثواب. والنُ 

ٌتناثر حوالً الخوانِ من الخبز و نحو ذلن كل شًء"فتُات ما 
3

. و مذكورة فً لوله 

ثوٌراً( : تعالى لُؤ اَم ن   َلُؤ  ت  هُم  ب   انٌَمُُ ل دُون َإ ذ اَر أ ي  ت  هُم َح س  ).و ي طوُفَُع ل يه م َو ل د 
4

 

 

 

 

 

                                                           
  323،ص2001، 1معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، مكتبة لبنان ناشرون، بٌروت، ط :أحمد مطلوب 1

  901،ص2008،مصر، 4المعجم الوسٌط، مكتبة الشروق الدولٌة، ط :شولً ضٌؾ  2
 . 4365لسان العرب، ص :ابن منظور  3
   19 لآٌة/ا سورة الإنسان  4



 

 

7 

 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم                      الفصل الأول                    

 : ب/ اصطلاحا

فً  ٌعرفه عثمان موافىهو الكلبم العادي الذي ٌستعمله الناس أثناء الخطاب، و      

" الكلبم الكثٌر المتفرق، تشبٌها له بنثر المابدة، و نثر  : فً نظرٌة الأدب بؤنه كتابه

الأدبٌة بهذا المعنى أي على أنها الكلبم الولد، وتدخل هذه اللفظة بٌبة الثمافة 

المتفرق. ثم تمتصر على الكلبم الأدبً الذي ٌسموه على الكلبم العادي، تعبٌرا  و 

م على أنها ذلن الكلبم الفنً ؼٌر معنى، و ٌستعملها النماد الأدباء بهذا المفهو

المنظوم، الذي ٌمابل الكلبم المنظوم".
1

م عادي ٌمكن فهو ٌشٌر إلى أن النثر هو كلب 

أن ٌكون مشابها للكلبم المنطوق أو الكلبم المتفرق الذي ٌتسم بالعفوٌة و البساطة، 

وٌركز النماد على دراسة الكلبم العادي فً الأدب و توضٌح الفرق بٌن الكلبم 

المنطوق و الكلبم المكتوب، وبناءً على المفهوم فالنثر عند هو كلبم فنً ؼٌر منظوم 

 ظوم والذي هو الشعر.  ممابل الكلبم المن

" هو ما وضح معناه  وظهر مضمون ألفاظه من : أنهمصطفى الجوزو  وٌعرفه     

أول وهلة".
2

 

أي أن النثر بطبٌعته ٌوصؾ بؤنه نوعا أدبٌا ٌتمٌز بالوضوح البساطة فً التعبٌر، 

و ٌفهم المراد منها  ونمل الفكرة أو الرسالة بشكل واضح دون الحاجة إلى التؤوٌل،

 بمجرد لراءتها.

 : القصيدة النثرية     -2

تعتبر المصٌدة النثرٌة  نوع من الأدب الشعري الذي ٌتجاوز الأشكال التملٌدٌة        

للمصٌدة الممٌدة بالوزن و المافٌة، حٌث تعتمد على النثر كوسٌلة للتعبٌر، و لد تكون 

استكشاؾ الأفكار  ا ٌتٌح للشاعرالمصٌدة النثرٌة أكثر حرٌة فً استخدام اللؽة، مم

 ة النثر" ٌرجع فً الأصل إلى ترجمة المشاعر بشكل أعمك. إن مصطلح " لصٌدو

 

 

                                                           
،  دار المعرفة 1النثر فً النمد العربً المدٌم ،جفً لضاٌا الشعر و -فً نظرٌة الأدب :عثمان موافى  1

 .38،ص2000، 3صر، طالجامعٌة، الإسكندرٌة، م
، 0نظرٌات الشعر عند العرب، دار الطلٌعة للطباعة و النشر، بٌروت، لبنان، ط : ولجوزمصطفى ا  2

 .  404،ص0760
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم            الفصل الأول                              

"وجد فً بعض كتابات  " و هو مصطلح POEME ENROSEالمصطلح الفرنسً "

". بالشعررامبو النثرٌة الطافحة 
1

 

" إن :وفً تعرٌؾ آخر لكتاب ما بعد لصٌدة النثر ٌمول سٌدّ عبد السٌسً          

فً عنوان  بودلٌرأول من صاغ مصطلح لصٌدة النثر كان الشاعر الفرنسً 

 spleen de Paris-petits poemes،»لصابد نثر لصٌرة -سام بارٌس« دٌوانه 

en prose.نوعا ما فً فض اللبس من البداٌة،  ، ولد كان ترجمة لعنوان أن ساعد

فالترجمة  إلى(لصٌدة النثر) لرنت الشعر بالنثر فً علبلة إضافة نحوٌة أوحت بؤن 

 Poems enالمصٌدة أو الشعر فً هذا الشكل ٌؤتً من النثر، بٌنما إذا ترجمنا 

prose »  فربما كانت الصٌؽة هنا ألرب إلى   » لصابد مكتوبة فً لالب نثري

الدلٌك المتواتر فً كل لوامٌس مصطلحات الأدب و الشعر. فالمصطلح التعرٌؾ 

منه إلى  Prose Poemألرب إلى الترجمة الانجلٌزٌة   » لصٌدة النثر « بالعربٌة

 ..poems en proseالأصل الفرنسً 

"اسم جدٌد لنوع جدٌد، بما ٌصنع هذا  : بؤنها أحمد زٌاد محبنكما ٌعرفها       

و مفاهٌم و لٌم من خلبل الإنتاج و تنوعه و تراكمه عبر  النوع لنفسه من جمالٌات

الزمن و من خلبل خبرات و تجارب متنوعة و بما فٌه من جٌد أو ما هو دون ذلن، 

 لصٌدة النثر أنها ستلؽً ؼٌرها من أنواع الشعر، و من الأفضل الاحتفاظولا تدعً 

بهذا المصطلح، والأخذ به"
2

. ٌعنً أنها نوع جدٌد ٌعتمد على انتاج متنوع و 

متراكمة عبر الزمن. و ٌدعً أحمد زٌاد محبن الابماء على هذا المصطلح جمالٌات 

وخلك تجربة أدبٌة مستملة وممٌز وٌتابع  و الأخذ به، لأنه ٌعبر عن أسلوب فرٌد،

وحدة متماسكة لا شموق بٌن أضلبعها، و «  بؤنها النثر تعرٌفه لمصٌدةأنسً الحاج 

  » 3.تؤثٌرها ٌمع ككل لا كؤجزاء، لا كؤبٌات و ألفاظ

نفسه لابل للكثٌر من   » لصٌدة النثر « " مصطلح: بؤنسوزان برنار لتضٌؾ        

اللب « و لكننا نستطٌع فً الألل البدء بإلصاء لصابد النثر ! المفهومات المتنوعة

 التً ٌمكن للمرء أن ٌستؤنس (و ؼالبا ما ٌستؤنس) بمصها من الرسابل و   » إرادٌة

                                                           
ممدمة لنٌل شهادة رسالة ،"الجمالٌات)لصٌدة النثر العربٌة من خلبل مجلة الشعر(الأسس و "   :دهنونامال  1

ماجستٌر، تخصص نمد أدبً، لسم الأدب العربً، كلٌة الآداب و العلوم الانسانٌة و الاجتماعٌة، جامعة محمد 
  .13،ص2004-2003خٌضر، بسكرة،

 
 . 12،ص2007ط،  منشورات إتحاد الكتاب العربً، دمشك، سورٌا، د-لصٌدة النثر :أحمد زٌاد محبن2

  .57، ص2011ط، ، دبٌروت، لبناندار الفكر الجدٌد،  لصٌدة النثر العربٌة ( الإطار النظري)، :أحمد بزون  3 
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المفكرات الٌومٌة، ومن رواٌات الكتاب المدماء و المعاصرٌن
1

". فهً تشٌر إلى أن 

مصطلح المصٌدة ٌشمل عدة تعارٌؾ متنوعة، ووجهة نظرها بؤنها لابة لاستٌعاب 

الكثٌر من المفاهٌم المختلفة، مشٌرة إلى أن لصابد النثر ؼالبا ما تتخذ شكل رسابل 

 أو مذكرات ٌومٌة ٌمكن للمراء أن ٌجدوا فٌها تسلٌة أو متعة.   

ة نثر موجزة من ؼٌر إخلبل، موحدة و مضؽوطة " لطع : وتضٌؾ لابلة إنها     

كمطعة من بلور تتراءى فٌها مابة من الانعكاسات المختلفة، و خلك حر لٌس له من 

ضرورة أخرى ؼٌر رؼبة المإلؾ فً البناء، خارجا عن كل تحدٌد، وشًء 

مضطرب، إٌحاءاته لا نهابٌة..."
2
. 

" تمدم نفسها للمراء لا : ٌعرؾ لصٌدة النثر بؤنهاأبو الٌزٌد الشرلاوي أما     

باعتبارها نصا أحادي المعنى أو ذا ممدرة محدودة على إثارة ظلبل المعانً، لدر ما 

و الشعوري الذي لا ٌنضب معنٌه،  تمدم نفسها باعتبارها حالة من التوهج الفكري

اسن به، و ما من لارئ ٌواجه نفس تواجه نفس النص إلا تجدد إحسفما من مرة 

 إلا تعددت تؤوٌلبت المراء لما ٌثٌره فٌهم من خٌالات و انفعالات و مشاعر، النص

الإٌحاء بجدٌد المعانً التً لا تجمد"النص دابم فٌظل 
3

. بمعنى  أن  تتسم بمرونة و 

ة على إثارة المشاعر بطرق متعددة، و ٌشٌر النص إلى حالات من توهج فكري لدر

وشعوري، بحٌث لا ٌتمكن المارئ من مواجهة النص بنفس الطرٌمة فً كل مرة. 

بمعنى أن لراءة النص تتؽٌر و تتجدد حسب خٌال المارئ و مشاعره و تفاعلبته، 

نه لا ٌجُمد فً شكل أو تفسٌر مما ٌجعل النص دابماً مصدر إلهام و معانً جدٌدة، لأ

 أو معنى واحد.

" لصٌدة النثر هً تلن المصٌدة التً و إن كانت  فٌمول: صلبح فضلأما           

تعطل أحد العوامل الأساسٌة فً التعبٌر الشعري هو الأوزان، إلا أنها لا تهمل بمٌة 

الامكانٌات التعبٌرٌة التخٌلٌة و الرمزٌة الأخرى".
4

 

                                                           
علً جواد : زهٌر مجٌد مؽامس، مراجعةتر: من بودلٌر إلى أٌامنا)، من لصٌدة النثر (  :سوزان برنار 1

 .14،ص1978، 2عن دار النشر، ط Librainie  Nizet الطاهر، الهٌبة العامة  لمصور  الثمافة، 
  136ص :المرجع نفسه  2

، 0،وكالة الصحافة العربٌة (ناشرون)، ط-لصٌدة النثر-تحولات الشعرٌة العربٌة : أبو الٌزٌد الشرلاوي  3

  .88،ص 4118مصر،

الأعلبم، الكوٌت،  ، وزارة"لراءة النمدٌة فً أشعار محمد الماؼوط، دراسة  فً لصٌدة النثر"  : صلبح فضل  4

 .088، ص82810773مجلة العربً، ع
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''لصٌدة النثر''، فً ممال نشره فً العدد كمال أبو دٌب آخر ٌمول  من جانب     

ان  -ببساطة لد تبدو صادمة -" ما ألوله، إذن هو: السابع عشر من مجلة نزوى 

الاٌماع النابع من النبر و التركٌب الصوتً للؽة  لصٌدة النثر لا اٌماع لها سوى

النص و الأبعاد الدلالٌة للنظم، اي من المكونات ذاتها التً تمنح النثر بكل أشكاله و 

تشكٌلبته إٌماعا ما، و لا تولد وحدها إٌماعا شعرٌا بالتحدٌد العربً للئٌماع الذي ٌموم 

ت وزنٌة محددة لصٌدة النثر بهذا على التكرار المنتظم لمكونات معٌنة و فً تشكٌلب

المعنى لا وزن لها، لكن لكل نص منها إٌماعا"
1

. ٌشٌر كمال أبو دٌب إلى أن لصٌدة 

 النثر تعتمد على تشكٌلبت وزنٌة و إٌماعات خاصة بها، لكنها لٌست بالضرورة

 مطابمة للئٌماع التملٌدي للشعر.

 : نشأة قصيدة النثر -ثانيا

داٌة ظهور المصٌدة النثرٌة عند الؽرب، اتصالهم بالشرق إن الأصل فً ب         

 .الألصى خلبل فترات الاستعمار التً نملت لهم هذا النوع الأدبً الجدٌد

كان أول ظهور لها فً فرنسا ، فً بداٌة المرن التاسع عشر، لرن و            

كل التملٌدي الحداثة و التجدٌد فً اللؽة الشعرٌة، فجاء هذا الفن كرد فعل على الش

 .للمصٌدة النثرٌة المدٌمة و أدى إلى تطورها فً الشعر الؽربً

اعتبر مصطلح لصٌدة النثر ؼربً الأصل، ومع التطورات التً شهدتها و          

فً بداٌة المرن العشرٌن ظهرت عند العرب كحركة شعرٌة من خلبل تؤثرها 

بهم و جسدها فً بٌبتهم بمصابدهم النثرٌة خاصة الفرنسٌة، واستفادوا من تجار

 .العربٌة وثمافتهم

     : وهذا ما سنتكلم عنهعوامل نشؤة المصٌدة النثرٌة نتٌجة لعدة  ولد     

 : قصيدة النثر الغربية -1

ارتبط ظهور لصٌدة النثر الؽربٌة بالتحولات التً رافمت ظهور الحداثة،         

بشكل خاص المرتبطة بالحركة الإبداعٌة آنذان، كما جاء نتٌجة لاختلبط 

 الحضارات، التً أثرت فً الانسان الؽربً وشعوره بالتنالض والاؼتراب على 

                                                           
، مجلة نزوى، مإسسة عمان للصحافة و " لصٌدة نثر و جمالٌات الخروج و الانمطاع"  : كمال أبو دٌب  1

 . 21، ص1999، ٌناٌر17الأنباء و النشر و الإعلبن،العدد
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم      الفصل الأول                                

المستوى الاجتماعً والانسانً، مما عكس على البنى الثمافٌة والاجتماعٌة 

والابداعٌة ، حٌث جاءت المصٌدة النثرٌة رافضة للعمل الرأسمالً الذي ٌمٌده، 

 وطالب بالاستملبلٌة الانسانٌة.

رهٌنة عوامل اجتماعٌة والتصادٌة « لصٌدة النثر الؽربٌة»وإذا كانت          

« التجرٌب»، وعامل «الترجمة»وسٌاسٌة، فمد ارتبطت بعوامل ثمافٌة؛ أهمها عامل 

فً الكتابة والتعبٌر. فعامل الترجمة بٌن لا مراء فٌه، حٌث إن الوزن والمافٌة، لٌس 

جدٌدة، لكن لا ٌعنً هذا أن الشكل من الممومات الأساس فً المصٌدة، وهً حمٌمة 

أمر ثانوي، بل ٌدخل فً البناء الفنً للمصٌدة وبشكل عضوي، فـاختٌار الموضوع ـ 

ٌه  كلها  بـوحدة الانطباع هً « بُّو»والؽنابٌة والصور وبناء المصٌدة ـ وما سٌسَُمِّ

عناصر لادرة على إثارة الصدمة الشعرٌة الؽامضة، ما أسفر عن ظهور ما سمً 

07611و 0561ـالترجمات الشعرٌة المستعارة وذلن بٌن ب
. 

أتالا  "أؼنٌات هندٌة"لهذا نجد أنها لد تؤثرت، خاصة، من الناحٌة الإٌماعٌة بـ      

كما صاؼها فً البداٌة « لصٌدة النثر»وهً أؼنٌات أسهمت بشكل خاص فً ظهور 

، علبوة على التؤثر بالتوراة. لكن عموما، نجد أن اعتماد التكرار آلوٌزٌوس بٌرتران

تدٌن بالكثٌر للؤناشٌد والأؼانً  شاتوبرٌانواللوازم الؽنابٌة فً الكتابة حتى عند 

أما عامل ،  العاطفٌة الشعبٌة، الممروءة فً عصر الترجمات فً العدٌد من الجرابد

لصٌدة »مهدوا الطرٌك لظهور  ، فتمثل فً كتابات الناثرٌن الذٌن«التجرٌب»

أناشٌد مدؼشمرٌة ، التً هً عبارة عن بناءات  فًاٌفارٌست بارنً مثل « النثر

، «كلمات مإمن»فً مإلفه  وفٌلٌستٌه دي لامٌنًشعرٌة جدٌدة لم تعرؾ من لبل، 

الذي ٌضم لصابد نثر لم تعرؾ إلا « ألبوم متشابم»وألفونس راب فً كتابه الشهٌر 

فً ما بعد 
2
. 

كما كانت بداٌة نشؤة المصٌدة النثرٌة فً التربة الؽربٌة، فً فرنسا خلبل        

-0615عام (ألوازٌوس برتراند المرن التاسع عشر، ؼلى ٌد الشاعر الفرنسً 

)ن وهو أبرز من ساهموا فً بناءها فً الساحة الأدبٌة الفرنسٌة، من خلبل 0620

أثار جدلا واسعا فً الأوساط الأدبٌة " الذي ؼاسبار اللٌلدٌوانه الشعري الوحٌد "

 و بالرؼم من ذلن حظً بتمدٌر من بعض الفرنسٌة ، بسبب شكل لصابده الؽربٌة، 

                                                           
لندن  ، جرٌدة المدس العربً،"الفكرٌة)لصٌدة النثر الؽربٌة(المرجعٌة التارٌخٌة و "  : رشٌد طلبً  1

 .4107مارس02،

 2
 المرجع نفسه.  
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و ؼٌره الذٌن رأوا أنه مٌز لصابده بنوع أدبً   بودلٌرالشعراء الكبار من أمثال 

جدٌد، مما أدى إلى فرض نفسه على المشهد الفرنسً.
1

 

أول من كتب ألوازٌس برتراند  «  :وهذا ما صرح بٌه أدونٌس حٌث ٌمول         

)، كانت هذه المجموعة ؼاسبار اللٌللصٌدة النثر، جٌث ترن مجموعة شعرٌة باسم (

. »  انطلمت منها لصٌدة النثر الفرنسٌةهً البداٌة التً 
2

 

دورا مهما فً تحدٌد البناء الأول لمصٌدة النثرٌة سوزان برنار كما لعبت        

وتذهب برنار فً تحدٌدها لولادة لصٌدة النثر إلى  « الؽربٌة من خلبل دراستها 

بل وهو أول مبدع لمصٌدة انثر كنوع أدبً ل (Louis Bertrand)ألوازٌس برتراند 

. » الذي أبرز طرق و لوانٌن النوع الجدٌد بودلٌر
3

تإكد هً كذلن أن البداٌة  

 .الأولى لتؤسٌس لصٌدة النثر فً الؽرب "فرنسا" 

الذي كان من أوابل الكتاب الذٌن أسسوا المصٌدة  بٌترانو بداٌتها مع               

)) التً أثرت بشكل كبٌر على شعراء لاحمٌن اللٌل ؼاسبارالنثرٌة فً مجموعته ((

الذي اعترؾ بضرورة إعطاء شكل حدٌث و جدٌد لمصٌدة النثر، وبعد بودلٌر، مثل 

موضحا  0747)عاملصابد نثرٌة لصٌرةتؤثره هذا جاء بعمل مجموعته الشعرٌة (

ذلن، أراد أن ٌبتكر لؽة شعرٌة جدٌدة تتمٌز بالحركة والابتكار، وتعبر عن الحٌاة 

و المافٌة ، والصور لتعكس  الوزنحدٌثة فً بارٌس، كما تمٌزت بؽٌاب لفرنسٌة الا

كذلن لسما من "لصابد البارٌسٌة  بودلٌرحركة الروح و التفكٌر، كما كتب 

تكاد تكون لصصا لصٌرة ( "الزجاج السًء"، "موت » ضجر بارٌس « فً

")! بطولً"، "اللبعب الكرٌم"، "لنمتل الفمراء
4
. 

المذكورة  » النبرات« ، المتؤثر مباشرة بادؼارٌو بودلٌرحٌث ٌستخدم             

 أعلبه بسعة. وٌنبؽً التسلٌم إذن بؤنه ٌرى فً لصٌدة النثر شكلب أكثر حرٌة، وأكثر 

 

 

                                                           
 رشٌد طلبً : " لصٌدة النثر الؽربٌة(المرجعٌة التارٌخٌة و الفكرٌة)".  1

بٌروت، لبنان، ، 0طموسٌمى الحوت الأزرق، (الهوٌة، الكتاب، العنؾ)، دار الآداب،  :أدونٌس2 

 .02،ص4114
 60،ص0774، بٌروت، لبنان، 0العربٌة، الاطار النظري، دار الفكر الجدٌد، ط لصٌدة النثر: أحمد بزون  3
 .60المرجع نفسه، ص  4
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المصٌدة الشعرٌة، لأنها تسمح بتنافر الأصوات، وفمد النبرة، السخرٌة انفتاحا من 

". على وجه الخصوص
1

أن بودلٌر، عبر عن شعر مرن و ؼٌر برنار  رأت   

خٌر من    إن بودلٌر «  : متمٌد، و ٌجب أن ٌكون أكثر عفوٌة لٌعكس المشاعر تمول

لافٌة، مرن وخاد  عبر تلن الرؼبة فً خلك شعر حدٌث، موسٌمى بدن اٌماع و لا

.هذا أنه  »2 حركات الروح الؽنابٌة، و تموجات الخٌال، ورجفات الضمٌرٌتكٌؾ مع 

ٌعكس من مبادئ الحداثة الشعرٌة للدعوة إلى التحرر من الأشكال الشعرٌة المدٌمة، 

  .و التركٌز  عاطفة تعبٌر بالكلمات بدلا من التمٌد بالأوزان و الموافً التملٌدٌة

فً كتابها " لصٌدة النثر من بودلٌر حتى ٌومنا  سوزان برنارو توصلت         

هذا"، إلى أن المصٌدة النثرٌة الؽربٌة هً شكل أدبً حداثً ٌتمٌز بالتحرر من 

الوزن والمافٌة، إلا أنه ٌحتفظ بالاٌماع الداخلً لها و الصور المكثفة و اللؽة الشعرٌة 

 الموحٌة لها.

وهو أحد مبدعً ظهور وتطور رامبو  أٌضا إلى سوزان برناركما أشارت       

المصٌدة الؽربٌة، أنه أعطاها بعدًا فنٌا جدٌدا من خلبل أسلوبه و تجاربه اللؽوٌة، مما 

جعل لصابده النثرٌة وسٌلة للتعبٌر عن الأحلبم والرإٌة والهوس، التً احتلت مكانة 

ٌحتل رامبو فً تارٌخ لصٌدة «  :فً تارٌخها المصٌدة النثرٌة الؽربٌة، حٌث ٌمول

أولا لأنه أول من أشار  : النثر مكانة راجحة، مركزٌة ولا تعوض و ذلن لسببٌن

بموة إلى العلبلة الضرورٌة بٌن الصبؽة الشعرٌة الجدٌدة وذلن البحث عن المجهول 

الذي جعل من الشعر الحدٌث مٌتافٌزٌمٌة أكثر من كونه شكلب فنٌا، ثم لأنه بعدما 

و أعطى نموذج لصٌدة  » سارق نار« لمثال بالمفهوم، أراد أن ٌصبح هو نفسهربط ا

.» انثر الأصلٌة تماما من حٌث المفهوم و التمنٌة
3   

تعتبر من أبرز التجارب الحدٌثة فً الشعر آثر رامبو فالمصٌدة النثرٌة عند          

 الفرنسً وحتى فً الشعر العالمً.

م رواد المصٌدة النثرٌة الؽربٌة ،ومن المساهمٌن فً من أعظبودلٌر  وفرامبو       

 مالارامٌه : تشكٌل معالم الحداثة الشعرٌة، فتؤثر بهم الكثٌر من الشعراء من بٌنهم

 الذي خطى بمصٌدة النثر خطوات عرٌمة، التً أخذت طابعا تجرٌبٌا، لم ٌكن 

                                                           
1
 45لصٌدة النثر (من بودلٌر إلى أٌامنا)،ص: سوزان برنار  

 012ص برنار :لصٌدة النثر (من بودلٌر إلى أٌامنا)،سوز 2
 .62، صالمرجع نفسه  3
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم         الفصل الأول                                

اهتمامه تحرٌرها من الوزن والمافٌة بل كان زعمه تفكٌن بنٌة اللؽة ذاتها للوصول 

إلى لؽة شعرٌة جدٌدة لابمة على الاٌحاء بدلا من التصرٌح،  كما جعل من المصٌدة 

حلمة وصل بٌن الشاعر والمارئ، كما كان له ثلبث لصابد " و هذه المصابد هً 

لدٌسة، مروحة ( زوجة الشاعر تمٌٌزًا لها عن لصٌدةٍ أخرى كتبها : ى الترتٌبعل

عن مروحة ابنته)، بروز من الاستدارة.
1

   

إن  -للتفسٌر و"خلك للتؤثٌر على الأذن استشارة المعنى مالارمٌهجاء شعر         

فك من اٌماع النؽم وجرس الحروؾ وتوا -كان هنان معنَّى ٌمكن فهمه على الاطلبق

الأصوات أو نشازها".
2

 

ظهور هإلاء الشعراء فً فرنسا ٌإكد أن لصٌدة النثر فرنسٌة بامتٌاز، وٌشهد      

على ذلن أنّ التمالٌد التربوٌة الشعرٌةّ الفرنسٌة تصر على الفصل الحاسم بٌن الشعر 

 و النثر، وذلن خلبؾ التمالٌد الشعرٌة فً سواها من بلدان أوربا.

لصٌدة النثر فً الأدب الفرنسً، تؤثر بها بعض الشعراء وتبنوْها، بعد انطلبلة      

وبدأت تنتمل بٌن الآداب الأخرى، وتوسعت عالمٌا فً الأدب الانجلٌزي و الأدب 

، الذٌن ركزوا على إزرا باوندو والت ٌتمان الأمرٌكً من خلبل شعرابها أمثال 

 فً الحمٌمة أن روسٌا و التحرر من لٌود الشكل الشعري ووظفوا اللؽة الٌومٌة، "

.ٌعتبر الكاتب بودلٌرأمرٌكا اللبتٌنٌة تعتبران أول لؽتٌن تؤثرتا بمصابد نثر شارل 

النثرٌة . بعد فشل رواٌته  بودلٌرأول كاتب ٌملد لصابد   تورؼٌنٌٌؾ إٌفانالروسً 

، لرر التولؾ عن الكتابة والتفرغ للترجمة. 0655سنة  » أرض عذراء« الاخٌرة

كان ٌكتب لصابد  لمتعته الخاصة به ٌرفض نشرها، إلا أنه كان ٌفتخر بمراءتها أمام 

تشابهت  بودلٌرالناس فً جمعٌة الفنانٌن الروس فً بارٌس، من المثٌر أن لصابد 

، ترجمت إلى 0764والتً لم تنشر إلا بعد ثلبثٌن عام، فً تورؼٌنٌٌؾمع لصابد 

لصابد نثر « تحت عنوان  » المجلة الأدبٌة« الفرنسٌة ونشرت فً

 رأى البعض أنها  :تنالضٌن لصٌدة، لكنها ولعت بٌن 68وتضمنت ما ٌبلػ  » صؽٌرة

 

 

                                                           

، مإسسة هنداوي، المملكة 0إلى العصر الحاضر،ج بودلٌرثورة الشعر الحدٌث من  : عبد الؽفار مكاوي  1 

 026، ص4140المتحدة، 
  026المرجع نفسه، ص  2
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم         الفصل الأول                                

السردٌة ، بٌنما استهزأ بها أحد الشعراء ونشر باسم إضافة جدٌدة إلى تورؼٌنٌٌؾ 

لٌرى مجانٌتها. » لصة بلب عنوان « مستعار
1

 

الكوبً عن تؤثر أمرٌكا اللبتٌنٌة إلى أنّ الثوري بودلٌر  كما تكلم الشاعر الفرنسً   

 عوض أن  « أكثر ممن دعوا إلى التؤثر بالمصٌدة البودلٌرٌة، حٌن لالخوسٌه مارتً 

الأفكار فً ممالات طوٌلة، فلماذا لا نستخلصها، بما أنها أفكار أساسٌة، إلى نذٌب 

. وأول من ترجم لصابد بودلٌر إلى  » أناشٌد النثر، فمراتِ موجزة، متٌنة و مصمولة

،  وألحك بعدها لصابد الكوبً خوسٌه مارتً هو 0671و0666الإسبانٌة بٌن عامً 

اللؽوٌة و بودلٌر ؤثٌره واضح بتجارب كتبها بنفسه وبلؽة الإسبانٌة ، وكان ت

، بودلٌرمن أبرز الشعراء اللبتٌنٌٌن المتؤثرٌن بروبٌن دارٌو الجمالٌة. كما ٌعتبر 

 « المنشور من الطبعة الثانٌة فً دٌوانه  » إلى نجمة « ذلن حٌن كتب نصه

حركة تحدٌث الشعر  رادٌو، مفادها أؼنٌة على منوال لصٌدة النثر، كما لاد » أزرق

، حٌث » المودرنٌست« اللبتٌنً فً نهاٌة المرن التاسع عشر و أشاعت حركة

اختلطت لصٌدة النثر مع الشعر الموزون. ومع بداٌة المرن العشرٌن، تبنت المصٌدة 

رامون  خوانالنثرٌة روحا جدٌدة فً أدب اللؽة الإسبانٌة،. فالشاعر الإسبانً 

ٌومٌات شاعر  « موعة من المصابد النثرٌة عنوانهامج 0705أصدر عام خٌمٌنٌت 

بمصابد رمزٌة. ومع انتشار السورٌالٌة، أصبحت  هوٌدوبروجاء بعده  » تزوج لتوَه

بابلو نٌرودا، سٌزار فٌٌخو، لصٌدة النثر موضة، وساهم تطورها مع شعراء أمثال 

خولٌوكورتزار، باث اوكتافٌو، ثٌرنودا لوٌس ،بورخِس خورخً لوٌس
2

 

الذي أصدر لو كو ، هو الشاعر الصٌنً بودلٌر أما المتؤثر الأسٌوي بمصابد نثر     

وضمت عددا كبٌرا من لصابد النثر   » الأعشاب البرٌة« ، كتابه المعنون0745عام 

. ؼٌر أنّ النماد  » ردُّ الكلب اللبذع « بوضوح كمصٌدته بودلٌرفً بعضها ٌتبٌن أثر 

هً أول لصٌدة نثر  » لٌلة لمراء« 0744 ن ٌنمو)(شٌالمختصون ٌعتبرون لصٌدة 

  : حما كتبت باللؽة الصٌنٌة. وها هنا نصها

 رٌحّ صمٌعٌةّ تصفرَ وهً تعصؾ«

                                                           
دٌوانٌ إلى الأبد، لصٌدة النثر/أنطولوجٌا عالمٌّة، دار التنوٌر، بٌروت، : ٌنظر، عبد المادر الجنابً  1

 47، ص4107لبنان،

47/81، ص المرجع نفسه  2  
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم                                     الفصل الأول

 ضوء الممر ٌلمع سطوعًا

 1 دون أنْ نتماسشجرة شاهمةُ وأنا نمؾ جنباً إلى جنب لكن 

أما فً انكلترا، لصٌدة النثر لم تنجح رؼم كل محاولاتها، أصدر( ستٌوارت       

لصٌدة  48ضمت  » مرالِم نثرٌة « ، أول أنطولوجٌا بعنوان0671مٌرٌل)، عام

و  رامبو.... مع ؼٌاب مالارمٌه، بودلٌر، برتراندشعرابها فرنسٌٌن من بٌنهم 

هً أول لصٌدة نثرٌة   » مرالِم نثرٌة. « صدر بعد، لأن لصابدهم لم تلوترٌامون

 0672عام (أوسكار) للمارئ البرٌطانً، كما أصدر الكاتب الانحلبلً 

عن  لصٌدة تؽرٌدة  )واٌلدمتؤثرا بالأسلوب الممدس، وكتب (  » لصابد نثر« كتاب

مجموعة  )إرنست داوسن(، ثم أصدر الشاعر البرٌطانً 0677البلبل، فً عام 

،حٌث كانت معظمها عبارة عن ممطوعات نثرٌة  » تزٌٌنات نثرٌة« بعنوانشعرٌة 

مخرجًا للئبداع الحر،  ألدٌنؽتنذات طابع شعري، كما ظهر فً لندن رٌتشارد 

ولال عنه أنه كتب أربع لصابد نثر منها ت. س. إلٌوت والذي تصداه 

له ومما » حدود نثرٌة« فً مماله باوندأشرؾ علٌها  » هستٌرٌا« لصٌدة 

داعب فٌها خط المحافظة الأحمر، رؼم التجدٌدات 0741عام  » لنثر والنظم« الثانً

 ألدٌنؽتنالشعرٌة لها، عكس ما حدث فً أمرٌكا والدول الأوروبٌة الأخرى، اعتبر 

أن لصٌدة النثر رؼم محاولاتها فً النهوض إلا أنها لم ٌحالفها الحظ، لبٌتر 

 .رٌدٌؽرٌؾ وسٌسٌل هٌلمان

أما فً ألمانٌا ٌختلؾ تارٌخ المصٌدة النثرٌة عن الفرنسٌة التً وضعت نفسها      

أنها تطور طبٌعً لما لامت به اٌدسن أنها الجنس المفضل، كما وصفها رسل 

،  و استخدم الشعراء الألمان تسمٌة فرٌدرٌش شلٌؽلالرومانتٌكٌة الألمانٌة، على ٌد 

كافكا و تاراكل ة)، وأوضحتها فً نماذج (لطِع نثرProsastuckeٌلصٌدة النثر ب 

  ونوفان
2

 

إلا أن حمٌمة انتشارها بعد الحرب العالمٌة الثانٌة فً لؽات عدٌدة كالبولندٌة      

 فوٌشٌكو و هتؽٌوارا  وساكوتار، والٌابان المتؤثرون بالسورٌالٌة هربرتعلى ٌد 

 

                                                           
  80ص،عبد المادر الجنابً :دٌوانٌ إلى الأبد 1

.88/82، ص المرجع نفسه  2  



 

 

17 

 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم               الأول                        الفصل

، وتؤثر الولاٌات المتحدة من خلبل  » الشعر و نظرٌة الشعر« فً مجلتهكٌتاؼاوا 

، التً كان لها الدور الكبٌر فً ترجمات أعمال  » جدٌدة اتجاهات« طلٌعة اسمها

 ، والكتابات الأوروبٌة، فًشارل مٌشو، لترٌامون ،رامبو، لبودلٌرشعرٌة أمرٌكٌة ، 

خصصت عددها الرابع عشر موضوع لصٌدة النثر، وفً بداٌة  0738عام 

، ماٌكل بنٌدكت، ادوارد رودٌتً، و.س.مٌروٌنالستٌنات بدأ الشعراء أمثال 

بتبنً لصٌدة النثر، وأسسوا من جارلس سٌمٌن و ٌدسن ا رس، روبرت باري

كبٌرة فً خلبلها مجلبت صؽٌرة، إلا أن المصٌدة بدأت تكتسب شهرة و أهمٌة 

الأوساط الشعرٌة والأكادمٌة حصلت المصٌدة على دعم كبٌر، مثل جابزة البولٌتزر 

التً منحت لأول مرة لمجموعة شعرٌة تحتوي على لصابد نثر، مما جعلها تترسخ 

 أكثر فً الشعر الأمرٌكً المعاصر.

تها مفهوم لصٌدة النثر وإمكانٌاسوزان برنار وفً السنوات الأخٌرة ، أصدرت      

 اللؽوٌة ، مما أشار جدلا حول أهمٌة المصٌدة فً فرنسا و أمرٌكا.

إن لصٌدة النثر تتٌح لنا أن نتخلص من الفخ الاٌدٌولوجً المرتبط بشعر      

التفعٌلة، كما أنها تتٌح للشعر الإنعاش وسط نثر موجود.
1

 

الترجمة و ثم انتملت لصٌدة النثر إلى العرب فً بداٌة المرن العشرٌن عبر        

 تؤثرها بالأدب الؽربً.

 : قصيدة النثر العربية    -1

حاولنا التحدث عن ظروؾ ولادة المصٌدة النثرٌة العربٌة ، فإننا نجد  هذا الفن     

ٌعتبر جد هذه المصٌدة و مإسسها الأول فً  بودلٌرله جذور وانتماإه الؽربً، ف

كان أول من كتب المصٌدة النثرٌة بشكل ناضج، و وولت وٌتمان العالم، كما أن 

 استعمل فعلبً هذا النسك الفنً التعبٌري، معتبرا إٌاه شعرا بشكل واضح. 

أولا نتٌجة الضعؾ فً الشعر ً الحاج أن لصٌدة النثر ظهرت و ٌإكد أنس      

دة تفرض ٌدجٌا من الشعور بؤن العالم لد تؽٌر وٌتؽٌر، فارضا موالؾ التملٌدي وثان

 أن لصٌدة  ٌرىالؽربً وهو  الترجمات عن الشعرثالثا نتٌجة دة، ٌدجبدورها أشكالا 

 

                                                           

  1 82/83، ص دالأب إلى دٌوانٌ : الجنابً المادر عبد
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 قصيدة النثر: دراسة في المفاهيم            ول                         الفصل الأ

ده؛ حالعربً وٌر الشعرذ لرن من الزمان لا لتحرنءت تتوٌجا لجهود بدأت مالنثر جا

إلى لؽة  تؽٌرو بحاجةالم معة الأولى، فالشاعر فً بالدرجالعربً  ل لتحرر الشاعرب

الشاعر لا  لؽة الشاعر الحر ٌجب أن تظل تلحمه، ٌدة: ستطٌع تجسٌد موالفه الجدت

لٌةبالى لؽة لدٌمة عنام ٌ
1
. 

أول من رسخ لصٌدة النثر فً توفٌك صاٌػ اعتبر " الشاعر الفلسطٌنً الراحل 

، فشكلت مجموعته الشعرٌة أدونٌسو لبل نازن الملببكة الوطن العربً لبل 

نعطافه نوعٌة فً الشعر العربً.) اثلبثون لصٌدة(
2

 

 0736، ثم جاء بعدهأنسً الحاجكانت بداٌة لصٌدة النثر على ٌد  0735وفً       

ول من حاول ان ٌإسس مشروعٌة لصٌدة النثر العربٌة على ، فكان هو أأدونٌس

العربٌة و بفضل تنظٌراته وممارساته الشعرٌة، نظرٌة الشعر افتراضات وارده فً 

حٌث تؤثر بالحداثة الؽربٌة مع حفاظه على روح الشعر العربً، كما حصر ظهورها 

 3: فً مجموعة عوامل فً الساحة الشعرٌة منها

ٌلً، فهذا التحرر جعل البٌت لخلالتحرر من الوزن والمافٌة ونظام التفعٌلة ا .0

 النثر.و لربه إلى مرنا 

انعتاق اللؽة العربٌة وتحرٌرها وضعؾ الشعر التملٌدي الموزون، و ردود  .4

الفعل ضد المواعد الصارمة النهابٌة،  نمو الروح الحدٌثة، ثم هنان توراة 

 الأدبً المدٌم، فً مصر و بلدان الهلبل الخصٌب على الأخص.

هذه الترجمات ترجمة الشعر الؽربً و الجدٌر بالذكر أن الناس عندنا ٌتمبلون  .8

و ٌعتبرونها شعرا، رؼم أنها بدون لافٌة ولا وزن على أن موضوع المصٌدة 

المترجمة، و الؽنابٌة التً تزخر فٌها، وصورها، ووحدة الانفعال و النؽم فٌها، 

 عناصر على تولٌد الصدمة الشعرٌة، من دون الحاجة إلى المافٌة أو الوزن.

 

                                                           
، جامعة ابن خلدون، تٌارت، جوان  05ناجً نادٌة: " لصٌدة النثر الحدود و الخصابص" ، مجلة المعٌار، ع  1

4105. 
، 4141،  أبرٌل  ب ،د 6أحمد ٌعموب و آخرون: " لصٌدة النثر رإى نمدٌة " ، مجلة مسارب أدبٌة،ع  2

 . 08ص

رسالة إٌماع لصٌدة النثر فً دٌوان "البدوي الأحمر" لمحمد الماؼوط ا نموذجا"، "  : حمٌدة، ؼوثً نورةللباز   3 

اللؽات، جامعة ابن خلدون تٌارت، الجزابر، ماستر، دراسات أدبٌة،  كلٌة الأدب و ممدمة لنٌل شهادة ال

 .516، ص4141/4140
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النثر الشعري  هو الناحٌة الشكلٌة، الدرجة الأخٌرة فً السلم الذي أوصل  .2

الشعراء إلى لصٌدة النثر، ولد كان النماش الذي أثٌُر حوله فً الأدب الفرنسً 

خاصة ،بدء الفصل بٌن الشعر و النظم و التمٌٌز بٌنهما.
1

 

ومع التؤثر بالأدب الفرنسً، و بالتحولات الاجتماعٌة و السٌاسٌة، كان الشاعر     

من أوابل الشعراء العرب الذٌن تبنوا هذا الشكل محمد الماؼوط العربً اللبنانً 

الشعري، تمٌزت لصابده بالعفوٌة والصدق،  وكانت تعبٌرًا عن المهر السٌاسً و 

بً و المعاناة الٌومٌة، مما جعلها لرٌبة الإنسانً، مستمدة روحها من الشارع العر

فمنذ البداٌة إلى الجمهور رؼم خروجها عن المؤلوؾ الشعري فً ذلن الولت، فهو " 

بالوزن  نشاهد فً بنٌة أشعاره، شعراً ملتزما وممٌداً  تخلى عن الوزن والمافٌة فلب

تطورات ث أحدهو أول شاعر  الماؼوطوالمافٌة. فٌرى كثٌر من النماد والباحثٌن أن 

الوزن  وتؽٌٌرات تصوٌرٌة شكلٌة كثٌرة وواسعة من الإشارات التعبٌرٌة البعٌدة عن

."والمافٌة
2

 

جانب بدأت مرحلة التؤسٌس الفعلً لمصٌدة النثر العربٌة فنٌا ال هذا وإلى       

خاصة بعد تؤسٌس مجلة الشعر فً لبنان ، حٌث" كانت مجلة شعر اللبنانٌة فضاءً 

ً لاحتضان مٌلبد لصٌدة النثر العربٌة، فمد تبنت مجموعة من الشعراء أمثال  رحبا

، و ؼٌرهم، هذا شولً أبً شمرا، محمد الماؼوط، ٌوسؾ الخال، أنسً الحاج، أدونٌس

اد بعضهم أن لصٌدة النثر النوع الأدبً المؽاٌر ممارسة و تؤصٌلبً، كما ولع فً اعتم

ٌنما ما البعض الآخر إلى إمكان مٌراث الاسلبؾ، ولا هً على طرٌمهم. بلم تتبن 

وجود تجلٌات أو إرهاصات لهذا النوع الأدبً فً المنظومة التراثٌة ملمحٌن إلى 

ً بنٌة و أسلوباً، فهو مؽاٌر  ً مختلفا استٌحاء ذلن من الخطاب المرآنً بوصفه خطابا

للشعر، كما أنه مؽاٌر للنثر، ؼٌر أن استبعاد هذا الاحتمال ظل وارداً لاستنكار 

يَُيوُح ىفة الشعرٌة عن المرآن ( ص َإ لاَُو ح  )إن َهُو 
3

 . 

اللبنانٌة الحضن الأول لبناء لصٌدة النثر العربٌة، كما (مجلة شعر) و تعتبر       

أنها لم تعتمد على  ما تركه الاسلبؾ، فهً تموم على فكرة التجدٌد و لطع الصلة 

                                                           
"،  ا نموذجا الماؼوطحمٌدة، ؼوثً نورة : " إٌماع لصٌدة النثر فً دٌوان "البدوي الأحمر" لمحمد  للباز ،  1

 . 516ص
،ع 8إٌران، س، مجلة دراسات، لصٌدة النثر عند محمد الماؼوط و أحمد شاملوا : علً كنجٌان، فاطمة جؽتابً 2

  .65ص د ت، ،01
 .2سورة النجم/الآٌة   3
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له خصابصه وممٌزاته  بكل ما هو لدٌم، لأنها جاءت كنوع أدبً جدٌد مؽاٌر

 الخاصة به.

، و هذا ما أوضحه لنا الماؼوطأول مجلة بدأت بنشر لصابد (مجلة شعر) فكانت 

لم تطرح  «أحمد بزون فً كتابه لصٌدة النثر العربٌة "الاطار النظري"، فً لوله

" إلى بٌروت و بروز لصٌدة محمد الماؼوطلصٌدة النثر فً "المجلة" إلا مع لدوم  "

لعدد الخامس من "المجلة" أي فً نهاٌة المرحلة الأولى من تجربتها، و له فً ا

كانت تجربتها، وكانت أشعاره حرة، أي على شكل لصٌدة حرة لكنها خالٌة من 

أول من كتب أن الماؼوط هذا ٌإكد  1 ،»لافٌةإٌماع وزنً عروضً أو من أي 

ضوء الممر" نمطة  وٌعد  دٌوانه الأول " حزن فً، فً المصٌدة النثرٌة العربٌة 

لٌرة لبنانٌة كونها 311الانطلبق الحمٌمٌة لمصٌدة النثر عنده، والتً فاز فٌها ب

لصٌدة نثرٌة نشرت، حٌث لدم لؽة بسٌطة، مكثفة، مفعمة بالصور الموٌة  لأفض

ان و الموافً التملٌدٌة. فً عزز هذا الاتجاه  زو السخرٌة اللبذعة، مبتعدا عن الأو

ة مثل " ؼرفة بملبٌٌن الجدران" و كذلن " الفرح لٌس فً دواوٌنه اللبحم

مهنتً"
2
. 

فمً الألصٌدة النثر العربٌة لم تتولؾ على التطور وفك المستوٌٌن        

حٌث احتضنها الشعراء  لطار العربٌةفؤفمٌا انتملت وشاعت فً كل الأ والعمودي،

التجدٌدٌة والحداثٌة، أما عمودٌا فتطورت لصٌدة  خصوصا المتؤثرٌن بالحركات

النثر على مستوى التنظٌر لمبادبها والدعوة إلٌها بصدور الكثٌر من الدراسات و 

الترجمات حولها، ومن جهة أخرى تطور نصها و لدّم روّادها تشكٌلبت كثٌرة 

 تٌحه اللؽة وأسست لعهد جدٌد فً الشعرٌة العربٌة، حٌث استثمروا كل ما تُ 

تتحول إلى تجربة مثٌرة ٌشارن فٌها الورلة وحمّلوه بمسارات المصٌدة فضاءات 

لاستكناه توجهاتها، ولو أن المارئ العربً بشكل عام أحدث أزمة  -المثالً-المتلمً

تلمً بعزوفه عنها فهو "ٌعٌش مآزق الكتابة و التمً، وعلٌه بذلن إعادة النظر فً 

 لمراءة و الكتابة معا، وهو شرط و التً هً شرط أساسً لي معرفته الشعر

 

                                                           
، 0أحمد بزون، لصٌدة النثر العربٌة " الاطار النظري" ، دار الفكر الجدٌد، بٌروت، لبنان، ط  1

 .01،ص0774
 .17المرجع نفسه، ص  2
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 المتاح العربً وتسارع وتٌرة الإبداع ممارنة بمتابعة مطلب صعب فً حدود

المتلمً، لهذا فالتحدٌات كبٌرة أمام لصٌدة النثر العربٌة. المتلمً،
1

مع نشؤة         

وتطور المصٌدة النثرٌة تؤثرت المصٌدة الجزابرٌة بحركة الشعر الحر فً 

المشرق العربً والأدب الفرنسً، وجاءت بداٌتها فً الساحة الشعرٌة      

 التً  الجزابرٌة فً النصؾ الثانً من المرن العشرٌن، تحت تؤثرها بالظروؾ

(الأرواح عبد الحمٌد بن هدولة ن لمول بؤن دٌوااونشر نستطٌع إبان  شهدتها

محاولة لكتابة ما ٌطلك علٌه بـــ (لصٌدة النثر)، إذ ٌعده بعض  أول) الشاؼرة

التً وجدت شٌوعها عند شعراء جٌل  الجزابرالدارسٌن رابد لصٌدة النثر فً 

نثرٌة) فً الجزابر، إلا أنه لم (الشعر فتتح الإصداراتم هذا العمل وإن كان .الٌتم

السابد، من  نحو الخروجبن هدولة ٌكن أكثر من نزعة فردٌة من الكاتب 

ومحاولة الانفتاح على آفاق نصٌة جدٌدة، دون التمكن الكافً من ناصٌة هذا الفن 

الجدٌد، وكذلن الحال بالنسبة لدٌوان (الولوؾ بباب المنطرة ) لعلبوة جروة 

الفرنسً  وخاصة التؤثر بالتٌارات الأدبٌة العربٌة و  الاحتلبلوهبً، هذه 

 إلٌه العالمٌة، كما جاءت بإشكالات فنٌة جدٌدة للمصٌدة منذ دخول الشعر الحر 

 وٌعد تعدد الأشكال الفنٌة و الشعر نحو نص مبتكر لادر على مساٌرة العصر.   

ته حافظدارس للشعر الجزابري الحدٌث ملعل من أبرز ما ٌلفت نظر ال      

،  الشدٌدة على المصٌدة العمودٌة، و التزامه الواضح بالإٌماع المعتمد على الوزن

و المافٌة المطردة فً حل الأعمال التً ظهرت لبل الخمسٌنٌات تحت تؤثٌر 

عوامل وظروؾ معٌنة مما سبك أن عرضنا له بالتفصٌل فً مكانه من هذا 

أهمها، انضواء أؼلبٌة الشعراء البحث. و ٌمكن أن نعٌد إلى الأذهان أنه من 

الجزابرٌٌن تحت لواء حركة اصلبحٌة محافظة كانت ترى فً الحفاظ  على 

المصٌدة العربٌة بشكلها التملٌدي، حفاظًا على مموم من ممومات الشخصٌة العربٌة 

الإسلبمٌة، ولعلها كانت تعتبر ذلن وجهًا من وجوه المماومة للبستعمار الؽربً 

الدخٌل.
2
  

       
                                                           

ممدمة لنٌل  رسالة ،" لصٌدة النثر فً الشعر الجزابري المعاصر(دراسة فنٌة جمالٌة)" :   خممانًفابزة   1

 22/23، ص4104/4105شهادة الدكتوراه، جامعة لاصدي مرباح، ورللة، الجزابر، 

الشعر الجزابري الحدٌث (اتجاهاته وخصابصه الفنٌة)،دار الؽرب الاسلبمً، بٌروت، لبنان،  :محمد ناصر 2 

 .070، ص4114
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إلا أن الحمٌمة فً بداٌة لصٌدة النثر فً الحركة الشعرٌة الجزابرٌة لم تكن 

متوفرة بشكل واضح و"الوالع أن لصٌدة النثر لم تنفتح فجؤة فً حدٌمة الأدب 

الجزابري ، بل احتاجت إلى تربة ملببمة و أذهان مهٌؤة، تستوعب تنوع العلبلات 

نها أحٌانا أخرى تسابل العلبمات المتداخلة التً تنفد إلى خباٌا الجدل، كما أ

والرإى، وتحاور مدارات الإبداع و المعرفة وتعانك دروب الذات والفكر لكً 

تبدع المتشظً وتبحث عن معراج الكتابة وسموها"
1
  

تتبع لصٌدة النثر الجزابرٌة من حٌث نصوصها وشعرابها مسارات مختلفة وفما 

ر، ٌتخذ بعضهم من كتابة لاختلبؾ مسارات التجربة الشعرٌة عند كل شاع

مباشرًا مرتبط بالمرحلة والفترة التارٌخٌة التً ٌنتمً إلٌها كل  المصٌدة بناءً 

بٌنما ٌمٌل آخرون إلى الانتمال من النثر إلى الشعر بطرٌمة ؼٌر مباشرة، شاعر،

معتمدٌن ارتباطهم بالتجربة الشعرٌة و على أسالٌب تعبٌرٌة متنوعة حسب 

ٌدة فً بعض الأحٌان وفك مسارات تملٌدٌة، بٌنما تتبع فً الشعراء، تتشكل المص

شعر تنوعًا ٌمٌز كل تجربة على أحٌان أخرى نماذج حداثٌة، مما ٌضفً على ال

، تتؤثر التجارب الشعرٌة بمجموعة من العوامل المختلفة التً تسهم فً بناء حده

دود الجمالٌة المصٌدة نحو إبداع لا نهابً، لأن ذلن ٌإثر فً البناء الفنً والح

للمصٌدة وٌمكن الانطلبق فً تتبع ظهور هذه المصٌدة الشعرٌة الجزابرٌة، مما 

ٌفتح المجال فً بناء وابتكار وبداٌة  أشكال جدٌدة للمصٌدة الجزابرٌة، ٌإُخذ 

العامل التارٌخً فً الاعتبار، خاصة فً فترتً الستٌنات وبداٌة السبعٌنات، حٌث 

ٌة بالتجارب المشرلٌة، لاسٌما التجربة اللبنانٌة تؤثرت بعض المحاولات الشعر

إن " لصٌدة  وؼٌرهما، وبهذاٌوسؾ الخال وأنسً الحاج متماثلة فً نصوص 

 ،النثر أصبحت مكرسة فً المتن الشعري الجزابري كممارسة منذ السبعٌنٌات

وبمتابعة لما كتب المحاولات لا تحمل أي عمك شعري حتى تنتسب إلى الثورة 

الثانٌة التً تلت مرحلة شعر التفعٌلة فً تارٌخ الحركة الشعرٌة العربٌة 

." المعاصرة
2

، وظهر كتبة لصٌدة النثر الجزابرٌون "فً هذا الشكل الشعري 

  ،بد الحمٌد شكٌلع ،جرة علبوة وهبً، ربٌعة جلطً ،زٌنب الأعوجالجدٌد ( 

                                                           
، موفم " انموذجا)شعرٌة المصٌدة النثرٌة الجزابرٌة( عبد الحمٌد شكٌل "    :نهاد مسعً 1

 .56،ص4108للنشر،الجزابر،
الأشكال الفنٌة الجدٌدة فً الشعر الجزابري المعاصر( لصٌدة "    :محمد الأخضر سعداوي، العٌد جلولً 2

، مجلة إشكالات فً اللؽة و الأدب، جامعة لاصدي مرباح، ورللة، " النثر ولصٌدة الومضة انموذجا)

 .315،ص4141، 3،ع7الجزابر، مج
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...) فمد و ؼٌرهمونصٌرة محمدي  ،وعبد الله الهامل، نجٌب أنزار ،حكٌم مٌلود

حاولوا بكتاباتهم الشعرٌة الجدٌدة الخروج عن النمطٌة وكسر السابد المؤلوؾ 

الانفتاح على آفاق نصٌة جدٌدة"راؼبٌن فً 
1

. تبنً شعراء لصٌدة النثر 

الجزابرٌة، أضفى علٌها طابعاً محلٌاً ٌمزج بٌن الهوٌة الوطنٌة و الأسالٌب 

الحداثٌة، وأسهم فً بلورة تجربة شعرٌة تحمل فً طٌاتها هموم الوالع 

 الاجتماعً والثمافً بؤسلوب حر و متجدد.

جزابر ظاهرة شابعة ومسٌطرة إلى حد ما، حٌث أصبحت لصٌدة النثر فً ال     

وجدت لها مإٌدٌن من بٌن أولبن الساعٌن للتحرر من المٌود الكلبسٌكٌة، تمكن 

هإلاء من التخلص تدرٌجٌاً من العمبات التً كانت تعترض طرٌمهم، لٌعبروا عن 

مشاعرهم بصدق وأسلوب حرّ، ونتٌجة لذلن اتجهوا نحو شكل جدٌد ٌحمل اسم 

النثر"، ما أثار جدلًا كبٌرًا بٌن النماد والأدباء. جذا المصطلح الجدٌد "لصٌدة 

أحدث تحولًا فً الساحة الأدبٌة ، حٌث رفع راٌة الشعر الحدٌث واعتبر الوسٌلة 

الأمثل للتعبٌر عن روح العصر، بعٌدًا عن المٌود التملٌدٌة كما أصبح بالإمكان أن 

 ٌكون المرء شاعرًا حتى فً ؼٌاب العروض.

الجزابرٌة " بفترات  متعالبات تتؤرجح بٌن علو شؤن النثر لصٌدة لد مرت و     

مدعومة بظروؾ تارٌخٌة ترفدها ، وعلو شؤن الكتابة التملٌدٌة تارة لصٌدة النثر 

أخرى ٌكون فٌها الانتصار للؤشكال المدٌمة بدعم من الرإٌة الأجناسٌة  تارة 

ع هذا فمد ظهرت أسماء لامعة كانت مالمرسخة فً الوعً الجمعً للمتلمً، و

مٌلود و سلمى رحال ، عفاؾ فنوح، كؤحلبم مستؽانمًتجاربها متفاوتة المٌمة فنٌا 

...."خٌزار
2
  

فً الأخٌر، تبمى لصٌدة النثر الجزابرٌة شاهدة على تحولات المجتمع       

الجزابري ورؼبة الشعراء فً كسر المٌود التملٌدٌة والانطلبق نحو فضاءات 

جدٌدة من التعبٌر الفنً. ورؼم ما واجهته من انتمادات باعتبارها خروجًا عن 

الموروث الشعري التملٌدي، إلا أنها أثبتت لدرتها على التعبٌر عن هموم الذات 

 والوطن بلؽة حدٌثة و أسلوب متمٌز. 

                                                           
، "شعرٌة لصٌدة النثر فً الجزابر عند عبد الحمٌد شكٌل ونادٌة نواصر ": واق صبرٌنة، ٌوسؾ ٌوسفًس 1

 .206، ص4144، تٌارت( الجزابر)، 10، ع14مجلة دراسات علمٌة، مج
 .206، صالمرجع نفسه  2
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من خلبل هذا استطاعت لصٌدة النثر الجزابرٌة  أن تفرض نفسها كجزء       

مهم من المشهد الأدبً الجزابري و العربً، محافظة على خصوصٌاتها الثمافٌة 

   .و متؤثرة  فً الولت ذاته بالتٌارات الشعرٌة العالمٌة

  :خصائص قصيدة النثر: ثالثا

 : خصائص قصيدة النثر  -1

" هً لطعة نثر موجزة بما فٌه : " لصٌدة النثر بمولهاسوزان برنارعرفت "    

الكفاٌة، موحدة، مضؽوطة، كمطعة من بلور، خلك حر، لٌس له من ضرورة ؼٌر 

ً عن كل تحدٌد، و شًء مضطرب، إٌحاءاته لا  رؼبة المإلؾ فً البناء خارجا

نهابٌة."
1

 

حتى الولت  لصٌدة النثر من بودلٌر « وتحدٌدا نعود إلى كتاب سوزان برنار     

 : ، فنجدها تمول بشؤن خصابصها ما ٌلً » الراهن

لصٌدة النثر نوع أدبً متؽٌر ومتعدد الأشكال، ففً البداٌة نجد أنفسنا فً  -

لضرورة   مما ٌجعل الباحثفً معالمه،  حمل ؼامض، ؼٌر واضح

 .البحث عن شكل آخر أكثر حرٌة و مرونة 

تتعرض لتفسٌرات متعددة لصٌدة النثر من حٌث الاصطلبح، فً طبٌعتها  -

 وموالؾ مختلفة بٌن المبول و الرفض.

ومن المإكد كذلن أنها نوع أدبً ٌنطوي على عناصر فوضوٌة، تحررها  -

 من المٌود.

ورؼم تحرر المصٌدة و ما تبدو علٌه من حرٌة ظاهرٌة، إلا أنها تتشكل  -

 ضمن إطار خاص ٌوحً بالؽموض، لكنها ٌعطٌها طابع ممٌز.

لامتداد "اللبزمٌة"، مما ٌعزز  لمجانٌة فً لصٌدة النثر فكرةٌمكن اعتبار ا -

 من خصوصٌتها وتمٌزها

 

 

                                                           
لصٌدة النثر العربٌة المعاصرة  بمنظور ذرابعً، دار الحكمة للطباعة و النشر و  : عبٌر خالد ٌحً  1

  16، ص2021، الماهرة، مصر، 1التوزٌع، ط



 

 

25 
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إذا كان عنصر "الوحدة" و "المجانٌة" شرطان أساسٌان فً لصٌدة النثر،  -

فإن هنان شرط ثالث ٌمٌزهما وهو "الاٌجاز" 
1
. 

عند التؤمل فً لصٌدة النثر وفك شروطها، نجد أنفسنا أمام عابك كبٌر و         

أمام نوع أدبً ٌفرض نفسه بشكل مستمل رؼم تنالضاته الخاصة، و فً الولت 

ضع  لنظام ٌعطٌها سماتها الخاصة.نفسه تخ
2

 نرحًم انُثز لظٛذج خاءخ ٔرتًا 

 يظاحثح خخاء أَٓا :يُٓا عذٚذج لأسثاب  شكم، يٍ أكثز ٔ  يعُٗ، يٍ أكثز

انسائذج،  الأؽز ذثهثم أٌ اخرارخ أٚؼا أَٓا ٔ  انعانًرٍٛ، انحزتٍٛ أعمثد نرغٛٛزاخ

 نى ٔانٓذو انرًزد إنٗ دعٕذٓا ٔفٙ  .انًأنٕف ٔ انثاتد ٔذحطى  الأعزاف، ٔذشعشع

 ٔ  ٔانًدٕٓنٛح،  ٔانكثافح، انرُٕع، يٍ فؼاء إنٗ ذعذذّ تم  تعُّٛ، شكم عهٗ ذثك

 انرزكٛش، ٔ  انٕحذج، إنٗ فّٛ ذطم انذ٘ َفسّ انٕلد فٙ  ٔانلآَائٛح،  انغًٕع،

 ٔخٕد تعث تغاٚح ٔخٕدِ ٚذيز انذ٘ انُمٛغ ذًثم تذنك إَٓا  .انًداَٛح ٔ  ٔالاٚداس،

خذٚذ
3.  

 انردزتح فٙ أٔنٛح عُاطز فٓٙ ٔانحهى ٔانزؤٚا  ٔانشًٕنٛح، انكهٛح أيا        

 ْذِ لأخم .تٓا ٚرفدز ٔ يُٓا ٚرزاٖء أٌ إلا ًٚكٍ لا انكراتح يٍ انُٕع نٓذا الإتذاعٛح

 تٓذا انعزتٛح انُثز لظٛذج شعزاء ذعهك  انحهًٛح، ٔانرذاعٛاخ  انشاعزٚح، انردهٛاخ

 .انًدٕٓل كَٕٓى عهٗ يُٓا ٚطهٌٕ شزفح انُثز لظٛذج يٍ ٔخعهٕا انكراتح يٍ انًُؾ

 ْذِ نّ َمزأ حٛث تزَار سٕساٌ أفك انحاج أَسٙ ٚرثُٗ أٌ غزاتح ٔلا 

 َٔرٛدح  الإشزاق، عُظز نرٕفز لظٛزج انُثز لظٛذج ذكٌٕ أٌ ٚدة" :انرطهعاخ

 يٍ ذفمذ انعؼٕٚح انٕحذج ْٔذِ  راسخح عؼٕٚح ٔحذج يٍ انًُثعث انكهٙ انرأثٛز

 عانى  انُثز لظٛذج إٌ  ....تهٕغٓا ذثرغٙ يعُٛح حَمط إنٗ سحفد ْٙ إٌ لاسيٛرٓا

 4  (."يماتم تلا(

        

 

                                                           
1
تشار العربً، ط د، لصٌدة النثر العربٌة التؽاٌر و الاختلبؾ، مكتبة شؽؾ، دار الان : ٌنظر، إٌمان الناصر  

 .43-42، ص4104د ب،

 .43المرجع نفسه،ص 2  
 .43ص  إٌمان الناصر : لصٌدة النثر العربٌة التؽاٌر و الاختلبؾ،  3

44صالمرجع نفسه،   4  
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 ذطهع  ٔيسرملا، خانظا ٚكٌٕ أٌ أراد أدتٙ نفٍ انخظائض يدًم ْٙ ْذِ      

 يًا ذكُٕٚٛح عُاطز ٚسرًذ ْٕٔ حرٗ انخاص شكهّ اتركار فٙ حزا ٚظثح أٌ إنٗ

يٍ خلال ْذا َسرُرح أٌ سٕساٌ تزَار ٔػعد   1» شٙء فٙ انشعز يٍ نٛس

 يٍ الأشكال انشعزٚح الأخزٖ. نمظٛذج انُثز خظائض فُٛح يًٛشج عٍ غٛزْا

 : فً النماط الآتٌة لصٌدة النثر خظائضسهًاٌ انشٕٚهٙ درج دأٔد أ كًا     

التحرر من نظام العروض الفراهٌدي، ان كان فً شعر البناء العمودي،  -

 2. أو كان فً شعر التفعٌلة

بصورة  –إن المادة الأساسٌة لها هو النثر، وإذا كان من صفات النثر  -

 الاسترجاع هو  –عامة 

مؽادرا جمالٌة  –والإطناب والشرح، فانه فً الشعر ٌستخدم لأؼراض فنٌة 

تتلن الصفا
3

 

 .خالٌة من التمطٌع بٌن الأبٌات -

لٌس لها موسٌمى ٌمكن الإحساس بها بصورة منفردة. إلا أن جمالٌتها  -

 .كونهاتؤتً من 

 الإرادة الواعٌة للنظام فً لصٌده النثرالفصل  -

 .تنبع من وعً متمدم بنثرٌة الشعر -

 .بنٌة الفمرة و الجملة التً تسحب المارئ حتى ٌنهً لراءتها -

التبادل الوظٌفً للحواس ٌدفع بوعً المارئ الى الاشتؽال لما ٌوحٌه  -

 .الشعر من صور

 .ؼراببٌة الصورة التً ٌبنٌها هذا الشعر -

الإٌجاز والتكثٌؾ فً الشعور، والأحاسٌس واللؽة والصورة الشعرٌة  -

 .والرإى، والمكان والزمان

الشكل الإٌماعً ووحدته كمنجز إبداعً ٌعطً للمصٌدة وزنها -
4 . 

        

                                                           

44-43ص إٌمان الناصر : لصٌدة النثر العربٌة التؽاٌر و الاختلبؾ،   1  
 د ب، د ص..4103أكتوبر3، د/ع، "، مجلة دراسات نمدٌة نثرلسمات لصٌدة ا"   : الشوٌلًداوود سلمان 2  

.لمرجع نفسها  3  
 المرجع نفسه. 4



 

 

27 
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إنما ترٌد ان تموله المصٌدة النثرٌة لٌس مخططا له وإنما هو ؼرض جمالً      

    .حسبففنً 

ن تلن الصفات والسمات ؼٌر لارة، وإنما متؽٌرة دابما، لمنح لصٌدة النثر إ     

جمالٌتها وأسس بمابها لتنمل للآخر المستمع أو المارئ ما ٌجٌش فً صدور 

.الشعراء من مشاعر وأحاسٌس
1

 

ح ٓى  فٙ تُاء انردزتح انشعزٚانُثز ذًُح  يًٛشاذٓا ٔذسأٌ لظٛذج انشٕٚهٙ  ٚزٖ   

 تعٛذاً  عٍ  الاشكال انرمهٛذٚح.

 أشكال قصيدة النثر : رابعا

أدبً حدٌث، ظهر كبدٌل للتمالٌد الشعرٌة جاءت لصٌدة النثر كشكل       

الكلبسٌكٌة، تمٌزها  بالتحرر من المٌود الوزنٌة و المافٌة، مما ٌسمح للشاعر 

 بالتعبٌر عن أفكاره ومشاعره و عواطفه بشكل حر و أكثر مرونة.

بهذا تنوعت أشكال لصٌدة النثر إشارة إلى التنوع الكبٌر فً أسالٌب        

 إلى آخر، وٌرجع ذلن إلى طبٌعتها التً تعتبر حرّة.كتابتها من شاعر 

ٌبٌُن أن " أهم ما ٌمٌز شكل لصٌدة النثر، رؼم ما عبد الله شرٌك فنجد       

ٌحمله هذا المصطلح من مفارلات و عدم صلبحٌته لتحدٌد طبٌعة هذا الشكل و 

راهنا، هو رفض الشكل المجرد النموذجً الثابت و المحدد مسبما، و خصابصه 

البحث عن تجارب جدٌدة وعن حرٌة أوسع فً ممارسة التشكٌل اللؽوي 

والإٌماعً و الدلالً، والانفتاح أكثر على الأجناس الأدبٌة الأخرى، فً محاولة 

لخلخلة المفهوم التملٌدي للشكل والتجربة الشعرٌة ضمن تصور مفتوح و متعدد 

لأشكال لا نهابٌة للكتابة الشعرٌة".
2

        

" : رابدة مصطلح لصٌدة النثر، تمول فً هذا الجانبسوزان برنار  أما      

وبدرجات وتطورات وأشكال لا تخضع لأي تصنٌؾ و لا ننسى فضلب عن ذلن 

 أن فً أصل أي محاولة للمصٌدة النثرٌة. هنان إرادة فً تحوٌل شكل جدٌد، 

                                                           
 داوود سلمان الشوٌلً :  " سمات لصٌدة النثر ".   1
، المؽرب، 0فً شعرٌة لصٌدة النثر، منشورات التصفٌؾ و الإخراج الفنً والطباعة،ط :عبد الله شرٌك  2

 .46،ص4118
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فردي فوضى فٌما ٌتعلك بالأشكال الموجودة".
1

تطورت الأشكال الأدبٌة، و  

خاصة لصٌدة النثر، التً لا تخضع لتصنٌفات ثابتة و إرادة دابمة لإنتاج أشكال 

ٌة ممارنة جدٌدة من التعبٌر الفنً، وؼالبا ما تكون هذه الاشكال فردٌة و فوضو

المصٌدة النثرٌة بٌن الشعراء ،حٌث  سوزانبالشكل التملٌدي، وبهذا لسمت 

ٌتؤرجح بٌن لطبً النظام و اللبنظام، وٌتخذ أشكالا مختلفة، سواء كانت دابرٌة أو 

" : إشرالٌة، من هذا نجدها أنها لسمتها إلى شكلٌن "دابري" و "إشرالً" و تمول

الشعراء الذٌن ٌتوجهون إلى ف: شدٌدة الحماسٌة  » لطبٌة « توجد فً لصٌدة النثر

لانظام ٌنتهون بالشكل الدابري أو بشكل الإشراق وٌجتمعون فً عابلتٌن لطب ا

روحٌتٌن".
2

 

إما إلى أن هإلاء الشعراء ٌتوزعون فً مجموعتٌن روحٌتٌن، برنار  تشٌر       

المصٌدة النثرٌة كما اتجهت  بإتباع النظام بشكل دابري أو بالبحث عن الإشراق.

 المصٌدة العربٌةّ الحدٌثة لم المبدع حٌث بناء أشكال جدٌدة وفما لما ٌناسب  إلى "

تعد ذات هٌبة طباعٌة مسبمة وجامدة، ولا ذات بنٌة متناظرة... مع كسر العمود 

الشعري تحرّرت المصٌدة العربٌة الحدٌثة من هذا البناء التناظري، و باتت تتكون 

ؽر السطر منها عبارة أٌبات)، متفاوتة الحجم، لد تشلا من  من أشطر شعرٌّة(

واحدة... أو لد ٌتؤلؾ السطر من جملة أو من جمل"
3

. نرى من هذا أن المصٌدة 

د التملٌدٌة، و أصبح الفضاء النصً الذي والحدٌثة لد تحررت من جمٌع المٌ

 تتشكل فٌه عنصرا جوهرٌا فً بنٌة الخطاب الشعري.

ٌحاول تصنٌؾ لصابد النثر فً أشكال ثلبثة ، عبد العزٌز الممالح " كما نجد       

إلى أن تصنٌفه لا ٌراعً البنٌة العامة للمصٌدة لدر مراعاته لجملة  منبهـا

الخصابص الفنٌة، وتلـن  المرتبطة بالشكل الظاهر وذلن لٌاسا على الأشكال 

الأشكال الثلبثة هً:  الشعرٌة الموروثـة
4

 

 الشكل البيتي: - 1

                                                           
  .036لصٌدة النثر من بودلٌر إلى أٌامنا، ص :سوزان برنار  1
 036، صالمرجع نفسه  2
 تراب ولذةّ التجّرٌب فً لصٌدة جفرا..دترٌّنً لأنام" لعزالدٌن مناصرةؼالإ " :نجلبء العٌفة، الزهرة فراس  3

 .034، ص4140، 2، ع01، مجلة إشكالات فً اللؽة و الأدب، لجامعة تمنراست، الجزابر، مج"
،" ، رسالة لنٌل شهادة بهالسم اللؽة العربٌة وآدارابح ملون: "بنٌة لصٌدة النثر و إبدالاتها الفنٌة"،   4

 .47، ص4116-4115،جامعة الجزابر ، فً الأدب العربً  توراهالدك
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 ٌرى الممالح أنه إذا كان كل بٌت فً لً المصٌدة البٌتٌـة مسـتملب بمعنـاه       

 وبصورته الشعرٌة أو بمجموعة الصور ، فإن السطر الشعري فً لصٌدة النثر

.بصورته الشعرٌة بمعناه أواستمل أٌضا لد 
1

 

 الشكل المقطعي:  -2

إلى أن نظام المصٌدة الممطعٌة كما عرفته الحركة  عبد العزٌز الممالح ٌشٌر 

الرومانسـٌة كان نظاما تتؤلؾ فٌه المصٌدة من عدد من المماطع ٌخضع كل واحـد 

فٌهـا لمافٌـة خاصة ، ولد تتعدد البحور ، ولد ٌستمل كل ممطع بفكرة لا ترتبط 

دة النثر بالفكرة التً حملها الممطع السابك، فً حٌن أن النظام الممطعً فً لصٌ

مختلؾ عن ذلن اختلبفا كبٌرا، إذ ٌشكل كل ممطع جدٌد من المصٌدة نموا 

تصاعدٌا لما لبله.
2 

 الشكل التركيبي: -3
، وتطورا أهـمُّ أشكـال لصـٌدة النثــر وأكثــرها تعمٌــدا حسب الممالح،

من  وهو ٌشبه فً نظامه الكتابً المصٌدة المدورة، إذ ٌتحلل الشكل الشـعري

 والممطعٌة باتجاه اللبشكل، وهو ٌتجه نحو سماته الفنٌـة وهـً التلمابٌـةالبٌتٌة 

والتوحٌد الجوهري بٌن الشكل والمضمون ، وهو شكل لم تكتمل مموماته بعد
3
.  

 الآراء التي قيلت في قصيدة النثر: أهم : ساخام

أثارت المصٌدة النثرٌة جدلا واسعا فً الساحة الأدبٌة، حول انمسام الأدباء و    

هاته الآراء  المإٌدٌن لها ، منذ انتمابها للشعر، وبهذاوالشعراء بٌن المعارضٌن 

 :كالآتً

  : أ/ الآراء المعارضة  

لصٌدة النثر المعارضة هً نوع من الكتابة الشعرٌة، ٌرى فٌها المعارضون      

علٌه، لأنها تفتمد إلى العناصر الأساسٌة التً  أنها تهدٌدًا للشعر العربً و خطر

تمٌز الشعر، كالوزن و المافٌة و الإٌماع الداخلً، مما ٌجعلها ألرب إلى النثر 

 ثر على ؼٌاب الموسٌمى الشعرٌة فٌها ٌإُالفنً منها إلى الشعر، و ٌعتبرون أن 
                                                           

 .54، صم اللؽة العربٌة وآدابها""، لسالنثر و إبدالاتها الفنٌةرابح ملون: "بنٌة لصٌدة   1
 .58--54المرجع نفسه، ص  2

.54-50، ص المرجع نفسه 3  
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المصٌدة فً جمالٌاتها و عاطفٌتها كذلن انطلك المعارضون للمصٌدة النثرٌة بداٌة 

  » فً شعرٌة لصٌدة النثر « تجربتها الشعرٌة لما جاء به عبد الله شرٌك فً كتابه

من أهم الظواهر " إن التجربة الشعرٌة الجدٌدة فً العالم العربً : حٌث ٌمول

الاشكالٌة إثارة للجدل و النماش فً الأدب العربً المعاصر، ومن أكثر المضاٌا 

إلحاحًا على تسٌع دابرة التفكٌر و الحوار و البحث النظري و التحلٌل النصً 

ضمن حركة النمد الأدبً المعاصر".
1

 

ملببكة ولمد جاءت الانطلبلة  الأولى فً رفض لصٌدة النثر مع نازن ال       

التً انتمدت هذا اللون الشعري كثٌرًا، ؼٌر أنّ هنان من جعل سبب رفضها إلى 

ذاتً ٌنمّ عن محاولة حفاظها على الرٌادة و الأسبمٌة فً التجدٌد بالنسبة عامل 

" شاعت فً الجو الأدبً فً لبنان بدعة ؼرٌبة فً : لشعر التفعٌلة، لالت رافضة

ض المطابع تصدر كتبا تضّم بٌن دفاترها السنوات العشر الماضٌة، فؤصبحت بع

نثرًا طبٌعٌا مثل أي نثرا آخر ؼٌر أنهّا تكتب على  أؼلفتها كلمة (شعر) وٌفتح 

فٌها الوزن و الاٌماع  المارئ تلن الكتب متوهما أنهّ سٌجد فٌها لصابد مثل المصابد

و المافٌة، ؼٌر أنهّ لا ٌجد من ذلن شٌبا".
2

 

الملببكة لمصٌدة النثر ٌؤتً من مولفها الصارم اتجاه رفض نازن ف             

الشعر التملٌدي، حٌث رأت أن لصٌدة النثر  بدعة ؼرٌبة تؤثرت بالشعر الؽربً، 

ت بردها على هذا الشكل مدافعة عن الوزن ءو اعتبرتها نثرًا عادٌا لا ؼٌر، وجا

لببكة، بوصفها بٌنما تحشد نازن الم « المعاصر و المافٌة فً كتابها لضاٌا الشعر

مضاعفة للرد على هذا الشن المستحدث، مدافعة بموة  جهودًا رابدة الشعر الحر،

أجمل الإٌماعات و أروع الصور،  -كما تزعم-عن دور الوزن الذي تمؾ وراءه

لتجعل من كلبم ما شعرًا
3 « .  

أن لصٌدة النثر لا ٌمكن أن تحل محل الشعر العربً صلبح فضل و ٌرى         

لٌدي بكل أشكاله و تنوعاته، كما ٌإكد أن الشعر العربً ٌتمتع بتدفك إٌماعً و التم

إلى " : موسٌمً لا ٌمكن تجاهله حتى مع ظهور أشكال جدٌدة حٌث ٌمول فً كتابه

 لصٌدة النثر وهً بشكل تجرٌبً بدٌع، لكنها لا ٌمكن أن تكون بدٌلًب تامًا عن 
                                                           

1
 .08النثر، صفً شعرٌة لصٌدة : عبد الله شرٌك  

للآداب و العلوم  ، مجلة الإبراهٌمً" لصٌدة النثر فً مٌزان التحولات النمدٌة العربٌة"  : شهرزاد بنانً  2

 .855، ص 4104، 4ع،4جامعة برج بوعرٌرٌج، مج-الإنسانٌة
 58لصٌدة النثر العربٌة، ص : إٌمان ناصر  3
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الشعر العربً بمختلؾ تنوعاته و درجاته خاصة بتٌاره العرٌض المتدفك 

بالإمكانات الإٌماعٌة و الموسٌمٌة".
1

 

ض إلى وصؾ المصٌدة النثرٌة بؤنها" مصطلح عبد المالن مرتاوٌذهب      

مامته و صلبحه للبستعمال، فالؽموض مهزوز لم ٌتفك النماد المعاصرون على است

الاتهام على أنها شكل من الكتابة ٌعترٌه، وجه له عددا من أصابع  دالذي ما زا

ذا التعبٌر ٌوحً بؤنه المصٌدة لٌس لها استمر بٌه الممام و انؽرس فً الأوهام فه

 جذور و ظهورها كان منعدم فهً لا تبرح تبحث من نفسها ... لا هً تمم على

لشعر فتنتمً إلٌه صراحة، و لا هً تنتمً إلى النثر فتسبب إلٌه ٌمٌنا".أنماض ا
2
                   

ففً دراسة (إشكالٌة فاضل ثامر ومن الآراء المعارضة أٌضا الباحث       

الإٌماع بٌن الشعر و لصٌدة النثر الحضور و الؽٌاب)، نظر إلى لصٌدة النثر من 

تمت إلى الشعر فً شًء، فهً تخلو من الإٌماع جانب الإٌماع فوجدها لصٌدة لا 

أما مسؤلة الإٌماع فً لصٌدة النثر ستظل مجرد افتراضات " : المدعاة، فٌمول

الأوربً...كما هو  تتبع من إمكانات لصٌدة النثر فً الأدب نظرٌة لٌس لأنها لا

الحال فً المصٌدة الفرنسٌة، ومع هذا المولؾ ٌعود لٌعترؾ بشعراء أجادوا 

تابة بالمصٌدة النثرٌة إلا أن كتابتهم خلت من الشحنة السرٌة ( الموسٌمى و الك

لو أن لصٌدة النثر لد توفرت على مثل هذه الجذوة السرٌة  : الاٌماع)، ٌمول

شعر، فجعل مة و لنهضت متؤلمة داخل مملكة اللامتلؤت بالحٌاة الشعرٌة المتدف

مارئ لحظة المراءة حٌن ٌتمكن الإٌماع فٌها هو إحساس بالإٌماع ٌتوافر لدى ال

لصٌدته وبعث الإٌماع من داخلها". المإلؾ من خضخضة لؽة
3

 

 : ب/ الآراء المؤيدة     

مرت لصٌدة النثر بمراحل متعددة من الجدل و المعارضة فً الساحة       

الأدبٌة الشعرٌة، ثم بدأت تظهر الآراء المإٌدة لها و تستند إلٌها بحٌث ٌربط 

 تمَاشٌه مع العصر الحدٌث ، حٌث أعتبرها  تمثل تطورًا للشعر و نمادها أنها

                                                           
، 4114ط، مصر،  تحولات الشعرٌة العربٌة، مكتبة الأسرة، سلسلة الأعمال الفكرٌة، د : صلبح فضل  1

 .04ص
ة ممدمة لنٌل شهادة الماستر، جامعة رسالدراسة فنٌة لمصٌدة النثر عند الحمٌد شكٌل،  :رحمة خلٌفاتً  2

 .206، ص 4106، لالمة، 0723ماي 6
 المبول* المحدودٌة)، مدٌرٌة تربٌة واسط، –لصٌدة النثر( الولادة المتؤثرة  : محمود ٌعموب ٌوسؾ  3

mamod. Yakoobàgmail.com 206، ص. 
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للمصٌدة العربٌة ، كما ربطوا، مفهومها  ةأدونٌس أنها تمثل تحولات ؼٌر مسبم

صٌدة النثر كوسٌلة تعبٌرٌة بالحداثة بمعنى ٌنطبك على الحداثة ٌنطبك على ل

جدٌدة متطورة، إضافة إلى تطور الشعرٌة العربٌة من خلبل تناول لصٌدة النثر، 

لتجد نفسها لها مكان  وهكذا تجاوزت المصٌدة جانباً كبٌرًا من المعارضة الأولٌة

 : فً الشعر العربً. و بهذا نمدم مجموعة من الآراء المإٌدة للمصٌدة النثرٌة

، حٌث ٌتٌح الشعر النثري حرٌة لهذا الجنس الأدبًالمإٌد الأول  أدونٌسنجد      

أكبر فً التعبٌر بعٌدا عن الوزن والمافٌة التملٌدٌة، شّدد أدونٌس على أهمٌة 

ٌبٌُن حسب رأي ٌوسؾ الخال فً كتابه  و التجدٌد و التطور فً الشعر العربً. 

.  وضع نظاما من ألؾ دالخلٌل بن أحمالمعاصر أنه "على ذوق لضاٌا الشعر 

 نمشً علٌه إلى أبد الأبدٌن. أنا أضع النظام، الشنفري لم ٌكتب سنة فٌجب أن

النظام أمروا المٌس لم ٌكن عنده الخلٌل بن أحمد. كان حرًا، الشاعر المبدع  على

الذي ٌضع نظامه، ثم ٌصبح هذا النظام لانونًا ٌهتدى به الآخرون ثم ٌؽٌرونه، هو 

الإنسان فً  فً تؽٌٌره أو رفضته، إذن حرٌة تامة للشاعر لأن هم أٌضا أحرار 

الأخٌر حر، سواء كان شاعرًا أو ؼٌر شاعر".
1
  

إذن  الشاعر ٌمكنه حرٌة التعبٌر و عدم تمٌده بؤنظمة أو لوانٌن معٌنة فً         

الكتابة الشعرٌة، كما ٌإكد ٌوسؾ الخال أن الشاعر المبدع هو من ٌضع نظامه 

الخاص، وله حرٌته فً الكتابة و التعبٌر بؤسلوبه، كما ٌشٌر أن الموانٌن التً 

رورة أن ٌتبعها الجمٌع لأن ٌضعها الآخرون لد تكون مرجعا، لكن لٌس من الض

 طبٌعة الإنسان حرّ شاعرًا كان أو ؼٌره.

"من الناحٌة الأولى، لم تعد الوزنٌة الخلٌلٌة : وٌمول فً كتابه سٌاسة الشعر    

، ممٌاسًا حاسمًا فً تحدٌد الشعرٌة، و أخذت أنظر لممٌاس آخر ٌستمد  ًّ بالنسبة إل

استنادا  إلى هذه  -ٌمة التعّبٌرأصوله من موسٌمٌةّ اللؽّة العربٌة، ومن طر

الموسٌمٌةّ التً لا تمثل الوزّنٌة إلّا بعضا من جوانبها. ومن هنا تفتح أبواباً عدٌدة 

واسعةً، أمام تكوٌنات وتشكٌلبت شعرٌةّ جدٌدة تؽنً الشعرٌةّ العربٌةّ".
2

 

      

                                                           
 .475، ص0762، 0لضاٌا الشعر الحدٌث، دار الشروق، بٌروت، ط: جهاد فاضل  1

، 0763 ،0دار الآداب، بٌروت، ط ،سٌاسة الشعر،(دراسات فً الشعرٌة العربٌة المعاصرة): أدونٌس  2
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كما صرح حٌن لالت لصٌدة النثر إعجابا واسعا من الشعراء و النماد، بعد       

ن ذلن، تكاد الٌوم نتمادات إلا أنهّ أكد لهم على الرؼم ماجهتها و تعرضها لامو

شعراء الشبان. بل تكون الطرٌمة التعبٌرٌة الؽالبة، خصوصا لدى ال لصٌدة النثر

تكاد أن تتحّول عند بعضهم  إلى نوع من الحماسة الفنٌّة العصبٌّة فتصبح ممٌاسا 

حداثوًٌّا، وزٌا ممٌزا للدخول فً الحداثة الشعرٌة العربٌةّ".
1

 

أن لصٌدة النثر تمتلن موسٌمى خاصة بها لكّنها  دونٌسو فً رأي آخر لأ     

لئٌماع التجربة و الحٌاة الحدٌثة، إٌماع لٌست موسٌمى تنبع من استجابة النص ل

" فً لصٌدة النثر، إذن، موسٌمى. لكنها لٌست : متجدد كل لخطة المتجدد ٌمول

الخضوع للئٌماعات المدٌمة، بل هً موسٌمى الاستجابة لإٌماع تجاربنا و موسٌمى 

وهو إٌماع ٌتجدد كل لحظة". -حٌاتنا الجدٌدة
2

 

، الذي لم ٌكتبها و محمود دروٌشومن المعجبٌن أٌضا بمصٌدة النثر نجد       

 بمً مخلصا لمصٌدة التفعٌلة، عبرّ عن رإٌته بؤن الشعر ٌجب أن ٌحتفظ بإٌماعه

ٌكن ملتزما بالوزن التملٌدي، رؼم عدم كتابته لمصابد نثرٌة،  لمالداخلً، حتى لو

إلا أنه كان محمد الماؼوط و الحاج أنسً لكنه كان ٌحترم تجارب الشعراء مثل 

، ٌمول فً ٌفضل أن ٌبمى ضمن لصٌدة التفعٌلة التً منحته الحرٌة مع الاٌماع.

عرب مجٌدون فً لصٌدة النثر و أسمً منهم شعراء " طبعا هنان : هذا الصدد

. إنهم ٌكتبون فعلب سرعون بولسو محمد الماؼوط على سبٌل المثال أنسً الحاج و 

من الوزن و المافٌة، و لكن له شروط الكتابة الشعرٌة". شعرًا  خالٌا
3

 

أنه معجب بشكل كتابتها و ٌراها سهلة و محمود دروٌش ٌعترؾ و         

إلى تمبل جمٌع أشكال  فظ ببعض السمات الموزونة، و ٌدعومتحفظة، لكنها تحت

الكتابة الشعرٌة دون تحٌزّ، و تعبر أن الوزن و المافٌة مجرد أدوات موسٌمٌة  لا 

نهم شعراء ٌستطٌعون الشعراء لأ" و هإلاء  : ٌجب فرضها على المصٌدة، فٌمول

أنا من الأنصار  –مع تٌارات أخرى للشعر منها الشعر الموزون  أن ٌتعاٌشوا

جدّا للئٌماعٌة فً الشعر العربً، وللموسٌمى الخارجٌة".الأشداء و المتحمسٌن 
4
  

                                                           
1
 .58ص،أدونٌس :سٌاسة الشعر،(دراسات فً الشعرٌة العربٌة المعاصرة)،   

 04، ص0757، 8ممدمة للشعر العربً، دار العودة، بٌروت، ط :ٌنظر، أدونٌس  2
، د لبنانبٌروت ،  ،أسبلة الشعر ( حوارات مع الشعراء العرب)، الدار العربٌة للكتاب، د ط : جهاد فاضل  3

  802ت،ص
 .802، صنفسه المرجع  4
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تجاه  الشعر، اأنه تبنى المصٌدة من وجهة نظر منفتحة  محمود دروٌش ٌظهر لنا 

وٌركز على جوهر الإبداع بدلًا من التمٌٌد بالأشكال التملٌدٌة و بهذا كان مولفه 

 مولفا محافظا و لم ٌكن معارضا لمصٌدة النثر بل مإٌد و معجب بها. 

له الدور فً تؤٌٌد لصٌدة النثر وإعجابه بها كونه شاعر نزار لبانً كما أن        

التً  فً أسالٌبه و لؽته، و أظهر العدٌد من لصابدهعمود و تفعٌلة أساسًا، جدد 

جاءت بؤسلوب التفعٌلة الحّرة، دون أن تخرج عن إطار الوزن، فهو ٌرى أن " 

الوزن و المافٌة لٌسا شرطٌن حتمٌٌن فً العمل الشعري.. إنهما مولؾ 

ٌتولؾ عندهما فله ذلن.. ومن لا ٌرٌد.. فٌمكنه أن ٌواصل اختٌاري...ٌرٌد أن 

إلى السجن". و لن ٌؤخذه أحد رحلته
1

كما كان ٌرى أن الموسٌمى عنصر أساسً  

فً الشعر ا لعربً، لكنه لم ٌكن متحجّرًا ضد التجدٌد ، بل دعم التجدٌد فً إطار 

" المهم أن ٌكون ثمة تعوٌض موسٌمً للفراغ الناشا عن : الوزن والمافٌة ٌمول

سٌمً، فسوؾ ٌمدم هذا البدٌل الموستطاع الشاعر أن المافٌة، فإذا ا إلؽاء الوزن و

حترام".نصؽً إلٌه بكل خشع و ا
2

 

إذا كان جوهر الشعر هو التجربة الشعورٌة، فإن لصٌدة النثر ستظل       

، ٌمتلن جمالٌته  الخاصة، وهذا  حاضرة بموة تفرض وجودها، كنوع أدبً مستمل

لون، فً إطار هذا ٌعنً أننا محمو « : ما ٌإكده كمال خٌر بٌن فً كتابه لوله

الشعرٌة، و   » الأنماط « التحوٌل الشعري المعاصر، على أن نعترؾ بتعددٌة

بالنتٌجة بتعددٌة واسعة من نماذج البنُى، بحب اختلبؾ مفهومات الشعراء، و 

المراحل التً تإثر فً التطور التجرٌبً لكل منهم".
3 

فً طالته التعبٌرٌة و  النثر إلى أن جوهر الشعر ٌكمن ٌسُتند مإٌدي لصٌدة        

عد صوره الموحٌة و لٌس فً الأوزان و الموافً، و بالتالً فإن لصٌدة النثر ت

 متدادًا طبٌعٌاً للتطور الشعري ولٌست للخروج منه.ا

      

                                                           
 .424لضاٌا الشعر الحدٌث، ص  : جهاد فاضل  1
  .424المرجع نفسه، ص  2

لجنة من أصدلاء المإلؾ، دار الفكر،  : حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر، تر : كمال خٌر بٌن  3 

 .838، ص0764 لبنان، ، بٌروت،4ط
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 جماليات قصيدة النثر في ديوان الملح يلفظ ليله                     الفصل الثاني 

تمٌزت المصٌدة النثرٌة عن ؼٌرها من المصابد بحرٌة التعبٌر، حٌث تتحرر       

من لاعدة الأوزن و المافٌة، وتعتمد الإٌماع لتحمٌك جمالٌاتها الفنٌة، ومن بٌن هذه 

 الجمالٌات الفنٌة نذكر( جمالٌة التكثٌؾ والصورة، الرمز و جمالٌة التشكٌل ). 

ً نصوص كثٌرة من الشعراء إذ نجدها ولد جسدت هذه الجمالٌات الفنٌة ف     

فً دٌوان " الملح ٌلفظ لٌله" للشاعرة أسماء رمرام  الذي هو عبارة عن مجموعة 

   : من النصوص مزٌج بٌن الموزونة و النثرٌة ، ومن خلبل هذا نبدأ دراستنا ب

 : جمالية التكثيف : أولا

تلعب جمالٌة التكثٌؾ دورا بارزا فً المصٌدة ، إذ تؤثر بدلالاتها و اٌحاءاتها        

على المارئ وإعطابه فرصة التؤمل والتفاعل مع النص الممدم بطرق عدٌدة و 

 .مختلفة

 أولا: مفهوم التكثيف:

التكثٌؾ فً كتابه ( الأسلوب و الأسلوبٌة)، لال : عبد السلبم المسدي  عرّؾ        

" التكثٌؾ : مادة فصٌحة فً بنٌتها الفعلٌة : كَثؾُ ٌكثِؾ كثافةٌ وتكاثؾ : ؼلط 

واستكثفت الشًء كثٌفاً، كان  -والتؾٌ فهو كثٌؾ، تستعمل صٌؽة استكثؾ الشًء 

تعمال صٌؽة فعَل :وجده كثٌفاً، و أمَا المُطْرد حدٌثا دون أن ٌكون لٌاسٌاً، فهو اس

وتفعَل"
1

 . 

أن التكثٌؾ لٌس من الضرورة أن ٌكون لٌاسٌا، بل لد ٌكون المسدي  ٌوضح     

 .استعمال لصٌػ تدل على معنى الكثافة، وعدم تجاوز حدوده فً المعجمٌة

فً كتابه ( الصورة والبٌان الشعري)،هو  محمد حسن عبد اللهو(التكثٌؾ) عند    

هو أهم أسرار  -) ٌمول : " فالتكثٌؾهربرت رٌدمصطلح منمول عن الانجلٌزي (

لٌس اختصاراً ، أو لٌس اختصار فحسب، إنه اختصار فً سبٌل العمك  -المجاز

إلى أنواع  هربرت رٌدو حرٌة التصور، بل لمد نظر -إنْ صح التعبٌر -والإطناب

 عا على أنها من نوع من الإطناب المركز، لصد به اختصار صفاتالمجاز جمٌ

  

                                                           
 074، تونس، ص 8الدار العربٌة للكتاب، ط، الأسلوب والأسلوبٌة   : عبد السلبم المسدي  1
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الشًء، ومن ثم ٌإكد فضٌلتها نافٌا عنها أن تعتبر مجرد نوع من إٌثار المواربة 

تشٌر إلى نمو فً  : كما ٌمول -أولىأو عدم المباشرة فً التعبٌر، بل هً من باب 

الحساسٌة الشعرٌة، ووسٌلة ربٌسة فً تنمٌة الذكاء، وتنمٌة اللؽة أٌضا".
1

 

إن جمالٌة التكثٌؾ فً المصابد تعتبر معٌارا ابداعٌا ٌبرز لٌمة الإنتاح       

الشعري، مما ٌبرز تؤثره العاطفً ، و ٌزٌد من إثارة المشاعر و التفكٌر، لمد 

شاعرة لجؤت كثٌرا إلى استخدام جمالٌة التكثٌؾ فً شعرها مما ٌزٌد وجدنا ال

 أسماء تؤثٌر المصٌدة على المارئ، ومن خلبل هذه الجمالٌة جسدت الشاعرة 

فً مجموعة من النصوص النثرٌة جمالٌة  " الملح ٌلفظ لٌله"،فً دٌوانها رمرام 
  تمول فٌه:" شموق السإال" نص التكثٌؾ، نذكر من بٌنها

 

 لمكان ٌراوغ أحذٌتًا
 أعود إلى زمنً فً المصٌدة

 ألبس نعل الخٌال الذي
 فً شموق السإال 

 أعض على شفتً
... 

 وأنت الذي فً المدى
 

جبت لً بالسراب؟
2

 
 لماذا تركت الحدٌمة عطشى
 لماذا سمٌت الأكالٌل صوتا

 له ؼصبةٌ 
ترهك الناي فً عزفه إن أراد الؽناء

3
 

.... 
 أنا امرأةٌ  

 النساء عبٌرلً ككل 
 و بوصلةٌ 

                                                           
 .046الصورة و البناء الشعري، ص : محمد حسن عبد الله  1
2
، ص 4140، برج بوعرٌرٌج، الجزابر، 0: الملح ٌلفظ لٌله، دار خٌال للنشر و الترجمة، طرمرامسماء أ  

07. 
 .07، ص المصدر نفسه  3
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 إذا هزه الحب فً لٌلها المشتهى.
 أنا امرأة فلتكن للؤنوثة

طَلّبً و ماءْ.
1

 
استخدمت الشاعرة فً نصها جمالٌة التكثٌؾ، و أطلمت العنان للخٌال فً       

 استكشاؾ التساإلات الوجودٌة.
" وظفت الشاعرة تكثٌؾ الزمن فً هذه المصٌدة بطرٌمة ؼٌر مباشرة ، تمول      

، فهً لا تشٌر إلى الزمن الحالً الوالعً، بل العودة أعد إلى زمنً فً المصٌدة" 
فً المصٌدة التً لا ٌوجد إلا بداخلها، وتصؾ المصٌدة بؤنها كل شًء إلى الزمن 

بالنسبة لها هً البٌت و المؤوى أو الوطن فتوظفها لٌس بنصٍ أدبٌا فمط بل كزمن 
ذاتً دون لولها مباشرة. والتكثٌؾ فً كلمة " زمنً" جاءت فً سٌاق شعري 

مماً كبٌرا و وجدانٌا ٌلخص الحالة الوجودٌة المخببة فً الكتابة، والتً تحمل ع
 وعاطفٌا و فكرٌا فً آن واحد. 

تكثٌؾ لصورة موجزة وؼنٌة بالدلالات تعُبر " أعضُّ على شفتً" و لولها       

كتفابها بالصمت ة، بما تحمله من ألم أو كبتٍ، و افٌها عن مشاعرها المعمد

جاءت "جبت لً بالسراب؟" المسري و محاولة التحمل أمام الأسبلة. أما لولها  

بسإال واحد، لكنه مكثؾ جدا، ٌحمل خٌبة أمل كبٌرة مع شكونِ فً نفس 

هنا جاء فٌشكل  ،الشاعرة، فبدل من اعطابها الحمٌمة جاءها بوهم و خبر كاذب

جملة استفهامٌة تكشؾ لصة حب مزٌفة ومنكسرة وهمٌة مخادعة لحمٌمة 

 المشاعر.

فً هذا الممطع جاء التكثٌؾ فً صورة ه ؼصبةُ" "لماذا سمٌت الأكالٌل صوتا ل   

معمدة، استخدمت فٌها لفظة " اكلٌل" وهً المعروفة بنبات، ٌرتبط أحٌانا بالحٌاة 

أو الموت ( ٌستخدم فً الجنابز)،فجاء كرمز للجمال أو الحزن. "وسمٌته صوتا" 

ا صورة مكثفة تشٌر إلى تمدٌم شًء ؼٌر مادي للحٌاة كالماء، بمعنى صب ؼصبه

و الصوت والمشاعر  على كل ما هو جمٌل، اعتبر التكثٌؾ هنا توظٌؾ للطبٌعة

، جاء التكثٌؾ " أنا امرأة فلتكن للؤنوثة طلّبً و ماءْ"أما فً لولها فً دلالة فنٌة،

فً شكل صورة ٌدمج المعنى بالرمز، وتعرٌفها للؤنوثة فً صورة ؼنٌة دون 

العطر) ٌرمز للمتعة  والجمال حاجة إلى التفصٌل،  فالطلّب هو(السُكر أو 

وللئؼواء، أما الماء فهو رمز النماء، والأصل والحٌاة.و جاء نص " شموق 

السإال" معتمدًا على التكثٌؾ اللؽوي و تكثٌؾ الصورة لخلك دلالات فنٌة مركبة، 

 تترن المارئ فً حالة من التؤمل و التفسٌر و التؤوٌل لما هو موجه له . لم 
                                                           

 .41، صالمصدر نفسه  1



 

 

41 

 جماليات قصيدة النثر في ديوان الملح يلفظ ليله     لفصل الثاني                 ا

تستخدم الشاعرة أسلوب مباشر هنا بل اعتمدت على التلمٌح وتوظٌؾ رموز 

 مكثفة دلالٌا و إعطاء كلمات تحمل معانً ودلالات ذات معانً متعدّدة.

وفً نص " لاجا"  اعتمدت الشاعرة على التكثٌؾ من عدة جوانب      

منها:استخدام معانً و دلالات مكثفة، مما ٌمنح نص المصٌدة عمماً و تؤثرا دلالٌا  

 عاطفٌا علٌها، تمول الشاعرة فً أبٌات هذه المصٌدة:

آذارُ بعد المصؾْ 
1

 

 ألمٌ شدٌدٌ لا ٌذوّبه المسكّنُ 

 بٌتْ ٌؤوي حنٌنا هابجا لل لاجاٌ 

ها أنت تحترؾ الحٌاة كما لو أن سماءن السوداء
2

 

لد لدُّت ؼرابزها من ثوب فاتنةٍ من الدانتٌلْ تبكً و تضحن ثم تؽسل وجهن 

ًّ بالشؽؾ  العرب

المعكّ بالصلبةْ 
3

 

"لاجاٌ و  " ألم شدٌد لا ٌذوّبه المسكّن"ففً بعض عبارا النص من مثل        

" ، جاء التكثٌؾ هنا بشكل أعمك ٌلخص معاناة اللبجا ٌؤوي حنٌنا هابجا للبٌتْ 

بعد لصؾ بٌته  تهجٌره منه فً صورة مركزة، حٌث تختصر العبارة معاناة 

الأمومة و البرد، و الجرح العمٌك الذي لا ٌداوٌه أي مؤوى فً صورة واحدة، 

كما تحمك جمالٌة التكثٌؾ من خلبل حنٌن اللبجا إلى البٌت و هنا جاء تعبٌر 

ها أنت تحترؾ الحٌاة كما لو أن " ثؾ عن شدة الحنٌن و الشوق. أما فً مك

تعبٌر مكثؾ عن مواجهة الحٌاة و الصعوبات، و إحساس سماءن السوداء" 

اللبجا بالإؼتراب و الابتعاد و فمدانه لهوٌته، وهنا جاء التكثٌؾ تعبٌرا عن حالة 

ة و ؼربة ومعاناة دون التحول التً ٌعانً منها اللبجا فً حٌاته من هجرة دابم

 راحة.

       

                                                           
 .31أسماء رمرام: الملح ٌلفظ لٌله، ص  1
 .31، الملح ٌلفظ لٌله، صرمرامأسماء    2
 .31، صالمصدر نفسه  3
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تعُد جمالٌة التكثٌؾ من أبرز الخصابص الجمالٌة التً تمٌز بها الشعراء فً 

 لصابدهم ، لكن الشاعرة أسماء رمرام جاءت فً دٌوانها "الملح لٌفظ لٌله" تمنٌة

شعرٌة جدٌدة تسهم فً خلك نصوص شعرٌة ؼنٌة بالمعانً  الدلالات، وتترن 

للمارئ مساحة واسعة للتؤوٌل والتؤثر بالنص، كما تجلت لدراتها فً اختزال 

المعانً و الدلالات فً البنى اللؽوٌة، دون أن تفمد المصٌدة شكلها وتعبٌرها، هذا 

من لفظة مركز للتؤوٌل، وبهذا  ما تتسم به لصابدها من دلالات مكثفة، تجعل كل

أصبحت لصابد الشاعرة أسماء رمرام ي دٌوانها ذات جمالٌات فنٌة متنوعة، 

     ودلالات جوهرٌة فً آن واحد.

 جمالية الرمز : نياثا 

أداة تعبر عن المعانً الخفٌة والمشاعر عبر الصور الرموز  ٌعد الرمز    

المربٌة، وٌعتبر الرمز وسٌلة لتحمٌك جمالٌة فً التعبٌر عن الأفكار و المفاهٌم 

حٌث ٌربط بٌن الحمٌمة المربٌة و المجردة، وتكم لدرتها على استكشاؾ المجردة، 

 ال الفنٌة.المعانً العمٌمة فً طبٌعة النص كونه ٌضٌؾ جمال فنً للؤعم

  : لغة -1

ًّ باللسّان كالهمس، جاء فً لسان العرب مفهوم الرمز أنه "          تصوٌت خف

وٌكون تحرٌن الشفتٌن بكلبم ؼٌر مفهوم باللفظ من ؼٌر إبانة الصوت، إنمّا هو 

ٌنٌن والحاجبٌن والشفتٌن والفم".الرمز إشارة وإٌماء بالع : إشارة بالشفتٌن، ولٌل
1

 

ما ٌشٌر إلى شًء آخر، و ٌمال لذلن الآخر  "  : أٌضا أنهالرمز  ٌعرؾ        

مرموزٌ إلٌه ج رُموز ".
2

 

 رْكُاذْا وَزًيْا رَإنَ  اوٍأيََ ةُثَاَثهَ اسَنَانْ ىَهِكَتُ لاَأَ كَتُيَآَ الَة قَي آيَنِ مْعَاجْ بِرَ الَقَ«  : وجاء فً لوله تعالى      

.  » ارِكَبْالإِوَ يشِانعَبِ حْبِسَا وَيرًثِكَ كَبُرَ
3

   

 
                                                           

1
 .0545 ص، :لسان العرب نظور ابن م   

 .830، ص4116د ط، لبنان،  بطرس البستانً: محٌط المحٌط ( لامس مطل للؽة العربٌة) ، باب الراء،   2

.20سورة آل عمران، الآٌة،  
3
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 : اصطلاحا -2

 : تعددت مفاهٌم الرمز نذكر من أهم تعرٌفاته أنه هو    

كل ما ٌحلّ محلّ شًءٍ آخر فً الدلالة علٌه، لا بطرٌك المطابمة التامّة "         

و إنمّا بالإٌماء، أو بوجود علبلة عرضٌةّ، أو متعارؾٍ علٌها، وه جزء من عالم 

الشعر اللؽوي، ٌفتح المجال أمام الشاعر، لٌنمل لوى الإبداع الكامنة فً مهنته، 

الإٌحاء، والتجدد و ثراء المعنى، لا وهو ٌلخص كً تتؤلك اللؽة، وتنمو وتتطور، 

واحدٌة الفهم والمباشرة و التمرٌر، إذن فالرمز له جانب من لا وعٌنا، ٌصعب 

   : )كارل ٌونػالمبض على دلالاته كما رآه مبدعه أول مرة، أو هكذا كما ٌمول ( 

أكثر من معناها الواضح الصورة تكون رمزا حٌث توحً بشًء  الكلمة أو

لن ٌكون لها جانب أو مظهر لا شعوري ٌصعب تحدٌده، أو تفسٌره المباشر، وبذ

      1  »ءبدلة وجلب

بداخل فكار المختزنة تعبٌر عن المكبوتات والمشاعر والأرمز هو الال        

دٌب والتً ال ٌستطٌع التعبٌر عنها باللؽة العادٌة المباشرة فٌلجؤ إلى التعبٌر الأ

وتلمٌح بواسطة الحواس، ومن خصابص الرمز أنه سطة إٌحاء وإشارة بوا عنها

لحمٌمً وؼٌر الحمٌمً، حٌث نجد محمود فتوح أحمد فً ا ٌمكن أن ٌجتمع فٌه

 خٌر ٌرى " أمر الرمز تندال ولال أن هذا الأ كتابه الرمز والرمزٌة لد تكلم عن

لال: لو استطعت أن ألول ما ٌعنٌه  ٌماثل تلن الممولة التً نطمها الرالص حٌن

ل هذا السٌاق معنى خلبومن  "لما كانت بً حاجة إلى أن أفعله )ٌمصد الرلص(

وٌصرح عن ما ٌعنٌه  أنه لو كان بإمكانه أن ٌعبر الرمز ٌماثل ما لاله الرالص،

النشاط أي  وإٌحاءات وتعبٌرات فً نفسه، لما كان لٌموم بهذادلالات رلصه من 

فصاح عنها مباشرة.الإحمل دلالات مشحونة لد ال ٌمكن الرلص، فالرمز ٌ
2

 

فً تعرٌفه للرمز " الرمز هنا معناه الإٌحاء ، أي محمد هلبل الؽنٌمً ٌرى        

 التعبٌر ؼٌر المباشر عن النواحً النفسٌة المستترة التً لا تموى على أدابها اللؽة 

                                                           
لراءة فً المتن الشعري الجزابري ما بٌن  : " دلالات الرمز فً لصٌدة النثر : المادر لباشًعبد   1

 .70، ص4106،جامعةالبوٌرة، الجزابر، 0،ع06) "، مجلة الآداب، مج4111و4101(

ممدمة لنٌل شهادة " ، رسالة  توظٌؾ الرمز فً دٌوان "فلٌكن" لإٌمان عبد الهادي"   : أسماء بوالزرد 2 

 .04، ص4148الماستر، الجامع المركزي عبد الحفٌظ بو الصرؾ، 
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فً دالتها الوضعٌة. و الرمز هو الصلة بٌن الذات و الأشٌاء بحٌث تتولد المشاعر 

عن طرٌك الاثارة النفسٌة لا عن طرٌك التسمٌة والتصرٌح"
1
. 

مع تنوع المفاهٌم لمصطلح الرمز فً النهاٌة ٌمكننا المول أن ارمز هو       

ا بشكل ؼٌر مباشر، تعبٌر أو علبمة تمثل فكرة أو مفهوما معٌناً، ٌرُمز لشًء م

وٌمكن أن ٌظهر الرمز فً أشكال مختلفة، من صور وكلمات وألوان أو أشكال... 

 ؼٌرها، وكلها تحمل دلالات خاصة تجسد ثمافة أو فكرة معٌنة. 

لمد تجلت جمالٌة الرمز فً دٌوان الملح ٌلفظ لٌله بوصفها أداة تعبٌرٌة رالٌة       

مما منح لصابدها عمما دلالٌا و اٌحابٌا، ومن تسمح للشاعرة توسٌع أفك معانٌها، 

 استدعت هذا الرمز وبثتّ فٌه من رإاها وأفكارها.أسماء رمرام الواضح أن 

لمد تعددت الرموز فً "الملح ٌلفظ لٌله" و برزت بكثرة فً مجموعة من       

 : النصوص، من بٌنها نذكر ما ٌلً

على نزهة فً الطرٌك" التً نجد الشاعرة وظفت  الرمز فً نص " سلبم      

 : استخدمت فٌها رموز مستمدة من الطبٌعٌة فً لولها

 على من تسلمّ ٌا صاحبً؟-

على نزهة فً خرٌؾ الطرٌك -
2

 

وظفت الشاعرة كلمة " الخرٌؾ" كرمز طبٌعً ٌرمز إلى  فترة انتهاء مرحلة     

ً أو أو فترة انتمال من فصل إلى فصل، و لد ٌعكس ذلن الحنٌن إلى الماض

 : وفً لولهاالتؽٌرات فً الحٌاة.

 عبرت الطرٌك التً صٌرتنً

 سماء

 بلب بوصلة

 وكان السحاب الذي فً جٌوبً

.... 

                                                           
، 7الأدب الممارن ، نهضة مصر  للطباعة والنشر والتوزٌع، الماهرة ، مصر، ط :الؽنٌمً  محمد هلبل  1

 .803، ص4116
 .32الملح ٌلفظ لٌله، ص   :أسماء رمرام2
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على نزهة فً الطرٌك سلبما على النخل والسنبلة
1

 

ووظفت لفظة "الطرٌك" كرمز ٌمثل مسار الحٌاة أو الرحلة الشخصٌة التً    

 .ٌمر بها الإنسان

ونجد كذلن كلمة " سماء" رمز إلى الطموح و الحرٌة و الروحانٌة، ولد تعكس    

 تجاوز المٌود و التطلعات العالٌة.

    

فلفظة "السحاب" ترمز الكرم و العطاء، ولد ٌشٌر إلى وفرة المشاعر أو     

الأفكار. كما تشٌر لفظة " النخل والسنبلة" إلى الخٌر و النماء و البركة، وحتى  

 صلة ارتباطهم بالأرض كرمز للطبٌعة.

ومن لصابدها التً تحمل رمزًا لوٌاً، لتعبر عن حالتها الوجدانٌة، لتصوٌر      

لصٌدة  ؼٌرها، فًو  .....لحب والحرمان، والشوق، والمعاناةة بٌن االحال

 : "عطش" التً تمول فٌها

 ٌا أٌها الشعر المداري صوته

لا ٌمتل الأنثى سوى الكلماتِ 
2

 

استخدمت الشاعرة  هنا لفظة " الأنثى" التً لها دلالات رمزٌة متنوعة، لد    

 ولد ترمز كذلن للحٌاة نفسها .تكون رمزا للحب، أو الجمال، أو حتى الإلهام، 

 " اعرة أسماء رمرام الرمز " لاجا ومن النصوص  التً وظفت فٌها الش    

 : التً تمول فٌها

 آذار بعد المصؾْ 

ألمٌ شدٌدٌ لا ٌذوّبه المسكّنُ 
1

 

    

                                                           
 .33، ص المصدر نفسه  1
 .28ص ،  ، الملح ٌلفظ لٌلهرمرامأسماء   2
 .31، ص نفسه المصدر  1
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الذي هو رمز طبٌعً للربٌع و التجدد فً  شهر آذاراستخدمت الشاعرة     

 كرمز الطبٌعة و روح الانسان، شهر الزهور الجمال ، إلا أن الشاعرة جاءت به 

للمعاناة و الظروؾ الماسٌة التً شهدها اللبجا ذان الشهر، وما مرّ به اللبجا 

 من معاناة و ألم عمٌك نفسً. وفً لولها:

 ٌشتكً بردَ الٌمٌنِ الطفل لربن 

وصمتُ زجتن المحُلىّ بالصبابةِ ٌمتفً أثر السلبمُ 
1

 

كرمز ٌعكس مفهوم لفظة " الطفل" رمز البراءة و الأمان، اختارت الشاعرة       

 الطفولة البرٌبة والحٌاة الهادبة الجمٌلة فً بٌته ووطنه، إلا أنه لم تكن من نصٌبه 

بماء فً الوطن رؼم الظروؾ الماسٌة، بل أصبح ٌبحث عن الأمان  الهدوء و ال

 فالشاعرة هنا جاءت بلفظة " الطفل" كرمز للصبر و الشجاعة رؼم صؽره.

 ونجد أٌضا فً لولها:    

ذهلت زهور الٌاسمٌن و أطرلت و الشام فوق سمابها
2

 

أدرجت أسماء رمرام لفظة " زهور الٌاسمٌن" ترمز بها إلى الجمال و        

" الشام"  رمز للوطن الأم الذي ٌمثل الجمٌلة ، أما لفظة  الأصالة و الذكرٌات

، إلا أنها عبرت عن الألم العمٌك فٌه والحزن و الانكسار، فهنا الهوٌة والانتماء

الشام ظهرت كرمز للوطن الضابع و الذكرٌات الحزٌنة، و الهوٌة المفمودة، أي 

  رمز الوطن الحزٌن المنكسر.

جمعت المصٌدة هذه الرموز لتعبر عن معاناة اللبجا فً فمدانه لمنزله و      

وطنه، وفمدان الطفل لطفولة الجمٌلة و ركضه وراء الأمان، و الشوق للعودة 

 للوطن و العودة للدٌار والعٌش فً أمن و سلبم.

 : جمالية التشكيل:ثالثا

در جمال للنص ٌعتبر عنصر التشكٌل روح لنص المصٌدة، وهو مص       

 الأدبً، و ٌجب أن تكون عناصره متؤلفة، منسجمة، متوازنة، وهذه الأمور تمنح 

                                                           
 .31، ص: الملح ٌلفظ لٌله،رمرامأسماء   1
 .31صالمصدر نفسه،  2
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النص لوته، و جماله الفنً فً التشكٌل و التصوٌر فٌعٌش الحدث مخاضًا و 

 تجربة، و ٌختلط عنده الحلم بالوعً، والخٌال بالوالع، و اللبمربً بالمربً، 

بالكلمات، فٌتحرر الدال من المدلول فً تشكٌل عفوي فتستحٌل عنده اللؽة لعباً 

مات إلى شفٌرة جمالٌةٌرمً إلى تمثٌل عالم لٌد البناء، و تتملب الكل
1

 

 ومن جمالٌات التشكٌل فً المصٌدة النثرٌة نبٌُن منها:  

 التكرار: -1

تعتبر ظاهرة التكرار ، ظاهرة لؽوٌة ٌستخدمها الشاعر لتؤكٌده على فكرة         

أو شًء معٌن، و لزٌادة النص إثارة شعرٌة و دلالٌة. ومن هنا ندرج مفهوم 

 التكرار من ناحٌة:

 أ/ لغة:     

 جاء معنى التكرار فً المعاجم اللؽوٌة كالاتً:      

: الرُجوع ابن منظور فً لسان العرب عرفه     بؤنه جاء من كرر و ٌمول " الكرُّ

ا  ٌَكُرُّ كرَّ ه وكرَّ بِنَفْسِهِ، ٌتعدى ولا ٌتعدى. و الكر: مصدر كرَّ علٌه  .ٌمُالُ: كرَّ

رَ  وكُرُورا وتكْرارًا: عَطَؾَ. وكرَّ  .....وكرَّ ٌَكرُّ عَنْهُ: رَجَعَ، وكرَّ على العدُوَّ 

الشًء و كَرْكَرَهُ: اعادهُ مَرَةً بعَْدَ أخُْرَى .....والكرُّ الرُجوعَ علىَ الشًءَ ، ومنه 

وٌمول الجوهري: كررت  التكَِرَةُ بمعنى التكرار........ابن بزُُرْجَ: التكرار. ٌمول 

أبو سعٌد الضرٌر: للت لأبً عمرو: ما بٌن  ولال الشًء تكرٌرا و تكرارَا...

تفعال بالفتح مصدر". تفعال  وتفَعال ؟ فمال : تفعال اسم، و
2

 

جاء فً المعجم الوسٌط : " كرر الشًء تكرٌرا، وتكرارا أعاده مرة بعد    

ةً بعد أخرى. ر) علٌه كذا: أعٌُد علٌه مَرَّ أخرى،ـ ...(تكَرَّ
3

 

 ب/ اصطلاحا:   

 الاصطلبحً فٌعُرؾ التكرار أنه:أما من الجانب 

                                                           
"، أرواد للطبع انموذجاسمر الدٌوب: جمالٌات التشكٌل الفنً فً الشعر العربً المدٌم " شعر صد الاسلبم   1

 .6، ص4108، طرطوس، سورٌا، 0و النشر، ط
 .8655العرب،صٌنظر، ابن منظور: لسان   2
 .564،ص).م4112ه0243(2معجم الوسٌط،ط، مجمع اللؽة العربٌة،  3
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" أكثر ما ٌمع التكرار فً الألفاظ دون المعانً، وهو فً المعانً دون الألفاظ   

ن ألل، فإذا تكرر اللفظ و المعنى جمٌعاً فذن الخذلان بعٌنه، ولا ٌجب للشاعر أ

 ٌكرر اسمًا إلا على جهة التشوق و الاستعذاب، إذا كان تؽزل أو نسٌب.. كمول 

امرئ المٌس، ولم ٌتخلص أحد تخلصه فٌما ذكر عبد الكرٌم و ؼٌره، ولا سلم 

سلبمته فً هذا الباب:
1

 

 ألح علٌها كل أحسم هطال ي الخال               دٌار لسلمى عافٌات بذ

 عالبوادي الخزامى أو على رأس أو               هدنا وتحسب سلمى لا تزال كع

 من الوحش أو بٌضًا بمٌثاء محلبلل ترى طلب             وتحسب سلمى لا تزا

وجٌداً كجٌد الرٌم لٌس بمعطال ضداً                  لٌالً سلمى إذ ترٌن من
2

 

والتكرار هو أسلوب " ٌحتوي على كلما ٌتضمنه أيّ أسلوب آخر من      

امكانٌات تعبٌرٌة، انه فً الشعر مثله فً لؽة الكلبم، ٌستطٌع أن ٌؽنً المعنى 

وٌرفعه إلى مرتبة الأصالة، ذلن أن استطاع الشاعر أن ٌسٌطر علٌه سٌطرة 

هذا التكرار نفسه  كاملة، وٌستخدمه فً موضعه، والا فلٌس أٌسر من أن ٌتحول

بالشعر الى اللفظٌة المبتذلة التً ٌمكن أن ٌمع فٌها أولبن  الشعراء الذٌن ٌنمصهم 

الحسّ اللؽوي و الموهبة و الأصالة.
3

فالشاعر ٌعتبر هو المتحكم الوجٌد فً بناء  

نصه و له الحرٌة فً اختٌار المكان المناسب للتكرار حسب الموضع فً المصٌدة 

 تحسٌنها.لتموٌة المعنى 

فالتكرار ظاهرة لؽوٌة متعددة الأشكال منها: تكرار الحروؾ أو الصوت،      

وهو أبسط أناع التكرار، وكذلن تكرار الكلمة، وهو تكرار ٌعٌد فٌه الشاعر 

استخدام لفظة أو كلمة ما عدة مرات داخل المصٌدة، و تكرار الجملة أو تكرار 

 المصٌدة و تماسكها.    العبارة وهو تكرار ٌساهم فً ربط أجزاء 

 

                                                           
أبو علً الحسن ابن رشٌك المٌروانً: العمدة فً محاسن الشعر و آدابه، تح: محمد عبد المادر أحمد عطا،   1

 .434، ص 0733، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، 0ج
 .434، صمحاسن الشعر و آدابهابن رشٌك المٌروانً: العمدة فً   2
-481، ص0743، بؽداد، العراق، 4نازن الملببكة: لضاٌا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، ط  3

480. 
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فً دٌوان " الملح ٌلفظ لٌله" ظاهرة التكرار بمختلؾ أسماء رمرام لمد استخدمت  

 أنواعها، ذلن للتعبٌر عن حالتها النفسٌة و الانفعالٌة، و لتؤثر على المارئ.

 تكرار الحرف:/ 2-1

التكرار الحرفً هو أسلوب ٌكّرسه الاستعمال اللؽّوي لمحاكاة الحدث بتكرٌر      

حروؾ الصٌؽة مع ما ٌصاحب ذلن من إبـراز الجـرس، وفٌه تتوالى بعض 

الحروؾ لتعطً نسما موسٌمٌا خفٌفا، ٌنسجم مع سٌاق المعنى والدلالة، فمد 

ؾ بنسب متفاوتة فً جملة شعرٌة، حرؾ بعٌنـه، أو حرفان أو ثلبثة حروٌتكرر

ولد ٌتعدد أثر هذا الأمر، فهو إما أن ٌكون لإدخـال تنـوع صوتً ٌخرج المول 

عن نمطٌة الوزن المؤلوؾ، لٌحدث فٌه إٌماعاً خاصا ٌإكّده التكرار، وإما أن 

تآلؾ الأصوات بٌنها، طرٌمة ٌكون لشد الانتباه إلى كلمة أو إلى كلمات بعٌنها عن 

ٌكون لتؤكٌد أمر التضاه المصد، فتساوت الحروؾ المكررة فً نطمها له وإما أن 

مع الدلالة فً التعبٌر.
1

 

وٌلعب تكرار الحرؾ فً المصٌدة الحدٌثة كما  و ٌمال أن التكرار الحرفً: "     

دورا تعبٌرٌا وإٌحابٌا إضافة إلى دوره فً خلك بنٌة النَّص  « ٌرى فتحً أبو مراد

فً إبراز البنٌة الإٌماعٌة التً تكسب الأذُن أنُسا وتشَُّد    وتلبحمها، كما ٌسهم

انتباه المتلمً إلٌه، ومن هذا المنطلك جعل عز الدٌن السٌدّ لتكرار الحرؾ مزٌة 

" » سمعٌة ترجع إلى عنصر الموسٌمى، ومزٌة فكرٌة ترجع إلى المعنى
2

.  

ً دٌوانه "الملح ٌلفظ المٌمة الجمالٌة و الدلالٌة للحرؾ فأسماء رمرام استثمرت   

لٌله"، و ذلن من تكرار الحروؾ التً تعبر عن حالاتها النفسٌة  تجاربها 

 الشعورٌة ونظهر هذا فً الجداول الآتٌة:

 

 

                                                           
1
عبد المادر زرولً: "جمالٌات التكرار و دٌنامٌة المعنى فً الخطاب الشعري نماذج من شعر محمد بلماسم   

اللؽة العربٌة، ورللة، الجزابر، ، مركز البحث العلمً و التمنً لتطوٌر 43خمار"، مجلة الأثر، د مج، ع 

 .082، ص4104وان ج
ممدمة لنٌل شهادة رسالة فٌصل حسان الحولً: التكّرار فً الدراسات النمدٌة بٌن الاصلة و المعاصرة،   2

 .74، ص4100الماجستٌر، جامعة مإتة،
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1
 30، صلٌله ٌلفظ الملح:  رمرام أسماء  

 الأصوات المجهورة الأصوات المهموسة القصيدة
 

 جنة

لإفرٌمٌا جنةٌ 

 ٌا رفاقُ 

 كمثلِ الخٌالِ 

 ٌباركها الربُّ 

... 

 ًّ  بنَُ

 و إنً لأمّنَ 

أكتب فً 

 الشعرِ 

... 

هنا جنةٌ 

تستحك 

 الصباحْ 

ًَّ الذي  بنُ

... 

ا لتؽدر 

بالنخلِ فً 

نشوةِ الملتمى
1

 

الحرف 

 )الصوت( 

عدد  

 التكرارات
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 الأصوات المجهورة الأصوات المهموسة القصيدة
 

دفء  : درويش

 الشتاء

لِكانونَ ؼنت 

 زهور المرنفل

تولظ فً الملب 

 لحنا جدٌدا

 بدؾء اللؽة

... 

 كانون ٌا سادتً

 ( بؽٌر المراءة)

... 

 هذا هو الشعر..

 هذا هو الملحُ 

... 

 ً  فلتنم طٌبا

والتراب تبلله 

الصلوات
1

 

 

الحرف 
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عدد  

 التكرارات
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 / تكرار الكلمة:2-2

ٌعُد تكرار الكلمة عنصر جمالً و بلبؼً، ٌسُتخدم لإبراز المعنى، و إضفاء   

الاٌماع، وٌستخدم فً المصابد الشعرٌة لٌزٌدا جمالا فنٌا ٌثبت الفكرة فً ذهن 

 المارئ.

و تكرار اللفظة هو " تكرار كلمة تستؽرق الممطع أو المصٌدة، ولد اعتبر     

تكرار الكلمة أبسط ألوان التكرار أو أكثرها انتشارا، وهو نمط شابع فً الشعر 

المعاصر ٌلجؤ إلٌه أؼلب الشعراء لكن ٌنبؽً توخً الحذر فً استعماله، ولد 

ترتفع نماذج هذا اللون من التكرار أشارت نازن الملببكة إلى ذلن فً لولها: " لا 

إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على ٌد شاعر موهوب ٌدرن أن المعول فً مثله 

لا على التكرار نفسه إنما على ما بعد الكلمة المكررة"، فالتكرار اللفظً هو 

تكرار أصات بعٌنها، ٌمكن لهذا التكرار أن ٌولد إٌماعا داخلٌا فً المصٌدة، كما 

لع الكلمة فً النص ٌسُهم إلى حد ما فً درجة الإٌماع و هو بذلن بهدؾ أن مو

إلى تموٌة المعانً الصوتٌة".
1

 

اتجهت أسماء رمرام للمٌمة الجمالٌة و الدلالٌة فً دٌوانها "الملح ٌلفظ لٌله"      

ا وذلن من خلبل تكرار الحروؾ التً تعبر عن حالاتها النفسٌة و تجاربه

                                                                                        لجمالٌة من خلبل الجداول الآتٌة: ونوضح هذه ا الشعرٌة،

 ملة:ك/ تكرار ال2-3

ٌعُد تكرار الكلمة عنصر جمالً و بلبؼً، ٌسُتخدم لإبراز المعنى، و إضفاء       

شعرٌة لٌزٌدا جمالا فنٌا ٌثبت الفكرة فً ذهن الاٌماع، وٌستخدم فً المصابد ال

 المارئ.

و تكرار اللفظة هو " تكرار كلمة تستؽرق الممطع أو المصٌدة، ولد اعتبر     

 تكرار الكلمة أبسط ألوان التكرار أو أكثرها انتشارا، وهو نمط شابع فً الشعر

 استعماله، ولدالمعاصر ٌلجؤ إلٌه أؼلب الشعراء لكن ٌنبؽً توخً الحذر فً 

إلى ذلن فً لولها: " لا ترتفع نماذج هذا اللون من التكرار نازن الملببكة  أشارت

 إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على ٌد شاعر موهوب ٌدرن أن المعول فً مثله 

                                                           
التكرار فً المصٌدة المعاصرة"، مجلة كلٌة الآداب و اللؽات، د مج، ع  جمالٌات"دهنون: آمال   1

 6،ص4116جوان-،جامعة محمد خٌضر، بسكرة، الجزابر، جانف8ًو4
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نفسه إنما على ما بعد الكلمة المكررة"، فالتكرار اللفظً هو لا على التكرار 

تكرار أصات بعٌنها، ٌمكن لهذا التكرار أن ٌولد إٌماعا داخلٌا فً المصٌدة، كما 

أن مولع الكلمة فً النص ٌسُهم إلى حد ما فً درجة الإٌماع و هو بذلن بهدؾ 

إلى تموٌة المعانً الصوتٌة".
1

 

هذا النوع من التكرار من خلبل تعدد ألفاظ وكلمات أسماء رمرام استخدمت       

فً العدٌد من المواضع، و ٌظهر ذلن فً لصابد دٌوانها " الملح ٌلفظ لٌله" ومثال 

 ذلن " لصٌدة " الحب" التً تمول فٌها:

 ولو هاج بحر السإالْ 

 وصلَّ 

 على نبضةِ الملبِ 

 صلَّ 

 على ألحوان المصٌدةِ 

 صلّ 

رات.على لٌلن العب
2

 

نجد الشاعرة كررت كلمة " صلّ" ثلبث مرات فً  أسطر المصٌدة كدلٌلٌ على 

لوة اٌماعٌة لها فً الممطع الشعري، و الإٌحاء بإحساس عاطفً عمٌك، و تحمل 

 معانً لدسٌة .

وفً لصٌدة " دروٌش: دؾء الشتاء " برزت ظاهرة تكرار الكلمة أٌضا فً       

 لولها:

 أجل ٌا صدٌمً -

ًَّ إذا ما كتبتسلبم  -  عل

سلبم علٌن سلبم سلبم . -
3 

                                                           
 6دهنون: "جمالٌات التكرار فً المصٌدة المعاصرة"،صآمال   1
2
 .24: الملح ٌلفظ لٌله، صأسماء رمرام  

 .44المصدر نفسه، ص  3
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لفظة "سلبم" التً ملبت علٌه تفكٌره وشؽلت وجدانه ، فمــن  ةالشاعر تكرر

أكثــــر الكلمات التً تكــــررت فـــً دٌوانــه و ذكرت أٌضا فً لصٌدة " 

 ٌسؤلنً: ما هً اللؽة؟" لفظة "سلبم" فً لولها:

 سلبمٌ 

 على اللؽة المشتهاةْ 

 سلبمٌ على الشعر

إنْ هو جاءْ 
1

 

) ، التً من خلبلها كمـــا أنــــه كــرر بعض الأ     ًّ لفاظ بشكل الفت مثل (أصل

 تبرز حزنها ، وتكشؾ عن حالتها النفسٌة ، فتمول :

 ًّ ًّ أصل  و أجثو على ركبت

 ًّ .. أصل ًّ ًّ ..أصل أصل
2

 

لمــد كـــرر كلمة "أصلً" أربع مــرات فً المصٌدة، مما جعل المارئ ٌتصور 

 هذه الصورة وٌتحسسها .

 / تكرار الجملة:2-3

ٌعتبر تكرار الجملة أو العبارة فً المصابد " لم ٌكن الاتفاق واضحا بٌن     

الدارسٌن على تعرٌؾ واحد للجملة ٌشمل جمٌع جوانبها سواء لدٌما أو حدٌثا، و 

حتى الؽربٌون أنفسهم لم ٌتفموا على تعرٌؾ واحد إلى درجة أن أحدهم ذهب إلى 

المول بؤنه ٌوجد حوالً مابتً تعرٌؾ مختلفة"
3

.  

لمد وظؾ الشعراء تكرار العبارة أو الجملة " لإبراز ؼرضهم، واٌضاح حالتهم    

 النفسٌة سواء كانت بالحزن أم الفرح وتتمثل أهمٌة تكرار العبارة أو الجملة 

                                                           
 .26الملح ٌلفظ لٌله،، ص رمرام:أسماء   1
 .25المصدر نفسه، ص  2
مخطوطة ممدمة لنٌل   ي"،الزاو ن:أمٌ ل الخاطر"نزهة جمالٌات التكرار فً رواٌة: " " هناء سعٌدي:  3

 .03، ص4104-4103شهادة الماستر، كلٌة الأدب و اللؽات، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، الجزابر،
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 النثر في ديوان الملح يلفظ ليله جماليات قصيدةالثاني                      الفصل 

تكرار العبارة بؤنها: "إلحاح على  نازن الملببكة بتحمٌك التوازن العاطفً، عرفت

فً العبارة بالأبٌات ٌعنً بها الشاعر أكثر من عناٌته بسواها (...) جهة هامة 

وٌكشؾ عن اهتمام المتكلم بها".وٌسلط الضوء على نمطة حساسة فً العبارة 
1

 

لصٌدة و ٌتجلى هذا النوع من التكرار فً لصابد أسماء رمرام فً لولها فً      

 " جنة" :

 لإفرٌمٌا جنةٌ ٌا رفاق

كمثل الخٌالِ 
2

 

... 

 لإفرٌمٌا جنة ٌا رفاقٌ 

متى ما مررتم على ساحلِ البحرِ 
3

 

... 

 لإفرٌمٌا جنةٌ 

لو أراد الحمامُ الذي أخذته الرٌاحُ 
4

 

من خلبل تؤملنا لهذا الممطع الشعري نلبحظ أن الشاعرة كررت جملة "    

لإفرٌمٌا جنة" توحً فً تكرارها لبناء المصٌدة و ترابط مماطعها ، لمنحها نؽمًا 

 جمالٌا.

"كان لابد لً" مرتٌن وفً لصٌدة "طرٌك" كررت الشاعر و أٌضا عبارة     

ساسا بالوالعٌة و الصدق فً للدلالة على تعبٌره عن تجربته، مما ٌخلك إح

 التجربة التً ٌصفها.

                                                           
الدٌن: "جمالٌات التكرار فً دٌوان "آهات و آمال" ل: عبد الله تواتً"، بوخالفة بدر بن عبد الله سارة،   1

، 4148-4144دراسات أدبٌة، مخطوطة ممدمة لنٌل شهادة الماستر، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، الجزابر،

 .37ص
 .30الملح ٌلفظ لٌله، صأسماء رمرام،   2
 .30،صالمصدر نفسه  3
 .30المصدر نفسه، ص  4
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 فً لولها:

 كان لا بدّ لً من طرٌك

 كان لابدّ لً من بهارٍ ٌتُبّل

 خبز الفراق الذي فً موابدنا&

.... 

 كان لابد لً من حٌاة نعم..

إلى ملحنا؟ ترُانا نعود
1

 

فً دٌوانها "الملح ٌلفظ لٌله"، لد أسماء رمرام و فً الاخٌر ٌمكننا المول أن 

اعتمدت التكرار فً لصابدها بشتى أنواعها ، فالتكرار ظاهرة شعرٌة ٌستخدم 

لتؤكٌد فكرة أو شًء معٌن، وٌضفً ؼلى النص إٌماعا موسٌمٌا جمٌلب ٌجذب من 

 فنٌة تخدم نصوصه.خلبله المارئ ، كما ٌزٌد جمالٌة 

 الثنائيات الضدية: -1

نستخلص أنها جاءت بٌن  ،لبل أن نبدأ ببٌان مفهوم الثنابٌات الضدٌة       

 مفهومٌن ( الثنابٌة و التضاد)، ومن هنا نعرؾ كل من :

 الثنائية:أ/ 

 لغة: -

ءَ ثنٌَْ     ًْ بَعْضَهُ عَلىَ اً: رَدَّ جاء مفهوم الثنابٌة فً لسان العرب بمعنى  "ثنََى الشَّ

ءِ أيْ تضاعٌِفهُُ"بَ  ًْ : واحِدُ أثَناءِ الَشّ ًُ عْضِ، و لَدْ تثَنَىّ و انْثنَى..... والثِّنْ
2

 

ٌْنِ وٌمال كذلن: "   ءَ : جَعَلَهُ أثنَْ ًْ : ضَمُّ واحدٍ إِلى واحدٍ وثنََّى الشَّ ًُ "والثَّنْ
3

 

 اصطلاحا: -

                                                           
 .22ص ،رمرامأسماء   1
 .300ابن منظور، لسان العرب، ص  2
 .308المرجع نفسه، ص  3
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الثنابً من الأشٌاء ما كان ذا شمٌن. " " من الناحٌة الاصطلبحٌة تعرؾ بؤنها:     

ضداد وتعالبها، أو مبادئ المفسرة للكون، كثنابٌة الأوالثنابٌة هً المول بزوجٌة ال

ثنابٌة الواحد وؼٌر المتناهً عند الفٌثاؼورٌٌن، أو ثنابٌة عالم المثل وعالم 

مرادفة للثنٌة وهً كون الطبٌعة ذات أفلبطون...الخ. و(الثنابٌة)المحسوسات عند 

ومنه ٌمكن المول  ".وٌمابلها كون الطبٌعة ذات مبدأ واحد أو عدة مبادئ 2مبدأٌن 

مور الطبٌعة فً الحٌاة، وهً من بٌن المظاهر دٌة هً من الأالثنابٌات الضإن 

كونٌة مثل: اللٌل والنهار، الحٌاة والموت، الخٌر والشر...الخ من الثنابٌات 

.الضدٌة التً ٌتسم بها الطابع الكونً
1

 

 ب/ التضاد:

 لغة: -

ه، وهما : خلبفه، ولد ضادّ الشًء ضدّ ٌعرؾ التضاد فً المعنى اللؽوي هو "     

وكذلن " ان،متضادّ 
2

فؤردت طولاً فؤراد لصراً،   ،نً فـلبن إذا خالفـنٌمال ضادّ  

 3" وأردت ظلمة، فؤراد نورا

 اصطلاحا: -

" جمع ضد وضد كل شًء ما نافاه، نحو البٌاض  أبو الطٌب الحلبً ٌعرفه   

والسواد، والسخاء والبخل، والشجاعة والجبن، ولٌس كل ما خالؾ الشًء ضدا 

أن المهوة والجهل مختلفان و لٌس ضدٌّن، وإنما ضد الموة والضعؾ،  له، ألا ترى

 4"وضد جهل العلم، فالاختلبؾ أعم من التضاد، إذ أنّ كل مختلفٌن ضدٌّن

 ج/ الثنائية الضدية:

تعرؾ  الثنابٌة الضدٌة أنها: " أهم الركابز المحورٌة فً المماربات الإنشابٌة     

  ":  والمراءات التً تحاول  الكشؾ عن البنٌة المركزٌة فً النص، كما أنَّ

                                                           
 -بشٌر مولاي لخضر: " جمالٌات الثنابٌات الضدٌة فً التجربة الشعرٌة النسوٌة الجزابرٌة المعاصرة  1

،جامعة  الشهٌد حمة لخضر، ؼرداٌة، 13، ع14دراسة تحلٌلٌة"، مجلة المارئ للدراسات الأدبٌة، مج

 .023ص ،4141الجزابر، 
 .4371ابن منظور: لسان العرب، ص  2
 .4370المرجع نفسه، ص  3
، المركز الجامعً عبد الحفٌظ 4،ع2"دلالة التضاد فً المرآن الكرٌم"، مجلة المرتمً، مج سلٌم مزهود:  4

 .28-24، ص4140بو الصوؾ، مٌلة، الجزابر، 
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زل ، لكن طرفً الثنابٌة ٌتوحدان فً واحد كلً، الثنابٌات الضدٌة موجودة منذ الأ

فحٌن تشٌر الثنابٌة إلى التعدد تنتهً إلى الوحدة، والتكامل. فالشر لا ٌنالض فً 

جوهره الخٌر، ولكنه متمم له، ولازم لوجوده، فلب تظهر الفضٌلة  الا بالترانها 

ضد ٌمٌزه،  بالضد، ولا معنى للكرم من ؼٌر الترانه بالضد، فلب بد لكل شًء من

وٌوضحه.
1

 

إن الثنابٌات الضدٌة نظرة فلسفٌة عمٌمة، تتجاوز الجمع المباشر، السطحً بٌن     

 الطرفٌن. فهذان الطرفان تربطهما رابطة هً رابطة التضاد، إذ ٌجتمع الخٌر و 

الشر، أو الظلبم والنور فً ثنابٌات ضدٌة لا متنالضة، فثمة علبلة بٌن 

ً ثنابٌة، فلب ٌنفً أحدها الآخر، بل ٌدخلبن فً علبلة المتضادٌّن المجتمعٌن ف

 ، وبهذا الشكل لا ٌتنالضان، بل ٌكتملبن. فحمٌمة الوجود تنطوي على تمابليتواز

دابم بٌن ، لكلّ منهما لوانٌنه الخاصة.
2
  

، على الثنابٌات الضدٌة كثٌرا فً لصابدها، وهذا ما أسماء رمراماعتمدت        

جلبلٌا وفنٌا ٌعكس الصراع الداخلً والخارجً فٌها منح لصابدها عمما 

والتوترات النفسٌة، وتعمل على خلك توازن و توتر فً النص، وتعكس الصراع 

 ، الحٌاة والموت، وؼٌرها من الثنابٌات الضدٌة . بٌن الأمل و الٌؤس

ومن هذا ندرج من أهم المصابد التً وظفت فٌها الشاعرة الثنابٌات الضدٌة       

 " تمول فٌها:" الملح ٌلفظ لٌله" نذكر نصها "  لاجا   دٌوانهافً 

 لد لدُّت ؼرابزها من ثوب فاتنةٍ من الدانتٌلْ 

ًّ بالشؽؾ  تبكً و تضحن ثم تؽسل وجهن العرب

المعتكّ بالصلبةْ 
3

 

تبرز من خلبل هذا الممطع الثنابٌة الضدٌة ( تبكً / تضحن) التً زادت      

نؽما موسٌمٌا، فالشاعرة تشٌر إلى أن حتى فً أصعب الظروؾ ، فهنان ؼرابز 

 أساسٌة للحٌاة و الجمال و التزٌن بالدونتال، و حتى اللبجا ٌبكً وٌضحن ثم 

                                                           
صالح أحمد السهٌمً:" الثنابٌات الضدٌة وبناء الدلالة فً رواٌة "حارس السفٌنة " لعبد الله ناجً"، مجلة   1

 .478ص، 4140، جامعة الملن خالد، السعودٌة، سبتمبر00الآداب ، د مج ، ع 
الاستراتجٌة، للدراسات سمر الدٌوّب: الثنابٌات الضدٌّة ( بحث فً المصطلح ودلالته)،المركز الإسلبمً   2

 .04، ص4105، 0ط
 .31أسماء رمرام، الملح ٌلفظ لٌله، ص  3
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ٌلجؤ إلى الصلبة لٌؽتسل و ٌتطهر وٌفعلها بشؽؾ روحً رؼم الظروؾ و 

 المعاناة و المؤساة التً ٌمر بها اللبجا.

 ونجد التضاد أٌضا فً نص " الحب" فً لولها:   

 إذا كان وزنن فً الرٌح ٌخفك

 حبا

 فلب تتملّ بالسكاتْ 

 ولل للحبٌب إذا ما رأٌته

أهلب 
1

 

فً هذا الممطع تمدم أسماء رمرام النصٌحة للتواصل مع الحبٌب، فتدعوا إلى عدم 

الملل و الانزعاج من الصمت، لأنه لد ٌكون جزءا من الحالة أو العلبلة وٌكون 

مإلتا لا دابما، لكن عند لماء الحبٌب ٌحث على الترحٌب به، حٌث تبرز الثنابٌة 

لكلبم أن هنان أولات للكام و أولات الضدٌة ( السكوت / ولل) بٌن السكوت و ا

للصمت، خاصة عند لماء الحبٌب حٌث ٌكون التعبٌر عن الفرح بالصمت أمرا 

 طبٌعٌا وبالكلبم أمرا مرؼوبا.

  خامسا: جمالية اللغة الشعرية:

 مفهوم اللغة الشعرية: -

مصطلح مركب من لفظتٌن هما اللؽة  ٌدرج مفهوم اللؽة الشعرٌة أنها "   

والشعرٌة، والمزاوجة بٌن هذٌن اللفظٌن خلك لنا مصطلح نمدٌاً هو اللؽة 

الشعرٌة التً تنطوي على بناء التركٌب من المستوى الصوتً و التركٌبً، 

مختلؾ التمنٌات الفنٌة المتعددة من صور بلبؼٌة شعرٌة  بالاضافة على

 عوام فهً لؽة لؽة ال عنتختلؾ ؽة الشاعر لؽة لٌجعل وموسٌمى واٌماع، و ما 

 

                                                           
 .20الملح ٌلفظ لٌله، صرمرام :أسماء   1
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خلبل التنوع الحاصل فً العبارة الشعر من  حٌاة وابداع تظهر فً       

عمال المشاركة فً الأحساس بلؽة لملتمً الانفس اوالأسلوب وبذلن تثًٌر فً 

"الشعرٌة
1
. 

تعتبر اللؽة الشعرٌة "ظاهرو أسلوبٌة بالمعنى العام للمصطلح، الماعدة        

الأساسٌة التً سٌبنى علٌها هذا التحلٌل هً أن الشاعر لا ٌتحدث كما ٌتحدث كل 

الناس و أن لؽته ((ؼٌر عادٌة)) إن الشًء ؼٌر العادي فً هذه اللؽة ٌمنحها 

وهً ما ٌبحث عن خصابصه فً علم الأسلوب أسلوبا ٌسمى ((الشعرٌة)) 

الشعري"
2
. 

لؽة وصفٌة تنطبك مع وظٌفة الشعر وبعده الجمالً، "إنّ اللؽة الشعرٌة هً      

ٌمدّم حلولا وإنمّا ٌترن ذلن للمارئ ، فً إعادة بناء الأفكار واتخاذ  فالشعر لا

ى إبراهٌم خلٌل أن الإلناع والإمتاع على حدٍّ سواء . وٌر الحلول المناسبة ، أو فً

اللؽة الشعرٌة تتمثل فً كثافة ا از، ولاسٌما  المشكلبت التً تواجهنا فً دراسة

الاستعارة والكناٌة ، كلبهما ٌإثرّ فً دلالة النصّّ ،ذلن أنّ الاستعارة تعمّك 

شًء آخر،  المعنى عبر محور الاستبدال، وهو اختٌار الشًء لوضعه فً موضع

ورة لمجاعنى عبر خط ا اورة ، وٌإثرّ محور الاستبدال واأما الكناٌة فتعمّك الم

"كبٌرا فً البعد الدّلالً للنص تؤثٌرا
3
. 

لمد وظفت أسماء رمرام فً دٌوانها " الملح ٌلفظ لٌله " مجموعة ظواهر فنٌة 

 ومن هذه الظواهر اللؽة والانزٌاح 

 الانزياح: -1

 أ/ لغة: 

 و نزوحًا: بعَدَُ  فً لسان العرب ٌمال : نرح الشًّء ٌنزح، نزحًا

وشً نزُحٌ : نازِحٌ  
4

 

                                                           
، مجلة جسور فً دٌوان اللإلإة لعثمان لوصٌؾ جمالٌات اللؽة الشعرٌة حبٌب بوهراوة، وآخرون:  1

 .216،ص 4142،جامعة حسٌبة بن بوعلً، الشلؾ، الجزابر، 14، ع01المعرفة، مج
 .83/84،ص0744جوٌن كوٌن: النظرٌة الشعرٌة، تر: أحمد دروٌش، دار الؽرٌب، الماهرة، مصر،   2
3
-ٌوسؾ وؼلٌسً- جمال ولد كرادة: " اللؽة الشعرٌة فً المصٌدة الجزابرٌة المعاصر " مصطفً الؽماري 

مدٌة ، جامعة عبد الحمٌد ابن نماذج مختارة " ،رسالة ممدمة لنٌل شهادة الماستر، لسم الدراسات الأدبٌة والن

 21، ص4107/4141بادٌس، مستؽانم، الجزابر،
 .2878ابن منظور: لسان العرب، ص  4
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 ب/ اصطلاحا:

 Ecartٌعرؾ الانزٌاح من الناحٌة الاصطلبحٌة هو: "ترجمة حرفٌة للفظة        

على انّ المفهوم ذاته ٌصطلح علٌه بعبارة التجاوز، أو نحًٌ له لفظة عربٌة 

استعملها البلبؼٌون  فً سٌاق محدد، وهً عبارة العدول، ولد نصطلح بها على 

مفهوم العبارة الأجنبٌة "
1

 

وٌنظر عبد الله خضر أن الانزٌاح هو "انحراؾ الكلبم عن نسمه المؤلوؾ     

تشكٌل الكلبم وصٌاؼته، وٌمكن بواسطته التعرؾ  هر فًحدث لؽوي ٌظ وهو

على طبٌعة الأسلوب الأدبً".
2
  

نزٌاحات الدلالٌة التً استخدمتها الشاعرة " الاستعارة" و نجد هذا فً ومن الإ   

 نصها " رسٌل" تمول:

 أنا فً المجاز أرطب صوتً

 فٌنشك نايٌ 

ٌنمو نخٌلُ    

وٌرق فً الصوت شوق الأماسً
3 

 ٌجتاح الانزٌاح كلمة" ناي" وذلن من خلبل ارتباطها بالفعل " ٌنشك" فمد شبهة 

الشاعرة الناي بجماد ( الأرض) التً تنشك على سبٌل الاستعارة المكنٌة، تصور 

 الشاعرة هنا لوة وجمال و عذوبة الكلمات عند الشاعر أو شعره ، و كؤنه ٌتحول 

 إلى آلة موسٌمٌة ساحرة تؤثر فً النفوس.

ونجد الانزٌاح أٌضا من خلبل " التشبٌه" إذ تمول الشاعرة فً نصها " دروٌش:   

  دؾء الشتاء" :

 لِكانونَ ؼنت زهور المرنفل

                                                           
 .042، ص4114، بٌروت، لبنان، 3المسدي، الأسلوب و الأسلوبٌة، دار الكتاب الجدٌد للنشر، طالسلبم عبد   1
، 4108، 0أرٌد، بٌروت، لبنان، ط -عالم الكتب ات، معلشعر المأسلوبٌة الانزٌاح فً خضر محمد:  عبد الله  2

 .5ص
 .42الملح ٌلفظ لٌله، ص  أسماء رمرام،  3
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 تولظ فً الملب لحنا جدٌدا

 بدؾء اللؽة 

 ما ٌشبه الشعر

 شفٌؾ خفٌؾأو هو شعر 

 كماء محلىّ

ٌجدد فً الروح لون الشبابْ 
1

 

شبه الشاعر الشعر بالماء المحلى وهو تشبٌه بلٌػ، وهذا التشبٌه ٌدل على نعومة 

الشعر صفابه كالماء فً معانٌه و تعبٌره، فالشعر ٌكون عذبا و مإثرًا فً 

بط الوجدان ، فالشاعرة تصؾ الماء أنه ٌروي وٌحًٌ ، والماء المحلى لد ٌرت

بالبهجة و الانعاش و إحٌاء الحٌاة من جدٌد، كذلن الشعر لد ٌحًٌ الروح ٌمنحها 

الموة للحٌاة من جدٌد و الاحساس بالشباب و التجدد، فهنا الشاعرة تصور الشعر 

كؤنه ماء محلى ٌتمٌز بالنماء و الصفاء، والعذوبة، وحتى المدرة على منح الروح 

 و الانعاش.حٌاة جدٌدة ومنحها احساس بالشباب 

                                                           
  43ص: الملح  ٌلفظ لٌله، رمرام أسماء   1
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 الخاتمة 

فً ختام بحثنا هذا الموسوم ب:جمالٌات لصٌدة النثر فً دٌوان " الملح ٌلفظ  

 لٌله" لأسماء رمرام توصلنا إلى جملة من النتابج نلخصها فٌما ٌلً:

  

رؼم الجدل الذي أثارته لصٌدة النثر، لد أحدثت ثورة حمٌمٌة فً الشعر  

العربً، و شكل آفالا واسعة للتعبٌر و التجدٌد، وجعلته جزءا لا ٌتجزأ 

 من حركة الحداثة فً الأدب العربً.

التؤثر بالآداب الؽربٌة شكل أفك واسعة فً وجود لصٌدة النثر فً الوطن  

ؼبة فً التعبٌر عن الوالع بطرق جدٌدة و العربً مما أسهمت بروز  الر

 مختلفة.

امتازت لصٌدة النثر بتنوع سماها كتركٌزها على الاٌماع الداخلً و  

 مرونة التعبٌر.

استفادة لصٌدة النثر بتنوع الأشكال الكتابٌة فً الشعر العربً منها   

 الشكل البٌتً والممطعً والشكل التركٌبً.

حول لصٌدة النثر، فمنهم من ٌإٌدها ومنهم اختلبؾ آراء النماد و الأدباء  

 من ٌرفضها.

وظفت أسماء رمرام جملة من الجمالٌات التً تموم علٌها لصٌدة النثر  

 مثل التكثٌؾ و الرمز والتناص...لما فٌها من فاعلٌة فنٌة على النصوص.

اعتمدت الشاعرة على التكرار بشتى أنواعه "تكرار الحرؾ"  "تكرار  

تكرار الجملة" للتعبٌر عن حالاتها الانفعالٌة، إذ أسهم الكلمة" و " 

 التكرار فً تموٌة المعنى.

وظفت الشاعرة الثنابٌات الضدٌة للتعبٌر عن التنالضات من حولها، و  

إبراز التوتر النفسً و الوجدانً الذي تعٌشه الذات الشاعرة، فمد أسهم 

 ٌوان.التضاد فً إخفاء بعد جمالً و رمزي بشكل عام على الد

كثٌرًا ما تستمد اللؽة الشعرٌة جمالٌاتها و رونمها لدى الشاعر بطرق فنٌة  

 و مبتكرة، لخلك تجربة فرٌدة و مإثرة للمارئ.

وظفت رمرام التناص بؤنواعه، لإثراء النص شعرٌا و دلالٌا، مما ٌعزز  

 نصوصها عمما و بعدًا ثمافٌا ووجدانٌا فٌه.

وفً الأخٌر ما ٌمكن لوله أن أسماء رمرام فً دٌوانها " الملح ٌلفظ لٌله" 

ر لتعبٌر عن تجاربها وحالتها النفسٌةاستمرت جمالٌة لصٌدة النث
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 قائمة المصادر و المراجع

 المرآن الكرٌم 

 :المصادر 

أسماء رمرام : الملح ٌلفظ لٌله، دار  خٌال للنشر و الترجمة، برج      -1

 .2021، الجزابر،1بوعرٌرٌج، ط

 المراجع: 

 الكتب باللغة العربية:أولا: 

أحمد بزون :لصٌدة النثر العربٌة، الاطار النظري، دار الفكر الجدٌد،       -2

أحمد بزون: لصٌدة النثر العربٌة ( الإطار  1992، بٌروت، لبنان، 1ط

 .2011النظري)، دار الفكر، الجدٌد، د ط، د ب، 

منشورات اتحاد الكتاب العربً، -أحمد زٌاد محبن: لصٌدة النثر        -3

 .2007دمشك، سورٌا، د ط،

أدونٌس :سٌاسة الشعر،(دراسات فً الشعرٌة العربٌة المعاصرة)          -4

 .1985، 1دار الآداب، بٌروت، ط

، بٌروت، لبنان ، 3أدونٌس: ممدمة للشعر العربً، دار العودة، ط        -5

1979. 

أدونٌس: موسٌمى الحوت الأزرق، (الهوٌة، الكتاب، العنؾ)، دار         -6

 .2002، بٌروت، لبنان، 1الآداب، ط

إٌمان الناصر : لصٌدة النثر العربٌة التؽاٌر و الاختلبؾ، مكتبة         -7

 .2016شؽؾ، دار الانتشار العربً، ط د، د ب،

ختلبؾ، مإسسة اٌمان الناصر: لصٌدة النثر العربٌة التؽاٌر ة الا        -8

 .2007، 1الانتشار العربً، بٌروت، لبنان، ط

جهاد فاضل : أسبلة الشعر ( حوارات مع الشعراء العرب)، الدار          -9

 .العربٌة للكتاب، د ط، بٌروت ، لبنان ،د ت

جهاد فاضل : أسبلة الشعر ( حوارات مع الشعراء العرب)، الدار  -10

 .د تالعربٌة للكتاب، د ط، بٌروت ، لبنان، 

، 1جهاد فاضل :لضاٌا الشعر الحدٌث، دار الشروق، بٌروت، ط -11

1984
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الأنواع و الأؼراض، افرٌمٌا  -رشٌد ٌحٌاوي: الشعر العربٌة -12

 .1991المؽرب،لشرق، الدار البٌضاء، ا

الأسلوب والأسلوبٌة ( طبعة منفتحة و عبد السلبم المسدي:  -13

مشفوعة ببلٌوؼرافٌا الدراسات الأسلوبٌة و البنوٌة)، الدار العربٌة للكتاب، 

سمر الدٌوب: جمالٌات التشكٌل الفنً فً الشعر 2006، تونس،3ط

، 1العربً المدٌم " شعر صد الاسلبم انموذجا"، أرواد للطبع و النشر، ط

 .2013طرطوس، سورٌا، 

الله السٌسً: ما بعد لصٌدة النثر ( نحو الخطاب) جدٌد  سٌد عبد -14

، مصر، 1للشعرٌة العربٌة)، المإسسة العربٌة، لدراسات و النشر، ط

2016 . 

عبد الله شرٌك: فً شعرٌة لصٌدة النثر، منشورات التصفٌؾ و  -15

 .2003، المؽرب، 1الإخراج الفنً والطباعة،ط

الأسرة، سلسلة  صلبح فضل : تحولات الشعرٌة العربٌة، مكتبة -16

 .2002الأعمال الفكرٌة، د ط، مصر، 

صلبح فضل : تحولات الشعرٌة العربٌة، مكتبة الأسرة، سلسلة  -17

 .2002الأعمال الفكرٌة، د ط، مصر، 

عبٌر خالد ٌحً : لصٌدة النثر العربٌة المعاصرة  بمنظور  -18

، الماهرة، مصر، 1ذرابعً، دار الحكمة للطباعة و النشر و التوزٌع، ط

2021. 

فً لضاٌا الشعر و النثر فً النمد -عثمان موافى: فً نظرٌة الأدب -19

، 3،  دار المعرفة الجامعٌة، الإسكندرٌة، مصر، ط1العربً المدٌم ،ج

2000 . 

أبً علً الحسن ابن رشٌك المٌروانً: العمدة فً محاسن الشعر و  -20

، ، دار الكتب العلمٌة، بٌروت1آدابه، تح: محمد عبد المادر أحمد عطا، ج

 .1955لبنان، 

علً عشرى زاٌد : عن بناء المصٌدة العربٌة الحدٌثة، مكتبة ابن  -21

 . 2002، 4سٌنا للطباعة و انشر، الماهرة، مصر، ط

سمر الدٌوّب: الثنابٌات الضدٌةّ ( بحث فً المصطلح  -22

 .2017، 1ودلالته)،المركز الإسلبمً للدراسات الاستراتجٌة، ط
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الؽفار مكاوي: ثورة الشعر الجدٌد من بودلٌر إلى العصر عبد  -23

 .2021، مإسسة هنداوي، المملكة المتحدة، 1الحاضر، ج

 

عبد المادر الجنابً :دٌوانٌ إلى الأبد، لصٌدة النثر/أنطولوجٌا  -24

 .2019عالمٌةّ، دار التنوٌر، بٌروت، لبنان،

النشر محمد ؼنٌمً هلبل : الأدب الممارن ، نهضة مصر  للطباعة و -25

 .2008، 9والتوزٌع، الماهرة ، مصر، ط

محمد ناصر: الشعر الجزابري الحدٌث (اتجاهاته وخصابصه  -26

 .2006الفنٌة)،دار الؽرب الاسلبمً، بٌروت، لبنان، 

مصطفى الجوزو : نظرٌات الشعر عند العرب، دار الطلٌعة  -27

 .1981، 1للطباعة و النشر، بٌروت، لبنان، ط

ا الشعر المعاصر، دار العلم للملبٌٌن، نازن صادق الملببكة: لضاٌ -28

 . 2007بٌروت، لبنان،

-لصٌدة النثر-أبو الٌزٌد الشرلاوي : تحولات الشعرٌة العربٌة -29

 .2003، مصر،1،وكالة الصحافة العربٌة (ناشرون)، ط

 ثانيا: الكتب المترجمة:

جوٌن كوٌن: النظرٌة الشعرٌة، تر: أحمد دروٌش، دار الؽرٌب،  -30

 .1966الماهرة، مصر، 

لصٌدة من الشعر الأمرٌكً، تر:  50روبرت فروست وآخرون:  -31

  .1963، الرٌاض، 1تولٌؾ الصاٌػ، الرٌس للكتب والنشر، ط

سوزان برنار: من لصٌدة النثر ( من بودلٌر إلى أٌامنا)، تر: زهٌر  -32

مجٌد مؽامس، مراجعة :علً جواد الطاهر، الهٌبة العامة  لمصور  

 .1978، 2عن دار النشر، ط Librainie  Nizetالثمافة،  

كمال خٌر بٌن : حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر، تر :  -33

 .1986، بٌروت، 2لجنة من أصدلاء المإلؾ، دار الفكر، ط

 ثالثا: المعاجم  و القواميس:
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 أحمد مطلوب: معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، مكتبة لبنان -34
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 الملخص:

ٌلفظ لٌله" سعٌنا فً بحثنا هذا المسوم ب " جمالٌات النثر لراءة دٌوان "الملح 

لأسماء رمرام، إلى الكشؾ عن جمالٌات لصٌدة النثر الموجودة فً الدٌوان، فكان 

هدفنا استنطاق دٌوان " الملح ٌلفظ لٌله" بحثا عن أبرز الجمالٌات التً تضمنها، 

ومن هذا فإن البحث جاء بممدمة وفصلٌن وخاتمة ، حٌث جاء الفصل الأول 

المفاهٌم أما الفصل الثانً فوسمناه معنونا ب: لصٌدة النثر دراسة: فً 

ب:جمالٌات لصٌدة النثر فً دٌوان "الملح ٌلفظ لٌله"، وتمثلت فً جمالٌة التكثٌؾ 

و التشكٌل و الرمز، و جمالٌة الصورة الشعرٌة، وفً الأخٌر توصلنا إلى 

مجموعة من  النتابج  ومن أهمها: أن دٌوان " الملح ٌلفظ لٌله" مزٌج بٌن لصابد 

و لصابد النثرٌة، كما ٌظهر تطورًا فً تجربة أسماء رمرام الشعرٌة، موزونة 

 وٌعزّز مكانتها كصوت نسابً بارز فً الساحة الأدبٌة.

In this research, entitled "The Aesthetics of Prose: A Reading 

of the Collection "The Salt Speaks Its Night" by Asma 

Ramram, we sought to uncover the aesthetics of the prose 

poem found in the collection. Our goal was to examine the 

collection "The Salt Speaks Its Night" in search of the most 

prominent aesthetics it contains. Therefore, the research 

consists of an introduction, two chapters, and a conclusion. 

The first chapter is titled: The Prose Poem: A Study of 

Concepts, while the second chapter is titled: The aesthetics of 

the prose poem in the collection “The Salt Speaks Its Night” 

were represented in the aesthetics of condensation, 

formation, and symbolism, and the aesthetics of the poetic 

image. In the end, we arrived at a set of results, the most 

important of which is that the collection “The Salt Speaks Its 

Night” is a mixture of metered poems and prose poems. It 

also shows a development in Asma Ramram poetic 

experience, and strengthens her position as a prominent 

female voice in the literary arena .    



 

 

 


