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الحمد ﵀ رب العالميف كالصلاة كالسلاـ عمى سيدنا محمد أشرؼ المرسميف المبعكث رحمة لمعالميف،     
 كبعد:

الشعرية ىي العمـ الذم يبحث عف اليكية الجمالية في النصكص الأدبية، كىي تمؾ القدرة التي        
كبعث الدىشة كخمؽ الاحساس بالتجاكز  يعمؿ مف خلاليا النص الأدبي عمى إيقاظ المشاعر الجمالية ،

 تخيلاتو. كالانحراؼ عف كؿ ما ىك مألكؼ كاعتيادم ، كذلؾ مف خلاؿ كسر المتكقع لدل المتمقي كشحذ

ككؿ ىذا لا يتأتى إلا بالكصؼ الذم يعد بدكره فضاء قكليا محكما في النص السردم ، كعنصرا أصيلا 
 مف عناصر الشعرية ، كفرعا مف فركعيا.

يترجـ  بو،لنا كؿ ما ىك مكجكد في عالمو المحيط  فمكي يصكركالمبدع إذ يمجأ إلى لغة الكصؼ     
عركفة إلى صكرة لغكية شاعرية تتميز بتفردىا داخؿ النسؽ الفني المكصكفات مف حالتيا المادية الم

 لمنص.

فيما شكلاف مف أشكاؿ  الأدب،تماما كما ارتبطت بفنكف  ارتبطت شعرية الكصؼ بفنكف الرسـ،كلقد 
كتشكيؿ صكرة  الخارجي،التصكير الفني الابداعي الذم يقكـ عمى محاكاة الكاقع كتجسيد معالـ الكضع 

 فنية متميزة.

كبتعدد النصكص الركائية كاختلاؼ طرائؽ تشكيميا برزت أقلاـ أبدعت في كتابة القصة القصيرة في 
مف بيف ىؤلاء المبدعيف الذيف ألقكا بظلاليـ عمى  فاكية صباحي و بسكرةالجزائر، كبالتحديد في مدينة 

نوافذ  : المكسكمة بػكىذا ما جعمني أتناكؿ كاحدة مف بيف أعماليا القصصية  فيو، السرد كبرزكاعالـ 
ما  نصيبي،كقع عمى مكضكع آخر إلا أنو لـ يكف مف  كاف قدرغـ أف اختيارم في البداية .  موجعة

 جعمني أبحث عف كجية جديدة ككانت النكافذ المكجعة اختيارم الجديد.

يحممو مف كمية الألـ  الممفتة، كماالمدكنة ىك العنكاف بتركيبتو الدلالية  لاختيارم ليذه كلعؿ الدافع الرئيس 
ككذا استحكاذ الكصؼ  التأكيؿ،كما تمقيو كممة النكافذ مف رمزية طاغية تحيؿ إلى الكثير مف  الكجع،كحجـ 

متفردة، ىذا عف  جمالية شعريةت عمى النص عمى مجريات الأحداث كبركزه المتميز كتقنية سردية أضف
المكضكع فلأىميتو العممية كالأدبية في مختمؼ  ارم ليذايلاختأما السبب المكضكعي  الذاتية،الأسباب 
 كالات بحثية تستحؽ الكقكؼ عندىا.كما يطرحو مف إشالدراسات 

. كىك ما  صباحي موجعة لفاكيةشعرية الوصؼ في المجموعة القصصية نوافذ فكاف مكضكع الدراسة  
ككيؼ تجمت  الكصؼ، مفيكـ الشعرية كماىية حكؿ:دفعني إلى البحث فيو كطرح العديد مف التساؤلات 
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شعرية الكصؼ داخؿ ىذا المتف القصصي ، كماىي الأدكات الفنية كالآليات التركيبية التي كظفتيا الكاتبة 
 لتحقيؽ شعرية الكصؼ في مجمكعتيا القصصية .

البنيكم كآلياتو لأنو الأنسب لمكضكع الدراسة ، كما الأسمكبي كقد اعتمدت في دراستي ىذه عمى المنيج 
 خطة تمثمت في مقدمة كفصميف كخاتمة كقائمة المصادر كالمراجع ثـ فيرس لممكضكعات.انتيجت 

كاف الفصؿ الأكؿ نظريا يدعمو الجانب التطبيقي بعنكاف: النظرية الشعرية ، ك فنية الكصؼ في      
المجمكعة القصصية . تناكؿ ماىية الشعرية في المغة كالاصطلاح ، كمفيكـ المصطمح مف المنظكر 

قدم الحديث الغربي :  لدل ركماف جاكبسكف ك تزفيطاف تكدكركؼ ، كالعربي : لدل كماؿ أبك ديب الن
كمحمد عبد ا﵀ الغذامي، ثـ تطرؽ إلى تعريؼ الكصؼ كمظاىره  كأدكاتو الفنية في المجمكعة القصصية 
كشمؿ مفيكـ الكصؼ ، كمكضكعاتو مف الكصؼ الحقيقي الذم يشمؿ كصؼ الشخصيات ككصؼ 

 كنة كالكصؼ المعنكم الذم يشمؿ كصؼ الانفعالات . الأم

ككاف الفصؿ الثاني  فصلا نظريا كتطبيقيا مكسكما بآليات الكصؼ في المجمكعة القصصية ،      
تضمف  العتبات النصية الكاصفة بما فييا العتبات المحيطة الخارجية ، كالعتبات المحيطة الداخمية ، 

فاظ كالجمؿ ، ك آليات التركيب الفني كشمؿ الصكرة الشعرية ، كالانزياح كآليات التركيب المغكم  مف الأل
 كمستكياتو .

 كجاءت الخاتمة كعرض لمجمكعة مف النتائج عف أىـ ما تكصمت إليو في ىذه الدراسة.
كقد اعتمدت أثناء إنجاز ىذا البحث عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع أىميا:  المجمكعة    

دراسة  -ة  لمكاتبة فاكية صباحي ، كالعمدة لابف رشيؽ  القيركاني، مفاىيـ الشعريةالقصصية نكافذ مكجع
لحسف ناظـ، في الشعرية لكماؿ أبك ديب ك النظرية الشعرية  -مقارنة في الأصكؿ كالمنيج  كالمفاىيـ

 لجكف ككيف.. كغيرىـ

اتساعو ، كتنكع أما عف الصعكبات التي اعترضت طريؽ البحث فكاف أبرزىا تشعب المكضكع ك     
 مح  كأسيبت فيو ما زاد مف صعكبة الالماـ بو كالتحكـ فيو.طالمصادر كالمراجع التي تناكلت المص

كفي الأخير أحمد ا﵀ عمى كاسع فضمو كتكفيقو ، كما أتقدـ بكافر الشكر للأستاذ المشرؼ د/ محمد      
 اد عمى تكجيياتو كنصائحو القيمة طر 
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 مفاهيم نظرية في الشعرية  -1

    »   « Poétiqueمفيوـ الشعرية  . 1
ىك فف الأدب الذم يطكع المغة ليخمؽ صكرا كأحاسيس كعكالـ للإبداع، إنو ليس القافية  الشعر     

نما ىك عالـ مف السحر يفضي إلى مخرجات مف التصكير كالكصؼ كالشعكر،  كالإيقاع كالكزف فحسب، كا 
 كالشعر ىك حيث الكممة تتجاكز نفسيا مُفمتة مف حدكد حركفيا، كحيث الشيء« كىك كما عرفو أدكنيس 

 1 » يأخذ صكرة جديدة، كمعنى آخر

ذا ما أردنا الخكض في معنى الشعرية كجدنا أنفسنا أماـ أكثر المصطمحات تغيرا كاختلافا بيف      كا 
، كذىبت إليو بعض نظريات الشعر منذ ثر حكلو الجدؿ بيف القديـ كالحديثالأمـ، فيك المصطمح الذم ك

 2لعربية.أفلاطكف إلى الركمانسييف، مركرا بالشعرية ا

سر الشعرية ىك أف « : بقكلو أدونيسإف لمشعرية مفاىيـ متعددة لدل النقاد المحدثيف، كقد أشار إلييا   
أم تراىا في ضكء جديد.  -تظؿ دائما كلاما ضد الكلاـ، لكي تقدر أف تسمي العالـ كأشياءَه أسماء جديدة

نما تبتكر ذاتيا فيما تب  3 » تكرهالمغة ىنا لا تبتكر الشيء كحده، كا 

تتجمى في ككف الكممة تُدرَؾ  «إلى أف الشعرية  .JACOBSON R روماف جاكسوفكما ذىب     
بكصفيا كممة كليس مجرد بديؿ عف الشيء المسمى كلا كميثاؽ للانفعاؿ. كتتجمى في ككف الكممات 
كتركيبيا كدلالتيا كشكميا الخارجي كالداخمي ليست مجرد أمارات مختمفة عف الكاقع، بؿ ليا كزنيا الخاص 

  4 » كقيمتيا الخاصة

ا كدلالاتيا بيسر كبساطة، بؿ تحتاج إلى الدقة التي تميزىا في أداء كظيفتيا، فالشعرية لا تبكح بمكنكناتي
حيث يظير العنصر الشكمي في الشعر مف خلاؿ الكزف كالقافية، كتظير الإبداعية متمثمة في عنصر 

ثارة المتعة في نفسو.  التأثير عمى المتمقي كا 

لا يُعنى بالقصيدة كجنس أدبي محصكر في كلعؿ بناء الشعرية لا يقتصر عمى مادة الشعر فحسب، ك     
تُطمؽ عمى  « »الشعر «نظـ الأبيات كما تحدثو مف تأثيرات جمالية، كنغـ مكسيقي. لقد أصبحت كممة 

                                                           
 .89، ص:1:9، 1، الشعرٌة العربٌة، دار الادب، بٌروت، طنٌسأدو - 1
 .11، ص2008خلٌل الموسى، جمالٌات الشعرٌة، منشورات اتحاد الكتاب العربً، دمشق، دط، ٌنظر ;  - 2
 .78، صأدونٌس، الشعرٌة العربٌة - 3
 1الدار البٌضاء، المغرب، ط  -رومان جاكسون، قضاٌا الشعرٌة، تر; محمد الولً ومبارك حنون، دار توبقال للنشر - 4

 .19، ص1988



 الفصل الأول                                       النظرٌة الشعرٌة وفنٌة الوصف فً المجموعة القصصٌة نوافذ موجعة لفاكٌة صباحً
 

3 
 

فقد يككف المشيد شعريا،  1 » كؿ مكضكع يعالج بطريقة فنية راقية كيمكف أف يثير ىذا المكف مف المشاعر
كقد يككف الشخص كذلؾ، حتى لا تككف الظاىرة الشعرية محصكرة ضمف حدكد الأدب كمادة الشعر 

 فحسب، بؿ ترتبط بعدة فنكف شعرية كالجمالية كالإيقاعية كغيرىا مف الفنكف.

عمى المغة  الشعرية ماىي إلا استحالة نفسية كُلدت في كنؼ النص كاعتمدت« : محمد عويفيقكؿ أحمد 
 2 »كما ارتبطت ارتباطا كثيقا بالجانب الانفعالي كالكجداني 

، كقد تتأتى بمغة نثرية تفصح عف نفسيا في سياؽ شعرم، تتكضح خمجات النفس بصكرة جماليةفبالشعر 
تشرح عناصرىا مف خلاؿ لغة "نثرية" فالنثر ىنا لغة تقعيدية مكضكعيا « كىنا تكمف صعكبة الشعرية فيي

 3. » " كىذا التناقض الأساسي يديف الشعرية في أنيا تفتقر إلى جكىر مكضكعيا نفسو"الشعر

إف الشعرية مصطمح مرتبط ارتباطا كثيقا بالشعر نفسو، كالشعر مادة متحكلة مف لحظة إلى أخرل كمف    
، تعني الإحساس الجمالي الخاص الذم ينتج عف القصيدة عادة  »شعر «مكضكع إلى آخر، ثـ أف كممة 

 ثـ تكسعت الكممة لتشمؿ كؿ مكضكع أدبي قادر عمى إثارة مثؿ ىذا النكع مف الأحاسيس.

اختلافات  Poétique» «كبالرجكع إلى مصطمح الشعرية، كترجمتو إلى العربية، فقد عرؼ المصطمح   
يترجمو إلى الشعرية تارة كالإنشائية تارة أخرل،   الأسمكبية كالأسمكبفي كتابو  السلاـ المسدِّمكثيرة، فعبد 

،  »الغفرافالبنية القصصية في رسالة «كترجمو تكفيؽ البكار إلى الإنشائية حيف قدَّـ لكتاب حسيف الكاد 
  »مفاتيح الألسنية«كترجـ سعيد عمكش المصطمح إلى الشاعرية، أما الطيب البككش في ترجمتو لكتاب 

 الإنشائية.لمكناف، فقد ترجمو إلى 

كلقد اقترح عبد ا﵀ محمد الغذامي مصطمح الشاعرية بديلا لمشعرية، ككنيا غير دقيقة لأنيا تمثؿ نحك    
الشعر، كالشاعرية مصطمح جامع يصؼ المغة الأدبية في النثر كالشعر، كيقكـ في نفس العربي مقاـ 

Poétique » «  .4في نفس الغربي 

 أما حسف ناظـ فقد حصر مصطمح الشعرية في ترجمات متعددة كىي عمى النحك التالي:    

. فف 6. المكف الإبداعي أك الإبداع، 5. عمـ الأدب، 4. الشاعرية ، 3. الإنشائية، 2.الشعرية ، 1 « 
 1 » .بكتييؾ".10.بكيطيقا، 9.نظرية الشعر، 8فف الشعر،  .7النظـ، 

                                                           
، د ط ،  1عرٌة، تر ; أحمد دروٌش ، دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع ، القاهرة ، ججون كوٌن، النظرٌة الش - 1

 .29ص 2000
وطً ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ، الاسكندرٌة ، مصر، ٌن ، شعرٌة السرد فً نظرات المنفلأحمد محمد عو  - 2

 16، ص 2010،  1ط
 .46، صجون كوٌن ، النظرٌة الشعرٌة -  3
، 1كتاب النادي الأدبً الثقافً،السعوٌة، ط، الخطٌئة والتكفٌر من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة، ٌنظر; عبد الله محمد الغذامً  - 4

 .19-18ص ،1985
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ذا ما لجأنا إل        القكؿ  «كمرة عف  »شعرية الشعر «ى التراث كجدنا القرطاجي يتحدث مرة عف كا 
نما نممح في قكلو شيئا عف معاني كممة  ، كىك لا يقصد بيما الشعر»الشعرم  « Poétiqueأك النظـ، كا 

نما ىك يتحدث عف كافة أنكاع الأقاكيؿ الأدبية. »الشعر«، كىك لا يخص  »  2كا 

مة الأكثر انتشارا بيف القراء، كقد أجمع عمييا الدارسكف العرب كفي مقدمة ىي الترج »الشعرية«كتبقى   
إلى الشعرية نجد محمد الكلي كمحمد العمرم في ترجمتيما كتاب  »  « Poétiqueمف ترجمكا مصطمح 

، كحسف ناظـ »أساليب الشعرية المعاصرة«، كصلاح فضؿ في كتابو »بنية المغة الشعرية« جاف ككىيف 
كغيرىـ ممف أجمعكا  »الشعرية ك »الشعر«، كمحمد لطفي اليكسفي في  كتابيو »الشعرية مفاىيـ«في 

عمى مصطمح كاحد يجعؿ القارئ في مأمف مف التشتت كالضياع بيف تضارب الاصطلاحات كتعدد 
 الترجمات.

ات فالشعرية كما الشعر تتطكر بالمثاقفة، كالشعر العربي الحديث مر بتحكلات جذرية في المكضكع    
كالأشكاؿ كالأساليب نتيجة تأثيره بنظيره الفرنسي كالإنجميزم، كسكاء كانت المثاقفة بطريقة مباشرة بيف 
الشعراء الذيف تأثركا ببعض شعراء الغرب بكاسطة المغة الأصمية أك بطريقة غير مباشرة عف طريؽ الركاد 

ثيرة التعريفات، كمتعاقبة لا تنقضي كىذا التطكر الذم شيدتو الشعرية ىك الذم جعميا ك ، 3 أك الترجمة
بانقضاء الزمف الذم تسمطت فيو، بؿ تتجدد بتجدد المذاىب كتنكعيا، فقد غابت شعرية أفلاطكف زمنا 

في الركمانسية  »الإلياـ«بسبب ىيمنة شعرية أرسطك، لكنيا عادت بقكة كبصكرة جديدة مف خلاؿ نظرية 
 4.»فف الشعر «سمبيا أرسطك في كتابو لتُعيد لمشعر الغنائي كثيرا مف حقكقو التي 

ذا ما بحثنا عف الملامح الأكلى لمصطمح الشعرية، كجدناىا تعكد إلى الفكر الأرسطي، فكممة      كا 
، ككلاىما منحدر « Poetics » الإنجميزم أك » « Poétiqueىي بديؿ لممصطمح الفرنسي  »الشعرية «

بالصيغة التي تداكليا  »  « Poietikosالمشتقة مف الكممة الإغريقية  » « Poeticaمف الكممة اللاتينية 
 . 5الفرنسيكف خلاؿ القرف السادس عشر ميلادم، بمعنى كؿ ما ىك مبتدع كمبتكر

أكؿ كتاب نقدم منيجي في الشعرية الغربية، حيث فصؿ  Aristoteلأرسطك فف الشعر كيعد كتاب     
عة ليا في نظرية المحاكاة، إنيا غاية في ذاتيا، كالشعر عنده فف الشعرية عف الفمسفة، كلـ يجعميا تاب

                                                                                                                                                                                     
، العربٌة للدراسات والنثر، دط  محمود العشٌري، شعرٌة القصٌدة من المبادئ المحاٌنة للنص الشعري، المؤسسة -  1

 .26ص
 .19عبد الله محمد الغذامً ،الخطٌئة والتكفٌر، صٌنظر ;  - 2
 .22-21ٌنظر; خلٌل الموسى، جمالٌات الشعرٌة، ص -  3
 .23ص ظر; المرجع نفسهٌن  - 4
 .14، ص2006ٌنظر; ٌوسف وغلٌسً، الشعرٌات والسردٌات، دار أقطاب الفكر قسنطٌنة، الجزائر، ط،  -  5
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بداع تدفع بو حاجة الإنساف إلى المحاكاة  فالشعر ينشأ مف ميكؿ فطرية في الإنساف، كدكافع الإنساف « كا 
 1 » .إلى المحاكاة تعتبر مف أبرز خصائص عممية إبداعو الفني

لأفعالو، كىك بيذا صانع حبكات قبؿ أف يككف صانع كالشاعر إنما يكتسب ىذه الصفة بسبب محاكاتو 
 2أشعار.

 مصطمح الشعرية مف المنظور النقدي الحديث: .2

 مف المنظور الغربي:.  1.2

 سوف:بجاكروماف الشعرية عند .  1. 1.2
لشعرية عمى ا  Roman Ossipovitch Jakobsonجاكبسوف أوسيبوفيتشروماف يعرؼ    

المسانيات الذم يعالج الكظيفة الشعرية في علاقاتيا مع الكظائؼ الأخرل لمغة، ذلؾ الفرع مف « أنيا 
كتيتـ الشعرية بالمعنى الكاسع لمكممة بالكظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب، حيث تييمف ىذه الكظيفة 

نما تيتـ بيا أيضا خارج الشعر حيث تعطي الأكلكية ليذه الكظيفة أك  تمؾ عمى الكظائؼ الأخرل لمغة، كا 
 3 » .عمى حساب الكظيفة الشعرية

يمكف لمشعرية أف تعرؼ بكصفيا الدراسة المسانية لمكظيفة « كيطرح جاكبسكف تعريفا آخر أكثر إيجازا إذ  
 4 » .الشعرية، في سياؽ الرسالة المفظية عمكما كفي الشعر عمى كجو الخصكص

بمعنى آخر: ما الذم يجعؿ مف رسالة فالقضية الأساسية في شعرية ركماف جاكسكف ىي قضية الأدبية   
ىي العمـ  « كلامية عملا فنيا، كباعتبار الأدب كلاما فإف مادتو الخاـ ىي المغة كالمسانيات عمى حد قكلو

الذم شمؿ كؿ الأنساؽ كالبنيات المفظية، كلكي تستكعب مختمؼ ىذه البنيات كاف عمييا ألا تختزؿ في 
 5 »ك(، فيي )لسانيات الخطاب( أك )لسانيات فعؿ القكؿ( )الجممة( أك أف تككف مرادفة لػ)النح

كىكذا انبثقت شعرية جاكبسكف مف المسانيات في محاكلة منو لإكساب الشعرية نزعة عممية مف خلاؿ   
ربطيا بالمسانيات. كما أصبح الفرؽ كاضحا مف المغة الشعرية ذات الحساسية الجمالية، المرادفة للإبداع 

، التكاصمية أك المفيكمية. كمف ىنا جاء تحديده لعناصر عممية التكاصؿ  غير الشعرية كالخمؽ، كبيف المغة
 التي تجعؿ الخطاب تاما، كىي:

                                                           
 .26، صكتبة الانجلو المصرٌة ، د ط أرسطو; فن الشعر، تر ; د ابراهٌم حمادة ، م  - 1
2
 .33صفن الشعر ، ، ٌنظر; أرسطو   - 

 .35رومان جاكسون; قضاٌا الشعرٌة، ص  - 3
  1994ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، دراسة مقارنة فً الأصول والمنهج والمفاهٌم ، المركز الثقافً العربً ، بٌروت  حسن  - 4

 . 90ص
 .08، صرومان جاكبسون ، قضاٌا الشعرٌة  - 5
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، Contexte، كالسياؽ Message، كالرسالة Destinataire، كالمرسَؿ إليو Destinateurالمرسؿ 
 . Code، كالشفرة Contactكالكسيمة أك الصمة 

الرسالة فاعمة، فإنيا « ىذه العناصر كظيفة لغكية معينة . كلكي تككف كيتكلد مف كؿ عنصر مف   
تقتضي بادئ ذم بدء سياقا تُحيؿ عميو...سياقا قابلا أف يدركو المرسَؿ إليو، كىك إما أف يككف لفظيا أك 
قابلا لأف يككف كذلؾ،.. كتقتضي الرسالة أخيرا اتصالا ، أم قناة فيزيقية كربطا نفسيا بيف المرسؿ 

 1  » .لمرسَؿ إليو ، اتصالا يسمح ليما بإقامة التكاصؿ كالحفاظ عميوكا

 كخمص إلى مجمكعة مف الكظائؼ التي تبمكرت عف عكامؿ الاتصاؿ، كىي:

 الكظيفة التعبيرية .1
 الكظيفة المرجعية .2
 الكظيفة الإفيامية .3
 الكظيفة التنبييية أك الانتباىية .4
 الكظيفة الميتالسانية .5
 Poétique.2الكظيفة الشعرية  .6

كما نخمص إليو ىك أف جكىر الشعرية عند جاكبسكف ىك خلاصة لمجمكعة مف الماىيات الجزئية    
المرتبطة بعالـ الشعر، إنيا اتحاد بيف عناصر التكاصؿ كالغمكض كالمغة، ىذه المغة التي قسميا إلى 

ياء، كالفئة الثانية، ما كراء لغة الأشياء، كىي ما نمارسو عادة في الحديث عف الحياة كعف الأش  «فئتيف
 3  » .المغة، كىي لغة المغة، عندما تككف المغة ىي مكضكع البحث كىذه ىي الشاعرية

 .الشعرية عند تزفيطاف تودوروؼ: 2. 1.2

في مقاربتو لمنص الأدبي منحى بنيكيا، إذ يرل أف العمؿ الأدبي  » T.Todorov  « تودوروؼنحا      
ليس مكضكعا لمشعرية في حد ذاتو، كما تستنطقو الشعرية ىك خصائص ىذا الخطاب النكعي الذم ىك 
نجازا مف انجازاتيا الممكنة، كلكؿ  الخطاب الأدبي، ليصبح كؿ عمؿ عندئذ تجميا لبنية محددة كعامة، كا 

لا يُعنى بالأدب الحقيقي، بؿ بالأدب الممكف، كبتمؾ الخصائص التي تضع فرادة  ذلؾ فإف ىذا العمـ
 4.الأدبيةالحدث الأدبي أم 

                                                           
 .27، صرومان جاكبسون ، قضاٌا الشعرٌة  -  1
 .282، ص2007د ط ،ٌة الأدب، دار مجدلاوي، قراءة مونتاجٌة فً أدب ، علم الشعرٌات،ٌنظر; عز الدٌن المناصرة  - 2
 .21عبد الله محمد الغذامً، الخطٌئة والتكفٌر، ص -  3
تر; شكري المبخوت ورجاء بن سلامة ، دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء ،  الشعرٌة، ، ودوروفٌنظر; تٌزفٌطان ط -  4

 .23ص ، 1987،  1المغرب ، ط
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فمدار اشتغاؿ شعريتو خصائص الخطاب الأدبي في بنيتو المجردة، كذلؾ لاستنباط القكانيف التي تكلد   
ير المألكفة، المنزاحة، لغة متكلدة مف المغة غ -أم الشعرية -الخطاب الأدبي كتمنحو فرادتو، كىي 

الغمكض كالتمميح. فالغمكض الذم يتمتع بو النص الأدبي ىك الذم يجعمو قابلا للانفتاح كتعدد 
                                                القراءات.

عندما إلى أف تكدكركؼ في تفريقو بيف الأثر كالنص الأدبي قد نحا نحك ركلاف بارت  حسف ناظـكيذىب  
كيبدك لي أف تكدكركؼ يحاكؿ أف يحدد مكضكع الشعرية استنادا إلى الفرؽ الدقيؽ الذم أقامو  « قاؿ

ركلاف بارت بيف الأثر الأدبي، كىك إنتاج المؤلؼ الحقيقي، أما النص فيك إنتاج القارئ الذم يكسع مف 
ؿ مكجكد، كمكضكع الشعرية ذلؾ أف الأثر الأدبي عم 1 » أبعاده بالقراءة..، نص لممؤلؼ كنص لمقارئ

ىك العمؿ المحتمؿ الذم تنتج عنو نصكصا لا نيائية، كالتأكيؿ ىك الذم يمنح النصكص ىذه اللانيائية ، 
فالعلاقة بيف الشعرية كالتأكيؿ ىي علاقة تكامؿ، كالتأكيؿ كالقراءة مف الآليات التي تسيـ في منح النص 

 ف النص ذاتو كمف الأثر الأدبي كذلؾ.الأدبي كينكنتو كخصائصو النكعية المتجسدة م

  2 »شاعرية تكدكركؼ تتأسس في الأعماؿ المحتممة أكثر مما تتأسس في المكجكد  «لذلؾ فػ 

كما نخمص إليو ىك أف الشعرية عنده تشتغؿ عمى خصائص الخطاب الأدبي ، أك ما يعرؼ بالخاصية    
الأدبية . كىي لا تُعنى بالأدب كأدب بؿ بالأدب المحتمؿ المتكقع ، مف خلاؿ إبراز القكانيف الجمالية التي 

 يمكنيا الحكـ عمى النصكص الأدبية كتحميميا .

نظرية ضمنية تيدؼ إلى تحميؿ أساليب النصكص كتسعى إلى استنباط  لقد كاف ىدؼ تكدكركؼ تأسيس
  قكانيف ينطمؽ منيا الجنس الأدبي .

  مف المنظور العربي:. 2 .2

 الشعرية عند كماؿ أبو ديب:. 1.2.2 
الشعرية في تصكر كماؿ أبك ديب كظيفة مف كظائؼ ما أسماه الفجكة، أك مسافة التكتر، كىك مفيكـ      

لا تقتصر فاعميتو عمى الشعرية بؿ ىك أساسي في التجربة الإنسانية بأكمميا، إنو خصيصة مميزة كشرط 
يزا عف التجربة أك ضركرم لمتجربة الفنية أك بشكؿ أدؽ لممعاينة أك الرؤيا الشعرية بكصفيا شيئا متم

 3الرؤية العادية اليكمية.

                                                           
 .35حسن ناظم، مفاهٌم الشعرٌة، ص  - 1
 .21عبد الله محمد الغذامً، الخطٌئة والتكفٌر، ص -  2
 .20ص،  1987،  1مؤسسة الأبحاث العربٌة ،بٌروت لبنان ، طٌنظر; كمال أبو دٌب، فً الشعرٌة،   - 3
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كما يميز الشعر ىك أف ىذه الفجكة تجد تجسدىا الطاغي فيو في بنية النص المغكية بالدرجة الأكلى،   
خصيصة علائقية، أم أنيا « لذلؾ كانت الشعرية مف ىذا المنطؽ  1كتككف المميز الرئيسي ليذه البنية

العلاقات التي تنمك بيف مككنات أكلية سمتيا الأساسية أف كلا منيا يمكف أف تجسد في النص لشبكة مف 
يقع في سياؽ آخر دكف أف يككف شعريا، لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلاقات، كفي حركتو 
المتكاشجة مع مككنات أخرل ليا السمة الأساسية ذاتيا، يتحكؿ إلى فاعمية خمؽ لمشعرية كمؤثر عمى 

 2 » كجكدىا.

فالشعرية تحدَّد  «لقد كصؼ أبك ديب الارتباط بيف مفيكـ العلائقية كمفيكـ الكمية بالضركرم      
بكصفيا بنية كمية ، كلا تحدَّد عمى أساس ظاىرة مفردة فتستنبطيا مف الكزف أك القافية أك التركيب ، كليذا 

 3»النص عمى مستكيات كافة  فالتحديد ىنا تحديد بنيكم متكاشج ينظر إلى العلاقات بيف مككنات

التي أشار إلييا أبك ديب ىي منبع الشعرية، فيي نكع مف الاىتزاز   »مسافة التكتر «جكة إف الف      
علاقتو بغيره مف الذم يضرب نظاـ النص كبنيتو المغكية ، فيكشؼ عف القدرات الكامنة في المفظ ، كفي 

  »كقع الأشياء في فضاء مف العلاقاتليست خصيصة في الأشياء ذاتيا بؿ في تم « الألفاظ لذلؾ فيي
كالخركج بيا مف طبيعتيا المعركفة إلى طبيعة  كىذا يفيد أف معنى الشعرية يكمف في التحكؿ بالكممات4

 مبتكرة تكسبيا فاعمية شعرية كدلالات جديدة .

طاقة متفجرة في  « ة ، فينظر إلييا عمى أنياكما يقدـ أبك ديب اسيامات كبيرة في مجاؿ الشعري    
كىذا الانحراؼ المتجو نحك  5 »الكلاـ الذم يمتاز بقدرتو عمى الانزياح كالتفرد، كخمؽ حالة مف التكتر

 خمؽ تركيب لغكم جديد يؤكد لنا أف الشعرية لا تنتج إلا بإدخاؿ المغة في بنى جديدة كمنحيا دكرا مبتكرا
ة يتـ خمؽ مسافة بيف تركيبتيا المألكفة كالتركيبل كفاعمية شعرية متفردة ، كقدرة عمى الانحراؼ كالتجاكز

 كفي صكرىا الشعرية كدلالاتيا . المبتكرة في مككناتيا الأكلية 

 .الشعرية عند عبد الله محمد الغذامي:2.2.2
  » Poetics «الفرنسي، أك  Poétique »  « يقترح عبد ا﵀ محمد الغذامي ترجمة مصطمح      

 ، كيعمؿ تكجيو ىذا بالخاصية التي تتسـ بيا   »الشعرية  «بدلا مف   »الشاعرية  «الإنجميزم بػ 

  6 »في النثر كفي الشعر  »المغة الأدبية «مصطمحا جامعا يصؼ  « مف حيث ككنيا  »الشاعرية  «

                                                           
 .21، صٌنظر ; كمال أبو دٌب، فً الشعرٌة - 1

 .14، صالمرجع نفسه   - 2

38مفاهٌم الشعرٌة ، ص حسن ناظم ، - 3
  

 4
           58، ص كمال أبو دٌب ، فً الشعرٌة  - 
5
 317، ص 2005،  1الضمور ، ظاهرة الرثاء فً القصٌدة الأردنٌة ، دار الكتاب الثقافً ، ط عماد -  

 .19عبد الله محمد الغذامً ، الخطٌئة والتكفٌر ، ص -  6
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كمرد ىذا لما تبثو مف ركح كنبض، كلقكتيا التأثيرية العميقة في سياقات تكظيفاتيا المختمفة، كلطاقاتيا 
  »الشاعرية «الإيجابية الكامنة كمما ذكرنا كممة 

، كليس بالإمكاف  »الشعر «ىذا المصطمح الذم يتكجو بحركة زئبقيو نافرة نحك   »الشعرية «كعمى عكس 
، فالشعرية رىنية بالشعر فقط لا كما 1لصعكبة مطاردتيا في مسارب الذىفكبح جماح ىذه الحركة 

الكميات النظرية عف الأدب، نابعة عف الأدب  «الشاعرية تتعداه إلى النثر، كقد عرَّفيا الغذامي بأنيا 
 2 »نفسو، كىادفة إلى تأسيس مساره، فيي تناكؿ تجريدم للأدب مثمما ىي تحميؿ داخمي لو

ؾ لقكانيف العادة، ينتج عنو تحكيؿ المغة مف ككنيا انعكاسا لمعالـ أك تعبيرا عنو أك مكقفا انتيا «ثـ إنيا
، فالشاعرية تيفك بالخطاب المغكم 3 »منو، إلى أف تككف ىي نفسيا عالما آخر، ربما بديلا عف ذلؾ العالـ

ج بالإيحاءات مف العالـ الحسي إلى العالـ المتخيؿ، لتصبح الكممة إشارة تنضح بالدلالات، كتع
 كالاحتمالات، فتبير عقؿ متمقييا، كتبعثر فكره، كترحؿ بو إلى عكالـ شتى.

ماىي إلا استحالة نفسية كُلدت في كنؼ النص كاعتمدت عمى  «يقكؿ أحمد محمد عكيف أف الشعرية    
 4 »المغة كما ارتبطت ارتباطا كثيقا بالجانب الانفعالي كالكجداني

  يعتمد في كجكده عمى شاعريتو ، ، فالنص » الرسالة «كىي بذلؾ تتكلى تمييز النص الأدبي عف    
في داخمو ليفجر طاقات الإشارات المغكية فيو، كذلؾ حتما ما يؤدم إلى تعميؽ ثنائيات  يابتكظيف يأخذ

اث أثر انعكاسي الإشارات كتحركيا داخمو مقيمة لنفسيا مجالا تفرز معو مخزكنيا الذم يمكنيا مف إحد
كىذه الحركية المتكلدة، تسيطر عمى المتمقي  5يؤسس لمنص بنية داخمية تممؾ مقكمات التفاعؿ الدائـ

 كتجعمو في تفاعؿ دائـ مع النص.

كتتقاطع شاعرية الغذامى مع بقية الشعريات في اعتماده عمى آلية الانزياح، ذلؾ الانحراؼ الساحر     
يخرج المغة مف عباءتيا القديمة كيكسبيا ف تأسيس لمشعرية في النص الأدبي، لالذم يمعب دكرا كبيرا في ا

 كلات جديدة، بمعايير مبتكرة .مدل

يا، فمف غير الممكف أف كلا نغفؿ عف أىمية السياؽ في استقباؿ النصكص كتمييد القراءة الصحيحة ل  
بة لا حداث فعالية الكتابة، كالكتاضركرة فنية لإ ننظر إلى النص عمى أنو عمؿ مغمؽ ، لذلؾ يعتبر السياؽ

نما تنتج عف  تفاعؿ   عدد لا يحصى مف النصكص المخبكءة داخؿ المبدع.تحدث اعتباطا كا 

                                                           
 .19، الخطٌئة والتكفٌر ، ص ٌنظر ; عبد الله محمد الغذامً  - 1
 .21المرجع نفسه ، ص -  2
 .26ص نفسه، -  3
4
والنشر ، الاسكندرٌة ، مصر ، أحمد محمد عوٌن ، شعرٌة السرد فً نظرات المنفلوطً ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة  - 

  16، ص 2010   1ط
 . 22ٌنظر; محمد عبد الله الغذامً ، الخطٌئة والتكفٌر ، ص -  5
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القراءة أىمية كبيرة لفاعميتيا في فيـ خبايا نسيج النص، كسياؽ  شعرية تكلي كمنو فإف شاعرية الغذامي
 حبكتو.

ت حكؿ مفيكـ محدد، كمضبكط لمشعرية في النقد العربي، كصفكة القكؿ بعد كؿ ما سبؽ، أنو لا ثبا     
ككذلؾ الاختلاؼ في مكضكعيا كىؿ ىي متعمقة بالشعر فقط أـ تتعداه إلى النثر، كىؿ ىي مكجكدة 
كمتكلدة عف الخطاب الأدبي ككؿ . فالمصطمح مف أبرز المصطمحات التي بقيت مثارا لمجدؿ بيف النقاد 

مكعة الخصائص التي تخكؿ لمعمؿ الأدبي أف يككف أدبيا متفردا، متميزا كالمترجميف، كأف الشعرية ىي مج
 عف الأعماؿ الأخرل.
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 في المجموعة القصصيةالفنية مظاىر الوصؼ الشعري وأدواتو  -2

 :.مفيوـ الوصؼ 1
كصؼ مككنا أساسيا في البناء القصصي ، ككاحد مف بيف الآليات المغكية في النص الأدبي ، يعد ال      

إياىا مبرزا أىـ صفاتيا كنعكتيا ، كما يتناكؿ بالذكر الأشياء في مظيرىا الحسي فيقدميا لمعيف  كاشفا 
يعمؿ عمى رسـ الملامح النفسية كالفيزيكلكجية لشخصيات القصة ، بالإضافة إلى تحقيؽ مقاصد جمالية 
كفنية كثيرة ، كىك غالبا ما يستعمؿ كسائؿ التأثير كالاقناع ، كيككف حاضرا في كؿ أشكاؿ التعبير ، كىذا 

 مدراسة مف قبؿ النقاد كالباحثيف.ما جعمو أداة تعبيرية كمكضكعا ل

 . المفيوـ المغوي: 1.1
كصؼ الشيء لو كعميو كصفا كصفة، كالكصؼ   « قكلو »كصؼ «جاء في لساف العرب في مادة     

 1 » كصفؾ الشيء بحميتو كنعتو

كصؼ الشيء  »كصاؼ «كصؼَ  «مف  أما في معجـ محيط المحيط لبطرس البستاني، فالكصؼ ىك   
صفة نعتو بما فيو كحلاه. كيقاؿ الصفة إنما ىي في الحاؿ المتنقمة كالنعت بما كاف في يصفو كصفا ك 

  2.»خَمؽ أك خُمؽ، ككصؼ المير تكجو لشيء مف حسف السيرة، كصؼ الطبيعة: نعتيا بما فييا 

ظيار صفاتو كنعكتو ، كقد كرد في    إف المعنى المسيطر عمى مفيكـ الكصؼ ىك كشؼ الشيء كا 
أف الكاك كالصاد كالفاء أصؿ كاحد ، كىك تحمية الشيء . ككصفتو أصفو كصفا ، كالصفة  «مقاييس المغة 

عيف الناظر: الأمارة اللازمة لمشيء، كما يقكؿ كزنتو كزنا، كالزنة قدر الشيء. يقاؿ اتصؼ الشيء في 
، كىك مف قكليـ لمخادـ كصيؼ صفت الناقة كصفا إذا أجادت السيراحتمؿ أف يكصؼ، كأما قكليـ ك 

 3 »لأنيما يكصفاف عند البيع كصيفة ، كيقاؿ : أكصفت الجارية كلمخادمة

مية الشيء في عيف الناظر كمدح المكصكؼ بأكصاؼ حميدة بيف ؿ ىذه التعريفات المغكية بمعنى تحكك
 .قكمو 

 :.المفيوـ الاصطلاحي2.1
الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء لما فيو مف الأحكاؿ  «يقكؿ قدامة بف جعفر في نعت الكصؼ:     

كالييئات، كلما كاف أكثر كصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضركب المعاني، كاف أحسنيـ 
                                                           

 .:44، ص8::1، 1، ط6مج ، ، لسان العرب، مادة)و،ص،ف( دار صادر، بٌروت، لبنانابن منظور  1-
 .495،ص2009، 1، ط5بطرس البستانً، محٌط المحٌط، دار الكتب العلمٌة، لبنان، مج -  2

،  2008، 2، ط 2الرازي أبو الحسٌن ، أحمد بن فارس بن زكرٌا ، مقاٌٌس اللغة ، دار الكتب العلمٌة بٌروت لبنان ، ج  

-633،634ص - 3
  



 موعة القصصٌةالفصل الأول                                                                           مظاهر الوصف الشعري فً المج
 

3 
 

مف أتى في شعره بأكثر المعاني التي المكصكؼ مركب منيا، ثـ بأظيرىا فيو كأكلاىا حتى يحكيو بشعره، 
 1» .كيمثمو لمحسف بنعتو

فقدامة يعتبر أكؿ مف تحدث عف الكصؼ الذم يصكر لنا الصكرة الخارجية لحاؿ مف الأحكاؿ، أك ىيئة   
كما أدرج الكصؼ ضمف المعاني، باعتبارىا  مف الييئات، كذلؾ مف خلاؿ الصفة التي تتبع المكصكؼ،

 طريقة عامة لكصؼ شيء ما.

الشعر الا أقمو راجع إلى باب الكصؼ ، كلا سبيؿ  «رشيؽ القيركاني فيقكؿ في باب الكصؼ  أما ابف    
إلى حصره كاستقصائو ، كىك مناسب لمتشبيو، مشتمؿ عميو، كليس بو، لأنو كثيرا ما يأتي في أضعافو، 

فابف رشيؽ  2  »ف الكصؼ كالتشبيو أف ىذا إخبار عف حقيقة الشيء ، كأف ذلؾ مجاز كتمثيؿ كالفرؽ بي
يعتبر الكصؼ ذكر للأشياء، بما فييا مف أحكاؿ كىيئات، كأحسف الكصؼ ما نعت بو الشيء حتى يكاد 

 كيقدـ المظاىر الحسية ،بيرم يرسـ الأشياء في كجكدىا الحيزمأسمكب تع ، فالكصؼ 3يمثمو عيانا لمسامع
ضفاء صكرة  الذم مف ألكاف التصكير للأشياء باعتباره لكف يستخدمو المؤلؼ لتأسيس تصكره الفني، كا 
 .لييئات، ككصفيا كصفا يبرز صفاتيا كيجمي تقاسيمياخارجية لييئة مف ا

ارات أك تصكير نظاما أك نسقا مف الرمكز كالقكاعد، يستعمؿ لتمثيؿ العب«  أيضا اعتبره ابف رشيؽ كما
 4. »الشخصيات، أم مجمكع العمميات التي يقكـ بيا المؤلؼ لتأسيس رؤيتو الفنية

ؿ لمتبكعو كمف حيث ما يرد عبر مف حيث ىك مكمِّ  «كلقد ميز عبد القاىر الجرجاني بيف الكصؼ   
ى حالة الكلاـ، في جممة مف أجؿ النيكض بكظيفة دلالية معينة، كمف حيث ىك مظير أسمكبي يتسمط عم

 5.  » ما، أك مكضكع ما ، لمنيكض بكظيفة الكصؼ ضمف جمالية الخطاب كأسمكبية المغة

رؼ عمييا في البلاغة الذلؾ جاء تعريؼ الكصؼ عند البلاغييف القدامى حسب مداره، فيك صكرة يتع  
شخاص أك التقميدية بكؿ سرعة كيسر، كىي تجمع عمكما  بيف ضركب الكصؼ المتعمؽ بملامح الأ

تصنيفا غرضيا أم حسب مداره، ككانت لو فركعا عديدة منيا:  أخلاقيـ أك بكصؼ الأماكف، كقد صنؼ

                                                           
 د ت  دار الكتب العلمٌة، تح; محمد عبد المنعم خفاجً، بٌروت، لبنان، دط، قدامة بن جعفر، نقد الشعر، أبو الفرج -  1

 .130ص
2
رشٌق القٌروانً ، العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ، تح ; محمد محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار الجٌل للنشر  بنا  - 

 . 294، ص 1981، 5، ط 2والتوزٌع والطباعة ،  بٌروت ، لبنان ، ج
 .294ص، ٌنظر ;المرجع  نفسه - 3
، ذو القعدة 27نبهان حسون السعدون; مالم تقله خوذتً; دراسة تحلٌلٌة للوصف فً قصص فارس سعد الدٌن، ع  - 4

 م.2009-ه1430
 .244-243، ص1998عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة الكوٌت، دط،  -   5
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كصؼ الأماكف الطبيعية، ككصؼ الشخصية في مظيرىا الخارجي، كفي طباعيا كأخلاقيا، أك كصؼ 
 1مشاىد قائمة عمى الحركة أك كصؼ كائنات خيالية.

صية كأخلاقيا، ككصؼ الأمكنة بكؿ تفاصيميا، كأكصؿ الشخ د اُعتبر الكصؼ عنصرا ميما إذ صكرلق  
تقانو.  الشيء المراد كأنو حقيقة، فلا يشعر القارئ بأنو كصؼ مف شدة إبداع صاحبو كا 

ك نجده عند النقاد المحدثيف كنكع مف أنكاع النشاط الفني الذم يتخذ مف المغة أداة لتمثيؿ الأشياء        
مف أساليب القص الذم يتخذ أشكالا لغكية كالمفردة أك المركب كالأشخاص كالأمكنة كغيرىا ، كىك 

، فالكصؼ رسـ لثلاثة عناصر  2النحكم أك المقطع، كأيا يكف شكمو المغكم فيك يخضع لبنية أساسية
أساسية كىي : الأشياء كالأشخاص كالأمكنة ، كلو أشكاؿ لغكية : يأتي في شكؿ مفردات أك مركب نحكم 

  أك مقطع .

 3 »تمثيؿ الأشياء تمثيلا إيجابيا، فيك رسـ لصكرة الأشياء بعمـ الفف كالحياة «الفاخكرم بأنو   كعرفو حنا

عبارة عف بياف الأمر باستيعاب أحكالو كضركب نعكتو  « كفي تعريؼ أحمد الياشمي لمكصؼ ، يقكؿ ىك
 الممثمة لو، كأصكلو ثلاثة:

 سكاهالأكؿ: أف يككف الكصؼ حقيقيا بالمكصكؼ مفرزا لو عما 

 الثاني: أف يككف ذا طلاكة كركنؽ

 

أما عف أنكاعو فقد  4 »ثالثا: أف لا يخرج فيو إلى حدكد المبالغة كالاسياب كيكتفي بما كاف مناسبا لمحاؿ
رجح منيا قسميف ، كىما كصؼ الأشياء الحريَّة بالكصؼ كىي الأمكنة كالحكادث كمناظر الطبيعة، 

 5الطبع أك كمييماككصؼ الأشخاص كيككف بكصؼ الصكرة أك 

الكصؼ يبيف الأحكاؿ كالأكضاع ، كيككف كصفا جيدا إذا كاف مكضكعيا صادقا بأسمكب أنيؽ سمس    
بعيد عف المبالغة كالتصنع، مف أجؿ رؤية فنية محكمة ، كما أنو جزء مف تفاصيؿ الانساف كبعض 

الكصؼ جزء مف  «يقكؿ الرافعي تفكيره، يستعممو لمتعبير عما يراه كيحيط بو مف الأشياء كالمكجكدات ، 
منطؽ الانساف، لأف النفس تحتاج إلى ما يكشؼ مف المكجكدات كيكشؼ لممكجكدات منيا، كلا يككف ذلؾ 

                                                           
 .163، ص2000دار الجنوب للنشر، تونس، دط،  تحلٌل القصة، ٌنظر; الصادق قسومة، طرائق -  1
 . 472، ص 2010،  1ٌنظر ; محمد القاضً ، معجم السردٌات ، دار محمد علً للنشر ، تونس ، ط  - 2
 .471، ص1،1986، ط العربً، دار الجٌل ، بٌروت حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب  -  3
،دت، 1مؤسسة المعارف ، بٌروت، ج لغة العرب ، منشوراتأحمد الهاشمً ; جواهر الأدب فً أدبٌات وإنشاء  -  4

 . 326ص
 ٌنظر; المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  - 5
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، كتعبير الانساف عف  1 »إلا بتمثيؿ الحقيقة ، كتأديتيا إلى التصكر في طريؽ السمع كالبصر كالفكائد 
في خمده ليصبع العمؿ الأدبي مضمارا مميَّدا لنشأة  نفسو مف صميـ تعبير المبدع عما يحيط بو كيجكؿ

 الكصؼ كانتمائو.

الكصؼ ىك الخطاب الذم يسـ كؿ ما ىك مكجكد،  «كقد عبر عبد المطيؼ محفكظ عف الكصؼ بقكلو:
يراه  فيك ترجمة لما 2»فيعطيو تميزه الخاص كتفرده داخؿ نسؽ المكجكدات المشابية لو أك المختمفة عنو 

 يشعر بو فينقمو بأسمكب فيو مف الخياؿ ما ينفع المتمقي كيرضي فضكلو.الكاتب كما 

إلى المفاىيـ المغكية كالاصطلاحية لمكصؼ، ككيؼ أنو دعامة مف دعامات البناء  كبعد أف تطرقت    
تطرؽ الآف إلى أدكاتو الفنية المتمثمة في يصاؿ فكرتو كتجسيد معانيو، سكؼ أالفني الذم يعتمده الكاتب لإ

صؼ الحقيقي بما يشممو مف كصؼ لممكاف كالشخصيات، كالكصؼ المعنكم كالذم يشمؿ كصؼ الك 
 الانفعالات كالأحاسيس، ككيؼ تجمت ىذه الأدكات الفنية في نكافذ فاكية صباحي المكجعة.

 الوصؼ الحقيقي: -2
 اء كالأحداث كالشخصيات كالأمكنة تصكير الأشي إلى  يدؼت الكصؼ الحقيقي عممية تكثيقيةيعتبر      

بدقة ككضكح. كيتميز بالتركيز عمى الجكانب الكاقعية المممكسة ، مثؿ صفات المظير الخارجي للإنساف 
أك تفاصيؿ مكاف معيف ، أك سمات مميزة في الحيكانات أك الأشياء . كسنخص ىنا كصؼ المكاف 

 ككصؼ الشخصيات .

 

 وصؼ المكاف:  -2-1
ا محكريا في بنية السرد، إذ ليس بالإمكاف تصكر حكاية بدكف مكاف، كلا يعد المكاف مككن    

كجكد لأحداث خارجو، كفي خضـ اىتمامو بتجسيد المكاف قد يمجأ الكاتب إلى آلية الكصؼ، لأف 
الكصؼ قد ارتبط منذ القديـ بمفيكـ المحاكاة، كتصكير العالـ الخارجي، داخؿ حيز مكاني 

 كزماني محدد.
ىك مجمكعة مف الأشياء « المكاف بقكلو:   LOTMAN حث السيميائي لكتمافكقد عرؼ البا

تقكـ بينيا علاقات  (المتجانسة )مف الظكاىر أك الحالات أك الكظائؼ ،أك الأشكاؿ المتغيرة..
 3 » شبيية بالعلاقات المكانية المألكفة/العادية )مثؿ الاتصاؿ، المسافة..(

                                                           
 119، ص2، ط3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، دار الكتاب العربً، بٌروت لبنان ، ج  - 1
 13، ص2009، 1ناشرون ، بٌروت لبنان، طعبد اللطٌف محفوظ، وظٌفة الوصف فً الرواٌة، الدار العربٌة للعلوم  -  2
 .99، ص2010، 1، تقنٌات ومفاهٌم، دار الأمان، الرباط، طبوعزة، تحلٌل النص السرديمحمد  -  3
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إف كصؼ المكاف تقنية إنشائية تتناكؿ كصؼ الأشياء في مظيرىا الحسي، كنكع مف التصكير   
الفكتكغرافي لما تمتقطو عيف الأدباء الكاقعييف فتصؼ الأمكنة كالأشياء بدقة متناىية، عمى عكس 
الأدباء المجدديف الذيف ينظركف إلى الأشياء عمى أنيا حقيقة مستقمة عف الشخصية، بؿ ىي 

 ليا، كللأحداث المتزامنة معيا. صدل
كىنا يكمف الفرؽ بيف التصكير الفكتكغرافي الذم يصكر الأشياء كما ىي في الكاقع، كبيف 

دعامة أساسية  «يصكرىا مف خلاؿ إحساس المرء ليا، ليصبح الكصؼ  الكصؼ التعبيرم الذم
مف الدعامات التي تقاـ بكاسطتيا المشاىد المكانية في الركاية لتعرض أماـ القارئ ، كىك أداة 

 1 »فاعمة في التعريؼ بالمكاف كاستقصاء جكىره كتجسيد عمقو الحضارم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
كلأف المكاف ىك المادة الجكىرية في الخطاب القصصي، لو بنيتو المؤثرة التي تتشكؿ أحيانا في   

مكاف مفتكح كأحيانا في أماكف مغمقة تعكس التستر كالتكتـ الذم يسعى إليو الفرد لتحقيؽ آمالو، 
، الشكارع، * بيف المقاىي، الأرصفةفاكية صباحيفقد تعددت الأماكف في النكافذ المكجعة لمكاتبة 

 الطريؽ، المشرحة، كالقبر..
ككاحد مف مظاىر شعرية الكصؼ، كككسيمة لإبراز علاقة المكاف  الرصيؼ الخائفكيتجمى   

قى عمى حد سكاء. رة ذكرل المكاف لدييا، كلدل المتمامعيشة لمكاتبة، فيك القادر عمى إثبالتجربة ال
 تقكؿ:
بياض عمى أرصفة مرىقة لـ يعد يغرييا صفاء وانتصب قوس الظلاـ يطعف بسيامو بقايا  « ..

البياض. .بقدر ما كاف يغرييا ىمس الدجى الجائع لوقع الخطى الياربة مف مدية الأقدار وىي 
 ! تستجدي بقايا وطف

                                                           
جوادي ، صورة المكان ودلالاته فً رواٌات واسٌنً الأعرج ، رسالة مقدمة لنٌل شهادة دكتوراه العلوم فً  هنٌة -  1

 206، ص  2012/2013الآداب واللغة العربٌة ،إشراف ; د صالح مفقودة ، كلٌة الآداب واللغات ، بسكرة 
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كما يحترؼ تقبيؿ الوجوه  ...وأي وطف عمى رصيؼ خائف يحترؼ تقبيؿ الأحذية صباحا..
 1 » السافرة آخر الميؿ..

تبكح بخكفيا، كبحذرىا الشديد الذم يكتـ أنفاسيا مف تمؾ الطرقات التي قد تبتمعيا عنكة  إف الكاتبة
بعد أف منحتيا الأماف ثـ ما فتئت تمبسيا التيمة عمنا عمى ذنب لـ تقترؼ منو شيئا سكل أنيا 

 حممت عمى ناصية شارع كانت تحسبو ممكا ليا.
اعؿ يحمؿ دلالية عميقة أسيمت في إف الرصيؼ ىنا ليس مجرد تفصيؿ عابر ، إنو عنصر ف

بناء عالـ القصة ، كتعميؽ فيمنا لتجربة الانساف الحديث . كالأرصفة كفضاءات خانقة كمربكة 
تعكس قمؽ الشخصية كعزلتيا ، كىي أحيانا مساحات ذىنية تتداخؿ فييا الأزمنة كالتجارب 

 لتصبح مكانا لاستعادة الذكريات كالتأمؿ في الحاضر كالمستقبؿ .
خائنا ككذلؾ الشكارع كالمدف، كيتأكد عمؽ الجراح كيستفحؿ عمى جسد المبدعة  كيصبح الرصيؼ

فكـ ىي موجعة صفعة المباغتة، عندما تخونؾ حتى   « التي تحترؽ أنفاسيا عمى فتيؿ ذكرياتيا
 2 » .وتجد نفسؾ تصارع الفراغ الشوارع والمدف..

يقيد سكينتيا، كيطبؽ عمى أنفاسيا بعد أف  لقد تمكنت الكاتبة مف تحكيؿ المكاف إلى ىاجس  
 كاف ملاذا آمنا، كمحطة لمذكريات.

المقيى ليُشكؿ أحد الأماكف المغمقة، كالأكثر بركزا في حياة المجتمع الجزائرم  كيظير    
بمختمؼ شرائحو، فيك مكاف للاستمتاع، كتبادؿ أطراؼ الحديث، كتدارس أمكر المجتمع 

إنو مركز إعلامي  المستجدة، كالخكض في مختمؼ الأحاديث الثقافية كالاجتماعية كالسياسية..
جتمع خاصة، كالعالـ عامة، كممتقى لتبادؿ الميارات الثقافية، كتصفح الجرائد تتكارد إليو أخبار الم

كما كنت حذرا دوما في اختيار المقاىي التثقيفية « كحؿ الكممات المتقاطعة قتلا لأكقات الفراغ 
 3» !! التي تضـ أوقات فراغي.. رغـ أنو لا فراغ لدى..

عف السعادة  عمى التخمي عنيا كالسعي بحثاطاليا حقيقية أُرغـ أب اثـ تجسد لنا الكاتبة أماكن  
كما اعتادت ليمى أف تشرب دموعيا الحارة وىي تقؼ صامتة في انتظار الحافمة « .كالاستقرار

فميمى كحيدة كالدييا التي اضطرت إلى ترؾ مدينتيا كالسفر  4» التي تقميا إلى مدينة سكيكدة..
حياتيا رغـ رفض كالدىا، كتخييرىا بيف أف تبقى إلى باريس لإكماؿ دراستيا، ثـ اختارت شريؾ 

                                                           
كرة(، شاركت فً العدٌد من الملتقٌات عبر فاكٌة صباحً، شاعرة وقصصٌة، وفنانة تشكٌلٌة من مدٌنة سٌدي عقبة )بس *

ل'، وقصص ورواٌات التراب الوطنً، لها مجموعة شعرٌة' نزٌف على مقصلة الصمت" و"تسابٌح على تقاطٌع الرما

 جمادى الثانً  26عبد'.. ٌنظر; حوار مع الأدٌبة فاكٌة صباحً.أصوات الشمال، السبت مخلف حارس ال 'بقاٌا" "المشً

 .2017مارس  25 ، الموافق ل1438

 .13، ص2013، 1، دار علً بن زٌد للطباعة والنشر، بسكرة، الجزائر، طفاكٌة صباحً، نوافذ موجعة  -1 
 .14، صالمصدر نفسه  -  2
 .23، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  -  3
 .29، صالمصدر نفسه -  4
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مع أىميا أك تمضي في طريقيا الذم اختارتو بإرادتيا. لكنيا أصرت عمى مكقفيا، فرضخ لأمرىا 
 كاشترط عمييا أف تغادر المدينة في صمت كتستقر بعيدا عنو في مدينة عنابة.

سكيكدة مف رمز الدؼء كالأسرة رحمت ليمى تاركة خمفيا الأىؿ كالمدينة كالذكريات، كلتتحكؿ  
وذات ليمة مف ليالي سكيكدة الباردة، تمبدت الغيوـ لتزيد قمبو «كالاستقرار إلى سكيكدة الباردة 

لقد تحكؿ المكاف الذم كاف شاىدا عمى سعادتيا كدؼء استقرارىا إلى جحيـ  1» النازؼ وجعا
بر والدىا لساعات طويمة وىي لتقؼ أماـ ق «قادىا في نياية المطاؼ إلى قبر كالدىا. تقكؿ 
في  2» الذكريات عميا تسمو حينا أو بعض حيف تدثر جسدىا النحيؼ مف أعاصير الندـ ببعض

كصؼ شعرم انتقالي سمس أطفأ كؿ الذكريات، كأسس لحالة مف الاغتراب، كالترقب تغزكىا 
 نطفاء.كالا حالات الحزف

وعندما استدرت لأذكرني قبرا منسيا .. وأقرؤني  «كتقكدنا الكاتبة إلى القبر مف جديد ، تقكؿ     
 رقما عمى باب المقابر المُرحمة عنوة ..

 3» طئ كفاؼ كؤوسنا مف سيؿ الخيبات رأيت ألؼ قبر وقبر فاغرا فاه .. قبؿ مولد موتاه لأستب
فالقبر مف الأماكف المغمقة التي تكحي بانتياء الرحمة كتكقؼ الحياة .. مع سكداكية تيمة    

المكت التي تسيطر عمى المقطع الذم ضـ لفظة القبر أربع مرات متتالية . كفي ىذا تعبير عف 
 الاستسلاـ كالنظرة التشاؤمية لمحياة .

كنلاحظ ىنا إذ يقترف الكصؼ بالشعرية مرتقيا عف الكصؼ العادم الذم يمنح المكصكؼ تميزه   
مختمفة عنو، لينفض الألفاظ مف الخاص، كتفرده داخؿ نسؽ المكجكدات المشابية لو، أك ال

دلالاتيا المتعارفة بفعؿ تمكضعيا داخؿ سياؽ جديد يتيح ليا البكح بدلالات تحبؿ بمعاني متجددة 
 كعكالـ مف صنع الخياؿ.

 وصؼ الشخصيات:  -2-2
يعتبر مفيكـ الشخصية عنصرا أساسيا في كؿ سرد، إذ لا يمكف تصكر شبكة سردية بدكف     

 شخصية أك شخصيات.
كتتخذ الشخصية مممحا سيككلكجيا عمى ىيئة كائف حركي ينيض بكظيفة الشخص دكف أف يككف 

اتو كالكعي ىك نفسو، يعطي نمكذجا لنمط اجتماعي يعبر عف الكاقع، كيعكس تفاصيؿ طبق
 .الإيديكلكجي الذم يحركو 

                                                           
 .32ص نوافذ موجعة ، ،نفسه   - 1
 .36، صالمصدر نفسه  - 2

46، ص نفسه  -
3
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ارجية مف أما الكصؼ فيقكـ بنعت الشخصية كالتعريؼ بيا داخميا كخارجيا، يصؼ ملامحيا الخ  
ناحية شكؿ الجسد، الكجو، الملامح، الثياب، كالملامح الداخمية المعنكية كالذكاء، العنؼ، 

 كالحزف..
فيصفيا في  إف الكصؼ يتطمع إلى الأحياء كالأشياء« يقكؿ عبد الممؾ مرتاض في ىذا الشأف   

يعمؽ مسار تزامنيا كتعاقبيا معا، كىك حيف ينصرؼ إلى الأحداث عمى أساس أنيا مشاىد، س
الزمف، كسيفضي تعميقو، حينئذ إلى تمطيط الحكاية كتمييعيا عبر الحيز، إف ىذيف الصنفيف مف 
الخطاب يستطيعاف إذف أف يبدكا عمى أنيما معبراف عف مكقفيف نقيضيف إزاء عالـ الكجكد، إذ 

افذ المكجعة كفي النك  1 »نجد أحدىما أكثر حيكية )السرد(، كأحدىما الآخر أكثر تأممية )الكصؼ( 
وجيي المجعد، جفوني « ة بصيغة الكصؼ في تقديـ الشخصية جاءت الممفكظات الكصفي

، اليرمة، يتيادى شامخ الخطى، جثتو الضخمة، خصلات شعرىا المرسمة عمى وجييا الباسـ
 .» ..شيخ ىرـ

إلا أننا نجد الكاتبة لـ تحرص عمى تقديـ شخصياتيا بأدؽ تفاصيميا، كلـ تسيب في كصؼ طبائعيا    
كتعييف ملامحيا، بؿ اكتفت بالإيجاز كالاقتصار، تاركة الشخصيات بدكف ملامح كلا أكصاؼ شافية، كفي 

 أحسف الأحكاؿ قدمت معمكمات ضئيمة لـ تكؼ لرسـ صكر كاضحة عنيا.

فكـ كانت موجعة دمعة « كاصفة أحد الأدباء أثناء حفؿ أقيـ لتكريمو  » !يـ..أـ ترميـ..؟تكر  «نجدىا في 
شيخنا الجميؿ، وىي تتدحرج شامخة عمى وجنة رسـ عمييا الزمف خطوطو العريضة لتبدو وكأنيا 
خارطة لوطف ضاعت تفاصيمو مع انحناء مثؿ ىذه القامة...وكـ كانت موجعة كممتو الأخيرة التي لفظيا 

 2 »وىو يموؾ غصة التكريـ ولا يستطيع ابتلاعيا، لأف أسنانو الاصطناعية لـ تقو عمى مضغيا جيدا

فالتقديـ لمشخصية ىنا جاء غير مباشر، قدمتو الساردة مف منظكرىا الذاتي باعتبارىا مصدر المعمكمة    
لـ عمى ىذا التكريـ عف الشخصية، كاصفة حالتيا النفسية الحزينة كما يعترييا مف مشاعر الحسرة كالأ

 الذم جاء بعد أكانو ليرمـ جراحات اندممت كلـ تقدَّر حؽ قدرىا.

حيث كانت كوردة  «ثـ تنقؿ لنا الكاتبة بعضا مف أكصاؼ شخصيات عائمة ليمى، فميمى الابنة المدلمة  
 . 3»قطفت مف منبتيا ليتبخر معيا الندى الذي طالما روى ظمأ ذلؾ البيت

لقد كاف والدىا إطارا ميما في الدولة، ووالدتيا إنسانة لـ تر مف  «كالدييا كجاء في كصؼ شخصية 
الحياة سوى جانبيا الوردي.. بعدما ترعرعت في بيت عز لتنتقؿ إلى عز أنقى وأجمؿ، فمـ يكف يشغميا 

                                                           
 .251عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، ص  - 1
 .18فاكٌة صباحً، نوافذ موجعة، ص  - 2
  31المصدر نفسه، ص  - 3
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سوى ابنتيا الوحيدة التي أنجبتيا بعد عممية قيصرية، وبعد صراع طويؿ مف العقـ.. لتصبح كالأرض 
 1.»ر التي أزىرت بعد قحط طويؿالبو 

فالكاتبة اكتفت بإسناد صفات اختزلت فييا كمية المعمكمات عف كالدم ليمى، فالأب كاف إطارا ميما     
بالدكلة، كالأـ إنسانة لـ تر مف الحياة سكل جانبيا الكردم. ىذا التشخيص الاختزالي الذم قمص مف 

بيا أف تجعؿ منيما شخصيتاف متفردتاف بمجمكعة حضكرىما كصكرتيما، في الكقت الذم كاف يفترض 
غؿ حيزا كبيرا في القصة. كحتى ليمى نفسيا لـ تشمف الصفات التي تؤىميما لمصاؼ الشخصيات البطمة 

فكـ كانت تغبط نفسيا عندما كانت وحيدة والدييا المذيف لـ  «مف الكصؼ عدا ككنيا كحيدة كالدييا 
 2» ينجبا غيرىا ليجعلا منيا محراب عبادة..

 3»وبالفعؿ كانت لا تشبو أحدا.. فمقد كانت آية في الجماؿ والنبوغ  «

يا فأحيانا تظير الشخصيات كرقية شاحبة الملامح، ذابمة القسمات، تحاكؿ الكاتبة إلباسيا كصفا تجميم    
بألكاف كأصباغ متفردة، تقكـ عمى منح صفات ما لشخصية كحجبيا عف الأخرل، ليصبح ىذا التخصص 
امتيازا تحظى بو ىذه الأخيرة عمى حساب الشخصيات الأخرل. كأحيانا تغرؽ الكاتبة في كصؼ شاعرم 

 يسافر إلى أعماؽ النفس مكغلا في التدفؽ كالانبعاث.

حمؿ المطرقة وراح يطرؽ  «س بخفة في كصؼ حامؿ المطرقة نجدىا تستشعر الكصؼ حنينا ييم   
خفيفا عمى رأس مسمار أكمو الصدأ مف أصابع يد كـ أرىقيا طرؽ المسامير... فمف ذا الذي قد يجمع 
شتات ذىنو المسافر كؿ يوـ مع رجع الصدى بحثا عما قد يرتؽ فتؽ مركبو المتيالؾ بيف تأوىات 

ياسو الملآى بحبات الوجع.. تمؾ التي راحت تشب وتكبر مع المدى وقد أتعب سوؽ الفراغ كؿ أك
  4.»شروؽ كؿ يوـ

صريح ، لكنيا يمكف أف تُستفاد أيضا في أعماؿ تساعد  «إف سمات الشخصية قد ترد في كصؼ      
كفي المجمكعة القصصية التي بيف أيدينا ، نجد ىذا النكع  5   »عمى معرفة طباع الشخصية كأكضاعيا 

التي غطت ملامحيا بكشاح  ليمىخصية ، قد يبرز في بعض الشخصيات ، كمف أبرزىا مف كصؼ الش
بداية النص إلى نيايتو ، كىي  يا إلا بصكرة كاحدة، لـ تتغير مفالحزف كالندـ كالعجز ، إذ لا يمكف تخيم

 كقد :الحزف كالندـ كالكجع . نجدىا 

                                                           
 .30، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة   - 1
 .29، صالمصدر نفسه  - 2
 .30، صنفسه  -  3
 .61ص فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة،  -  4

5 182، ص 2000، طرائق تحلٌل القصة ، دار الجنوب للنشر ، تونس ، دط ،  الصادق قسومة -
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  1 » انتفضت كالطير الذبيح وىي ترى بأف ذلؾ العز لـ يعد يساوي شيئا  «

انكبت عمى عتبة البيت وىي تصرخ لتبمؿ الأرض بدموع حارة كالندـ ، غائرة كالذنب  قد «كنجدىا أيضا
 2 » ، موجعة كالفراؽ ..

 3 » تمممـ آىاتيا وتضمد جراحاتيا التي لا ولف تندمؿ.. «كىي 

إف المقاطع التي بيف أيدينا تفيض بالحزف كالحسرة التي تصدر مف شخصية متألمة نادمة ، تفننت     
الكاتبة في مزج تفاصيميا بيف المجرد كالمحسكس ، فحيف تصبح الدمكع حارة كمسعة الندـ ، غائرة بحجـ 

ما ىك حقيقة كما ىك  الخطيئة ، كمكجعة كمكعة الفراؽ ..يصعب عمينا تحديد المتشابيات كالتمييز بيف
 خياؿ .

لقد طغت مشاعر الكجع في المجمكعة، كراحت تنساب مفصحة عف تخبط شخصياتيا المتألمة في   
وأنا أراؾ مف خمؼ الميناء دمعة تأبى جفوني  «كاقعيا المكجع حد البكاء، يقكؿ الشيخ مكدعا ابنو : 

 4 »اليرمة أف تبوح بيا لممدى

أـ ثكمى تخبئ نحيبيا كىي تدفف زكجيا ، لكي تعمـ أبناءىا المكابرة في صمت  كفي مكضع آخر         
والصوت الصارخ مف رحـ التراب توضأ بآخر دمعة حتى يصمِّي أوؿ ركعة بمحراب العذاب.. لأطويني  «

أمي لـ يعد يثقميا حمميا الدائـ بالأرزاء منذ أف دفنت « حتى تقكؿ:.. »حرفا بيف آىات دفاتري المنسية 
 » 5أماـ إخوتي الصغار لتعمميـ كيؼ يتقنوف البكاء عمى الأحياء ..–بيديف يعفرىما التراب  -أبي

ليجدد العلاقة الكامنة بيف  لقد طغى الكصؼ المتكرر لحالات البكاء كالدمكع في مكاضع عديدة ،      
نسيج النص كطباع شخصياتو، كلتستمر صفة المعاناة إلى نياية النص بتشكيلات كصفية تجمع بيف 

 الخياؿ كالحقيقة في رسـ سمكؾ الشخصيات كأكضاعيا كعلاقاتيا . 

نة إف شعرية الكصؼ قد تجمت في مقدرتو عمى مؿء النسيج الفني لمعمؿ الأدبي مف كصؼ للأمك      
كالمشاىد كتفسير لسمكؾ الشخصيات كأكضاعيا كعلاقاتيا، كقيميا بما يحقؽ الغاية الجمالية، كيشبع 

 الحاجة الشعكرية لمممتقي، كتطمُّعو إلى الإمساؾ بشعرية المحظة كمتعة الكصؼ.

 الوصؼ المعنوي: -3

                                                           
 33، صفاكٌة صباحً، نوافذ موجعة - 1
 33، صالمصدر نفسه - 2
 ن  ، ص نفسه - 3
 27، ص نفسه - 4
 38، ص فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة - 5
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تعتبر محاكلة الكاتب تكظيؼ الكصؼ المعنكم مف أرقى مراحؿ الكصؼ كمحطاتو، ففييا يتخطى       
حدكد الظكاىر الحسية ليعكد إلى نفسو كمشاعره، يستمع إلى أصكاتيا، يستقي منيا مكاضع جديدة ترقى 

 عف الكصؼ النقمي المكضكعي كتخمؽ نفسا شعريا متجددا.

 وصؼ الانفعالات:   -3-1
الانفعالات عمى أنيا حالة كجدانية نفسية تطرأ عمى الإنساف بفعؿ عكامؿ داخمية كخارجية،  تعرَّؼ       

تككف مصحكبة بمتغيرات فيسيكلكجية يأتي بعضيا إيجابيا يبعث في النفس السركر كالنشاط كالفرح، كيأتي 
 الآخر كئيبا يبعث عمى الحزف كالغضب كالألـ.

حياة الإنساف التي يتعامؿ بيا مع المجتمع، كمف دكنو تككف  كيكتسب الانفعاؿ أىميتو مف حيث أنو مف
 الحياة بلا معنى كلا أحاسيس كلا مشاعر.

صباغ طابع الخصكصية عميوكمف ىنا يبدأ دكر الكاتب في انتقاء مشاعره، ككصؼ انفعا     « لاتو، كا 
صباغ الخصكصية عميو، خصكصية  خاصة كأف الكصؼ غالبا ما ييدؼ إلى طمر عمكمية المكصكؼ كا 

 1. »غالبا ما تككف محككمة بالدلالة التي يسعى الكاصؼ إلى تأسيسيا مف خلاؿ كصفو 

في عمـ النفس،  Elements of psycholigy » « في كتابو    David Krechكلقد استعرض ديفيد كريش  
 تصنيؼ الانفعالات، كرأل أنيا تتككف مف:

يرتبط بسمكؾ الشخص، كيثير التكتر، السعادة، ، كىي حالة تجمب شعكرا الانفعالات الأساسية
 الغضب، الخكؼ كالحزف.

، كتككف متعمقة بالحكاس البشرية عند الحصكؿ عمى محفزات الانفعالات المتعمقة بالتحفيز الحسي
 مف الأشياء الإيجابية أك السمبية كتشمؿ الألـ، الاشمئزاز ك المتعة. 

 جاح كالفشؿ، الشعكر بالذنب كالندـ ك الكبرياء . كالن الانفعالات المتعمقة بالتقييـ الذاتي

 2كالحب كالكراىية.. الانفعالات المتعمقة بالآخريف 

كيتجمى لنا ارتباط النكافذ المكجعة بالانفعالات الأساسية، كالتي يشير إلييا كصؼ الكجع الذم    
صكر ليمى كقد أمسكت أسست لو الكاتبة بشعرية كصفية بثت مف خلاليا مشاعر الألـ كالميفة، كىي ت

                                                           
 .32-31، ص2009، 1العربٌة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط وظٌفة الوصف فً الرواٌة، الدارعبد اللطٌف محفوظ،  - 1
ٌنظر; زلفً ألفارا، الانفعالات للشخص الرئٌسً فً رواٌة )قلب اللٌل( لنجٌب محفوظ على نظرٌة دٌفٌد كرٌش، بحث  - 2

، 2024مٌة الحكومٌة مالانج، جامعً، قسم اللغة العربٌة وآدابها، كلٌة العلوم الإنسانٌة، جامعة مولانا مالك إبراهٌم الإسلا

 .10ص
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ضغطت عمييا بميفة واشتياؽ، وراحت تضميا إلى صدرىا وىي  «بالعمبة التي تبقت ليا مف كالدىا
 1» تشعر كأف والدىا لا يزاؿ بداخميا يرقبيا بعيف العفو والغفراف

تقكؿ الكاتبة عمى لساف  ، المسحوؽ الرماديكتتكالى تفاصيؿ الكجع في المجمكعة القصصية في     
عندما تشربني الأوجاع نيرا صافيا.. تتبدد ملامحي داخؿ عتمتيا ليعيد النور «إحدل شخصياتيا 

تشكيؿ ذاكرتي المبعثرة.. فكـ ىو موجع أف تصادَر فينا الحقيقة لنعيش أكبر كذبة قد يرسميا 
 2 » المشرح عمى وجوىنا اعتباطا..

فبيف الكجع كذكاتنا المبعثرة قصة عناء جسدتو الكاتبة بتفاصيؿ مف الخكؼ كالإحساس بالخيانة..   
وأنا قابعة عمى شرفة حزينة محاولة قدر المستطاع الابتعاد عف كؿ المرايا  «كالحزف، كالرعب الخفي

كـ خانتني التي يمكف أف أرى فييا وجيي المرسوـ بشفرة الآخريف.. كـ ىو حزيف يوـ مولدي.. و 
قدماي وأنا أرى وجيي وقد ترىؿ.. مف جديد ..لوقع الصدمة، لأدرؾ أف ىدايا عيد الميلاد ليست 

 3 » سارة دائما.. وينتابني رعب خفي مف فتح العمبة..

مختمطة باحت بيا لمتنفيس عف ىمكـ نفسيا،  اتبة اِنفعالاتيا، كىي تصؼ مشاعرلقد أسقطت الك   
كأسرَّت بيا لمشرفة الحزينة، في تصاميـ شعرية اِنبثقت مف ككامف ذاتية تستشعر ما حكليا، تراكحت 

 بيف الاقتراب كالِابتعاد، الكصؼ كالتخيؿ، ليراىا القارئ بصكرة أكثر كاقعية كصدقا.

اتيا في صراعاتيـ الداخمية كالخارجية، كما تجمى حرص الكاتبة عمى رصد اِنفعالات شخصي   
فشخصت آلاميـ ، كجسدت أحاسيسيـ كاىتماماتيـ ، تاركة المجاؿ لمشخصية نفسيا التعبير عف 
نفسيا بضمير المتكمـ ، ما منحيا مساحة كاسعة لمبكح بمكنكناتيا إلى حد بدت فيو الصكرة ذاتية إلى 

 أبعد الحدكد .

عة لحظة الوداع.. وأنا أراؾ تنساب أمامي كنير يترقرؽ.. كـ ىي موج  «وداعتقكؿ في قصة    
 وقد رميت بحقائب السفر عمى ضفافؾ المخضرة حتى لا تعانقؾ ضفائر السنابؿ وتحف لمرجوع..

 !! وىا أنت تفر مني كصرخة حبمى تبحث عف مرفإ وقد ىجرت مرافئي.. وأودعؾ

وح بيا لممدى.. فكـ ىو موجع أف وأنا أراؾ مف خمؼ الميناء دمعة تأبى جفوني اليرمة أف تب
 4. » تحممني خطاي إليؾ.. لألقاؾ ذكرى وبعض صور تؤرقني..

                                                           
 .35، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة -  1
 .21، صالمصدر نفسه -  2
 .22ص نفسه، -  3
 .28-27، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  -  4
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لقد قدمت الكاتبة مقاطع كصفية جسدت حجـ بؤس الشيخ اليرـ كىك يكدع ابنو بمشاعر تراكحت    
تنقؿ المتمقي مف  »مكجعة، تنساب، تفر مني، ىجرت، أكدعؾ، تؤلمني «بيف الكجع كالألـ، فتعابير

الإشارة إلى مجرد لحظة كداع عابرة بيف أب كابنو، إلى ىدكء انفعالي لا يُخمد ضجيج اشتعالو سكل 
 الرضكخ إلى كاقع مؤلـ، كقسكة ابف بكر.

إف الكصؼ يعمؿ عمى التغمغؿ بيف ثنايا النصكص بمختمؼ أنكاعيا ، فيمنحنا فضاء خصبا    
الحكاس الفاعمة في مجاؿ بلفيميا كتأكيميا ، كما يرتبط بأطراؼ العممية التكاصمية مف جية ، ك 

ف الكصؼ مف جية أخرل ليكشؼ عف مكقؼ المبدع ، كيحدد علا قتو بعالمو المحيط بو . فحتى كا 
إلا أنو لا يرتبط بالرؤية العينية فحسب بؿ بقدرة  1  »أبمغ الكصؼ ما قمب السمع بصرا  «كاف 

الكاتب عؿ التخيؿ كالابداع ، كالتنقؿ مف كضع ثابت إلى أكضاع لا تحتمؿ الثبات .

                                                           

259،  ص 2ابن رشٌق ، العمدة ،ج  - 1  
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شرع في البحث عف الآليات المغكية الكصؼ الشعرم كأدكاتو الفنية، سأ بعد التطرؽ إلى مظاىر    

النصية، كآليات التركيب تطرؽ إلى العتبات دتيا الكاتبة في شعرية الكصؼ، كسأكالفنية التي اعتم
المغكم كطبيعة الأسماء كالجمؿ التي تحمؿ الصبغة الكصفية، ككذا آليات التركيب الفني كما تشممو 

 مف الصكرة الشعرية كالانزياح بمستكياتو.

 العتبات النصية -1  

ات جزء لا يتجزأ النص عممية بنائية متكاممة، تترابط أجزاؤه كتتداخؿ لتعطي نسقا فنيا متكاملا، كالعتب    
مف النص، كليا أىميتيا ككظائفيا التي لا تحيد عنو، إذ أنيا أكؿ ما يكاجو بصر القارئ مف إشارات 

العناصر المكجكدة عمى حدكد النص، داخمو في آف،  «إنيا  كعلامات تتراءل لو قبؿ أف يكتشؼ النص.
تعييف استقلاليتو، كتنفصؿ عنو انفصالا تتصؿ بو اتصالا يجعميا تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة مف 

فيي تشمؿ كؿ ما يحيط بالنص مف جكانبو  1،»يسمح لمداخؿ النصي كبينة كبناء، أف يشتغؿ كينتج دلالتو
الداخمية كالخارجية، كالعنكاف، اسـ الكاتب، الفصكؿ، اليكامش،...إلى غير ذلؾ مف الأيقكنات التي تميد 

 ره.لمدخكؿ إلى النص كالتعمؽ في أغكا
تتقدـ المتكف كتعقبيا لتنتج خطابات كاضحة  بنيات لغكية كأيقكنية  «يقكؿ يكسؼ الإدريسي أنيا   

 2». ليا، تعرؼ بمضامينيا كأشكاليا كأجناسيا، كتقنع القراء باقتنائيا

مجمكع العناصر المحيطة بالنص كالعناكيف كالإىداءات   «الحميداني فيعرفيا بأنياأما حميد   
 3»ككممات الناشر ككؿ ما يميد لمنص لمدخكؿ إلى النص أك يكازم النصكالمقدمات 

فالعتبات ىي مجمكعة مف العناصر التي تميد الطريؽ أماـ القارئ لفيـ النص كتأكيمو ككشؼ ما كاف 
 مضمرا في المتكف كبيف السطكر.

 

 

 

                                                           
، 2التقلٌدٌة، دار توبقال للنشر، الدار  البٌضاء، المغرب، ط الشعر العربً الحدٌث، بنٌاته وإبدالاتهمحمد بنٌس،  -  1

 .76، ص2001
ٌوسف الإدرٌسً، عتبات النص فً التراث العربً والخطاب النقدي المعاصر، الدار العربٌة للعلوم ناشرونّ،  -  2

 .21، ص2015، 1بٌروت، لبنان، ط
، 12علامات فً النقد، النادي الأدبً الثقافً، جدة، المجلد حمٌد الحمٌدانً، عتبات النص الأدبً، بحث نظري، مجلة   - 3

 .08، ص2002، 46ع
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 العتبات المحيطة الخارجية: .1.1
كالعنكاف كاسـ  »الأمامية كالخمفية«كىي مجمكع العناصر المحيطة بكاجيتي الغلاؼ الخارجي      

 المؤلؼ كالتجنيس، كصكرة الغلاؼ باعتبارىا فكاتح نصية نمج مف خلاليا أعماؽ النص.

 عتبة العنواف الرئيسي: .1.1.1
يحا     تو مف منظكر ءايعد العنكاف علامة لغكية كعتبة مف عتبات النص، كشفرة لفيـ دلالاتو كا 
بيف المبدع كالمتمقي، تكمف أىميتو في رسـ معالـ  لا يتجزأ منو، كما أنو كسيطجزء  فيك كلكجي،سيمي

مف أىـ العناصر التي يستند عمييا النص المكازم، فيك بمثابة  «كقد اعتبره جميؿ حمداكم  شعرية النص.
 1»رمزم الدلاليعتبة تحيط بالنص، فضلا عف ككنو يقتحـ أغكار النص كفضائو ال

عبارة عف المدخؿ الرئيسي لمعمارة النصية، إنو  «فيك أكؿ ما ينظر إليو القارئ أك المتصفح لمكتاب، كىك 
إضاءة بارعة كغامضة، باعتباره سؤالا شكميا يتكفؿ النص بالإجابة عنو، فالعنكاف يعمف عف طبيعة النص، 

 2.»، إنو البيك الذم ندلؼ مف خلالو إلى النصكمف ثمة يعمف عف نكع القراءة التي يتطمبيا ىذا النص

نصا يمثؿ مقطع لغكم أقؿ مف الجممة   «ة قد تأتي مفردة أك مركبة، أك ىكالعنكاف بنية لغكية مختصر ك   
كما أنو يحمؿ دلالات تتعمؽ بالمتف الذم أطمؽ عميو، كيضطمع بكظائؼ كثيرة كمتعددة،  3.»أك عملا فنيا

 ... كغيرىا  تمخيصية، التحريضية كالكصفيةحائية، الكالكظيفة الإشيارية، كالإي

كالتي مف خلاليا يصؼ ؛ لمنكافذ المكجعةالكصفية  ىذا عمى الكظيفة أركز مف خلاؿ طرحيكس    
العنكاف النص، يحاكؿ رسـ خطاطة معتمة لا تبكح بكؿ أسرارىا، لتكقع القارئ في حيرة، كشغؼ لكلكج 

 عالـ النص كتصفح أسراره.

عنكاف المجمكعة القصصية نكافذ مكجعة، أنو ظير في الجزء الأعمى مف الغلاؼ  ظ عمىإف الملاحَ     
بات المصاحبة لو مف بير، كما جاء أكثر بركزا مف العتفكؽ الصكرة مباشرة، ككتب بخط غميظ كحجـ ك

قع استراتيجي كجاءت كؿ ىذه التمظيرات مف خط غميظ كمك  كدار النشر. اسـ المؤلؼ، المؤثر الجنسي، 
 كمحفزات قرائية تساعد عمى الاستحكاذ عمى ذىف القارئ كشد انتباىو. ؛ أعمى الغلاؼ

                                                           
السٌمٌوطٌقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، دولة الكوٌت، ي، مٌل حمداوج -  1

 .1997، مارس 03، ع25مجلد 
 .34، ص2016، 1نعٌمة سعدٌة، التحلٌل السٌمٌائً والخطاب، عالم الكتاب الحدٌث للنشر والتوزٌع، الأردن، ط  - 2
 .155، ص1985، 1نان، طالكتاب اللبنانً، بٌروت، لب سعٌد علوش، معجم المصطلحات المعاصرة، دار -  3
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رمز الحزف كالألـ كالمكت،   «تب العنكاف بالمكف الأسكد محملا بدلالات معينة، فالمكف الأسكد كقد كُ     
ككؿ ىذه المشاعر نجدىا مجسدة في المجمكعة  1.»كما أنو رمز الخكؼ مف المجيكؿ كالميؿ إلى التكتـ

 القصصية، فنصكصيا في مجمميا تحكي عف الكجع كالألـ كالفقد الذم تضج بو الحياة.

كلعؿ أكؿ شعكر يطالعنا في النكافذ المكجعة ىك الطابع الانزياحي لمغة العنكاف، فيك يمنحنا انطباعا      
نما يحمؿ بيف جنباتو كما دلاليا ىائلا مف شأنو أكليا أف الاختيار المغكم ليذا العنكاف لـ  يكف اعتباطيا، كا 

العنكاف كيمكف تحميؿ  »مكجعة «كانتياء بمفظة  »نكافذ «التعبير عف الكثير مف دلالات النص بدءا بمفظة 
 : عبر المستكيات التالية

 المستوى المعجمي: - أ
 ، كلكؿ مفردة معناىا الخاص.»مكجعة  «كالثانية »نكافذ «يتككف العنكاف مف مفردتيف الأكلى 

 :المحكـ: جكاز الشيء كالخمكص  نفذ: النفاذ: الجكاز. كفي «نجد في لساف العرب  نوافذ
تقكؿ: نفذت أم جزت. كنفذ السيـ الرمية، كنفذ فييا ينفذىا نفذا كنفاذا، خالط جكفيا  منو،

 2»ثـ خرج طرفو مف الشؽ الآخر كسائره  فيو
يا معشر الجف إف استطعتـ أف تنفذكا مف أقطار  ﴿كيقكؿ المفسركف في قكلو تعالى 

 مف سكرة الرحمف. 31الآية  ﴾ السمكات كالأرض فانفذكا لا تنفذكف إلا بسمطاف
 : إف قدرتـ أف تخرجكا. بمعنى 

 كمنو فالنفكذ يعني اجتياز الشيء أك اختراقو مف خلالو.
كىي الفتحة مف الجدار أك السقؼ تسمح بمركر الضكء كاليكاء إلى  كالنكافذ جمع نافذة ؛

المباني، كما تشير إلى المنافذ كالقنكات التي تسمح بالمركر كالتكاصؿ، فالنافذة انفتاح 
عبر الكسط  ر كالمشاىد، كيحقؽ لو رؤية شفافةتكاصمي يمنح السارد إمكانية تثبيت الصك 

كعرض تفاصيؿ الأشكاؿ  كنقمو في سككنو كحركتوءة الكاقع لقرا » النافذة  «الشفاؼ 
 كالمتمقي بدكره يقرأ مف خلاليا تصكرات المبدع كأفكاره كسيرتو. كالألكاف كالأحجاـ.

كمف ىنا فالنافذة كسيمة لمتعرؼ عمى فضاءات جديدة مف خلاؿ كصفيا كالتعريؼ بيا، 
الشفافية فييا بالرؤية ، تسمح لنا خاصية  ككأف العمؿ الأدبي نافذة مفتكحة عمى الإبداع

 الكاضحة.

                                                           
 .186، ص1997، 2اهرة، طعمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزٌع، القأحمد مختار  -  1
، 3، ط1أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور الإفرٌقً المصري، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ج -  2
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ذا عدنا إلى السياؽ كجدنا لفظة  قد كردت بالمعنييف، إذ أشارت إلييا الكاتبة  » النافذة «كا 
تارة بمعنى النفكذ كالاختراؽ، كتارة بمعنى الشبابيؾ. كفيما يمي أغمب المكاطف التي كردت 

 فييا مف النص:
 

 ص والاختراؽبمعنى النفوذ  ص )الشبابؾ( بمعنى النوافذ
 في شرؾ مفعـ بالنكافذ المتباينة 
  ينظر لقضايا الآخريف مف نافذة

 مكصدة
  شمس حارة تسممت مف زجاج

 نافذتي
 لأحكـ إغلاؽ الشبابيؾ 

11 
11 
 
 

53 
 

59 
 

  ككـ صارت نافذة مثؿ ىذه
 الطعنات

 عشريف سنة نافذة 
 بسط نفكذه المكبكء 
 أسد بيا كؿ منفذ 

17 
 

34 
 

43 
60 

 

  :1»كجع: الكجع اسـ جامع لكؿ مرض مؤلـ، كالجمع أكجاع  «ىي مف الكجع موجعة 
كالكجع شعكر غير سار، ينتاب الإنساف نتيجة مرض أك اضطراب نفسي أك جسدم، كقد 

 يستخدـ المفظ لمتعبير عف الحزف العميؽ، كالألـ العاطفي الذم يشعر بو الإنساف.
صصية مكحية بمعاني الألـ كالفراؽ كقد كردت المفظة تسع عشرة مرة في المجمكعة الق

 كالكجع مكزعة عمى النحك التالي:
 

 الصفحة العبارة
 11ص  كـ ىك مكجع أف نجنح لمخياؿ

 11ص  بيف كجع الذات كأكجاع الآخريف

 14ص  كـ ىي مكجعة صفعة المباغتة

 17ص  ىذه الكممات المكجعة

 18ص  كـ كانت مكجعة دمعة شيخنا

 21ص  عندما تشربني الأكجاع

 21ص  فكـ ىك مكجع أف تصادر فينا الحقيقة

 27ص  كـ ىي مكجعة لحظة الكداع

                                                           
 .159، ص15ج لسان العرب،ابن منظور،   - 1
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 27ص  فكـ ىك مكجع أف تحممني خطام إليؾ

 32ص  لتزيد قمبو النازؼ كجعا

 33ص  مكجعة كالفراؽ

 34ص  لـ تقك ليمى عمى حمؿ مكاجعيا

 43ص  فازداد كجعو

 45ص  فكـ ىك مكجع أف نقؼ أماـ اللاشيء

 46ص  ك يا لكجعي عمى كىـ الدركب

 48ص  صدره المثقؿ بالأكجاع

 61ص  كؿ أكياسو الملأل بحبات الكجع

 

 :المستوى النحوي -ب 

، كجاءت صيغتو      يتككف العنكاف مف الناحية التركيبية مف جممة إسمية تامة أفادت الثبكت كالمزكـ
 كيمكف إعرابيا عمى النحك التالي:،  1»اسـ دؿ عمى غير معيف  «، كالنكرة خبرية مبدكءة بنكرة

 عمى آخره: مبتدأ مرفكع كعلامة رفعو الضمة الظاىرة   نكافذ 

 مة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخرهمرفكع كعلا : خبر لممبتدأ مكجعة

 -كتنكير الكممة في العنكاف يعطييا بعدا إيجابيا لا تحققو الكممة المعرفة -كجاء العنكاف بصيغة النكرة    
حممو مف رؤل كدلالات غير مباشرة تكشؼ عف رمزيتو كغمكضو فة الإغرائية بكؿ ما تليؤدم الكظي

شاركة في صنع الدلالة مف ، كيحفزه لمم المبيـ، ما يتيح لمقارئ التأمؿ مميا في ما يحممو مف إيحاءات
خلاؿ استفزاز ذاكرتو بمثؿ ىذه العناكيف التي تخضع لمعطيات نصية تساىـ في الكشؼ عف دلالة 

 العنكاف كفؾ غمكضو.

 الدلالي:  المستوى -ج

 مف الملاحظ أف عنكاف ىذه المجمكعة القصصية يتككف مف مفردتيف:     

كترمز إلى الاختراؽ كالاجتياز، كىذا معنى مجازم يدؿ عمى الأثر الذم تتركو الآلاـ   »نكافذ  «
دلالة عمى نكع ىذا الأثر  »مكجعة  «كالمصائب كىي تخترؽ بسياميا صدكر الأشخاص كقمكبيـ، ك 

ت كحجمو، كالكجع الذم يسببو. كتريد القاصة ىنا أف تجسد حجـ المعاناة التي يعيشيا الفرد جراء ضغكطا

                                                           
 .92، ص2006، 1ط ، 1، دار الفكر للطباعة والنشر، عمان، الأردن، ج، جامع الدروس العربٌةمصطفى الغلاٌٌنً -  1



فً المجموعة القصصٌة الشعري آلٌات الوصف                        الفصل الثانً                                                        
 

29 
 

الحياة، كما ينجر عنيا مف آلاـ الفقد، كالغربة، كالضياع. فالعنكاف يحيؿ إلى جممة مف الدلالات التي 
  في علاقة تكاصمية تكاممية بديعة ، كقد كصفو محمد صابر عبيد بقكلو : ترتبط بمتف النص،

 1 »العنكاف مظمة سيميائية كبنيكية تنشر ظلاليا عمى مساحات المتف النصي كافة  « 

تحممنا  كالقصيرة جدا،كالقصيرة ، كالمجمكعة القصصية تضـ خمس عشرة قصة، تتراكح بيف الطكيمة      
  الألـ كالكجع كالانكسار..مف عكالـ  مف أكؿ نص إلى آخر نص في

صكرت الكاتبة كاقع أبطاليا بمشاىد أكثر إيلاما تشكبيا لحظات مف الكىـ كالحمـ كالتطمع إلى نياية  لقد
نيا تأتي في الغالب بنيايات حزينة كمحبطة، ككأف الحمـ يتحطـ عمى أعتاب قصصيا كيتلاشى أفضؿ، لك

 قبؿ أف تبدأ.

إذ في ثلاثة أماكف مختمفة،  »نكافذ مكجعة  «كقد ظير العنكاف عمى غلاؼ المجمكعة القصصية     
أكبر كأكثر كبير، ككذلؾ تكسط الصفحة التي تمي الغلاؼ بحجـ ظير في أعمى الغلاؼ بخط بارز 

كىذا التكرار المتعمد في إظيار العنكاف إنما يدؿ عمى مدل  ، كجاء بحجـ أصغر عمى ظير الغلاؼ،بركزا
لية تفتح شيية أىميتو بالنسبة لمقارئ، باعتباره أكؿ عتبة تفرض نفسيا عميو، بؿ باعتباره لافتة إشيارية دلا

لافتة دلالية ذات طاقات مكتنزة،  « أنو ب عمي جعفر العلاؽ  أك ىك كما كصفوالقارئ لكلكج النص، 
 2». كمدخؿ أكلي لابد منو لقراءة النص

يتضح مما سبؽ أف العنكاف قد مارس كظيفتو الكصفية بامتياز، حيث أمكف لمقارئ أف يشرئب بعنقو  ك    
لإلقاء نظرة خاطفة عما يمكف لمنص أف يبكح بو مستقبلا. ككانت النكافذ سياما محممة بكؿ مشاعر 

ثث لكاقع مخيؼ الاغتراب كالألـ كشبابيؾ منفتحة عمى كؿ التنبؤات ، تعرم الشخصيات كتنبش أحزانيا لتؤ 
 كحقائؽ مكجعة.

 . عتبة الغلاؼ: 2.1.1
تعد عتبة الغلاؼ مف أىـ محطات المقاربة النصية، إذ يساعد عمى تصكر مضمكف النص، كتخيؿ     

فيك أكؿ مف نقؼ عنده، كىك الشيء الذم يمفت انتباىنا بمجرد حممنا   «مختمؼ أبعاده الجمالية كالفنية 
 3»ة الأكلى مف عتبات النص اليامةكرؤيتنا لمركاية، إنو العتب

                                                           
 لدراسات والنشر والتوزٌع ، سورٌا، دمشق، د ط  محمد صابرعبٌد ، التشكٌل الشعري ، الصنعة والرؤٌا ، دار نٌنوى ل -  1

 . 86ص
، 1997، 1عمان، الأردن، ط الشروق للنشر والتوزٌع، الشعر والتلقً، دراسات نقدٌة، دارعلً جعفر العلاق،   - 2
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فالغلاؼ الخارجي لمعمؿ الأدبي ىك أكؿ عتبة يتمقاىا القارئ، كىك عنصر ميـ في تدعيـ العنكاف    
كتكضيح دلالتو، باعتبار العنكاف، كاسـ المؤلؼ، ككؿ الإشارات المكجكدة عمى الغلاؼ الأمامي مساىمة 

ء كانت كاجية الغلاؼ مف تصمـ الكاتب نفسو أك مف في تشكيؿ المظير الخارجي لمعمؿ الأدبي، سكا
 .الأدبي  تصميـ الناشر، كفي الحالتيف يحرص مصمـ الغلاؼ عمى تكظيؼ ما يراه مناسبا لخدمة العمؿ

العنكاف،  «نصيا كدلاليا يتككف مف عدة عناصر:كالغلاؼ الأمامي لمجمكعتنا القصصية يشكؿ فضاء     
بالإضافة إلى أيقكنات بصرية بألكاف ممفتة، فقد جاء البياض في  »الجنس، اسـ المؤلؼ، دار النشر

الغلاؼ محيطا بمكحة تشكيمية تجريدية تتكسط الغلاؼ، كيبدك في شكؿ خمفية مفتكحة الحدكد أك جدارية 
تحتضف إطارا مربع الشكؿ تتداخؿ فيو الألكاف بيف البرتقالي المحمر كالأصفر كالبنفسجي بكؿ تدرجاتو. ثـ 

ا البياض مف أعمى الكاجية كأسفميا بشريطيف مف المكف البنفسجي الفاتح في حركة جمالية لمحد حُدد ىذ
 مف طغياف ىذا البياض الذم يكحي  في مجممو إلى اليدكء كالكضكح كالصفا.

إف اختيار المكف الأبيض كخمفية أساسية للإطار لو قيمة إضفاء ركح التضاد عمى طكؿ الرسـ العاـ 
كلعؿ ىذه الغمبة ية المتفائمة بعد كؿ نياية مكجعة، ض ىك الأصؿ قبؿ الخطيئة، كىك البدالمغلاؼ، فالأبي

بيا الكاتبة أف تنقؿ لنا ركح التسامح التي تغمب عمى غيرىا مف الصفات في قمب كؿ  تلمكف الأبيض أراد
 جزائرم، بعد رحمة مف التعب كمجابية الظركؼ.

رمز الطيار كالنقاء   «يعبر عف معاني الطير كالنقاء فيك كما أف البياض في قمة دلالتو كمحمكلاتو
الذم أرادت كىذا يدفعنا للاستنتاج أنو يدؿ في المجمكعة القصصية عمى الطمأنينة كالسلاـ  1»كالصدؽ

مقارئ، رغـ أف المجمكعة تحمؿ في طياتيا الكثير مف التشاؤـ كالحزف كالألـ جراء الكاتبة أف تكصميا ل
ية التي تحدثت عنيا فاكية صباحي، كالتي دلت عمييا الألكاف المتداخمة في المكحة المشاكؿ الاجتماع

 التجريدية عمى كجو الغلاؼ.

كيبدك جميا تصارع الألكاف داخؿ المكحة، كسيطرة المكف البرتقالي المحمر، ىذا المكف لو دلالات عديدة،   
، كما يرمز إلى 2»عالية لمرؤية مف بعدفيك مزيج بيف الأحمر كالأصفر، يحمؿ بعضا مف القابمية ال  «

لى النار في معناىا  كقد جاء محاطا بيالة مف الركحي لاشتقاقو مف المكف الأحمر، لكف غركب الشمس، كا 
لصمتو بالبياض كضكء النيار، ارتبط بالتحفز كالتييؤ   «المكف الأصفر، كىك يبعث عمى التفاؤؿ كالنشاط

ثارة الانشراحكالنشاط، كأىـ خصائصو الممعاف كالإ  3.»شعاع كا 

                                                           
 .185أحمد مختار، اللغة واللون، ص -  1
 .158فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة ، ص -  2
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الشمس، كما تبعثو مف حياة كنماء، كيأتي بالمقابؿ المكف   «المكف الأصفر عادة ما يحيمنا إلى لكفك   
البنفسجي المزرؽ، ككأف المكف الأزرؽ القاتـ يرتبط بالظلاـ كالميؿ، كيدؿ عمى الخمكؿ كالكسؿ كالراحة، أما 

يرتبط بحدة الإدراؾ كالحساسية النفسية كبالمثالية، كما يكحي   «البنفسجي فيحيؿ إلى اليدكء كالسكينة إنو 
 1.»لأسى كالاستسلاـبا

ثـ تتكزع ظلاؿ كؿ ىذه الألكاف كتبدأ في التلاشي في الاتجاىيف المتقابميف نحك الأعمى كالأسفؿ، ككأنيا   
انعكاس ليا عمى صفحة ماء صافية تنتيي في تدرج جمالي إلى المكف البنفسجي المائؿ إلى الزرقة الفاتحة 

 التي تبعث عمى الثقة كالمزاج المعتدؿ.

مكحة تخفي بيف طياتيا العديد مف الأبعاد الدلالية كالإيحاءات التي تستكجب إعماؿ الفكر مف أجؿ ىذه ال
كالتشاؤـ فيميا كتحميميا كىي غارقة بيف الألكاف الحارة كالفاتحة، أم بيف الصفاء كالأمؿ، كبيف الحزف 

 كالألـ.

دبي، كنحف نقكـ بقراءة تأكيمية إف العناصر المككنة لمغلاؼ ليا دلالات معينة داخؿ العمؿ الأ     
لمحتكل الغلاؼ نلاحظ تداخؿ الألكاف في المكحة التشكيمية، كبركز العنكاف في الكاجية العميا بالمكف 

 »مجمكعة قصصية «الأسكد كبخط بارز كغميظ، أما التصريح بالنكع الأدبي فقد جاء أسفؿ المكحة بعبارة 
يء القارئ لمدخكؿ في مقاربة لممحتكل كقراءتو بطريقة كاعية لتقكـ بكظيفة التعريؼ بالجنس الأدبي، كتي

فاكية   «بقكانيف النكع الأدبي، كفي الجية المقابمة ليا كبنفس الخط الذم كتب بو العنكاف اسـ الكاتبة 
بخط أقؿ كبركز أقؿ  »قصص كركايات  «، أما في القسـ العمكم مف ناحية اليسار جاءت عبارة »صباحي

كعمى الشريط البنفسجي الثاني عمى الشريط البنفسجي، كعمى الجزء السفمي مف الغلاؼ بالمكف الأسكد 
عمى اليميف، كعمى  » منشكرات مديرية الثقافة لكلاية بسكرة  «بخط أصغر كأقؿ بركزا كبمكف أسكد كُتب

صغيرة كتب  المكفتتكسطيما دائرة حمراء  » منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف فرع كلاية بسكرة  «اليسار 
 .»بالتنسيؽ مع  «عمييا بخط أسكد 

أما الغلاؼ الخمفي لممجمكعة القصصية فقد جاء بنفس لكف الكاجية الأمامية، حيث يتكسط المكف    
الأبيض الكاجية يحده شريطاف بالمكف البنفسجي مف أعمى كمف أسفؿ، كقد حمؿ الغلاؼ إصدارات الكاتبة 

 بخط متكسط بالمكف الأسكد.

يعتبر الغلاؼ الخمفي عتبة تقكـ بإغلاؽ العمؿ الأدبي، فيك مكمؿ لمغلاؼ الأمامي، كقد كظفتو الكاتبة    
 لمتعريؼ بإصداراتيا مف دراسات نقدية، كلغكية كشعر، كقصص كركايات كأبحاث تاريخية كتراثية.

                                                           
 .185، صأحمد مختار، اللغة واللون -  1
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ات كليا دكرىا البارز في مف خلاؿ ىذه الكقفة تبيف لنا أف عتبة الغلاؼ لا تقؿ أىمية عف باقي العتب    
كرة مسبقة عبثا بؿ بقصدية الكاتبة، كىذا لإعطاء ف اكضعت شد انتباه القارئ. كما أف الصكرة كالألكاف لـ

 فعتبة الغلاؼ ليا علاقة بالمتف النصي كىي محفز قكم لمدخكؿ إلى عالمو.عف محتكل العمؿ الأدبي، 

 . العتبات المحيطة الداخمية:2.1

 الإىداء:. 1.2.1
يعتبر الإىداء أحد العتبات النصية التي تستقبمنا مع مطمع صفحات الكتاب، فيك مساحة مباشرة     

 يكجو بيا عرفانو كتكريمو لمميدل إليو.يكد الإبداع، يؤسس ليا الكاتب بعيدا عف قكاعد الكتابة كق

لميدل إليو شخصية معركفة أك ، فإما أف يككف اما يككف مكجيا إلى فئتيف: الخاصة كالعامةكفي الغالب 
 غير معركفة لدل العمكـ، كما يمكف أف يُخصَّص لمقارئ أم المتمقي الحقيقي لمعمؿ.

 ت الكاتبة إىداءىا إلى فئتيف اثنتيف:كجي »نكافذ مكجعة  «كفي المجمكعة القصصية 

الد الذي ذلؾ النير الخ  « »محمد صباحي  «الأكؿ جاء إىداء مباشرا كصريحا خصت بو كالدىا  -
كتبرز ىنا الكظيفة الأخلاقية للإىداء مف حيث الاعتراؼ  .1»سيبقى نبراسا نستمد منو الحب والعطاء

 بالجميؿ للأب كلعطائو الذم لا ينفذ.

أولئؾ الذيف   «كالثاني جاء ضمنيا كجيت معو الكاتبة رسالة حاكلت تمريرىا مف خلاؿ ىذه العتبة إلى  -
فالإىداء ىنا يضطمع بكظيفة دلالية تسيـ في فؾ شفرات النص،  2 » الربيعيمبسوف قيظ الجراح في عز 

تضمنيا النص مستقبلا لتمنح القارئ تصكرا كاضحا لخط يكفيو تمميح خفي إلى الشعكر بالمعاناة التي 
 سير الأفكار، فيتييأ لاستقباليا كالتفاعؿ معيا كتقبميا.

 الخطاب المقدماتي: 2.2.1
في تمقي النص الإبداعي كفيمو  يمكف تجاكزىا أك الاستغناء عنيا المقدمة مف العتبات التي لا     

 كتأكيمو.

كالتكطئة  المدخؿ «كيتداخؿ مصطمح المقدمة مع مصطمحات أخرل كالتمييد كالمدخؿ كالتصدير كيشمؿ
لفاتحة كالخطاب التمييدم كالقكؿ كالديباجة كالحاشية كالممخص كالتمييد كالتقديـ كالاستقصاء كالاستيلاؿ كا

 3  »الأمامي 
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قطعة مف الكلاـ تحضر في بداية كؿ مؤلؼ، فيي عتبة مف عتبات أخرل  «كتعرَّؼ المقدمة أيضا بأػنيا 
يستغميا المؤلؼ لتكجيو القارئ عف طريؽ مجمكعة مف المككنات التي تككف مرتبة كمنظمة لتحقيؽ مقاصد 

  » 1 عند المتمقي

 كيمكف أف نقسـ الخطاب المقدماتي في المجمكعة القصصية إلى نكعيف:

 المدير الكلائي   «عمر كبكر :: تمثمت في كممتيف تكفؿ بكتابة الأكلى  مقدمة غيرية
 د ،محمد الكامؿ بف زيبقمـ رئيسو :  »اتحاد الكتاب الجزائرييف فرع بسكرة  ، كالثانية»لمثقافة

مف نفس انتماء العمؿ المبدع، كىذا يعطي لمعمؿ مصداقية  كالكممتاف تنتمياف إلى شخصيات
 أكثر.

 تكفمت بكتابتيا المؤلفة نفسيا، كقدمت لعمميا عمى شكؿ إشارات لمحت فييا مقدمة ذاتية :
 »الكجع «مرتيف بينما ترددت كممة  » النكافذ  «إلى مضمكف العمؿ. كقد تكررت فييا كممة

عمى  »آىات، آىات، أنينا، الجراحات، عبرات «خمس مرات  بمفظيا ثلاث مرات، كبإيحاتيا
 .»كممة الأدبية   «مساحة كرقية امتدت لصفحة كاحدة، جاءت تحت عنكاف 

كقد خاطبت فييا الكاتبة القراء عمى اختلاؼ مشاربيـ كمستكياتيـ النقدية، محاكلة الكشؼ عف 
مضمكف خطابيا، كلتعزيز رابطة معالـ مجمكعتيا القصصية لإزالة بعضا مف الضبابية عف 

غراء المتمقي بالمشاركة في محاكرة الأفكار كالاجتياد في تنشيط المقركئية  عممية القراءة، كا 
 التشاركية.

حتى تخمد  -بوحا -حؽ لكؿ الجراحات أف تنز بصدورنا «تقكؿ الكاتبة في ما جاء مف كممتيا   
إنيا دعكة صريحة لمتشارؾ في تبادؿ  2»  ؟لازدواجية جميمة بيف وجع الذات وأوجاع الآخريف..

الأكجاع كاقتساـ الجراحات، فيصبح القارئ شريكا في عممية البكح في نقطة تلاقي كجيا لكجو 
 بينو كبيف الكاتب.

 

 

 

 
                                                           

1
كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، جامعة عمر  عتبات النص المفهوم والموقعٌة والوظائف، منشوراتمصطفى سلوي،  - 

 .24-23، ص2003، 1الخامس، ط
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 آليات التركيب المغوي: .2
يأخذ التركيب شكؿ التركيب الإسمي أك التركيب الفعمي، كلكؿ تركيب لغكم كحداتو المعينة        

كينظر عمـ المغة الحديث إلى  « ككظائفو الدلالية كالنحكية التي يضطمع بيا لتحقيؽ الاتصاؿ المغكم
 . » 1 عممية الاتصاؿ المغكم عمى أنيا الكظيفة الأساسية الكبرل لمغات البشر

فالاىتماـ بالتركيب المغكم لمنص يمثؿ اعترافا بالجانب الشكمي منو، كمف ىنا تككف الشعرية منبثقة عف    
ة نظاـ لمنص يكفؿ كحدتو جمالية الخطاب كطرؽ تشكيؿ النصكص كصياغتيا، كىي لا تتحقؽ إلا بإقام

 لشكؿ الذم يفتحكالألفاظ، با كما أف النص ينسج أبنيتو عمى أساس مف الجمؿ كالعباراتكانسجامو، 
بأف تتشكؿ انطلاقا مف الكلاـ ذاتو، حيث يتحكؿ إلى لغة خاصة كمتميزة، تتفرد بانبثاقيا  مجالا لمشعرية

 كتركيبو المغكم.الفني مف الأدب نفسو، كترفؿ في نسيجو 

 . الألفاظ: 1.2
تستطيع المفظة بذاتيا أف تحقؽ جانبا مف شعرية النص، فيي تستقي شعريتيا مما يُسبغ عمييا كىي     

ضمف تركيب لغكم بعينو، فتككف حينيا محككمة بنسؽ ذلؾ التركيب الذم يحتـ عمييا الاقتراف بغيرىا مف 
بي. كيقكـ ىاذاف الأخيراف الألفاظ. كبناء النص يعتمد عمى نظاميف متلازميف أحدىما إفرادم كالآخر تركي

 تكاصؿ إلى كسيمة للإبداع كالابتكار كتحقيؽ المتعة الشعرية.لمبتحكيؿ الألفاظ مف ككنيا مجرد أداة 

تأتمؼ فيما بينيا، كيأتي نسجيا كفؽ بناء النص كنظمو، مكتسبة  ةالألفاظ المختارة مف طرؼ المبدعك 
كاتلافيا مع مية، ككؿ ذلؾ يضمنو تكافؽ ىذه المفظة دلالات إيحائية مختمفة عف دلالاتيا المعجمية الأص

بنية المغكية، فيذا يحتـ عمى الكلأف أقكل بنية في نسيج النص ىي يا الجديد، سياقالألفاظ الأخرل ضمف 
 الكاتب الحرص عمى تكظيؼ تراكيب لغكية محكمة، مكتممة البناء متسقة الألفاظ.

الأقدار، كاصفة رحمة ما  عف مصير كطنيا الذم أرىقتو مديةة متسائم الرصيؼ الخائفتقكؿ الكاتبة في    
عندما تفؾ الروح الأغلاؿ...وتترؾ الجسد كزىرة نرد تتقاذفيا  «بعد المكت، كتحرر الركح مف قيكد الجسد

 2  » الأيدي العابثة

الكصؼ في إف انتقاء الألفاظ كتمكينيا مف أماكنيا زاد المعاني كضكحا كسلاسة كانسيابية، ما جعؿ   
ذم يكفؿ استقامة المعاني تماـ حسنو، كفنيتو، فلا تقديـ كلا تأخير كلا حذؼ أك زيادة، إلا بالقدر ال

كلما كاف الاىتماـ بالتركيب المغكم يكمؼ المبدع التفنف في بناء النص كالإكثار مف البديع الذم كتماميا. 

                                                           
، 1مصطفى حمٌدة، نظام الارتباط والربط فً تركٌب الجملة العربٌة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لونجمان، ط - 1

 .13، ص1997
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ظ كالعبارات، كفساد نسيج النص، نجد الكاتبة يؤدم إلى الابتعاد عف السيكلة كالانسيابية في طرح الألفا
تجنح إلى الاعتداؿ في اختيار ألفاظيا، كضبط تنسيقاتيا كتسعى إلى بمكرة تراكيبيا المغكية كبنياتيا 

 الأسمكبية بالطرؽ كالكيفيات التي تحقؽ الشعرية لنصكصيا.

وتدفؽ سيؿ الأياـ باردا صاخبا  «و تسارع الأياـ كانفلاتيا بتدفؽ السيؿ البارد، تقكؿ: ىا ىي تشبِّ 
 .1  » ليقطؼ أمؿ الوالديف في تراجع وحيدتيما عف قرارىا...

إننا نلاحظ أف جماؿ الألفاظ في علاقتيا بغيرىا، كىي تفصح عف مبتغى الكاتبة، كتصؼ حالتيا 
تراجع ا في مالشعكرية كالألـ النفسي الذم تبثو مف خلاؿ إيصاؿ إحساس الكالديف، كانطفاء شعمة أممي

إف الكاتبة ىنا تؤسس لكؿ لفظة تختارىا، كتجعميا في  كحيدتيما عف قرارىا كعكدتيا إلى صكابيا.
تعبيرىا داخؿ مكضعيا فلا تتعداه، أك تخرج عف سياقو ، فيككف النص سيلا ميسرا دكف إشكاؿ أك 

  «المعنى بػالشاعر أك الأديب الذم يعدؿ بيف المفظ ك يشبو ابف رشيؽ في عمدتو  لذلؾ نجد تكمؼ.
 2. » العدؿ: يضع المفظة مكضعيا، كيعطي المعنى حقو القاضي

إف القدرة عمى الربط بيف المفظ كالمعنى ىك جكىر كؿ عمؿ فني، فيي تعزز العلاقة بيف المعنى 
كالتركيب الصكتي الداؿ عميو، لذلؾ فالمبدع لا يختار لغتو بقدر ما يتيح ليا ملاحقة المعنى 

 فضاءاتو لاتو لإعطاء تراكيب متناسقة تسيـ في تشكيؿ ىكية النص، كرسـكالانسياؽ خمؼ دلا
وقد شارفت ورقة  «كىي تصؼ سقكط كرقة العمر كالاكتكاء بجمرتو الخالدة:  تقكؿ الكاتبة معالمو.ك 

 3.».. العمر عمى ضفاؼ سقوط قسري.. لا مفر مف الاكتواء بجماره الخالدة

عبرت بو الكاتبة عف الألـ النفسي كالجسدم الذم يعاني منو إف انطفاء العمر كسقكطو القسرم،     
الإنساف المعاصر في ظؿ ظركفو القاىرة، كقد ربطت ذلؾ الألـ كتمؾ المعاناة بالاحتراؽ الذم رمزت 
إليو بالجمر الذم يعكس في دلالتو القكل الداخمية عمى تجاكز المحف، كما يكحي بقكة الإرادة كالجمد 

 للأمر الكاقع. أكالاستسلاـ  تحمؿ المعاناة، كمكاجية التحديات كعدـ الرضكخالذم يدفع بنا إلى 

 . الجمؿ:2.2
الجممة في مفيكميا العاـ ىي أصغر كحدة كلامية، تتككف في أبسط صكرىا مف مسند كمسند          

سكاء تركب  أقؿ قدر مف الكلاـ يفيد السامع معنى مستقلا بنفسو، «إليو، كقد عرفيا أبراىيـ أنيس بأنيا 
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فيي تركيبة كظيفتيا نقؿ ما في ذىف المتكمـ مف أفكار كتصكرات  1.»ىذا القدر مف كممة كاحدة أك أكثر
سناد إنشائي.  إلى ذىف المتمقي، كتنقسـ إلى إسناد خبرم، كا 

 . الجممة الخبرية:1.2.2
محتكاىا خارج العبارة، فإذا كاف ىذا المحتكل مطابقا  مف الجممة الخبرية ىك ما يفيده إف المقصكد    

ذا خالفو اتصؼ بالكذب، كقد عرفيا محمد أبك مكسى قائلا       :  لمكاقع اتصؼ الكلاـ بالصدؽ، كا 
الجممة الخبرية يككف القصد  منيا إفادة أف محتكاىا سكاء أكاف إثباتا أك نفيا لو، كاقع خارج العبارة  «

 2». فنصؼ الكلاـ بالصدؽ، أك لا يطابقو فنصؼ الكلاـ بالكذبيطابؽ ىذا المحتكل 

بكظيفة تكاصمية  دؽ كالكذب، كلأف الكصؼ خطاب يقكـالص مكالجممة الإخبارية تخضع لمعيار 
تحددىا مقاصد الكاتب، كالانطباعات المترتبة عنيا لدل السامع، فيك يمتد في النص كبنية مستقمة 

النكافذ المكجعة مانحة إيانا فضاء خصبا لفيـ الكصؼ كفتح آفاؽ كىذا ما تبكح بو خضع لمسياؽ، ت
 تأكيمو مف خلاؿ الجمؿ الإخبارية التي نكرد بعضا منيا فيما يمي:

توارت الشمس...وانتصب قوس الظلاـ يطعف بسيامو بقايا بياض عمى أرصفة  «تقكؿ الكاتبة 
 3».مرىقة لـ يعد يغرييا صفاء البياض

لقد حكلت الكاتبة الأشياء مف كجكدىا العيني إلى كجكدىا الرمزم، فغركب الشمس ليس كصفا    
لمنظر طبيعي يخبر بنياية يكـ كبداية يكـ جديد ، إنو يكحي بنياية مرحمة كبداية أخرل مف حياة 

نياية كؿ المكت ك الإنساف، بما فييا مف دلالات التجدد كالأمؿ، كالزكاؿ كالفناء، كالتذكير بحتمية 
ـ ما يضفي عميو طابع الحزف كالكآبة كالتشاؤـ الذم صكرتو الكاتبة بالأرصفة المرىقة التي ل شيء،

قكع الفعؿ، كعدـ حدكثو بشكؿ النافية لمتأكيد عمى نفي ك  »لـ «يعد يغرييا صفاء البياض، مكظفة 
لتأكيد  » قد «ر كتكظيؼكما استعانت لتككيد جمميا الخبرية بأساليب التككيد المفظي كالتكراقطعي. 

 الفعؿ الماضي كتحقيقو.

حتى  » أمي لـ يعد يثقميا حمميا الدائـ بالأرزاء منذ أف دفنت أبي.. «: خارطة وطفتقكؿ في 
لقد عممت إخوتي الصغار كما عممتني ذات صقيع كيؼ أصحو مف مضجعي ليلا وأعيد  «قكليا: 

 4».لا تثنييا المحف تشكيؿ خارطة الوطف وأعيد زرع الزنبؽ الذابؿ بصدور

                                                           
1
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 .17، ص2003-2002عٌن ملٌلة، الجزائر، دط، 
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تنكء بثقؿ أرزائيا بعد فقداف زكجيا، كىذه دلالة عمى تسميميا  الكاتبة تخبرنا بأف الأـ ما عادت
لتأكيد الفعؿ  »قد «بحرؼ التحقيؽ  -الكاتبة–بقضائيا، كانصرافيا لتعميـ أبنائيا فنكف الحياة، مستعينة 

مسبكقا بلاـ التككيد، ككأنيا تصر عمى إقناعنا بأنيا قد رضيت بمصيرىا  الذم جاء»عمَّمت«الماضي 
 كاستسممت لكاقعيا.

عمى تحقيؽ كقكع الفعؿ في الزمف الماضي كتككيده دكف مجاؿ لمشؾ، كما عزز  »قد «لقد دلت 
 -أعيد«ككذا  »عممتني-عممت إخكتي«المعنى كزاده ثباتا التككيد المفظي كالتكرار الحاصؿ في 

 فلا مجاؿ ىنا لمتشكيؾ في صدؽ ىذا الخبر كتحقؽ كقكعو. »دكأعي

عمى الخبر لتثبت لنا  »إنما «كلتككيد الخبر كتمكينو مف نفس المخاطب، نجد الكاتبة تدخؿ     
القكؿ المقتضى بصريحو نسبة معمكـ إلى معمكـ بالنفي أك «الشيء كتنفي ما سكاه. فالخبر ىك 

 1.»الإثبات

زيادة مشاىد كجع ليمى تنسب خبر كفاة كالدىا إلى الحقيقة المؤكدة مستعينة بالنفي لكالكاتبة في إحدل 
تُمني كفاتو  بنبإ تعكد إلى بيت كالدىا مفجكعة  تقكؿ كاصفة ليمى كىيتأكيد المعنى كتحقيؽ الخبر، 

وصمت  «النفس بأف يككف الخبر إشاعة أك كذبة اُختمقت لتركيعيا ، لكنيا كانت الحقيقة المكجعة : 
نما ىي حقيقة ممموسة وما أمر   ىا مف ليمى بيت والدىا لتجد ما تواترتو الألسف ليس بإشاعة، وا 

 2.» حقيقة نسجت بعض خيوطيا.. وما أعمقو مف جرح عندما صدت الأبواب في وجييا..

بإمكاننا أف نستشعر حجـ الكجع الذم عانتو ليمى كىي تتحقؽ مف خبر كفاة كالدىا، كأنو حقيقة    
التي أفادت ثبكت الخبر كخصتو بالحقيقة دكف سكاىا بطريؽ مخصكص،  »إنما«صادقة أكدتيا لفظة 

، كما زاد مف » إنما ىي حقيقة مممكسة «فأفاد المعنى التأكيد مف جية تحقيؽ الشيء كنفي ما عداه 
 » شاعةلتجد ما تواترتو الألسف ليس بإ «النافية  »ليس «تأكيد الخبر زيادة حرؼ الباء في خبر 

 لتترؾ لدل القارئ دلالة عمى التعجب كيقينا بأف الخبر مؤكد، كىذا ما زاد مف تجسيد المعنى كتكثيقو.

 . الجممة الإنشائية:2.2.2
ىك «الجممة الإنشائية ىي الجممة التي لا تحتمؿ التصديؽ أك التكذيب، كقد جاء في تعريؼ الإنشاء     

 3». ظت بوما يحصؿ مضمكنو كلا يتحقؽ إلا إذا تمف

                                                           
الإعجاز، تح; نصر الله حاجً مفتً أوغلو، دار صادر، الرازي، نهاٌة الإٌجاز فً دراٌة فخر الدٌن محمد بن الحسٌن  -  1

 .74، ص2004، 1بٌروت، ط
 .33، صفاكٌة صباحً، نوافذ موجعة  - 2
، 2019، 4أحمد الهاشمً، جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع، مؤسسة هنداوي للنشر، المملكة المتحدة، ط - 3

 .79ص
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فالكلاـ الذم لا يحمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو، كلا يصمح أف يقاؿ لقائمو أنو صادؽ أك كاذب يسمى كلاما 
نشاء غير طمبي. إنشائيا.  1كىك عمى قسميف: إنشاء طمبي، كا 

أما الطمبي فيستمزـ مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب، كيشمؿ صيغ الأمر كالنيي كالاستفياـ كالنداء، كغير 
الطمبي ما لا يستمزـ مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب، كمنو أفعاؿ المقاربة، كأفعاؿ المدح كالذـ، كصيغ 

 2التعجب كالترجي. كغيرىا.

كالإنشاء الطمبي ىك محط عناية النحاة كالبلاغييف أكثر مف سابقو، كذلؾ لتنكع دلالتو، كخركجيا مف 
 ا جاء منو في المجمكعة القصصية، نكرد ما يمي:معناىا الحقيقي إلى ما يقتضيو المقاـ. كمف بيف م

الاستفياـ ىك طمب الفيـ، أم طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكما، بكاسطة  «  جممة الاستفياـ: . أ
 3.»أداة مف أدكاتو، كىي: اليمزة، كىؿ، كمَف، كما، كمتى، كأيف، كأيَّاف، كأنَّى، ككيؼ، ككـ، كأمُّ 

دلالات إضافية كقد كظفت الكاتبة الاستفياـ الذم خرج في مكاضع عديدة عف دلالتو الأصمية إلى 
التي ضمَّنت عنكانيا استفياما تعجبيا   ؟ تكريـ... أـ ترميـتقكؿ في قصة  نستشفيا مف السياؽ ، 

تكريـ أحد الأدباء صريحا دلت عميو أداة الاستفياـ كالعلامة الإشارية الدالة عميو، كىي تبدم رأييا في 
سو الزمف ليستعد  «بعد أف احترؽ فتيمو كانطفأت شعمتو.  فيؿ ىذا تكريـ أـ تقويـ لييكؿ عظمي قو 

 مف سياـ الحياة..؟-تنطبؽ عميو جعبتو -لرمي آخر سيـ

 «: حتى قكليا .»ىؿ ىذا تكريـ..أـ ترميـ لجراحات حفرتيا براثف الدىر بصدور لا تشكو الضنى؟
 4» فيؿ سنبقى نودع قاماتنا بمحظة ترميـ..

إف الكاتبة ىنا لا تستفسر عف المغزل مف التكريـ، بقدر ما تتعجب مجيئو بعد أكانو، كتقمؽ لفقده     
 رمزيتو، فبدلا مف أف يككف مبعثا لمسعادة كالفرح، صار مبعثا للانكسار كالألـ. قيمتو ك

لة عمى الكثرة كالتعدد. تقكؿ عمى لساف الشيخ اليرـ في إلى تكظيؼ كـ الخبرية لمدلا كما عمدت    
 كـ ىي موجعة لحظة الوداع.. وأنا أراؾ تنساب أمامي كنير يترقرؽ.. «كداع ابنو: 

 5 » ..فكـ ىو موجع أف تحممني خُطاي إليؾ 

                                                           
، 2001، 5ٌنظر; عبد السلام محمد هارون، الأسالٌب الإنشائٌة فً النحو العربً، مكتبة الخانجً، القاهرة، مصر، ط  - 1

 .13ص
 .14-13ص نوافذ موجعة ،فاكٌة صباحً  - 2
 .18، صالمصدر نفسه  -  3
 نفسه، الصفحة نفسها -  4
 .27، صنفسه - 5
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إف الشيخ اليرـ لا يسأؿ عف حجـ الكجع الذم سببتو لو لحظة الكداع، كما أنو لا ينتظر جكابا. إنو    
يعبر عف كفرة ىذا الكجع ككثرتو، كيصؼ لنا اندىاشو كىك يرل أيامو تنساب أمامو كنير يتدفؽ جارفا 

 معو كؿ الذكريات الجميمة التي تشده إلى ابنو.

عف الفعؿ عمى كجو الاستعلاء، كلو صيغة كاحدة ىي كىي مطمب الكؼ  جممة النيي:  . ب
 1المضارع مع لا الناىية.

 في أبيات شعرية نظمتيا عمى لساف الجد:  واغترب الضياءتقكؿ الكاتبة في قصة  

 قؿ لمف ضاؽ بو رحب الفضا          صػػػػػػػػػػػػػػػؿ لمرحمف دوما لا تيب « 

 2»تنـ فالعمر فجر ما انقضى           ستجود الأرض إف عز الطمب لا 

إف الجد يحذر حفيدتو مف أف تيأس مف رحمة ا﵀ مرشدا إياىا إلى التمسؾ بالدعاء كالتضرع إلى المكلى، 
 كالتككؿ عميو كالإقرار بمشيئتو قبؿ كؿ شيء.

 قطرهيا صباحا كـ سقاني  «كذلؾ في تكريـ الشيخ الجميؿ عمى لسانو: 

 لا تنر قمبي بحمـ عابر ليس يؤوب                                           

 فػػػػػػالروابػػػػػػػػػػي أقػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت..                                           

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يعػػػػػػػػػػػد لػػػػػػػػي غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير دمع                                           

 3 » مبػػػػػػػػػػػحر فػػػػػػػػػػػػوؽ مػػػػػػػػػػػػناديؿ المشيب                                           

ييامو بمحظات تشبو الحمـ العابر، ؿ إلى الذيف قامكا بتكريمو بألاَّ ككأنو يتكس    لأف  يكغمكا في إيلامو، كا 
 جديدة. العمر لـ يعد بو متسع لخيبات

 ج. جممة الأمر:
كيخرج بدكره مف مجرد طمب ، 4  » الأمر ىك طمب الفعؿ مف الأعمى إلى الأدنى، حقيقة أك ادعاء  «

 الفعؿ أك النيي عنو إلى أغراض تفيـ مف السياؽ.

                                                           
 .187ص، الواضحة علً الجازم ومصطفى أمٌن، البلاغة ٌنظر; -  1
2
 .55، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة -  

 .19نفسه، ص -  3
 .14، صم محمد هارون، الأسالٌب الانشائٌة فً النحو العربًعبد السلا -  4
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منو في المجمكعة القصصية التي بيف أيدينا، ما أكردتو الكاتبة عمى لساف الأديب كمف بيف ما جاء 
. تالمُ   قكؿ: كرـ

 أنزلوني.. « 

 فجوادي عاؼ درب الأمنيات

 أنزلوني..

 يا فارؽ الدرب أعياني النداء

 فاتركوا الروح تييـ بسناىا

 سئـ القمب المسير

 تعب...لا ترىقوني باليدايا..

 الجميؿ..فمماذا يوضع الورد 

 1 ».دائما فوؽ القبور؟؟..

إف فعؿ الأمر ىنا مكجو لمعاقؿ، كالآمر لا يريد تكميفا كلا يقصد إلى إلزاـ أك طمب حصكؿ شيء لـ     
يكف حاصلا كقت الطمب، إنما ىك يتمنى أف يريح قمبا أعياه المسير في طرقات الحياة الشائكة، عندما 

ىك يمتطي عبئا أثقؿ كاىمو، أشار إليو بالجكاد الذم عاؼ  ماككأن، » أنزلكني « يخاطب رفاؽ الدرب بػ
 ، كرحؿ في سلاـ.أمنياتو، كحمؿ قمبو المتعب كركحو اليائمةدرب الأمنيات، فترجَّؿ عف صيكة 

 آليات التركيب الفني: .3

 . الصورة الشعرية:1.3
دفقة شعكرية  «الصكرة الشعرية ىي تعبير عف الشعكر أك الفكرة، أك ىي الناقؿ الأساس ليما، إنيا:    

تحتقب بصكرة كمكنية حاجات الشاعر كمضامينو، كيتذكَّب فييا العالـ كما ىك كائف، ككما يريده الشاعر 
 2» أف يككف

فيي ترتبط بمكقؼ مف الحياة، كتدؿ  1»فتمؾ التي تقدـ تركيبة عقمية كعاطفية في لحظة مف الزم «كىي  
  عمى خبرة الكاتب، كنظرتو إلى الأمكر.

                                                           
 .20-19فاكٌة صباحً، نوافذ موجعة، ص -  1
، 1975ٌوسف الٌوسف، مقالات فً الشعر الجاهلً، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق، دط،   - 2

 .147ص
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كقد حاكلت الكاتبة نقؿ بعض مف المشاىد الحية كالتجارب الإنسانية لمقارئ، داعمة خياليا بفيض مف    
 الصكر كالتركيبات الحسية لمتعبير عف نفسية شخصياتيا كتجسيد معاناتيـ.

فكـ كانت موجعة دمعة شيخنا الجميؿ وىي تتدحرج شامخة عمى  «: يـ..؟؟تكريـ..أـ ترمتقكؿ في  
وجنة رسـ عمييا الزمف خطوطو العريضة لتبدو وكأنيا خارطة لوطف ضاعت تفاصيمو مع انحناء مثؿ 

 ىذه القامات التي لا يمتفت إلييا إلا عندما ترفع الشراع معمنة الإيجار في يـ اللارجوع..

كانت موجعة كممتو الأخيرة التي لفظيا وىو يموؾ غصة التكريـ ولا يستطيع ابتلاعيا لأف أسنانو  وكـ
 2 » ..الاصطناعية لـ تقو عمى مضغيا جيدا

إننا نجد أنفسنا أماـ دمعة متدحرجة في شمكخ، عمى كجنة رسـ عمييا الزمف خطكطو العريضة،    
صة التكريـ ك لا يقدر عمى ابتلاعيا، تمنعو أسنانو فأشبيت خريطة كطف ضيع تفاصيمو.. كشيخ يمكؾ غ

 الاصطناعية التي عجزت عف مضغيا..

بيف نكعيف مف الصكر: صكر إبداع، كصكر استعماؿ، معتبرا أف .Cohen  Jلقد ميز جكف ككىيف    
، الأكلى ىي تمؾ التي تقكـ عمى أساسيا الكتابة الفنية، أما الثانية فيي مختصة بمغة الحديث اليكمي

 3كبالتالي لا تصمح لمكتابة الشعرية نظرا لسطحيتيا.

يرية العادية، كىي مع ذلؾ لا ترقى ب الاستعماؿ البسيط، كالمغة التقر كالصكر التي أمامنا تخضع لقال  
إلى مستكل الفنية لأنيا لا تثير انفعاؿ القارئ، فكاتبتيا تقدميا بشكؿ معتاد، لا تثير خيالا كلا تحرؾ 

ف ككنيا مباشرة لا أثر فييا للابتكار أك التجديد، فمف الطبيعي أف تنساب الدمعة أك فضلا ع ؛عاطفة
تتدحرج عمى الكجنة، كمف الطبيعي أف يترؾ الزمف بصماتو عمى الملامح كالتفاصيؿ، كأف تجعمنا الغصة 

 عاجزيف حتى عف ابتلاع أنفاسنا عندما يككف الألـ مكجعا كأكثر إيلاما.

حتى أننا إذا نظرنا إلى الناحية البلاغية، كجدنا حضكرا مبالغا فيو لعنصر التشبيو، الذم كظفتو      
دمعة تتدحرج  «الكاتبة بإسراؼ جعؿ الصكر البيانية تأتي تباعا دكف أف تترؾ لنا مجالا لأخذ أنفاسنا 

يمو مع انحناء شامخة ، كجنة رسـ عمييا الزمف خطكطو العريضة ، كأنيا خارطة الكطف ضاعت تفاص
ىذه القامات ،  ترفع الشراع معمنة الإبحار في يـ اللارجكع ، كممتو الأخيرة التي لفظيا، كىك يمكؾ غصة 

 .»التكريـ كلا يستطيع ابتلاعيا 

                                                                                                                                                                                     
، 1981، 3عزالدٌن إسماعٌل، الشعر العربً المعاصر، قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، دار العودة، بٌروت، ط - 1

 .134ص
 .18، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة -  2
ٌنظر; محمد كعوان، الأبعاد الصوفٌة للخطاب الشعري المعاصر، رسالة ماجستٌر، معهد الآداب واللغة العربٌة،   - 3

 .292، ص1977جامعة قسنطٌنة، 
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ظاىرة أسمكبية تكاد تككف أكثر  «لقد جعؿ يكسؼ أبك العدكس محاذير للانزياح كاصفا إياه بأنو :     
ذا جاءت عفك الخاطر دكف تكمؼ ، شأنيا في ذلؾ شأف ألكاف البديع. إذ أف قبكلا في نفس القارئ إ

ارئ كالتعقيد بدكره يفضي إلى الغمكض كيجعؿ الق، 1 » المبالغة في ىذا الأمر تفضي إلى التعقيد ..
 تفسير مقاصد الكاتب كتحميميا . مشتتا بيف قراءة التأكيلات ك

عمدت الكاتبة إلى رصؼ صكرىا المجمكعة القصصية، إذ عديدة في  في مكاطف كىذا ما نجده يتكرر   
عندما يمبسني العبور جرحا نازفا.. وألبس «رصفا لا يترؾ لمقارئ مجالا لمتكقؼ أك الاستراحة تقكؿ 

اليدير اليارب مف بحار العبور.. يستوقفني الموج المنسي عمى ضفاؼ الجزر.. يستوقفني أنيف الزنبؽ 
ي خبأتو أكمامي قبؿ أف يطويني لجاج الشتاء كمما حاولت أف أذيب صقيعو، الذابؿ.. وبقايا الربيع الذ

 2 » لأوقظ واحتي المنسية.. وأزرع بيف جنباتيا ما تبقى مف عبير.

نكاد نشعر أف الصكر تتزاحـ فيما بينيا لتستعرض لنا براعة الكاتبة في تكظيؼ خياليا، كىذا ما يشكؿ 
يء ففي البداية تشبو الكاتبة نفسيا بالعباءة أك بش المتدافع منيا.عبئا عمى القارئ في تمقي ىذا الزخـ 

شيء معنكم تجسده الكاتبة بالشخص الذم يمبس ىذه العباءة التي تشبو يتخذه العبكر لباسا، كالعبكر 
تريد الكاتبة بصكرتيا ىذه أف تعبر عف حجـ أحزانيا كمآسييا التي أرادت أف تنفذ  بدكرىا الجرح النازؼ.

 ليا إلى بر الأماف، فاختارت ليا العبكر منقذا بعد أف تخفت بييئة عباءة نازفة.مف خلا

احي اليدير اليارب مف بحار العبكر، إنيا في كؿ محاكلاتيا الخلاص مف كاقعيا كأحزانيا بَّ ثـ: تمبس الصَّ 
مف  -كالذم ىك ترديد الحماـ لصكتو داخؿ حنجرتو، أك ىك صكت دكم الرعد -المكجعة، تنقؿ اليدير 

 صكرتو المعنكية المحسكسة إلى صكرة مممكسة تتجسد في المنقذ أك الملاذ الذم يجتاز بيا بحار العبكر.

 كتتكاصؿ الصكر الشعرية:

 يستكقفني المكج المنسي عمى ضفاؼ الجزر. -

 الذم خبأتو أكمامي.-يستكقفني أنيف الزنبؽ الذابؿ كبقايا الربيع -

 الشتاء 3قبؿ أف يطكيني لجاج -

 كمما حاكلت إذابة صقيعو...لأكقظ كاحتي المنسية.. -

 كأزرع بيف جنباتيا ما تبقى مف عبير.. -

                                                           
1
، 1دار المسٌرة للنشر والتوزٌع والطباعة ، عمان الأردن ، طٌوسف أبو العدوس ، الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق ،   - 

 .195- 194، ص 2007
 .37، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة   - 2

 ماللجاج هو اختلاط أصوات القو - 3 
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إننا في رحمة عبر الزمف، تعصؼ بذىف القارئ ، كتقحمو عنكة في متاىة تزدحـ فييا تركيبات      
يفرؽ بيف  مشتتة، تجمع بيف الأصكات كالمحسكسات كالأنَّات، كالبحار كالطبيعة كالفصكؿ..، في زخـ لا

كليا، أك تسقط بعضيا ككأف الطبيعة يغشاىا الخمؿ فتخطئ ترتيب فص كالمعطيات ؛ الألكاف كالركائح
 قصد. بقصد أك بغير

ثـ إننا إذا نظرنا إلى الناحية البلاغية كجدنا إمكانية نقد التشبيو مف حيث أف علاقات التشابو غير قائمة، 
 خرج بيا عف الإيفاء بالغرض المقصكد. كأف الاستعارات متداخمة فيما بينيا بشكؿ

إف الشعرية يخمقيا الأديب المتمرس المجرب الذم يتقف فف الرسـ كفف بناء الكممات كعرض الصكر،   
دكف تكمؼ أك عناء، لينتج بسيكلة نصا متكاملا في المفظ كالمعنى، ثـ إف الأداء السَّردم يحتاج تأملا 

عادة بنائيا مفيا، ك عميقا في ذكات الأشياء كمكنكنات كتسي صبغة كىادئة لت جديد في حمة مبتكرة انسيابية ا 
كما أف الشعرية لا تتمثؿ في الصكرة أك تناغـ الأصكات كالكممات، كانسيابيا بؿ تنفذ إلى  شعرية مقنعة.

 المعنى، فتدغدغ إحساس القارئ كتبعث فيو الحياة..

ة جديدة كمبتكرة، رغـ بساطة تركيبيا. تقكؿ لكف ىذا لا يعني خمك المجمكعة القصصية مف صكر إبداعي
 كاصفة أبنا بمغ مف العمر عتيا يكدع ابنو البكر: وداع الكاتبة في قصة  

وأودعؾ.. يرنو المساء إلى الأفؽ محدقا، وأرنو إلى المساء عمني أراؾ تجيء مف خمؼ الحدود  « 
 1.»أذبمو الحنيف لمندى غيمة تسقي ليالي  التي لا تسير إلا لتودعؾ .. وتعانؽ فيؾ زىرا

فبالرغـ مف بساطة الكصؼ كمركنتو، إلا أنو كاف قكم الدلالة ، مُقنعا كمؤثرا ، يسمح لمقارئ بالتجكؿ 
 داخمو بطمأنينة كىدكء .

لقد استطعنا أف نستشعر حزف ىذا العجكز كانكساره، كىك يديـ النظر في سككف إلى المساء، ككأنو    
يتكسؿ إليو أف يعيد ابنو الذم سكف خمؼ الحدكد البعيدة، مشبيا إياه بالغيمة التي تسقي الميالي الحالكة 

 ككأنيا حقكؿ أضناىا العطش.

اتبة، نسجت معالميا بعيدا عف الكاقع الذم نعرفو، في عممية إف الصكرة ىنا تنتمي إلى عكالـ أفكار الك  
 استحضار لما في ذىنيا مف مشاىد كمرئيات.

ة تركيب الصكرة الفنية«إلى أف  التفسير النفسي للؤدبدكتكر عز الديف إسماعيؿ في كتابو كقد ذىب ال
 2»ع عقمية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاق

                                                           
 .27، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة -  1
 .58، صدت -4دار غرٌب للطباعة، القاهرة طللأدب، النفسً عز الدٌن إسماعٌل، التفسٌر  -  2



فً المجموعة القصصٌة الشعري آلٌات الوصف                        الفصل الثانً                                                        
 

44 
 

لذلؾ فالصكرة الأدبية ىي كجو مف أكجو الدلالة، تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في المعنى كما تتركو مف 
كالكاتب يصؼ تجربتو كيعبر عنيا مف خلاؿ الصكرة، بحيث تصبح عممية  انطباع في نفس القارئ كعقمو.

 الاتو.بصرية تحميمية تكجو انتباه الممتقي إلى تفاصيؿ تثير أحاسيسو كتشحذ انفع

يصفيا محاكيا بيا الكاقع لتصبح الصكرة الشعرية أداة فنية يعبر بيا الكاتب عف أفكار في مخيمتو 
 الخارجي.

لقد عممت الكاتبة عمى تكظيؼ الكصؼ كأداة تعبيرية عمى الحالة الشعكرية كالنفسية، مستميمة      
إياىا بالذىاب إلى العمؿ تقكؿ في  أفكارىا مف الكاقع، نراىا تصؼ مكظفا يمارس طقكس يكمياتو مستيلا

 1» ابتمعتو زحمة يومياتو المسطرة بقمـ رصاص لا صرير لو. «: الموظؼقصة 

في رسـ الصكرة بشعرية أنيقة، فلا زخـ كلا كثافة في تكظيؼ الخياؿ، تصكر  نجد ىنا إبداع الكاتبة    
المكظؼ كىك داخؿ رحـ يكمياتو المتزاحمة التي خطيا قمـ رصاص لا صكت لو، ككأنو يكقع أقدار ىذا 

 ره المقدر.ثره كيمغي تكقعاتو، كيحرره مف مصيالرجؿ بلا صرير حتى لا يكشؼ أحد أمره فيمحك أ

لكاتبة عمى الطبيعة في كصؼ تجربتيا، مف خلاؿ تصكير التجارب الإنسانية الأخرل، كما اعتمدت ا
مرت ليمتو باردة كبرد ثقتو  «لمتعبير عف تفاعميا مع الطبيعة، كانصيارىا فييا، تقكؿ في نفس القصة 

 2» بالغد الذي طالما حمـ بإعصار يغير ملامحو رأسا عمى عقب.

.. ويصير الضياء نورسا ىاربا مف ضجيج البحار.. ..ويعانؽ ذلؾ الس رو  «: خارطة وطفكتقكؿ في 
عم و يوقظ فيو عشؽ الحياة مف جديد.. ولا حياة تغرينا، والغاب كسيح يبحث بيف حناياه عف غصف 

 3» ندي يتكيء عميو ليكمؿ المسير...

ء داخؿ غابة كسيحة تكحي فبيف البحث عف الدافع لعشؽ الحياة، كبيف سكداكية حياة لا تغرينا بالبقا
 كمكاصمة المسير. نتشبث بيا لمبقاء عمى قيد الحياةقشةن التي تمؾ البالشساعة كالضياع، يصبح الغصف 

: المطرقةكتُطؿ عمينا الطبيعة مف جديد، مف آخر نافذة مف النكافذ المكجعة ، تقكؿ الكاتبة في قصة     
 ح مف بعيد..يموِّ  ؼ مف جديد إيذانا بطوفافوىا ىي ذي الريح تعص «

ت الشواطئ وىدير البحار وقد ادليم ت ىذه المراكب لتبقى لوحا منثورا بيف صممذ أىممت مسامير كؿ 
 4»الدروب وما كَؿ  المسار

                                                           
 .47، صفاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  - 1
 .49-48ص المصدر نفسه،  - 2
 .37نفسه، ص -  3
 .62ص نفسه،  - 4
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إف ىذه الكتؿ شديدة الكثافة الشعرية التي تحمؿ في طياتيا أكثر مف مدلكؿ كأكثر مف معنى كتخيؿ،    
كصكرة.. تجعؿ تحديد الغرض البلاغي أمرا ليس بالييف، فيي تحكؿ النص إلى مزيج لازمني، مفتكح 

عطائو معنى.  التأكيلات لتبقي لمقارئ طريقتو في فيـ كقراءة النص كا 

 ومستوياتو : . الانزياح2.3
ا كزُيكحا كزَيكحا  «:  »زيح   «جاء في لساف العرب لابف منظكر في مادة      زاح الشيء يزيح زيحن

كزيحانا ، كانزاح، ذىب كتباعد، كأزحتو كأزاح غيره . كفي التيذيب : الزيح ذىاب الشيء، يقكؿ : قد 
     1 »أزحت عمتو فزاحت ، كىي تزيح . 

كالانزياح ظاىرة لغكية أسمكبية، تعني الانحراؼ كالتجاكز ، فالمغة تنزاح عف المعنى العادم إلى معاني 
يعد أىـ ما قامت عميو الأسمكبية مف أركاف، حتى لقد عدَّه نفر مف أىؿ  «غير مألكفة ، كمفيكـ الانزياح 

 2  »حاتالاختصاص كؿ شيء فييا، كعرَّفكىا فيما عرَّفكىا بأنيا عمـ الانزيا

استعماؿ المبدع لمغة مفردات كتراكيب  «كقد اصطنع محمد كيس كصفا أكليا للانزياح ، يقكؿ بأنو     
بداع  كصكرا استعمالا يخرج بيا عما ىك معتاد كمألكؼ بحيث يؤدم ما ينبغي لو أف يتصؼ بو مف تفرد كا 

 4 »الحقيقيكحده الذم يمنح الشعرية مكضكعيا  «، مضيفا بأنو 3 »كقكة كجذب كأسر 

ما خركج عمى جممة القكاعد      كالانزياح يظير عؿ نكعيف، إما خركج عمى الاستعماؿ المألكؼ لمغة ، كا 
التي يصير بيا الأداء إلى كجكده، ككأنو كسر لممعيار ، مما يعطي كجكده قيمة لغكية ترقى بو إلى رتبة 

ر ، كقد كضَّح عبد السلاـ المسدِّم ذلؾ باعتبار  ، لذلؾ نعتو تكدكركؼ5الحدث الأسمكبي  أف بالمَّحف المبرَّ
لا يمكف أف يككف لك أخضعت المغة الأدبية كميا لمقكاعد النحكية أما لفظة مبرر فتعني  الأسمكب لحف

 6الخركج المتعمد كالمقصكد عف القاعدة المتكاضَعة لضركرة ما .

 . الانزياح التركيبي : 1.2.3
لانزياح التركيبي مف خلاؿ طريقة الربط بيف الدكاؿ بعضيا ببعض في العبارة الكاحدة ،أك في يحدث ا     

التركيب كالفقرة . كالمبدع الحؽ ىك الذم يمتمؾ القدرة عمى تشكيؿ المغة جماليا بما يتجاكز إطار المألكؼ 
                                                           

 86، بٌروت ، ص 4، دار صادر، بٌروت لبنان، ط 7مج  »مادة ; زٌح   «ابن منظور ، لسان العرب  -  1
أحمد محمد وٌس ، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة ، مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع،   - 2

 7، ص2005، 1بٌروت لبنان، ط
3
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها -  

4
 نفسه ، الصفحة نفسها -  

 77، ص 2002، 1; منذر عٌاشً، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب ، مركز الإنماء الحضاري ، د ب، ط ٌنظر -  5
 103،  102، د ت، ص 3الدر العربٌة للكتاب ، طرابلس لٌبٌا ، ط الأسلوبٌة والأسلوب ، نظر; عبد السلام المسدي،ٌ   -  6

103 . 
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بالسمسمة السياقية الخطية للإشارات المغكية عندما تخرج عمى قكاعد النظر  «، كما يتصؿ 1كالمتداكؿ 
 .» 2 كالتركيب ، مثؿ الاختلاؼ م تركيب الكممات 

ركز في التطرؽ إلى التقديـ لمجمكعة القصصية نكافذ مكجعة ، سأكمف مظاىر الانزياح التركيبي في ا  
 كالتأخير كالتكرار .

 :التقديـ والتأخير  .1.1.2.3  
التقديـ كالتأخير باب كثير الفكائد، جـ  «يقكؿ عبد القاىر الجرجاني في دلائؿ الإعجاز أف   

، كقد حظيت ظاىرة التقديـ كالتأخير في الدرس الأدبي  » 3 المحاسف ، كاسع التصرؼ ، بعيد الغاية
ف النظـ لـ يرد بعناية كبيرة ، فيي مف سنف العرب في كلاميا ، كلعؿ المجكء إلى مثؿ ىذا الأسمكب م

نما عملا مقصكدا يقتضيو غرض بلاغي ، أك داع مف دكاعيو ، فتنحرؼ الجممة عف  اعتباطا ،كا 
نمطيا التركيبي النحكم ، كيتقدـ ما حقو التأخير كيتأخر ما حقو التقديـ. كقد كصفو يكسؼ أبك 

 4العدكس بأنو خرؽ أك انزياح عف النمط المألكؼ لتركيب الجممة العربية .

ذا أتينا إلى مكاطف التقديـ كالتأخير في النكافذ المكجعة ، شدَّ انتباىنا تقديـ ظرؼ الزماف عمى        كا 
الجممة بنكعييا الاسمية كالفعمية ، إما لغرض بلاغي أك لأىميتو في السياؽ. كمف أمثمة ذلؾ نكرد قكؿ 

 الكاتبة :

 5» وبعد فترة وجيزة صدر الحكـ.. « 

 6 » ..بور جرحا نازفاعندما يمبسني الع «

 7 » .. فجأة أطمت الحافمة «

 8 »وبينما ىو يصارع مف أجؿ بسط نفوذه الموبوء .. رآىا ىناؾ   «

  9 » ..وبينما ىو عمى تمؾ الحاؿ «  

                                                           
 . 120; أحمد محمد وٌس ; الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة ، ص نظرٌ    - 1

 
 . 188الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق ، ص ٌوسف أبو العدوس ،  - 2
القاهر الجرجانً ، دلائل الاعجاز فً علم المعانً ، شرح وتعلٌق ٌاسٌن الأٌوبً ، المكتبة العصرٌة ، بٌروت   عبد -  3

  106، ص 2000،  1لبنان ، ط
 . 191، ص  ٌ نظر; ٌوسف أبو العدوس ، الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق- -  4
 34، ص فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  - 5
 37، ص المصدر نفسه  - 6
 40، ص نفسه -  7
 43، ص المصدرنفسه -  8
 44نفسه ، ص   - 9
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لقد استيمت الكاتبة جمميا بظرؼ الزماف، كذلؾ لتكجيو القارئ مباشرة إلى أىمية ذلؾ الكقت أك الفترة      
الزمنية مف الحدث ، ما يضفي نكعا مف التأكيد عمى الظرؼ الزماني كجعمو بارزا في الذىف ، ككذا 

سؿ الزمني للأحداث كربطيا لتحديد السياؽ الزمني الذم كقع فيو الحدث مما يسيؿ عمى المتمقي فيـ التسم
 ببعضيا ، كما قد يشير إلى أىمية بداية ىذه الفترة مف الزمف أك نيايتيا .

نما ىك أداة بلاغية قكية عمدت إلييا الكاتبة لتحقؽ  الزماف إف تقديـ ظرؼ    ليس مجرد ترتيب نحكم ، كا 
 ى تسمسؿ أحداث الحبؾ . أغراضا تتعمؽ بالتركيز كتحديد السياؽ الزمني ، كشد انتباه القارئ إل

    التكرار : 2.1.2.3
يعد التكرار مف بيف الأساليب التعبيرية التي يسخرىا الكاتب لخدمة أغراض بلاغية عديدة ، تساعد     

ما يبرر لمتكرار  «في تعزيز النظاـ الداخمي لمنص ، كتعمؿ عمى تكثيؼ دلالاتو الإيحائية . كثمة أيضا 
 مما يتيح لممتمقي فيـ النص كاستيعاب مضامينو . 1»كجكده ، إنو يسيؿ استقباؿ الرسالة 

كلقد تنكع التكرار عند البلاغييف كتنكعت مُسمياتو بيف السجع كالتقفية كالجناس ، كالترديد ..كغيرىا       
ا مكررة ، أك تضمف العبارة لفظا أك مف المسميات البلاغية التي تدؿ عمى تضمف المفظ حرفا أك حركف

 2ألفاظا مكررة .

جاء التكرار في المجمكعة القصصية مكزعا بيف معاف عدة ، عمى شكؿ ثنائيات ضدية . تقكؿ  ك   
. وحمْؿ المعاوؿ رجولة يجب أف أغتاليا عمنا.. قبؿ أف تغتالني .« :الرصيؼ الخائف  الكاتبة في قصة

ف حدث وسبقت ظمي  ! .دائما. سرا .. يجب أف أمشي خمؼ ظمي لسوؼ تبتمعني ىاوية  –يوما  –وا 
 الظلاـ .. تماما كما يبتمع مثمث الموت البواخر والسفف دوف سابؽ إنذار ..

.. فكـ صار مرا مذاؽ ىذه الحقيقة وىو يتوسط حمقي أفقيا بحيث لا أستطيع لفظو .. كما لا أستطيع 
 3 » ! ي كمتا الحالتيف..ابتلاعو لأف الجرح واحد .. والألـ واحد ف

تغتالني سرا ، أمشي خمؼ ظمي دائما  –أغتاليا عمنا  «نلاحظ التداخؿ بيف عنصرم التكرار كالتضاد في :
، كىذا ما زاد  »الألـ كاحد  –الجرح كاحد   «ككذا التكرار في »ابتلاعو  –سبقت ظمي يكما  ، لفظو  –

 مف قكة الأفكار كترابطيا بعضيا ببعض.

 : قصة وداعكفي مكضع أخر تقكؿ الكاتبة في 
                                                           

  80،  79، ص منذر عٌاشً ، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب  - 1
، 1ٌنظر ; فهد ناصر عاشور ، التكرار فً شعر محمود دروٌش ، دار الفارس للنشر والتوزٌع ، عمان الأردن ، ط -  2

  25، ص 2004
 14، ص فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  -3
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وأودعؾ .. يرنو المساء إلى الأفؽ محدقا وأرنو إلى المساء عمني أراؾ تجيء مف خمؼ الحدود ..  «
 غيمة باسقة تسقي ليالي  التي لا تسير إلا لتودعؾ..

  .. كـ ىي موجعة لحظة الوداع

      1 » ! ! وقد ىجرت مرافئي .. وأودعؾ وىا أنت تفر مني كصرخة حبمى تبحث عف مرفإ

في صكرة جسدت استحكاذ معاني الحزف   »يرنك المساء ، كأرنك إلى المساء «لقد تكررت عبارة      
أربع مرات ، حاكات معيا الكاتبة  »الكداع  «كالألـ عمى أكبر حيز مف النسيج النصي ، زاده تكرار لفظة 

عمى نفس ىذا الأب المكمكـ كىك يكدع ابنو في صكرة زاد مف سكداكيتيا إقناعنا بكقع ىذه الكممة المؤلـ 
منظر المساء كىك يؤكب إلى الأفؽ معمنا حمكؿ الظلاـ كبداية رحمة مكجعة مع الانتظار كالترقب كالكجع 

ككأنيا تفتح   »مرافئي  – مرفأ «المشكب ببارقة أمؿ تمكح كتختفي ، أشارت إلييا الكاتبة بتكرار لفظة 
 عمى التفاؤؿ بغد أفضؿ كحمـ قد يتحقؽ مع بزكغ فجر جديد . –مف خلاليا  –نافذة 

ككممة مرفأ تدؿ مجازيا عمى المكاف الآمف كالملاذ ، فيك المكطف الذم تعكد إليو السفف للاستراحة بعد  
 كؿ عناء كسفر طكيؿ ، كما تكحي إلى ممتقى الأحبة كاجتماعيـ بعد غياب طكيؿ .

دائما مع تكرار معاني الكجع كالألـ التي كسمت بيا الكاتبة معظـ نصكصيا ، نجدىا في مكقؼ آخر ك 
تجسد لنا معاناة إحدل الفتيات بعد أف خضعت إلى عممية تجميمية ، كاصفة تبدد ملامحيا كغياب لكنيا 

  :المسحوؽ الرماديالحقيقي .تقكؿ في قصة 

 وؿ مرة ولا أراني فييا ..كـ أرىبني منظري وأنا أحمؿ المرآة لأ  «

 فكـ ىو موجع أف تُصادر فينا الحقيقة لنعيش أكبر كذبة قد يرسميا المشرح عمى وجوىنا اعتباطا ..

 وكـ صارت ترىقني تمؾ العمبة القذرة ..

 2 » .. وكـ خانتني قدماي وأنا أرى وجيي وقد ترى ؿ كـ ىو حزيف يوـ مولدي ..

كسيمة للإقناع  لازمة تكررت مع بداية كؿ جممة في تناسؽ جعؿ منيالقد جعمت الكاتبة مف كـ الخبرية 
ىذا التكرار يعكس لنا أىمية ىذا الحرؼ في تحقيؽ الاستقرار العاطفي كالتكازف  كاستمالة القارئ ، ك

النفسي الذم تبحث عنو صاحبة القصة بكؿ ما بثتو مف مشاعر متفاكتة ، ككذا أىميتو في زيادة درجة 
 ي كاستمرارية العبارة كامتدادىا ، ما يجعؿ المتمقي مستشعرا جماؿ المغة كقكة إيحاءاتيا .التماسؾ النص

                                                           
 27، ص فاكٌة صباحً، نوافذ موجعة -  1
 22-21، ص المصدر نفسه -  2



فً المجموعة القصصٌة الشعري آلٌات الوصف                        الفصل الثانً                                                        
 

49 
 

 . الانزياح الاستبدالي ) البلاغي ( :2.2.3

   . الاستعارة :1.2.2.3

تمثؿ عماد ىذا « الاستعارة باعتبارىا أىـ الانزياحات الاستبدالية إذ  سأتطرؽ إلى في ىذا المستكل    
الاستعارة أفضؿ المجاز ، كأكؿ أبكاب البديع  «كقد بيف ابف رشيؽ منزلتيا بقكلو:  1 »النكع مف الانزياح 

 كىي تعمؿ عمى تجسيد المعنى ، كابتداع الصكر كاستفزاز الخياؿ .، 2  »
كالمجمكعة القصصية التي بيف أيدينا مميئة بالصكر كالاستعارات التي حاكلت مف خلاليا الكاتبة إضفاء 

 : المطرقةسمة العمؽ كالغمكض عمى صكرىا . تقكؿ في نص 

ففي ىذه الصكرة الشعرية أُسند الفعؿ إلى المشبو  3 »وىا قد ترقرؽ جفف الأفؽ بعد طوؿ انتظار  «     
 «مع الابقاء عمى القرينة الدالة عميو كىي الجممة الفعمية    »الانساف «لمشبو بو كحذؼ ا »الأفؽ  «

 . »ترقرؽ الجفف

إنيا استعارة مكنية حكلت الأفؽ مف ظاىرة ككنية طبيعية تتحرؾ كفؽ نظاـ ثابت إلى إنساف يبكي   
كيترقرؽ الدمع في جفنو ، كىذا ظاىر المعنى كليس المقصكد طبعا ، لأف المقصكد شدة الحسرة عمى 

 تكاتر الأياـ كتسارع حركيتيا عمى جدار ىذا العمر المتآكؿ .

لإيياـ القارئ اعدت عمى اضمار المعاني الحقيقية، عالاتيا في صكر فنية سكتكاصؿ الكاتبة رسـ انف
يحاءات تنكء بثقؿ الكجع كشدة المعاناة . كمف أمثمة ما كظفت مف استعارات ،  تشخيصيا  بدلالات كا 

قحامو في تجسيد الصكرة كمنحيا أبعادا دلالية خاصة.  لمكجع كا 

ملامحي داخؿ عتمتيا ، ليعيد النور تشكيؿ ذاتي  .. وتبددعندما تشربني الاوجاع نيرا صافيا،  «تقكؿ: 
 4 » .المبعثرة .

 مف عدة صكر كاستعارات فرعية يمكف حصرىا في : -بالإضافة إلى التشبيو -إننا أماـ صكرة مركبة 

 تشربني الأكجاع نيرا صافيا -
 تبدد ملامحي -

                                                           
 111، ص أحمد محمد وٌس ، الانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة  - 1
 228، صابن رشٌق ، العمدة - 2
 61، ص  فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة - 3
 21، ص المصدر نفسه - 4
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 يعيد النكر تشكيؿ ذاتي المبعثرة  -

كؿ ىذه الصكر تجمع بيف الكجع كذات الكاتبة التي تبعثرت بيف ظممة الألـ كعتمة الانتظار ،       
فشكمت ازدكاجا يجمع بيف التشبيو كالاستعارة التي تمثؿ انزياحا يجعؿ لمداؿ امكانية تعدد مدلكلاتو 

إلى إنساف عاقؿ  كتشعبيا،  فالأكجاع تتحكؿ مف مشاعر مؤلمة جراء ما نتعرض لو مف حزف أك مرض ،
يمبس كيبدِّد..  إنساف يختار مكاقفو بنفسو ، كفييا عممية اسقاط لصفات الإنساف ، في علاقة مشابية 
حاكلت فييا الكاتبة التعبير عف تجاربيا الكجدانية لدرجة تستشعر معيا الألـ كىك يغمرىا بشكؿ كامؿ ، 

 فيؤدم إلى تلاشي ملامحيا كضياع فرديتيا .

س مجرد ألـ نحسو فحسب ، لقد تـ تصكيره كقكة جارفة تشرب الذات المشبية ىنا بالنير ىذا الكجع لي
 الصافي ، كفي ىذا إيحاء بنقاء السريرة ، كالاستسلاـ إلى مشيئة الأكجاع كالتسميـ بقدريتيا .

 تشكيؿليعيد النور  «ثـ يأتي النكر كبارقة أمؿ تبعث الحياة مف جديد فتجمي البصيرة كتجمع شتات الذات 
، لقد تضمنت ىذه الاستعارة استعارتيف متداخمتيف ، فالنكر كىك شيء معنكم يدرؾ بالحس » ذاتي المبعثرة

، يصير شخصا يعيد تشكيؿ الأشياء كترتيب ما تبعثر منيا ، كالذات تتحكؿ إلى كتمة فقدت انتماءىا 
قدرة عمى تغيير معالـ الأشياء كأصبحت شظايا مترامية في كؿ الاتجاىات . كعلاقة المشابية تكمف في ال

 كالخركج بيا مف حاؿ إلى حاؿ ، مف ضبابية المعتـ المجيكؿ إلى صفاء الرؤية كالانفتاح عمى النكر .

كتحاكؿ الكاتبة مجددا إقحاـ الطبيعة في نسج خيالاتيا ، لترسـ لنا صكرة شعرية لشخصية      
غن ى « المتشح بالشحكب . تقكؿ : »غنَّى  «لفعؿالمؤنسَنة ، كىك يقكـ بنشاط إنساني عبر ا  »الصباح«

الصباح شاحبا لتتدحرج حبات جماف مف عمى الزىر الندي.. بعدما ذرفيا الميؿ وىو ىارب مف الضياء 
 1 » ..لتعانؽ الأرض الظمأى.. حتى تشربيا بنيـ 

يُطؿ عمينا الصباح بكجيو الشاحب كىك يغني آذِنا لحبات الجُماف بأف تتدحرج منسابة مف عمى الزىر    
الذم يدفع بيا نحك أنسنة جديدة لَّميؿ ،  »بعد  «الندمٍّ ، كتخضع الصكرة كميا لفضاء الظرؼ الزمني 

 »ذرؼ ،ىرب ،تعانؽ ، تشرب  «كالأرض؛ تتيح ليما القدرة عمى إنتاج الأفعاؿ الإنسانية عمى نحك مريح 
 في مسار محتشد بالدلالات كالرؤل ،تسمح لمكلاـ بأف يُتـ مغزاه ، كلمصكرة بأف تفؾ شيفراتيا .

لقد شبيت الكاتبة الصباح في الصكرة الأكلى بشخص يغني في شحكب كعياء ، ثـ حذفتو كأبقت عمى ما 
كىي استعارة مكنية  –ك في الصكرة الثانية عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ،  »غنى«يدؿ عميو كىك الفعؿ 

                                                           
 29، ص فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  - 1
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ككأنيا دمكع يذرفيا الميؿ ، ثـ حذفت الدمكع  »حبات الجُماف  «صكرت قطرات الندل المتلألئة   -أيضا
كىك مف صفات الكائنات الحية التي تبكي، كقد  »الفعؿ ذرؼ  «كتركت شيئا مف لكازمو  »المشبو بو  «

جعمت الصكرة أكثر حيكية أُسند إلى الميؿ ككأنو كائف حي يذرؼ الدمع ؛ مما أضفى عميو صفة إنسانية 
 كتجسيدا.

 .  التشبيو :2.2.2.3    

ؼ، أك التشبيو كاحد مف أساليب البياف كفنكنو التي يعمد إلييا الكاتب لتكضيح صفة ما في المكصك      
التمثيؿ  «كقد كرد في جكاىر البلاغة بمعنى لمعنى كيقرب الفيـ كيقنع السامع ، محاكلة إثباتيا ؛ فيجمي ا

 . 2 »كصؼ الشيء بما قاربو كشاكمو   «كعرفو ابف رشيؽ بأنو  1  »، يقاؿ ىذا يشبو ىذا  كمثيمو 
كالتشبيو ىك المماثمة بيف شيئيف أك أكثر، يشتركاف في صفة أك أكثر؛ تسمى كجو الشبو . يقكؿ السَّكاكي 

، كلو أربعة أركاف ىي : المشبو ، المشبو بو ، أداة 3 »كصؼ الشيء بمشاركتو المشبو بو في أمر  «ىك: 
  4التشبيو ككجو الشبو .

مكجعة ليضفي عمييا مف البلاغة  ما يُجمي المعنى كقد حرصت الكاتبة عمى تكظيفو في نكافذىا ال  
حيث كانت كوردة قُطفت مف  «كيزيده عمقا . تقكؿ في إحدل مشاىدىا ؛ كاصفة ليمى الابنة المدلمة : 

 5» منبتيا

 إف التشبيو ىنا تمثيميا ظاىر الأداة ، كطرفا التشبيو حسِّياف اشتركا في صفة مبصَرة ، كأركانو ىي :   

 العائد عمى ليمى ، المشبو بو : الكردة ، أداة التشبيو : الكاؼ »ىي  «ضمير المستتر المشبو : ال

 كجو الشبو : جماؿ الكردة ، كذبكليا بعد القطؼ .

لقد شُبيت ليمى بالكردة الجميمة المشرقة التي قطفت مف منبتيا ؛ كانتزعت مف مصدر جماليا    
أىميا ، إلا أف ىذا الجماؿ بدأ بالتلاشي بسبب كنضارتيا ، بعد أف كانت مبتيجة مشرقة في بيت 

انفصاليا عف أصميا الذم كاف يغذييا  كيبعث فييا تمؾ الصفات الجميمة، تماما كالكردة تفقد حيكيتيا بعد 

                                                           

245أحمد الهاشمً ، جواهر البلاغة ، ص -  1  
 286ابن رشٌق ، العمدة ، ص  -  2
 . 30،ص 1952، 1،ط 1،مكتبة نهضة مصر ج علً الجندي ، فن التشبٌه ، بلاغة .أدب .نقد -  3
،  1975،  1أحمد مطلوب ، فنون بلاغٌة ، البٌان ، البدٌع، دار البحوث العلمٌة للنشر والتوزٌع ، الكوٌت ، ط ٌنظر ; -  4

 . 36ص
 31، ص فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة  - 5
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قطافيا كسرعاف ما تذبؿ كتنكسر . ككجو الشبو صكرة منتزعة مف متعدد ، كليس صفة مفردة ؛ إنيا حالة 
 ، كالذبكؿ الذم جاء نتيجة الانفصاؿ عف مصدر النمك كالجماؿ .مركبة مف فقداف النضارة 

كيؤيد المعني كيُخرجو مف الخفي إلى الجمي ، فقد اعتمدتو الكاتبة  1 »التمثيؿ يُكسب القكؿ قكة   «كلأف 
 2 » وبعد فترة وجيزة صدر الحكـ كسيـ قاتؿ « في مجمكعتيا القصصية في مكاضع عديدة ، تقكؿ :

إف أركاف التشبيو جمية لا لبس فييا كلا تعقيد ، شُبو فييا الحكـ الصادر بالسيـ القاتؿ ، كالأداة ىي    
الكاؼ ، أما كجو الشبو فيك النفاذ كالأثر البميغ ، كفيو إشارة إلى السرعة كالمفاجأة ، فالسيـ يخترؽ اليدؼ 

 ى حياة الشخص أك القضية المتعمقة بو .بعمؽ كيترؾ فيو أثرا كبيرا ، كذلؾ الحكـ لو تأثير عميؽ عم

إننا نممس مدل بساطة الصكرة كسطحيتيا ، حتى لكأنيا تبدك تشبييا عاديا لا يرقى إلى التميز كالابداع ، 
 شأنيا شأف صكر أخرل في المجمكعة يراىا القارئ  لمكىمة الأكلى مطركقة كمتداكلة ، نذكر منيا :

 3 » يا الأيدي العابثة..وتترؾ الجسد كزىرة نرد تتقاذف « 

 4 » تؤرجحنا خيوط المعبة كالدمى الخشبية بمسرح الحياة الواسع «

 5 » إنؾ لعُممة نادرة .. «ك

 6 » إنؾ مثاؿ لمنزاىة والشرؼ  «ك 

 7 » لمحت العصفور وقد وقؼ متوسطا قفصو وىو منتصب كميث ىماـ «كأيضا : 

إف ىذه الصكر تكاد تككف بلا قيمة جمالية ، ككأنيا أُخذت مف المغة اليكمية كالاستعماؿ العادم ،       
فلا بريؽ فييا كلا تخصيص ، ثـ أف بعضيا جاء مكررا يحمؿ نفس الدلالات كبالإيحاءات نفسيا . فمثلا 

 9 » دة كبرد ثقتو بالغد..مرت ليمتو بار  «تكرر في  8 » مرت لحظات باردة كبرد جراحاتو  «قكليا : 

 

                                                           
 265أحمد الهاشمً ، جواهر البلاغة ، ص   - 1
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 قد تكرر بنفس الألفاظ كبالمعاني ذاتيا :  1 » لكنيا انتفضت كالطير الذبيح «كأيضا نجد قكليا : 

، كىذا ما أشاع نكعا مف الرتابة التي تحيؿ القارئ إلى الممؿ كىك  2 »  فانتفضت كالطير الجريح «
 يحاكؿ تحديد أبعاد الصكرة البلاغية كتكجيو مستكيات التراكيب نحك مدلكلاتيا .

إف الاتصاؿ الأدبي تشارؾ بيف القارئ كالنص ، كالقارئ كثيرا ما يجد صعكبة  في تفاعمو مع العمؿ       
برة بعممية القراءة مف جية ، كقدرة عمى إدراؾ العكالـ التي يحيؿ إلييا النص الأدبي الذم يفرض عميو خ

مف جية أخرل، ككؿ ىذا لابد أف يخضع  بالمقابؿ إلى براعة الكاتب كحنكتو كتمكنو مف تعقب المعاني 
 كاستحضار الصكر كتطكيع المغة .

اع كالتحرر مف قيكد الاستعماؿ العادم كىنا تظير قيمة الانزياح الفنية ؛ التي تكشؼ عف القدرة عمى الابد
كالتراكيب المستيمكة ، كالاعتداؿ في تسخير حمؿ البياف كالبديع لخدمة النص بما يراه القارئ قريبا منو 

 كمف ثقافتو .

كقد ذىب يكسؼ أبك العدكس إلى أف أىمية الانزياح تكمف في خمؽ امكانيات جديدة لمتعبير كالكشؼ عف  
 .3ة تيدـ ما تربى عميو الذكؽ كما تأسس في تجارب الانساف ك معرفتو الأكلية علاقات لغكية مبتكر 

  . الكناية :3.2.2.3   

الكناية ىي ما يقكلو الانساف كيقصد بو غيره ، كىي مف مصدر كنيت أك كنكت بالشيء إذا تركت      
 التصريح بو .

أما في الاصطلاح فمفظ أُريد بو غير معناه الذم  ك في المغة ىي ما يتكمـ بو الإنساف كيريد بو غيره ، 
  4كضع لو مع جكاز إرادة المعنى الأصمي لعدـ كجكد قرينة مانعة مف إرادتو 

أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ  « : بقكلو   كقد عرفيا عبد القاىر الجرجاني
تاليو كردفو في الكجكد فيكمئ بو إليو ، كيجعمو دليلا  المكضكع لو في المغة ، كلكف يجيء إلى معنى ىك

 5 »عميو 
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ح ابف الأثير أنيا :  كؿ   «كىي عند أىؿ البياف أف تدؿ عمى الشيء دكف أف تصرح باسمو ، كقد رجَّ
 1 »لفظة دلت عمى معنى يجكز حممو عمى جانبي الحقيقة كالمجاز بكصؼ جامع بيف الحقيقة كالمجاز 

ب البياف التي تتيح لمقارئ البحث بيف الألفاظ كدلالاتيا ، لمكصكؿ إلى المقاصد فيي مف بيف أسالي
 الحقيقية التي كظفت لأجميا .

الكنائية ، بؿ تركتيا ترد مجمكعة القصصية التي بيف أيدينا اـ تسرؼ الكاتبة في تكظيؼ الصكر كفي ال
فمتى نيدي العرجوف لمف يستحقو وىو في كامؿ « :عفك الخاطر ، نسكؽ مف بينيا ما جاء في قكليا 

  2 »قواه الصحية 

إف ىذا السؤاؿ الاستنكارم يكضح ما مدل أىمية أف يككف العطاء في كقتو ، كبالقيمة التي نستحقيا ، 
حتى لا يتسبب لنا بالألـ ككسر الخكاطر، كىي كناية عف عدـ تقدير الأمكر ، كتقديـ الاىتماـ بعد فكات 

حساسا بالميانة، كربما يعكس  أكانو ، لأف ىذا لف يشعر الشخص بالسعادة ، بؿ سيزيده حزنا كحسرة كا 
 حقيقة انتمائو كمكانتو بيف أحبائو كأصدقائو .

كفي مكضع آخر تصؼ الكاتبة رحيؿ كالد ليمي كما تركو في نفسيا مف حزف كندـ تقكؿ :         
 3 »رة والندـ..لييجر بدوره حياتيا ..ويتركيا تتجرع كؤوس الحس«

بصيغة الجمع ، كفي ذلؾ  »الكأس  «لقد صكرت الكاتبة كثرة مشاعر الألـ كتراكميا ، كمثمت ليا بكممة  
دلالة عمى الكعاء الذم ممئ عف آخره بكؿ أصناؼ الحسرة كالندـ كشراب يُتجرَّع حتى الثمالة ، كلعؿ 

باء كثيرة كصنكفا شتى مف اليمكـ اجتماع ىاتيف الصفتيف  يضاعؼ مف شدة ألـ ليمى التي تحممت أع
كالمآسي التي غمرتيا كملأت حياتيا ، تماما كما يملأ الشراب الكأس ، كىي كناية عف صفة تجمت في  

 شدة المعاناة النفسية كتراكـ الأسى العميؽ الذم تشعر بو الشخصية كتعانيو في صمت .

مف آلاـ مف خلاؿ ىذا الكصؼ الذم جمع لقد جسدت لنا الصكرة النفسية المضطربة لميمى ، كما تحممو 
بيف الحقيقة كالمجاز ، كأعطى المشيد صبغة حالية مكحية اعتمدت فييا الكاتبة عمى ترؾ التصريح بذكر 

 الشيء كذكر ما يمزـ معناه ما عمَّؽ الصكرة كزادىا إيحاء كعمقا .

                                                           
 169، ص فنون بلاغٌة، البٌان ، البدٌعأحمد مطلوب ،  - 1
 18، ص  فاكٌة صباحً ، نوافذ موجعة - 2
 32، ص المصدر نفسه -  3
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بعد ىذه الدراسة لمكضكع شعرية الكصؼ في المجمكعة القصصية نكافذ مكجعة لفاكية صباحي ، كبناء   
 عمى ما تـ عرضو كتحميمو ، يمكف أف أقؼ عمى أىـ النتائج التي تكصؿ إلييا البحث، كىي : 

تيتـ الشعرية بتحميؿ البنية الداخمية لمنص كالكشؼ عف العلاقات بيف عناصرىا المختمفة كالمغة  -
 كالصكرة كالشخصيات ..، كما تيدؼ إلى فيـ طبيعة الأدب ككظائفو الجمالية .

يعتبر الكصؼ ظاىرة أدبية أسمكبية كتقنية سردية اعتمدتيا الكاتبة مف أجؿ ترجمة المنظكرات إلى  -
أدبية بمعايير فنية إبداعية ، كقد ربطت الكصؼ بالشعرية لترتقي بو عف الكصؼ  غكيةصكر ل

العادم الذم يمنح المكصكؼ تميزه الخاص ، كتفرده داخؿ نسؽ المكجكدات المشابية لو 
 كالمختمفة عنو، كلتنفض الألفاظ مف دلالتيا المتعارفة بفعؿ تمكضعيا داخؿ السياؽ الجديد.

مجمكعة القصصية مف خلاؿ كصؼ الأشياء كالأمكنة  كالشخصيات  تجمت شعرية الكصؼ في ال -
كلـ  كالانفعالات كصفا يرتبط بالمشاعر كالمكنكنات ، كيكقظ في القارئ حسا فنيا كذائقة جمالية.

يقتصر الكصؼ عمى مجرد النقؿ الحسي لممرئيات بؿ راح ينغمس في أعماؽ التجربة الإنسانية ، 
ء الحكاس مف خلاؿ الصكرة الشعرية ككاحدة مف آليات التركيب كقد عمدت الكاتبة إلى استدعا

 .الفني لدعـ خياليا بفيض مف التراكيب الحسية التي منحت الكصؼ أبعادا جديدة 
انقسـ الكصؼ الشعرم في المجمكعة القصصية إلى محكريف ىاميف استطاعت معيما الكاتبة أف  -

حقيقي الذم تجمى في كصؼ الشخصيات تلامس كجداف القارئ كتثير خيالو ، فكاف الكصؼ ال
كتصكير الأمكنة التي ترسخت في ذاكرة الكاتبة نفسيا ؛ كانعكست عمى أذىاف شخصياتيا ، 
ككصؼ الانفعالات التي نسجت معيا فاكية صباحي مشاىد عاطفية غمرت القارئ كجعمتو جزءا 

 لا يتجزأ مف التجربة الشعرية .
الكجع الذم أسست لو  كصؼ الأساسية التي أشار إلييا ارتبطت النكافذ المكجعة بالانفعالات -

كالكجع ، في تصاميـ شعرية انبثقت مف الألـ مشاعر الكاتبة بشعرية كصفية بثت مف خلاليا 
ككامف ذاتية تستشعر ما حكليا ، متراكحة بيف الكصؼ كالتخيؿ ليراىا القارئ بصكرة أكثر كاقعية 

 كصدقا.
ؿ تركيبي تمثؿ في التقديـ كالتأخير كفي التكرار ، كقد سخرتو تجسد الانزياح في مستكييف: الأك  -

الكاتبة لخدمة أغراض بلاغية ساعدت عمى تعزيز النظاـ الداخمي لمنص ، كالثاني استبدالي 
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أضفى سمات العمؽ كالكثافة عمى المشاىد الكصفية فكانت الاستعارة كالتشبيو كالكناية آليات فنية 
براز شعريتو .إبداعية ساىمت في تشكيؿ جما  ليات العمؿ الأدبي كا 

 .سأؿ ا﵀ التكفيؽ كالسداد إنو كلي ذلؾ كالقادر عميويبقى في الأخير أف أ       
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 ممخص
تيدؼ ىذه الدراسة المكسكمة بػ : شعرية الكصؼ في المجمكعة القصصية نكافذ مكجعة      

لمكاتبة فاكية صباحي إلى بياف شعرية الكصؼ كأىميتو في النص الأدبي ، كقدرتو عمى 
إيقاظ المشاعر الجمالية لدل المتمقي مف خلاؿ كصؼ الأمكنة كالشخصيات كالانفعالات ، 

كالجمالية لمكصؼ باعتباره تقنية فنية تقكـ عمى تصكير الأشياء  ككذا كشؼ الأبعاد الدلالية
 في قالب فني جمالي ينطمؽ مف الكاقع كمف مخيمة الكاتب كخاصة تصكراتو .

كالشعرية بدكرىا تُعنى بالخصكصية الأدبية لمعمؿ الفني ، كتسعى إلى إرساء نظرية عامة 
ينضح بالمعاني الكامنة كالمتداخمة  كمحايثة لمنص الأدبي ككنو فنا لغكيا كفضاء سرديا

 ضمف نسيجو الفني .

لشعرية رسمت معالـ نصيا كحددت ىكيتو مف خلاؿ قدرتيا كقد استطاعت الكاتبة أف تؤسس 
 مف  كرسـ الكاقع الاجتماعي بما ينطكم عميو عمى تكظيؼ آليات التركيب المغكم كالفني ، 

 .تعبة أكجاع الكطف كىمكـ الأنثى كتطمعات الذكات الم 
This study entiled The Poetic of Description In The Short Story Collection 
Painful Window  by the writer Fakia Sabbahi ;aims to highlight the poetics of 
description and its significance in literary texts ,as Well as its ability to awaken 
aesthetic emotions in the raeder through the depiction of places ,characters , 
and emotions .Its also seeks to uncover the semantic and aesthetic dimension 
of description as an artistic technique that portrayes elements in a creative and 
aesthetic form , stemming from both reality and the writer’s imagination and 
personal vision. 
 
Poetics, in turn, is conserned with the literary uniqueness of the artistic work . 
It aims to establish a general, immanent theory of the litarary text as a liguistic 
art form and a narrative space rich with latent and interwined meanings within 
its artistic fabric . 
 
The writer has successfully established this poetic quality , shaping the 
contours and identity of her text through her mastery linguistic and artistic 
composition . She vividly portrays social reality , capturing the pains of the 
homeland , the concerns of women , and the aspirations of waery souls.  


