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فمو  ،ىذا العمؿ بفضمو ككرمو تـ انجاز ،الذم بنعمتو تتـ الصالحاتالحمد ﵀ 

.عدد ما كاف كما سيككف كباطنان  ظاىران  كلا كاخران أالحمد   

التي شرفتني  المكقرة العممية المجنةلى إتقدـ بخالص الشكر كعظيـ الامتناف أ 
و.ىذا البحث كتقكيم ةفي قراء يـكقتك  جيكدىـ ان ت، مثمنالمذكرةىذه  المناقشةبقبكؿ   

 ةالمشرف ةالفاضم ةستاذالألى إير كالعرفاف كؿ عبارات التقدكجو أف أكلا يفكتني 
 ككانت تيا،ياالتي لـ تبخؿ عمي بعمميا كتكجيما قدمتو لي، ك  عمى "ايماف ةبوعافي"

.حتراـكالافميا مني كؿ الشكر  ،في كؿ مراحؿ البحث سندخير   

قسـ -ب كالمغات ادالآ ةكمي أساتذة لىإيات الشكر كالتقدير آ ىسمأرفع أكما  
 ،كالتككيف التعمـ ةفرص يـ لي منحمف ىذا المنبر العممي ل ،ة العربيةكالمغب ادالآ

.ةخصب ةعممي ةكبيئ ،كالبحث ة بكاب المعرفأكفتح   

قكؿ جزاكـ ا﵀ عني كؿ أ ةصادق ةك دعك أ ةطيب ةلى كؿ مف ساندني كلك بكمما  ك   
خير



 

 أ 
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لنقدم المعاصر، إذ جاء ليعيد يعد النقد الثقافي إحدل أىـ الطفرات المعرفية التي شيدىا الخطاب ا
النظر في طبيعة العلبقة بيف الأدب كمحيطو الثقافي، مف خلبؿ استنطاؽ النصكص كاستكشاؼ ما 
تحممو مف أنساؽ مضمرة تشكؿ خمفياتيا الإيديكلكجية كالقيمة، كقد تمكف ىذا الاتجاه النقدم مف خمخمة 

دية، متجاكزان حدكد التركيز عمى البنية الفنية إلى ما المسممات الجمالية التي حكمت القراءة الأدبية التقمي
 كراءىا مف أنساؽ ثقافية تتحقؽ خمؼ البنى المغكية كالسردية.

كفي ىذا السياؽ، لـ يعد النص الأدبي يقرأ بكصفو كيانان جماليان صرفان، بؿ كمنتج ثقافي مشحكف 
شكاؿ رمزية مركبة. كمف ىنا أضحى بالدلالات التي تستبطف رؤل الجماعة كتعيد إنتاج أنساقيا في أ

       الكشؼ عف الأنساؽ المتكارية خمؼ النصكص ىدفان أساسيان لمنقد الثقافي، إذ تمثؿ ىذه الأنساؽ 
 البنية العميقة التي تكجو الخطاب كتؤطر دلالاتو. -دينية ك التاريخيةال-

بكصفو نصان شعريان مشبعان  انطلبقا مف ىذا جاءت ىذه الدراسة لتساؤؿ ديكاف ابف جناف الأنصارم
بالإحالات الثقافية المتعددة، حيث تتجمى في ثناياه أنساؽ دينية كتاريخية تساىـ  في نسيجو التعبيرم، 
كتشكؿ خمفية فكرية كثقافية تؤطر رؤيتو لمككف كالكجكد، فابف جناف بصفتو شاعران نسج تجربتو الشعرية 

يكانو حقلب خصبا لاكتشاؼ تمؾ الأنساؽ التي تشكؿ بمغة مكغمة في الرمز ك التناص، مما يجعؿ د
 بنيتو العميقة.

كتكمف أىمية ىذا البحث في سعيو إلى اكتشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة في ديكاف ابف جناف 
الأنصارم، انطلبقا مف قناعة منيجية بأف النصكص لا تقكؿ كؿ شيء، بؿ تخفي أكثر مما تفصح،  

ليس الظاىر مف الخطاب فحسب، بؿ ما يتخفى خمفو مف أفكار كمكاقؼ كأف ما ييـ الناقد الثقافي 
يديكلكجيات كعميو فإف ىذا العمؿ يندرج ضمف الجيكد اليادفة إلى استنطاؽ الشعر الصكفي باعتباره  كا 
 حاملبن لتمثلبت ثقافية عميقة، تتجاكز التجربة الذاتية إلى الأفؽ الجمعي الذم صاغو التخيؿ كالتأكيؿ.
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ار مكضكع "الأنساؽ المضمرة في ديكاف ابف جناف الأنصارم" بدافع عممي كرغبة في جاء اختي
تسميط الضكء عمى الشاعر الذم لـ يمؽ حظو بما يستحقو مف الدراسة كالتحميؿ، كيعكد ىذا الاختيار 

 إلى جممة مف الأسباب مف أبرزىا:

 جعؿ دراستو مجالان خصبان قمة الدراسات السابقة التي تناكلت شعر ابف جناف الأنصارم، مما ي
 لمبحث كالاكتشاؼ.

  غنى شعره بالمضاميف الدينية كالتاريخية كالثقافية التي تتجاكز ظاىر المعنى إلى دلالات نسقية
 عميقة تستحؽ التحميؿ.

  الاىتماـ الشخصي بالأنساؽ الثقافية المضمرة بكصفيا أداة ميمة لفيـ الخمفيات الفكرية
 داخؿ النص الأدبي. كالإيديكلكجية التي تتشكؿ

يحمؿ الخطاب الشعرم في ديكاف ابف جناف الأنصارم مضاميف دينية كتاريخية عميقة لا تظير 
دائما بشكؿ مباشر، بؿ تتكارل خمؼ التعبير الشعرم في شكؿ أنساؽ مضمرة، تتطمب قراءة ثقافية 

 لمكشؼ عنيا كمف ىذا المنطمؽ نطرح الإشكالية الآتية:

 نساؽ الدينية كالتاريخية المضمرة في ديكاف ابف جناف الأنصارم  إلى أم مدل تتجمى الأ

 ككيؼ تسيـ في تشكيؿ البنى المضمر داخؿ خطابو الشعرم  

كللئجابة عف الإشكالية السابقة تـ الاعتماد عمى الخطة التالية مقدمة كمدخؿ ك فصميف كخاتمة 
 كممحؽ

النقد الثقافي  نا فيوتناكلحيث  طمح"الأنساؽ المضمرة المفيوـ والمصفالمدخؿ جاء بعنكاف "
 .المصطمح كالنشأة كالمرجعيات المعرفية لمنقد الثقافي كمفيكـ النسؽ لغة كاصطلبحا
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 فيوطرقنا فت تجميات النسؽ الديني في ديواف ابف جناف الأنصاري""المعنكف بػ: أما الفصؿ الأكؿ  
 .مف حيث القرآف الكريـ كالحديث النبكم "النسؽ الديني" إلى

 فيو تناكلنا"تجميات النسؽ التاريخي في ديواف ابف جناف الأنصاري" ف ػاعنك بالفصؿ الثاني  جاء 
 .الأحداث التاريخية كنسؽ الشخصيات التراثية التاريخي مف حيث نسؽ

 ثـ خاتمة كممحؽ حكؿ بيئة الشاعر. 

حميؿ مضامينيا يقتضيو مف مقاربة دقيقة لمنصكص الشعرية كت انطلبقا مف طبيعة المكضكع، كما
أما الاطار النظرم لمتحميؿ قد تـ اعتماد التحميمي، مستعنيف بآلية الكصفي المنيج الخفية تـ اعتماد 
بكصفو الأنسب في دراسة الأنساؽ المضمرة الكامنة في ديكاف ابف جناف الأنصارم، المنيج النسقي 

ؿ مككنات النصكص الشعرية مف يقكـ ىذا المنيج عمى ركيزتيف أساسيتيف أكلاىا الكصؼ الذم يتناك 
الذم يسعى إلى تأكيؿ تمؾ  ي كالنسقيالتحميم احيث مضامينيا كبناىا التعبيرية كالرمزية كثانيي

 المضاميف كالكشؼ عما تخفيو مف أنساؽ ثقافية متكارية تشكؿ الخمفية المرجعية لمنص.
 كمف أىـ المصادر كالمراجع التي اعتمدنا عمييا في دراستنا ىي:

 ف ابف جناف الأنصارمديكا. 
 .عبد ا﵀ الغذامي النقد الثقافي: قراءة الأنساؽ الثقافية العربية 

كما شيدت الساحة النقدية اىتمامان متزايدان بدراسة الأنساؽ الثقافية المضمرة في النصكص الأدبية 
 كمف بيف ىذه الدراسات نذكر:

 شكرم لمباحث مدحت فكزم عبد الأنساؽ الثقافية المضمرة في معمقة الحارث بف حمزة الب
 المعطي.

 .الأنساؽ الثقافية المضمرة في لامية العرب لمشنفرل الآزدم لعبد الحميد بف ىدكقة 
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لا تخمك ىذه الدراسة مف جممة مف الصعكبات كالتحديات المنيجية كالمعرفية التي اعترضت سبيمنا، 
شاعر ابف جناف الأنصارم إذ يعد مف ككاف مف أبرز ىذه الصعكبات ىي قمة الدراسات السابقة حكؿ ال

الأعلبـ الذيف لـ ينالكا حظان كافران مف البحث كالتحقيؽ كصعكبة الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة 
باعتبارىا بنى ثقافية كامنة لا تصرح بنفسيا داخؿ النص بؿ تتخفى خمؼ المغة كالاستعارات كالتراكيب، 

 ف النص الأدبي كلسياقاتو الثقافية كالدينية.كىك ما يستدعي قدرة تحميمية عالية عمى ربط بي

كأخيرا أسأؿ ا﵀ الحي القيكـ أف يكتب في ىذه الدراسة النفع كالبركة، كأتكجو بالشكر الجزيؿ 
للؤستاذة المشرفة عمى ما أكلتني بو مف رعاية عممية فمنحتني مف كقتيا الثميف،  كما أمدتني بو مف 

 تكجييات كنصائح قيمة.



 

 

 

 

 

 :المدخؿ

 الأنساؽ المضمرة المفيوـ والمصطمح 
 أولا: النقد الثقافي المصطمح والنشأة 
 ثانيا: المرجعيات الثقافية لمنقد الثقافي 
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 أولا: النقد الثقافي المصطمح والنشأة

 مفيوـ الثقافة:

 / لغة:أ
تعددت التعاريؼ المغكية لممصطمح الثقافة حيث نجدىا في المعاجـ كالقكاميس مأخكذة     

 ؼ(. -ؽ -مادة )ث مف
ارى حاىذقنا "فجاءت لفظة الثقافة في قامكس المحيط:    ، ثىقىفان كثىقىافىةن صى ىـ كفىرىحى ، كىكىرى ثى قٍؼى

رىهي،  ، كسحان بفًطٍنةً، كثقفو تثقيفان: سكاه كثىاقفىوي فىتىقٍفىوي، كىنىصى ، كامرأة ثيقاؼه حقيقان فطنان، فيك ثقؼه
رىهي: غالية فغىمبىوي في الحً   .1"ذؽً كنصى

ٍـ )...(، "كفي لساف العرب:  اذًؽه فىيً ذىقىوي كرىجيؿي ثىقًؼه كثىقٍؼه حى ثىقىؼى الشىيءى ثًقىفان كثقىافان كثيقيكفىةن: حى
: ثىقًؼى الشىيٍءى كىك سيرٍعىةه التىعىميـ، كثقىفٍنىا فيلبىنان في مكضعً كذىا أم أخذنىاهي، كفي التنزيؿ  كييقىاؿي

( البقرة :كىاقٍ العزيز لقكلو تعالى:) ٍـ يٍثي ثىقًفٍتيميكىي ٍـ حى  .2"191تيميكىي
المقكلة تعكس تطكر المعنى المغكم لكممة "ثقؼ" في المغة العربية، حيث تشير إلى الذكاء،  

تقاف الشيء.  الفطنة، سرعة التعمـ، كا 
يتضح مف التعريؼ أف الثقافة لـ تكف في الأصؿ تعني المفيكـ الحديث المرتبط بالمعرفة 

 فقط، بؿ كانت تدؿ عمى القدرة في الفيـ كالاستيعاب كالميارة في مختمؼ المجالات.كالفنكف 
كمف ىذيف التعريفيف نستنتج أف الثقافة في أغمبية المعاجـ كالقكاميس العربية عمى أنيا الفطنة 

 كالذكاء.
 / اصطلاحا:ب
ف الباحثيف تعددت تعريفات الثقافة اصطلبحا باختلبؼ التخصصات الفكرية كالعممية جد م  

يمكف اعتبار كؿ ثقافة مجمكع أنساؽ رمزية تتصدرىا المغة " الذم قاؿ:ليفي ستروس الغرب، 
كقكاعد التزاكج كالعلبقات الاقتصادية كالفف كالعمـ كالديف كؿ ىذه الأنساؽ تيدؼ إلى التعبير عف 

                                                           

 .218، ص1999، 1نكف، دار الفكر، بيركت، لبناف، طالفيركز آبادم، قامكس المحيط، باب القاؼ فصؿ ال  1

 .685-684، ص2003)د،ط(،  ابف منظكر، لساف العرب، المجمد الأكؿ، باب الثاء، دار الحديث، القاىرة، مصر،  2
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بيا الأنساؽ الرمزية  العلبقات التي ترتبط بيما كؿ مف ىاتيف الحقيقتيف بالثانية، كتمؾ التي ترتبط
 .1"ذاتيا بعضيا ببعض

إف ىذا التعريؼ يعكس فيمان عميقان لطبيعة الثقافة، بإبراز دكر الأنساؽ الرمزية في تشكيؿ  
 اليكية كالتفاعؿ الاجتماعي.

بأنيا تختمؼ ارتباطات كممة الثقافة بحسب ما تعنيو مف نمك فرد، أك نمك : "أليوتك عرفيا 
فة الفرد تتكقؼ عمى ثقافة المجتمع كمو الذم تنتمي إليو تمؾ الفئة أك فئة أك طبقة، إف ثقا

 .2الطبقة، كبناء عمى ذلؾ فإف ثقافة المجتمع ىي الأساسية"
أشار أليكت إلى الترابط الكثيؽ بيف الثقافة كالمجتمع، فتؤثر الثقافة في تشكيؿ ىكية الأفراد  

 تي تحدد أنماط السمكؾ كالتفاعؿ الاجتماعي.كالجماعات، كتعكس القيـ كالتقاليد كالمعتقدات ال
مجمكعة مف الصفات الخمقية "يرل أف الثقافة ىي:  مالؾ بف نبيكمف الباحثيف العرب نجد 

كالاجتماعية التي يمقاىا الفرد منذ كلادتو كرأس ماؿ أكلي في الكسط الذم يكلد فيو، كالثقافة عمى 
 .3صيتو"ىذا ىي المحيط الذم يشكؿ فيو الفرد طباعو كشخ

يقصد مالؾ بف نبي أف الثقافة ليست مجرد معرفة نظرية، بؿ ىي منظكمة متكاممة مف  
 الأفكار كالقيـ كالتقاليد التي تشكؿ سمكؾ الأفراد كتكجياتيـ داخؿ المجتمع.

 
 / مفيوـ النقد الثقافي:1
فرع مف فركع "ػ: يعرفو ب عبد الله الغذاميتباينت التعريفات لممفيكـ النقد الثقافي نجد الناقد  

نقد النصكص العاـ، كمف ثـ فيك أحد عمكـ المغة كحقكؿ "الألسنية"، معني بنقد الأنساؽ 
المضمرة التي ينطكم عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو كأنماطو كصيغو، ما ىك غير رسمي 

                                                           
دينيس ككش، مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية تر: منير السعداني، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، لبناف،   1
 .78-72، ص2007 ،1ط

تيس إليكت، ملبحظات نحك تعريؼ الثقافة تر: شكرم عياد ضمف كتاب دراسات في الأدب كالثقافة، المجمس   2
 .379، ص2000الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، )د.ط(، 

خبر حكرية بككش، تسبط مفيكـ الثقافة عند مالؾ بف نبي، دراسة في مفيكـ الثقافة كعناصرىا، مجمة رفكؼ، م  3
 .121، ص2016، 11المخطكطات الجزائرية في إفريقيا، جامعة ادرار، الجزائر، العدد
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في ىك كذلؾ سكاء بسكاء، مف حيث دكر كؿ منيا في حساب المستيمؾ الثقا كغير مؤسساتي كما
 .1الجمعي"

أف النقد الثقافي ليس مجرد فرع مف النقد الأدبي، بؿ ىك حقؿ مستقؿ يدرس  الغذامييكضح  
 الخطاب بمختمؼ أشكالو بيدؼ كشؼ الأنساؽ المضمرة التي تحكـ الثقافة كالمجتمع.

النقد الثقافي لا يمغي كؿ ما ىك مكجكد في النقد الأدبي السابؽ مف متذكؽ "كيؤكد أيضا أف: 
 .2مالي إلى أداة نقدية لمخطاب، كيحتاج ىذا التحكيؿ في رأيو إلى تغيير في المصطمحات"كج
كيؤكد عمى أنو لا يسعى إلى إلغاء النقد الأدبي التقميدم بؿ يعمؿ عمى تطكيره مف خلبؿ  

تكسيع نطاقو ليشمؿ تحميؿ الأنساؽ الثقافية المضمرة في الخطاب، كليس فقط الجماليات الفنية 
 لمنصكص.
النقد الثقافي مصطمح حديث جدان كلـ يقدر لو الذيكع  "النقد الثقافي بقكلو:  صلاح قنصوةعرؼ 

أخيران إلا بمقدـ المتغيرات كالعكامؿ التي أدت إلى العكلمة كما بعد الحداثة، فلب يعد نتيجة ليما 
ف بيف بقدر ما ىك شريؾ ينبع مف نفس المصادر، كينتسب إلى ذات المناخ كىك ليس منيجان م

المناىج أخرل، أك مذىبان أك نظرية، كما أنو ليس فرعان أك مجالان متخصصان مف بيف فركع 
المعرفة كمجالاتيا، بؿ ىك ممارسة أك فاعمية تتكفر عمى درس ما تنتجو الثقافة مف ثمار مادية 

 .3أك فكرية"
الحداثة، بؿ ىك  يشير ىذا التعريؼ أف النقد الثقافي ليس مجرد استجابة لاحقة لعصر ما بعد 

جزء أصيؿ مف التيارات الفكرية التي أسيمت في ظيكر ما بعد الحداثة نفسيا، بمعنى آخر لـ 
يكف النقد الثقافي نتيجة مباشرة لمتحكلات الحداثية كما بعدىا لكنو نما إلى جانبيا، مستمدان جذكره 

 لحداثة.مف نفس البيئة الفكرية كالاجتماعية كالسياسية التي أنتجت ما بعد ا
 
 

                                                           
، 2005، 3عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط  1

 .32ص

 32ص ،لمرجع نفسوا  2

 .06، ص2008، 1دار ميريت، القاىرة، مصر ط صلبح قنصكة، تماريف في النقد الثقافي،  3
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 / نشأة وتطور النقد الثقافي:2

 النقد الثقافي عند الغرب:  :1.2

ظير النقد الثقافي في الغرب كاتجاه فكرم كتحميمي يسعى إلى تجاكز النقد الأدبي التقميدم، 
فيك لا يركز فقط عمى الجكانب الجمالية لمنصكص، بؿ ينظر إلييا كمنتجات ثقافية تعكس 

 كلكجيات السائدة في المجتمع.الأنساؽ كالقيـ كالأيدي

 كالذم ليتش" "فنسنت تناكؿ أحد الباحثيف الأمريكييف المعاصريف ىذا المكضكع باىتماـ، كىك

 .1"دعا إلى نقد ثقافي ما بعد البنيكم"

  :ظؿ بعيدان عف ذلؾ القدر كالمستكل مف التعقيد "كما قيؿ فإف مصطمح النقد الثقافي
اىات أخرل، كما يزاؿ بعض المعاجـ المختصة لا كالتنظير الذم أثر في تبمكر اتج

 .2"يشير إليو

تؤكد ىذه المقكلة أف النقد الثقافي لـ يخضع لنفس الدرجة مف التعقيد كالتنظير التي ميزت  
 بعض الاتجاىات النقدية الأخرل، مثؿ البنيكية كالتفكيكية كالنقد التاريخي الجديد.

الثقافي كما أعتقد ميمة متداخمة مترابطة، متجاكزة، إف النقد "فيقكؿ:  "أرثر إيزابرجر"أما 
متعددة، لأف نقاد الثقافة يأتكف مف مجالات مختمفة يستخدمكف أفكاران كمفاىيـ متنكعة كبمقدكر 
النقد الثقافي أف يشمؿ نظرية الأدب كالجماؿ كالنقد، كأيضان التفكير الفمسفي كتحميؿ الكسائط 

الاتصاؿ، كبحث في كسائؿ الإعلبـ كالكسائؿ الأخرل المتنكعة كالنقد الثقافي الشعبي، كدراسات 
، استنادا إلى ىذه المقكلة، يمكننا 3"التي تميز المجتمع كالثقافة المعاصرة أك مف عبر المعاصرة 

                                                           
، 2002، 3ميجاف ركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط  1

 .306ص

 .306المرجع نفسو، ص  2

ضاف بسطاكم ، المجمس الأعمى آرثر إيزابرجر، النقد الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، تر. كفاء إبراىيـ كرم  3
 .31-30، ص2003، 1لمثقافة، مصر ط
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القكؿ أف النقد الثقافي يتميز بالشمكلية كالتداخؿ بيف مختمؼ المجالات الفكرية، مما يجعمو 
 ران عمى تحميؿ الظكاىر الثقافية المتنكعة. منيجا متعدد الأبعاد قاد

اكتفى بالإشارة إلى يتحدث عف النقد الثقافي: " "يورغى ىابرماف"كما نجد الباحث الألماني 
دلالة شائعة تتضمف النقد الثقافي كتمؾ الدلالة التي تتضمنيا مقالة أدكرنك كىذا مف خلبؿ كتابو 

 .1"التاريخيالنقد الثقافي كالحكار  -المحافظكف الجدد–

كمف خلبؿ التعريفات السابقة المتعددة يظير أف النقد الثقافي يشمؿ العديد مف المياديف 
 المختمفة كالمتنكعة مف الأدب كالثقافة  ككذا التفكير الفمسفي أم يشمؿ كؿ الظكاىر بالتحميؿ.   

 النقد الثقافي عند العرب: :2.2

العربي المعاصر، حيث لـ يعد النقد مقتصران عمى  شيد النقد الثقافي تطكران ممحكظان في الفكر
تحميؿ الجكانب الجمالية كالفنية لمنصكص الأدبية، بؿ أصبح كسيمة لفيـ الأنساؽ الثقافية 

 كالاجتماعية كالفكرية التي تكمف خمؼ الخطاب الأدبي كالثقافي.

كمف ثـ فيك أحد  النقد الثقافي فرع مف فركع نقد النصكص العاـأف: " عبد الله الغذامييرل 
عمكـ المغة كالحقكؿ )الألسنية( معني بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطكم عمييا الثقافي بكؿ 
تجمياتو كأنماطو كصيغو ما ىك غير رسمي كغير مؤسساتي كما ىك كذلؾ سكاء بسكاء. مف 

 .2"حيث دكر كؿ منيا في حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي

ة أف النقد الثقافي ليس مجرد تحميؿ لمنصكص، بؿ ىك أداة في ىذه المقكل الغذامييؤكد  
لكشؼ البينى العميقة في الثقافة سكاء كانت رسمية أك غير رسمية، كما أنو يرتبط بعمـ المغة 
كالدراسات الألسنية، مما يجعمو منيجا متداخؿ التخصصات قادران عمى قراءة كتحميؿ كيفية تشكؿ 

 الأفكار كاليكيات في المجتمع.

                                                           
، 2002، 3ميجاف لركيمي، سعد البارغي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط  1

 .306ص

 .83عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ(، ص  2



 الانساؽ المضمرة المفيوـ والمصطمح                               المدخؿ:                            
 

7 
 

فقد قدـ مصطمح النقد الثقافي إلى الساحة النقدية العربية بقكلو : "إف النقد  "البازغي"ما أ
الثقافي، كما يكحي اسمو نشاط فكرم يتخذ مف الثقافة شمكليتيا مكضكعان لبحثو كتفكيره كيعبر 

قافات عف مكاقؼ إزاء تطكراتيا كسماتيا، كبيذا المعنى يمكف القكؿ إف النقد الثقافي نقد عرفتو ث
 .1"كثيرة كمنيا الثقافة العربية قديمان كحديثان 

فالملبحظ أف النقد الثقافي في الساحة العربية ىك الكشؼ عف البنى العميقة لمنصكص 
كاستنطاؽ الجماؿ مسجلب كؿ الأحداث الثقافية بالربط بيف النصكص ككؿ المؤثرات السياسية 

 كالاجتماعية كالثقافية . 

 قافية لمنقد الثقافيثانيا: المرجعيات الث

 مفيوـ النسؽ المضمر: /1
 مفيوـ النسؽ: :1 .1

 :لغة/ أ

ؽ(، ) فػػ: ثلب، متعد ( نسقت، أنسؽ،  -س -نسؽ )ف": قاموس محيط المحيطجاء في 
 أنسؽ، "نسؽ العميؽ": نظمو "نسؽ الكلبـ" رتبو بإتقاف، "نسؽ الكتب" رتبيا نظميا.

كاحد "سار عمى نسقو" منكالو، أم حاكاه ؽ ( "عمى نسؽ كاحد": عمى نمط  -س -نسؽ ) ف
 كسار عمى سيره، "حركؼ النسؽ"، حركؼ العطؼ )...(.

النسؽ ما جاء مف كلبـ عمى نظاـ كاحد )....(، كالنسؽ مف كؿ شيء ما كاف عمى طريقة 
 .2"نظاـ كاحد كىك عاـ. كيقاؿ جاءت القكـ كالذيؿ نسقان كغرست النخؿ نسقان 

مفيكـ كاسع يشمؿ الرتيب، كالتتابع، كالتنظيـ، كالمحاكاة كحتى  تعكس ىذه المقالة أف النسؽ
 التأثير الثقافي.

                                                           
 .14-13، ص2011ي في الدراسات النقدية العربية، مجمة الآفاؽ العربية، سمير خميؿ، النقد الثقاف  1

، دار الكتب العممية، بيركت، 9بطرس البستاني: محيط المحيط، تحقيؽ: محمد عثماف، باب النكف، باب الباء، ج  2
 .115-114، ص2009، 1لمبناف، ط
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 .1>>نسؽ: ترتيب، نظاـ كاحد: "عمى نسؽ كاحد" <<كفي قامكس آخر نجد: 

 ".نظاـالكمنو نستنتج أف كممة نسؽ مرتبطة ارتباطان كثيقان بكممة " 

 / اصطلاحا:ب

يعرفو بقكلو:  عبد الله الغذاميسؽ حيث نجد تعددت التعاريؼ الاصطلبحية لممفيكـ الن  
"يتحدد النسؽ عبر كظيفتو كليس عبر كجكده المجرد، كالنسؽ ىنا مف حيث ىك دلالة مضمرة 
فإف ىذه الدلالة ليست مصنكعة مف مؤلؼ كلكنيا منكبتة كمنغرسة في الخطاب مؤلفتيا الثقافية 

 .2كمستيمككىا جماىير المغة مف كتاب كقراء"
تعريؼ لمنسؽ يؤكد عمى أنو ليس مجرد كياف مستقؿ، بؿ ىك بنية كظيفية تتحدد مف إف ىذا ال

خلبؿ دكرىا داخؿ الخطاب كالثقافة، فيك لا يكجد بمعزؿ عف السياؽ بؿ يتشكؿ مف خلبؿ 
 علبقاتو التفاعمية مع النصكص كالمعاني كالأنظمة الفكرية السائدة.

ما يتكلد عف تدرج الجزئيات في سياؽ ما، أك  ىك"يقدـ مفيكـ لنسؽ قائلب:  نعماف بوقرةأما 
ما يتكلد عف حركة العلبقة بيف العناصر المككنة لمبنية، إلا أف ليذه الحركة نظامان معينان يمكف 

 .3ملبحظتو ككشفو"
يرل بكقرة أف النسؽ لا يكجد ككياف ثابت أك معزكؿ بؿ ينشأ مف تفاعؿ المستمر بيف 

بنيكية التي تؤكد معنى لا يمكف في العناصر المفردة بؿ في عناصره كىذا ينسجـ مع النظرة ال
 العلبقات التي تربط بينيما.

 
 

                                                           
 .1406ص، 2001، 2ف، طالمنجد في المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، بيركت، لبنا  1

، 2005عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ، المركز الثقافي العربي، المممكة المغربية، دار البيضاء،   2
 .79-77، ص2ط

نعماف بكقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النٌص كتحميؿ الخطاب، دراسة معجمية، جدار لمكتاب العالمي،   3
 .140، ص2009، 1ردف، طعماف، الأ
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: "النسؽ عبارة عف عناصر مترابطة متفاعمة متمايزة، كتبعان ليذا فإف كؿ ظاىر كعرفو أيضان 
 .1أك شيء ما يعتبر نسقان ديناميان"

الات، سكاء في الفكر أك المجتمع تقدـ ىذه المقكلة رؤية عميقة لفيـ الأنساؽ في مختمؼ المج
أك العمـ، فيي تؤكد أف أم ظاىرة يمكف اعتبارىا نسقان إذا كانت تحتكم عمى عناصر مترابطة 

 كمتفاعمة كقابمة لتغيير.
 مفيوـ المضمر:: 2.1

 لغة: /أ

ر( كمعناه: الضعؼ،  -ـ -المضمر ينتمي إلى الجذر المغكم )ض: "لساف العربجاء في 
خفاء كالدقة كالعباب بالصكت أك السفر، يقكلكف حمؿ ضامر، ناقة ضامرة مف اليزؿ، السر، ال

 .2"الرجاؿ: ضمر البطف، كالأنثى ضمرة كالضمير: السر كالداخؿ، كالشيء الذم تخفيو في قمبؾ

وَأَذِّف فِي النَّاسِ ﴿كمف معاني مادة )ضمر( المغكم: "اليزؿ: فرس، ضامر، كفي قكلو تعالى:
، أم الإبؿ الميازبؿ كالإضمار 3﴾ؾَ رِجَالًا وَعَمَىٰ كُؿِّ ضَامِرٍ يَأْتِيفَ مِف كُؿِّ فَجٍّ عَمِيؽٍ بِالْحَجِّ يَأْتُو 

 .4كالضمير كالمضمر كميا ألفاظ ذات مدكؿ كاحد"
 

 

 
                                                           

، 1خالد حكبر الشمس، النسؽ الثقافي كآثره في البناء النصي النثرم الصكفي، مركز الكتاب الأكاديمي، عماف، ط  1
 .14، ص2021

 

، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، طبعة جديدة منقحة،   2 ابف منظكر: أبك الفضؿ جماؿ الديف بف محمد مكرـ
 .61-60نكف، ص، فصؿ ال9المجمد 

3
 .27 ، الآيةالحجسكرة   

مار في مقاـ الإضمار في القرآف الكريـ، كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الإسلبمية، الككيت، ضعبد الرزاؽ حسيف أحمد، الأ  4
 .20، ص2012، 1ط
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 اصطلاحا: /ب

الإضمار ما ترؾ ذكره مف المفظ "إسقاط الشيء لفظان لا معنى قاؿ الكفكم: الإضمار ىك: "
 .1"كىك مراد بالنية

في الجزء الأكؿ مف المفيكـ  نجد أف الإضمار يعنى حذؼ كممة أك تركيب مف الجممة مع 
بقاء المعنى المراد مستفادان مف السياؽ، كىذا شائع في المغة العربية، خاصة في الأساليب 
البلبغية التي تعتمد عمى الإيجاز، أما قكؿ الككفييف فيك يشير إلى أف المحذكؼ ىك مما يككف 

 ي الأصؿ مستحسنان لكنو حذؼ لدكاع بلبغية أك نحكية.ذكره ف

كمف ىذا التعريؼ يمكف القكؿ إف الإضمار أداة لغكية دقيقة، تساىـ في الإيجار دكف 
 الإخلبؿ بمعنى.

 مفيوـ النسؽ المضمر:: 3.1

 كعند نيج المصطمحيف النسؽ كالإضمار في بنية كاحدة، يتشكؿ لنا "النسؽ المضمر" ىك:

يتخذ النسؽ مف الأصالة أك القيـ كالتقاليد لعبة تشكيشو عمى الذات ": الغذامييقكؿ 
كمرجعاتيا، فنجد أنفسنا أماـ )خرافة( أك )أكذكبة( تسعى إلى تكسير الكعي بالذات، كزعزعة 

 .2"ثقتيا في إمكاناتيا كقدرتيا

تشكيو يرل الغذامي أف بعض الأنساؽ الثقافية تستخدـ للؤصالة كالقيـ كالتقاليد كأدكات ل
الكعي كمنع الذات مف مراجعة نفسيا نقديان، مما يؤدم إلى ترسيخ الخرافات كزعزعة الثقة 

 بالذات.

                                                           
 .21ص نفسو،المرجع   1

، 1ر المعاصر، بيركت، لبناف، طعبد ا﵀ الغذامي كاصطيؼ عبد النبي، نقد الثقافي أـ النقد الأدبي، دار الفك  2
 .32، ص2004
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يأتي مفيكـ النسؽ المضمر في نظرية النقد الثقافي بكصفو مفيكمان مركزيان كما يقكؿ: "
يمنة كالمقصكد ىنا أف الثقافة تممؾ أنساقيا الخاصة التي ىي أنساؽ مييمنة كتتكسؿ ليذه الي

 .1"عبر التخفي كراء أقنعة سميكة كأىـ ىذه الأقنعة كأخطرىا ىك قناع الجمالية

فالغذامي ىنا يكضح أف النسؽ المضمر ىك فكرة محكرية في النقد الثقافي. كالمقصكد بالنسؽ 
المضمر ىك البنية الثقافية العميقة التي تتحكـ في التفكير ك السمكؾ داخؿ المجتمع لكنيا لا 

 .ؿ مباشر، بؿ تختفي خمؼ أقنعة تخدع المتمقيتظير بشك

كؿ دلالة نسقية مختبئة تحت غطاء الجمالي كمتكسطة بيذا الغطاء لتغرس ما  "كيقكؿ أيضا:
 .2"ىك جمالي في الثقافة

فالنسؽ المضمر ليس ظاىران بشكؿ مباشر بؿ يتخفى داخؿ العناصر الجمالية لمنصكص 
 .ةأك الخطابات أك حتى في الفنكف كالثقاف

 / شروط النسؽ:2

النسؽ بأنو المضمر مرتبط بتحقيؽ مجمكعة مف الشركط الأساسية، اختصر  "الغذامي"يعرؼ 
 في النقاط التالية:

 .3"كجكد نسقيف يحدثاف معان في آف كاحد، في نص كاحد، أك فيما ىك حكـ النص الكاحد"  .1
 النسقاف ىما: 

لبؿ الأفكار كالتكجيات التي يعبر ىك الذم يبدك كاضحان في النٌص مف خ النسؽ الظاىر:
 عنيا بشكؿ مباشر.

 

                                                           
، 2005عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ، المركز الثقافي العربي، المممكة المغربية، دار البيضاء،   1
 .78، ص2ط

 .79المرجع السابؽ، ص  2

 .32، صالمرجع نفسو  3
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 ىك النسؽ الخفي الذم يتكارل خمؼ الخطاب المعمف. النسؽ المضمر:
التناقض القائـ بيف الكلبـ البيف " ، شأنو شأف1""كيككف المضمر نقيضان، كناسخان لممعمف  .2

 .2كالكلبـ المضمر"

ية )مثؿ المساكاة(، لكنو في بنيتو العميقة بمعنى قد يبدك النٌص ككأنو يدعك إلى قيمة إيجاب
يحمؿ إشارات تعزز عكسيا )مثؿ التمييز الغير الكاعي(، كبمعنى آخر فإف تحميؿ النصكص لا 
يتكقؼ عند ظاىرىا بؿ يتطمب البحث في المضمرات لفيـ البنية العميقة لمخطاب ككشؼ 

 تناقضاتو الداخمية.

جماليان، لأننا ندعي أف الثقافة تتكسؿ بالجمالي لابد أف يككف النٌص مكضكع الفحص نصان "  .3
 .3"لتمرير أنساقيا كترسيخ ىذه الأنساؽ

يرل أف الجماليات ليست محايدة، بؿ أنيا حاممة لأنساؽ ثقافية تيمرر مف خلبليا، مما  
يجعؿ النصكص الجمالية الأدؽ في كشؼ الأنساؽ كتحميميا لأنيا تعمؿ كأدكات غير مباشرة 

 جتماعية كترسيخيا في كعي الأفراد.لنقؿ القيـ الا

لابد أف يككف النٌص ذا قبكؿ جماىيرم، كيحظى بمقركئية عريضة، كذلؾ ما نرل ما "  .4
 .4"للؤنساؽ مف فعؿ عمكمي

 سمات النسؽ:/ 3

النسؽ ىك مجمكعة مف العناصر أك المككنات التي ترتبط فيما بينيا بعلبقات معينة لتككف 
غاية محددة كيتميز النسؽ بعدد مف السمات الأساسية التي تحدد  كيانان متكاملبن لو كظيفة أك

                                                           
 .32، صنفسوالمرجع   1

 .40، ص1المضمر، تر: ريتا خاطر، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، لبناف، ط كاتريف كبريرات، أكريكيكني،  2

 .32عبد ا﵀ الغذامي كعبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، ص  3

 .32عبد ا﵀ الغذامي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص  4
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طبيعتو ككظيفتو يعرفنا "الغذامي" بأف النسؽ يشكؿ مفيكمنا مركزينا في مشركعو المرسكـ بػ 
 .)نظرية النقد الثقافي( كأنو يكتسب عنده قيمة دلالية، كسمات اصطلبحية خاصة

 كطرح ىنا أسئمة ثلبث ىي:  

 1قافي  ككيؼ نقرؤه  ككيؼ نميزه عف سائر الأنساؽ ما ىك النسؽ الث 

 تتركز إجابة الناقد في سبع نقاط كما يمي:

يتحدد النسؽ عبر كظيفتو، كليس عبر كجكده المجرد كيتحدث عف مكاصفات الكظيفة  (1
النسقية فيرل أنيا لا تحدث إلا في كضع محدد كمقيد كمف مكصفات الكظيفية النسقية أنيا 

 جد:تحدث عندما يك 

 نسقاف يحدثا معان في آف كاحد.  -أ

 يككف المضمر منيما نقيضا كمضادا لممعنى.  -ب

 أف يككف النص جميلبن.  -جػ

 أف يككف النٌص جماىيريان.  -د

ىذا يقتضي إجرائيا أف نقرأ النصكص كالأنساؽ تمؾ صفتيا قراءة خاصة، قراءة مف كجية  (2
كالنص ىنا ليس فحسب نصان أدبيان كجماليان كلكنو أيضا نظر النقد الثقافي، أم أنيا حالة ثقافية، 

 حادثة ثقافية.

كالنسؽ ىنا ذك طبيعة سردية، يتحرؾ في حمبة متقنة، كلذا فيك خفي كمضمر كقادر عمى  (3
 .2الاختفاء دائما

                                                           
 .77المرجع نفسو، ص  1
 .77المرجع السابؽ، ص  2
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رسة في الخطاب غكلكنيا منكتبة كمن "كىذه الدلالة المضمرة ليست مف صنع المؤلؼ( 4
في ذلؾ الصغير مع الكبير  يتساكلكمستيمككىا جماىير ا﵀ مف كيتٌاب كقراء  كمؤلفاتيا الثقافة،

 .1"كالنساء مع الرجاؿ كالميمش مع المسرد

إلى جانب ذلؾ، نشير إلى: "أف النسؽ يتأسس عمى دلالات ثلبثة )النيسخ "المحكر كالتغير"، 
 .2كالتيناسؽ "الانتقاؿ كالارتحاؿ"، كالاستنساخ التكرار("

يمكف القكؿ إف النقد الثقافي لا يتعامؿ مع النصكص بكصفيا إبداعان جماليان فحسب، كمف ىنا 
بؿ يتجاكز ذلؾ إلى تفكيؾ أنساقيا المضمرة، بكصفيا حكامؿ لخطابات ثقافية ك أيديكلكجية 

 .تتخفى خمؼ الشكؿ الفني

 

                                                           
 .79ص و،نفسالمرجع   1

نادر كاظـ، تعارضات النقد الثقافي، ضمف كتاب عبد ا﵀ الغذامي كالممارسة النقدية كالثقافية، المؤسسة العربية   2
 .107، ص2003، 1لمدراسات، بيركت، ط
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 :الأوؿالفصؿ 
تجميات النسؽ الديني في ديواف ابف جناف 

 الانصاري
 الكريـ آفالقر  أولا:

 الشريؼ ثانيا: الحديث النبوي
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يعد تحميؿ الأنساؽ الدينية المضمرة مدخلبن منيجيان لفيـ العلبقة بيف الشعر 
كالمنظكمة الفكرية كالدينية التي تشكؿ كعي الشاعر، كتكجو خطابو في لحظات التأمؿ 

ة الكبرل، أك الانكسار أك الرجاء، كتستقى ىذه الأنساؽ غالبا مف المرجعيات النصي
كعمى رأسيا القرآف الكريـ، الحديث النبكم الشريؼ، بما ليما مف سمطة رمزية كتعبيرية 

 في الكجداف العربي الإسلبمي.

كعميو تسعى ىذه الدراسة إلى تفكيؾ الأنساؽ الدينية المضمرة في ديكاف ابف جناف 
نية العميقة الأنصارم، مف خلبؿ رصد العلبقة بيف النصكص الشعرية كالمفاىيـ الدي

 التي تشكؿ الإطار المرجعي لو:

 الكريـ القرآف أولا:

 الأبيات:

 لوِ فإنو        مَا خَابَ فِي فَضؿِ الإلوِ رجاءُ عَمؽَ رَجَائؾَ بلا 

 بوَاءٌ لوُ ولِجَاءُ إة        بِعِصْمؾَ مَّ عَرَتْؾَ ممِ  اإليو إذْ  ألجَ او 

ُـ بو إلَيْؾَ يُجَاءُ بأفَّ الخَيْرَ في يَدِهِ فَما        شَ  واعْمَ ْـ اءَ الكَرِي
1 

يدعك الشاعر في ىذه الأبيات إلى تعميؽ الرجاء با﵀ تعالى كحده، مؤكدنا أف مف 
يرجك فضؿ ا﵀ لا ييصاب بالخيبة، إذ إف فضؿ ا﵀ كاسع لا ييحدٌ، كرجاءه لا ييردٌ. 

نيؿ المأمكؿ كيبرز في البيت الأكؿ ىذا المعنى مف خلبؿ تعبيره عف الثقة المطمقة في 
إذا ما تعمؽ القمب بالخالؽ. كفي البيت الثاني، ينتقؿ إلى الحثٌ عمى الالتجاء إلى ا﵀ 

ا لفظ  الذم يدؿ عمى الشدة كالضيؽ، لييبرز أف ” مممٌة“عند نزكؿ المحف، مستخدمن
” بعيسمؾ بكاء لو كلجاء“المخرج الحقيقي منيا ىك الرجكع الصادؽ إلى ا﵀. أما قكلو 

                                                           
 .71، ص1990منجد مصطفى ييجف، د.د، د.ط،  تح: ، الديكاف،الأنصارمابف جناف   1
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أف ما يحممو الإنساف مف ىٌـ أك تعب لو محؿٌ عند ا﵀، يجد فيو العبد ملبذنا  فيدؿ عمى
كسكينة. كييختتـ ىذا المقطع بتقرير حاسـ أف الخير كمو في يد ا﵀، كأف ما يشاؤه 
سبحانو ييجمب لعبده متى أراد، ما يعكس يقيننا داخمينا بأف الأمكر كمٌيا مردٌىا إلى مشيئة 

 .ا﵀ ككرمو

ذه الأبيات عددنا مف الأنساؽ الدينية التي يمكف رصدىا كتحميميا، كمف تتضمف ى
 : أبرزىا

 نسؽ التوكؿ والاعتماد عمى الله: -1

 .1لو لو....""عمؽ رجاءؾ بالا نجده في البيت 

إف التككؿ عمى ا﵀ تعالى ىك نكر يشرؽ في قمب المؤمف فينقمو  مف ضيؽ  
نيا إلى سكينة الإيماف ىك أف يطرح الأسباب إلى سعة رحمة ا﵀، كمف اضطراب الد

ا لقدرتو، مع عممو أف لا حكؿ لو كلا قكة إلا با﵀  العبد حممو عند باب ربو، مستسممن
يمانان بأف كؿ حركة كسككف لا تككف إلا بمشيئتو،  سعيا بالأسباب، كثقةن بالمسبب، كا 

ْـ مُؤْمِنِيفوَعَمَى المَّوِ فَتَوَكَّ كقد قرف ا﵀ تككؿ بالإيماف فقاؿ جؿ شأنو: } ، 2{مُوا إِفْ كُنْتُ
 فجعؿ التككؿ ميثاقا بيف القمب كربو، كعيدان لا يخالطو شؾ كلا قنكط.

كالتككؿ مشاىد تتلؤلأ في حياة لمؤمف، فحيف يبسط يديو بالدعاء يستشعر عظمة ا﵀ 
 كقدرتو، كحيف يكدي كيعمؿ، يعمـ أف النجاح مف ا﵀ لا مف حكلو، كحيف ينزؿ بو البلبء،

 يككف بركف ا﵀ الشديد، راضيا مطمئنا، ساكف القمب، باسـ الثغر.

                                                           
 .71، صالمرجع السابؽ  1
 .23الآية ائدة، سكرة الم  2
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"عمُّؽ رَجَائؾَ كقد لخص الشاعر ىذه الحقيقة الإيمانية العظيمة في بيتو، فقاؿ 
فكـ في ىذه الكممات مف اختصار لطريؽ النجاة كمف دعكة صادقة لتعميؽ ، 1لوِ"بالا 

 القمب بالكاحد الأحد، لا بالنٌاس كلا بأسباب .

 نسؽ الرجاء والغفراف:  -2

 .2""مَا خَابَ فِي فَضؿِ الإلَوِ رَجَاءُ نجد ىذا النسؽ في البيت 

يحمؿ البيت الشعرم دلالة إيمانية عميقة تنطكم عمى نسؽ ديني مضمر يتأسس  
عمى عقيدة الرجاء بكصفيا مف أعظـ مقامات السالكيف إلى ا﵀، كمف أكسع أبكاب 

اعر ىنا لا يعبر عف معنى عابر أك انفعاؿ كجداني الرحمة المفتكحة لعباده، فالش
لحظي، بؿ يعيد إنتاج مفيكـ قرآني متجذر في البنية الركحية كالثقافية الإسلبمية، مفاده 
أف الرجاء با﵀ لا يخيب، كأف مف تعمؽ بجكد ا﵀ كفضمو فمف ييردي خائبان، ىذا المعنى 

قُؿْ يَا عِبَادِيَ الَّذِيفَ أَسْرَفُوا عَمَىٰ }يستند إلى نصكص قرآنية عظيمة منيا قكلو تعالى: 
ْـ لَا تَقْنَطُوا مِف رَّحْمَةِ المَّوِ  . كىي آية تعد ذركة الخطاب القرآني في بث الأمؿ 3{أَنفُسِيِ

إِنَّوُ } في النفكس الكثيرة كتأكد سعة الرحمة الإليية التي تسع كؿ خطيئة، كقكلو تعالى:
وْحِ المَّ   .4{وِ إِلاَّ الْقَوُْـ الْكَافِرُوفَ لَا يَيْأَسُ مِف رَّ

 

 

                                                           
 .71، صابف جناف الانصارم، الديكاف   1

 .71، صنفسو المصدر  2
 .53 الآية الزمر،سكرة   3
 . 8 الآية يكسؼ،سكرة   4
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 .1"مَا خَابَ فِي فِضْؿِ الِله إلى رَجَاءٍ"إف قكؿ 

ليس حكمان لغكيان فحسب بؿ ىك إعلبف إيماني يعيد ترتيب العلبقة بيف العبد كربو  
عمى أساس مف الثقة كالطمأنينة، كيحرض الإنساف عمى كسر قيد اليأس، كالانطلبؽ 

 م لا ينقطع، ماداـ في القمب نبض كفي النفس ميؿ إلى ا﵀.في أفؽ الأمؿ الذ

 نسؽ المجوء إلى الله في شدائد: -3

 .2ة..."إلَيوِ إذْ عَرَتؾَ مَمْمَّ  أ: " والجَ يقكؿ الشاعر

يتجمى في ىذا البيت الشعرم نسؽ ديني مضمر يعيد تشكيؿ العلبقة بيف الإنساف  
، لكنيا عميقة إلى ضركرة كربو في لحظات الكرب، مف خلبؿ دعكة غي مباشرة
 الارتماء في حضرة ا﵀ عند اشتداد المحف كضيؽ الحيؿ.

فالفعؿ " لجأ " يحمؿ في طياتو حالة استغاثة قمبية كرككف نفسي تاـ إلى ا﵀، 
باعتباره الملبذ الكحيد الذم لا يرد مف قصده كلا يضيع مف احتمى بو، كيجسد ىذا 

أَمَّف يُجِيبُ الْمُضْطَرَّ إِذَا دَعَاهُ } كلو تعالى:المعنى ما جاء في سكرة النمؿ، في ق
حيث يرسـ النص القرآني صكرة المضطر كقد ضاقت بو الأسباب،  ،3{وَيَكْشِؼُ السُّوءَ 

فانقطع إلى ا﵀ فكاف الجكاب الإليي بالقبكؿ كالإغاثة، دكف كسيط أك شرط كما تؤكد 
وا إِلَى المَّوِ فَ }الآية الأخرل في سكرة الذاريات لقكلو تعالى:  ، ىذه الحقيقة الإيمانية 4{فِرُّ

الكبرل التي تجعؿ مف اليركب إلى ا﵀، لأمنو ىك مسار الكحيد لمنجاة حيف تشتدي 
 الخطكب كتتقاطع الظممات.

                                                           
 .71، صابف جناف الانصارم، الديكاف  1
 .71، صالمصدر نفسو 2

 . 62 الآية النمؿ،سكرة   3
 .50 الآية الذاريات،سكرة   4
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في ضكء ذلؾ، يمكف قراءة البيت الشعرم بكصفو إعادة إنتاج لمبدأ عقائدم راسخ لا 
حيث تيقدـ صكرة ا﵀ كممجأ أزلي، ككحاوـ ييصرح بو مباشرة، بؿ يستبطف في بيتو 

 مطمؽ، لا تخيب عنده الرغائب، كلا يردي مف استغاث بو.

 نسؽ العصمة الإليية والحماية: -4

 .1"اءُ جَ ولِ  وُ اء لَ يوَ إِ  ؾَ صمِ عَ "بِ قاؿ الشاعر: 

ينبني ىذا البيت الشعرم عمى نسؽ ديني مضمر، يستبطف تصكران عقديان عميقان  
فيا مصدر الأماف الكحيد كغاية المجكء الأقصى فالشاعر لمعصمة الإليية بكص

يستدعى في ىذا التركيب الشعرم طاقة إيمانية خفية، تجعؿ مف ا﵀ تعالى ملبذان 
حصينان، تمقى إليو الأركاح المرىقة حيف تتيو بيا السبؿ كتيثقميا الخطكب، تتضافر في 

تستبطف الإيماف المطمؽ بأف لتشكؿ بنية دلالية  المجوء"" ك "العصمةالبيت مفردات "
الحفظ الحقيقي لا يككف إلا بعناية إليية شاممة، ترقى بصاحبيا فكؽ دائرة الأخطار 
كالمخاكؼ، كتجد ىذه الرؤية جذكرىا في النص القرآني حيث تتكرر تمثيلبت العصمة 

مِّفَ الظُّمُمَاتِ إِلَى : }المَّوُ وَلِيُّ الَّذِيفَ آمَنُوا يُخْرِجُيُـ كالحماية الإليية في قكلو تعالى
، ككذا في التكسؿ الذم جاء عمى لساف نبي ا﵀ نكح عميو سلبـ في قكلو عز 2النُّورِ{
، ككلبىما يرسخ أف الحفظ لا ييستمد مف رابطة 3: }رَبِّ إِفَّ ابْنِي مِفْ أَىْمِي{كجؿ

 النسب، كلا مف قكة بشرية، بؿ مف إرادة ا﵀ كحده.

البيت يمثؿ خطابان غير مباشر يدعك الإنساف إلى  إف النسؽ المضمر في ىذا
الانحناء ﵀ حيف تضعؼ الحيمة كتشتد الأزمة، إذ لا مأمف إلا في عصمتو، كلا ملبذ 

                                                           
 .71، صلديكافابف جناف الانصارم، ا  1
 .257الآية  سكرة البقرة،  2
 .45 الآية سكرة ىكد،  3
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إلا في رحمتو، ليغدك البيت، في جكىره مرآة لعقيدة تكحيدية ترل في ا﵀ كحده الحامي 
 كالكافي كالمعصكـ بو مف كؿ سكء.

 :نسؽ مشيئة الله والقدر  -5
 .1..."هِ دِ في يَ  يرَ الخَ  أفَّ بِ  "واعم ْـيقكؿ الشاعر: 

ينبثؽ البيت الشعرم مف نسؽ ديني مضمر يستند إلى عقيدة جكىرية في البينية  
العقدية الإسلبمية كىي عقيدة القدر كمشيئة ا﵀ المطمقة فالبيت لا يصرح بذلؾ بشكؿ 

صدر الكحيد لكؿ خير، مباشر، بؿ يقدـ تصكران ضمنيان يجعؿ مف ا﵀ عز كجؿ الم
كمالؾ زمامو، كالمختص بمف يشاء مف عباده، كفؽ حكمتو كعدلو كرحمتو ىذا الإيماف 
العميؽ بأف الخير لا يتحقؽ إلا بإرادة إليية، كأف كؿ ما يصيب الإنساف مف نعـ أك 

حيث  ،2{يَخْتَصُّ بِرَحْمَتِوِ مَفْ يَشَاءُ }أقدار إنما ىك مسطكر يجد جذكره في قكلو تعالى: 
 تبرز المشيئة الإليية كحد فاصؿ بيف الإرادة البشرية المحدكدة كالإرادة الربانية المطمقة.

قُؿ لَّف } كما تعزز الآية الأخرل مف سكرة التكبة ىذا التصكر، في قكلو تعالى:
نما ، بما تحممو مف يقيف بأف ما يجرم في ىذا الكجكد أ3{يُصِيبَنَا إِلاَّ مَا كَتَبَ المَّوُ لَنَا

ف حفيت عمى الإنساف بعض  ىك محككـ بقضاء سابؽ لا يحيد عف الحكمة الإليية كا 
إسراره. كمف ىنا يضمر الشاعر في بيتو إيمانان قدريان صمبان، يرد الخير إلى مالكو 
الحقيقي، كيدعك العبد إلى العمؿ مع التسميـ بأف النتائج بيد ا﵀، كأف الرزؽ كالعطاء 

خرج عف دائرة المشيئة الربانية، كعميو فإف النسؽ الشعرم لا ييقدـ كالنفع كاليداية، لا ت
خطابان تكجيييان كعضيان فقطف بؿ ييفعؿ بنية رمزية تؤسس رؤية ككنية ترل في ا﵀ 

 السعي.مرجع كؿ شيء كمصرؼ كؿ الأمكر، كتدعك ضنيا إلى تسميـ لحكمة ا﵀ مع 
 يقوؿ الشاعر في ىذه الأبيات:
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 جَمَّتْ محمدُهُ عف الإحْصَاءِ ي            بِ ى النَ مَ عَ  اءِ نَ الثَ ب ؾَ الَ قَ أ مَ دَ بِ ا

 اءِ مَ عْ نَ ال و زَيَادةُ في كرُ شُ لواشكُرُهُ كَي تزداد مَف نَعْمَائِوِ              فا

 ماءِ ى مف الأسَ سنَ بالحُ  وُ لَ أُ عاً وتَخوفاً        واسَ ر تض وَ لَ الإ  عُ دُ او 

 1زلَّةٍ الخطُاءِ  غفرُ و ويَ فُ عْ يَ         وُ إنَ منو فِ  افَ فرَ الغُ  بْ واستوىِ 

تعكس ىذه الأبيات نزعة تعبٌدية خاشعة، تتكجٌو بالقمب كالعقؿ إلى ا﵀ تعالى في 
مكقؼ تأممي جامع بيف الشكر كالدعاء كالتكبة. كييبرز الشاعر مف خلبليا عظمة النعـ 

ى دكاـ الفضؿ الإليية التي تتجاكز الإحصاء، داعينا إلى شكرىا باعتباره سبيلبن إل
في ىذه الأبيات  إلى التكجو إلى ا﵀ بالدعاء  الإليي كزيادتو. كما يدعك الشاعر

الممزكج بخشية كتضرٌع، كالدعاء بأسمائو الحسنى، في استحضار كاضح لأصكؿ 
العبادة الصحيحة كما كردت في النصكص الشرعية. كيختـ الشاعر بالدعكة إلى طمب 

ك الإليي كاحتكاءه لزلات البشر، مما يمنح النص بيعدنا كجدانينا المغفرة، مؤكدنا رحابة العف
كركحينا عميقنا، كيجعؿ الأبيات صكرة صادقة لتجربة إيمانية صافية تعبٌر عف علبقة 

 .الإنساف بربٌو في لحظات التأمؿ كالرجاء

كمف ىذه الأبيات يمكف استخراج أنساؽ دينية متعددة، تنعكس مف خلبؿ المفردات 
ات المستمدة مف التصكٌر الإسلبمي لمعبادة، كما يتصؿ بيا مف مفاىيـ الشكر، كالعبار 

 :، كنذكر مف بينيا عمى سبيؿ المثاؿ كالدعاء، كالتكسٌؿ، كالتكبة، كالعفك الإليي
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 نسؽ التنزيو الإليي:ِ  -1

، عمى نسؽ ديني مضمر 1"اءِ صَ الإحْ  فْ عه َ مدُ حام تِ معّ "جينبني البيت الشعرم مف: 
لبنية العميقة لمفكر القرآني في تمجيد النعمة الإليية ك التنكية بسعة الفضؿ يستدعي ا

حصاءاتو، فالبيت يعكس تصكران إيمانيان راسخان  الرباني الذم يتجاكز مدارؾ الإنساف كا 
بأف محامد ا﵀ كنعمو فكؽ الحصر كالإدراؾ، كىك استبطأف كاع لمخطاب القرآني الذم 

ف  {:كرد في قكلو تعالى ، حيث تؤكد الآية استحالة 2{تَعُدُّوا نِعْمَةَ المَّوِ لَا تُحْصُوىَاوَاِ 
 الإحاطة بجميؿ عطايا ا﵀ لكثرتيا كعظمتيا.

كمف خلبؿ ىذه العبارة الشعرية ذات الإيقاع الكجداني العميؽ، يعيد الشاعر إنتاج 
ليست فقط  ىذا النسؽ القرآني بمغة شعرية تفيض تعظيما كتنزييان، فيؤكد أف محامد ا﵀

متكثرة، بؿ ىي فكؽ مف تيحد أك تيستقصى مما يعمؽ الإحساس بعظمة ا﵀ كىيبتو في 
كجداف المتمقي، كلا يقتصر النسؽ المضمر ىنا عمى مجرد الإقرار بسعة النعمة، بؿ 
يمتد لييرسخ رؤية عقدية ترل في كؿ تجميات الخير، بؿ كفي كؿ صفات الكماؿ، أثران 

الذم لا حد لو كلا منتيي بذلؾ ليتحكؿ الخطاب الشعرم إلى  مف آثار الفضؿ الإليي
كسيمة تنزيؿ ديني، ينيؿ مف الركح القرآنية، كيعيد صياغتيا بمغة الفف، ليجعؿ مف 
النعمة الإليية مكضكع تعظيـ مستمر، كمف عجز الإنساف عمى الإحصاء شاىدا عمى 

 جلبؿ الربكبية ككماؿ الألفاظ.

 :نسؽ الشكر والجزاء الإليي

 يتأسس البيت الشعرم:
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  1اءِ مَ عْ نَ ال و زَيَادةُ في كرُ شُ لواشكُرُهُ كَي تزداد مَف نَعْمَائِوِ              فا

عمى نسؽ ديني مضمر يستمد جذكره مف مرجعية قرآنية راسخة، تيعمي مف قيـ 
الشكر بكصفو سبيلبن لدكاـ النعمة كزيادتيا، فالشاعر ىنا لا يكتفي بحث المتمقي عمى 

كر بؿ يغرس في كعيو أف بالشكر قانكف إليي في تسيير النعـ، مستميمان مضمكف الش
ْـ لَأَزِيدَنَّكُـقكلو تعالى: } كيتجمى النسؽ المضمر في طريقة استمياـ ، 2{لَئِف شَكَرْتُ

الشاعر للآية الكريمة دكف نقؿ حرفي، بؿ مف خلبؿ إعادة إنتاجيا شعريان، مما يدؿ 
 في عمؽ التجربة الشعرية. عمى تغمغؿ الكعي القرآني

كما أف الشاعر يستنبت في نصو نسقان دينيا مركزيان يتمثؿ في العلبقة الكثيقة بيف 
الشكر كزيادة النعـ، كىي عقيدة تربكية إيمانية تيدؼ إلى تربية الضمير الديني عمى 

 الاعتراؼ بالجميؿ كاستحضار الفضؿ الإليي الدائـ.
 نسؽ الدعاء والتضرع: -2

 .3ا...."ا وتخوفً الإلو تضرعً  "وادعْ ت الشعرم مف: يؤسس البي
نسقان دينيان مضمران يستميـ مرجعيتو مف التصكر القرآني العميؽ لقيمة الدعاء،  

باعتباره باب التذلؿ كالخضكع ﵀ عز كجؿ، كتجسيدان حيان لعلبقة العبد بربو، فالبيت 
ْـ تَضَرُّعً  يستبطف مضمكف قكلو تعالى: حيث دعكة إلى الإقباؿ  ،4ا وَخُفْيَةً{}ادْعُوا رَبَّكُ

 عمى ا﵀ بالتضرع كالخشية في سرية كخضكع تأميف.
كيظير النسؽ المضمر بجلبء مف خلبؿ تكظيؼ الشاعر لمفردتي "تضرعا ك تخكفا" 
المتيف تحملبف بعدان كجدانيان كركحيان عميقان، إذ تستحضراف حالة انكسار القمب كخضكع 
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ك تصكر أصيؿ في الخطاب القرآني انتقؿ إلى البناء الشعرم النفس بيف يدم ا﵀، كى
 دكف اقتباس مباشر، مما يدؿ عمى تغمغؿ المرجعية الدينية في الكعي التعبيرم لشاعر.

إف اختيارات الشاعر المفظية ىنا لا تنفصؿ عف عمؽ الرؤية القرآنية إذا يشير إلى 
نية تستدعي الخشكع، كالخكؼ، أف الدعاء ليس مجرد تمفظ بالمساف، بؿ ىك حالة كجدا

كالرجاء في آف معان، فالتضرع يعبر عف الإلحاح الصمح الناشئ عف شعكر العبد بفقره 
كعجزه، بينما التخكؼ يضمر حالة الخشية مف مقاـ ا﵀ كعظيـ سمطانو. كبذلؾ تتشكؿ 
في البيت بنية دلالية تنتمي إلى نسؽ ركحي تربكم قرآني، يربط الدعاء بجكىر 

 دية الصادقة.العبك 
 نسؽ أسماء الله الحسنى:   -3

 .1"اءِ مَ الأسْ  فْ مَ  ىنَ سْ "واسألو بالحُ يقكؿ الشعر: 
يقكـ عمى نسؽ ديني مضمر، ينبثؽ مف أعماؽ العقيدة لإسلبمية كيستند إلى  

تصكر قرآني راسخ يتمثؿ في ضركرة الدعاء إلى ا﵀ بأسمائو الحسنى كصفاتو العميا، 
، 2{وَلِمَّوِ الَأسْمَاءُ الْحُسْنَى فَادْعُوهُ بِيَاضمكف الآية القرآنية: }كيحيؿ البيت مباشر إلى م

حيث يأمر ا﵀ تعالى عباده بأف يجعمكا أسمائو الحسنى كسيمة لمتكجو إليو كالدعاء بيف 
 يديو.

كفي ىذا السياؽ، يفعؿ الشاعر نسقان عقديان عميقان دكف المجكء إلى تصريح المباشر 
رية تنضج بإحساس إيماني كتخيمي يعبر عف أف الدعاء لا يكتمؿ بؿ مف خلبؿ لغة شع

إلا بالتكسؿ بأسماء ا﵀ الحسنى، إذ إف ىذه الأسماء تمثؿ مفاتيح القرب كالاتصاؿ 
بالمطمؽ، ؼ"الحسنى" في صيغة التنكير المعرفي يعبر عف كماؿ الصفات الإليية، 

 كعف الجمالية الإليية التي لا يتصكر فكقيا كماؿ.
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ير البيت أيضا أف الشاعر لـ يكتؼ بإعادة إنتاج النص القرآني بصيغة كيظ
تقريرية، بؿ عمد إلى تفعيؿ بعده الركحي في النص الشعرم، مما يدؿ عمى أف الكحي 

 القرآني قد اندمج في نسيج تفكيره كتعبيره معان.
أف كمف خلبؿ الدعكة إلى "السؤاؿ بالحسنى" يؤسس الشاعر لرؤية عقدية تقكـ عمى  

الأسماء الإليية ليست مجرد ألفاظ محفكظة، بؿ ىي معاف فاعمة في قمب المؤمف، 
 تستحضر لمتقرب إلى ا﵀ كاستدرار رحمتو كفضمو.

 نسؽ الاستغفار والعفو:  -4
 : يشيد الشاعر في بيتو
 1 زلَّةٍ الخطُاءِ  غفرُ و ويَ فُ عْ يَ         وُ إنَ منو فِ  افَ فرَ الغُ  بْ واستوىِ 

ؽ، ينيؿ مف معيف النسؽ القرآني المضمر الذم يمجد رحمة كىك تصكر ديني عمي
وَىُوَ الَّذِي يَقْبَؿُ }ا﵀ كعفكه كمغفرتو لعباده، فالبيت يستبطف مضمكف قكلو تعالى: 

، حيث يتجمى الإيماف الراسخ بأف باب التكبة 2{التَّوْبَةَ عَفْ عِبَادِهِ وَيَعْفُو عَفِ السَّيِّئَاتِ 
استغفر كيعمؿ الشاعر عمى تكظيؼ ألفاظ مفعمة بالشحنة مفتكح دكما لمف أناب ك 

العاطفية كالكجدانية مثؿ "استكىب الغفراف" ك "يغفر زلة الخطأ" بما يعزز التصكر 
القرآني لمعفك الإليي بكصفو رحمة غامرة تشمؿ الخطايا كتغسؿ آثار الذنب كلا يقتصر 

بؿ يعيد تشكيمو بمغة  النص الشعرم عمى استحضار المفيكـ الديني بصكرة مباشرة،
 تخيمية تزاكج بيف صفاء العقيدة كجمالية التعبير الفني.

انسيابا كجدانيا يماثؿ ما ترسخو النصكص القرآنية مف أصؿ مستمر في رحمة ا﵀، 
ىما تعاظمت الزلات، كىكذا يتحكؿ البيت إلى مرآة تعكس العمؽ الإيماني الذم يؤمف 

ة الحقيقي كأف الاستغفار مفتاح لفتح أبكاب الرحمة بأف العكدة إلى ا﵀ ىي أفؽ النجا
 كالفضؿ الإليي.
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كذلؾ في ىذه الأبيات نممس حضكران لأنساؽ دينية مضمرة، عمى مستكل المغة 
 كالدلالة كالقيـ.

 يقكؿ الشاعر في ىذه الأبيات:
 ءالعلا بيألأخي الإخاء      تحية "أىدي السلاـ 

 اءِ فَ الوَ  دِ يْ مف عَ  يوِ رِ دَ يَ          ا مَ ندَ إني عِ  وؿُ واقُ 
 لثناءاطيب  ؿ محملا       ار قبسقد  وجوابو 
ذَ   ءِ لاَ الجَ  ىى أجممَ عَ  رِيبَ خَ     مف  ادَ رَ أَ وؼ قُ ا الوُ وا 
 1 ءِ انَ والسَ  لةِ لَا الجَ  أخًا دِ ا      مَ ي العَ اضَ القَ  ؿِ سأَ يَ فمَ 

نيا الشاعر تتجمٌى في ىذه الأبيات مشاعر الكفاء كالمكدة الأخكية التي يعبٌر ع
 بأسمكب رفيع يجمع بيف عذكبة التحية كبلبغة الإىداء. 

، أم مضاءن كمؤكَّدنا، إلى أخيو، ”تحيةالسلاـ “إذ يستيؿ الشاعر كلبمو بإرساؿ 
، كىي عبارة تحتمؿ معنى الرفعة كالسمكٌ في ”العلاء أبيخاء الا“كاصفنا إياه بأخي 

ميؽ كالمنزلة، كييبرز الشاعر عمؽ العلبقة القديمة، ” الكثائؽ“بينيما حيف يذكٌر بتمؾ  الخي
أم العيكد كالصلبت التي تربطيما، مؤكدنا أف جكابو، أم ردٌ أخيو أك صدقو، قد سبؽ 

 محمؿ الطيب في إشارة إلى سبقو في الكفاء كالإحساف.
ثـ يشير إلى أف مف أراد أف يعرؼ عظمة تمؾ الصمة كمكانة الميدل إليو، فعميو  

الجلبئي “الذم قد يككف رمزنا لمحكمة أك المعرفة ػعف حاؿ ” القاضي“أف يسأؿ 
، أم صفاء العلبقة كجماليا، كيظير مف خلبؿ ىذه التراكيب أف الشاعر ”كالثنائي

يتكسٌؿ بأسمكب رمزم متيف كلغة عالية ليعبٌر عف صفاء العلبقة، كيقرنيا بألفاظ الفضؿ 
أنيقنا يجمع بيف العاطفة كالبياف كمف  كالعرفاف، ما ييضفي عمى الأبيات طابعنا احتفائينا

 : ىذه الأبيات يمكف استخراج أنساؽ دينية متعددة، كنذكر مف بينيا
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 نسؽ التحية الإسلامية: -1
 .1تحيةً"  َـلَا سَّ الي دِ "أىُ يستحضر الشاعر في بيتو: 

نسقان دينيان مضمران متجذران في التصكر القرآني لممفيكـ التحية الإسلبمية بكصفيا  
دينيان يحمؿ دلالات السلبـ كالبركة كالأخكة الإيمانية، كيستميـ الشاعر في ذلؾ  رمزان 

 مضمكف الآيات القرآنية الكريمة كعمى رأسيا قكلو تعالى: 
فْ عِندِ } كقكلو سبحانو كتعالى أيضا: ْـ تَحِيَّةً مِّ فَإِذَا دَخَمْتُـ بُيُوتًا فَسَمِّمُوا عَمَىٰ أَنفُسِكُ

ْـ بِتَحِيَّةٍ فَحَيُّوا بِأَحْسَفَ مِنْيَا أَوْ } ، كقكلو سبحانو تعالى:2{طَيِّبَةً  المَّوِ مُبَارَكَةً  ذَا حُيِّيتُ وَاِ 
حيث يتجمى تقديس التحية باعتبارىا فعلب تعبديان يعكس معاني الطير  ،3{رُدُّوىَا

 كالصفاء الركحي.
سلبـ، كيكشؼ النسؽ المضمر في ىذا البيت عف فيـ عميؽ لكظيفة التحية في الإ

إذا لـ تقدـ بكصفيا مجرد تقميد اجتماعي، باعتبارىا شعيرة دينية تنطكم عمى رسالة 
سلبـ كرحمة بيف المسمميف، مكصكلة بمصدرىا الإليي، فالتعبير عف السلبـ في البيت 
يجرم في سياؽ ديني يربط بيف التحية كبيف القيـ العميا التي يدعك إلييا السلبـ مف تآخو 

إنساني مبارؾ، كيتبدل البعد الفني في تكظيؼ الشاعر لفظتي "السلبـ كمحبة كتكاصؿ 
كتحية" بصيغة التقديـ كالإىداء، بما يضفي عمى الفعؿ طابعان شعكريان كقيميان يعكس 
أصالة المرجعية القرآنية في الكعي الجمالي لمنص، كما يعمؽ ىذا النسؽ المضمر 

فعؿ إيماني يترسخ في سياؽ بناء رؤية التحية لا كمجرد تفاعؿ لفظي عابر، بؿ ك
 علبقات قائمة عمى السمـ الداخمي كالخارجي كفؽ التصكر الإسلبمي الشمكلي. 

 نسؽ الوفاء والإخلاص: -2
 يقكؿ الشاعر:
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 .1اءِ فَ الوَ  دِ يْ مف عَ  يوِ رِ دَ يَ          ا مَ ندَ إني عِ  وؿُ واقُ 
أخلبقية  كفي ىذا البيت، يستحضر الشاعر نسؽ الكفاء كالإخلبص بكصفو قيمة 

دينية راسخة في الكعي الإسلبمي، حيث يعبر عف الكفاء بالعيد كعنصر محكرم في 
بناء العلبقات الإنسانية السميمة كالمتماسكة مف خلبؿ تعبيره عف عيد الكفاء يربط 
الشاعر الكفاء ككاجب شرعي كأخلبقي في إطار العلبقات بيف الأفراد، مشيران إلى أنو 

بؿ يتعدل ذلؾ ليصبح مسؤكلية تتطمب الإخلبص كالتفاني في  ليس مجرد التزاـ شكمي
 الحفاظ عمى العيكد.

يضمر البيت في مضمكنو تذكيران عميقان بأىمية الكفاء بالعيد في الإسلبـ، حيث 
وَأَوْفُواْ بِالْعَيْدِ } يتجمى ىذا المفيكـ يكضح في العديد مف الآيات القرآنية كقكلو تعالى:

يعزٌز البعد   3{إِفَّ المَّوَ يُحِبُّ الْمُقْسِطِيفَ } ، كقكلو عز كجؿ:2{مَسْؤُولاً  إِفَّ الْعَيْدَ كَافَ 
الأخلبقي في الأبيات، إذ يربط الشاعر بيف الكفاء كالعدؿ، بكصفيما مف القيـ 

 الإسلبمية التي ترفع مف منزلة الإنساف كتجمب محبة ا﵀ كرضاه
 نسؽ النور والجلاء:  -3

 يقكؿ الشاعر: 
ذَ   ءِ لاَ الجَ  ىى أجممَ عَ  يرِ بَ خَ     مف  ادَ رَ أَ وؼ قُ وُ ا الوا 
 4ءِ انَ والسَ  لةِ لَا الجَ  اأخً  دِ ا      مَ ي العَ اضَ القَ  ؿِ سأَ يَ فمَ 

في ىذا البيت يستحضر الشاعر نسؽ النكر كالجلبء في سياؽ ديني مضمر يربط 
 بيف مفيكمي الكضكح كاليداية كما كرد في القرآف الكريـ، يتجمى ىذا النسؽ بشكؿ
رمزم في استخداـ الشاعر كممات مثؿ "الجلبء" ك "السناء" التي تحمؿ دلالات قرآنية 
عميقة تتعمؽ بالتجمي الإليي لميداية كالنكر في الكحي فعندما يتحدث الشاعر عف 
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الجلبء كالسناء فإنو يضمر مفيكمان قرآنيان يرتبط بالكضكح التاـ كالتجمي الإليي الذم 
 شؼ ليـ حقائؽ، مما يجعؿ المعنى أكثر كضكحان كسمكان.يضيء الطرم لممؤمنيف كيك

إف ىذا الاستخداـ لكممة الجلبء في السياؽ الشعرم يشير إلى الكضكح التاـ الذم 
يتحقؽ عندما آتى اليدل أك البرىاف الإليي كىك ما يعبر عنو القرآف الكريـ بآيات 

 لقكلو: 
كما يشير القرآف إلى النكر  حيث يختفى بالآيات كدليؿ ىدية ينير طريؽ المؤمنيف 

 الذم ينزؿ عمى المؤمنيف ليرشدىـ إلى الحؽ في قكلو: 
ىذه الآيات تقدـ النكر كالجلبء كإشارات إليية تعطي الفيـ الكامؿ كالتكجيو السميـ 

 في مسيرة الإيماف.
كما نجد ابف جناف الأنصارم يبرز في أبياتو حضكران لافتان للؤنساؽ الدينية المستمدة 

القرآف الكريـ، حيث تتغمغؿ المفاىيـ القرآنية في نسيج شعره مما يعكس تأثره مف 
العميؽ بالكتاب العزيز. فيك لا يقتصر عمى الاستشياد بالأبيات بؿ يعيد صياغة 

 المعاني القرآني بأسمكب شعرم ييضفي عمييا طابعان فنيان مميزان.
 ئده:كفي ىذا السياؽ يقكؿ ابف جناف الأنصارم في إحدل قصا 

 احبَ الس وِ بِ  يي يُمنِ الذِ  الالوإلا         حدٌ أَ  وِ ي بِ رِ دْ لا يَ  في الغيبِ  الغيثُ 
 ا حجباً مَ ي بِ درِ  نَ عمماً ولَا  اهُ فَ خْ ط بما        أَ يى لا نحعالَ وتَ  وُ انَ حَ بْ سُ 
 ابَ و شكراً كما وجَ لَ  يؽَ طِ  نَ ولَا          وُ اء لَ نَ الثَ  يصَ حْ لا نَ  دِ مْ و الحَ يِ لوجْ 

 ابَ ورَ  ا مف بيجةٍ ىَ دُ امِ ىَ  زَ ىتَ أف         ومتِ رحْ ا بِ رواىَ وأَ  لادِ البِ أحيا 
 امبَ ا طَ مَ  يةَ الراجِ  خيبْ  ولاَ  ولا          يأسٍ  وسِ فُ ي النُ فِ  وطِ نُ ف قُ مِ  ـ يدعْ لَ وَ 

 1ابَ جَ ى عَ رَ تَ  اهُ مَ رحْ  ارَ لآثَ  نظرْ أبو          ف يؿٍ مِ بالجَ  الله أولاً  فَ لًا مِ ضْ فَ 
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ات، ينقؿ ابف جنٌاف الأنصارم تجربة ركحية متأممة في مظاىر القدرة في ىذه الأبي
 الإليية، مف خلبؿ تصكير دقيؽ لحاؿ الغيث كعلبقتو بالرحمة الإليية.

يفتتح الشاعر بنبرة خضكع كتكاضع، ميقًرًّا بأف عمـ الغيب مخصكص با﵀ كحده،  
المطر كيقدٌره كفؽ حكمتو، كىذا فلب أحد يعمـ بقدكـ الغيث إلا الإلو الذم ييمٍني السماء ب

الإقرار ييعزز مبدأ الإيماف بالغيب، كييجسٌد عقيدة التككؿ عمى ا﵀ في الأرزاؽ كالتدبير. 
ثـ ينتقؿ إلى كصؼو جماليٍّ لمغيث بكصفو مظيرنا مف مظاىر الرحمة الربانية، فيك 

في القرآف مف ييحيي الأرض بعد مكتيا، كيركييا حتى تيتزٌ كتربك، في تكرار لما جاء 
تصكير الحياة كالنماء بعد الجفاؼ. كيربط الشاعر بيف ىذا التحكٌؿ الطبيعي كبيف أثره 
النفسي، إذ ييزيؿ المطر مف النفكس يأسيا كقنكطيا، كيعيد إلييا الأمؿ كالرجاء. كيؤكد 
في ختاـ الأبيات أف كؿ ىذا الفضؿ صادر عف جميؿ عطاء ا﵀، كأف آثار رحمتو 

ككف لكؿ متأمؿ، فمف نظر إلى ىذه الآثار بعيف البصيرة رأل مف العجب ظاىرة في ال
 ما ييثبٌت الإيماف كيكقظ القمب.

 كتحمؿ ىذه الأبيات مجمكعة مف الأنساؽ الدينية المضمرة، نذكر مف بينيا:
 نسؽ الغيث كرحمة إليية: -1

 .1...."الالوإلا  حدٌ أَ  وِ ي بِ رِ دْ لا يَ  في الغيبِ  الغيثُ  "يقكؿ الشاعر: 
في ىذا البيت، يستحضر الشاعر نسؽ الغيث كرحمة إليية حيث يشير إلى أف 
الغيث، كىك المطر الذم ينزؿ مف السماء لا يعممو كلا يدركو أحد إلا ا﵀ سبحانو 
كتعالى، كىذا التصكر يعكس الغيبية التي تكتشؼ ىذا الفعؿ الإليي، كىك ما يخير إلى 

رد بيا ذات ا﵀ حيث إف المطر ينزؿ في كقت لا سمة مف سمات القدرة الإليية التي تنف
يعممو أحد إلا ا﵀، كمف ثـ يعبر عنو كرحمة إليية لا يدركيا البش، المرجع القرآني 

ؿُ الْغَيْثَ مِف بَعْدِ مَا } المضمر في ىذا البيت يتجمى في قكلو تعالى: وَىُوَ الَّذِي يُنَزِّ
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القرآف الكريـ الغيث كنعمة كرحمة مف ا﵀ عز ، حيث يعكس 1{قَنَطُوا وَيَنشُرُ رَحْمَتَو
كجؿ تنزؿ عمى البشر في أكقات الحاجة بعد انقطاع، كىك تجؿن مف تجميات الرحمة 

 الإليية.
يضمر البيت في طياتو دعكة للئيماف بالغيب كالقدرة الإليية، حيث يعتبر الغيث 

التنبؤ بيا. بيذا المعنى  بمثابة تجؿ مف تجميات رحمة ا﵀ التي لا تحد، كلا يمكف لمبشر
يعد البيت تجسيدان شعريان عميقان لفيـ الشاعر لمغيث كرمز إليي لمرحمة التي تأتي في 

 لحظات الحاجة كالعكز، مما يعكس التفاعؿ بيف الطبيعة كالركح الإيمانية.
 نسؽ الإحياء بعد الموت: -2

 .2"ا بَ ورَ  مف بيجةٍ ........  لادِ أحيا البِ  "يقكؿ الشاعر: 
عادة الحياة  في ىذا البيت، يقدـ الشاعر ىذا النسؽ كصكرة رمزية لإيحاء الأرض كا 

إلييا بعد جفافيا، كذلؾ مف خلبؿ رحمة ا﵀ التي تتجمى في الغيث الذم ينزؿ مف 
السماء، يعبر الشاعر عف مشيد رمزم يرتبط بآلية التجدد التي تطرأ عمى الأرض 

التي كانت جافة كميتة مفعمة بالحياة  عندما يحيييا ا﵀ بنعمتو، كتصبح الأرض
فَانظُرْ إِلَىٰ } كلبيجة، المرجع القرآني المضمر في ىذا البيت يستنبط مف قكؿ تعالى:

في ىذه الآية ينزؿ ا﵀ الرحمة عمى  ،3آثاَرِ رَحْمَتِ المَّوِ كَيْؼَ يُحْيِي الْأَرْضَ بَعْدَ مَوْتِيَا{
ا﵀ المطمقة عمى إحياء الككف كتكفير سبؿ الأرض فتحي بعد مكتيا، مما يعكس قدرة 

 الحياة كالنماء لكؿ شيء مخمكؽ.
يعبر البيت عف قدرة ا﵀ عمى إحياء الككف بعد مكتو كيظير الرحمة الإليية كقكة 
تعيد الحياة للؤرض كلمناس، ىذه الرؤية التي تقدميا الشاعر تتناغـ مع المفاىيـ الدينية 
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ريـ، مما يعزز مف البعد الركحي لمنص كيقدـ الغيث لمبعث كالإحياء في القرآف الك
 كرمز حي لمرحمة كالتجدد الإليي.

 نسؽ الشكر والثناء: -3
 .1"ا بَ شكراً كما وجَ .....  يصَ حْ لا نَ  دِ مْ و الحَ يِ لوجْ  "قاؿ الشاعر: 

يستحضر الشاعر نسؽ الشكر كالثناء بكصفو تعبيران عف عجز الإنساف أماـ عظمة ا﵀ 
يعكس مفيكمان دينيا عميقان يرتبط بالشكر كالاعتراؼ بالنعمة الإليية إف  كرحمتو، كىك ما

الشاعر ىنا ىنا يقدـ تصكران لمدل عجز الإنساف عف إحصاء نعمة ا﵀ حيث يشير إلى 
أنو رغـ كثرة الثناء كالتقدير لا يمكف للئنساف أف يحيط أك يحصي تمؾ النعـ التي مىف ا﵀ 

في ىذه الصكرة حدكد قدرة الإنساف عمى تقديـ الشكر ﵀، بما عميو، حيث يظير الشاعر 
في حيف أف النعمة الإليية تفكؽ التصكر البشرم كتعدت قدرة الإنساف  عمى العد أك 

ف تَعُدُّوا نِعْمَةَ المَّوِ لَا الإحصاء المرجع القرآني المضمر في ىذا البيت ىك قكلو تعالى:  }وَاِ 
تعبر عف عجز الإنساف العد أك الشكر، فانو لا يستطيع  ىذه الآية الكريمة، 2تُحْصُوىَا{

أف يحيط بجميع النعـ الإليية التي تتنزؿ عميو في كؿ لحظة إجمالان، يظير البيت بشكؿ 
دقيؽ كيؼ أف الشكر كالثناء عمى نعمة ا﵀ ىك حالة مستمرة مف الامتناف الذم لا ينقطع، 

عظمة النـ الإليية كىك ما يعكس الرؤية كلكنو يظؿ دائمان قاصران مف الإحاطة التامة ب
 القرآنية التي تتحدث عف نعمة ا﵀ التي لا تحصى. 

نجد في ديكاف ابف جناف الأنصارم قصيدة الحج التي تعد مف أبرز قصائده الدينية، 
تتحدث القصيدة عف رحمة الحج لا بكصفيا مجرد انتقاؿ مكاني، بؿ كرحمة ركحية 

تصفك النفس كيتجدد فييا العيد مع ا﵀ تعالى. ييجسٌد فييا رمزية يتطيٌر فييا القمب ك 
الشاعر مشاعر الشكؽ إلى بيت ا﵀ الحراـ، كالحنيف إلى الكقكؼ في مكاطف الطير، 
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مف مكة إلى عرفات، فيسرد مشاىد المناسؾ بمغة مشحكنة بالإيماف كالتضرع، كيصؼ 
 أثر ىذه الشعائر عمى النفس المؤمنة 

قصيدة العديد مف الأنساؽ الدينية المضمرة المستمدة مف القرآف ك تتجمى في ىذه ال
 الكريـ،  كنذكر منيا: 

 نسؽ التذكر والموعة الإيمانية: -1
 يتجمى في قكؿ الشاعر: 

 1اجَ الِ عَ  رفَ ثِ ا يكاَ انَ جَ شْ أَ  فَ جَ الَ عا   فجَ عَ اوَ المَ  يجُ يِ ى أو تَ كرَ ذِ  تذاكرفّ 
طف الطاعة كأماكف الصفاء، نسؽ كجداني عميؽ يستبطف شكؽ الركح إلى مكا 

: كعمى رأسيا بيت ا﵀ الحراـ، ىذا الحنيف المضمر يكافؽ التكجو القرآني في قكلو تعالى
حيث تتجاكب الأركاح المؤمنة مع النداء ، 2{}وَأَذِّف فِي النَّاسِ بِالْحَجِّ يَأْتُوؾَ رِجَالًا 

لذكرل ىنا ليس مجرد تذكر الإليي كتتكؽ لمقدكـ إلى الحج تمبية كاشتياقا إف استدعاء ا
زمني، بؿ ىك تفخر شعكرم يستحضر المشاىد المقدسة بما فييا مف نكرانية كتجميات 

 ركحية.
 نسؽ الطواؼ والسير في المناسؾ: -2

 يتجمى في قكلو: 
 3اجَ واعِ نَ  ابِ عَ الشِ  مؾَ في تِ  يجَ ابِ وَ نَ        ؽَ ارِ وبَ  يبِ ذِ العَ  بيفَ  تْ رَ ا سَ ابَ كَ رَ 

ني يممح عمى الحركة بيف الشعائر، كالسعي بيف الصفا بحضر نسؽ شعائرم ضم
 كالمركة كالتنقؿ في مكاضيع المناسؾ، كيعزز ذلؾ قكؿ ا﵀ تعمى:

                                                           
 .74ابف جناف الأنصارم، الديكاف، ص  1
 .27 الآيةسكرة الحج،   2
 .75، صالديكاف ،جناف الأنصارم ابف  3
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فالحركة بيف المعالـ في ىذه الصكرة الشعرية ليست مجرد انتقاؿ مكاني، بؿ ىي 
انعكاس لرحمة ركحية تقكد الحاج مف الانفصاؿ إلى الاتصاؿ، كمف التشتت إلى 

 ة.الكحد
 نسؽ الأماكف المقدسة والتبرؾ بيا: -3

 :يقكؿ شاعر
 .1فيَطويَفَّ آلَاه في الَأرَاؾِ سَجَاسجاً      لاً نازِ مَ  اؾَ ي الأرَ ادِ وَ  فْ مِ  مفَ تيمَ 

نسقا تعظيميان لممكاف المقدس فالكادم يحيؿ عمى كادم مكة المكرمة، الذم كصفو  
ؿَ بَيْتٍ وُضِعَ لِمنَّاسِ لَمَّذِي بِبَكَّةَ  فَّ }إالقرآف بأنو مبارؾ، كىك ما يتفؽ مع قكلو تعالى:  أَوَّ

إف اختيار مفردة "ثميف" يكحي بأف ىذا المكاف ليس مجرد مكضع جغرافي، ، 2مُبَارَكًا{
بؿ ىك كعاء لمبركة كالتجميات الإليية، مما يبرز مكانة الحرـ الشريؼ في كجداف 

 الشاعر المسمـ.
 نسؽ الرجاء والتعمؽ بأىؿ الصفاء: -4

 البيت: في 
ْـ فِي مُنَى أَسْنَى المُنَى و   .3اجَ اىَ المنَ  ءِ افَ الصِ  ؿِ ف أىْ مِ  وفَ رجُ يَ ى الصّفَا      دَ لَ ليُ

ْـ تُحِبُّوفَ المَّوَ فَاتَّبِعُونِي  {يبرز نسؽ ديني يجد جذكره في الآية الكريمة:  قُؿْ إِف كُنتُ
ُـ المَّوُ{ يُحْبِبْكُ

يـ النكرانية التي تمكف مف إدراؾ فالتكسؿ ليس إلى الذكات بؿ إلى صفات، 4
اليدم في ىذا التصكر يشير الشاعر إلى أف الارتباط بأىؿ الصفاء ىك طريؽ إلى الفيـ 

 كالتخمؽ كاليدية.
 نسؽ الارتقاء الروحي وبموغ المعارج: 

 يتمثؿ في: 
                                                           

 ص.75، السابؽ المصدر   1
 . 96 الآية سكرة آؿ عمراف،  2
 .75، صابف جناف الانصارم، الديكاف  3
 31الآية سكرة آؿ عمراف،   4
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 1 جاً ارِ عَ ومَ  لاَ وباً لمعُ مُ وعاً بؿ قُ مُ دُ  عَاتِ مَا كَافَ كَامِنًا    وأدْرُوادفَأَبذُوا مفَ الصّ 
حيث يتجسد تصكر قرآني رفيع لمترقي الركحي الذم يربط الأرض بالسماء في محاكاة  

وحُ إِلَيْوِ : }رمزية لقكلو تعالى ، ىذه الصكرة تضمر إعلبء لمقامات 2{تَعْرُجُ الْمَلَائِكَةُ وَالرُّ
عؿ مف المعراج الأكلياء الصالحيف الذيف تتصاعد أركاحيـ في مدارج الكماؿ الرباني، كتج

 المعنكم سبيلب لمبمكغ الإليي.
 نسؽ الخشوع والتوبة والبكاء الروحي: -5

 في قكلو: 
 .3جاً ارِ عَ ومَ  لاَ وباً لمعُ مُ وعاً بؿ قُ مُ دُ  وارُ دْ وأا    نً امِ كَ  افَ ا كَ مَ  اتِ عَ دالصّ  وا مفَ بذُ أَ فَ 

في قكلو يتجمى نسؽ مف البكاء الركحي المرتبط بخشية ا﵀ كالتكبة، كىك ما ينعكس  
وفَ لِلَأذقَافِ يَبكُوفَ وَيَزِيدُىُـ خُشُوعاً }: تعالى ىذه الصكرة الشعرية تيضمر ، 4{وَيَخِرُّ

التصكر القرآني لمعلبقة بيف البكاء كالإيماف، حيث لا يككف البكاء ضعفا بؿ مظيرا مف 
 مظاىر القكة الإيمانية كالانفعاؿ الصادؽ أماـ عظمة ا﵀.

لتي تضمنيا ديكاف ابف جناف الأنصارم، تبرز قصيدة كذلؾ مف بيف القصائد ا
المديح النبكم التي تتجمى فييا عدة أنساؽ دينية مضمرة، مستمدة مف القرآف الكريـ مف 

 بينيـ:
 نسؽ تنزيو الله تعالى وتقديسو: -1

 يتأسس البيت الشعرم الذم يقكؿ فيو ابف جناف الأنصارم:
 .5ؼِ بِذَاتِوِ وَصْ  يطَ حِ يَ     فّ ف أَ س عَ دِ قَ ف تُ ا مَ يَ 

                                                           
 .75ابف جناف الأنصارم، الديكاف، ص  1
 .04الآية سكرة المعارج،   2
 .75، ص ابف جناف الانصارم، الديكاف  3
 . 109 الآية سكرة الإسراء،  4
 .74، ص ابف جناف الانصارم، الديكاف  5
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عمى نسؽ ديني عميؽ يعكس مفيكـ تنزيؿ ا﵀ تعالى كتقديسو عف الإدراؾ كالحصر،  
}لاَّ  :في امتداد كاع لممبادئ العقدية المستمدة مف القرآف الكريـ، خاصة مف قكلو تعالى

قؿ مضمكف إف المضمر ىنا لا يقتصر عمى ن، 1تُدْرِكُوُ الْأَبْصَارُ وَىُوَ يُدْرِؾُ الْأَبْصَارَ{
عقدم صرؼ، بؿ ينبني عمى بمكرة رؤية إيمانية عميقة، تستحضر في طياتيا رىبة العجز 
الإنساني أماـ جلبؿ الذات الإليية. كقد جاء اختيار الألفاظ مثؿ  "تقدس كمشيئة كصفاتو" 
منسجما مع ىذا التكجو، ليضفي عمى النص بعدان مف الخضكع كالسمك كعميو، فغف لبيت 

عد مجرد تمجيد لمذات الإليية، بؿ يشكؿ تعبيرا شعريان عف عقيدة التكحيد الشعرم لا ي
كالتنزيو في ارقي صكرىا، مؤكدا أف الإحاطة با﵀ تعالى أمر متعاؿو عف قدرات البشر، 

 كىك ما يضفي عمى النص طابعان إيمانيا كركحيان بالغ الرقي.
 نسؽ الصلاة عمى النبي عميو صلاة وسلاـ: -2
 ت الشعرم: يتبدل في البي 

 2مف سِماتِو ىدَ اليُ  ورُ نُ     ىدتبُى مف ى عمَ مِ صّ 
مظير كاضح لنسؽ الدعكة إلى الصلبة كالسلبـ عمى النبي محمد صؿ ا﵀ عميو كسمـ، 

}إِفَّ المَّوَ وَمَلَائِكَتَوُ يُصَمُّوفَ عَمَى النَّبِيِّ يَا  :كىك نسؽ ديني عريؽ يرتكز عمى قكلو تعالى
في ىذا السياؽ لا تقتصر دعكة الشاعر ، 3آمَنُوا صَمُّوا عَمَيْوِ وَسَمِّمُوا تَسْمِيمًا{ أَيُّيَا الَّذِيفَ 

عمى أداء شعيرة دينية، بؿ تنفتح عمى بعد ركحي عميؽ، إذ يجعؿ مف الصلبة عمى النبي 
 ، كتعبيرا عف اعتراؼ بجميؿ الرسالة التي أضاءت لمناس سبؿ اليدل.تجسيدان لمحبة قمبية

مر الذم ينبثؽ مف ىذا البيت لا ينقؿ مضمكف الآية القرآنية نقلبن حرفيان، النسؽ المض
ب يعيد صكغيا بمغة شعرية زاخرة بالإيحاء كالتكقير، مما يجعؿ الدعكة إلى الصلبة 

                                                           
 .103 الآية سكرة الأنعاـ،  1
 .74ص ابف جناف الأنصارم، الديكاف،  2
 .56 الآية سكرة الأحزاب،  3
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عمى النبي تتحكؿ إلى مشيد كجداني حي، تتألؼ فيو العاطفة الدينية مع الصنعة 
 البلبغية في كحدة متماسكة.

 الرسالة والمعجزات:نسؽ النبوة و  -3
 : يبرز ىذه الأبيات قائلب

 بحِممِوِ وأناَتَوُ        دٍ ىا يرُ خَ  حمدُ مُ 
 وِ اتِ ممَ مف كَ  ؽِ دْ بالصِ       اعٍ دَ خَيرُ  دُ مُحم

 1وِ اتِ زَ عجِ نا مُ لنا سِ          بدٍ مُ  يرُ خَ  حمدُ مً 
از نسؽ عقدم عميؽ يتمثؿ في الإعلبء مف شأف النبكة كالرسالة المحمدية مع إبر  

المعجزات التي أيده ا﵀ بيا تأكيدان لصدقو كرسالتو السماكية، كيتكئ الشاعر في استمياـ 
وَمَا أَرْسَمْنَاؾَ إِلاَّ رَحْمَةً }: ىذا المعنى عمى المرجعية القرآنية الصريحة في قكلو تعالى

، 3{خَمَتْ مِف قَبْمِوِ الرُّسُؿُ وَمَا مُحَمَّدٌ إِلاَّ رَسُوؿٌ قَدْ }:كيقكؿ سبحانو كتعالى ،2{لِّمْعَالَمِيفَ 
يحمؿ البيت الشعرم أبعادان دلالية متعددة، فيك لا يكتفي بالإشارة إلى مقاـ النبي صؿ ا﵀ 
عميو كسمـ كداع إلى ا﵀ بالصدؽ، بؿ يربط رسالتو بالمعجزات الظاىرة التي كانت علبمة 

" الإيحاء بالعلبقة بيف مف علبمات نبكتو، كتستدعي إشارة الشاعر إلى "سناء المعجزات
الرسالات السماكية، مع تأكيد خصكصية الرسالة المحمدية بكصفيا خاتمة النبكات 

 كأعظميا.
"كما تكجد قصيدة  مف ديكاف ابف جناف الأنصارم كتعد نمكذجان  "لزوـ ما لا يمزـ

فريدان في الشعر الأندلسي، حيث يمتزـ الشاعر فييا رؼ الراء قبؿ الركم مما يظير 
 اعة فنية في استخداـ ىذا الفف البلبغي.بر 

 مف أبرز الأنساؽ الدينية المضمر التي يمؾ استنتاجيا مف ىذه القصيدة نذكر:

                                                           
 .74، صابف جناف الانصارم، الديكاف  1
 .107 الآية سكرة الأنبياء،  2
 .144الآية سكرة آؿ عمراف،   3
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 نسؽ اليأس والرجاء:  -1
 يتجمى في ىذا البيت الشعرم:

 .1اجَ رْ أَ ا تَ ا مَ ضَ ا الرِ بَ مف رَ  بُ جِ حْ يَ وَ    اجَ لرَ ا يلِ  بُ الِ غَ يُ و  يأسِ ى يَ مَ ا عَ مَ  إذَ 
دقيؽ يشتبؾ فيو صكت اليأس كالرجاء في لحظة شعكرية مركبة، تعبر نسؽ عقدم  

عف الصراع النفسي كالركحي الذم يعيشو المؤمف بيف خكفو مف التقصير كأممو في رحمة 
وَلَا ا﵀ تعالى، كيحيؿ ىذا البيت مباشرة إلى مرجعية القرآنية الكاضحة في قكلو تعالى: }

وْحِ المَّوِ إِنَّ  وْحِ المَّوِ إِلاَّ الْقَوُْـ الْكَافِرُوفَ{تَيْأَسُوا مِف رَّ حيث ينيى المؤمف ، 2وُ لَا يَيْأَسُ مِف رَّ
عف الكقكع في اليأس في ىذا السياؽ، ييظير الشاعر حسان دينيان رفيعان، إذ لا يسقط الرجاء 
سقكطان ساذجان بؿ يقدمو في مقابؿ متكتر مع اليأس ليبرز بذلؾ الازدكاج الكجداني الذم 

زـ السالؾ  في رحمتو الإيمانية. ؼ"البناء عمى اليأس" لا يعنى استسلبما، بؿ ىك كعي يلب
يضعؼ الإنساف كافتقاره، حيف أف "غمبة الرجاء" تعبر عف تمسؾ عميؽ برحمة ا﵀ 
كمغفرتو الكاسعة. ىذا التعارض لداخمي يعكس الفيـ القرآني لعلبقة العبد بربو، علبقة تقكـ 

 معان، دكف غمك في أحدىما.عمى الخكؼ كالرجاء 
 نسؽ الصبر الجميؿ: -2

 يقكؿ الشاعر: 
 3اجَ رَ عَ وَ  اؿَ ، مَ برِ صَ مِ لِ  فَ مِ  ينصرَ لَ      وُ إنِ فَ  ،يؿِ مِ الجَ  رِ بْ ى الصّ لَ ي إِ مِ يمَ وَ 

 فيظير ىذا البيت الشعرم نسؽ ديني عميؽ يستمد أصكلو مف التكجيو القرآني،  
إف ، 4المَّوُ الْمُسْتَعَافُ عَمَىٰ مَا تَصِفُوفَ{: }فَصَبْرٌ جَمِيؿٌ وَ حيث يقكؿ ا﵀ تعالى

الشاعر في ىذا المكضع لا يدعك إلى مطمؽ الصبر بؿ إلى "الصبر الجميؿ" كىك 
الصبر الذم يخمك مف الجزع كالشككل، كيقكـ المساف كالقمب مف الاعتراؼ كالضيؽ. 

                                                           
 .78، صابف جناف الانصارم، الديكاف  1
 .87 الآيةسكرة يكسؼ،   2
 .78، صابف جناف الأنصارم، الديكاف  3
 .18 الآيةسكرة يكسؼ،   4
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تصكر الإيماني كىذا المعنى يعد مف الأنساؽ القرآنية البارزة التي تشكؿ جكىر ال
 لمصبر بكصفو خمفان رفيعان كمقامان عاليان مف مقامات السالكيف إلى ا﵀.

كالملبحظ أف النسؽ المضمر في ىذا البيت يتجاكز الاستدعاء المباشر للآية 
القرآنية، ليعبد صياغة معناىا شعريان بركح أدبية رفيعة، تجعؿ مف الصبر الجميؿ مبدأ 

 الابتلبءات.كجكديان بلبزـ في مكاجية 
 نسؽ التقوى كمخرج مف الضيؽ: -3

 يقكؿ الشاعر:
 1جاً رِ خْ مُ  يؽِ اضَ كؿ المَ  فَ مِ  اللهِ  ؾِ لَ        وِ طفِ مُ بِ  عؿُ جْ يَ  ى اللهِ وَ قْ تَ بِ  ينِ يدِ وَ 

يبرز ىذا البيت نسؽ ديني، يستبطف المعاني القرآنية المتصمة بمقاـ التقكل كآثارىا،  
، يعيد الشاعر بناء التصكر 2{المَّوَ يَجْعَؿ لَّوُ مَخْرَجًا وَمَف يَتَّؽِ } مستميمان قكلو تعالى:

القرآني عف آثر التقكل في حياة الإنساف بكصفيا المعبر الأمف الذم يكصؿ العبد إلى 
الخلبص مف الأزمات كالكركب كالتقكل، كما يصكرىا النص القرآني، ليست مجرد 

ئمة ﵀ كالالتزاـ الكاعي بأكامره خكؼ سمبي مف العقكبة بؿ ىي حالة مف المراقبة الدا
 كنكاىيو.

كىكذا يستبطف الشاعر النسؽ القرآني الخاص بالتقكل لا بكصفو مكضكعان فكريان 
فحسب، بؿ كحقيقة ركحية كتجربة معيشة، تجعؿ مف التقكل مفتاحان لكؿ خير، كسببان 

 تجمياتيما. لكؿ خلبص كيقدـ بذلؾ ببيتان شعريان يمزج بيف الإلياـ القرآني في أرفع 
قصيدة "سلبـ مف جاء بالحؽ كاليدم" مف الديكاف تعد مف القصائد المديح النبكم 
حيث تتجمى فييا الأنساؽ الدينية المضمرة المستمدة مف القرآف الكريـ مف بيف الأنساؽ 

 نذكر:
 

                                                           
 .78، صابف جناف الانصارم، الديكاف  1
 .02 الآية سكرة الطلبؽ،  2
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 نسؽ التوحيد وتمجيد النبي صؿ الله عميو وسمـ: -1
 يجسد البيت الشعرم:

 1ادَ تَ حْ ا ومُ يتً ا وبَ سً فْ ا نَ يَ مَ رَ كْ أَ وَ       ةَ يمَ شَ  ةِ ريَ البَ  رٍ يْ ى خَ مَ عَ   ٌـلاَ سَ 
نسقان دينيان مضمران، يستميـ البنية العقدية الإسلبمية في تمجيد النبي محمد صؿ ا﵀  

عميو كسمـ، بكصفو حامؿ رسالة الحؽ كمصدر اليدل إلى البشرية كيستند البيت إلى 
حيث ، 2}وَمَف يَتَّؽِ المَّوَ يَجْعَؿ لَّوُ مَخْرَجًا{ الى:خمفية قرآنية كاضحة تتمثؿ في قكلو تع

يعمف النص القرآني أف بعثة النبي جاءت ىبة إليية تشمؿ العالميف برحمة الشريعة 
 كنكر الرسالة.

النسؽ المضمر الذم يتخمؿ البيت لا يقتصر عمى تمجيد النبي كشخص، بؿ 
الرسالة المحمدية قد جاءت لتأكيد يتجاكزه إلى تثبيت عقيدة التكحيد، باعتبار أف 

قامة دعائـ الديف القكيـ مصحكبة بالمعجزات التي تشيد عمى صدؽ  كحدانية ا﵀ كا 
النبكة كتأييد ا﵀ لو. فالبيت الشعرم يؤسس إذان لرؤية عقدية متكاممة تجمع بيف التمجيد 

لشاعر في النبكم كالاعتراؼ بكحدة المصدر الإليي لمتشريع كاليداية، كقد اعتمد ا
تركيب بيتو عمى مفردات دلالية مشبعة بالرمزية الدينية، إذ أف لفظتي "الحؽ 
كالمعجزات" تحيلبف مباشرة إلى المفاىيـ العقدية الكبرل في الإسلبـ "الحؽ" كمرادؼ 
لمكحي الرباني كالشريعة الإسلبمية ك"المعجزات" كعلبمة حاسمة عمى صدؽ النبكة 

 كالتفرد الرسالي.
 سؿ والدعاء:نسؽ التو  -2

 يتبمكر في البيت الشعرم:
 3 يداً ؤَ مُ  اتِ زَ جِ عْ بالمُ  ؿْ زِ يَ   ْـلَ  فْ مَ وَ       ى دَ واليُ  ؽِ الحَ بِ  اءَ جَ  فْ ى مَ مَ عَ   ٌـلاَ سَ 
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نسؽ ديني مضمر ينيؿ مف معيف التكسؿ كالدعاء في السياؽ الإسلبمي، كيعكس تعمؽ 
ا﵀ عميو كسمـ كيستبطف ىذا القمب بالمحبكب الأعمى كالمتمثؿ في مقاـ النبي محمد صؿ 

ْـ تُحِبُّوفَ المَّوَ فَاتَّبِعُونِي } البيت بنية قرآنية عميقة ترتكز عمى قكلو تعالى: قُؿْ إِف كُنتُ
ُـ المَّو  الذم يؤسس لمركزية إتباع النبي ككسيمة لنيؿ محبة ا﵀ كرضكانو.، 1{يُحْبِبْكُ

ة، حيث يتحكؿ الحب يكشؼ النسؽ المضمر في البيت عف رؤية كجدانية ديني
كالتعمؽ بالنبي صؿ ا﵀ عميو كسمـ إلى حاجة ركحية ممحة، لا بديؿ عنيا، كلا ممجأ 
سكاىا. فالشاعر ىنا لا يعبر عف محبة عابرة أك عاطفة سطحي، بؿ يستبطف مفيكمان 
عقديان يجعؿ مف المحبة النبكية طريقان لمتقرب إلى ا﵀ تعالى كالتماس رحمتو. كما يشيع 

لبيت تكتر داخمي بيف الشعكر بالافتقار مف جية كالرجاء في القرب كالقبكؿ مف في ا
جية أخرل، مما يضفي عمى النص كثافة عاطفية كركحية متميزة. كبيذا يتداخؿ النسؽ 
العقدم مع البناء البلبغي ليقدـ نصان مشحكنان بالكجد الإيماني يحاكي النسؽ القرآني 

في قالب شعرم مشحكف بالإحساس العميؽ ك الصؽ  دكف تقرير مباشر، كيعيد إنتاجو
 الفني.
 نسؽ الإسراء والمعراج: -3

 :قاؿ الشاعر
 2ادً جِ سْ مَ  سِ دِ قَ المُ  يتِ البَ  فَ مِ  ارَ زَ ا      فِ يدَ سِ  ؿِ يْ ي المَ فِ  ارَ سَ  فَ ى مَ مَ عَ   ُـلاَ سَ ال

يحتكل البيت عمى نسقان دينيان رفيعان يستبطف حادثة الإسراء كالمعراج مستميان  
}سُبْحَافَ الَّذِي لاتيا الركحية كالعقائدية كما كردت في النص القرآني في قكلو تعالى: دلا

، في 3أَسْرَىٰ بِعَبْدِهِ لَيْلًا مِّفَ الْمَسْجِدِ الْحَرَاِـ إِلَى الْمَسْجِدِ الْأَقْصَى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَوُ{
معجزة مف معجزات النبي ىذا السياؽ يكظؼ الشاعر الحدث التاريخي العظيـ بكصفو 
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محمد صؿ ا﵀ عميو كسمـ، كمظيرا مف مظاىر التكريـ الإليي لو، مما يجعمو محكر 
 إشعاع ديني كرمزم في الكعي الإسلبمي. 

كيلبحظ أف النسؽ القرآني المضمر في ىذا البيت لا يقتصر عمى استحضار كاقعة 
إلى تثبيت دلالة المسجد  الإسراء بكصفيا رحمة مكانية بيف مسجديف، بؿ يتجاكز ذلؾ

الأقصى كرمز لمقداسة كالبركة الإليية حيث جعمو ا﵀ محطة في مسار النصي نحك 
 العركج إلى السماكات العلب.

مف ديكاف تتجمى  "بينأ الوزير المشرؼ أبو بكر مذكور بطموع طائر السعد"قصيدة 
 في ىذه القصيدة عدة أنساؽ دينية مضمرة مف بينيا:

 ليي والتقدير المسبؽ:نسؽ القدر الإ  -1
 يقكؿ: 

 1دِ لِ اوَ المَ  ؿِّ جَ ي أَ فِ  فُ يمِ  عِ مَ طْ مَ بِ       هِ ورِ نُ بِ  اللهِ  معُ طْ أَ  يرِ نِ مُ  ىيَ بْ أَ وَ 
في ىذا البيت نسؽ عقدم عميؽ يستبطف مفيكـ القدر الإليي كالتقدير المسبؽ لكؿ  

يستدعي  ،2نَاهُ بِقَدَرٍ{}إِنَّا كُؿَّ شَيْءٍ خَمَقْ  :ما يقع في الككف، مستميما قكلو تعالى
الشاعر عقيدة أساسية في التصكر الإسلبمي، تقكـ عمى أف كؿ أمر مف أمكر الحياة، 
صغيران كاف أك عظيمان، إنما يجرم بمشيئة ا﵀ كتقديره الأزلي. كلادة ىذا المكلكد 
المبارؾ، كما يصكرىا الشاعر، ليست مجرد حدث طبيعي، بؿ مناسبة قدرىا ا﵀ كأراد 

 ا أف تقع في أجؿ معمكـ مصحكبة يفيض مف البركة كالنكر.لي
 نسؽ النورانية والاصطفاء: -2

 يتبدل في بيت ابف جناف حيث يقكؿ:
 3دَ اقِ رَ الفَ  وسَ ؤُ رُ  وِ يمِ عْ ء نَ يَ وطِ يُ لِ       لَا تَ اعْ فَ  سِ مْ والشّ  رِ دْ البَ  يفَ بَ  لدَ وَ تَ 
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دا إلى مرجعية كىك نسؽ ديني رفيع يعمى مف شأف النكرانية كالاصطفاء، مستن 
، حيث يتجمى النكر 1}وَجَعَمْنَا سِرَاجًا وَىَّاجًا{: القرآنية العميقة، كلا سيما في قكلو تعالى

رمزا لميدل كالاصطفاء الإليي، إف النسؽ القرآني المضمر في ىذا المكضع ؿ يقتصر 
تي عمى الاستعارة البصرية لمنكر بؿ يتجاكز إلى استبطاف قيـ اليداية كالاصطفاء ال

يمثميا النكر في الخطاب القرآني، فكما أف ا﵀ تعالى جعؿ النكر كسيمة لإبصار 
الحقائؽ ككشؼ الظممات، كذلؾ يصكر الشاعر المكلكد ىنا ككائف نكراني مخصص 

 بالفضؿ كالاصطفاء الرباني.
  ثانيا: الحديث النبوي الشريؼ

شعر ابف جناف  النسؽ الديني في الحديث يعد مف الأنساؽ المضمرة التي ترفد
الأنصارم بأبعاد ركحية كعقائدية عميقة، إذ يستبطف الشاعر معاني الأحاديث النبكية 
دكف تصريح مباشر ليعكس مف خلبليا تصكره الإيماني كنظرتو لمكجكد كالإنساف، كمف 
خلبؿ ىذا المدخؿ يمكننا استقراء عدد مف مكاضيع في ديكانو التي يستشؼ منيا ىذا 

ضكران دينيان غير مباشر، يعزر المرجعية النبكية في البنيكية في البناء النسؽ، بكصفو ح
الشعرم، مف بيف ىذه لقصائد نجد قصيدة حضر الفقيو الأجؿ أبك عبد ا﵀ المذككر 
بمنزؿ الكزارة العمامية أسماىا ا﵀ بقصران كريكلو، تتناكؿ ىذه القصيدة رمزية الطاككس 

فاخره الظاىر، مستعيننا الشاعر بيذه الصكرة لتجسيد الذم ييعرؼ بجماؿ ريشو الباىر كت
فكرة التفاخر بالمظاىر الخارجية التي قد لا تعكس حقيقة الجكىر الداخمي. كمف خلبؿ 
تشبيو الطاككس بمنزلة الكزير المتزيف بالعمامة، يسمط الضكء عمى أىمية التمييز بيف 

جماؿ الحقيقي كالقيـ الداخمية المظير كالكاقع، كيحث القارئ عمى التأمؿ في معاني ال
التي تفكؽ الزينة الشكمية ،كتحمؿ ىذه القصيدة، في ذات الكقت، مجمكعة مف الأنساؽ 

 : الدينية المضمرة في الحديث ، مف بينيا
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 نسؽ الجماؿ الإليي: -1
يستحضر الطاككس في الأبيات كرمز لمجماؿ كىذا يتقاطع مع التصكرات الدينية 

ؽ الإليي في الإسلبـ يعتبر الطاككس رمزان لمجماؿ الإليي التي تربط الجماؿ بالخم
" وسِ اوُ الطَ  اؽِ نَ عْ أَ كَ  اؽٌ نَ عْ ا أَ يَ لَ  ورٌ يُ طُ  ةِ نَ ي الجَ فِ كالرفعة، كقد كرد في الحديث النبكم: "

ركاه مسمـ، ىذا الحديث يربط الطاككس بالجماؿ السماكم في الجنة، كىك  ما يكازم ما 
اككس في أبيى صكرة بما يعكس جمالا ساميا كرد في القصيدة حيث يصكر الط

 كعظيمان.
 نسؽ النور الإليي واليداية: -2

 يذكر الشاعر النكر في قكلو: 
 1يتقبؿ الأنوار مف شمس الندبشيبو       كي  داستقبؿ الوجو السعي

كىك استحضار لمرمزية النكرانية التي تربط باليداية الإليية في القرآف الكريـ كرد في 
ي وراً، وفِ ي نُ بِ مْ ي قَ ؿ فِ عَ اجْ   َـيُ المَ بكم الذم قالو النبي صؿ ا﵀ عميو كسمـ "الحديث الن

، إذ يرتبط النكر في الحديث باليداية ركاه مسمـ "وراً....ي نُ رِ صَ ي بَ وراً، وفِ ي نُ عِ مْ سَ 
الإليية لتي تنير القمب كالعقؿ كىك المعنى الذم يمكف استحضاره في صكرة "الأنكار" 

 في الأبيات.
 نسؽ السعادة الروحية: -3

تظير السعادة الركحية في ىذه الأبيات مف خلبؿ "السعادة" التي يعيشيا الطاككس، 
كىك يشير إلى حالة مف الرضا كالطمأنينة التي يختبرىا المؤمف في محبة ا﵀ ىذه 

 يفَ  عَ ا لَا مَ لِ  ةَ نَ الجَ  إفّ السعادة تتماشى مع مفيكـ الجف في الحديث النبكم الشريؼ: "
" ركاه البخارم، ىنا السعادة المقصكدة في رٍ شَ بَ  بِ مْ ى قَ مَ عَ  رَ طَ خَ  ولاَ  عتْ مِ سَ  فَ ذُ أُ  ولاَ  تْ أَ ر 

الأبيات تتجاكز السعادة الدنيكية إلى السعادة أخركية غير متناىية، كما في الحديث 
 عف الجنة.
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 نسؽ الرقص والبيجة الروحية: -4
باىي بجمالو، كىك أمير يشير الشاعر إلى الطاككس كىك يرقص في سعادتو كت

يعكس بيجة ركحية قد تشير إلى فرح السمـ بالنعمة كاليداية. في بعض الأحاديث 
 ىؿَ "أَ النبكية يتـ ذكر مشاعر الفرح كالبيجة في الجنة كىذا في الحديث الذم يقكؿ: 

 دْ قَ ى وَ ضَ رْ نَ  لاَ  يؼَ : وكَ وفَ ولُ يقُ ـ؟ فَ تُ يْ ضَ رَ  ؿْ ى: ىَ عالَ اؿ الله تَ قَ  نةَ وا الجَ مُ خَ ا دَ إذَ  نةِ الجَ 
، ىذه البيجة في الجنة يمكف مقارنتيا ركاه مسمـ ؟"ؾَ قِ مْ ف خَ داً مِ حَ أَ  وِ طِ عْ تُ   ْـا لَ ا مَ نَ يتَ طَ عْ أَ 

 بالفرح الذم يعبر عنو الطاككس في الأبيات.  
كما نجد أيضان  قصيدة لابف جناف الأنصارم كىك يتكجٌو  بخطابو إلى شيخو الجميؿ 

د الأندلس كقد امتلؤت الأبيات بمشاعر التكقير كالكفاء كالتعمؽ أبي عبد ا﵀ بف عاب
الركحي. ييبرز الشاعر مف خلبليا مكانة الشيخ في نفسو، كفضمو عميو في العمـ 
ا لعلبقة المريد بشيخو في  كالديف، حيث تظير القصيدة في سياقيا العاـ بكصفيا نمكذجن

لتسميـ. كتمتزج في طيات النص لغة التصكؼ الإسلبمي، قائمة عمى المحبة كالتقدير كا
العرفاف كالابتياؿ، لتكشؼ عف شخصية الشاعر المتكاضعة كعف التصكر الصكفي 

 .لمعلبقة بيف التمميذ كمرشده
ىذه القصيدة  تحمؿ طابعان مديحيان بميغان، مشبعة بأنساؽ دينية مضمرة مستمدة مف 

 الحديث النبكم الشريؼ، نذكر مف بينيا:
 ولاية:نسؽ العصمة وال -1

بأنيا "بعصمة" مما يكحي بمقاـ محفكظ مف الزكاؿ،  لمعنةيتجمى في كصؼ الشاعر 
 يحاكي صفات الأكلياء كالصالحيف الذيف اصطفاىـ ا﵀.
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 نسؽ العروج والرفعة الروحية: -2
 :يظير في قكلو 

 .1بعصمة     ورجعت معتمداً بعزٍ صاعدٍ  ظعنت اعنا عناظيا 
ترتبط بالعركج إلى مراتب القريب الإليي، عمى نحك  حيث يممح نرفع المعنكيات، 

يذكر بحادثة الإسراء كالمعراج أك برفع ا﵀ لأكليائو بعمميـ كتقكاىـ كانسجاـ مع الحديث 
 .ركاه مسمـ "وُ عَ فَ رَ  للهِ  عَ اضَ وَ تَ  فْ "مَ الشريؼ 

قصيدة الراء لابف جناف تمثؿ قصة التداخؿ بيف الشعر الصكفي كالنسؽ الديني 
العميؽ، إذ يعكس نزعة عرفانية عالية تشفر مجمكعة مف الأنساؽ الدينية المضمرة 

 ذات الجذكر في الحديث النبكم الشريؼ كفيما يمي تفصيؿ لإبراز تمؾ الأنساؽ:
 نسؽ العجز عف الإحاطة بالله ووصفو:  -1

 في البيت:يتجمى 
 شكري هوأف يحصى محامد يالقحبيب تعاؿ أف يحيط بوصفو    م
 2الإدراؾ يجري الذي يجريفي تنزه عف إدراؾ واصؼ     فممعجز 

ىك التصكر الصكفي العميؽ القائـ عمى تنزيو الذات الإليية عف الإدراؾ العقمي، 
وا رُ كَ فَ "تَ كسمـ  كالتصكر المغكم كىك نسؽ ديني يستند إلى حديث النبي صؿ ا﵀ عميو

 ركاه أبك مسمـ. "هُ رَ دَ وا قَ رُ دِ قْ ف تَ لَ   ْـإنكُ ، فَ ي اللهِ وا فِ رُ كَ فَ تَ تَ  ولاَ  اللهِ  مؽِ ي خَ فِ 
 نسؽ الفناء في المحبة الإليية:  -2

 يظير في البيت:
 حوي إثباتي وصحوى في سكريمفنيت بو لما سكرت بحبو      ف

 3المحبة مف خمري مرخ اسقاني بأكواس المحبة صرفيا       فيا حبذ
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ىنا يعبر الشاعر عف حالة الفناء الصكفي في ذات المحبكب الإليي كىي حالة 
 زاؿُ ا يَ "ومَ زكجية رفيعة تتجاكز العقؿ كالمغة كىذا المعنى مستمد مف الحديث القدسي: 

 هِ رِ صَ بو، وبَ  عُ سمَ يَ ي الذِ  عوُ مْ سَ  كنتُ  وُ تَ بْ بَ حْ ا أَ ، فإذَ بوُ حِ ى أُ تَ حَ  ؿِ افِ وَ بالنَ  يَ لَ إِ  ربُ تقَ ي يَ بدِ عَ 
 ركاه البخارم. ..."وِ بِ  رُ بصِ ي يُ الذِ 

 كما نرل أيضا في القصيدة أنساقان دينية مضمرة كمتعددة نذكر منيا:
 نسؽ التكحيد الكجكدم 
 نسؽ الغيرة عمى المحبكب الإليي 
 نسؽ الشكؽ كالكصكؿ 

تعدٌ مف أعمؽ النصكص الرثائ ية في ديكاف كذلؾ نجد قصيدتو الرثائية العميقة، التي و
ابف جناف الأنصارم، حيث يرثي فييا شيخو الجميؿ أبا الحسف سيؿ بف مالؾ الزدم 
ا بالحزف كالكفاء. تتجمٌى في الأبيات مشاعر الأسى كالمكعة عمى فىقٍد المعمٌـ  رثاءن مفعمن
كالمرشد الركحي، كييعبٌر الشاعر عف ألمو الشديد لغياب مف كاف لو بمثابة الأب 

ريؽ العمـ كالسمكؾ. كما تيبرز القصيدة مكانة الشيخ العممية كالدينية، كالمعيف في ط
كتيممٌح إلى ما خمٌفو مف أثر في تربية المريديف كنشر اليداية. كيتخمؿ الرثاء تأملبت 
صكفية عميقة في معنى المكت، كفناء الجسد، كبقاء الذكر، ما يجعميا قصيدة لا 

ا عف رؤية عرفانية لمرحيؿ كالخمكد. تحتكم  تيجسٌد الحزف فحسب، بؿ تعبٌر أيضن
القصيدة عمى ثراء ديني ركحي بارز كيمكف استنباط عدد مف الأنساؽ الدينية المضمرة 

 منيا:
 نسؽ الصبر الجميؿ:  -1

 يتجمى في البيت:
 1جميؿ الصبر دعوة آفؾ ىدعوني وتسكاب الدموع السوافؾ       فدعو 

 لسلبـ في القرآف الكريـ: ىذا النسؽ قرآني مستمد مف قكؿ يعقكب عميو ا
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حيث يحث الشاعر عمى التزاـ الصبر الحقيقي لا المدعي، كيستنكر التظاىر 
 بالصبر دكف الصدؽ الركحي.

 نسؽ الروح والجسد: -2
 نجده في البيت:

 1ىؿ العمـ إلى الروح وخمؽ جثة      وما الجسـ بعد الروح بالمتماسؾ
د أف العمـ كالإدراؾ مف خصائص ىذا النسؽ صكفي يميز بيف الركح كالجسد، كيؤك

 رُ ظُ نْ يَ  لاَ  اللهَ  "إفِّ الركح، كيستبطف فيمان دينيا يقرب مف قكؿ النبي صؿ ا﵀ عميو كسمـ: 
 ـ" رواه مسمـ.كُ وبِ مُ ى قُ إلَ  ظرُ نْ يَ  فَّ كِ ـ ولَ كُ ادِ سَ جْ ـ وأَ كُ ورِ ى صُ إلَ 

 نسؽ القضاء والقدر: -3
 يظير في قكؿ الشاعر: 

 2قضت بأستلاب للأماني مدارؾ   إذ أدركتو لممنايا قضية   
كفيو إقرار بحتمية المكت كخضكعو لقضاء ا﵀ كقدره كىك ما عبر عنو النبي بقكلو 

 .ركاه البخارم" موُ جَ أَ وَ  وُ قَ زْ رِ  بُ كتُ يَ ي بطف أمو..... فَ فِ  وُ قَ مْ خَ  معُ جْ ـ يَ كُ دَ حَ أَ  فّ إِ "تعالى: 
لأنصارم أف شعره لا صكص ابف جناف انيتضح مف خلبؿ تحميؿ البنية العميقة ل

يستمد جمالو مف الشكؿ البلبغي كالمغة المصقكلة فحسب، بؿ مف انغماسو العميؽ في 
المرجعيتيف القرآنية كالحديثة، حيث تتسمؿ الأنساؽ الدينية المضمرة في طيات عباراتو 

نح القصيدة طاقة دلالية كركحية مضاعفة. إفٌ ىذه الأنساؽ سكاء كانت مكتراكيبو، فت
ة تنازلية، أك حديث نبكية، لا تطرح في النص طرحان مباشران، بؿ تستنبط عبر قرآني

التضميف كالإشارة كالإيحاء، مما يكشؼ عف كعي شعرم مثقؼ، يتكسؿ بالديف كأداة 
 للبرتقاء الأخلبقي كالجمالي في آفو كاحد.
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 كمف ىنا فإف شعر ابف جناف الأنصارم يعد شاىدان حيان عمى التداخؿ الخلبؽ بيف
البعد الفني كالبعد الإيماني، كيجسد نمكذجا شعريا صكفيا يستبطف مرجعية الكتاب 
كالسنة دكف أف يفقد استقلبلو الفني أك تفرده التعبيرم. إنيا قصائد تنبض بالذكر، 
كتتماىى مع الإيماف كتحاكر النصكص المقدسة بمغة القمب كالعقؿ معان، في آنية 

 شعرية بالقداسة كالجماؿ.



  

 
 

 

  

 

 

 الفصؿ الثاني:
تجميات النسؽ التاريخي في ديواف ابف جناف 

 الانصاري
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 تجميات النسؽ التاريخي في ديواف ابف جناف الانصاري:

يعد النسؽ التاريخي مف الأنساؽ الثقافية المضمرة التي تسيـ في تشكيؿ البنية العميقة 
منص الادبي، اذ يعبر عف حضكر الذاكرة الجمعية كاستدعاء الماضي بكصفو مرجعان ل

يسيـ في تفسير الحاضر اك نقده، فالخطاب الشعرم لا يتعامؿ مع التاريخ ككاقع ثابتة 
فحسب، بؿ يعيد انتاجو كتأكيمو بما يخدـ الرؤية الابداعية كالحمكلة أيديكلكجية الكامنة 

بريئان اك  ستحضار العناصر التاريخية في النصكص لا يككفخمؼ النص كمف ثـ، فإف ا
محايدان بؿ يأتي مشحكنان بدلالات رمزية تستبطف  مكاقؼ فكرية كثقافية تعبر عف كعي 

 الشاعر بالزمف كتحكلاتو.

كيتمظير النسؽ التاريخي مف خلبؿ الاحالة الى الشخصيات اك أحداث ماضية، أك 
بير عف قضايا معاصرة، مما يضفي عمى النص بعدان عبر استخداـ الرمز التاريخي لتع

تأكيميان عميقان، كيمنحو القدرة عمى المخاطبة الكعي الجماعي كاستثارة مشاعر الفخر اك 
 الحسرة اك المقاكمة.

 تجميات نسؽ الأحداث التاريخية في ديواف ابف جناف الانصاري: أولا:

الانصارم مف خلبؿ استدعاء يتجمى نسؽ الاحداث التاريخية في ديكاف ابف جناف 
الشاعر الكقائع أك شخصيات ماضية، يعيد مف خلبليا تشكيؿ الذاكرة كاستحضار 

 السياقات التاريخية التي تسيـ في إضاءة المعنى الكامف في النص.

ىذا ما نممسو عمى سبيؿ المثاؿ في احدل قصائد ديكاف الشاعر، التي كتبيا تينئةن 
ا راقينا مف قصائد  ر الفاصيمي،بقدكـ مكلكد لممشرؼ أبي بك تمثٌؿ ىذه القصيدة نمكذجن

التينئة التي تعبٌر عف مشاعر الفرح كالسركر بمناسبة ميلبد مكلكد جديد لممشرؼ أبي بكر 
الفاصيمي. كقد صاغ ابف جناف الأنصارم تينئتو بأسمكب شعرم بميغ، جمع فيو بيف 

الاحتراـ الذم يكنٌو لممييدل إليو،  صدؽ العاطفة كجماؿ العبارة. كييظير مف خلبليا عمؽ
مع التمنٌي لممكلكد بحياة سعيدة عامرة بالخير كالنماء. كتيبرز الأبيات أجكاء البيجة 
كالاحتفاء، مما يجعميا قصيدة احتفالية تنبض بالكد كالمجاممة الرفيعة، كتعكس تقاليد 

يتضح مف خلبؿ القصيدة   كما .الاحتفاؿ الشعرم في البيئة الثقافية التي نشأ فييا الشاعر
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احتكاؤىا عمى إشارات ضمنية الى نسؽ مف الاحداث التاريخية المضمرة يمكف رصدىا 
 كتحميميا عمى النحك التالي:

تتجسد ملبمح نسؽ الاحداث التاريخية في ىذه القصيدة مف خلبؿ تكظيؼ الشاعر 
ماء الشخصيات لتراكيب كصكر شعرية تستدعي رمكز المجد القديـ كأمجاد الأسلبؼ كأس

 العريقة التي ترمز الى تاريخ مف الفخر كالبطكلة فحيف يقكؿ:

 ؿُ جوالمُ   ُـرِ كَ المَ  صرُ ا      العَ يدَ ي سَ دِ جْ ي وَ بِ وأَ 

 1ؿُ سَ والأَ  بِ اضِ وَ ي بالقَ       جدِ مَ  اءَ بنَ  فِ عاَ افِ الرَ 

ميف ىنا الأبيات تعبر عف الفخر بالأسرة، حيث أف الأب كالجد ليسا فقط أشخاصان محتر 
في زمانيـ، بؿ ىـ أيضا الذيف يبنكف كيعززكف المجد كالشرؼ بالقكة كالسمطة. ىك مدح 

 يظير العزة كالكرامة كالقدرة عمى فرض الاحتراـ. 

ىذه الأبيات تستدعي أحداثان تاريخية تتصؿ بأمجاد سمفو الذيف كاف ليـ دكر بارز في 
" )الرماح(، الاسؿ" )السيكؼ( ك"قوابضالبناء الدكلة اك الدفاع عنيا كما تكحي الفاظ مثؿ "

كىي إشارة الى الحركب أك المعارؾ التي خاضيا الاجداد، مما يعكس استحضاران ضمنينا 
 لعصكر الفركسية كالمكاقؼ الجيادية التي ترسخ التاريخ العائمي في الذاكرة.

 كفي قكلو:

 ؿُ ضْ ا فَ يَ بِ  يوتِ البُ  ،ييتِ بَ        ؿُ ائِ ضَ وفَ  ؿُ اضِ وَ وفَ 

 2ؿُ ضَ فَ  ،دُ ا احَ ىَ رِ اع        آثَ بِ تَ يَ   ْـلَ  رَ ثِ آومَ 

يركز الشاعر عمى إرث تاريخي لـ يضاىو أحد، مستعرضان امجادان محفكظة في 
سجلبت الذاكرة النخبكية، حيث تقدـ الفضائؿ كالمآثر بكصفيا استمراران لسمسمة مف 

 الاحداث المجيدة التي ارتبطت بأىمو كحيف يقكؿ:
                                                           

 .139ابف جناف الانصارم، الديكاف، ص 1
 .139المصدر نفسو، ص 2



 نصاريلأ الفصؿ الثاني:                                تجميات النسؽ التاريخي في ديواف ابف جناف ا
 

54 
 

 1ؿُ ثِ مَ مُ  ةِ زَ الاعِ  دَ نْ عِ       وُ مَ كَ حَ  زِ عَ  ي ُـدِ قَ وَ 

كالأجداد  الآباءففي ذلؾ إحالة الى تسمسؿ حكـ أك سمطة أك ما كاف اجتماعية تكارثيا 
كيستمر الإمتثاؿ ليا، مما يشير الى بنية تاريخية راسخة ضمف السياؽ الاجتماعي 

 كالسياسي.

 كما نجد قكؿ الشاعر: 

 ؿُ مَ والجَ  ؿُ صِ فْ المَ  فَ ىُ       نػْ مِ  اؽَ د رَ قَ  بَ اقِ نَ مَ وَ 

 2ؿُ حَ ا الزُ يَ بِ  يضِ ضِ الحَ  يفِ  ا           فييَ و فِ مُ عْ تَ  بَ راتِ مَ 

الشاعر ىنا يتحدث عف الفضائؿ كالمناقب التي تفكؽ الحدكد المتعارؼ عمييا، مشيرنا 
إلى أف ىذه الفضائؿ كالمراتب العميا تأتي حتى في أكضاع صعبة جدان أك ظركؼ قاسية 

لارتباط بكككب الزحؿ(. قد يككف ذلؾ تعبيرنا عف الصبر عمى المحف أك )الحضيض كا
 العظمة رغـ الشدائد.

بمعنى آخر، الشاعر يبرز أف المناقب كالمراتب الرفيعة التي يممكيا أك ينتمي إلييا 
تتجمى حتى في الأكقات أك الأماكف التي تبدك فييا الظركؼ شديدة الصعكبة كاليبكط، 

 ة الشخصية أك العائمة التي يتحدث عنيا.كىذا يؤكد عمى عظم

يحضر نسؽ الاحداث التاريخية المضمرة في ىذيف البيتيف مف خلبؿ الاشارة الى  
": كىما اسماف يكحياف بشخصيتيف اك الجمؿ" ك"المفضؿ" التي ارتقى بيا "المناقب"

نمكذجتيف تاريخيتيف ذكم فضؿ كشرؼ، كقد يككناف مف سادات العرب اك مف رمكز 
كرامة في المكركث الثقافي العربي الاسلبمي مما يضفي بعدان تاريخيان ضمنيان عمى ال

الخطاب الشعرم كما يستبطف البيت استدعاءن لمنظكمة القيمة التاريخية التي ارتبطت بتمؾ 
 الشخصيات اك الالقاب مثؿ الفضؿ كالنبؿ كرفعو الشأف.
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 كفي البيت الثاني حيف يقكؿ: 

 1ؿُ حَ ا الزُ يَ بِ  يضِ ضِ ي الحَ ا       فِ يَ فِ و مُ عْ تَ  بَ اتِ رَ مَ وَ 

فإف ذكر "الزحؿ" يعد احالة ضمنية الى المفيكـ الفمكي القديـ الذم كاف يربط بالككاكب 
كالتنجيـ، حيث يعتبر كككب زحؿ رمزنا لمعمك كالبعد كالسمك في التراث الفمكي الاسلبمي. 

طبقي كالرمزم يسقطو الشاعر ىذا التكظيؼ يستبطف تصكرا ثقافيا تاريخيا عف العمك ال
عمى ذاتو كمكانتو فيقدميا عمى انيا استمرار تاريخي لمناقب الاجداد كامتداد لأمجاد 

 متجذرة في الماضي.

 أما البيت:

 ؿِ ىَ آد قَ  ةِ رَ سَ المَ  عُ بْ ا      رُ يَ بِ  ،ىرَ شْ البُ  لاَ ا جُ نَ لَ وَ 

 2ؿِ جَ مف نَ   َـرَ أكْ وَ  ىنَ سْ أَ       ا مَ وَ  لاَ جْ نَ  وِ بِ   َـرَ كْ أَ 

في ىذيف البيتيف يحتفي الشاعر بمناسبة مفرحة، حيث يكظؼ ألفاظنا دالة عمى الفرح 
كيصكر ىذا الفرح كقد عٌـ المكاف )ربع المسرة( ”. المسرة”ك” البشرل“كالبيجة مثؿ: 

التي تكحي بالإشراؽ ” أىؿ”ك” جلب“بظيكر ىذه البشرل، مستخدمنا صكرنا ضكئية مثؿ 
 كالسطكع.

كريـ، بمغ ” نجؿ“دح الشخص الذم ىك مكضع البشرل، كاصفنا إياه بأنو ثـ ينتقؿ إلى م
الغاية في السمك كالفضؿ، إذ لا ييضاىى في شرفو كعمك منزلتو، كىك ما تؤكده صيغة 

 ”.ما أسنى كأكرـ مف النجؿ“كالتفضيؿ في ” أكرـ بو نجلبن “التعجب في 

ىذا البيت مف خلبؿ في الكقت ذاتو، يحضر نسؽ الاحداث التاريخية المضمرة في 
الاشارة إلى المكاف الرمزم" ربع المسرة" تعبيرا مضمنا يشير إلى أحد أرباع المدينة أك            

 حاضرة مف حكاضر الدكلة الاسلبمية، فيقكؿ الشاعر:
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 1ؿَ ىَ آ دْ قَ  ةِ رَ سَ المَ  عُ بْ ا      ورُ يَ بِ  ،ىرَ شْ البُ  لاَ ا جُ نَ لَ وَ 

ادم بؿ ىك حدث يستحؽ أف تحتفى بو حكاضر كيحك باف المكلكد ليس مجرد فرد ع
 البلبد، ككأف ميلبده امتداد لأحداث تاريخية. كيعزز:

 2جؿِ ف نَ مِ   ُـرَ كْ ى وأَ سَ نْ أَ      ا مَ وَ  لاَ جْ بو نَ   َـرَ كْ أَ 

 حيث يقدـ ىذا "النجؿ" بكصفو استمرارا لسلبلة مجيدة.              

بعثيا ابف جنٌاف الأنصارم إلى كمف الأمثمة الدالة عمى ىذا النسؽ، نجد قصيدة 
القاضي أبي بكر بف المرابط بعد أف بمغو خبر مرضو كتناكلو الدكاء، فجاءت محمٌمة 
بمشاعر المكاساة كالدعاء الصادؽ بالشفاء كالعافية. كقد عبٌر الشاعر عف حزنو كقمقو بمغة 

انية التي تربطو رقيقة تجمع بيف التحناف كالرجاء، مجسٌدنا مف خلبليا عمؽ العلبقة الإنس
 بالمخاطىب.

كظٌؼ الشاعر في قصيدتو ألفاظنا ذات طابع ديني ككجداني، فاستحضر معاني المطؼ 
ا. كما جاء البناء  الإليي كالرجاء في الشفاء، ما أضفى عمى النص طابعنا ركحانينا كاضحن
ـ الأسمكبي معتمدنا عمى صكر الإنشاء كالدعاء، في انسجاـ مع مضمكف القصيدة القائ

 عمى التضرع كالتكسؿ.

لكفٌ ىذا النص لا يخمك مف إشارات تاريخية كأنساؽ مستمدة مف أحداث كمرجعيات 
لى ارتباطو بمنظكمة عممية  ماضية، إذ ييممٌح في بعض مكاضعو إلى مكانة المخاطىب، كا 
كقضائية ذات عمؽ اجتماعي كثقافي، ما ييضفي عمى القصيدة بعدنا رمزينا يتجاكز 

شخصية إلى التعبير عف رؤية أدبية تعي مكقع الفرد داخؿ نسؽ حضارم المجاممة ال
 أكسع.
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 حيث يفتتح الشاعر بقكلو: 

 1 ولاَ طُ تَ  وِ ي بِ بِ سْ حَ  يدِ عِ ف بَ مِ      الاَ ؤَ ؟ سُ تَ انْ  يؼَ ؟ كَ تْ بحَ صْ اَ  يؼَ كَ 

انو يممح الى ىذا التقميد الادبي الاجتماعي الذم كانت تفتتح بو المكاتبات الرسمية  
اىؿ الفضؿ، مما يضمر نسقان تاريخيان عف طبيعة العلبقات في المجتمعات  بيف

الاسلبمية، حيث يعالج الغياب اك المرض بالتكاصؿ البياني الميذب، ككاف ىذا التراسؿ 
 جزءا مف التاريخ الثقافي لطبقو العمماء كالقضاة.

 " تائيا: كما يبرز النسؽ التاريخي ايضا في تصكير الشاعر لنفسو بكصفو "غريبا

 2يؿَ اعِ فَ ي أَ ى فِ وَ النَ ى وَ وَ جَ فالمِ        وِ بِ  ارَ زَ المِ  طَ ي شَ الذِ  يبِ رِ لمغَ  ياَ 

ىنا يستحضر الشاعر النمكذج التاريخي لمغريب المنقطع عف كطنو اك احبتو، كىك 
ابي زيدوف وابف خفاجو وابف نمط ارتباط بكثير مف الادباء كالعمماء في تراثنا مثؿ "

صكركا الغربة بكصفيا تجربة ركحية كتاريخية في آف كاحد كىكذا يكظؼ الذم العربي" 
ابف جناف ىذا التصكر ليعمي مف شأف المعاناة الشخصية كيربطيا بكجداف جماعي جمع 

 تاريخي.

 كذلؾ نجد قكلو: 

 3وؿَ مُ طَ مُ  دِ عْ البُ  اؿِ وَ ا في طِ يُ يعً جِ نَ        بدِ ي كَ مِ ي فَ ائِ شَ احْ  دِ جْ الوَ  عَ طَ قَ وَ 

سؽ الاحداث التاريخية المدمرة في ىذا البيت عبر استدعاء البنية الطممية التي يحضر ن
ارتبطت منذ العصر الجاىمي بمشاىد الفقد كالفراؽ، كاستمرت في الكجداف الشعر العربي 
كرمز لزمف مضى كمكاف خرب، فالبيت يعبد تكظيؼ ىذا النمكذج الطممي الكلبسيكي 

بخراب الديار كالبعد بالانقطاع الانس لكف ما يميز ىذا حيث يقترف الحنبح بالألـ كالكجد 
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التكظيفية عند ابف جلبؿ الانصارم ىك انصياره في سياؽ الكجداني تاريخي، يضمر 
تجربة الغربة كالفقد التي طبعت حياة العمماء كالادباء في المغرب الاسلبمي. خاصة بعد 

ما اف تعبيره عف ترؼ الكبد في تقمبات الزمف كتجدؿ الأحكاؿ السياسية كالاجتماعية. ك
الطمكؿ يكحي بإسقاط ألـ ذاتي عمى معالـ مكانية كانت فيما مضى مكضع المقاء كالانس 
لكنيا الاف تحكلت الى اطلبؿ كىذا يحيؿ ضمنا الى احداث تاريخية مأساكية عرفيا العالـ 

الفقيية الاسلبمي كسقكط التدريجي لبعض المدف كاندثار حمقات العمـ كغياب المحبة 
 كالأدبية كما يجعؿ مف خراب الديار رمزا لخراب المعنى.

 كفي قكلو: 

 1وؿُ يُ جْ مَ  و ُـمُ عْ فالمَ  سِ نْ الأَ   ِـالِ عَ ى      مَ عمَ  افُ مَ الزَ  اؿَ ا حَ اذَ  اؿُ الحَ  رَ كَ د انْ قَ 

يتبدل في ىذا البيت نسؽ الاحداث التاريخية المضمرة مف خلبؿ تصكير تحكلات 
كىك تصكير يعكس بعمؽ تجارب تاريخية كاقعية عاشيا المجتمع الزمف كتقمب الاحكاؿ، 

الاسلبمي، خصكصا في الفترات التي شيدت تدىكرا سياسيا أك اجتماعيا أك فكريا، مثؿ 
فترات سقكط الحكاضر اك تقمص النفكذ الحضارم اك اضطراب السمطة عبارة "قد انكر 

عد الكاقع الحاضر يشبو الماضي الحاؿ"، تشير الى حالة مف الاغتراب الزمني، حيث لـ ي
الذم اعتاد عميو الانساف كىذا التحكؿ لا يقتصر عمى التغير النفسي بؿ يحيؿ ضمنيا الى 
انقلبب في النظاـ العاـ لمحياة، كما عرفتو الامة في لحظات فاصمة مف تاريخيا اما قكلو 

ظاىر الحياة " فإنو يحمؿ دلالة رمزية قكية فمعالـ انس تحيؿ الى معمى معالـ انس"
اليادئة، المستقرة العامرة بالعلبقات كالمجالس كالعمـ كالكرامة، ككميا سمات ارتبطت 
بفترات الازدىار الحضارم. غير اف الشاعر يقر بانقلبب ىذه المعالـ، اذ اصبحت 
المعمكـ مجيكلا، كىذه العبارة تحمؿ بعدا فمسفيا كتاريخيا فيي لا تعبر فقط عف ضياع 

و شعكرية، بؿ عف اىتزاز منظكمة اليقيف التاريخي، كتحكؿ القيـ الشخص في لحظ
 كالمعالـ الثابتة التي شكمت ىكية الفرد كالمجتمع في مراحؿ تاريخية سابقة.

 
                                                           

 .143، صالسابؽ المصدر 1



 نصاريلأ الفصؿ الثاني:                                تجميات النسؽ التاريخي في ديواف ابف جناف ا
 

59 
 

 قكلو كذلؾ:

 وؿُ أمُ مَ  وفُ مُ أْ المَ  وِ يبِ غَ  ،يدِ سَ  فَ مِ        تْ دَ رَ ا وَ إذَ  اهُ يَ حْ مَ  يةِ حِ ي التَ فِ وَ 

 وؿُ حُ منْ وَ  وحُ نُ ممْ  ؾُ سْ ا المِ يَ يبِ طِ  مفْ          وُ حُ فَ نْ تَ )ندنياديو( فَ  تِ قَ شَ وانْ 

ذ       نَ الَ  ىدَ يْ ا تَ ي إذَ ا ىِ ذَ بَ ا حَ يَ   وؿُ ذُ بْ مَ  تْ مَ مّ ا أَ مَ  ،وؽَ ا فَ يَ الِ وَ ى وا 

 1يؿُ مِ حْ تَ  يحِ بو لمرِ  ،اءٍ فَ تِ احْ  ودُ ا       جُ يَ تِ حَ فْ نَ ى بِ مَ عْ الأَ  يدُ ي السَ لِ  ودُ جُ يَ 

ف جنٌاف الأنصارم عف فرحتو العارمة بتحية تمقٌاىا مف القاضي في ىذه الأبيات يعبٌر اب
أبي بكر بف المرابط، حيث يصكٌر تمؾ التحية ككأنيا محمٌمة بأطيب الركائح، تفكؽ في 
أثرىا المسؾ الممنكح كالمنحكؿ، كتبعث في النفس البيجة كالسركر. كيبالغ الشاعر في 

ا يفكؽ  المأمكؿ، كييشبٌو جكد المرسؿ بأنو جكد كصؼ أثر التحية، فيجعميا عطاءن كريمن
 ، في تعبير عف رفعة مقامو كسمك عطائو.”السيد الأعمى“يييدم إلى 

كلا تخمك ىذه الأبيات مف نسؽ تاريخي مضمىر، يتمثؿ في إبراز المكانة الاجتماعية 
كالعممية لمقاضي أبي بكر، بكصفو شخصية مرمكقة تستحؽ ىذا الاحتفاء الشعرم، كىك 

طبيعة العلبقات الأدبية في السياؽ التاريخي الذم كيتبت فيو القصيدة، حيث  ما يعكس
كاف الشعر كسيمة لمتكاصؿ كالتكريـ بيف أفراد الطبقة العممية كالدينية، مما يضفي عمى 

 النصٌ بيعدنا ثقافينا متجذرنا في بنية المجتمع آنذاؾ فعبارة:

 2 وؿُ أمُ مَ  وفُ مُ أْ المَ  وِ يبِ غَ  ،يدِ سَ  فَ مِ        تْ دَ رَ ا وَ إذَ  اهُ يَ حْ مَ  يةِ حِ ي التَ فِ وَ 

تشير الى شخصيو مييبة غائبة حاضرة ذكرىا كتستدعى بالتحية كما تستدعى الرمز 
التاريخ، استخدـ لفظ "السيد" ك"المأمكف" يعيد إلى الأذىاف أكصاؼ الخمفاء كالعمماء كالكلاة 

كانت تعبيران عمى مكانتيـ، كما اف الذيف كانت مراسلبتيـ ىداياىـ تعد امتدادا لييبتيـ، بؿ 
تصكير التحية كأنيا تحمؿ المسؾ كترسؿ كيدية ثانية في استدعاء ضمني لتقميد تاريخي 
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كاف سائدا في دكاكيف الخلبفة كالسمطة حيث كانت اليداية ترسؿ مع الكفكد كالسفراء 
 كالرسؿ محممو بالعطكر اك النفائس تعبيرا عف التقيد كالكلاة.

 فالبيت: 

 1 وؿُ حُ منْ وَ  وحُ نُ ممْ  ؾُ سْ ا المِ يَ يبِ طِ  مفْ          وُ حُ فَ نْ تَ )ندنياديو( فَ  تِ قَ شَ انْ و 

لا يصؼ مجرد رسالة ادبية بؿ يضمر صكرة التحايا الرسمية ذات الحمكلة السياسية  
اك الرمزية التي كانت تتـ بيف الاعياف كالكلاة كالعمماء، كىذا ما يضفي عمى تحية بعدا 

 ز معناىا الشخصي كذلؾ، عبارة:تاريخيا يتجاك 

 2 يؿُ مِ حْ تَ  يحِ بو لمرِ  ،اءٍ فَ تِ احْ  ودُ ا       جُ يَ تِ حَ فْ نَ ى بِ مَ عْ الأَ  يدُ ي السَ لِ  ودُ جُ يَ 

تستعيد صكرة تاريخية للئىداء كالتقدير المرتبط بالمكانة الرفيعة حيث ترسؿ التحايا أك 
سمكؾ الرسمي كالدبمكماسي "، في تمميح نمط مف الامراض الالسيد الاعمىاليدايا الى "

الذم طبع المراسلبت بيف النخبة فكاف ذلؾ عرفا ثابتا في تاريخ الدكلة الاسلبمية في 
الاندلس كالمغرب كالشرؽ بما يعكس نسقا اجتماعيا كتاريخيا متجذرا في بنية الدكلة 

 كالعلبقات الطبقية.

عميو الصلبة كذلؾ نرل قصيدة مف قصائد ابف جناف الانصارم في مدح الرسكؿ  
كالسلبـ تعد ىذه القصيدة مف عيكف مدائح ابف جناف الانصارم في خير برية محمد صمى 
ا﵀ كسمـ، كقد نظميا بأسمكب يزداد بإخلبص كمحبة تأتي الأبيات محممة بنفحات ايمانية 

 كيتجمى ىذا النسؽ التاريخي المضمر في عبر عدة مفاصؿ دلالية منيا:

 يقكؿ ابف جناف الانصارم:

 ايمَ مِ صَ  ارِ خَ الفَ  ازَ حَ  مفْ  ؿَ ا       واجَ يمَ خَ  يوِ رِ بَ  يرِ ى خَ مَ وا عَ مُ صَ 

 ايمَ مِ ا وحَ مَ زَ مْ زَ  ةِ كَ مَ  اءِ جَ ارْ         هِ ودِ وجُ بِ  تْ فَ رّ شَ  فْ ى مَ مَ وا عَ مُ صَ 
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 1ت العلا تخييماه خيمّ اصموا عمى أعمى قريش منزلا          بذر 

النبكم، يرفع ابف جنٌاف الأنصارم مقاـ  في ىذه الأبيات المضيئة مف قصائد المديح
ا أبياتو بالدعكة إلى الصلبة  صلى الله عليه وسلمالنبي محمد  إلى أعمى درجات التعظيـ كالإجلبؿ، مفتتحن

، كىي تعبيرات تستند إلى ”أجؿ مف حاز الفخار صميمة”ك” خير البريٌة“عميو، بكصفو 
لشاعر لا يكتفي معجـ مديحي يحتفي بخصاؿ النبي الركحية كالنسبية عمى حدٌ سكاء. فا

بالإشارة إلى مكانة النبي في الديف، بؿ يعمٌؽ ىذه المكانة مف خلبؿ الإعلبء مف نسبو، 
كشرؼ أصمو، كعمك منزلتو في قريش، كىي القبيمة التي ارتبطت تاريخينا بمركزية الحدث 
النبكم. كتكثؼ الأبيات حضكر الأماكف المقدسة، مثؿ زمزـ كالحطيـ، لتؤكد أف ىذه 

 ع نالت شرفنا مضاعفنا بمجرد ارتباطيا بسيرة النبي كمكلده كفعمو النبكم.المكاض

لى جانب ىذا البعد الديني الكجداني، تنطكم الأبيات عمى نسؽ الأحداث التاريخية  كا 
المضمرة، كيتمثؿ ذلؾ في استدعاء معالـ مف السيرة النبكية ككقائع الإسلبـ الأكلى بشكؿ 

براز انتماء النبي  غير مباشر، كذكر مكة كمكاضعيا إلى قريش، كىي  صلى الله عليه وسلمالمقدسة، كا 
إشارات تستبطف خمفية تاريخية غنية، ترتبط ببدايات الدعكة كمركزية النبي في التككيف 
، كالحطيـ، كمكة ليست مجرد رمكز مكانية، بؿ ىي  الحضارم للؤمة الإسلبمية. فزمزـ

 في الزماف كالمكاف. شكاىد عمى لحظة التأسيس، كعمى مجد ركحي ارتبط بحضكر النبي

كتيظير الأبيات كعي الشاعر بأف المديح النبكم ليس معزكلان عف السياؽ التاريخي، بؿ 
مشحكف بدلالات تعكد إلى الأحداث المؤسسة في الكجداف الإسلبمي، حيث يتداخؿ الديني 

بكصفو رسكلان كزعيمنا كشريفنا مف قريش، مرآة لقيـ  صلى الله عليه وسلمبالتاريخي، كتصبح سيرة النبي 
لمجد كالعراقة كالقيادة. كىكذا يتحكٌؿ الخطاب الشعرم إلى كعاء يحمؿ في طيٌاتو تمثيلبت ا

ضمف أفؽ حضارم يمتد مف مكة إلى  صلى الله عليه وسلمتاريخية مضمىرة، تسيـ في بناء صكرة النبي 
 العالـ الإسلبمي بأسره.
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 ككذلؾ نجد الابيات: 

 ايمَ سِ ي وَ بِ ا لمنَ يمَ سِ ا وَ يَ جِ وَ      تْ أَ ا رَ مَ لِ  وُ لَ  تْ فَ قَ وَ  دْ قَ  سُ مْ والشَ 

 ايمَ مِ كْ و تَ ابَ اجَ  ادِ مَ ى الجِ تَ حَ       مدُ احْ  ؽَ صدّ تَ  تْ قَ طَ نَ  آيةٍ   ْـكَ 

 1ايمَ رِ غَ  راؽِ الفُ  اتِ عَ ى لموَ حَ اضْ         ُـرَ غمُ  بَ صّ  وُ ينُ نِ حَ  فّ حَ  عِ ذْ الجِ وَ 

ىذه الابيات تحيؿ الى كقائع نبكية معركفة في كتب السيرة كحادثة حنيف الجذعي 
ح الجماد ككقكؼ الشمس لو، كىي احداث تاريخية ايمانية تتداكؿ بكصفيا علبمات كتسبي

صدؽ النبكة، كاف لـ يذكر تاريخيا بشكؿ صريح، الا اف الإشارة الييا ترسخ في كعيو 
المتمقي السردم التاريخية النبكية التي ترتبط بالإعجاز كالتأييد الاليي، كىك ما يعد نسقا 

 ف التجربة النبكية كالتككيف العقائدم للبمة.تاريخيا مضمرا يربط بي

 كفي قكلو:

 ايمَ تِ خْ ى تَ دَ واليُ   َـتَ خَ  ورِ ي      بالنُ الذِ  ؿِ سُ الرُ   ُـاتِ خَ  بُ اقِ نَ مَ  تْ مَ جُ 

 2ايمَ قِ مُ  يوِ فِ  زِ ى عِ دَ صَ  ا ِـنَ مَ بِ       بِ اتِ رَ مَ  اءِ مَ السَ  وؽَ فَ  وِ بِ  تْ مَ سَ وَ 

كحي، كىي احداث محكرية في التاريخ يشير الشاعر الى خاتميو الرسالة كنزكؿ ال 
الاسلبمي، لكنو يضمرىا ضمف خطاب المدح، دكف سرد مباشر فذكر "الختـ" ك"الكحي" 
ك"الحكمة" يرتبط زمنيا بمحظة البعثة كبداية نزكؿ القراف كىك ما يجعؿ ىذا المقطع محملب 

 ة.بنسؽ تاريخي عقائدم يكظؼ المرجعية الزمنية لممبعث النبكم بطريقو رمزي

 اما بيتا: 

 3ايمَ قِ مُ  يوِ فِ  زِ ى عِ دَ صَ  ا ِـنَ مَ بِ       بِ اتِ رَ مَ  اءِ مَ السَ  وؽَ فَ  وِ بِ  تْ مَ سَ وَ 
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ىذا البيت يممح الى حادثة الاسراء كالمعراج الحدث الذم رفع مكانة النبي صمى ا﵀  
عميو كسمـ في السماء، كىك حدث تاريخي غيبي مفصمي في العقيدة الاسلبمية كيشار اليو 

صفو لحظة تثبيت لمرسالة كمكانة النبي بيف الرسؿ، كرغـ اف الشاعر يكرده بأسمكب بك 
 شاعرم )مرتب فكؽ السماء( الا اف خمفو سرديو تاريخية مقدسة تعد مف اعمدة الايماف.

 كنجد في قكلو: 

 ايمَ مِ كَ  وفُ كُ يَ  اذَ  ةُ اعَ فَ الشَ  وُ ولَ        عِ افِ دَ مُ  يرِ غَ  دِ مْ الحَ  اءِ وَ لِ  وُ مَ فَ 

 1ايمَ ظِ عَ  ي ِـظِ العَ  وِ فِ وقِ مَ و لِ جُ رْ نَ   ا      مَ وانِ  ابِ سَ الحِ  و ٍـي يَ فِ  وهُ جُ رْ نَ 

بالتأكيد  صلى الله عليه وسلمفي خاتمة قصيدتو، يختـ ابف جنٌاف الأنصارم مديحو لمنبي محمد  
عمى شرفو في الآخرة، مبرزنا اختصاصو بمكاء الحمد يكـ القيامة، كىك المكاء الذم ييمنح لو 

مدافعة، في مشيد أخرل يعكس رفعة مكانتو عند ا﵀. كما يشير إلى كحده دكف منازعة أك 
شفاعة النبي في المكقؼ العظيـ، حيث ييرجى أف يككف ىك الكممة الفاصمة في يكـ 
الحساب، فينجك بو مف ضاقت بيـ سبؿ النجاة. كيؤكد الشاعر أف عظمة النبي في ذلؾ 

إلا مف كاف عظيمنا في الشأف كالقدر المقاـ تستحؽ الرجاء، إذ لا ييرتجى لعظمة المكقؼ 
 كالمقاـ.

كتتضمٌف ىذه الأبيات نسؽ الأحداث التاريخية المضمرة، إذ تستدعي مشاىد مأخكذة 
مف الحديث النبكم كتفصيلبت يكـ القيامة كما كردت في كتب السيرة كالعقيدة، مثؿ مشيد 

لمخمؽ جميعنا. كىي  ليشفع صلى الله عليه وسلمالتي ييبعث بيا النبي ” الشفاعة العظمى”ك” لكاء الحمد“
إشارات مضمٌنة تحيؿ إلى الرؤية الإسلبمية للآخرة، كتتقاطع مع الركايات النبكية التي 
أرٌخت ليذه الأحداث الغيبية باعتبارىا جزءنا مف كعي الأمة كذاكرتيا العقائدية. كمف خلبؿ 

مستقبؿ، ىذا النسؽ، يقدٌـ الشاعر النبي بكصفو ليس فقط نبيًّا لمماضي، بؿ شفيعنا لم
كمصدر أمف كرجاء في لحظة الجزاء، كىي لحظة مركزية في البناء العقدم كالتاريخي 

 لممسمـ.
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 صلى الله عليه وسلمكيؼ أف مدح النبي  –مف خلبؿ نسقيا العقدم التاريخي–تيبرز ىذه الأبيات 
يرتكز عمى استدعاء أحداث مفصمية تتصؿ بالمصير الإنساني، كتيحمٌؿ القصيدة بعدنا 

الديني بالتاريخي، كيجعؿ مف مديح النبي امتدادنا لما ىك أبعد مف  رسالينا يعمٌؽ البيعد
الحضكر الأرضي، نحك الأفؽ الاخرل الذم تشكٌؿ كعي الأمة حكلو منذ صدر الإسلبـ. 
كرغـ اف ىذه الكقائع لـ تسرد بتاريخ زمني صريح الا اف المتمقي يستحضرىا فكرا لما ليا 

يجعؿ قصيدة تجسد التاريخ العقائد بمغو شعرية مف رسكخ في الكعي الاسلبمي الجمعي ما 
 سامة.

كذلؾ تكجد قصيدة التخميس في مدح السيد الكجكد صمى ا﵀ عميو كسمـ مف ديكاف ابف 
جناف الأنصارم، تنطكم عمى أحداث تاريخية مضمرة بدقة بلبغية عمؽ ديني حيث لا 

نما يكمئ إلى لحظ ات المفصمية في التاريخ يصرح الشاعر بالتاريخ ككقائع زمنية جافة، كا 
الإسلبمي كالنبكم كالإليي الغيبي مف خلبؿ إشارة الى معطيات عقدية كسرديات نبكية 

 كفيما يمي تحميؿ دقيؽ ليذه الأنساؽ.

 يقكؿ الشاعر:

 1ايمً ظِ عَ  وُ دنْ لَ  فْ مِ  لاً ضْ فَ  اهُ بَ حَ ا        وَ يمَ رِ كْ ا تَ دً مَ حَ مُ  ادَ زَ  اللهً 

دل رفعة مقاـ النبي محمد عميو الصلبة كالسلبـ عند يعبر شاعر في ىذا البيت عف م
ا﵀ تعالى، يؤكد اف ا﵀ قد زاده تشريفا كتعظيما فكؽ ما أعطي مف قبؿ، كأف ىذا الإكراـ 

 الإليي مستمر كمتزايد.

يحمؿ بيتنا نسقا تاريخيا في الإشارة إلى تفضيؿ ا﵀ نبيو تكريما كيستند إلى البعد 
يخ الاصطفاء النبكم مثؿ حادثة الإسراء كالمعراج أك الشفاعة العقائدم المتجذر في تار 

"، ورفعنا لؾ ذكرؾالعظمى، يضمر الشاعر لحظة تكريـ إليي تاريخي، كما كرد في الأية "
 كيمزجيا بمفيكـ الحب الإليي الذم يفسر تاريخ بعثتو كرحمة كاصطفاء مطمقيف.

 
                                                           

 .149ص، السابؽ المصدر 1



 نصاريلأ الفصؿ الثاني:                                تجميات النسؽ التاريخي في ديواف ابف جناف ا
 

65 
 

 كقكلو:

 ايمَ رِ كَ  يفَ مِ سِ رْ ي المُ و فِ صَ تَ اخْ وَ 

 1ايمَ مِ سْ وا تَ مُ مِ وسَ  يوِ مِ وا عَ مُ صَ         ايمَ حِ رَ  يفَ نِ مِ ؤْ بالمُ  ةَ فَ أْ ا رَ ذَ          

يمضي الشاعر في تعظيـ النبي محمد عميو الصلبة كالسلبـ مبرزا تفرده كعمك منزلتو 
النسؽ كالتاريخي المضمر في ىذا البيت ىك استحضار بيف السائر المرسميف، فجاء 

شارة إلى مكقؼ الشفاعة يكـ الرسالة الخاتمة" ك"النبييف خاتـاصطلبحي لمفيكـ " " كا 
القيامة )الرأفة كالرحمة( إذ يشير البيت إلى الاصطفاء بالنبي صمى ا﵀ عميو كسمـ بيف 
سائر الانبياء، ما يعكس نسقا تاريخيا مفاده أف التاريخ النبكم بمغ كمالو كاكتمالو عند 

ظير في لحظو الختـ التاريخية لمنبكة كيستند الى محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ، كىك نسؽ ي
 ".وما أرسمناؾ إلا رحمو لمعالميفقكلو تعالى: "

 يقكؿ الشاعر في ىذا البيت:

  ؿِ سِ رْ ي المُ مِ اشِ ي اليَ انِ عَ مَ  تْ مّ جَ 

 2يمِ تَ جْ لمُ  وُ نْ مِ  ارُ وَ الأنْ  تْ مَ تجّ وَ 

ـ المرسؿ أم يشير شاعر ىنا إلى النبي محمد عميو الصلبة كالسلبـ بكصفو الياش
المنتسب إلى بني ىاشـ، كالمبعكث مف ا﵀ بالرسالة ك"جمت معانيو" تعني عظمت كسمت 
دلالاتو كصفاتو فلب تدركيا العقكؿ لكماليا كرفعتيا، ك"تجمت الأنكار منو لمجتمي" تجمت 

" ىنا رمز اليدل كالإيماف كالمعرفة الربانية التي جاء الأنوارأم ظيرت كبرزت بكضكح ك"
النبي عميو الصلبة كالسلبـ ك"لممتجمي" أم لمذم يتأمؿ كيتمقى ىذه الانكار بعقمو بيا 

يحضر نسؽ التاريخي القبمي كالعرقي لمنبي منسكبا إلى بني ىاشـ كىي القبيمة التي كقمبو، 
حممت النبؤة، كتجمى الأنكار كالإشارة إلى حادثة كلادتو صمى ا﵀ عميو كسمـ، كما كرد في 

 ئؿ نبكية آنذاؾ مثؿ انطفاء نار المجكس.السيرة مف دلا
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 كيقكؿ الشاعر في البيت: 

 1ايمَ قِ اء مُ مَ السّ  ؽِ فُ ي أُ فِ  ؿَ تَ ي       فاحْ مِ عتَ المُ  ارِ خَ الفَ  رَ دْ قَ  وِ ا بِ مَ سَ وَ 

في ىذا البيت يعبر الشاعر أف مكانة الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ قد ارتقت كارتفعت 
سامي" تعني "علب كالارتفاع أم أف النبي عميو الصلبة حتى بمغت ذركة الفخار كالمجد ك"

فالنسؽ  كالسلبـ ناؿ منزلة رفيعة جدا، فاؽ بيا كؿ درجات الفخر كالعظمة الممكنة،
التاريخي في ىذا البيت ىك إشارة محتممة إلى الإسراء كالمعراج مف حيث احتؿ في آفاؽ 

مك ركحي كالاصطفاء الأعمى تاريخ الإسلبمي تمثؿ السال السماء كىي لحظو مفصميو في
لمنبي عميو الصلبة كالسلبـ ما يرسخ فكرة أف التاريخ يتحرؾ نحك تمكيف مقامو الرسكؿ 

 صمى ا﵀ عميو كسمـ في العمك الاعمى.

 كذلؾ في قكلو: 

 اءِ ممَ لو العُ لاَ سُ  يحِ بِ الذَ  ؿَ جْ نَ 

 2ا يمَ مِ سْ وا تَ مُ مِ وسْ  يوِ مَ وا عَ مُ صَ        ا يمَ اىِ رَ بْ ا اءُ عَ دُ ، يحِ سِ ى المَ رَ شْ بُ 

المعنى في ىذا البيت أف النبي محمد عميو الصلبة كالسلبـ ىك مف نسؿ اسماعيؿ عميو 
السلبـ، كىذا شرؼ النسب العظيـ إذ يشير إلى امتداد إبراىيـ الذم يعزز مقاـ النبكة 

كيضفي عميو بعدا دينيا كتاريخيا عميقا كما يكضح أف النبي محمدا صؿ ا﵀ عميو كسمـ 
يس فقط مف سلبلة الأنبياء بؿ ايضا مف سمسمة مشرفة مف العمماء كالعارفيف كالحكماء، ل
يجسد النسؽ التاريخي في ىذا البيت ىك نسب النبي اسماعيؿ عميو السلبـ بف إبراىيـ ف
 "، كىك البشر كىك البشار بالمسيحالذبيح"

 يـ رسكلا منيـ" كدعاء إبراىيـ ليبعث نبي في ذريتو كما في قكلو: "ربنا كابعث في
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كفي الأخير القصيدة تنسج نسقا مف أنساؽ التاريخية المضمرة التي تشمؿ "الأنساب 
 النبكية"، "الأحداث المفصمية )الميلبد، البعثة، الاسراء، المعجزات(".

كذلؾ نرل قصيدة أخرل مف ديكاف ابف جناف الأنصارم كىي قصيدة العزبة عمى ابف  
بف الفصيمي حيث تتجمى نسخ الأحداث التاريخية عبر اخ الكزير المشرؼ أبي بكر 

تصكير دقيؽ لرحيؿ شخصية بارزة كمرمكقة في المجتمع، كىك يحي بف سميـ حيث يعبر 
الشاعر عف كقع المصاب الجميؿ كتأثيره في النخبة الاجتماعية كالسياسية، فيقكؿ في ىذا 

 البيت: 

 ي َـمِ سَ ف ى ابْ يَ حْ يَ  اتَ مَ      ا قَ احَ  ،ي اللهُ بِ سْ حَ 

 1ي ِـمِ الصَ  يدِ جِ ى المُ تَ ي الفَ فِ        نوُ مِ  جدُ المَ  يبَ اصِ وَ 

يعبر الشاعر مف خلبلو عف حزنو العميؽ كدىشتو المؤلمة مف خير كفاة "يحيى بف 
"، أم الرجؿ الذم تجسد فتى المجد الصميـسميـ" الذم لا يصكره كشخص عادم، بؿ ؾ "

 لشمائؿ الكريمة.فيو معاني المجد الأصيؿ كالنسب الرفيع كا

يمثؿ ىذا البيت نسقا تاريخيا كىك تكثيؽ لكفاة شخصية تاريخية بارزة يحيى ابف سميـ 
" أم نخبة العمماء أك القادة، ىذا الحدث يشير الى مجد الصميـكىي خسارة مؤثرة عمى "

لحظة مأساكية في التاريخ المحمي حيث رحؿ أحد أبرز أعمدة العمـ أك الإدارة مما يترؾ 
 غا ثقافيا أك سياسيا.فرا

 كيقكؿ في البيت:

  ِـيظِ العَ  رِ بْ الصَ بِ  فَ أَ بِ يماً    ظِ ا عَ ءَ زَ رَ  وُ لَ  ايَ 

 2ي ِـالالِ  بِ طَ بالخُ  اءَ جَ         م َـمَ  كرُ الفِ  مبَ سَ 
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في ىذا البيت يعبر ابف جناف الأنصارم عف شدة كقع المصاب الذم ألـ بو كيصكر 
بدا عاجزا عف احتكاء ىكؿ المصيبة  مف خلبلو اف الصبر عمى عصبتو كقكتو، قد

في ىذا  "، يشير الى تجميؿ العقؿ كاضطراب أسناف تحت كطأة الحزف،سمب الفكرؼ"
البيت يعبر عف النسؽ تاريخي مضمر يتصؿ بثقافة الحزف كالعزاء في التراث الإسلبمي 

كت، كالعربي كيشير بشكؿ غير مباشر الى طريقة تعامؿ النخبة الثقافية مع الفقد كالم
 كخاصة عند كفاة شخصية ذات شأف اجتماعي أك عممي أك ديني.

 كيقكؿ الشاعر:

        ي ِـمِ و وحَ دُ عّ لِ      ا ورَ رُ وسُ  يظاً غَ  افَّ كَ 

 1وي ِـالقَ  جَ يْ ي النَ حَ واضْ        و ٍـقَ  رَ اثَ آا عً ابِ تَ 

يصؼ الشاعر في ىذه البيتيف شخصية الفقيد بكصفيا رمزا لمقكة كالحمية كالانتماء 
 يبرز ملبمحيا مف خلبؿ ثلبثة صفات محكرية: الشجاعة، الكفاء، الاقتداء بالإسلبؼ،ك 

يضمر الشاعر في ىذا البيت نسقا تاريخيا يمجد سير القادة الاكلياء في التاريخ الاسلبمي 
كيسقط ىذه الصكرة عمى الفقيد فيصكر صكتو كفقداف لكاحد مف الذيف جسدكا قيـ الإسلبـ 

 دلو كاقتدائو بالمنيج النبكم.الأكلى في جياده كع

 كبعد المكت، يعبر الشاعر عف تقدير المجتمع الفقي بكصفو محفكظا في السجلبت

 التاريخ، فاصمو كتحظى سيرتو بالاحتراـ. كما كرد في البيت:

 ي ِـقِ الرَ  ورُ شُ منْ  ؿِ جَ سْ      سِ ي الطِ  ؽُ الحَ  واهُ طَ فَ 

 2ي ِـظِ النَ  ؿِ مْ الشّ   ِـارِ خَ        را ِـتِ خْ با اهُ حَ تَ وانْ 
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في ىذا البيت يبرز الشاعر كيؼ اف الحؽ الاليي قد أتـ قضاءه عمى الفقيد، حيث 
" مما يدؿ عمى نياية حياتو المحتكمة كالمقدرة، كفي الرقيـطكم سجؿ حياتو المكتكب في "

 الكقت نفسو يشير البيت الى الاحتراـ كالتكريـ الذم ناؿ الفقيد بيف قكمو

 محطما تقدير كمكانة مرمكقة في ذاكرة الجماعة. ما يؤكد اف الفقيد كاف

 كذلؾ يندرج ىذا البيت: 

 1ي ِـحِ الرَّ  بِّ الرَّ  ةَ حمْ رَ        ي ِـرحِ لِ  وُ عتْ دَ وَ 

ضمف نسؽ ديني تاريخي عميؽ، اذ يعكس الاعتقاد الإسلبمي في رحمة ا﵀ تجاه 
ر عف فيـ الناس الميت، كيشير إلى انتقاؿ الركح في حياه البرزخ، كىك نسؽ عقائدم يعب

 لمحياة كالمكت في ذلؾ العصر.

كنجد قصيدة ابف جناف الأنصارم في رثاء كالده، تتجمى أنساؽ مضمرة متعددة أبرزىا  
 نسخ الأحداث التاريخية نذكر مف بينيا:

 2افَ نْ الأَ  ةَ وضَ ا الرَ نيَ مِ  يفَ ا الدِ و رثُ وأَ      لسْ دَ الأنْ  اتِ نَ جَ  مفْ  رَ فْ وا الكُ جُ رِ واخْ 

" الذيف يصكرىـ الشاعر عمى أنيـ نتيجة مباشرة الكفرةا البيت مكقفا نقديا مف "يجسد ىذ
خرجوا لتاريخ الأندلس المميء بالفتف كالصراعات الدينية كالسياسية، حيث يشير الى انيـ "

النسؽ  " في تمميح إلى أنيـ كرثكا تأثيرات سمبية في ىذا التاريخ،مف جنات الاندلس
البيت يشير الى سقكط الأندلس في يد المياليؾ المسيحية، كىك  التاريخي المضمر في ىذا

" كناية عف الجيكش المسيحية الكفرةمف أخطر التحكلات في التاريخ الإسلبمي بالأندلس "
التي طردت المسمميف ك"اكرثكا الديف منيا" دلالة عمى زكاؿ الحكـ الإسلبمي مف أرض 

 كانت ميدنا بالحضارة كالعمـ.
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 فالبيت يقكؿ:

 1افَ أنْ  ربتُ د اشْ ا قَ فَ نْ وا أَ مُ وارغَ         يةَ اغِ ا وطَ وتَ غُ طاَ  ضِ رْ الأَ  وا مفْ فُ نَ 

يفيـ مف ىذا البيت كصؼ لمرحمو الفتح الإسلبمي للؤندلس حيث تـ نفي رمكز 
، كىك يشير  ذلاؿ الخصكـ الطغياف مف الارض مما يعكس لحظة انتصار المسمميف كا 

 بقيادة طارؽ بف زياد.ضمنا الى بدايات الفتح الإسلبمي 

 كقكلو أيضا: 

 2 افَ رَ ى شَ دَ اليُ  صرُ رى نَ يَ  رُ صبِ نَ  لاَ فَ        وِ تِ زَ عِ  دِ بعْ  مفْ  بوُ انِ جَ  ؿَ ذَ وَ 

نجد النسؽ التاريخي يتحدث عف تحكؿ التاريخي مف عز المسمميف في الأندلس إلى 
 كالسياسية. ذليـ بعد فقدانيا، مشيرا إلى انكسار المسمميف كفقداف القيادة الدينية

 كنجد أيضا في قكؿ الشاعر:

 3دؼَ سْ اَ  بَ ىَ ذْ أَ  ورٌ ة نُ يرَ زِ ى الجَ مَ ـ      عَ ىُ دِ شْ رُ  ارِ وَ نْ أَ  مفْ  ؽَ رَ اشْ  افَ مَ زْ أَ 

نجد النسؽ التاريخي ىك إشارة إلى عصكر المجد الإسلبمي القديمة في الأندلس عندما 
" يحيؿ إلى الأجياؿ الأكلى ـ"انور جدىعـ نكر الإسلبـ كعمكمو الجزيرة الإيبيرية، ذكر 

 مف الفاتحيف كالعمماء الذيف صنعكا الحضارة الاسلبمية ىناؾ.

 كما نجد النسؽ التاريخي المضمر في قكؿ الشاعر:

 4اعَ فْ والرِ  يةِ طِ والخَ   َـارِ وَ الصَ  ا     إلاَ يَ يحُ اتِ فَ مَ  تْ انَ ا كَ مَ  اىَ و حُ اتِ الفَ 
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حا أنيا لـ تكف بالكلبـ اك السلبـ بؿ يحيؿ الى الفتكحات الإسلبمية في الأندلس مكض 
بالقكة كالجياد أم الإشارة إلى البطكلات العسكرية لرمكز الفتح مثؿ طارؽ بف زياد كمكسى 

 بف نصير، كفي بيتو:

فّ  اؽٍ ـ      بَ ىُ رِ كْ ذِ  وفَ مُ عْ الأَ  مؼُ السَ  ئؾَ اولً   1افَ مَ ـ سَ ىُ رَ صْ ي عَ اضِ مَ  افَ كَ  وا 

استحضارا لأبطاؿ التاريخ الاسلبمي مف نجد النسؽ التاريخي المضمر يتضمف 
الصحابة كالتابعيف كالعمماء الذيف ساىمكا في بناء مجد الأمة، في نكع مف الرثاء 

 الحضارم لجيؿ ذىبي اندثر لكف ذاكره لا تزاؿ حية.  

مف بيف قصائد ابف جناف الأنصارم تبرز قصيدة مدحية خص بيا القارئ كالفقيو ابا 
يفيض بالتكقير كالتعظيـ، معتمدا عمى بلبغة البياف كفخامة  بكر، كقد نظميا بأسمكب

التشبيو كالتصكير كتمثؿ ىذه القصيدة نمكذجا راقيا مف المديح العممي كالديني، إذ لـ 
يقتصر فييا الشاعر عمى الثناء المباشر بؿ عمؽ المديح بإحالات ثقافية كتاريخية تعبر 

 ث الإسلبمي.عف كعيو بمكانة العمماء الربانييف في الار 

كيستثمر ابف جناف في ىذه الابيات شبكة مف الرمكز كالاشارات المضمرة إلى الاحداث 
التاريخية، مما يمنح القصيدة بعدا حضاريا عميقا يتجاكز المديح الظاىرم الى استحضار 

 نسؽ تاريخي معتمد ميتد الجذكر.

 كيظير ذلؾ مف خلبؿ قكلو:

 2اهُ نَ بْ مَ  هُ ندَ وعِ  سافِ المِ  ؿُ صْ أَ      هُ ندَ عِ فَ  سافَ لِ  ضعَ وَ  أنوُ كَ فَ 

 في ىذا البيت يبالغ ابف جناف الانصارم في مدح ممدكحو القارئ كالفقيو أبي بكر
في مجاؿ المغة كالبياف كيقصد أف ىذا الرجؿ بمغ مف الفصاحة كالعمـ بالشريعة كالمساف 

ت التككف المغكم مبمغا عظيما، كما نجد النسؽ التاريخي في ىذا البيت يحيؿ إلى بدايا
العربي، كيرتبط ضمنيا بالتصكرات التراثية التي ترل أف العربية نشأت عمى يد الأنبياء أك 
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شخصيات مثؿ اسماعيؿ عميو السلبـ، فإحالة ابف جناف إلى "أصؿ المساف" فييا استدعاء 
في المضمر لفكرة التاريخ التككيني لمغة العربية بكصفيا لساف الكحي، كىي فكرة مركزية 

التصكر الثقافي الإسلبمي كتشير إلى عصكر الإسلبـ الأكلى التي تأسست فييا معالـ 
 المغة العربية كالبلبغة.

 ككذلؾ قكلو في القصيدة:

 1؟باهُ د رَ قَ  يؿَ اعِ مَ اسْ  اهُ رَ تَ أوَ       هِ دِ يلاَ ا مِ مَ رىُ جَ  رَ اصِ عَ  اهُ رَ أتَ 

لبغي عف عراقة الممدكح يتساءؿ ابف جناف الأنصارم في ىذا البيت بأسمكب تعجبي ب
القارئ ابي بكر في المغة كالبياف فيصكره ككانو كلد في العمر الأكؿ لنشأة العربية، في 
زمف قبيمة جرىـ كىي القبيمة العربية القديمة التي استكطنت مكة كتعمـ منيا اسماعيؿ عميو 

أتراه ثاني فيقكؿ: "السلبـ المغة العربية ثـ يزيد الشاعر في المبالغة كالتشريؼ في الشطر ال
" أم كاف مف رباه كعممو ىك النبي اسماعيؿ عميو السلبـ نفسو الذم اسماعيؿ وقد رباه

ينسب إليو تعممو المغة العربية الفصحى كمشاركتو في تأسيس أكؿ ملبمح الحضارة 
 العربية بمكة.

 كذلؾ نرل أف ىذه البيت يحمؿ نسقا تاريخيا كاضحا مضمرا يمثؿ في الإحالة إلى 
 حديثيف عظيميف مف التاريخ العربي كالاسلبـ المبكر.

قبيمو جرىـ: كىي قبيمو عربية قديمة عاشت في مكة قبؿ الاسلبـ ككاف ليا دكر  -
 في رعاية الكعبة

النبي اسماعيؿ عميو السلبـ: يمثؿ في الذاكرة الإسلبمية العربية المؤسس الرمزم   -
لممدكح في سياؽ تاريخي رمزم، فيسقط لميكية العربية إذا الشاعر يعيد بناء شخصية ا

عميو ابعاد مف الاصؿ العربي النقي كالتككيف المغكم الاكؿ في التاريخ العربي، كىذا 
يعكس نسقا تاريخيا مضمرا يعمي مف شاف الممدكح كبربطو بأحداث التأسيس المغكم 

 كالديني لمحضارة الإسلبمية.
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 يقكؿ الشاعر أيضا:

 1اهُ وَ ا رَ مَ  قصَ ا نَ يرً ىِ زَ  رتْ أَ وَ      ةَ الَ اذَ  ؿِ يْ ذَ  افَ بَ حْ ي لا سَ مَ عَ  تْ بحَ سَ 

ىذا البيت يصكر براعو ممدكح ابف جناف الانصارم القارئ أبي بكر في البلبغة  
 -افصح العرب في الجاىمية-كالبياف، حتى اذا حتى اف بلبغتو تجاكزت سحباف كائؿ 

راء المعمقات المعركفيف كأظيرت نقصا في ركايات زىير بف أبي سممى أحد كبار شع
 بالحكمة كالاتزاف.

كنجد في ىذا البيت نسقا تاريخيا مضمرا يقكـ عمى استدعاء رمزيف مف العصر  
 الجاىمي:

 : يمثؿ حدثا ثقافيا كتاريخيا ككنو أحد أعلبـ الفصاحة في الجاىمية.سحباف وائؿ  -1
ي بناء : شاعر جاىمي مف أصحاب المعمقات لو أثر كاضح فزىير بف أبي سممى  -2

 القصيدة الجاىمية الحكيمة، يمثؿ حقبة ادبية تاريخية محددة.

 كذلؾ نجد في قكلو:

 2اهُ لقَ و اأَ  عرِ الشِ  اءِ وَ ى لِ موَ لِ      ةً رَ ا مَ آىَ و رَ لَ  ةَ ندَ كِ  ي َـعِ زَ وَ 

في ىذا البيت يكاصؿ ابف جناف ممدكح )القارئ ابي بكر( كيصكر تفكقو في الشعر 
 " أم امرؤ القيس أمير الشعراء في الجاىمية.يـ كندةزعكالبياف حتى أنو لك رآه "

كما نرل في ىذا البيت نسؽ تاريخي مضمر قائـ عمى استدعاء شخصية تراثية  
مرتبطة بحدث تاريخي يتجمى في استدعاء امرئ القيس بصفتو زعيما أدبيا كتاريخيا ينتج 

 نسقا تاريخيا يمجد الحاضر عمى حساب الماضي.
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نسؽ الأحداث التاريخية في ديكاف ابف جناف الأنصارم مف خلبؿ كفي الاخير يتبدل  
استحضار كاع كمضمر لسمسمة مف الكقائع كالمحظات المفصمية في التاريخ الإسلبمي 
كالعربي، إذ يستدعي الشاعر ىذه الاحداث لا بكصفيا كقائع جامدة بؿ بكصفيا مرجعيات 

 ى.رمزية تكظؼ في تكظؼ في بناء الدلالة كتكثيؼ المعن

فالشاعر يكظؼ ىذه الأحداث في سياقات الرثاء كالمديح كالابتياؿ رابطا بيف الحاضر  
كالماضي كبيف شخصيات التي يمدحيا أك يرثييا كبيف محطات مفصمية في التاريخ 

 الإسلبمي.

 تجميات نسؽ الشخصيات التراثية في ديواف ابف جناف الانصاري: ثانيا:

ان ثقافيان عميقان يتجاكز المدح كالرثاء إلى ترسيخ يحمؿ شعر ابف جناف الأنصارم بعد
اليكية الإسلبمية مف خلبؿ استدعاء شخصيات التاريخ الديني كالتراثي، فالشخصيات التي 
يكردىا الشاعر في سياقاتو لا تأتي لمجرد التزييف البياني أك الإعلبء الرمزم بؿ تحمؿ في 

إنتاج سرديات الماضي  جماعية كتعيد طياتيا أنساقان تاريخية مضمرة تعبر عف تطكرات
 المقدس كالبطكلي كالعممي في ضكء الحاضر الثقافي لممجتمع الأندلسي أك المغربي.

كيلبحظ أف ابف جناف لا يذكر ىذه الشخصيات بكصفيا أسماء مجردة، بؿ يستدعييا 
 مقركنة بمكاقفيا التاريخية أك أدكارىا الدينية.

 شخصيات تراثية متعددة مف بينيا. كردت في شعر ابف جناف الأنصارم

 أ/ شخصية النبي "محمد عميو الصلاة والسلاـ": 

 كردت في مكاضيع كثيرة في قصائد المديح منيا:

 1ايمَ مِ صَ  خارَ الفَ  ازَ ف حَ مَ  ؿَ جَ أَ ا      وَ يمَ خِ  يةِ رِ البَ  يرِ ى خَ مَ وا عَ مُ صَ 
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 1ايمَ مِ كَ  وفُ كُ يَ  إذَ  ةٌ اعَ فَ الشَ  وُ ولَ        عَ افِ دَ مُ  يرَ غَ  مدُ الحَ  اءِ وَ لِ  موُ فَ 

 2ايمَ حِ رَ  يفَ نِ مِ ؤْ بالمُ  ةٍ فَ أْ ا رَ ذَ 

يحيؿ ابف جناف أنصارم ىنا إلى السيرة النبكية كمقاـ النبي عميو الصلبة كالسلبـ في 
يكـ القيامة )الشفاعة، الكراء، كالحمد(، كىي أحداث تاريخية دينية تؤسس لمنزلة النبي 

داف الإسلبمي، كتظير باعتباره محكر التاريخ محمد عميو الصلبة كالسلبـ في الكج
 الخلبص في الفكر الديني.

تمثؿ شخصية النبي محمد عميو الصلبة كالسلبـ في شكر ابف جناف الانصارم نسقا 
تاريخيا مضمرا يتجاكز الذكر السطحي الى ترسيخ خمفيو زمنية تربط الماضي المقدس 

يس مجرد ثناء بؿ ىك اعادة صياغة بالحاضر الشعرم، فالمديح النبكم عند الشاعر ل
لمتاريخ الاسلبمي بمغة رمزية، حيث يستدعي الشاعر كالاحداث كالمعجزات كالمكاقؼ في 
صيغة شعرية تبقي إثرىا في اللبكعي الجماعي كترسخ صكرة النبي محمد عميو الصلبة 

 كالسلبـ بكصفو مركزا تاريخيا كركحيا.

 ب/ شخصيو ابراىيـ عميو السلاـ:

النسؽ التاريخ في ىذا البيت ىك اشارة الى  3"دعاء ابراىيـفي قكؿ الشاعر "كردت  
"، كىك حدث قرآني كتاريخي "ربنا وابعث فييـ رسولا منيـدعاء ابراىيـ عميو السلبـ 

يجسد الجذر الأبكم لمنبي عميو الصلبة كالسلبـ كالربط بيف الرسالات السماكية، كيعزز 
 ﵀ عميو كسمـ تتحقؽ لكعد إليي سابؽ.فكرة أف بعثة النبي محمد صمى ا
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 جػ/ شخصية اسماعيؿ عميو السلاـ:

كذلؾ نجد نسؽ تاريخي في ىذا البيت فينا يشير الى  1نجمو الذبيح"ذكر في بيت "
النبي محمد كامتداد لسلبلة اسماعيؿ، في نسؽ يرسخ شرعية النسبية كالركحية لمنبي عميو 

قصو الغداء كحدث مؤسس لمثقافة كالاصطفاء  الصلبة كالسلبـ في التراث الاسلبمي
 الاليي.

 نجده أيضا يقكؿ:

 2اهُ بَ د رَ قَ  يؿَ ماعِ اسْ  اهُ رَ تَ أَ         هُ دَ يلاَ ا مِ مَ ىُ رَ جَ  ر لاَ امِ عَ  اهُ رَ تَ أَ 

يحضر النبي اسماعيؿ في ىذا البيت، بكصفو للؤصالة كالجذكر العميقة في المساف 
منزلة نبيمة ترتبط بجذكر النبكءة كالتاريخ العربي العربي كالديف، مما يضفي عمى الممدكح 

 القديـ.

 د/ شخصية القاضي ابو بكر بف المرابط:

 كرد في قصيدة تتحدث عف مرضو في قكؿ الشاعر:

 3يلاَ قِ الا ثَ  اءَ وَ الدَ  ذَ اخَ  و َـيَ       يلاً مِ ي خَ دِ نْ عَ  يؿُ مِ الخَ  ورُ زُ يَ  لاَ 

، كمف خلبؿ قصيدة تظير ملبمح يمثؿ القاضي ابف مرابط شخصية عممية اجتماعية
نسؽ التاريخي لطبقة الفقياء كالعمماء في المجتمع الاندلسي اك المغربي، حيث كانت 

 لمفقياء مكانة ركحية ككاقعية ككاف مرضيـ بعد حدثا عاما يستجيب الدعاء كالرثاء.
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 ر/ شخصية يحيى بف سميـ الفقيد في الرثاء:

 كرد في قكؿ الشاعر: 

 ي َـمِ سَ  فْ بَ  حيَ يَ  اتَ مَ 

 نوُ مِ  جدُ المَ  يبَ صِ وأَ 

 1ي َـمِ صَ  دِ جْ ى المَ تَ ي فَ فِ 

لا يقتصر النص عمى رثاء فرد بؿ يحيؿ الى نسؽ اجتماعي تاريخي يعكس مكانة 
"ابناء الكتاب كالعمماء" في طبقات النخبة كيجعؿ كفاة يحيى حدثا رمزيا يصيب "المجد" 

رة في الحياة العممية كالسياسية نفسو، ما يكشؼ عف الكعي التاريخي الطبقات المؤث
 للؤندلس اك المغرب.

 سػ/ شخصية زىير بف ابي سممى:

 ذكر في البيت: 

 2"وارت زىيرا نقص ما رواه"

ذكرت ىذه الشخصية في قصيدة مف قصائد ابف جناف الانصارم دلالة عمى احد 
في بلبغة أعلبـ الشعر الجاىمي، يستحضر بكصفو مقياسا شعريا، لتأكيد انا ممدكح فاقو 

 البياف كجماؿ التصكير.
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 ـ/ شخصيو زعماء كندة:

 نجد في البيت يقكؿ: 

 1اهُ او القَ  رِ عْ الشَ  ءِ ولاَ وى لِ مَ لِ وَ       رةً ا مَ آىَ و رَ لَ  ةَ ندَ كِ  ي َـعِ زَ وَ 

دلالة ىذه الشخصية التراثية كندة قبيمة عريقة عرؼ عنيا الممؾ عرؼ كالفصاحة 
 بيا شريفا كفصاحة مكركثة.كاستحضارىا يعطي لمممدكح بعدا نس

 و/ شخصية الاماـ الشافعي والاماـ مالؾ: 

كرد ذكرىما تصريحا في سياؽ الرثاء كيشكؿ استحضارىما احالة صريحة عمى مرجعية 
الفقو السني المالكي، لا سيما في بيئة الغرب الاسلبمي، كىك استدعاء يعكس ثبات 

 تقميديا يكثؽ بالعمـ كالفقو.المذىب كمرجعية الاجتياد، كيمنح النص امتدادا 

كفي الاخير تناكلت ىذه الدراسة نسؽ الشخصيات التراثية في ديكاف ابف جناف 
الانصارم بكصفو مككنا دلاليا فاعلب في تشكيؿ الخطاب الشعرم، حيث اضافت الخمفية 
الثقافية كالدينية التي يستند الييا الشاعر في استحضار ىذه الشخصيات كبنيت كيؼ 

  في عناصر مرجعية الى رمكز كظيفية تسيـ في بناء المعنى كتكجيو المتمقي.تتحكؿ 

 
 

  

                                                           
 .168، صالسابؽالمصدر  1



  

 
 

 
 

 

 

 

  



 خاتمةال
 

80 
 

تعد دراسة الأنساؽ الثقافية المضمرة في الديكاف ابف جناف الانصارم نافذة فريدة لفيـ 
البنية العميقة لمنص الشعرم، حيث تنكشؼ مف خلبليا طبقات متعددة مف المعنى تترابط 

ا ثقافينا متكاملبن كقد اثبت التحميؿ أف فيما المراجع ال دينية كالتاريخية لتشكؿ معان نسيجن
ىديكاف ابف جناف ليس مجرد مجمكعة مف الأبيات ذات الجماليات الصكتية كالبلبغية 
فحسب، بؿ ىك مستكدع غني يحمؿ في طياتو تراكمات معرفية كثقافية تعكس الفكر 

 اش فيو الشاعر.الجمعي كالركحي لممجتمع الإسلبمي الذم ع
فقد برز النسؽ الديني المضمر مف خلبؿ علبقة الشاعر الكثيقة بنص القرآف الكريـ، الذم 
اقتبس منو شعرا بألفاظ كجمؿ تحيؿ الى آيات محدده مستفادان مف ذلؾ في بناء دلالات 
متعددة تتجاكز المعنى الظاىر الى مستكيات قرائية عميقة تعزز الإيحاءات الركحية 

 غية.كالبلب

أما عف مستكل النسؽ التاريخي المضمر فقد تجمى اىتماـ كاتب اىتماـ الشاعر بإعادة 
احياء الاحداث التاريخية التي شكمت مككنات اليكية الثقافية كالاجتماعية جاء 
عادة تأكيؿ تمؾ الكقائع بما يخدـ  الاستحضار التاريخي أداة تاريخية لتعكس رؤية نقدية كا 

مع رسالة الشاعر، فتبرز ىذه الأنساؽ كيؼ يمكف لمتاريخ أف  اغراض النص كيتناسب
يككف كسيمة لمتعبير الشعرم عف الحاضر كالذاكرة الجماعية، بؿ أيضا لتكسيع أفؽ الفيـ 

 كتفسير الكقائع الاجتماعية كالثقافية ضمف إطار شعرم متماسؾ.

الركائز كلـ يغب عف الديكاف حضكر أنساؽ الشخصيات التراثية التي تعد احدل 
الأساسية في تشكيؿ ىكية النص الثقافية حيث اختار ابف جناف شخصيات بارزة مف 
التراث الإسلبمي كالعربي مستخدما سيرىـ كمكاقفيـ كرمكز تعبر عف القيـ النبيمة 
كالاخلبؽ الفاضمة، ما يمنح النص عمقان إنسانينا كتكاصمية ثقافية متجددة تربط بيف 

سرنا معرفينا يسمح لممتمقي بتجاكز حدكد الزمف كالمكاف. الماضي كالحاضر، كتخمؽ ج
كبناء عمى ما سبؽ فإف الديكاف ابف جناف الانصارم يقدـ نمكذجا شعريا فريدا قادر عمى 
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تعميؽ الفيـ الثقافي لمجتمعو مف خلبؿ تمثيمو الكاعي لمقيـ، كالرمكز، كالمعتقدات، التي 
 تشكؿ كعي الجماعة كتعبر ىكيو الحضارية.
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ييعد أبك عبد ا﵀ محمد بف محمد بف أحمد الأنصارم ، المعركؼ بابف جناف، مف أبرز 
شعراء الأندلس في القرف السابع اليجرم، كلد في مدينة مرسية نشأ كتمقى عمكمو الدينية 

 كالأدبية فييا.

 / حياتو السياسية:1

بالأندلس مجد الدكلة  عاش أبك عبد ا﵀ بف جناف في عصر المكحديف، زامنة حياتو"
المكحديف، كما شيد انحسارىا كضعفيا كلما ضاقت عميو السيبيؿي بتمكف العدد كمف بلبده 

ق، فقصد سبتة، بعد أف دعاه ليا 40فمـ يكف أمامو إلا اليجرة إلى بلبد المغرب سنة 
 .1"حاكميا أبك عمي بف خلبص ثـ استقر ببجاية حتى أدركتو المنية

لـ يكف سياسيان بالمعنى التقميدم، فاف حياتو تأثرت بشدة الأحداث عمى الرغـ مف أنو  
 السياسية التي عصفت بالأندلس في القرف السابع اليجرم.

ق لإزالة حكـ المرابطيف كقد عبر 541أرسؿ المكحكف أكؿ جيش إلى الأندلس سنة "
ع ق، فكاف يكمان مشيكدان أحتفى ب555عبد المؤمف بعد سنكات إلى جبؿ طارؽ سنة 

الشعراء كألقكا القصائد بيف يديو، كاستتبت الأمكر بعد طكؿ اضطراب كعـ الخير 
 .2"كالرخاء

كاستطاع المكحكد تكجيو ضربة قاصمة لممكؾ اسبانية النيرانية، كجيكشيـ التي "
 3"أكشكت أف تكتـ الأندلس، فاستعدكا حصكف المسمميف كمدنيـ الساقطة

المرابطيف في المغرب كالأندلس إلا أف حكـ  كلكف رغـ قضاء عبد المؤمف عمى سمطاف"
المكحديف ظؿ يعاني العديد مف الثركات في أماكف عدة منيا: ثكرة بني غانية في المغرب، 

                                                           
 .08، ص1190ابف جناف الأنصارم، الديكاف، تحقيؽ: منجد مصطفى، بيجت،   1
 .08المصدر نفسو، ص  2
 .08المصدر نفسو، ص  3
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ثكرة شرؽ الأندلس مكطف الشاعر، كدامت ثكرة شرؽ الأندلس إلى غاية حكـ المرابطيف، 
سمطاف المرابطيف كصؿ  لأنو بعد الانتصارات التي حققيا المكحديف في المغرب كانييار

صدل ىذه الانتصارات إلى الأندلس، فكانت ىذه الأخيرة لا تزاؿ تحت سمطاف المرابطيف، 
كقد حدثت ثكرة عارمة ضد المرابطيف شممت معظـ أنحاء الأندلس كليس فقط الشرؽ 
الأندلسي، لأف أصؿ الأندلس ضاقكا ذرعان مف حكـ المرابطيف، كقد استمرت المناكشات 

أمير شرؽ –ات حتى بعد سقكط المرابطيف فقد دار صراع كبير بيف ابف مردينيش كالصراع
 .1"مع المكحديف -الأندلس
 / الحياة الاجتماعية:2

شكؿ عصر المكحديف مرحمة ميمة في تاريخ الأندلس شيدت الدكلة فييا تحكلات 
 اجتماعية كاقتصادية كبيرة أثرت عمى مختمؼ طبقات المجتمع.

في ذلؾ العصر تنكعان كبيران في طبقاتو كىذا راجع لكافة الظركؼ التي  كما شيد المجتمع"
مرت بو، أيضان يرجع ىذا التككيف إلى تنكع المكحديف كتشكمو مف عدة أجناس كقد كضع 
الميدم بف تكمرت الطبقات كفؽ ركيزتيف أساسيتيف ىما: التفاكت الطبقي كالعصبية 

 .2"القبمية
 كاف الترتيب الطبقي كالتالي:

 :الطبقة الحاكمة 

                                                           
محمد أحمد أبك الفضؿ، شرؽ الأندلس في العصر الإسلبمي، دراسة تاريخ السياسي الحضارم، دار المعرفة   1

 .138-81، ص1996الجامعية، الإسكندرية، مصر، د.ط، 
، مصر، ، الإسكندرية1فكزم عبس، الشعر الأندلسي في عصر المكحديف، دار الكفاء لدينا الطبعة كالنشر، ط  2

 .31، ص2007



 ممحؽ
 

85 
 

تتمثؿ في الخمفية المكحدية كىك رأس الدكلة، حيث جمع بيف السمطتيف الدينية كالسياسية "
كما ضمف ىذه الطبقة الأمراء كالقادة العسكر بيف كبار رجاؿ الدكلة، فكاف ليذه الفئة نفكذ 

 .1"كاسع عمى إدارة شؤكف الأندلس، خاصة في القضايا العسكرية كالإدارية
 لعمماء والفقياء:طبقة ا 

تضمنت القضاة، الفقياء كالمحدثيف المذيف كاف ليـ دكر رئيسي في تشريع كالقضاة "
كالتكجيو الديني، اعتمدت الدكلة المكحدية عمى العمماء في إدارة المحاكـ الشرعية كتقديـ 
 المشكرة لمحكاـ، لكف بعض الفلبسفة مثؿ ابف رشد كاجيكا اضطيادان بسبب آرائيـ التي لـ

 .2"تتماشى مع العقيدة الرسمية لمدكلة
لما ظيرت حياة البذخ كالرفاىية أنحرت الفقياء عف مسارىـ الصحيح كتعرضكا إلى النقد "

 .3مف طرؼ العامة كغيرىـ ككاف مف أكبرىـ في تمؾ الفترة "محمد بف تكمرت"
اس كفي حيث كاف يعتبرىـ شر الطكائؼ الثلبثة، كاف ليـ الدكر الأكبر في تضميؿ النٌ "

لباسيـ ثكب الحؽ كالديف، كالمآخذ عف ىؤلاء كثيرة كمتنكعة  .4"تبرير فسادىـ كا 
 :)طبقة العامة )أصحاب الميف 

ىذه الطبقة تأثرت بسرعة بالأزمات التي احتاجت البلبد، رغـ أف ىذه الأزمات قد آخرة "
امة لأف أمكاليـ عمى كافة طبقات المجتمع المكحدم إلا أنيا تترؾ أثران بألفان في طبقة الع

،  كانت التجارة مف أىـ الميف التي كجدت في المغرب، سكاء منيا تجار الجممة 5"محدكدة

                                                           
 .215،220، ص1983حسيف مؤنس، الحياة الإسلبمية في المغرب الأندلس، دار الرشاد،   1
 .115-90، ص1990عبد الكاحد ذنكف طو، المجتمع الأندلسي في عصر المكحديف، دار الفكر،   2
طيف كالمكحديف، دار الكفاء جماؿ أحمد طو، الحياة الاجتماعية المغرب الأقصى في العصر الإسلبمي عصر المراب  3

 .100، ص1987، 1لمطبعة كالنشر، دار البيضاء، المغرب، ط

الإسلبمي، فيرجينيا مع عبد المجيد النجار، تجربة الإصلبح في حركة الميدم بف تكمرت المعيد العالي لمفكر   4
 .83، ص1995العقيدة الرسمية لمدكلة، د.ط، 

 .285ية المرابطيف  كمستيؿ المكحديف "عصر الطكائؼ الثاني"، صعصمت عبد المطيؼ دنكش، الأندلس نيا  5
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أـ تجر التجزئة المذيف يبيعكف بضائعيـ في متاجرىـ، أك ع طريؽ التجكؿ لسد حاجات 
 السكاف.

ت إف كاف يتميز المجتمع الأندلسي في عيد المكحدم بالتفاكت الطبقي الكاضح، ليذا سع
السمطة المكحدية إلى فرض سيطرة مركزية قكية، لكنيا لـ تنجح في تحقيؽ تكازف اجتماعي 
مستداـ، مما أدل ضغط الاقتصادم كسياسي عمى بعض الفئات فتفاقمت الأكضاع الداخمي 

 التي ساعدت ضعؼ الدكلة كسقكطيا.
 / الحياة الفكرية والأدبية:3

يمة في المجالات الفكرية كالأدبية، شيدت الأندلس خلبؿ عصر المكحديف تطكرات م
تأثرت الحياة الثقافية بالاتجاىات الدينية كالفمسفية التي تبناىا المكحكف، مما أدل إلى 

 ازدىار بعض العمكـ كالمعارؼ.
 الحياة الفكرية: ( أ

 :تأثرت الفمسفة الأندلسية في ىذا العصر أبف رشد " الفمسفة والعموـ
نية كشرح فمسفة أرسطك، لكنو كاجو ـ( الذم دافع عف العقلب1198ق/595)

اضطيادان في أكاخر حياتو بسبب الصراع بيف العقؿ كالنقؿ في الدكلة المكحدية، 
كازدىرت العمكـ الطبيعية كالرياضيات، تأثر بيما العمماء مثؿ ابف طفيؿ 

ـ( صاحب ركاية حي بف يقضاف، التي تمثؿ مزيجان بيف الفمسفة 1185ق/581)
 .1"كالتصكؼ

 سعى المكحدكف إلى فرض رؤية دينية صارمة، باعتمادىـ " الدينية: لعموـا
عمى العقيدة الأشعرية في مكاجية الفمسفات العقمية، كازدىار عمـ الحديث كالتفسير 

ـ( الذم ألؼ كتبان في الفقو 1148-ق543كظير عمماء مثؿ: العربي المعافرم )

                                                           
 .320-310، ص1980عبد الرحماف بدكم، تاريخ الفكر الفمسفي في الاسلبـ، دار النيضة،   1
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لمكحديف حاربكا بعض التيارات كالتفسير، عمى رغـ مف تشجيع العمكـ الدينية إلا أف ا
 .1"الصكفية التي اعتبركىا متطرفة

 الحياة الأدبية:  ( ب
 ازدىر الشعر كأصبح يتناكؿ العديد مف المكضكعات المتنكعة مثؿ ": الشعر

"المدح، الرثاء، الكصؼ، الغزؿ" مع ظيكر تأثير قكم للبتجاه الديني في الشعر 
راء في ىذه الفترة "ابف عبدكف كأبك بكر بسبب التكجو العقائدم لمدكلة، مف أبرز الشع

بف عمار" المذاف برزا في المديح كاليجاء، كما استمر تأثير المكشحات الأندلسية، 
 .2"لكنيا بدأت تفقد مكانتيا تدريجيا بسبب التغيرات السياسية كالاجتماعية

 ازدىر النثر الفني، خاصة في مجاؿ الرسائؿ كالخطابة كتأثر ": النثر
العربية الكلبسكية، كبرزت كتب السير كالتراجـ مثؿ: أعماؿ ابف بساـ بالبلبغة 

الشنتريني، الذم جمع تراجـ الأدباء في كتابو الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، كما 
 .3"استمرت كتابة المقامات، متأثرة بأسمكب بديع الزماف اليمذاني كالحريرم

                                                           
 .195-190، ص1995إحساف عباس، تاريخ الفكر الإسلبمي، دار الثقافة،   1

 .260-250، ص1983محمد المنكني، تطكر الأدب الأندلسي، دار المعارؼ،   2
 .190-180، ص1975عبد العزيز الأىكاني، الأدب الأندلسي، دار النيضة،   3
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 القرآف الكريـ -

 : المصادر

 .1990اف الأنصارم، الديكاف، تح: منجد مصطفى ييجف، د.د، د.ط، ابف جن -

 المعاجـ والقواميس:

، 9بطرس البستاني، محيط المحيط، تح: محمد عثماف، باب النكف، باب الباء، ج -
 .2009، 1دار الكتب العممية، بيركت، لمبناف، ط

كت، الفيركز آبادم، قامكس المحيط، باب القاؼ فصؿ النكف، دار الفكر، بير  -
 . 1999، 1لبناف، ط

، لساف العرب، دار صادر،  - ابف منظكر: أبك الفضؿ جماؿ الديف بف محمد مكرـ
 ، فصؿ النكف.9بيركت، لبناف، طبعة جديدة منقحة، المجمد 

ابف منظكر، لساف العرب، المجمد الأكؿ، باب الثاء، دار الحديث، القاىرة، مصر،  -
 .2003د،ط، 

سية في لسانيات النٌص كتحميؿ الخطاب، دراسة نعماف بكقرة، المصطمحات الأسا -
 .2009، 1معجمية، جدار لمكتاب العالمي، عماف، الأردف، ط

 العربية: المراجع

 .1995إحساف عباس، تاريخ الفكر الإسلبمي، دار الثقافة، د.ب، د.ط،   -
جماؿ أحمد طو، الحياة الاجتماعية المغرب الأقصى في العصر الإسلبمي عصر  -

، 1لمكحديف، دار الكفاء لمطبعة كالنشر، دار البيضاء، المغرب، طالمرابطيف كا
1987. 
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حسيف مؤنس، الحياة الإسلبمية في المغرب الأندلس، دار الرشاد، د.ب، د.ط،  -
1983. 

خالد حكبر الشمس، النسؽ الثقافي كآثره في البناء النصي النثرم الصكفي، مركز  -
 .2021، 1الكتاب الأكاديمي، عماف، ط

ؿ، النقد الثقافي في الدراسات النقدية العربية، مجمة الآفاؽ العربية، سمير خمي -
 .2011د.ب، د.ط، 

، 1صلبح قنصكة، تماريف في النقد الثقافي، دار ميريت، القاىرة، مصر، ط -
2008. 

عبد الرحماف بدكم، تاريخ الفكر الفمسفي في الاسلبـ، دار النيضة، د.ب، د.طػ،   -
1980. 

الإضمار في مقاـ الإضمار في القرآف الكريـ، كزارة  عبد الرزاؽ حسيف أحمد، -
 .2012، 1الأكقاؼ كالشؤكف الإسلبمية، الككيت، ط

، عبد العزيز 1975عبد العزيز الأىكاني، الأدب الأندلسي، دار النيضة،  -
 . 1975الأىكاني، الأدب الأندلسي، دار النيضة، د.ب، د.ط، 

الثقافي اـ نقد أدبي، دار الفكر عبد ا﵀ الغذامي كعبد النبي اصطيؼ، النقد  -
 .2004، 1المعاصر، بيركت، لبناف، ط

عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(، المركز الثقافي  -
 .2005، 3العربي، المغرب، ط
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 :ممخص الدراسة
 

تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف الانساؽ الثقافية المضمرة في ديكاف ابف جناف 
الانصارم مف خلبؿ تحميؿ البنى العميقة لمنص الشعرم، كاستجلبء ما تحممو مف رمكز 

بعة انساؽ رئيسية النسؽ الديني كمعافو غير مصرح بيا ظاىرينا كقد ركزت الدراسة عمى أر 
بفرعيو )القرآني كالحديثي( كالنسؽ التاريخي كنسؽ الشخصيات التراثية بكصفيا ركائز 

 ثقافية تتغمغؿ في نسيج القصائد لتعبر عف رؤية الشاعر كىكيتو كمحيطو الحضارم.

Summary of the study: 

This study aims to reveal the cultural riches implicit in the collection 
of Ibn Jinan Al-Ansari through analyzing the deep structure of the 
poetic text and clarifying the symbols and meanings that are not 
apparently stated. The study focused on four main patterns: the 
religious pattern in its Qur’anic branch, the hadith branch, the 
historical pattern, and the pattern of heritage figures as cultural 
pillars that permeate the fabric of the poems to express the poet’s 
vision, identity, and cultural surroundings. 

 


