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 على التمام وعلى ىذه النهاية الدوفقة وجل الشكر لله عز

 والصلاة والسلام على أشرف الخلق خاتم الأنبياء الدرسلنٌ محمد صلى الله عليه وسلم 

 أما بعد فالشكر والتقدير للوالدين الذين كان لذم الفضل 

في إنجاز ىذا العمل والذي كانوا سندا لا يميل، والشكر والتقدير للؤستاذ الدشرف على  

ملاحظاتو القيمة، وأخنًا الشكر للجنة الدوقرة التي ستشهد ىذا اليوم العظيم بالنسبة لنا  

كان حلم لم نمل ولم نستسلم رغم التعب والسهر بقينا مستمرين للجهاد في طلب العلم  

اللحظة الجميلة " فرحة التخرج كلو من أجل ىذه

  



 

 

 

 الذي غاب عن الدنيا ولم يغب عن قلبي يوماإلى روح أبي الراحل...... 

إلى أمي العظيمة...... التي حملت عناء الدنيا وحدىا وكانت لي الأب والأم سندا لا يميل 

 ونورا لا ينطفئ

 لولاك يا أمي........ لدا كنت أنا

إلى زميلتي وصديقتي الغالية " روميسة تواتي "مررنا بما يكفي من العواصف التي لو مر على 

 صداقات لانكسرت وانتهت

 شكرا لأنك كنت و ما زلت الأخت التي لم تلدىا أمي

  



 

 

الحمد لله الذم كفقتٍ كأعانتٍ على إلصاز ىذه الدذكرة كالتي ت٘ثل تٙرة لرهود سنوات من الدراسة 
 كالبحث

أىدم التخرج كعظيم الامتناف إبٔ أستاذم العزيز الدشرؼ، على توجيهاتو السديدة كصبره 
 الكبتَ، كملاحظتو القيمة التي كاف لذا الأثر البالغ بُ إنضاج ىذه الدراسة

أىدم تٗرجي إبٔ صديقتي العزيزة " سويس راضية" ......صداقتك نعمة كدعمك مصدر قوة 
 الحياة دمت بٕ أختا كسندا مدل

أىدم تٗرجي إبٔ أستاذم الدشرؼ "حساف زرماف" على دعمو الدستمر كعلى ملاحظاتو 
 القيمة

كلا يفوتتٍ أف أتوجو بالشكر إبٔ عائلتي العزيزة، كخاصة كالدم على دعمهم الدستمر، كدعائهم 
الذم كاف سندا بُ كل الدراحل، كأصدقائي الذين شجعوني ككقفوا تّانبي طواؿ فتًة إعداد 

 لدذكرةا

 الامتنافإبٔ كل من آمن بي كساندني بكلمة أك دعم لكم متٍ كل 



 مقدمة
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 :مقدمة

ا نقديًن حديثنا ييعتٌ بدراسة النصوص من حيث طرائق التعبتَ كصياغة الدعتٌ، باعتبار  تيعدٌ  الأسلوبية منهجن

الأسلوب انعكاسنا لاختيارات الكاتب اللغوية كالجمالية. كقد نشأت بُ إطار اللسانيات التطبيقية، لكنها تٕاكزت 

 .البيعد اللغوم التقتٍ إبٔ الاىتماـ بالتأثتَ الفتٍ كالجمابٕ

كبُ ىذا السياؽ، تتقاطع الأسلوبية مع البلاغة العربية، كخصوصنا علم البياف، الذم ييعتٌ بتصوير الدعاني من 

خلاؿ آليات بلاغية كالتشبيو كالاستعارة كالمجاز. كإذا كانت الأسلوبية تدرس ىذه الوسائل ضمن بنية النص كتٖليلها 

 . بُ فهم العلاقة بتُ الدعتٌ كالتعبتَالوظيفي، فإف علم البياف قدٌـ لذا الأسس الأكبٔ

ثٌل علم البياف جسرنا بتُ   كعليو، فإف دراسة الأسلوب لا تكتمل دكف استحضار الأبعاد البلاغية، حيث يدي

 .التًاث البلاغي كالدنهج الأسلوبي الدعاصر بُ تٖليل النصوص الأدبية

قصيدة كم  البيانية بُ"الصور  ب كسمناهالإطار، أك ضمن ىذا السياؽ، كقع اختيارنا على موضوع  كبُ

أردنا من خلالو مقاربة ىذه القصيدة من زاكية بيانية، مستنتَين تٔفاىيم علم البياف " تشتكي لأيليا أبو ماضي

كذلك لارتباطو الدباشر بتخصصي بُ اللغويًت التطبيقية، حيث تلعب كمقاييسو، للكشف عن تٚالياتها البلاغية، 

الصورة البيانية دكرا بُ فهم ك تٖليل النصوص من منظور اللغوم، ما يدعم بُ لرابٕ الدراسي كالدهتٍ، كمن  بتُ 

 ،الإيحاءاتك "كم تشتكي" من صور بيانية غنية بالدعاني  القصيدة  الدوضوع ىو ما تٖملو اختيارالأسباب أيضا بُ 

 ككذا ميولنا العميق لعلوـ البلاغة.
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فإف الدراسات التي تناكلتها بُ " كم تشتكي"على الرغم من القيمة الكبتَة للصورة البيانية بُ القصيدة 

التحليل لاتزاؿ لزدكدة  كىو ما يعزز من قيمة ىذا البحث كيبرز الحاجة إبٔ تسليط الضوء على الجوانب البلاغية ك 

 بُ ىذا النص الشعرم الدتميز.التصويرية 

 كبُ ضوء ما سبق نطرح الإشكالية الآتية:

 بها قصيدة "كم تشتكي" للشاعر إيليا أبو ماضي؟ تكتنزالصور البيانية التي أىم ماىي 

 التي تضيفها سيقاتها بُ القصيدة؟ الدلالات الدظهرة كالجذابة فيم تتمثل أنواعها؟ كما 

قمنا بصياغة لرموعة من الأسئلة الفرعية لتوجيو البحث كتٖقيق أىدافو من أجل دراسة ىذا الجانب بشكل منهجي 

 تتمثل بُ:

 كيف ساهمت الاستعارة كالتشبيو بُ بناء الصورة الشعرية؟. 

    َللقصيدة؟ مكيف أثرت الصورة البيانية على الجانب الجمابٕ كالتأثت 

القصيدة  "لظاىرة الصورة البيانية بُ كاقتًاح تٖليل مفصل كمن أجل الإجابة على الأسئلة الدطركحة بُ الإشكالية  

علم البياف  عنوانو "جانب نظرم"قمنا بوضع خطة منهجية تقوـ على تقسيم البحث إبٔ جانبتُ  "،كم تشتكي

يدكر  "مطلبتُ الأكؿ"لينقسم إبٔ  علم البياف كالصور البيانية  لزوره "مبحثتُ الأكؿ"كبً تقسيمو إبٔ  مفاىيمو كصوره

كالذم بً تقسيمو بفنوف علم  "لدبحث الثاني"انفس الشيء بالنسبة  ،"كالثاني حوؿ الصورة البيانية"حوؿ علم البياف 

كىذا ما يخص الفصل  ،"ةالاستعار "كأختَا  "الكناية"ليو لت "ازالمج"بٍ  "الأكؿ التشبيو" ،البياف كينقسم إبٔ أربع مطالب

يتعلق ب الصورة البيانية بُ  "الفصل التطبيقي"الآخر من البحث كىو  الأكؿ كىو الجانب النظرم لنعود إبٔ الجانب
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 "الاستعارة"، "الكناية"، "التشبيو"كىي كالتابٕ:  "ثلاث مباحث"قصيدة "كم تشتكي" لإيليا أبو ماضي، تندرج تٖتو 

 .بُ قصيدة "كم تشتكي"

لكونو الأنسب لتحليل الصور البيانية بُ  ،منهج البلاغيفقد كضع اختيار  الدنهج الدعتمد بُ ىذه الدراسة،أما 

القصيدة، ذلك بالنظر إبٔ طبيعة الدوضوع كارتباطو بالأساليب الفنية كالجمالية بُ البلاغة العربية، لشا يسمح بالكشف 

 مل العلمي كالاعتماد على الأسس علمية متينةبُ سبيل إلصاز ىذا الععن الأبعاد التعبتَية، كدكر الصور بُ بناء الدعتٌ 

  ستعانة تٔقاييس علم البياف بالدرجة الأكؿ.ا

 ،الجداكؿ كالخمائل" لإيليا أبو ماضي"، أبرزىا ديواف  عجار لداك اعتمدنا بُ ىذه الدذكرة على عدد من الدصادر 

الصناعتتُ" لأبي ىلاؿ "، ككتاب البلاغة" لعبد القاىر الجرجانيدلائل الإعجاز" ك"أسرار " ببالإضافة إبٔ كتا

 .العسكرم

" لابن يعقوب السكاكي" :كما استندنا إبٔ لرموعة من الدراجع الدهمة، منها علوـ البلاغة" للخطيب ، و"مفتاح العلوـ

 .القزكيتٍ، ك"معجم التعريفات" للشريف الجرجاني

، تعرضنا إبٔ بعض الصعوبات التي برزت “كبُ معالجتنا لدراسة ك تٖليل الصور البيانية بُ قصيدة كم "كم تشتكي

بُ ظل التداخل بتُ الصور  استيعاب معانيها الخفية، خاصةك  أساسا بُ استنباط الصور البلاغية الدقيقة

ت من تعقيد الدهمة ك زيًدة زاد    ىذه القصيدة،أيضا قلَّة الأتْاث التي تناكلت البعد البلاغي بُ  كالاستعارات،

لرهود شخصي ك الرجوع الدتكرر إبٔ مصادر بلاغية متنوعة لتحقيق فهمو   على الاعتمادما تطلب منٌا   م،التحدً 

 عمق.تشاملو ك م
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حساف زرماف" “إبٔ الأستاذ الدشرؼ الأستاذ  الامتنافإنَّو لدن كاجب العرفاف كالتقدير أف نتوجٌو تٓالص الشكر ك  

، كاف لذذا البحث أف يرل النور بُ اىتماموالذم كاف لنا ختَ موجو ك داعم بُ علمو ك توجيهاتو السديدة، بصبره ك 

 .صورتو الحالية، فلو من أصدؽ عبارات اشكر ك التقدير



 

 

 وصورهلفصل الأول: علم البيان مفاىيمو ا

 لدبحث الأول: علم البيان والصورة البيانيةا

 الدطلب الأول: علم البيان

 البيانية الدطلب الثاني: الصورة

 نون علم البيانفالدبحث الثاني: 

 التشبيوالدطلب الأول: 

 المجاز الدطلب الثاني: 

 الكناية: لثثاطلب الالد

 لاستعارةالدطلب الرابع: ا
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 الأول: علم البيان والصور البيانية الدبحث

ت٘تاز اللغة العربية بغناىا اللفظي كتنوعٌ أساليبها التعبتَية، الأمر الذم يدنح الدتكلم قدرة فائقة على إيصاؿ 

الدعاني الدقيقة كالدشاعر العميقة بطرؽ شتى، تتناسب مع اختلاؼ الدقامات كتنوع الدخاطىبتُ. كمن ىذا الدنطلق نشأ 

اف، الذم يعتٌ بكشف كجوه التعبتَ الدختلفة عن الدعتٌ الواحد، تْسب ما يقتضيو السياؽ. كلا يدكن فهم علم البي

ا إلا بالرجوع إبٔ أصل كلمة "البياف" بُ اللغة، إذ ييعدٌ التعريف اللغوم مدخلان أساسينا لفهم  ىذا العلم فهما صحيحن

 .الدصطلح بُ استعمالو البلاغي كالاصطلاحي

 الأول: علم البيان الدطلب

 تعريف علم البيان: /1

  لغة: .أ 

جاء بُ لساف العرب لابن منظور، البياف ىو: ما بتُ الشيء من الدلالات كغتَىا، كباف الشيء بيانا: اتضح، »

 فهو مبتُ. أباف الشيء...ككذلك فهو بتُ كالجمع أبيناه

 لو دبٌ ذرٌ فوؽ ضاحي جلدىا * لأباف من آثارىنٌ حدكر قاؿ الشاعر: 

 .1«كالتبتُ: الايضاح كالوضوح

 

                                                      
 .، مادة بت1/406ُ، القاىرة،)د ت(.ابن منضور، لساف العرب، تح: عبد الله على الكبتَ كآخركف، دار الدعارؼ 1
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)باف( بتُ الأمر فهو بتُ كجاء بائنا على الأصل كأباف إبانة كبتُ كتبتُ »كجاء أيضا بُ الدصباح الدنتَ 

 1"«كاستباف كلها تٔعتٌ الوضوح كالانكشاؼ

 خلاؿ التعريفتُ يتبتُ لنا تقارب الدعتٌ اللغوم للبياف كاشتًاكهما بُ الدلالة على الإيضاح كالكشف كمن

 (2عىلَّمى الٍقيرٍآفى) (1) الرَّتٍٛىَٰني كما كردت لفظة بياف كمشتقاتها بُ القرآف الكريم كثتَا كمن ذلك قولو تعابٔ: "

نسىافى  وي الٍبػىيىافى  (3) خىلىقى الٍإً  سورة الرحمان."(4) عىلَّمى

" بٍيَّ عىلىينا بػىيىانىويۥ"ىنا ىو: القدرة على التعبتَ كالإفصاح عما بُ النفس بالكلاـ كالكتابة كقولو تعابٔ:  فالبياف

 كتفستَه لك، كبياف معانيو  أم: إيضاحو (19)القيامة  (19) "

 إذا فالبياف بُ اللغة نقصد بو الايضاح كالكشف كاظهار الدعتٌ كابانتو.

 :ااصطلاح  .ب 

بعد الوقوؼ عند الدعتٌ اللغوم للبياف، تقتضي الحاجة إبٔ الانتقاؿ إبٔ الدعتٌ الاصطلاحي كما قر بُ العلوـ 

 البلاغية، إذ بٓ يعد البياف لررد أداة للإيضاح بل أصبح علما قائما بذاتو. 

دلالة عليو، كدلالة فيعرؼ القزكيتٍ البياف بأنو " علم يعرؼ بو إيراد الدعتٌ الواحد بطرؽ لستلفة بُ كضوح ال

  2اللفظ إما على ما كضع لو، أك على غتَه " 

فعلم البياف يهتم بدراسة الطرؽ كالأساليب التي يعبر بها عن الدعتٌ كيتناكؿ كيفية عرضو بُ صور متنوعة 

 كمتعددة، تتفاضل من حيث مدل كضوحها كتٚالذا.
                                                      

 27، ص 1987بتَكت، لبناف، ، 1أبو العباسي الفيومي الدقرم، الدصباح الدنتَ )مادة بياف(، مكتبة لبناف، ط 1
 163، ص 2003، بتَكت، لبناف ،1الخطيب القزكيتٍ، علوـ البلاغة، دار الكتب العلمية، ط   2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya1.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya1.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya3.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya4.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura55-aya4.html
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تٌ الواحد بطرؽ لستلفة بالزيًدة بُ كضوح الدلالة كيقوؿ بدر الدين الناظم أيضا "البياف ىو معرفة إيراد الدع

 1كبالنقصاف، ليحتًز بذلك عن الخطأ بُ مطابقة الكلاـ لتماـ الدراد منو."

يشتَ بدر الدين الناظم أيضا أف علم البياف يهتم بتلقتُ الدتكلم كيفية تنويع طرؽ التعبتَ عن الدعتٌ الواحد 

الأحياف يكوف  تٌ أم الإفصاح الكامل عنو بُ بعضبالزيًدة بُ كضوح الدعبأساليب لغوية عديدة مناسبة لسياؽ 

الإيحاء أفضل من الإفصاح عن الدعتٌ، كالغرض من دراسة البياف ىو الابتعاد عن الخطأ بُ إيصاؿ الدعتٌ الكامل الدراد، 

 تْيث يكوف التغيتَ غتَ ناقصا كأف يكوف مناسبا للغرض الدقصود.

 2ف البياف كأقسامو بُ الأبيات العرم التالية. كلقد لخص السيوطي تعري

 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ 
 

 فإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراد معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ كاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بالدختلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
   

 ةلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ بُ الإتضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح 
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللفظ إذ دؿ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الدوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   
 

 قسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمها دلالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعية  
   

 أك خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارج عقليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأك جز   
 

 يختلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراد بُ   اكإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 عقليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس بُ تلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  
 

  قامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كمابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد لازـ كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 

 قرينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أف بٓ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد 
 

 يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ لرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاز كإلا بُ كنايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 

 كرد ؿالتشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيو أك  ىعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 

                                                      
  103، د.ت ص3بدر الدين الناظم، حستٍ عبد الجليل يوسف، الدصباح بُ الدعاني كالبياف كالبديع، تح، ملتزـ للطبع كالنشر، ط 1

  88عبد الرتٛن السيوطي، شرح عقود البياف بُ علم الدعاني كالبياف، دار الفكر للطباعة كالنشر، د.ط، د.ت، بتَكت لبناف ص  2
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الديداني أف تعريفات البيانيتُ لذذا العلم ماىي إلا تعريفات ناقصة الضصرت كبٓ  يرمي عبد الرتٛاف حبنكةبُ حتُ 

تتجاكز على عنصر إيراد الدعتٌ الواحد بطرؽ لستلفة بُ كضوح الدلالة، حيث قاؿ بُ تعريفو للبياف" ىو علم يبحث بُ  

كالذا كما تتصف بو من إبداع كيفيات تأدية الدعتٌ الواحد بطرؽ تٗتلف بُ كضوح دلالتها، كتٗتلف بُ صورىا كأش

 1كتٚاؿ أك قبح كابتذاؿ "

حيث يؤكد لنا من خلاؿ تعريفو أف علم البياف لا يقتصر بتوضيح الدعتٌ بل يفوؽ ذلك ليكشف ما بُ الأسلوب 

 من تٚاؿ فتٍ كقيمة تعبتَية، إذا فالبياف يعد من فنوف البلاغة التي تٗتص بتوضيح الدعاني كتٕميلها من خلاؿ استعماؿ

 طرؽ لستلفة كأساليب متعددة.

 :نشأة علم البيان وتطوره /2

ل سائر علوـ اللغة العربية، نشأ علم البياف كتطور تدريجيا بُ أحضاف اللغة العربية، فنجد جذكره مبثوثة بُ ثم

  الدلاحظات البيانية عند العرب منذ العصر الجاىلي بٍ تطورت بُ العصر الإسلامي متأثر بالقرآف الكريم.

بُ العصر العباسي فقد كانت ىناؾ لزاكلات لتسجيل كتوثيق تلك الدلاحظات البيانية بُ كتب تعتٍ اؿ بتفستَ أما 

 علوـ القرآف التي أسهمت بُ تطور البحث البلاغي من بينها.

 

 

 

                                                      

 . 126، ص 1996 ،، بتَكت1، فنونها(، دار القلم، طعبد الرتٛاف حبنكة الديداني، البلاغة العربية )أسسها، علومها 1 
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  ه(207)معاني القرآن للفراء : 

 .1من الصور البيانية" أم الذكر الحكيمكالذم يعتٍ فيو بالتأكيل كتصوير خصائص بعض التًاكيب كالإشارة إبٔ ما بُ "

 ه( 211)لراز القرآن لأبي عبيدة: 

كالذم كاف معاصر للفراء، كىذا الكتاب لا يبحث بُ لراز القرآف من الجانب البلاغي كإنا ىو تْث بُ تأكيل "

الذم ىو قسيمة  بعض الآيًت القرآنية، كأبو عبيدة ىذا ىو أكؿ من تكلم بلفظ المجاز، كلكنو بٓ يتكلم عن المجاز

التي فسر فيها كلمات من القرآف  ، إذ يعد ىذا الكتاب من أكائل الكتب2"كإنا المجاز عنده يعتٍ بياف الدعتٌ ،الحقيقة

 .عاني المجازية من الصور المجازيةالكريم كألفاظو من منظور لغوم بلاغي كشرح الد

كلعل أكؿ الكتب كأقدمها بُ فنوف البياف كالبلاغية ىو كتاب البياف كالنبيتُ للجاحظ" فقد كرد بُ كتابو 

الكثتَ من التشبيهات كالاستعارات، كفطن إبٔ تقسيم اللفظ إبٔ حقيقة كلراز كتٖدث عن الكنايًت، كلكنو أكرد ذلك  

، حيث يعد الجاحظ من البلاغيتُ 3ه الأبواب البيانيةكلو على سبيل الإدراؾ التذكقي كبٓ يضع حدكدا كتعريفات لذذ

 الذين بذلوا جهدا حقيقيا بُ تفستَ أركاف علم البياف.

  ه( 286)قتيبة  لابنتأويل مشكل القرآن: 

عرض بُ كتابو الدوضوعات بُ علم البياف كالحقيقة كالمجاز كالتشبيو كالاستعارة كالكناية كقد استفاد من كتابات "

 .4"بتُ الحقيقة كالمجاز على الرغم من اختلافهما الدذىبي كاستفادة أيضا من تفرقة الجاحظ  الجاحظ

                                                      
 08، ص 1996 ،، بتَكت1، فنونها(، دار القلم، طغة العربية )أسسها، علومهاعبد الرتٛاف حبنكة الديداني، البلا1

 08ص  ـ ف، 2
   .13ـ، ص 1989، بتَكت لبناف، 1محمد مصطفى ىدادة، علم البياف، دار العلوـ العربية، ط 3

 .15، ص ف ـ  4
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 ه( 386)النكت في إعجاز القرآن على بن عيسى الرماني: 

حيث قسم البلاغة إبٔ ثلاث طبقات عليا ككسطى كدنيا كبعد ذلك تطرؽ للأقساـ البلاغة كقد قسمها إبٔ 

عشرة أقساـ: الإيجاز كالتشبيو كالاستعارة كالتلاؤـ كالفواصل كالتجنيس كالتصريف كالتضمتُ كالدبالغة كحسن البياف، 

ستعارة فقد قاـ بالتفريق بينها كبتُ التشبيو كجعل أركانها فنجد أنو قسم التشبيو إلا تشبيو نسبي، كتشبيو عقلي أما الا

 مستعار لو كمستعار منو. 

 أما بُ القرف الرابع الذجرم فقد ظهرت كتب عبارة عن دراسات نقدية على أسس بلاغية من بينها. 

  ه(:  370)كتب الدوازنة للآمدي 

الأكؿ ىو مذىب أبي عبادة البحتًم ر، تُ بُ الشعىبو موازنة بتُ شعر شاعريتُ أك مذكما يدؿ عليو اسم

 كالثاني مذىب أبي ت٘اـ. 

  كتاب الوساطة بنٌ الدتبني وخصومو الجرجاني:و  

كمن بتُ الكتب   1كىو كتاب نقد أكثر بلاغة كقد عابِ فيو الاستعارة بتوسع، مفرؽ بينها كبتُ التشبيو البليغ

 التي ظهرت أيضا، الصناعتتُ لأبي ىلاؿ العسكرم ككتاب العمدة للقتَكاني. 

كبفضل ىذه الدراسات، اتضحت أسس كمبادئ علم البياف كإبٔ أف جاء عبد القاىر الجرجاني بُ القرف 

بو )دلائل الإعجاز( الذم البياف ككتابلاغة(، الذم كضع فيو نظرية علم )أسرار ال"الخامس ىجرم الذم اشتهر بكتابو 

كضع فيو نظرية علم الدعاني، كىو لذذا يعد تْق كاضع أسس البلاغة العربية كالدشيد لأركانها كالدوضع لدشكلاتها كالذم 

                                                      
 .15، ص 14عبد العزيز عتيق، علم البياف، ـ س، ص  1
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كبعد عبد القاىر الجرجاني أتى عابٓ آخر كىو محمد 1"على منهجو سار الدؤلفوف من بعده كأت٘وا البياف الذم كضع أسسو

فأضاؼ بُ تفستَه للقرآف الدسمى )الكشاؼ( مزيدا من التوضيح لقواعد علم البياف كأصولو  بن عمر الزلسشرم

 2كالاستعارة كالمجاز الدرسل كالعقلي.  يةكخاصة بُ صور الكنا

 لم البياف بصورة شاملة كمتكاملة.كبهذا يكوف الجرجاني كالزلسشرم قد أسهما بُ ترسيخ أسس علم الدعاني كع

 الثاني: الصورة البيانية الدطلب

  :مفهوم الصورة البيانية /1

 : لغة .أ 

جاء بُ لساف العرب لابن منظور مادة )ص كر(" الصورة بُ الشكل كالجمع صور كقد صوره فتصور 

الأثتَ الصورة ترد بُ لساف العرب لغتهم على ظاىرىا كعلى معتٌ  كتصورت الشيء توهمت صورتو فتصور بٕ، قاؿ إبن

 3حقيقة الشيء كىيئتو كعلى معتٌ صفتو يقاؿ صورة الفعل كذا ككذا أم ىيئتو كصورة كذا ككذا أم صفتو."

أم فالدعتٌ ىنا أف كلمة صورة بُ اللغة تعتٍ الشكل أك الذيئة التي يبدك عليها الشيء فعنما نقوؿ " صور الشيء " 

 جعل لو شكلا معينا أك تٗيلو بُ شكل. 

 

 
                                                      

 .22، ص 14، علم البياف، ـ س، ص تيقعبد العزيز ع1
  29محمد مصطفى ىدادة ، علم البياف، ـ س، ص  2
  2492إبن الدنظور، لساف العرب، مادة )ص ك ر ( ، دار لساف العرب، بتَكت، ص  3
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 كيوضح إبن الأثتَ كلمة " صورة " تستخدـ بثلاثة معاف:

 .)الشكل الظاىرم )كيف يبدك شكلو من الخارج 

 .)الحقيقة كالذيئة الداخلية )جوىر الشيء 

  .الصفة كالطريقة التي يوصف بها شيء ما 

  : اصطلاحا .ب 

الجاحظ أف الشعر ضرب من التصوير بقولو "إف الدعاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العجمي كالعربي  يرل

كالبدكم كالقركم، كإنا الشأف بُ إقامة الوزف كتغتَ اللفظ كسهولة الدخرج ككثرة، كبُ صحة الطبع كجودة السبك، كإنا 

 1الشعر صياغة كضرب من التصوير.

أف الأفكار كالدعاني متواجدة بُ كل مكاف كعند الجميع كليست صعبة أك نادرة كيعرفها  بُ ىذا القوؿ يريد أف الجاحظ

 . اختيارالتي يقاؿ بها الدعتٌ، كليس الدعتٌ فقط أم 

ما ىو مناسب كتٚيل، أيضا تنظيم الأبياف بشكل موزكف، يقصد الجاحظ أيضا أف يستخدـ الشاعر تعابتَ 

عتٌ كيشعر بو بقوة فتحرؾ مشاعر القارئ، فالتصوير بُ الشعر يجعل الدعاني حية تٖتوم على الجماؿ كالخياؿ، فيتغتَ الد

 كملموسة. 

كبُ الأختَ يقوؿ الشعر يشبو بُ التصوير، فهو لا يظهر الدعتٌ فقط بل يصوره بطريقة تٚيلة تٕعل القارئ أك 

 السامع يتأثر كيعجب بو. 

                                                      
 132، ص 131، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، ص 3عمر بن تْر الجاحظ، عبد السلاـ ىاركف، الحيواف، ج  1
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  :أهمية الصورة البيانية /2

يرل عبد القادر الجرجاني لأف الصورة البيانية كالتشبيو كالاستعارة كالكناية ىي جزء أساسي من علم البياف، 

كىي من أىم الوسائل التي يستخدمها الشاعر كالكاتب لكي يعبر عن أفكاره بشكل تٚيل كمؤثر، فهي لا تستخدـ 

أك تشبيها  استعارةرل كأعمق ف فالقارئ عندما يقرأ لتزيتُ الكلاـ فقط، بل تلعب دكرا بُ إيصاؿ الدعتٌ بطريقة أخ

 يتخيل الصورة بُ ذىنو فيفهم الدعتٌ كيشعر بو أكثر. 

كما تساىم كتساعد ىذه الصور الكاتب على حرية التعبتَ كت٘كنو من كصف الأحاسيس كالدواقف بطريقة 

أف  الصورة البيانية تقوـ "لجرجاني حيث يقوؿ فنية تزيد من تٚاؿ النص كقيمتو الأدبية كىذا ما أشار إليو عبد القادر ا

ككناية، كىذه الوسائل تعطي ميدانا فسيحا، كأفاؽ كاسعة مناحي الجماؿ،  كاستعارةعليها علم البياف من تشبيو 

   1. "كالتعبتَ البلاغي كالتصوير الفتٍ

التصوير كالصياغة كأف سبيل كمعلوـ أف سبيل الكلاـ سبيل “كيقوؿ عبد القادر الجرجاني بُ التصوير البياني 

الدعتٌ الذم يعبر عنو سبيل الشيء الذم يقع التصوير كالصوغ فيو كالفضة كالذىب يصاغ منهما خابً أك سوار، فكما 

أف لزالا إذا أردت النظر بُ صوغ الخابً كبُ جودة العمل كرداءتو أف تنظر الفضة الحاملة لتلك الصورة أك الذىب 

كتلك الصيغة، كذلك لزاؿ إذا أردت أف تعرؼ مكاف الفضل كالدزية بُ الكلاـ أف تنظر بُ  الذم كقع فيو ذلك العمل

لررد معناه، ككما لو فضلنا خابً على خابً بأف يكوف فضة ىذا أجود بٓ يكن ذلك تفضيلا لو من حيث ىو شعر 

 2ككلاـ كىذا قاطع فأعرفو."

                                                      
 . 256، ص 254، دار الدعارؼ للنشر، القاىرة، مصر، ص لزمود محمد شاكر  ر الجرجاني، دلائل الإعجاز بُ علم الدعاني تحعبد القاد  1
 256. 254ـ ف، ص 2
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يضع الحلي كالخوابً كالأساكر من الذىب كالفضة، كلا  ىنا يشبو عبد القادر الجرجاني الكلاـ بعمل الصائغ الذم

لضكم على تٚاؿ الخابً من نوع الدعدف فقط )ذىب كفضة( بل ننظر إبٔ تٚاؿ شكلو كطريقة صنعو، نفس الشيء 

بالنسبة للشعر، فلا لضكم على جودة البيت الشعرم أك الكلاـ فقط من معناه بل من الطريقة التي عبر عنها ىذا 

خلاؿ جودة الألفاظ كترتيب الكلمات كالتصوير البلاغي أيضا الدوسيقى كالإيقاع بُ الكلاـ ، كيؤكد الدعتٌ من 

الجرجاني أف الدعاني متاحة للجميع كصياغة ىذه الدعاني بليغ كتٚيل لابد من شاعر متميز كمتمكن، كذلك أف الصائغ 

 الداىر ىو لذم يحوؿ الذىب إبٔ حلي فاخرة.
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 ني: فنون علم البيانالدبحث الثا

 الدطلب الأول: التشبيو

 مفهوم التشبيو:

  ::لغة .أ 

 .1بُ اللغة مشتق من الجذر الثلاثي "شبو" كالشبو  كالشبيو الدثل كالجمع اشباه كأشبو الشيء لشيء ماثلو، كالتشبيو: التمثيل

بتُ شيئيتُ فكلمة" شبو" ك"الشبو "كالشبيو "كلها تدؿ يعتٍ "التشبيو" بُ اللغة العربية على الدماثلة أك الدشابهة إذف: 

على الدثل أك النظتَ فعندا نقوؿ شبو الشيء بالشيء يعتٍ أنو جعلهما متقاربتُ كمن مناؼ التشبيو نوع من التمثيل أم 

 جعل شيء يشبو شيء بُ صفة معينة. 

 اصطلاحا: /1

أم صورة  ،( أك كجو الشبو أك من دكف ذلكفهو الحديث عن شيئيتُ مع ذكر أداة التشبيو )الكاؼ، كأف ... 

 .2بُ صفة )حسية أك لرردة( أك أكثر لاشتًاكهماتقوـ على ت٘ثيل سيئ )حي أك لررد( كذلك 

كما عرفو الصابوني بأنو ت٘ثيل شيء بشيء اشتًاؾ معو بُ صفة من الصفات كالغرض منو تقريب البعيد  

 .3كتوضيح الغامض، كتٕلية الدعتٌ بأكضح صور الإبداع كالبياف

                                                      

 .503ق، ص  1363، ق ،3ج  1405إبن منظور، لساف العرب، مادة شبو بُ )معجم(، نشر أدب الخوزة ،1  
 15، ص 1،2007يوسف أبو العدكس، التشبيو كالاستعارة، عماف، دار الديسرة للنشرة كالتوزيع، ط 2 
، الدكتبة العصرية للطباعة 1محمد علي الصابوني، الإبداع البياني بُ القرآف العظيم بُ الأمثاؿ كالتشبيو كالاستعارة كالكناية مع الإمتاع بركائع الإبداع، ط 3

  15ـ، ص  2006ق،  1426، كالنشر، بتَكت، لبناف
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ىنا الصابوني كىو يعرؼ التشبيو ربط بتُ شيئيتُ بينهما صفة مشتًكة كذلك بهدؼ توضيح الفكرة كتقريب الدعتٌ  

للقارئ أك السامع، فالتشبيو يساعد على توضيح الأمور الغامضة كإبراز السامع، فالتشبيو بذلك يساعد على توضيح 

اـ صورة بيانية مبدعة كمثاؿ على ذلك قولنا: كلامو  الأمور الغامضة كإبراز الدعاني بشكل تٚيل ككاضح باستخد

 كالشهد.. ام كلامو كالعسل بُ الحلاكة.  

  :أركان التشبيو /2

 تشبيو كىي أربعة:ر الأساسية التي يتكوف منها أم تعود أركاف التشبيو بُ اللغة العربية على العناص

 : كىو كالتابٕ مثلا: الدشبو

 .ىذا الرجل كالأسد بُ جرأتو 

  بُ كرمو.  بًحاأخي كأنو 

 .قلب المجرـ بُ قسوتو مثل الصغر 

بُ الدثاؿ الأكؿ أعجبنا تّرأة الرجل، فوجدنا أف الأسد ىو أكثر من يدتلك صفة الشجاعة كاستعملنا أداة أك  

ذه حرؼ الكاؼ للمشابهة أما الدثاؿ الثاني أردنا أف نشبو أخي تْاكر الطائي بُ عطائو ككرمو يضرب بو الدثل بُ ى

 الصفة كاستخدمنا "كأف " حرؼ تشبيو لبياف الدضاىاة. 

أما الدثاؿ الثالث الأختَ كضحنا قساكة قلب المجرـ بُ عمليات إجرامو كالصخرة بُ القساكة كاستخدمنا "مثل  

"قلب " للمشابهة، إذ نستنتج أف الشبو ىو "الرجل" بُ الدثاؿ الأكؿ كأخي بُ الدثاؿ الثاني، أما الثالث فالدشبو ىو 

 الرجل".
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 بُ الأمثل السابقة "الأسد حاكر الصخر". :الدشبو بو

 بُ الأمثلة السابقة الكاؼ ك"كأف مثل.كىو  :أداة التشبيو

الصفة الدشتًكة بتُ الدشبو كالدشبو بو كبُ الأمثلة السابقة لصده بُ كلمة "الجرأة" بُ الدثاؿ الأكؿ  ىو: وجو الشبو

  1ك"القسوة" بُ الدثاؿ الثالث.ك"الكرـ " بُ الدثاؿ الثاني 

كيسمى  بو بطربُ الشبو مع أداة التشبيو ككجو الشبو شبو كالدشبوكمنو لصد أف كلمة أربعة أركاف ت٘ثلو كىي الد 

كلابد من كل تشكيلة أف يتواجد كل من الطرفتُ كما قد يحذؼ أحد  كلتُ الدشبو، كالدشبو بو، بطربُ التشبيوالأالركتتُ 

 أداة التشبيو أك يحذفا الإثنتُ معا. من كجو الشبو ك 

 أنواع التشبيو: /3

 للتشبيو تسعة أنواع تتمثل بُ:

 2كىو ما ذكرت فيو الأداة. التشبيو الدرسل: (1

  3وارىاب سرنا في ليل بهيم كأنو البحر ظلامالضو: 

. "ظلاما ارىابا" بُشبيو كىي مذكورة، ككجو الشبو ىو فالدشبو ىو الليل، شبو الليل بالبحر كىو الدشبو بو، ككأف أداة ت
  

                                                      
 14، ص 13ق، ص 1996أنظر، نبيل عبد القادر الزين، الدرشد بُ البلاغة، دار أسامة للنشر كالتوزيع، الأردف،   1
، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، لندف، دار الدعارؼ، ص  2  25علي الجارـ

 .23ـ. ف، ص  3
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 1ىو ما حذفت منو الأداةالتشبيو الدؤكد:  (2

 (171)البقرة سورة لضو قولو تعابٔ "صيمّّ بيكٍمه عيمٍىه فػىهيمٍ لاى يػىعٍقًليوفى"  

 .حيث شبو الكفار بالصم كالبكم كالعمي، أما الأداة ككجو الشبو لزذكفاف، كىو تشبيو بليغ

)كل الأركاف( لضو قولو تعابٔ " كىإًف يىسٍتىغًيثيوا يػيغىاثيوا تٔىاءو   2:  كىو ما ذكر فيو كجو الشبوالتشبيو الدفضل (3

 (.29كىالٍميهٍلً يىشٍوًم الٍويجيوهى" سورة الكهف )

جاء  حيث شبو الداء كىو الذم يشربو أىل النار بالدهل كىو الزيت الدغلي كقولو يشوم الوجوه، فهو كجو الشبو 

 الشراب لشدة العطش.  ايشربو بُ شكل تٚلة، كيعتٍ الدرارة كالسواد الدعبر عنو بُ الآية، أما كلمة" يىسٍتىغًيثيوا" أم 

 ما نستنتجو أف التشبيو الدرسل فيو أداة التشبيو كالدؤكد بدكف أداة تشبيو، أما الفصل فيو تٚيع أركاف التشبيو.

 3كىو ما حذفت منو كجو الشبو.  التشبيو المجمل: (4

 (50سورة القمر) "لىمٍحو بًالٍبىصىرً لضو قولو تعابٔ " كىمىا أىمٍريناى إًلاَّ كىاحًدىةه كى 

كما أمرنا " كىو أمر الله تعابٔ )الدشبو( كذلك حتُ يريد تنفيذ شيء كتكوينو كالكاؼ ىي أداة التشبيو، ىنا بُ قولو "

 .النظر كخفتو كىو الدشبو بو أما لدح البصر ىنا يقصد بها سرعة

 أما كجو الشبو غتَ مذكور صراحة كلكن نستثنيو السرعة الشديدة بُ الإيجاز كالتمثيل لذلك يعد تشبيها لرملا.

                                                      
، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، لندف، 1  25دار الدعارؼ، ص  علي الجارـ
 25، ص ف ـ 2
، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، لندف، دار الدعارؼ، ص 3   25علي الجارـ
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 .1كىو ما حذفت منو أداة كجو الشبو التشبيو البليغ: (5

ةن كىىًيى ت٘ىيرُّ مىرَّ السَّحىابً"  كىتػىرىل":لضو قولو تعابٔ  امًدى بػيهىا جى  (88سورة النمل)الٍجبًىاؿى تٖىٍسى

كاف التشبيو فىنا شبو الله تعابٔ الجباؿ بُ حركتها السريعة كاللطيفة بالسحاب، كما حذؼ أداة التشبيو ككجو التشبيو 

 بليغا.

 2ىو إذا كاف كجو التشبيو بُ صورة متعددة  :(التمثيلي) التمثيل التشبيو (6

ارً يحىٍمًلي أىسٍفىارنا" الجمعةلضو قولو: " ثىلً الحًٍمى ليوا التػَّوٍرىاةى بٍيَّ بٓىٍ يحىٍمًليوىىا كىمى  (5الآية) مىثىلي الَّذًينى تٛيًٌ

ليوا التػَّوٍرىاةى بٍيَّ بٓىٍ يحىٍمًليوىىا  الله سبحانو كتعابٔ حاؿ من أعطى علم التوراة كبٓ يستفيد كبٓ يعمل منها بُ قولو إذف: الَّذًينى تٛيًٌ

ارً "ىو الدشبو بو الذم يحمل الكتب )أسفارا( كىي كتب تٙينة مليئة بالعلم، كأداة التشبيو  "" كىو الدشبو " بالحًٍمى

 الكاؼ، ككجو الشبو ىي حالة من يحمل شيء تٙتُ كنافع كلكن لا يعرؼ قيمتو.

                                                      

، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، لندف، دار الدعارؼ، ص  25علي الجارـ 1
  

 25، ص ف ـ 2
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 فالتشبيو التمثيلي يتمثل بُ تشبيو صورة بصورة أك مشهد تٔشهد آخر.

تٔعتٌ أف التشبيو غتَ ت٘ثيلي  1ىو إذ بٓ يكن كجو الشبو فيو صورة مشرعة من مفرد :التشبيو غنً التمثيلي (7

يكوف كجو الشبو فيو أمر بسيط أك مفردة، كليس صورة مركبة أك مشهد فيكوف كجو الشبو صفة كاحدة فقط 

 ؾ فيها الطرفاف )الدشبو، الدشبو بو( يشتً 

 فيف(.الحقال البحتري ) مثال:

  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأزددىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماح كالجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود 

       

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الفقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدامنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو قربا 

 

 

العطاء(، كأداة الجود  ) (، كالدشبو بو ىو البحر، كجو الشبوشخص الكريمالشبو الدمدكح )الد :عناصر التشبيو ىيف

 سياؽ.مفهومة من الالتشبيو لزذكفة لكن 

فيقوؿ إف كرمو كجوده مثل البحر بُ السخاء كالعطاء، إذا ىذا تشبيو  ،فالشاعر ىنا يشبو الشخص الدمدكح بالبحر

 . (الدمدكح كالبحر)غتَ ت٘ثيلي لأف كجو الشبو )الجود(، ليس صورة مركبة بل صفة بسيطة كمباشرة يشتًؾ فيها الطرفاف 

 :في الرثاء مثال قال الدتنبي

 إلا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽ دؽ شخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو. مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت

 

 يصػػػػػػػػػػػػػػػوؿ بػػػػػػػػػػػػػػػلا كػػػػػػػػػػػػػػػف كيسػػػػػػػػػػػػػػػعى بػػػػػػػػػػػػػػػلا رجػػػػػػػػػػػػػػػل. 

 

 

 

 

، كالدشبو )الدوت(، ككجو الشبو أف الدوت تٗطف الأركاح دكف أف ترل أك ت٘سك مثل ما (السارؽ)فالدشبو 

ليس صورة مركبة من عدة  "السارؽ"ك "الدوت"يفعل السارؽ الخفي، أم كجو الشبو ىو الخفاء، ككجو الشبو بتُ 

 صفات، بل ىي صفة كاضحة، لذا فهو تشبيو غتَ ت٘ثيلي. 

                                                      
، مصطفى أمتُ، البلاغة الواضحة، لندف، دار الدعارؼ، ص   1  35علي الجارـ
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نفهم من خلاؿ الأمثلة السابقة، أف التشبيو الغتَ التمثيلي ىو تشبيو شيئيتُ بسبب صفة كاحدة تٕمع 

 العطاء، ككجو بينهما، كيكوف كجو الشبو بسيط ككاضح، كليس بصورة معقدة كمركبة أك خيالية مثاؿ: العابٓ كالبحر بُ

 الشبو )العطاء(.

 ،ىو تشبيو لا يوضع فيو الدشبو كالدشبو بو بُ صورة من صور التشبيو التشبيو الضمني )الغنً مباشر(: (8

 .1الدعركفة بل يلمحاف بُ التًكيب

ىو نوع من أنواع التشبيو الذم  (،يسمى بالتشبيو الغتَ مباشر)يبدك من خلاؿ النص أف التشبيو الضمتٍ أك ما  

 ،كانو بشكل كاضح كمباشرـ دكف استخداـ أدكات التشبيو أك أأك الكلاؽ ياكىو يفهم من خلاؿ مضموف الس

  ضمنا لأنو يخاطب ذكائو. الدتلقيتشتَ إبٔ أف التشبيو غتَ ظاىر بُ الكلاـ، كإنا يفهمو  الاسمكتسميتو بهذا 

 لضو ذلك قوؿ الشاعر:

 الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريم ملكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أكرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إذا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت 

       

 كإف أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أكرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت اللئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم ت٘ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد. 

 

 

قراءة ىذا البيت يفهم الدعتٌ ضمنيا يشتَ إبٔ التشبيو فهو ليس تشبيو مباشر يعتٍ إذا أكرمت الكريم أم  عند

 زرعت بذكرا جيدة بُ أرض خصبة، فقد تعطيك نتائج طيبة، كإكراـ اللئيم يشبو زرع بذكر رديئة لا تنتج بل تضر. 

 :)الحفيف( لضو قاؿ الدتنبي

 ن يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهل الذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ي

             

 لاـ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإ تٔيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرح  
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بالذؿ كيقبل الذواف، كالدشبو بو الديت الذم لا يشعر بأم أبٓ أك جرح، أما  الدشبو ىنا ىو الإنساف الذم يرضى

كجو الشبو ىو غياب الإحساس بسبب فقداف الكرامة بُ )الشطر الأكؿ(، أك فاقد الحياة بُ )الشطر الثاني(، أما أداة 

 التشبيو غتَ مذكورة كلكن التشبيو يفهم من الدعتٌ العاـ لذلك فهو تشبيو ضمتٍ.

عر ىنا بٓ يقل الذليل كالديت بل ترؾ القارئ يستنتج العلاقة بتُ حالة الذليل كالديت من خلاؿ البيت فالشا

 الشعرم )الصورة الكاملة(.

 .1ا بو إداء أف كجو الشبو فيو أقولىو تشبيو معكوس يكوف فيو الدشبو مشبه التشبيو الدقلوب:  (9

كالدشبو ىو الفرع لغرض  أف الشاعر بُ ىذا النوع من التشبيو يقوـ بقلب الصورة لجعل الدشبو بو ىو الأصل تٔعتٌ

 الدبالغة.

 لضو قاؿ بشار )البسيط(. 

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ البىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرى صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورىتهي  كىذاتي دىؿوٌ كى

            

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرانا   باتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تػيغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌٍ عىميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى القىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً سى

الددللة )الدشبو بو(، ىنا تٕد الشاعر قد قلب الدعادلة كخرج عن الدألوؼ كخلخل فالشاعر شبو البدر بالدرأة الحبيبة  

العلاقة بتُ الدشبو كالدشبو بو ليأبٌ تّديد مبالغ فيو بأف يشبو الدرأة الحسناء بالبدر شبو البدر بالدرأة أك صادر البدر ىو 

 لبدر. من يشبو الدرأة الحبيبة فالشاعر يزعم أف الدرأة كالحبيبة أتٚل من ا
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 بلاغة التشبيو:  /4

تظهر بُ قدرتو على جعل الدعاني أقرب للفهم كأتٚل بُ التعبتَ لأنو لا يكتفي بذكر الفكرة بلاغة التشبيو 

 "،الوجو كالقمرعتٌ بعينيو كيتخيلو بوضوح فمثلا "فقط، بل يصورىا بُ صورة حية تٕعل القارئ أك السامع يرل الد

الوجو "د قوؿ يجعلنا نتخيل ضوء القمر كصفاءه، لشا يتًؾ أثر أقول من لرر بل وصف الجماؿ، بلا يكفي  ؾفهذا

 ."تٚيل

 كما يستخدـ التشبيو أيضا لجعل الكلاـ:

  .أكثر قوة ككضوح 

 .أكثر تأثتَا بُ العاطفة 

  للانتباهأكثر جذبا . 

 مة التعبتَ كتٚالو. ن قيصورة حية ترسخ بُ الذىن كتزيد م كبالتابٕ فالتشبيو ينقل الدعتٌ من لررد كلمات إبٔ
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 خلاصة حوؿ الدبحث الأكؿ: التشبيو بُ شكل جدكؿ يلخصو 

 الشرح الدختصر العنصر

 ىو بياف أف شيئا يشبو شيء آخر بُ صفة معينة لتوضيح الدعتٌ كتزيتُ الأسلوب مفهوم التشبيو /1

 كجو الشبو 4. أداة التشبيو، 3.الدشبو بو،2.الدشبو، 1 أركان التشبيو /2

  التشبيو أنواع /3

 فيو آداة التشبيو )مثل، كأف،ؾ( الدرسل 

 حذفت منو الأداة التشبيو الدؤكد 

 ذكرت فيو كل الأركاف الأربعة مفصل 

 حذفت منو كجو الشبو فقط لرمل 

 حذفت منو الأداة كجو الشبو كبقي الدشبو كالدشبو بو فقط  بليغ 

 تشبيو صورة كليس شيئا مفردا ت٘ثيلي 

 تشبيو مفردا تٔفرد )عكس التمثيلي( غتَ التمثيلي 

 ٍتشبيو غتَ مباشر، يفهم من السياؽ دكف أداة التشبيو ضمت 

 يقوـ فيو الدشبو بو على الشبو )مثل: البدر كجهك( مقلوب 

 تقريب الدعتٌ الغامض إبٔ الذىن بلاغة التشبيو /4

 اثارة الخياؿ كالانفعاؿ

 توضيح الفكرة

 تزيتُ الاسلوب
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  الثاني: المجاز: طلبالد

 مفهوم المجاز:  /1

 لغة: .أ 

على كزف مفعل، من جاز الشيء يجوزه إذا تعداه، كإذا عدؿ باللفظ عما يوجبو أصل اللغة كصف بأنو لراز،  

، كلصد علماء اللغة كعلى رأسهم الأزىرم 1بو موضعو الأصلي أك جاز مكانو الذم كضع فيو أكلا جازكاعلى معتٌ أنهم 

ىو الدوضع ككذلك المجاز  :ز(  المجاز)جئ من زاكيتو اللغوية الخالصة، حيث يعرؼ الأزىرم بُ مادة ينظركف إبٔ المجاز

طي هم من تعريفات المجاز على أنو تٕاكز كتٗف. ما ن2الدوضع سرت فيو، أم خلفتو كقطعتو، كأجزتو كأنقذتوكجزت 

 بعده. كأالشيء كما يليو 

 اصطلاحا: .ب 

ضع لو إبٔ غتَه لدناسبة بينهما إما الو  المجاز ما جاكز كتٖدل عن لزلو على أنو"يعرؼ المجاز بُ كتاب التعريفات  

، الدشهور أك من حيث القرب كالمجاكرة كاسم الأسد للرجل الشجاع  من حيث الصورة أك من حيث الدعتٌ اللازـ

آخر بسبب، علاقة ،كىو استعماؿ الكلمة بُ غتَ معناىا الأصلي، لكنو يستخدـ معتٌ 3ككألفاظ يكفي بها الحديث 

                                                      
، الدليل إبٔ البلاغة كعرض التحليل، دار العلوـ العربية 1  126، ص 1990، بتَكت، لبناف، علي تٚيل سلوـ
 148، ص 2003، تهذيب اللغة، الدار الدصرية، القاىرة، مصر، محمد بن أتٛد الأزىرم، عبد السلاـ ىاركف 2
 202، ص 2003، بتَكت ،2الشريف الجرجاني ، معجم التعريفات، دار الكتب العلمية، ط 3
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أك مناسبة بتُ الدعنيتُ مثل: الشبو، أك الدلازمة أك المجاكرة مع كجود قرينة ت٘نع ظهور أك إرادة الدعتٌ الأصلي كنقصد 

 1بالمجاز أيضا " التوسع بُ التعبتَ كىذا التوسع يعتٍ الإثارة الجمالية. 

لتحقيق غرض بلاغي كتٚابٕ، كمثاؿ على  كىذا يعتٍ أف المجاز لا يستخدـ لتبديل الدعتٌ فحسب بل يستخدـ

ذلك قوؿ الشاعر "نامت العيوف إلا عينيك بٓ تنم " فالعتُ لا تناـ أك تسهر لرازا تٔعتٌ الشخص لا يناـ، فهذا التعبتَ 

المجازم زاد من تٚاؿ الصورة الشعرية، كنلاحظ أف المجاز لا يغتَ الدعتٌ فقط بل ىو فن بلاغي يجعل اللغة أكثر تٚالا 

 تأثتَا لذلك فهو من أىم عناصر البياف بُ اللغة العربية.ك

 المجاز:  أقسام /2

 يقسم علماء البلاغة المجاز إبٔ قسمتُ. 

لو كيسمى بالمجاز  وما ىمعناه إبٔ غتَ  ما بُكيكوف المجاز العقلي بُ الإسناد أم إسناد الفعل أك  المجاز العقلي: .1

، ما نفهمو من ىنا أف المجاز العقلي ىو أف تسند الفعل 2الحكمي أك الإسناد المجازم، كلا يكوف إلا بُ التًكيب

)أك ما يشبو الفعل( إبٔ شيء بٓ يقم بو ىو بُ الحقيقة كلكن تربطو علاقة بالفعل ذلك، مثل أف يكوف السبب فيو 

 از الحكمي كالإسناد المجازم لأنو يقع بُ الجملة كليس بُ الكلمة الدفردة ، كسمي أيضا المجأك زمانو أك مكانو

يكوف بُ نقل الألفاظ من حقائقها اللغوية إبٔ معاف أخرل بينهما صلة كمناسبة، كىذا المجاز  المجاز اللغوي: .2

 يكوف بُ الدفرد كما يكوف بُ التًكيب الدستعمل بُ غتَ ما كضع لو كىذا المجاز اللغوم نوعاف:

 

                                                      
 103، ص 1985منشأة الدعارؼ، القاىرة، الجويتٍ مصطفى الصوم، البلاغة العربية، تأصيل كتٕديد،  1
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 فالاستعارة ىي لراز لغوم تكوف العلاقة فيو بتُ الدعتٌ الحقيقي كالدعتٌ المجازم الدشابهة. الاستعارة:  .1

كىو لراز تكوف العلاقة فيو غتَ مشابهة، كسمي مرسلا لأنو بٓ يقيد بعلاقة الدشابهة أك لأف لو  :المجاز الدرسل .2

 1علاقات شتى 

جديد ، أم بُ غتَ معناىا  أف نأخذ الكلمة كنستعملها بُ معتٌ آخر كمن خلاؿ ما سبق لصد أف المجاز اللغوم ىو

كىي أف نستعمل الكلمة  الاستعارة :لكن ىناؾ علاقة بتُ الدعنيتُ كىذا النوع من المجاز يقسم  إبٔ نوعاف هما ،الأصلي

، لكننا  يغرس مثل الزرعقيقة  العلم لاالح، كبُ "غرس العلم بُ عقوؿ طلابو"بُ معتٌ آخر يشبو معناىا الحقيقي مثاؿ: 

 ،(بالزارع ، كحذفت أدكات التشبيو )الكاؼ ، مثل ..إبْشبهنا العلم بالنبات  كعقوؿ الطلاب بالأرض، كالدعلم 

كاستعملنا غرس كىي فعل يستعمل للنبات  كبالتابٕ فهي استعارة  مكنية، لأننا حذفنا الدشبو بو ) النبات( كتركنا قرينة 

 كىي )غرس(. 

ىو أف تستخدـ الكلمة بُ معتٌ جديد كلكن بدكف تشبيو، كلو أنواع من العلاقات منها: السبب   :الدرسلالمجاز 

كقولنا: أنبت الربيع الزرع، فالربيع ىو السبب، كالدطر ىو الفاعل الحقيقي، كمثاؿ أكلت الرغيف، أم بُ الحقية أكل 

 جزء منو فقط.

من أبرز علماء البلاغة الذين ساهموا بُ بلورة الدفاىيم البلاغية كاىتمامهم بالمجاز لصد   المجاز العقلي: .1

السكاكي يعرفو على أنو" الكلاـ الدفاد بو خلاؼ ما عند الدتكلم من الحكم فيو لضرب التأكيل إفادة 

 2"....ابْ.للخلاؼ بواسطة كضع كقولك: أنبت الربيع البقل، كشفى الطبيب الدريض كبتٌ الوزير القصر

                                                      
 143عبد العزيز عتيق، علم البياف بُ البلاغة العربية، دار النهضة العربية، بتَكت، لبناف، ص  1
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  السكاكي ىنا يقوؿ: أف المجاز العقلي ىو أف تقوؿ شيئا يخالف الحقيقة التي تعرفها كلكن عن قصد، كذلك إما أف

، الدعتٌ (أنبت الربيع البقل)مثاؿ: ، لدعتٌ للمستمع بطريقة غتَ مباشرالسامع لا يفهم بسهولة الحقيقة، أك أف نبلغ ا

الربيع لررد فصل، كليس بكائن فاعل فالفاعل الحقيقي الذم ينبت البقل ىو  الحقيقي لذذا الدثاؿ ىو الدعركؼ بأف

ثر فيو الدطر لذذا كجل، كلكننا نسبنا الفعل إبٔ فصل الربيع كأنو السبب بُ إنبات النبات كيك الدطر أك قدرة الله عز

 .فهو لراز عقلي

  ٍإسناد الفعل أك معناه إبٔ ملابس لو غتَ ما ىو لو بتأكيل :أنو ىو"  ىذا النوع من المجاز علىكيعرؼ القزكيت "

كللفعل ملابسات أك علاقات شتى ،فهو يلابس الفاعل كالدفعوؿ بو كالدصدر كالزماف كالدكاف كالسبب، فإسناد الفعل 

غتَهما لدشابهة لدا أما إسناد الفعل إبٔ  ،كاف مبينا لوإبٔ الفاعل إذا كاف مبينا لو حقيقة ككذا إسناده إبٔ الدفعوؿ إذا  

عيشة راضية، ماء دافق، ككقولذم بُ عكسو سيل مفعم، كبُ   ،فعل فمجاز كقولذم بُ الدفعوؿ بوىو لو بُ ملابسة ال

ق سائر  كنهر جار، كبُ السبب بتٌ الأمتَ ي، كبُ الزماف نهاره صائم ، كليلو قائم كبُ الدكاف طر الدصدر شعر شاعر

 .1الددينة

  ٍأف الفعل لا يأبٌ كحده بُ تٚلة بل يكوف مرتبطا أم ملابس بغتَه من الأشياء، منها بُ قولو ،يوضح ىنا القزكيت

الفاعل من قاـ بالفعل، كالدفعوؿ بو من كقع عليو الفعل، كالدصدر ىو أصل الفعل، كالزماف متى حدث الفعل  

ما أسند الفعل إبٔ فاعلو أك  كالدكاف أين حدث الفعل كأختَا السبب، كىو من كاف سبب بُ حدكث الفعل، أما إذا

مفعولو الحقيقي فهو إسناد حقيقي كليس لرازا، بينما إذا الفعل إبٔ شيء آخر يشبو الفاعل أك الدفعوؿ بو بُ علاقتو 

 لرازا عقليا. مىيسكن ليس ىو الفاعل الحقيقي، فذلك بالفعل كل

                                                      
  .144عبد العزيز عتيق، علم البياف بُ البلاغة العربية، ص  1
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 يتمثل شرح الأمثلة الدتواجدة بُ تعريف المجاز عند القزكيتٍ بُ: 

راضية ىي صفة لعيشة، لكن العيشة لا ترضي، فالراضي ىو صاحب العيشة، إذف أسند عشية راضية:  .1

  ".الدفعولية"الفعل إبٔ الدفعوؿ بو لرازا علاقتو 

فالداء لا يدفق بنفسو، بل يدفق. فالفاعل الحقيقي ىو من بسكب الداء، إذف: الإسناد ىنا ىو  دافق: ءما .2
 لاقتو "الدفعولية".إسناد لرازم إبٔ الدفعوؿ بو ع

يقصد تٔفعم أم لشتلئ، كالذم يفعم السيل أم يقوـ تٔلئو بشيء خارجي كبالتابٕ فإسناد مفهم  سيل مفعم: .3

  ".الفاعلية"للسيل ىو لراز عقلي علاقتو 

فالشعر ليس ىو من يشعر كإنا الشاعر، فالشعر ىو الدصدر لكن الشاعر ىو الذم يقولو شعر شاعر:  .4

 .الشاعر ىو لراز عقلي بالإسناد إبٔ الدصدر "الدصدرية " فإسناد الشعر إبٔ

، بل الإنساف ىو الفاعل لذلك الفعل )الصياـ نهاره صائم، ليلو قائم:  .5 فالنهار لا يصوـ كالليل لا يقوـ

 زمانية ".الكالقياـ(، إذف إسناد الفعل إبٔ الزماف ىو لراز عقلي علاقتو " 

ل الناس كالبشر ىم من يستَكف عليو، كالنهر لا يجرم كإنا الداء فالطريق لا يستَ بطرق سائر ونهر جار:  .6

  ".مكانية"فيو ىو من يجي، كىنا كاف إسناد إبٔ الدكاف لذا فهو لراز عقلي علاقتو  دالدتواج

فالأمتَ الدتسلط لا يبتٍ القصر كإنا بأمره كالعماؿ ىم من يبنوا القصر، كلكن الأمتَ ىو بنى الأمنً القصر:  .7

  ".سببية"المن كاف سببا بُ بنائو فهو من أمر كموؿ، كبالإسناد إبٔ السبب فهو لراز عقلي علاقتو 
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  :نستنتج القاعدة الآتية ،على ضوء ىذا الشرح كالتعريفات السابقة للمجاز العقلي

  عندما يسند القعل إبٔ غتَ فاعلو الحقيقي، كتكوف علاقة ىذا الإسناد لرازية  يتمالمجاز العقلي 

  علاقات المجاز إنا سببية أك زمانية أك مكانية أك مصدرية أك مفعولية أك فاعلية 

  المجاز العقلي لا يكوف بُ الدفردات كإنا بُ التًكيب 

 ٌالحقيقي أم للفهم الحربُيجب توفر قرينة ك ذلك لدنع إرادة الدعت  

كتكوف علاقتو الدشابهة،  كاستعارة،ذكرنا بُ المجاز كأقسامو أف المجاز اللغوم قسمتُ، لراز  المجاز اللغوي:  .2

  .كلراز مرسل ما كانت علاقتو غتَ الدشابهة

لريئو بُ اللفظ الدفرد كبُ تعريفو ذكرنا أف المجاز اللغوم يأبٌ مركب يكوف باستعماؿ التًكيب بُ غتَ ما كضع لو أك 

 .ذلك مع قرينة تعتٍ الدعتٌ الأصلييكوف بُ توظيف الكلمة بُ غتَ ما جاءت لو أصل لعلاقة ك 

فيصح  ،بتُ الدعتٌ الحقيقي كالدعتٌ المجازم الارتباطأما العلاقة بُ تعريف البلاغيتُ ىي الأمر الذم يحدث بو  

الأسد  "انقضقة الرابطة، بتُ الدعنيتُ الحقيقي كالمجازم بالدشابهة لضو من الأكؿ إبٔ الثاني، قد تكوف ىذه العلا الانتقاؿ

حيث شبو الرجل الشجاع بالأسد، فالشعار بلفظ الأسد يدؿ على الإنساف الشجاع لعلاقة التشبيو بُ  ك"دعلى الع

الركوع جزء  لأفكىصىلُّوا يقصد  ،"كاركعوا مع الراكعتُالشجاعة، كقد تكوف العلاقة الغتَ الدشابهة كجزئية لقولو تعابٔ "

كأطلق الجزء كأراد بو الكل، لشا يجعل المجاز مرسل، أما القرينة فيعرفها البلاغيتُ "بأنها الأمر الذم يصرؼ  ،من الصلاة

كالسامع يرل رجل، كإما قرينة ، إما قرينة عقلية لضو أقبل البحرالذىن عن الدعتٌ الحقيقي إبٔ الدعتٌ المجازم، كتكوف 

لفظية لضو رأيت تْرا أعيظ الناس من فوؽ الدنبر قرينة لفظية تدؿ على أف لفظة تْر استعملت استعماؿ لرازيً، كت٘نع 

 بُ الوقت نفسو من إرادة الدعتٌ الحقيقي لذذه اللفظة. 
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  :المجاز الدرسل 

فيو كما كضع لو ملابسة غتَ التشبيو، كذلك مثل  يعرفو الخطيب القزكيتٍ ىو ما كانت العلاقة بينما أستعمل

  1لفظة اليد، إذا استعملت بُ معتٌ )النعمة(، لأف من شأنها أف تصدر عن الجارحة كمنها تصل إبٔ الدقصود بها.

تٔعتٌ أف المجاز الدرسل ىو نوع من المجاز اللغوم، يستعمل فيو اللفظ بُ غتَ معناه الحقيقي ، كدكف علاقة 

الدعتٌ الحقيقي كالأصلي كالدعتٌ الجديد أم أف الكلمة تنقل من معناىا الحقيقي إبٔ معتٌ آخر، بسبب كجود تشبيو بتُ 

 .ئية ...إبْ ، كغتَىا من العلاقاتعلاقة غتَ مشابهة كالسببية كالجز 

اليد، فالعلاقة لضو قولنا )لو يد علي( ، فلا نقصد عضو اليد الحقيقية كإنا النعمة أك الختَ، لأف النعمة تصدر من  

غتَ  لأنو ي مرسلاىك ، السببية، كاليد ىي سبب بُ النعمةليست تشبيو )النعمة لا تشبو اليد( ،بو علاقة ىي الدلابسة ك 

 الاستعارةمقيد بأف يكوف تشابو بتُ الدعنيتُ، كما يحدث بُ 

 همها:قد ذكر البركسوم ىذا النوع من المجاز بلفظو كبتُ بعض من علاقاتو أالمجاز الدرسل 

 

 

 

 

 

                                                      
  295، ص 1904، 1،دار الفكر العربي ، ط1القزكيتٍ الخطيب، التلخيص بُ علوـ البلاغة، شرحو، عبد الرتٛاف  البرقوقي، ط 1
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 .كىو أف يطلق السبب كيرل الدسببالسببية:  /1

كىىيوى عن ذلك السبب، لضو قولو تعابٔ " تٔعتٌ يطلق اللفظ على السبب، بينما الدقصود ىو الدسبب كىو ناتج

حى بي   .(57شٍرنا بػىتٍُى يىدىمٍ رىتٍٛىتًوً" الأعراؼ )الَّذًم يػيرٍسًلي الرٌيًى

بيشٍرنا بػىتٍُى يىدىمٍ رىتٍٛىتًوً(، بُ ىذه الآية استعملت الرتٛة بدلا من الدطر، لأف الدطر يأبٌ بسببو ) يشرح البركسوم

الرتٛة، كيريد بو الدسبب كأراد بو الدسبب )الدطر( ، كىذا ما فسره العلماء بأف الدقصود )برتٛتو( بُ السياؽ ىو 

 1الدطر الذم يتبع إرساؿ الريًح 

 .لفظ الدسبب كيراد السبب كىو أف يطلقالدسببية:  /2

اءً رزًٍقنا" :لضو قولو تعابٔ توًً كىيػينػىزٌؿًي لىكيم مًٌنى السَّمى  .(13غافر) "ىيوى الَّذًم ييريًكيمٍ آيًى

          2أم سبب الرزؽ ىو الدطر مراعاة لدصابّ أبدانكم، فالدطر ىو مسببو الرزؽ 

 .كىو إطلاؽ اسم الجزء على الكلالجزئية:  /3

" تعابٔ "لضو قولو   (.20سورة آؿ عمراف ) فىإًفٍ حىاجُّوؾى فػىقيلٍ أىسٍلىمٍتي كىجٍهًيى لِلًًَّّ

وحملتي أي أخلصت نفسي وقلبي  (أسَْلمَْتُ وَجْهِيَ )يقول البروسوي 
3

 

 ما بُ، فالوجو يعبر عن الذات كلها ،لأنو أشرؼ  يتضح من خلاؿ شرحو أف الآية لراز مرسل علاقتو جزئية

  .الإنساف، فالتعبتَ )أسلمت كجهي( ىو تعبتَ بلاغي عن تسليم النفس كلها لله

                                                      
 190، ص 2003، بتَكت ، لبناف، 1، دار الكتب العلمية، ط1، ط3الشيخ العلامة،، اسماعيل الحنفي، تفستَ ركح البياف،جبتصرؼ،  1

 .181، ص  8بتصرؼ، ركح البياف بُ تفستَ القرآف  ج  2
 .231، ص  4،ج ف ـبتصرؼ،  3

http://holyquran.net/cgi-bin/prepare.pl?ch=3
http://holyquran.net/cgi-bin/prepare.pl?ch=3
http://holyquran.net/cgi-bin/prepare.pl?ch=3
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 الجزء. على: كىي اطلاؽ اسم الكل الكلية /4

 ( 4سورة الدنافقوف)"لضو قولو تعابٔ:"إًذىا رىأىيػٍتػىهيمٍ تػيعٍجًبيكى أىجٍسىاميهيمٍ 

  1.)تعجبك أجسامهم(، كيركقك مظهرىم لصياحة كجوىهم يقوؿ البرسوم

  فعبر بالكل كىو الأجساـ، كأراد الجزء كىو الوجو على سبيل المجاز الدرسل علاقتو الكلية.

 . الداضيعليو بُ فما كا باعتباركفيو يسمى الشيء  : نما كا اعتبار /5

نَّمى لاى يدىيوتي فًيهى  وي مىن يأىٍتً رىبَّوي لريٍرمًناإًنَّ كمن قولو تعابٔ " " سورة طو)فىإًفَّ لىوي جىهى  .(74ا كىلاى يحىٍتِىَٰ

م غارقا بشدة بُ الذنوب ، ألريئو يوـ القيامةيشرح البركسوم ) لررما( كىي الحالة التي يكوف عليها الإنساف عند 

 هو لراز مرسل لعلاقتو ما، فيأبٌ يوـ القيامة كىو بُ أشد درجات الدعاصي  كبٓ يتب كيقلع عليها، لذا فكالجرائم

كاف عليو  لأف الشخص يأبٌ يوـ القيامة بُ حاؿ مطابقة لدا كاف عليو الدنيا من كفر، اللفظ أستعمل بُ الحاؿ 

 2كاف عليو من الكفر كالإجراـ. القيامة(، لكنو يرتبط تْاؿ الإنساف السابقة بُ الدنيا ،أم ما يوـ الحالية)

 عليو.ا يكوف تٔىو تسمية الشيء يكون:  واعتبار ماعلاقة اعتبار ما يؤول عليو  /6

 .(243سورة البقرة ) ""أبٓ تر إبٔ الذين خرجوا من ديًرىم كىم ألوؼ حذر الدوت: لضو قولو تعابٔ

 3)حذر الدوت( خرجوا من ديًرىم خوفا من الدوت كالدقصود بالدوت ىو مرض الطاعوف ب فالدقصود

 

                                                      
 .181، ص  8بتصرؼ، ركح البياف بُ تفستَ القرآف  ج 1
 412 ، ص5البياف بُ تفستَ القرآف، ج بتصريف، حقي الحنفي، ركح2
  382، ص1، جف بتصريف، ـ3
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يكوف عليو أم ما يتبعو، كيتًتب عليو أف القرآف ذكر "الدوت" كىو النتيجة النهائية،  فهو لراز مرسل علاقتو ما

  ( فاستعمل "الدوت" لرازا عما يكوف أك يؤدم إليو.كالدرض كالحرب)لكنو أراد ما يكوف سببا أك مقدمة للموت 

 .ىي تسمية الشيء باسم لزلو أم ذكر المحل كيراد ما يحل بو المحلية: /7

دًيىوي"، سورة العلق" :تعابٔقولو لضو   .(17) فػىلٍيىدٍعي ناى

 1.يقوؿ البركسوم )ناديو( يعتٍ أىل ناديو كمكانو كلرلسو ليعينوه، كىو المجلس الذم يجتمع فيو القوـ

لذلك عبر بالمحل كىو النادم أك مكاف اجتماع القوـ ف كأراد ما يحل فيو كىو أىل القوـ على سبيل المجاز الدرسل 

 ية. لعلاقة لزل

 .كىي إطلاؽ الحاؿ على المحلالحالية:  /8

لًديكفى" سورة آؿ عمراف )كىأىمَّا ٱلَّذًينى ٱبػٍيىضَّتٍ كيجيوىيهيمٍ فىفًى رىتٍٛىةً ٱلِلًَّّ ىيمٍ فًيهىا " :لضو قولو تعابٔ  .(07خىَٰ

رتٛة الله بالجنة كالنعيم ،عبر عنها بالرتٛة تذكتَا على أف الذم يستغرؽ حياتو بُ طاعة الله كىو   يشرح البركسوم

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              2مؤمن  فيناؿ الجنة كذلك برتٛة الله تعابٔ .

از مرسل علاقة لر كجل أطلق الحاؿ كىو الرتٛة كالنعيم، كأراد بو المحل كىو الجنة على سبيل ما نفهم من كلامو عز

  حالية.

 

                                                      
 .               488، ص5بتصريف، حقي الحنفي، ركح البياف بُ تفستَ القرآف، ج1
 80، ص بتصريف، ـ ف2
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 .كىو أف يذكر الشيء باسم آلتو التي يؤدل بها الفعلالآلية:  /9

 .(50"سورة مريم الآية) كىجىعىلٍنىا لذىيمٍ لًسىافى صًدٍؽو عىلًيِّا" لضو قولو تعابٔ 

 .1يراد باللساف ما يوحد من الكلاـ يقوؿ البركسوم : لساف صدؽ ىو الثناء لحسن على أف 

لكن بُ ىذه الآية لا يراد بو  ،بُ الأصل العضو الدعركؼ بُ الفم ىو "لساف"الشرح: الدعتٌ الظاىرم لكلمة 

 .ـ الحسن كالذكر الطيب بعد  موتهماللساف الحقيقي بل الكلا

لناس بها االجميل من خلاؿ الذكر الطيب كالستَة الحسنة التي يثتٌ  ءناالث "بلساف صدؽ"، فالدقصود ازمأما الدعتٌ المج

 .على الأنبياء كالصالحتُ

، فاللساف ىو الآلة التي يعبر "الذكر كالثناء"كالدعتٌ المجازم:  "اللساف"فاللفظ: ، فهو لراز مرسل علاقتو الآلية لكلذ 

 لذم ىو نتيجة عمل اللساف. ا (الذكر الجميل)أراد بو ك  ،(اللساف)ة يبها عن الذكر، فذكر الآل

 

 

 

 

 

                                                      
   84ػػػػ  83، أنظر سورة الشعراء الآية  5بتصريف، حقي الحنفي ،تفستَ ركح البياف بُ القرآف الكريم، ج  1
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 بلاغة المجاز:  .3

بلاغة المجاز تكمن بُ أنو لا يعبر عن الفكرة بطريقة مباشرة، بل يستخدـ ألفاظا تدؿ على الدعتٌ بطريقة غتَ 

مألوفة، لشا يجعل الكلاـ أكثر جاذبية كتشويقا، فبدؿ أف يقوؿ الحقيقة كما ىي يلجأ إبٔ المجاز ليعبر عن الدعتٌ بقوة 

رة بُ ذىنو فيتأثر بها كيشعر تّمالذا، ككلما كاف الدعتٌ لرازم غتَ كتأكيد أكبر كيجعل السامع أك القارئ يتخيل الصو 

مكشوؼ ت٘اما، زاد ذلك من فضوؿ الدتلقي، فيبحث عن الدعتٌ الخفي كيشارؾ بُ فهمو لشا يجعلو أكثر تفاعلا مع 

 الكلاـ كبالتابٕ فالمجاز: 

  يقوم على الدعتٌ كيوضحو 

  كالانفعاؿيثتَ الخياؿ  

  كعمقا يدنح الأسلوب تٚالا 
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  :خلاصة شاملة حوؿ الدطلب الثاني للمجاز بُ شكل جدكؿ

 الشرح الدختصر العنصر

 ىو استعماؿ اللفظ بُ غتَ معناه الأصلي  لعلاقة مع كجود قرينة مانعة من الدعتٌ الحقيقي تعريف المجاز .1

 العلاقات الشرح القسم

 أقساـ المجاز .2

 المجاز العقلي .1.2

 

بإسناد الفعل لغتَ ىو تغيتَ بُ الإسناد 
 فاعلو الأصلي

 

 

الدفعولية، الفاعلية ،الدصدرية، الزمانية، الدكانية 
 .،السببية

 :)علاقة الدشابهة(الاستعارة .أ  كىو تغيتَ بُ اللفظ نفسو المجاز اللغوم .2.2
 )علاقات غتَ الدشابهة(:للراز مرس  .ب 

، الكلية، الجزئية الحالية الدسبيةالسببية،  
 ما يكوف الآلية اعتبار ،كاف ما اعتبار،المحلية 

إثارة الخياؿ أم تٖفيز الدتلقي على التفاعل  الإيجاز ىو التعبتَ بكلمات قليلة عن معاف كثتَة زبلاغة الإعجا .3
 العقلي كالوجداني مع النص 

 توكيد كتقوية الدعتٌ من خلاؿ ترسيخ الدعتٌ أكثر من التعبتَ الحقيقي أحيانا

 تٚالية الأسلوب فهو يجعل الكلاـ أكثر بلاغة كتأثتَ كقتا

 التشخيص كالتجسيد بواسطة اضفاء الحياة ك الدعتٌ عللي الأشياء غتَ الحيث أك الدعنوية
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 الدطلب الثالث: الكناية

 :تعريف الكناية /1

 لغة:  .أ 

أف تتكلم بشيء كتريد غتَه، ككتٌ عن الأمر بغتَه يكتٌ كناية: يعتٍ إذا تكلم  :"كالكناية" كرد بُ لساف العرب

 1بغتَه لشا يستدؿ عليو، لضو الرفث كالغائط كلضوه. 

كبذلك فهو يقصد بالكناية أف نقوؿ كلمة أك عبارة، لكن لا نقصد معناىا الحربُ، إنا نقصد معتٌ آخر من 

 خلاؿ تلميح أك إيحاء بأسلوب غتَ مباشر. 

 2الكناية من فعل كن، يكن كنا الشيء: سره بُ كنو كغطاءه كأخفاه كالعلم أسره. »كجاء بُ الدعجم الدفصل 

أم أف الكناية بُ أصلها اللغوم يقصد بها الإخفاء كالستً فهي تستعمل لتعبتَ عن الدعتٌ بطريقة غتَ مباشرة، يفهم 

 من السياؽ. 

 : اصطلاحا .ب 

ترؾ التصريح بذكر الشيء إبٔ ذكر ما يلزمو لينتقل من الدذكور إبٔ الدتًكؾ، كقولك يعرؼ السكاكي الكناية بأنها "

ىو ملزكـ كىو طوؿ القامة، كسمي ىذا النوع كناية لدا فيو من إخفاء كجو  ينتقل منو إبٔ ما دالنجافلاف طويل 

                                                      
 مادة )كتٌ(. 3944 إبن منظور، لساف العرب، ـ س، ص 1
 622، ص2006، لبناف، 3أنغاـ فواؿ عكاكم، الدعجم الدفصل بُ علوـ البلاغة، دار الكتب العلمية، ط 2
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أم اف الكناية نعتٍ بها  أف لا نذكر الدعتٌ أك الصفة بُ حتُ نقوـ بذكر شيء آخر لازـ لذذا الدعتٌ يدؿ 1،التصريح

 عليو بطريقة غتَ مباشرة 

كالدراد بالكناية ىنا أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني، فلا » ق (  بقولو 471القادر الجرجاني )كلقد خصو عبد 

لو بُ اللغة، كلكن يجيء إبٔ معتٌ ىو تاليو كرفعو بُ الوجود فيؤمن بو إليو كيجعلو دليلا يذكر باللفظ الدوضوع الذم 

ركه بلفظو عليو كمثاؿ ذلك قولذم )طويل النجاد( ، يريدكف طويل القامة فقد أرادك من ىذا كما يرل معتٌ بٍ بٓ يذك

 .2«إليو بذكر معتٌ آخر من شأنو أف يرفعو بُ الوجود كأف يكوف إذا كاف االخاص بو كلكنهم توصو 

كالجرجاني يوضح أف الكناية لا تنحصر بُ كونها تعبتَ غتَ مباشر بل ىي تعبتَ بلاغي متقن يعبر فيو عن 

 .تعبتَ مرتبط يدؿ عليو ضمنيا باستعماؿالدعتٌ الدراد 

، إذ من 3«لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة معناه حينئذ»كونها بفقد ذكر القزكيتٍ أف الكناية لا تٗرج 

خلاؿ ما سبق الكناية ىي تعبتَات تستخدـ فيها الكلمات أك الألفاظ بشكل غتَ مباشر لتدؿ على معتٌ ملازـ لذا 

 مع قابلية أنو يفهم على ظاىر.     

 

 

 

                                                      
  402 ، ص 1987، 2إبن يعقوب السكاكي ، مفتاح العلوـ ،دار الكتب العلمية، بتَكت، ط  1
  66، ص  1999،  3عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح، محمد التنجي، دار الكتب العربي، بتَكت، ط 2
 241الخطيب القزكيتٍ ، الإيضاح بُ علوـ البلاغة ، ـ س، ص 3
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 :أنواع الكناية  /2

 يلي:تقسم الكناية إبٔ ثلاث أقساـ كتتمثل فيما 

ىنا  كالدراد بالصفةىي المحتجية الدتوازية تكوف الصفة  كبُ ىذا النوع قسم من أقساـ الكناية كناية عن صفة: .أ 

 1الصفة الدعنوية كالجود كالكرـ كالشجاعة كأمثالذا لا النعت 

يعتٍ أف ىذا النوع لا تذكر فيو الصفة )كالكرـ كالشجاعة( بأسلوب مباشر، حيث يوظف أسلوب يلمح إبٔ فهم  ىذا

 الصفة بطريقة غتَ مباشرة، كمن أمثلة ىذا النوع من الكناية قاؿ تعابٔ:

ى لىكيمي ٱلخىيطي ٱلأىبيىضي مًنى ٱلخىيطً ٱلأىسوىدً     (187ًالبقرة )مًنى ٱلفىجر"  " كىكيليواٍ كىٱشرىبيواٍ حىتىََّٰ يػىتػىبػىتَُّ

ضوء النهار عن ظلمة الليل، أم بداية الفجر الصادقة، فدؿ  على  اختلاؼكىي كناية عن صفة، كبالضبط كناية عن 

ٱلَّذًينى يينفًقيوفى بُ ٱلسَّرَّاءً كىٱلضَّرَّاءً دكف الإفصاح بها، كقولو تعابٔ " الصفة الدعنوية كىي ظهور الفجر كبدء الصياـ

 '' ظًمًتُى ٱلغىيظى ، كىي كناية عن الحلم كضبط النفس، فلم يصرح بهذه الصفات بطريقة مباشرة، (134آؿ عمراف)كىٱلكىَٰ

 لفظ "الكاظمتُ الغيظ" الذم دؿ عليها بأسلوب غتَ مباشر.  استخدـبل 

                                                      
، ط  1   114، ص 2008، بتَكت، لبناف، 1ابن عبد الله أتٛد شعيب، الديسر بُ البلاغة العربية، دار إبن حزـ
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يطلب بها نفس الدوصوؼ كالشرط ىنا أف تكوف "التي  الكنايةأسلوب من أساليب  :كناية عن موصوف .ب 

 .1"منها إليو الانتقاؿالكناية لستصة بالدكتٍ عنو لا تتعداه، كذلك ليحصل 

فالكناية عن الدوصوؼ يقصد بها أنها كناية يراد بها الدوصوؼ ذاتو أم الدقصود بالحديث أك الدتحدث عنو أم 

الشخص أك الشيء، نذكر كصف أك صفة ملازمة، تدؿ عليو  سماالدعتٍ بالكلاـ دكف الإفصاح عنو أم بدؿ أف نذكر 

ًصىاًـ غىتَي ميبًتُ") الزخرؼ :بطريقة غتَ مباشرة كمن أمثلتها قاؿ تعابٔ  (.18"أىكى مىن يػينىشَّؤياٍ بُ ٱلحلًيىةً كىىيوى بُ ٱلخخ

الدرأة" مباشرة بل أشار إليها من خلاؿ فلم يذكر الله تعابٔ الدوصوؼ  " ،اية عن موصوؼ كالدراد بها الأنثىكىي كن

 صفات لستصة بالدرأة كىي )ينشأ بُ الحلية (، أم يربى بُ الزينة كالنعومة كالرقة. 

   ذيك ٱلٍعىرٍشً ٱلٍمىجًيد"كقولو تعابٔ "

بق " لا تدؿ كلا تنطلفظا بُ ىذا الدوضع، لكن الصفة "ذك العرش الاسم، فلم يذكر الدوصوؼ ىو الله سبحانو كتعابٔ

 .إلا عليو

فيو الدعتٌ الدكتٍ عنو نسبة حاصلة بتُ الدوصوؼ كصفتو الدلازمة لو ": أما ىذا النوع الكنائي كناية عن نسبة .ج 

إثباتا أك نفيا ، كلذلك يذكر الدوصوؼ كتذكر صفتو بٍ تتم نسبة ىذه الصفة إبٔ ما يلازمها صاحبها، أك يتم 

 2".نفي ىذه النسبة

أف ننسب صفة إبٔ شخص أك شيء من خلاؿ شيء يدؿ على ىذه الصفة دكف  تعتٍفالكناية عن النسبة 

 :لإفصاح عنها مباشرة كمن أمثلتهاا

                                                      
  .215ـ س، ص العزيز عتيق، علم البياف بُ البلاغة العربية، عبد 1
 . 180 ، ص 1997، بتَكت، 1ديزيرة سقاؿ، علم البياف بتُ النظريًت كالأصوؿ، دار الفكر العربي، ط  2
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ىـ عىلىىَٰ حيبًٌوً مًسٍكًيننا كىيىتًيمنا كىأىسًتَنا"   قولو تعابٔ "كىييطٍعًميوفى الطَّعىا

ىذه الآية كناية عن نسبة الرتٛة كالكرـ إبٔ الذين يطعموف الطعاـ للفقراء كالدساكتُ، فلم نذكر صفة  كبُ

 الكرـ كالرتٛة بشكل مباشر، لكن ىناؾ أفعاؿ تنسب إليهم تلك الصفة فهي كناية عن نسبة الكرـ كالرتٛة. 

 بلاغة الكناية:  /3

 ن خلالذا كبطريقة غتَ مباشرة الإشارة إبٔ الدعتٌ، لشا فالكناية يدكن م :بدلا من التصريح الإيحاء كالتلميح

فمن أسرارىا التعمية كالتغطية فهناؾ الكثتَ من الدعاني يفر الأدباء من "يضفي على الكلاـ عمقا كفكرا، 

 1".التصريح بها حرصا على الدكتٌ عنو أك خوفا منو

 لأسلوب فتعطينا كلاما ذك أثر كأكثر الجماؿ الأدبي كالبلاغي: كذلك من خلاؿ حسن التعبتَ كبلاغة بُ ا

فأسلوب الكناية من بتُ أساليب البياف، كىو الأسلوب الوحيد الذم يستطاع بو التعبتَ عن الدعاني "إبداعا، 

نأم أنها تسعد على تفادم الألفاظ الجارحة 2 "غتَ الدستحسنة بألفاظ لا تعافها الأذكاؽ، كلا ت٘جها الآذاف

 كما تلطف الدعتٌ خاصة بُ الدواقف كالدواضع الحساسة. 

  الإيجاز كالتكثيف: نستطيع من خلالذا التعبتَ عن معاف كثتَة بواسطة عبارات قصتَة أم أنها تركز على

 الإيجاز كتوضيح الدعتٌ فهي طريق من طرؽ الإيجاز كالاختصار. 

  التأمل: الإشارة إبٔ معاني بطريقة غتَ مباشرة تدفع الدتلقي إبٔ التعمق كالتفكتَ لاستنتاج الدعتٌ إثارة الذىن ك

 كىذا ما يجعلها أكثر أثرا كتفاعلا.

 

                                                      

 121إبن عبدالله أتٛد شعيب، الديسر بُ البلاغة العربية، ـ س ، ص  1 
 .121 ، صـ ف2
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  :الآبٌ بُ شكل جدكؿ الكناية لثخلاصة شاملة حوؿ الدطلب الثا

 الشرح العنصر
تعبتَ لا يراد بو الدعتٌ الظاىر، بل يراد بو الدعتٌ الدلازـ لو، يوفهم بالقرينة ىي تعبتَ غتَ  ىي تعريف الكناية

مباشر كيستخدـ للإيحاء تٔعتٌ معتُ

أنواع الكناية

  كناية عن الصبر  فلان قلبو كبنًمثل:  صفة يذكر فيها شيء يتم فهمو من خلاؿكناية عن صفة

كناية عن أسماء بنت أبو بكر.  ذات النطاقنٌفيها سمة تشتَ إبٔ شخص أك شيء مثل:  يذكركناية عن موصوؼ

صفة إبٔ غتَ صاحبها الحقيقي  إسنادكناية عن نسبة

بلاغة الكناية

 تعبر عن معاف كثتَة بكلمات قليلةالإيجاز

 تتًؾ اثرا داخليا بُ فكر القارئ دكف التصريح بو الايحاء

 لدسة فنية كحسنة على التعبتَ، كتظهر فصاحة الكاتب أك الشاعر.تسحب  لجماليةا

 كالدهنية لدباشر خوفا من العبارات الدؤذيةتستخدـ أحيانا لتجنب التصريح ا الشركد كالتوتر
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 الدطلب الرابع: الاستعارة

  :تعريف الاستعارة /1

 :لغة .أ 

العارية كالإعارة كالاستعارة فإف قوؿ العرب: فيها ىم يتعاكركف العوارم  قاؿ الأزىرم: أما» جاء بُ لساف العرب: 

كيتعاكركنها، بالواك كأنهم أرادكا تفرقة ما بتُ ما يتًدد من ذات نفسو كبتُ ما يردد قاؿ: كالعارية منسوبة إبٔ العار إعارة 

ا. قاؿ الجوىرم: العارية بالتشديد  كعارة، كما قالو أطعتو كطاعة كلأجبتو كجاب، يقاؿ استعرت منو عارية فارعينه

كأنها منسوبة إبٔ العار لأنها طلبها عار كعتَ كاستعاره ثوبا فأعاره إيًه كمنهم قولذم: كتَ مستعار كقاؿ بن أبي حازـ  

                                       . 1«كأف خفيف منجزه إذا ما كتمن الربو كتَ مستعار

 ،للمفهوـ البلاغي كبانتقالوإذا تفيد الاستعارة بأنها الإعارة الدؤقتة كاستخداـ شيء يدلكو الغتَ لفتًة بٍ اعادتو 

  .اللفظ ليدؿ على غتَه معناه ؿيستعا

                                                      
 3168، مادة )عور( ص ابن منظور، لساف العرب، ـ. س1
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 : اصطلاحا .ب 

أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أف تصفح بالتشبيو كتظهره، كتٕيء إبٔ  ةالاستعار » بقولو:عرفها الجرجاني 

 .1«اسم الدشبو بو فتعتَه الدشبو كتٕريو عليو

كيقصد الجرجاني بها أف تشبو شيئا بشيء ما، كأف تشبو الرجل الشجاع ب "الأسد" كتتًؾ الإفصاح بهذا الشبو، 

فلا تقوؿ "الرجل كالأسد" أم تٕيء بالشيء الذم تريد أف تشبو بو "الأسد" كتعطي ىذا اللفظ "الأسد" لشيء الذم 

بأف الاستعارة أنها تشبيو تٖذؼ فيو أداة التشبيو  يحارب، فهو يشرح لنا "أسد"شبهتو بو أم الرجل، كتقوؿ رأيت 

 .كالدشبو كتتًؾ فقط الدشبو بو كتٕرل عليو الدعتٌ لرازا

نقل العبارة من موضع استعمالذا بُ أصل اللغة إبٔ غتَه » بُ تعريفو للاستعارة على أنها يذىب العسكرمك 

عنو أك تأكيده كالدبالغة فيو أك الإشارة إليو بالقليل من لغرض، كذلك الغرض إما أف يكوف شرح الدعتٌ كفضل الإبانة 

اللفظ، أك تٖستُ الدعرض الذم يبرز فيو، كىذه الأكصاؼ موجودة بُ الاستعارة الدصيبة، لولا أف الاستعارة الدصيبة 

 2.«تتضمن ماؿ تتضمنو الحقيقة من زيًدة الفائدة لكانت الحقيقة أكبٔ منها استعمالا

أف الاستعارة ىي استخداـ اللفظ بُ غتَ معناه الأصلي، أم من الدوضع الحقيقي إبٔ موضع آخر يشتَ العسكرم إبٔ 

لأغراض بلاغية كيبرز ىنا من كلامو أف الاستعارة عندما تكوف ملائمة لسياؽ قد تفوؽ الحقيقة بُ التعبتَ، لأنها 

                                                      
 .67عبد القاىر الجرجاني، دلائل الاعجاز، ـ س، ص  1
   .أبو ىلاؿ العسكرم، الصناعتتُ، الكتابة كالشعر  2
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كالرماني عرؼ الاستعارة بُ أعمق بُ الدتلقي  تساىم بُ تقوية الدعتٌ كتوضيحو، كالدبالغة فيو، إذ تؤدم إبٔ إحداث أثر

 1كتابو النكت بُ إعجاز القرآف بقولو" الاستعارة تعليق العبارة على غتَ ما كضعت بو بُ أصل اللغة من جهة النقل 

اللفظ أك الكلمة بُ غتَ معناىا الحقيقي الدعجمي، تٔعتٌ أف يستخدـ اللفظ الدعركؼ لدعتٌ  استعماؿ الاستعارةإذ تعد 

 ما، لتدؿ على معتٌ آخر بغرض الإيضاح كالتبيتُ كتقريب الدعتٌ إبٔ ذىن الدتكلم 

 :الاستعارةأنواع  /2

 باعتبار طرفيها: /1

 قسم البالغوف الاستعارة من حيث طرفيها إبٔ:

 :استعارة مكنية 

تعريفها كما يلي كىي "التي لا يصرح فيها بلفظ الدشبو بو، بل يطوم كيرمز بو بلازـ من لوازمو كيسند ىذا اللازـ  بً 

  2.يكتٌ عنو بلازـ من لوازموبالكناية، لأف الدشبو بو يحذؼ ك  استعارةإبٔ الدشبو، كلذذا سميت استعارة مكنية أك 

بناكىىىنى الٍعىظٍمي مًتًٌٍ  قىاؿى رىبًٌ إًنٌيً » قولو تعابٔ: :كمن أمثلتها يػٍ  (.04)مريم الآيةسورة  « كىاشٍتػىعىلى الرَّأٍسي شى

أشعل )الذم يعد  شبو الشيب بالنار الذم تشتعل كتنتشر بُ الرأس كما تنتشر النار بُ الحطب، كلقد أستعمل فعل

فتوحي بانتشار الشيب بُ الرأس   الاشتعاؿ( مع الرأس، كالدشبو بو )النار( لزذكؼ كذكر ما يدؿ عليو من صفات النار

  .كما تشتعل النار سريعا

                                                      
 .10ـ ، ص  1934بن عيسى الركماني ، النكت بُ إعجاز القرآف، مكتبة الجامعة الدلية الإسلامية، د.ط ، د.ب،  1
  171، ص 2015، القاىرة ،4عبد الفتاح فيود، علم البياف ،دراسة تٖليلية لدسائل البياف ، مؤسسة الدختار ،ط  بيسوني2
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 استعارة تصريحية:  

 1".كقد عرفت بالشكل التابٕ كىي "ما صرح فيها بلفظ الدشبو بو، أك ما السعتَ فيها لفظ الدشبو بو للمشبو

تأىٍكيليوفى التػُّرىاثى أىكٍلان لىمِّا» :كمن أمثلتها قولو تعابٔ  . (19سورة الفجر ) «كى

)تأكلوف التًاث( الدقصود بالتًاث ىنا ىو الدتَاث أم أمواؿ اليتامى كالضعفاء، كالفعل )تأكلوف( استعمل لرازا لأنهم لا 

لدشتبو بو يأكلوف الدتَاث أك الداؿ حقيقة، حيث شبو أخذ الدتَاث أك الداؿ بشراىة بعملية الأكل، فذكر لفظ ا

 .على الداؿ( الاستيلاء)الأكل(، كحذؼ الدشبو )

  :باعتبار لفظها /2

 تقسيما آخر باعتبار لفظها إبٔ أصلية كتبعية الاستعارةكيقسم البلاغيوف 

 الاستعارة الأصلية:  

أمثلتها: كمن  2يتمثل تعريفها بُ لآبٌ "كىي ما كاف اللفظ الدستعار أك اللفظ التي جرت فيو اسما جامدا غتَ مشتق"

ىنا لا يقصد بها "الظلمات"  (01سورة إبراىيم ) «نى الظُّليمىاتً إًبٔى النُّورً لتًيخٍرجًى النَّاسى مً كًتىابه أىنزىلٍنىاهي إلًىيٍكى »تعابٔ وقول

الظلاـ الحسي بل يقصد بها الظلاؿ كالجهل كالكفر ك"النور" لا يقصد بها الضوء، بل الإيداف كالذداية، لكن بُ الآية 

  .الجامد: الظلمات كالنور كالاسم( يداف)الظلاؿ كالإ ذكر الدشبو بو )الظلمات، النور( بُ حتُ الدشبو لزذكؼ

. 
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 الإستعارة التبعية:  

 :كمن أمثلتو قولو تعاب1ٔيدكن صياغة تعريفها على النحو التابٕ "كىي ما كاف الدستعار فيها فعلا أك اسما مشتقا 

ا كىحىزىنا فىٱلٍتػىقىطىوي »  (.08)القصص  «ءىاؿي فًرٍعىوٍفى ليًىكيوفى لذىيمٍ عىديكًِّّۭ

فالأصل أف يقاؿ فالتقطوه فظنوه نافعا لذم أك فرحا، كبدؿ ذلك قولو تعابٔ ليكوف لذم عدك كحزنا، أم كانت 

ىنا ليس على حقيقة، بل نقل إبٔ معتٌ لرازم كعبر بو بُ  "يكوف"عاقبة التقاطهم لو أم صار لذم عدك، كالفعل 

 .الفعل الدشتق )يكوف(

  :عتبار الدلائمبا /3

  .البلاغيوف الاستعارة تقسيما ثالثا باعتبار الدلائم إبٔ مرشحة كلرردة كمطلقةكيقسم 

 :الاستعارة الدرشحة 

 .2بً تعريفها بأنها "ىي كل ما ذكر معها ما يلائم الدستعار منو، أم الدشبو بو"

لىةى بًالٍذيدىلَٰ » :كمن أمثلتها: قولو تعابٔ ىارىتػيهيمٍ  أيكلىَٰئًكى الَّذًينى اشٍتػىرىكيا الضَّلاى ا رىتًْىت تًٌٕ   (16) البقرة «فىمى

الذين يبيعوف الذدل مقابل  (الدشبو بو)الذين تركوا الإيداف كاتبعوا الضلالة بالتجارة  (الدشبو)حيث بً تشبيو الكفار 

 ،تٕارة ،اشتًكا :مثل (التجارة)بالألفاظ تناسب لرالو  (الدشبو بو)مرشحة لأنها بً فيها ترشيح  فالاستعارةالضلالة 

 .رتْت
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 الاستعارة المجردة:  

  ".1أم الدشبو ،ر معها ملائم الدستعار لوىي ما ذك"ك يدكن القوؿ بأنها 

نىاحى ٱلذُّؿًٌ مًنى ٱلرَّتٍٛىة»كمن أمثلتها: قولو تعابٔ   24الإسراء: «كىٱخٍفًضٍ لذىيمىا جى

حيث يصور الله حاؿ الإنساف)الدشبو( أم التواضع كبتُ الجانب للولدين تْاؿ الطائر )الدشبو بو(، الذم يخفظ جناحو 

 .لرردة حيث ذكر ما يلائم اؿ الدشبو بو)الرتٛة( استعارةىنا ىي  فالاستعارةتواضعا كرتٛة، 

 الدطلقة الاستعارة:  

الاستعارة الدطلقة بأنها "ىي ما خلت من ملائمات الدستعار منو كالدستعار بو كىي كذلك ما ذكر معها ما يلائم  دتع

 (11)إًناَّ لىمَّا طىغىا ٱلٍمىآءي تٛىىلٍنىػَٰكيمٍ بًَ ٱلجىٍاريًىةً " الحاقة: " " كمن امثلتها قولو تعابٔ:2الدستعار منو كالدستعار لو معا 

بالإنساف الطاغ كذكر ما يناسب الدشبو)الداء(: تٛلناكم بُ الجارية كذكر ما يناسب )الدشبو( الإنساف حيث شبو الداء 

 .طغى كىي صفة إنسانية
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  :من حيث الإفراد والتركيب إلى مفردة ومركبة /4

 الدفردة الاستعارة:  

 يدكننا القوؿ بأنها ىي "ما كاف الدستعار فيها لفظا مفردا، كما ىو الحاؿ بُ الاستعارة الدكنية كالتصريحية 

 الاستعارة الدركبة: 

 )الاستعارة التمثلية(كىي ما كاف الدستعار فيها تركيبا كىي التي يطلق عليها البلاغيوف اسم  

 الاستعارة التمثيلية: 

ىذا النوع من الاستعارة عبارة عن تركيب استعمل بُ غتَ ما كضع لو لعلاقة الدشابهة مع قرينة مانعة من إرادة الدعتٌ  

ثىلً ٱلحًٍمىارً يحىٍمًلي أىسٍفىارنا( الجمعة قوؿكمن أمثلتها:  1الأصلي ليوا۟ ٱلتػَّوٍرىىَٰةى بٍيَّ بٓىٍ يحىٍمًليوىىا كىمى  (05) تعابٔ )مىثىلي ٱلَّذًينى تٛيًٌ

تركيبا )صورة الحمار يحمل أسفارا( ليمثل بو حاؿ قوـ أك كصف معتُ، فالتًكيب  استعاربٓ يستعر كلمة كاحدة بل 

 أستعمل بُ غتَ ما كضع، فهو تصوير مادم استعمل لتصوير حالة معنوية )التلقي دكف الفهم(                                 
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  :الاستعارةبلاغة  /4

 من الدعتٍ بكلمات قليلة، فهي تٗتصر الدعتٌ أك الكلاـ "ك ت٘كن من التعبتَ عن الكثتَ  فالاستعارةمع البيان:  الإيجاز

 1الدرر"بُ صورة كاحدة، كمن عنواف ما قبلها من الصدفة الواحدة عدة من 

  :تبرز الدعتٌ فتجعلو بُ صورة أكثر تأثتَا من خلاؿ التعبتَ الغتَ مباشر كتضفي عليو  الاستعارةالدبالغة في إرادة الدعنى

كماؿ الادعاء   الاستعارةبلغ من التشبيو، لأف "أعمقا كقوة، فتجعل الدعتٌ أبلغ كأشر لشا لو قيل بعبارة صريحة كما أنها 

 .2 :كاحدبُ الإتٖاد بتُ الدشبو كالدشبو بو، كأنها شيء كاحد يطلق عليهما لفظ 

  :من خلاؿ تٖويل الأمور الدعنوية أك المجردة كالسعادة كالحزف كالخوؼ، إبٔ أمور مادية لزسوسة تجسيد الدعنويات

نتمكن من تٗيل شكلها مع أنها لا ترل كلا تلمس كىذا يدنح الكلاـ كالدعتٌ شكلا مرئيا، لشا يجعل الكلاـ أكثر أثر 

 حياة كصورة ملموسة تتًسخ بُ الذىن.كتشويق كيعطي الدعاني المحسوسة 

 :كذلك من خلاؿ إضفاء صفات الكائنات الحية إبٔ أشياء جامدة من خلاؿ جعل  بث الحياة والنطق في الجهاد

الأشياء التي بلا ركح كلا إدراؾ تتحرؾ كتتكلم كتشعر كالتي ىي بُ الأصل تٚاد فتكسبها صفات البشر، فهذا يجعل 

 .كإثارة الدعتٌ أكثر تشخيص كبلاغة

 

 

 

                                                      
 110ابن عبد الله أتٛد شعيب ، الديسر بُ البلاغة العربية ، ـ س ، ص 1
 .111، ص ـ ف2



 

 

49 
 

 ( بُ الجدكؿ الآبٌالاستعارةخلاصة حوؿ الدطلب الرابع )

 العنصر الشرح

 الاستعارةتعريف 

 

تشبيو بليغ حذؼ أحد طرفيو، كيستخدـ فيها اللفظ بُ غتَ معناه الحقيقي العلاقة 

 .الدشابهة مع ترؾ قرينة ت٘نع إرادة الدعتٌ الحقيقي
  الاستعارةأنواع 

 يحذؼ الدشبو كيصرح بالدشبو بو  التصريحية 
  يحذؼ الدشبو بو كيتًؾ أك يذكر صفة لو  الدكنية 
  تعبتَ لرازم كامل يدثل موقفا  التمثيلية 
 بُ إسم جامد )تكوف بُ الأسماء الجامدة( الأصلية 
 لا توجد قرينة لفظية كاضحة )الدعتٌ يفهم من السياؽ(. الدطلقة 
  فيها قرينة لفظية ت٘نح الدعتٌ الحقيقي تذكر المجردة 

 تضيف تٚالا كإبداعا بُ التعبتَ كالأسلوب   بلاغتو
  كالانفعالاتتٕعل الكلاـ أكثر قوة كأثرا بُ النفس أم تٖرؾ الدشاعر 
 تعبر بطريقة إيجابية كأنيقة كبالتابٕ فهي توصل الدعتٌ بشكل غتَ مباشر 
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الصورة البيانية في قصيدة "كم  الفصل الثاني:
 لإيليا أبو ماضي " تشتكي

 يلا تشتك:التشبيو في قصيدة " أولا" 

 الكناية في قصيدة " لا تشتكيثانيا : 

 في قصيدة " لا تشتكي"  الاستعارة:  ثالثا 
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 لتشبيوا: أولا

يتجلى البياف من خلاؿ أساليب التشبيو التي استخدمها الشاعر ليقنع  ،يا أبو ماضبُ قصيدة "لا تشتكي" لإيلي

 الإنساف بالتفاؤؿ كالنظر إبٔ الجانب الدشرؽ من الحياة  كسنتطرؽ إبٔ استخراج أبرز التشبيهات بُ القصيدة. 

 نوعو الأركان الدوجودة  شواىد التشبيو

الداء حولك فضة رقراقة )ديواف 
  185الخمائل: كم تشتكي ص 

 كالدشبو بو "فضة رقراقة" "الداء حولك"الدشبو ىو 

 أما الأداة لزذكفة  

 تشبيو بليغ

 تشبيو بليغ "عسجد يتضرـ"كالدشبو بو  "الشمس"الدشبو ىو  رـالشمس فوقك عجسد يتض

 185فناف ص فكأنو 

 

 " كيعود على السلاح أك الحارب ضمتَ الذاء: "الدشبو
 "كأف" كأداة التشبيو "الفناف"كالدشبو بو 

 تشبيو لرمل

 مرسل

أداة ك " لبحر"االدشبو بو ك  ضمتَ الغائب "ىو"الدشبو  185 ككأف لصفائو كسنائو تْر ص
 " .لصفائو كنقائو"كجو الشبو  "كأف"التشبيو 

 الأركاف موجودة أداة إذف

 تشبيو مفصل

 

تصفق  _أشجار كأف غصونها أيد مرسل
 186تارة كتسلم ص 

 

أداة ك  "أيد ػ أيًدم"الدشبو بو ىو غصونها" ك "الدشبو 
 "تصفق تارة كتسلمىو "شبو تكجو ال" ك كأف"التشبيو 

 سمي مرسلا لذكر أداة التشبيو كالأركاف تٚيعها مذكورة
 سابقا.

 تشبيو مرسل

 

 مفصل تشبيو

تشفي _كعيوف ماء دافقات بُ الثرل 
 186ص السقيم تٚالو 

 

 "زمزـماء "الدشبو بو " دافقات ماء"الدشبو  

  

 

 تشبيو لرمل

186تْسنها ص مسارح فتن النسيم   

 186ص

قلب الشاعر التشبيو فجعل الدشبو بو "مسارح فن 
 النسيم" كالدشبو بو "تٚالذا".

  

 

 تشبيو مقلوب
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متوسل  _حبيبةكأف صب بباب 
 186ص مستعطف متًحم 

   

كالذم يعود على النسيم بُ " ىو"ىو الضمتَ  لدشبوا
 أداة التشبيو+ العاشق "صب" الدشبو بوك البيت السابق 

 "مستًحممتسوؿ مستعطف "كجو الشبو " ك كأف"

 التشبيو. استوبَ تٚيع الأركاف

 تشبيو مفصل

كأف الله   _صور كآيًت تفيض بشاشة
 187ص  فيها يبتسم

الدشبو التي تفيض شاشة"  كالآيًت الصور"الدشبو 
 أداة التشبيو )كأف("الله بتسامة"ابو

 تشبيو ت٘ثيلي

 ترل الحقيقة ىيكلا متجسدا

 187صديواف الخمائل 

"لحقيقة"  " شبو الشاعركالبهجة الإشراؽ"كجو الشبو 
 الدشبو بو  )الذيكل الدتجسد(ب  الدشبوكىي 

 تشبيو بليغ

قد _يً من يحن إبٔ غد بُ يومو 
 187ص تٔا لا تعلم  مما تدر بعت 

ما تدرم  بعتىو " لدشبو بو "ا يحن إبٔ غد من"الدشبو 
التفريط بُ الحاضر من أجل "كجو الشبو " ك تٔا لا تعلم

 لرهوؿ". الدستقبل

 تشبيو ت٘ثيلي

لا فضل بٕ أف رحت أعلن فضلهم 
  أف الضحى لا يكتم

تشكي:  ديواف الخمائل: قصيدة
 188ص

بٓ يصرح الشاعر بالدشبو كالدشبو بو كإنا نفهمو من سياؽ 
" أما الدشبو بو ىو فالدشبو ضمنا ىو  الكلاـ  "فضل القوـ

كجو ك  "الضحى لا يكتمضمنا أيضا يتمثل بُ قولو: "
 "كالوضح الذم لا يدكن إخفائو الظهور"الشبو ىو 

 تشبيو ضمتٍ
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 تحليل الأبيات:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىكًي يـ  كى  كىتػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي إًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ميعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء كىالٍأىلٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي؟   كىالٍأىرٍضي مًلٍكي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىأىريجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى    كىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى الٍحيقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي كىزىىٍريىى

 

 كىنىسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيميهىا كىالٍبػيلٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي الٍميتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبًٌٖي  

وٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى فًضَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه رىقػٍرىاقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي حى  كىالٍمى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍسي فػىوٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى عىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجىده يػىتىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّـَ   كىالشَّ

 

 

 :تحليل الدثال الأول والثاني 

وٍلىكى فًضَّةه رىقػٍرىاقىةه" "يصور الشاعر بُ البيت الأختَ منظرا طبيعيا تٚيلا، موظفا نوع من أنواع التشبيو بُ    كىالٍمىاءي حى

من صدر كعجز البيت كىو التشبيو البليغ، ففي التشبيو الأكؿ يشبو الداء المحيط بالشخص أك يقارنو بالفضة  كل

 .لنقاء كالحركة الخفيفة الذادئةاللامعة كا

 يشبو الشاعر الشمس بُ عليائها بالذىب الدنتَ الدشتعل "كىالشَّمٍسي فػىوٍقىكى عىسٍجىده يػىتىضىرَّيـ"،فأما الصورة الثانية  

 فيصور كيعكس إشراقها بالدادة الثمينة أك الثركة العظيمة.

ابتداء الشاعر أبو ماضي بُ قصيدتو بتوظيف التشبيو البليغ ليمهد للقارئ كيشد انتباىو منذ اللحظة الأكبٔ، كيساىم 

كرفع شأف  بُ رسم الدشهد الأكؿ تٔهابة كتٚاؿ، كما تساىم بُ اغناء الجو العاـ للقصيدة كتعميق الأثر الجمابٕ 

 الدوصوؼ بصورة عالية.
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 :تحليل الدثال الثالث 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيوحً كىبُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُّرىلاك   لنُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري يػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ بُ السُّ

 

يـ    ديكرنا ميزىخٍرىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كىحًيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً
 

 
 فىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي الٍفىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي يػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًضي عىابثًنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 

ىـ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعىلَّمي   ا تػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ  آيًى
 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىائوًً كىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىائوًً   كىسى

 

 

يـ    تْىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره تػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً الطُّييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري الٍحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّ
 

 
كيسمى بالتشبيو المجمل، كسميا لرملا لأنو بٓ يذكر كجو الشبو  ،الثاني نوعا من التشبيو تأك البييوجد بُ الدثل 

إذ يكتفي بذكر الدشبو كىو النور  ،"فىكىأىنَّوي الٍفىنَّافي يػىعٍرًضي عىابثًنا" :فيو، كإنا يفهم مباشرة من السياؽ يقوؿ الشاعر

مذكور بُ بداية البيت السابق، أم النور الدتحرؾ على القمم كالجباؿ كالسفوح بفناف بعرض يعرض لوحاتو الفنية، 

كأف ىنا الشاعر ربط بتُ الطبيعة كالفن كيديز الإبداع الكوني عن الإبداع الإنساني من خلاؿ تشبيو ىذا   كأداةالدشبو بو 

هد كما يبدعو الفناف بُ شكإنا طاقة أك قدرة تبدع بُ رسم الد ،أبو ماضي ليس فقط ظاىرة طبيعية لياإينظر فالنور بُ 

 .ـاسلوحتو تبتٌ، كتهدـ، كتلوف، كتبهج نفس ما يعمل الر 

لقصيدة طابعا تأمليا يربط بتُ العنصر الدلموس لكيقدـ  ،اؿ تٚاليا شاسعالرتشبيو المجمل ىنا أنو يفتح الكر د

الدعتٌ  زدـ التشبيو بناء القصيدة من خلاؿ إبراىكذا يخ: إذف (لفن كالإبداع)ابالإيجاد الدعنوم  (النور)هد الدرئي شالدأك 

 القيمة الجمالية كإحياء القصيدة.  زأيضا كإبراك كترسيخو 
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 تحليل الدثال الرابع 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىائوًً   كىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىائوًً كىسى
 

 

يـ تْىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره تػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً    الطُّييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري الٍحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّ
 

 
 "الذاء"كسنانو لصد الشاعر من خلاؿ ىذا الدثاؿ قد استخدـ التشبيو الدفصل كالدرسل حيث شبو صفاء الرمح 

هم من خلاؿ الصورة الكلية كىي فأداة تشبيو أما كجو الشبو ي "كأف"لبحر كىو الدشبو بو كباضمتَ يعود على السلاح 

 الأداةذكر لفقد سميو  رسلا،إما م .الطيور كلدا استوبَ تٚيع أركانو سميو بالتشبيو الدفصلالبحر الصابُ الذم تعوـ فيو 

 تٖذؼ.كبٓ  ،بصراحة

كتوضيح ركعة التعبتَم فهنا بٓ يلمح بطريقة غتَ  ،يساىم التشبيو الدفصل الدرسل بُ توسيع الدشهد الشعرم 

 اأما بُ نقاءه كحركتو لشا يخلق تناغم الداء ائص تشبيواغ مشهدا بصريً متكاملا كما يدنح السلاح خصصمباشرة كإنا 

يدة كتعمق كتٗدـ الإيقاع الجمابٕ للقص ،بهذا التدخل الفتٍ ترتقي الصورة بأسلوبهاك  ،بتُ عنف القتاؿ كىدكء الطبيعة

 أثرىا بُ نفس القارئ.

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ غيصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونػىهىا  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍُى أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجىارو كى

 

رىةن   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌمي أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو تيصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًٌقي تاى  كىتيسى

 كىعيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءو دىافًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو بُ الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل 

 

يـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيمى كىأىنَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى زىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى  تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًي السَّ

ى النَّسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمى تٚىىالذيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارحًو فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنى  كىمىسى

   

مٍهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   رىةن كىيػيهى نػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًفي تاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل ييدى  فىسى

  تحليل البيت الخامس 

قولو: يرد ىنا تشبيو مرسل كمفصل بُ الدثاؿ الأكؿ بُ  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ غيصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونػىهىا  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍُى أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجىارو كى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌمي   رىةن كىتيسى  أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو تيصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًٌقي تاى
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كىو مشهد من الطبيعة حيث شبو غصوف الأشجار التي تتحرؾ مع الريًح )الدشبو( بالأيد كىي أيًدم 

بشرية، كأنها تصفق أحيانا كتلوح التحية أحيانا أخرل كىو الدشبو بو كأداة التشبيو )كأف( ف ككجو الشبو ىو حركة 

  .الخاصة بالتشبيو عناصرتضمن تٚيع الأغصاف كالتي شبهها تْركة الأيدم، يعتبر ىذا التشبيو مفصلا لأنو 

كلصد النوع الآخر من التشبيو بُ نفس الدثاؿ ىو التشبيو الدرسل لوجود أداة التشبيو )كأف( كذكرىا بصورة 

 كاضحة.

لصد ىذا التشبيو أكك ىذا النوع من التشبيو الدفصل كالدرسل أنو ما يديزه ىو تٖويل الطبيعة كىي أغصاف 

الإنساف( كعلاقة التواصل بينهم، ىذا التشبيو يخدـ القصيدة تٔنحو للمشهد الطبيعي حيوية الأشجار على كائن حي )

داخلية كبعدا إيجابيا كبالتابٕ تبدك الطبيعة ككأنها تشارؾ القارئ بُ الشعور كتندمج بُ الدناخ العاطفي الذم يخلقو 

 الشاعر داخل النص.

 تحليل الدثال السادس 

 بُ الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل كىعيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءو دىافًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو 

 

يـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيمى كىأىنَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى زىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى  تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًي السَّ

  ،) ( الدشبو بو، كبُ قولو )كأنا ىي زمزـ بُ ىذا البيت يشبو الشاعر )الدياه الجارية( كىي الدشبو )بئر زمزـ

لشبو بٓ يذكر بلفظو، كيوظف أداة التشبيو كىي )كأنا( لذا سمي بالتشبيو الدرسل الذكر أداة التشبيو، أما بالنسبة لوجو ا

كإنا لمحو ضمنا بُ  تٚلة )تشفي السقيم(، فنقوؿ تشبيو لرمل لأف كجو الشبو غتَ مصرح بو لفظا بل يفهم من سياؽ 

 الكلاـ.

لصد ىذا النوع من التشبيو يخدـ القصيدة من حيث تكثيف الإحساس الداخلي كالانفعاؿ الركحي عند القارئ، 

ف الينابيع كمصد للماء، بل يعلي من قدرىا كشأنها لتصبح كماء مقدس كىو ماء فالكاتب كالشاعر لا يكتفي بوص
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، كأف ىذا الأختَ يعد مصدرا كرمزا للشفاء كالطهارة كالبركة، فإف ىذا التشبيو يكسو على الصورة بعدا رمزيً،  زمزـ

ة للعطاء الإلذي كليس بعنصر كيعبر عن البعد الدقدس للطبيعة، فبذلك فهو ينظر إبٔ الداء بُ القصيدة على أنو دلال

مادم لزسوس كملموس لشا يثرم الدعتٌ، كيحي الجانب الإيجابي بُ القصيدة، كيبدؿ الطبيعة من خلفية صامتة إبٔ 

 عنصر ركحي، يعبر عن مشاعر الشاعر كتٕربتو الوجدانية.

  تحليل الدثال السابع والثامن 

ى النَّسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمى تٚىىالذيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاك  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارحًو فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنى  مىسى
       

مٍهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   رىةن كىيػيهى نػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًفي تاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل ييدى  فىسى
 

بًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو   فىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّّ ببًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً حى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعٍطًفه ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىرٍحًمي    ميتػىوىسًٌ
 

الأصل بُ التشبيو بُ ىذا البيت أف يقاؿ: "تٚاؿ ىذه الدسارح كفتنة النسيم فيها"، لكن الشاعر جعػل الدكػاف 

كبالتػابٕ اسػتخدـ الشػاعر تشػبيها مقلػوب، حيػث قلػب الصػورة فجعػل الدشػبو  أك الحيػز نفسػو ىػو الفػاتن الجمػاؿ كحػده،

مسارح فتن النسيم( كالدشػبو بػو  )تٚالذػا(، كبالتػابٕ يقصػد أنػو حػتى الأمػاكن تشػعر كلػيس فقػط الجمػاؿ ، كأف الفتنػة )ىو

 .الجمابٕ ذو نفأما كجو الشبو ىو القدرة على البُ الدكاف الذم سحر النسيم  كجذبو إليو ، 

فالنوع ىذا مػن التشػبيو يعظػم أثػر الجمػاؿ ،فالشػاعر لا يصػف الدسػارح بأنهػا تٚيلػة بػل يجعلهػا ىػي الفاتنػة، لشػا يعػزز 

مكانػػة الدكػػاف رمػػزيً كيكسػػره تٔسػػبحة مػػن الأنوثػػة كالرقػػة كىكػػذا يجسػػد الشػػاعر الطبيعػػة كعنصػػر فػػاتن يجػػذب النسػػيم ، 

 عيشو لشا يقوم أثر بُ نفس القارئ.فيتحوؿ كصفو للطبيعة من لررد منظر نراه إبٔ إحساس ن
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  تحليل الدثال الثامن 

بًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو   فىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّّ ببًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً حى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعٍطًفه ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىرٍحًمي    ميتػىوىسًٌ

يشبو إيليا أبو ماضي ىذا البيت النسيم بهائم القلب يناجي لزبوبتو بتذلل كحناف ىذا التشبيو مرسل كمفصل،  

)النسيم(، كالدشبو بو )العاشق الدتضرع(، أما كجو الشبو بينهما ىو  "كأف" كذكر الدشبوأشتَ فيو لأداة التشبيو 

 )الانكسار كاللتُ(.

كمن خلاؿ ىذا التصوير كالتشبيو، لصده يلعب لصده يلعب دكرا بالغا بُ القصيدة حيث يصور النسيم ككائن  

حي يدلك مشاعر الدغرـ فيتجاكز طبيعة طبيعتو الدادية كيكتسب بعدا عاطفيا كيعزز ىذا التداخل أك الاندماج بتُ 

 عميقة لشا يزيد الانطباع التصويرم كالإنفعابٕ بُ القصيدة الطبيعة كالإنساف، كيحوؿ الدنظر إبٔ تٕربة أك حالة كجدانية 

 تحليل الدثال التاسع 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن  ته تىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضي بىشىاشى  صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىره كىآيًى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػىبٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ اللهى فًيهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىَّ كى  حى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  من ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميتػىفىهًٌ  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامٍشً بعًىقٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى فػىوٍقػىهى

     

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى مًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفىهَّمي   حى  إًفَّ الٍمىلاى

 

 

يضم البيت الأكؿ التشبيو التمثيلي، حيث يشبو الشاعر اللوحة بالطبيعة الدنتَة كالخلابة بصورة رمزية تعبر عن 

الرضا كالجماؿ، فالدشبو )الصور كالآيًت( أم مظاىر الطبيعة الرائعة بتُ الدشبو بو )مشهد يشبو ابتسم الله فيها( أما 

ور، فهو تعبتَ لا يراد بو )ابتساـ الله( معناه الحربُ، بل تعبتَ للدلالة كجو الشبو ضمتٍ كىو يوحي للبهجة كالجلاؿ كالن

عن شيء مادم إبٔ تٕربة شعورية عميقة، تٕدد أحاسيس الشاعر كتلامس مشاعر القارئ، فيقول بذلك صدل فتٍ 

 مشحوف بالعاطفة بُ القصيدة. 
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 تحليل الدثال العاشر والحادي عشر 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍكىلان  ا تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل الحىٍقًيقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى ىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن  ميتىجىسًٌ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًسو تػيتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىىَّمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لًوىسى  فػىتػىعىافػيهى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُّ إًبٔى غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو بُ يػىوٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً    يًى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يحىً

 

 قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ بعًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرمً تٔىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لاى تػىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  

البيت الأكؿ يتضمن تشبيها بليغا، حيث شبو الشاعر الحقيقة الدشبو بػ )ىيكلا متجسدا( مشبو بو أم كأف الحقيقة   

أصبحت مرئية بوضوح كشخص مرئي، دكف أم يذكر أداة التشبيو ككجو الشبو لشا جعلها تشبيها بليغا، ىذا النمط 

ة كاضحة، حيث يؤدم ىذا التشبيو دكرا فنيا بالغ الأهمية، يوحي بأف الحقيقة بٓ تعد تصورية ذىنية كإنا أصبحت مرئي

د يوسع التأثر الاحساسي كالذىتٍ لدل القارئ، كيتيح سجىذا الت حيث يشدد على بركز الحقيقة رغم العتمة كالتزييف

 للحقيقة فرصة الحضور الدادم المحسوب.

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُّ إًبٔى غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو بُ يػىوٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً   يًى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يحىً

 

 بعًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرمً تٔىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لاى تػىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ  

استخدـ ىنا الشاعر التشبيو التمثيلي، حيث شبو أك قارف حالة الإنساف الذم يهمل حاضره كيعلق آمالو  

على الدستقبل، تٔن يسمح بُ شيء غابٕ الثمن مؤكد مقابل شيء غتَ معركؼ أك مضموف القيمة أما أداة التشبيو 

 السماح بُ الدعلوـ من أجل المجهوؿ، كسمي ت٘ثيلي لأنو طابق بتُ صورتتُ مركبتتُ.فهي لزذكفة ككجو الشبو 

يوضح كيفسر تٛاقة  حيث ،التشبيو التمثيلي بُ إيصاؿ الدعتٌ بشكل بليغ كلستصر مدكره بُ القصيدة يساى

حساب  ف نظر القارئ إبٔ مدل خطورة التأمل بالغد علىطفهو يخ ،ر من أجل مستقبل غامضضالتفريط بالحا

 .تناـ بُ نهار اليوـ كعدـ التفريط فيو بُ إطار رسالة تنبيهيةغفيدعو الا ،اليوـ

 

 



 

 

60 
 

  ًتحليل الدثال الأخن 

 لاى فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى بٕ إًفٍ ريحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أيعٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىهيمٍ 
 

 بقًىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائدًًم إًفَّ الضُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى لاى ييكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىمي  
 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مىقىالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى قىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو    لىكًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ أىخٍشى

 
ا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  الَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًم يػيثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍهًمٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيمي ىى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ  نػٍيىا بًكي  أىحٍبىابػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىتٍٚىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمي   نػٍيىا كىفًيهى  لاى تػىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيحي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

 
بُ البيت الأكؿ الشاعر يقوؿ ليس بٕ فضل أك منو إف مدحتهم بقصائدم فختَىم ظاىر لا يحتاج لبياف مثل 

نور الضحى )الشمس(، لا يدكن إخفائو، استخدـ الشاعر التشبيو الضمتٍ لأنو بٓ يصرح  بالدشبو كالدشبو بو، كإنا 

لضحى لا يكتم(، مثاؿ ضمتٍ يفهم منو أف يفهم من الكلاـ كمن تٚلة كجو الشبو أف فضلهم كاضح طبعو )إف ا

كتأكيد مناقبهم  ىو اظهار سموىم القصيدة  خدمة بُىا التشبيو  دكره  لا يحتاج لبياف فضلهم ظاىر كمرئي كالشمس

 الظاىرة ما يعس تواضع الشاعر، كذلك يضفي على الدعتٌ عمقا بلاغيا.

 كما يعمل على التلميح للمعتٌ دكف افصاح صريح.
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ور حضكىو عدد يعبر عن مدل  ا،تشبيه 15أنو كرد فيها حوابٕ  ،أبو ماضييليا لإ "كم تشتكي"لصد بُ قصيدة 

 .غية الواضحة كالكثيفةلاالصورة الب

كذلك  ،مع بقية الصور كالأساليب ةكزن، معا لنا فرص أك لراؿ للتحليل ىذه التشبيهات بالنسبة الدئوية يتيحلشا 

 .التشبيو بُ بناء القصيدةلاكتشاؼ مدل أهمية كدكر 

 نسبة الدئوية عدد تكرره نوع التشبيو

 %20 مرات3 التشبو البليغ

 %13.33 مرات2 التشبيو المجمل

 %20 مرات3 التشبيو الدرسل

 %20 مرات3 التشبيو الدفصل

 %6.66 مرة1 التشبيو الدقلوب

 %1333 مرات2 التشبيو التمثيلي

 %6.66 مرة1 التشبيو الضمتٍ

كذلك أنها سعي  ،أبو ماضي على أنواع لزددة من التشبيو بُ قصيدتو كىي التشبيو البليغ كالدرسل كالدفصل يلياركز إ 

أيضا الذم يجمع بتُ  وكما تتناسب مع أسلوب  ،تصل بوضوح إبٔ الدلتقى كتتًؾ أثر أعمقلرية شعاله صور  تبسيطإبٔ 

 :وعالفكر كالسبب كراء استخداـ كل نك العاطفة كالتأمل 
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‎الشرح‎‎لأنو قوم كمباشر لا يحتاج إبٔ :التشبيو البليغ 

 .فيصور القارئ الدعتٌ بسهولة خاصة عند كصف ما ىو معنوم ،هل الفهمساستخدمو لأنو  :الدرسل التشبيو

ذكر كجو الشبو ىنا يساعد بُ فهم الصورة كاملة بُ ذىن القارئ فيجعل التشبيو أكثر إبداعا  : الدفصل التشبيو

 .كإقناعا

 ": الكناية في قصيدة "كم تشتكيثانيا

تعد الكناية من أبرز الأساليب البلاغية التي استعملها الشاعر إيليا أبو ماض بُ قصيدتو كاعتمد عليها بشكل  

 دكف التصريح عليها مباشرة كتتمثل ىذه الكنايًت فيما يلي: كاجتماعيةكبتَ لتعبتَ عن معاف إنسانية 

 نوعو الأركان الدوجودة كنايةشواىد ال
 _تشتكي كتقوؿ إنك معدـكم 

 _كالأرض ملكك كالسماء كالألصم
 186ص كلك الحقوؿ زىرىا كأريجها 

 

كلك الحقوؿ زىرىا  :بو الدكنى.... :لدكنى عنوا
قرينة ت٘نع من إرادة الدعتٌ  دلا توج: القرينة كأريجها

ن م الحقيقي الدباشر، لذا يدكن فهم الدعتٌ المجاز
 السياؽ   

 كناية عن نسبة

اف كنت مكتئبا لعز قد مضى_ 
ىيهات يرجعو إليك تندـ )ديواف 

 (186الخمائل، كم تشتكي ص 

 

 : العزالدكنى بو : الداضي الزاىرالدكنى عنو
 : قد مضىالقرينة

كناية عن 
 الدوصوؼ

 ()الزمن الجميل

 _أك كنت جاكزت الشباب فلا تقل
 شاخ الزماف فإنو لا يهرـ

الخمائل، كم تشتكي  )ديواف
 (186ص

 

 بو: الدكنىالسن : الشيخ أك الكبتَ بُ الدكنى عنو
: فلا تقل، يشتَ إبٔ القرينةالشباب جاكزت 

 سلوؾ يتوقع من شخص تقدـ بو العمر

كناية عن 
 موصوؼ
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تشفي  _دافقات بُ الثرل ماء كعيوف
 زمزـ  ىي السقيم كأنا

)ديواف الخمائل، كم تشتكي ص 
186) 

 

: عيوف لدكنى بوا الخصب كالختَ: الدكنى عنو
 بُ التَنغ: القرينة دافقات بُ الثرل

 كناية عن صفة

كىناؾ   _مكاف بالأريج معطر فهنا
مم )ديواف الخمائل، عطود بالشعاع م
 (187كم تشتكي ص 

: الدكنى بو الحسن : الطيبة كالذكرالدكنى عنو
: يوحي بعطر معنوم القرينة الدعطر لأريجبامكاف 

 يدؿ على طيبة الذكر

 كناية عن صفة

إف  _بعقلك فوقها متفهما فامش
واف ي)دالدلاحة ملك من يتفهم 

 187الخمائل كم تشتكي ص 

 

 الدكنى بو: التأمل كالفهم العميق الدكنى عنو:
: امش بعقلك، القرينةامش بعقلك فوقو متفهما 

 يوحي بعد استخداـ القدـ بل العقل

 كناية عن صفة

 _أىنٍتى الٍغىتًٍُّ إًذىا ظىفًرٍتى بًصىاحًبو 
 مًنػٍهيمٍ كىعًنٍدىؾى للًٍعىوىاطًفً مىنٍجىمي 

 187ص
 

: أنت الغتٍ إذا الدكنى بو : غتٌ النفس الدكنى عنو
: سياؽ البيت يربط الصداقة القرينة أضفرت 

 بالقيمة الدعنوية الدادية

 كناية عن صفة

قد بعت _يً من يحن إبٔ غد بُ يومو 
 ما تدرم تٔا لا تعلم

)ديواف الخمائل، كم تشتكي ص 
187) 

 

: بعت الدكنى بو: التفريط بُ الحاضر الدكنى عنو
: قولو بعت إبٔ غد ىنا القرينةما تدرم تٔا لا تعلم 

 لا يقصد البيع الحقيقي

 

 كناية عن صفة
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ما كل  _قم بادر اللذات قبل فواتها
 187ص موسم ىذا يوـ مثل

: قم بادر الدكنى بو الفرص استغلاؿ: الدكنى عنو
 : ما كل يوـ مثل موسمالقرينة اللذات قبل فواتو

 كناية عن صفة
 الغتٌ

كىلذىيمٍ لًوىاءه بُ _رىفػىعيوا لًدًينًهًمي لًوىاءن عىاليًنا
  187 ص  الٍعيريكبىةً مىعٍلىمي 

رىفػىعيوا لًدًينًهًمي  لدكنى بو:ا : نصرة الدينالدكنى عنو
 : لدينهم كعالياالقرينة لًوىاءن عىاليًنا

 

كناية عن صفة 
 النصرة

 
 _إًفٍ حىازى بػىعٍضي النَّاسً سىهٍمنا بُ الٍعيلاى 

 ص فػىلىهيمٍ ضيريكبه لاى تػيعىدُّ كىأىسٍهيمي 
187 

ضيريكبه لاى  الدكنى بو: : كثرة الفضائلالدكنى عنو
بُ سياؽ العلا  : كرد أسهمالقرينة تػيعىدُّ كىأىسٍهيمي 

 .كليس بُ سياؽ

 كناية عن صفة

 كثرة الفضائل

ككناية عن 
موصوؼ أصحاب 

 الفضل

نػٍيىا بًكيمٍ   _أىحٍبىابػىنىا مىا أىتٍٚىلى الدُّ

نػٍيىا كىفًيهىا أىنػٍتيمي   187ص لاى تػىقٍبيحي الدُّ

: بو الدكنى : تٚاؿ الدنيا ػ عدـ قبحها الدكنى عنو
 المحبة الشديدة 

 :مدح كجودىم دكف ذكر صفتهم الدباشرة القرينة

كناية عن صفة 
 المحبة

ا الَّذًم _قىائًلو لىكًنَّتًٍ أىخٍشىى مىقىالىةى  ىىذى
 187ص  يػيثٍتًٍ عىلىيٍهًمٍ مًنػٍهيمي 

 

ا الَّذًم الدكنى بو : المجاملة كالتحيزالدكنى عنو : ىىذى
: ) منهم( أم أف الشاعر القرينة يػيثٍتًٍ عىلىيٍهًمٍ مًنػٍهيمي 

 ينتمي 

 

 كناية عن نسبة

كارك أحاديث الدركءة عنهما معرضتُ 
 عن الخنا .....فإذا علا صوت يقوؿ

 187 ص إبٔ الدكارـ أقدموا 

 

صوت  الدكنى بو: الدعوة إبٔ الختَ :ونالدكنى ع
: تفهم من السياؽ القرينة يقوؿ إبٔ الدكارـ أقدموا
 الدركءة كالسلوؾ الحسن

كناية عن صفة 
الدعول    إبٔ 

 الأصلية
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 تحليل الأبيات الشعرية 

القارئ قيمة التفاؤؿ كالنظر الإيجابي للحياة كنقد النظرة من خلاؿ تنوع الكنايًت استطاع إيليا أبو ماض أف يعزز بُ 

  :السلبية من خلاؿ تٖليل أسلوب الكنايًت بُ القصيدة لصدىا تنقسم إبٔ

 تعزيز النظرة الإيجابية: /1

 كالكنايًت التي تعزز النظرة الإيجابية كتتمثل بُ: 

 كىعيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءو دىافًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو بُ الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل

              

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيمى كىأىنَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى زىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىـ تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًي   السَّ

يتحدث الشاعر عن عيوف الداء الدتدفقة بُ الأرض التي ت٘نح الحياة كتشفي الدريض كيصور لنا الطبيعة بأنها تشفي  

الإنساف ككناية عن صفة الوفرة كالختَ بُ الطبيعة مستعملا الكناية لتصوير الطبيعة بشكل غتَ مباشر، مبرزا أف الطبيعة 

 .ئة بالعطاء كالشفاء لكن الناس لا يركنها كذلك للحث على التفاؤؿ كالتأمل بُ تٚاؿ الطبيعةملي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافه بًالٍأىريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجً ميعىطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر   مىكى

   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىاعً ميعىمَّ  كىىينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍده بًالشُّ

الناس طيبة كىي كناية عن الذكر الحسن كالطيبة، كالشاعر لا يقصد ىنا الدكاف الدعطر بل يقصد أف مكانتك بتُ  

كعطرة كالأريج، فالشاعر يصف الطبيعة لذاتها، بل يجعلها رمز لدعاف إنسانية كذلك لتقدير القيم الجميلة كإبراز أف 

 .العظمة كالجماؿ تٖيط بالإنساف بُ داخلو كخارجو كلكنو كثتَ ما يغف

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامش بعقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك فوقهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا متفهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

       

 إف الدلاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفهم 

داـ العقل كالتفكتَ بعمق كالشاعر يدعوا إبٔ التأمل العقلي الواعي لدا حولك، كألا تنظر للحياة كىي كناية عن استخ 

 بعتُ شكول بل بعقلك الواعي الدتفهم.
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 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بادر اللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذات قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل فواتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

           

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل موسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم 

الفرص كحسن استغلاؿ الفرص، فالشاعر يدعوا إبٔ التفاعل كترؾ الشكول كالتنمر كالاستمتاع  كناية عن إنتهاز 

 .بالحياة مادامت الفرص متاحة

 معرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الخنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا

 

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ إبٔ الدكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارـ أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمو 

عن  كالابتعادعن الطهارة الأخلاقية كالابتعاد عن الرذائل، كالقصيدة تدعوا إبٔ التمسك بالدكارـ كالقيم الرفيعة  كناية 

 .عن السوء كالفساد كالابتعادالرذائل كالحث على الستَ على طريق القيم النبيلة 

 أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ إذا اظفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت بصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحب

 

 كعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؾ للعواطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنجم 

عي الغتٌ كأنها كنز كأنو من يحظى بصديق كمن يدتلك ثركة كبتَة، فالشاعر يدعو إبٔ كناية عن الصداقة الصادقة  

 الانشغاؿ بالدديًت كالشكول. تقدير القيم الدعنوية كالصداقة كالوفاء،

ػػػػػػػػػػػػػػػػهٍمنا بُ الٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػلاى  ػػػػػػػػػػػػػػػػازى بػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػضي النَّػػػػػػػػػػػػػػػػاسً سى  إًفٍ حى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ ضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكبه لاى تػيعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ كىأىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيمي    فػىلىهي

بلوغ مكانة عالية بُ الشرؼ كالنجاح ككناية عن كثرة المحاكلات التفوؽ كالتميز، كالشاعر يركز  كناية عن نبل المجد أك 

 .بُ شتى ميادين الحياة على أف التفوؽ ليس لزدكدا، بل كاسع كشامل 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ  نػٍيىا بًكي  أحٍبىابػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىتٍٚىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

       

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمي   نػٍيىا كىفًيهى  لاى تػىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيحي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

على أف الأحباب مصدر السعادة كالطمأنينة كأف كجود الأحبة يعزز لنا العلاقات الطيبة كىي ما يدنح للحياة  كناية 

 معناىا الحقيقي، أم يدجد الصداقة كالوفاء كالعلاقات الإنسانية

 رىفػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًينًهًمي لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاءن عىاليًنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 كىلذىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاءه بُ الٍعيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً مىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  
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 بالدين كالعمل من أجلو كالتمسك بو كرفع شأنو ككناية عن التميز، كالقصيدة تركز على الاعتزازعن صفة  كناية

  الفخر بالأصوؿ كالقيم الدينة كالقومية.

 نقد النظرة السلبية  /2

 أما الكنايًت التي تنقد النظرة السلبية كالشكول كالشتائم تتمثل بُ :

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىا كىالٍأى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى كىالسَّ  لٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي الٍأىرٍضي مًلٍكي

   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىأىريجيهى  كىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى الٍحيقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي كىزىىٍريىى

كالتقدير كالتوقف عن الشكول كالإيداف  كناية عن كفرة الجماؿ كالختَ كالرزؽ من حوؿ الإنساف كىي الدعوة للتفائل 

تّماؿ الحياة، كذلك من خلاؿ تذكتَ الإنساف بأف الفقر ليس بُ الداؿ فقط بل بُ نظر الإنساف كتشاؤمو كبأف كنوز 

 من النعم حولو، فقط تفتح عينيو لذا.

نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى ميكٍتىئًبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لعًػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوٌ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ مىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  إًفٍ كي

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى يػيرٍجًعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي إلًىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى تػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ   هى يػٍ  يـ ىى

كناية عن المجد أك الدكانة أك الزمن الجميل الذم مضى لا يصرخ الشاعر تٔاىية العز لكنو يقصد بو الرفعة أك النعمة    

فهو يصور الداضي المجيد بشيء لا يعود، كذلك إبٔ عدـ التشبث بُ الداضي، بل الدضي قدما بركح متفائلة كعدـ 

 .كالسعي للمستقبل البكاء على الداضي

 أك كنػػػػػػػػػػػػػػػػػت جػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكزت الشػػػػػػػػػػػػػػػػػباب فػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

 

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف فإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لا يهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـ 

أك الظركؼ لليأس أك ، كعدـ استخداـ العمر دو مكناية عن الكبر أك التقدـ بُ السن كأنو ليس عذرا التشائم أك الج 

  التوقف عن الاستماع بالحياة، بل يجب أف يبقى الإنساف متفائلا كمقبلا على الحياة مهما كاف عمره . 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مىقىالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى قىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو   لىكًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ أىخٍشى

              

ا الَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًم يػيثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍهًمٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  ىى

كناية عن الدداح الذم يددح تٚاعتو لأغراض شخصية فهي تعكس مرة الدشاعر من النفاؽ اك الددح الزائف، كت٘جيد  

  .الصدؽ كالقيم كالدركءة لا للتفاخر كالتملق

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُّ إًبٔى غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو بُ يػىوٍمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  يًى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ   يحىً

            

 قىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ بعًٍػػػػػػػػػػػػػػػػتى مىػػػػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرمً تٔىػػػػػػػػػػػػػػػػا لاى تػىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػمي  

كناية عن تضييع الحاضر تٔقابل التعلق بالغيب، كالمحصوؿ كعدـ الرضا بالحاضر كالانشغاؿ بالدستقبل الوهمي، كىي  

 .ؿ بالمجهوؿ على حساب الواقع تدعو إبٔ الرضا بالحياة كالاستمتاع باللحظة الحالية كعدـ الانشغا
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بُ قصيدة كم تشتكي لإيليا أبو ماض، نلاحظ نوع الكنايًت لشا يجعل النص ذك عمق فتٍ كمعنوم، كقد نستخدـ 

 بطريق غتَ مباشر  كاجتماعيةالشاعر ىذا الأسلوب البلاغي للتعبتَ عن معاني إنسانية 

 تنوعت الكنايًت بتُ كناية عن صفة ككناية عن موصوؼ، ككناية عن نسبة  كقد

 النسبة الدئوية التقديرية لأنواع الكناية الدستخدمة بُ قصيدة "كم تشتكي"

 النسبة الدئوية الكناية

 68،75% كناية عن صفة

 18،75% كناية عن موصوؼ

 12،5 % كناية عن نسبة

على  اعتمادهأكثر من ، %68،75الشاعر بُ قصيدتو على الكناية عن صفة التي نسبتها تقدر ب  اعتمد

عليها بشكل أكثر كذلك  اعتمدأما الكناية عن نسبة  ،18،75%الكناية على الدوصوؼ التي نسبتها تقدر ب 

نقل أفكار فلسفية كاعتمد الشاعر على الكناية عن صفة بنسبة أكبر لأف ىدفو الأساسي ىو ، 12،5%بنسبة  

كمشاعر نفسية، فالشاعر لا يريد كصف أشخاص أك أشياء بل يسعى لإيصاؿ قيم كمواقف ركحية، كالكناية عن صفة 

بُ حتُ استخدـ بدرجة أقل كناية عن موصوؼ لأنو بٓ يركز على  ت٘كنو من إيصاؿ ىذه الدعاني بشكل غتَ مباشر.

ناس أك كصف الإنساف السلبي لجأ للكتابة عن الدوصوؼ، كاستخدـ لكن حتُ أراد الإشارة إبٔ نوع من ال شخصيات.

الشاعر نسبة ضئيلة من كناية عن النسبة، لأف ىذا النوع يخدـ توصيل العلاقة بتُ الطرفتُ )صفة كموصوؼ( ، كىذا 

 .لا يتوافق مع ىدفو التأملي العميق
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 تشتكي" كم: الاستعارة في قصيدة "ثالثا

التي استعملها الشاعر  الاستعارةلإيليا أبو الداضي بكثرة الصور البلاغية، كعلى رأسها ت٘يزت قصيدة كم تشتكي  

 بأسلوب فتٍ راقي  كت٘ثلت ىده الاستعارات فيما يلي:

 نوعها أركانها الاستعارة

دكرا _ذرلكالنور يبتٍ بُ السفوح كبُ ال

 185مزخرفة كحينا يهدـ ص 

الإنساف الذم يبتٍ شيء،  الدشبو بو:: النور، الدشبو
 القرينة:: النور يبتٍ كما يبتٍ الإنساف، وجو الشبو

 يبتٍ

 استعارة مكنية

 _؟اىشت لك الدنيا فما لك كاتٚ

 186لا تبتسم؟ ص ـعلاكتبسمت ف

 

 

 

 الإنساف الدقبل بالسركر، :الدشبو بو الدنيا،: الدشبو
 ىشت : القرينة الفرح كالابتساـ، :الشبووجو 

 مكنية استعارة

 _حلوؿ مصيبةمن  إذا كنت تشفق 

 186ىيهات يدنع أف تٖل تٕهم ص 

 

الدنع،  كجو الشبو:الكائن،  الدشبو بو:الدنيا،  الدشبو:

 تٖل القرينة:

 استعارة مكنية

شاخ  _إف كنت جاكزت الشباب فلا تقل

 186الزماف فإنو لا يهرـ ص 

 

 

 

: وجو الشبوالإنساف، : الدشبو بوالزماف، : الدشبو

 شاح: القرينةالتقدـ بُ العمر كالضعف الدلازـ لو، 

 استعارة مكنية

 صور _انظر فما زالت تطل من الثرل

 186لحسنها تتكلم  ص  دتكا

وجو  الإنساف،  الدشبو بو: الصور كالآثار، الدشبو:

 تطل، تتكلم: القرينة الظهور كالبركز،: الشبو

 استعارة مكنية

يدندف  فسرل_مسارح فتن النسيم تٚالذا
 186ص تارة كيهمهم

 

 وجو الشبو: ،: الإنسافالدشبو بو، النسيم الدشبو:
 : يدندف القرينة، الفتن

 استعارة مكنية
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منهم  _أنت الغتٍ إذا ظفرت بصاحب
 188ص كعندؾ للعواطف منجم 

 

: وجو الشبو ،الذىب: الدشبو بو ،العواطف: الدشبو
 منجم : القريبة  ،العمق الوفرة

 الدكنية استعارة

ك الجدكؿ الجذلاف يضحك لاىيا 
 187ص

، الإنساف الدشبو بو:، : الجدكؿ )لررل الداء(الدشبو
: يضحك كيلهو أم وجو الشبو، : يضحكالقرينة

، كما يضحك الإنساف  ظهور علامات الفرح كالحركة
  من شرة انسيابو.

 استعارة الدكنية

الغفو : القرينة، الإنساف الدشبو بو:، النرجس: الدشبو 187ص  ك النرجس الولذاف مغف يحلم
كما يكوف : وجو الشبوكالحلم، كلذاف )عاشق(، 

بُ خيالو، صور الشاعر النرجس  االعاشق سارح
 .منحنية كأنها ساتْة بُ حلم

 استعارة الدكنية

ك  _ك على الصعيد ملاءه من سندس
ص  على الذضاب لكلٌ حسن ميسم

187 

 

 

وجو  ،: الإنسافالدشبو بو)الصعيد(،  الأرض الدشبو:
كيدنحو  الغطاء الذم يكسو سطح الشيءالشبو: 
 دس.: ملاءة من سنالقرينةالجماؿ، 

 

 استعارة الدكنية

ك ىناؾ  _مكاف بالأريج معطٌرفهناك  
 187ص  طود بالشٌعاع مهمٌم

 

 
 

 

 

: الإنساف الذم الدشبو بو)الجبل(،  : الطودالدشبو
الإلتفاؼ بشيء  التوج أك الشبو:وجو  ،يلبس العمامة

 معمم القرينة، الرأس طيحي

 استعارة الدكنية

حتٌى كأفٌ  _صور ك أيًت تفيض بشاشة
 187ص  الله فيها يبسم

 

 

 

 

وجو ، : الإنسافالدشبو بو، صور كآيًت :الدشبو
: تفيض القرينة، إشاعة الفرح كالانبساط الشبو:
 بشاشة

 

 استعارة الدكنية

كيما تزكرؾ   _فتفوقها أتزكر ركحك جنٌة
 187ص  بالظنوف جهنٌم ؟

 

 
 

وجهو ، : الإنسافالدشبو بو، : الجنة كجهنمالدشبو
 : تزكرالقرينة، القدرة على التنقل أك الزيًرة الشبو:

 استعارة الدكنية
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كارك  _كاشراب بسرٌ حصن سرٌ شبابو
 187ص  أحاديث الدركءة عنهم

 

 بو:الدشبو ، حصن أك قوة سر الشباب :الدشبو
الغموض كالحاجة بُ النفاسة  : وجو الشبو، الشراب
 أشرب :القرينة، الكتماف

ت٘ثيلةستعارة ا

 _لا فضل بٕ إف رحت أعلن فضلهم
ص  ، إفٌ الضحى لا يكتمبقصائدم

187 

 

 وجو الشبو:، : الإنسافالدشبو بو، : الضحىالدشبو
 : الدعتٌ السياقيالقرينة، القدرة على الكتم أك عدمو

 يدنع من إرادة الدعتٌ الحقيقي للكتم

 استعارة الدكنية

كيما تزكرؾ   _أتزكر ركحك جنٌة فتفوقها
 187ص  بالظنوف جهنٌم ؟

 

 

وجو جنة، : الدشبو بوكالسعادة،  فرحل: االدشبو
 ركح: الالقرينةتزكر،  الشبو:

 استعارة تصريحية

وجو ، جهنٌم: الدشبو بوالحزف كالكأبة، : الدشبو
 بالضنوف.: القرينةتزكر،  الشبو:

 استعارة تصريحية

دكرا _ذرلكالنور يبتٍ بُ السفوح كبُ ال

 185مزخرفة كحينا يهدـ ص 

: بوالدشبو  ،: أشعة النور التي تنتشر بُ الجباؿالدشبو
 : يبتٍالقرينة، : التزيتُ كالإبداعوجو الشبو، الدكر

استعارة تصريحية
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  :التحليل

تعد الاستعارة من بتُ الأساليب التي استخدمها الشاعر لإضفاء عمق كتٚاؿ على الدعاني، كبُ قصيدة "كم تشتكي " 

تنقسم الاستعارات كتتنوع، فهي لا تقتصر على التجميل اللغوم فقط بل تٖمل رسالة إنسانية قوية، كلصد أف 

 سفية داخلية الاستعارة تتنوع كيدكن أف لصعلها حسية خارجية )طبيعية( كفل

  من أمثلتها: )الطبيعية( الحسية الخارجية /1

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيوحً كىبُ   الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذرل كىالنُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري يػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ بُ السُّ
 

 ديكرنا ميزىخٍرىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كىحًيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًـ 
 

كىي استعارة مكنية، حيث بً إسناد الفعل يبتٌ كيهدـ إبٔ النور الذم صوره الشاعر كالإنساف، كالنور بُ ىذه الصورة 

ضوء، بل ىو طاقة صانعة مبدعة، كبُ نفس الوقت لو القدرة على التدمتَ كالذدـ، كالاستعارة تصور النور كقوة لا يعد 

كما لصد أيضنا الاستعارة التصريحية بُ لفظ "الدكر" حيث شبو ،  خالقة كمدمرة لشا يعكس التغيتَ كالتقلب بُ الحياة

أم البيوت )الدشبو بو(، كقاـ تْذؼ أثر النور أك أشعة النور، فهو  الشاعر أشعة النور التي يتًكها بُ الجباؿ بػ "الدكر"

يصور أشعة النور عند بزكغ الفجر أك الغركب ككأنها أدكار تصورىا الطبيعة، فتمزجها بالجماؿ كالضياء، بٍ لا تلبث أف 

 (.تهدمهاففي )تتٗ

 ىشػػػػػػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػػػػػػك الػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا فمػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػك كاجػػػػػػػػػػػػػػػػم
       

 كتبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمت فلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا لا تبتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم 
 

رة مكنية، بً فيها نسب أفعاؿ خاصة بالإنساف )ىشت تبسمت( إبٔ الدنيا كبً حذؼ الدشبو كىي استعا

بو)الإنساف(، كذلك لإضفاء حيوية على الكوف من حوؿ الإنساف، كذلك لتبدك لو الحياة كأنها تشجعو كتدعوه للفرح 

 .لشا يدعو إبٔ التفاؤؿ كالنظر إبٔ تٚاؿ الدنيا 
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ىًينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في يىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىكي لاى  كىالجىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍكىؿي الجىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٍلاى
 

 كىالنػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍجًسي الٍوىلٍذىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي ميغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفو يحىٍليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  
استعارة مكنية قاـ الشاعر بتشبيو جدكؿ الداء بالكائن أك الإنساف كأسند جدكؿ صفات إنسانية )يضحك(، كما   

ىذه كذلك استعارة مكنية كالشاعر يدعو من خلاؿ ىذه الصور إبٔ  أسند أيضا للنرجس صفات بشرية )النوـ كالحلم(

 .التأمل بُ تٚاؿ الكوف كيؤكد لنا أف العابٓ عامر بالبهجة كالجماؿ، يحتاج الإنساف فقط إبٔ النظر إليو بعتُ الرضا 

ءىةه مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍديسو   عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًيدً ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ حيسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو مًيسى  كىعىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الذًٍضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً لًكي
 

الشاعر يصور الأرض )الصعيد( كأنها ترتدم ملاءة، مشبها إيًىا بالدرأة، الدشبو بو لزذكؼ، فهي استعارة مكنية 

على الحياة كضركرة التأمل بُ تٚاؿ الطبيعة  كالانفتاح ئن حي متزين، الدعوة إبٔ التفاؤؿفالشاعر يرينا الطبيعة ككا

 .بدلا من الشكول كالتشاؤـ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافه   بًالٍأىريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجً ميعىطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره  فػىهينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مىكى
       

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىاعً ميعىمَّ  كىىينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍده بًالشُّ
 

شبو الشاعر الطور )الجبل( بالإنساف الذم يلبس عمامة، أم أسند قعل إنساني التكميم إبٔ الجبل كىي استعارة مكنية 

الكوف جعلو سببا للفرح لا  كما تدعو إبٔ تٚاؿ ، كالنور التي من خلالذا تٕسيد الطبيعة ككائن حي مفعم بالجماؿ

 كالتفائل بالحياة. للحزف

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن  ته تىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضي بىشىاشى  صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىره كىآيًى
       

 حىتىَّ كىأىفَّ اللهى فًيهىا يػىبٍسًمي  

 

 

مكنية بً تشبيو الصور كالآيًت )أشياء غتَ عاقلة( للإنساف البشوش كحذؼ الدشبو بو كىو الإنساف كذلك  استعارة

 من أجل تأكيد فكرة الجماؿ كالإيجابية بُ الكوف الدليء بالدشاىد ليبعث الفرح كالتفاؤؿ.

 انظػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زالػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تطػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل
 

 لحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنها تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكلم دتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور 
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شبو الشاعر الآثار )الصور( بالإنساف كأسند لذا الفعل الإنساني تتكلم كتطل فهي استعارة مكنية،  حيث         

مبهج. وما ىإبٔ الجماؿ أك كل  كالالتفاؼتدعوا للتفاؤؿ كالنظر الإيجابي كترؾ الشكول كالانشغاؿ بالقبح   

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارح فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتن النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم تٚالذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
         

دف تارة كيهمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل ي   

 

 

 

استعارة مكنية حيث أسند الشاعر الأفعاؿ البشرية )الفتن، يدندف، يهمم( إبٔ النسيم )الدشبو( الذم شبهو بالإنساف 

لإضفاء على الدشهد حركة كحيوية كتظهر تٚاؿ الدكاف كتٖسس إحساس الذدكء كالجماؿ، كتعزيز الإنسجاـ بتُ 

 .و مشاعر التفاؤؿ كالجماؿ عناصر الطبيعة كذلك لخلق مشهد طبيعي يجذب القارئ كيثتَ ب

 من أمثلتها:  الاستعارات الفلسفية الداخلية )تتعلق بالروح والنفس(: /2

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن فػىتػىفيوتػيهى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى جى  أىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيكري ريكحي
       

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيكرىؾى بًالظُّنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفً جىهى  كىمى

   

 

مكنية حيث صوٌر الشاعر الجنة ككأنها إنساف زائر يطرؽ باب الركح، بُ مشهد لرازم يوحي بأف فرص الختَ،  استعارة 

 .النعيم، أك الصفاء الركحي يدكن أف تأبٌ إلينا، لكننا قد نيعرض عنها أك لا نغتنمها

الإنساف بُ لحظات القلق أك  نا الشاعر بُ ىاذا البيت قد شبٌو الظنوف الدزعجة كالدؤلدة التي تهاجمأيضا أك لصدم 

 .الشك بػجهنم، لدا فيها من عذاب كلذيب كأبٓ

 .بٍ صرحٌ بالدشبو بو )جهنم( فصارت الاستعارة تصريحية

نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى تيشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًقي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ حيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿً ميصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبىةو   أىكٍ كي
     

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ تٕىىهُّ نٍىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي أىفٍ تٖىً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى يدى هى يػٍ  ىى

 

 

إليو أفعاؿ بشرية كىي استعارة مكنية تسعى لتحفيز القارئ على حيث شبو الشاعر التجهم بشخص يدنع أم أسند 

 التفاؤؿ كالإيجابية، كلأف الحزف لا يغتَ القدر لذلك يجب الإقباؿ على الحياة بركح إيجابية 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػبىابى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى تػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ أك   ػػػػػػػػػػػػػػػػػاكىزٍتى الشَّ نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتى جى  كي
 

يـ         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخى الزَّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي فىإًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لاى يػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى شى  

 

 

بُ ىذه لصورة شبو الزماف بالإنساف الذم يشيخ، فحذؼ الدشبو بو، كترؾ صفة الشيخوخة فهي استعارة مكنية التي 

يدعو الشاعر من خلالذا إبٔ التفاؤؿ كالإيجابية بُ كل مراحل الحياة، كأف التقدـ بُ العمر لا يعتٍ إنتهاء الأمل 

 .كالعطاء

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىابوًً   كىاشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبٍ بًسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروٌ حًصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًٌ شى
 

 كىارٍكً أىحىادًيثى الٍميريكءىةً عىنػٍهيمي  

 

 

استعارة ت٘ثيلية بً فيها تشبيو حصن سر الشباب بالشراب من خلاؿ أفعاؿ بشرية )أشرب( كالشاعر يدعو إبٔ التأمل  

كأخلاقهم من خلاؿ تشجيع الدتلقي على نقل الأخلاؽ الجيدة  مركءتهمكالتمعن بُ جوىر حياة الشباب، كاكتشاؼ 

 .لة عبر الأجياؿكالنبي

 نػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى الٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍُّ إًذىا ظىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتى بًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًبو أ  

              

 

 مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيمٍ كىعًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىؾى للًٍعىوىاطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍجىمي  
 

ىي استعارة مكنية حيث شبو العواطف بالكنوز )الدشبو بو لزذكؼ( كدكر ما يدؿ عليو )منجم(، كالصورة تصف  

من أحاسيس كمشاعر تٚيلة أم تأكد أف السعادة ليست  الإنساف العاطفي صاحب الإحساس كأنو يدلك منجما

 بالداؿ بل بالصحبة الصالحة كالعاطفة.

 ني فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىهيمٍ فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى بٕ إًفٍ ريحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أيعٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لا
         

 بقًىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائدًًم إًفَّ الضُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى لاى ييكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىمي  

 

 

بً بُ ىذه استعارة تشبيو الضحى بالإنساف حيث أسند لو صفة بشرية )الكتم( كحذؼ الدشبو بو الإنساف كىي 

الجميلة لا تٖتاج إبٔ تزكيق بُ الحياة، حيث أف الأشياء ن از التقدير كالجماؿ كالختَ الكاماستعارة معنية تعمل على إبر 

  .كإظهار لأنها تعلن عن نفسها بنفسها
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ت٘يز إيليا أبو ماض بُ قصيدتو "كم تشتكي" باستعماؿ أسلوب الاستعارة ببراعة فجاءت معانيو مشبعة بصور 

رات بلاغية، كذلك لتصوير الدعاني كتٕسيد الدشاعر بطريقة رمزية رقيقة، حيث أكثر الشاعر من استعماؿ الاستعا

 :كمثاؿ ذلك

 نسبة التكرار في القصيدة نوع الاستعارة

 %83 الدكنية

 %11 التصريحية

 %6 التمثيلية

 

، كاستعمل الاستعارة 83%نلاحظ من خلاؿ الجدكؿ أف الشاعر استعمل الاستعارة الدكنية بشكل متكرر بنسبة 

 %6التصريحية بشكل أقل من كلا النوعتُ السابقتُ كذلك بنسبة 

الشاعر إيليا أبو ماض استعمل الاستعارة الدكنية من أجل أف يعكس لنا رغبتو بُ الإضفاء على معانيو كحق كلصد 

كصور نابضة بالحياة، فالاستعارة الدكنية تٖذؼ الدشبو بو  شعورم كتٚابٕ من خلاؿ تٖويل الأشياء المجردة إبٔ معنوية

 يعة كالجماد الصفة الإنسانية.كتتًؾ أحد صفاتو، لشا يشحن اللغة بالإيحاء كيدنح الطب

 كما أف كثرة استخداـ الاستعارة الدكنية تتماشى مع الطابع التأملي الفلسفي بُ شعره فإيليا أبو ماض يبحث عن

 الدعاني خلف الظواىر كيوطن البلاغة من أجل الدعوة إبٔ التفائل كالنظرة الايجابية للحياة.

 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاءة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػندس
 

 كعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الذضػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػل حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ميسػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
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بالدرأة)الدشبو بو المحذكؼ( فهي إذا استعارة مكنية، الشاعر يصور الأرض)الصعيد( كأنها ترتدم ملاءة، مشبها إيًىا 

 حيث تعكس لنا تٚاؿ البيعة كانسجامها من يجذب القارئ إبٔ التأمل كالفرح بالحياة كالامتناف لجماؿ الكوف.

 



 

 

 الخاتمة
 



 

 

 

 الخاتمة

النتائج التي من خلاؿ ىذا البحث ،ك بعد تٖليل لستلف جوانبو النظرية ك التطبيقية ، امكننا التوصل ابٔ لرموعة من 

  :تعكس اهمية الدوضوع ك نقسمها ابٔ

 نتائج تٖليل الجانب النظرم :

  ٍعلم البياف يتيح توصيل الدعتٌ بطرؽ غتَ مباشرة تٕمع بتُ الجماؿ ك الايحاء من خلاؿ صور بلاغية تغت

 ابرزىم عبد القاىر الجرجانيالتعبتَ ك تعمق الأثر بُ الدتلقي ك تعود بداية نشأتو للعصر العباسي ك ازدىر مع علماء 

_ الصورة البيانية تٕمل النص ك تقرب الدلالة فتجعل التعبتَ اكثر تأثتَا ك جاذبية ، كما تعمل على ايصاؿ الدعتٌ 

 .بطرؽ متنوعة من خلاؿ اناطها ك اقسامها من تشبيو ك لراز ك كناية ك استعارة

تشبيو ياف بُ سمة ، ك تتمثل اصناؼ التشبيو بُ ؛ التشبيو ك ىو اسلوب بلاغي يقارف فيو بتُ شيئتُ يتلاق .1

 .لرمل ؛ مرسل، مؤكد ؛ مفصل

المجاز ىو توظيف الكلمة بُ غتَ معناىا الحقيقي لوجود علاقة ك قرينة، كما يستخدـ لإيصاؿ الدعتٌ بطريقة   .2

 .سم ابٔ : لراز لغوم ك لراز عقلياسلوبية راقية ك ينق

توظيف إشارة ضمنية ، ك تنقسم عتٌ غتَ مباشر دكف التصريح بو ك الكناية ك ىي اسلوب بلاغي يقصد بو م .3

 .ية عن موصوؼ ، ك كناية عن نسبةالكناية ابٔ : كناية عن صفة ك كنا

الاستعارة فهي اسلوب بلاغي يستعمل فيو اللفظ بُ غتَ معناه الاصلي ، ك ذلك من خلاؿ حذؼ احد  .4

 ارة تصريحيةستعارة مكنية ك استعاركاف التشبيو ك تنقسم ابٔ : ا

 كي توصلنا إبٔ النتائج التالية :ك من خلاؿ تٖليل الجانب التطبيقي لصور البيانية بُ قصيدة كم تشت 



 

 

 

   ُرؤية الشاعر الدشرقة ك التفاؤؿ ك الأمل للحياة  القصيدة لتًسيخسيطرة النزعة التفاؤلية ك النظرة الإيجابية ب

 مشحونة بالأملىر الجماؿ بأساليب من خلاؿ تصوير الطبيعة ك مظا

 من منح النص  الاستعارة كالكناية،يث مزح بتُ التشبيو ك تنوع الأساليب البيانية التي استخدمها الشاعر، ح

 طريقة أكثر إيحاء ك فعالية، ك ساىم بُ تعميق الدعاني ك إيصالذا بعدا تٚالياب

  الدشبو ك أركاف التشبيو الأربعة )وضح فيو اكثر ما ركز عليو الشاعر بُ قصيدتو ىو التشبيو الدفصل ،حيث ي

الدشبو بو ك أداة التشبيو ك كجو الشبو ( لشا يساىم بُ توصيل الفكرة بشكل كاضح ك بأسلوب تٚابٕ مؤثر ،  

كذلك اعتمد بشكل لافت على التشبيو البليغ لدا فيو من ايجاز ك قوة تعبتَية ، فحذؼ الأداة ك كجو الشبو 

 .مقال من الدعتٌ أكثر تركيزا ك عيجع

   لدا لذا من  خاص،حيث استخداـ الاستعارة الدكنية بشكل  بعينو،ركز الشاعر بُ توظيفو للاستعارة على نوع

سلوب قدرة على تشخيص الدعاني ك تٕسيدىا لشا يضفي على النص حيوية ك عمقا دلاليا يعبر عن أفكاره بأ

 .رمزم موح بعيد عن الدباشرة

 لى الكناية عن صفة لأف ىدفو الأساسي ىو نقل أفكار فلسفية ك أما الكناية فقد اعتمد بشكل كبتَ ع

 ،مشاعر نفسية ك أيصاؿ قيم ركحية ، ك الكناية عن صفة ت٘كنو من ايصاؿ ىذه الدعاني بشكل غتَ مباشر

 كما انها توافق ىدفو التأملي العملي

 



 

 

 الدلاحق



 الدلاحق
 

 

 تمهيد حول كتاب جداول الخمائل وقصيدة "كم تشتكي" لإيليا أبو ماضي

إيليا  ييعد كتاب جداكؿ الخمائل من أشهر المجموعات الشعرية التي ضمٌت قصائد الشاعر اللبناني الدهجرم

أبو ماضي، كقد تٚع فيو خلاصة تٕربتو الشعرية التي ت٘تاز بالتأمل الفلسفي، كالنزعة الإنسانية، كالتطلع الإيجابي، 

كحبٌ الحياة. ىذه المجموعة تنتمي إبٔ أدب الدهجر الذم تألق بُ بدايًت القرف العشرين، حتُ ىاجر عدد من الأدباء 
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 الدلاحق
 

 

يـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىكًي كىتػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي إًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ميعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  كى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىا كىالٍأىلٍصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى كىالسَّ  كىالٍأىرٍضي مًلٍكي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كىأىريجيهى  كىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى الٍحيقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي كىزىىٍريىى
 

 الٍميتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبًٌٖي كىنىسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيميهىا كىالٍبػيلٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي  
 

وٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى فًضَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه رىقػٍرىاقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي حى  كىالٍمى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍسي فػىوٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى عىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجىده يػىتىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّيـ    كىالشَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيوحً كىبُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُّرىل  كىالنُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري يػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ بُ السُّ
 

يـ    ديكرنا ميزىخٍرىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كىحًيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىائوًً   كىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىائوًً كىسى
 

 

يـ تْىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره تػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً    الطُّييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري الٍحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّ
 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػا لىػػػػػػػػػػػػػػػػكى كىاتًٚنػػػػػػػػػػػػػػػػا نػٍيىا فىمى ػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػكى الػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ  ىىشَّ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ىـ لاى تػىتػىبىسَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىتٍ فػىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى  كىتػىبىسَّ

 
نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى ميكٍتىئًبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لعًػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوٌ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ مىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  إًفٍ كي

 

 

يـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى يػيرٍجًعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي إلًىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى تػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ هى يػٍ  ىى
 

 

نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى تيشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًقي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ حيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿً ميصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبىةو   أىكٍ كي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ تٕىىهُّ نٍىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي أىفٍ تٖىً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتى يدى هى يػٍ  ىى
 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػبىابى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى تػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػاكىزٍتى الشَّ نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتى جى  أىكٍ كي
 

يـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخى الزَّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي فىإًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لاى يػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  شى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زىالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ تيطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل   انٍظيػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ فىمى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زىالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ تيطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل   انٍظيػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ فىمى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىفَّ غيصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونػىهىا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍُى    أىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجىارو كى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌمي   رىةن كىتيسى  أىيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو تيصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًٌقي تاى
 كىعيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءو دىافًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو بُ الثػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل 

 
يـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيمى كىأىنَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى زىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى  تىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًي السَّ

ى النَّسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمى تٚىىالذيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارحًو فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنى  كىمىسى
 

مٍهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   رىةن كىيػيهى نػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًفي تاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل ييدى  فىسى
بًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو    فىكىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّّ ببًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً حى
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ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍكىلان ميتىجىسًٌ  كىتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىل الحىٍقًيقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى ىى
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 قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ بعًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرمً تٔىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لاى تػىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  
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ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُّ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ مًثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي ىى  مىوٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىابوًً   كىاشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبٍ بًسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروٌ حًصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًٌ شى
 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكءىةً عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيمي   ادًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثى الٍمي  كىارٍكً أىحى
 

 الٍميعٍرضًًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُى عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً الخىٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًذىا عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى 
 

  : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ًًـ»صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍته يػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي  أىقػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىميوا« إًبٔى الٍمىكى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى لاى لًطىمىاعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو   الٍفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلًتُى الخىٍيػٍ
 

غٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىمي  بُ مىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىمو إًفَّ    الجىٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى الٍمى
 

 أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى الٍغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍُّ إًذىا ظىفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتى بًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًبو 
 

 مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيمٍ كىعًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىؾى للًٍعىوىاطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍجىمي  
 

 رىفػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًينًهًمي لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاءن عىاليًنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 كىلذىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاءه بُ الٍعيريكبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً مىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػهٍمنا بُ الٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػلاى  ػػػػػػػػػػػػػػػػازى بػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػضي النَّػػػػػػػػػػػػػػػػاسً سى  إًفٍ حى
 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ ضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكبه لاى تػيعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ كىأىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيمي    فػىلىهي
 

 لاى فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى بٕ إًفٍ ريحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي أيعٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني فىضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىهيمٍ 
 

 بقًىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائدًًم إًفَّ الضُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى لاى ييكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىمي  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مىقىالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى قىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو   لىكًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ أىخٍشى
 

ا الَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًم يػيثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍهًمٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍهيمي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى  ىى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ  أىحٍبىابػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىتٍٚىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى  نػٍيىا بًكي  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيمي   نػٍيىا كىفًيهى  لاى تػىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيحي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ
 

 

 

 



 الدلاحق
 

 

 التعريف بالشاعر:

 نسبو: /1

  .ـ، بُ بلدة المحيدثة تّبل لبناف1989كلد سنة  ي،ىو إيليا طاىر طانيوس أبو ماض

  :حياتو ونشأتو /2

فيما ىو رافق بُ عملو  ، كانت كالدتو تهتم بشؤكف البيت نشأ الشاعر بُ كنف أسرة بسيطة كمتواضعة كترعرع فيها 

منذ الصغر لشا أتاح لو فرصة التعلق بالطبيعة القركية كسحرىا ، فكانت الدناظر كقريبة من الشمس الدشرقة كالقمر 

لتعلق الذادئ لشا ترؾ لو أثر عميق بُ نفسو ،إذ غدت ركحو تّمالذا ككلدت بُ داخلو شعور بالفرح كالسكينة ،ىذا ا

 بالطبيعة تٕلى لاحقا بُ شعره ،حيث ظهرت فيو ملامح ركمانسية كاضحة تٕسدت بُ عناكين دكاكينو كقصائده، كما

النزعة ، فدخلت بُ شعره أبعاد تأملية كفلسفية ، تناكلت قضايً أف ما كاجهو من آلاـ كأحداث بُ حياتو عمق ىذه 

 .البؤسمثل الحياة كالدوت ، الحب ، الكراىية ، السعادة، 

  :ىجرتو /3

كتلقى العلوـ الابتدائية بُ مدرسة بلدتو "المحيدثة" بٍ اضطرتو الظركؼ السياسية كالاجتماعية للهجرة إبٔ مصر، كاستقر 

بُ الإسكندرية مع عمو فيقوـ يعمل نهارا بُ دكانو كليلا بُ الدطالعة كالدرس متناكلا الكتب كالدكاكين الشعرية 

الدطالعة سببا بُ تنمية ثقافتو كمعارفو الأدبية كاللغوية، كىذ ما كاف سببا بُ إطلاؽ كالصحف كالمجلات ككانت ىذه 

 .موىبتو الشعرية



 الدلاحق
 

 

ـ انتقل إبٔ نيويورؾ  1916ـ ىاجر إبٔ الولايًت الدتحدة الأمريكية، ككاف مواظبا على الدراسة، كبُ 1912كبُ  

 حيث بدأ حياتو بُ الصحافة كبُ الأدب.

 :شخصيتو الشعرية /4

شخصية إيليا أبو ماض بتطلعها الدائم إبٔ ركح الشباب الدتجددة كالدفعمة بالأمل كالتفاؤؿ ، كرغم ثقافتو  ت٘يزت

فإنو استطاع بفضل ت٘اسك شخصيتو  الأدبية بٓ تكن تابعة من دراسة أكاديدية عميقة ، بل اكتسبها تّهده الذابٌ،

حبو العميق لو، ك لقد  نشر لستارات من قصائده  كقوه حضوره أف يبرز بُ شعره صورة مشرقة عن كطنو ، تعبر عن

التي تركت أثرا كاضحا بُ عدد من القضايً الدعقدة التي كانت تشغل الوطن العربي، كخاصة لبناف، فعبرت ىذه

كأصالتو الفكرية، لقد اتسع شعره بطابع إنساني شامل ، تأثر على القيود التقليدية متجاكزا  عبقرتيوالأعماؿ عن 

، كقد شبو أبو ماضي شخصيتو الشعرية بالكهرباء اذا تٕمع بتُ الخفاء كالظهور، فهي كامنة لجغرافية كالثقافيةالحدكد ا

  ، لكنها تتجلى بقوة عند التعبتَ.سبُ عمق الإحسا

ديوانا كبتَ يحمل مطبوعاتو الشعرية الخمسة، التي أصدرىا تدريجيا خلاؿ فتًة إقامتو بُ  يترؾ إيليا أبو ماض

كالسياسية كالقومية، كما عبر  كالاجتماعيةكقد تناكلت قصائد موضوعات متنوعة ت٘س بالجوانب الإنسانية  الدهجر،

التي ألقاىا بُ إحدل  عن قضايً تتعلق بالدرأة كالطبيعة كالحنتُ العميق للوطن، كمن بتُ أشهر قصائده:" كم تشتكي"

 الدهرجانات الشعرية تٔدينة برد جغيل.
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  ـ 1911ديواف إيليا أبو ماض بُ الإسكندرية سنة.  

 ـ 1927الديواف سنة  ىذا الجداكؿ: صدر. 

 :ـ 1940الديواف سنة  ىذا صدر الخمائل. 
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 :وفاتو /6

 ، ذلك إثر سكتة قلبية مفاجئة.1957نوفمبر من عاـ  23ي بُ إيليا أبو ماض وبُت
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 الدلخص

أبو ماضي: دراسة فنية كبلاغية"، كتهدؼ إبٔ  تتناكؿ ىذه الدذكرة موضوع "الصورة البيانية بُ قصيدة كم تشتكي لإيليا

إبراز تٚاليات التعبتَ البياني بُ القصيدة من خلاؿ تٖليل فتٍ كبلاغي. تضم الدذكرة مقدمة ت٘هٌد لأهمية علم البياف بُ 

 الشعر العربي كدكره بُ إثراء النصوص الأدبية. 

حيث ييعرض فيو الإطار النظرم لدكونات علم البياف، كيأبٌ الفصل الأكؿ تٖت عنواف "علم البياف: مفاىيمو كصوره"، 

 من تشبيو كاستعارة ككناية كلراز، مع توضيح خصائص كل منها.

أما الفصل الثاني، فهو تطبيقي، يدرس "الصور البيانية بُ قصيدة كم تشتكي" من خلاؿ تٖليل نص الشاعر  

تتم الدذكرة تٓات٘ ة تلخص النتائج، كتؤكد على أهمية الصور البيانية بُ بناء كالكشف عن أبعاده الجمالية كالفكرية. كتٗي

الدعتٌ كإبراز الرسالة الشعرية بُ القصيدة، حيث ساهمت بشكل كاضح بُ التعبتَ عن الرؤية التفاؤلية كالإنسانية التي 

ت٘يز بها شعر إيليا أبو ماضي

 

abstract 

This thesis study the subject of metaphors in the poem of Ilia Abu Madi 

"kam tachtaki " an artistic and retardical study that aims to highlight the 

aesthetic figures of speech in the poem through an artistic and rhetorical 

Analysis. This thesis includes an introduction to the importance of the 

rhetorical science in the Arabic poetry and its role in enriching the 

literature. The first chapter is under the title " concepts of rhetorical 

science " where we showcase the theoretical framework to the 

components of rhetorical science figures of speech like comparison, 



 

 

simile, metaphors, and metonyme. With clarifying the properties of each 

and every one. The second chapter is practical it studies the figures of 

speech in the poem through the textual analysis of the poet and revealing 

its aesthetic and intellectual dimensions. We conclude this thesis with a 

conclusion about the results which confirms the importance of 

metaphors in building the meaning and highlighting the poetic message, 

where it's clearly contributes in expressing the optimistic and Humane 

view of the poet Elia Abo Madi. 

 


