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 حيمحمن امرّ بسم الله امرّ 

 بْحَاهكََ  قاَموُا لَ  منَاَ عِلَْ  لَ  س ُ
ِ
 علَمَْتَناَ   مَا ا

هكََ 
ِ
 . امحَْكِيمُ  امعَْلِيمُ  أَهتَ  ا
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 501التوبة: سورة  ﴾وَالْمُؤْمِنُونَ  وَرَسُولُوُ  عَمَمَكُمْ  المَّوُ  فَسَيَرَى اعْمَمُوا وَقُلِ قاؿ تعالى:﴿ 

 00إبراىيـ:  سورة  ﴾ لَئِن شَكَرْتُمْ لَََزِيدَنَّكُمْ وقاؿ تعالى: ﴿ 
 .ة والسلبـ لمى سيد اللمؽ أممعيفالحمد ا﵀ رب العالميف وبو نستعيف والصلب      

 أننا أتممنا ىذه المذكرة بعوف ا﵀ تعالى وقدرتو . 
" الذي كاف لنا نعـ  باديس ليويمؿكما نتقدـ بمزيؿ الشكر إلى أستاذنا  الفاضؿ الدكتور " 

فمـ يبلؿ لمينا باقتراحاتو ونصائحو البناءة والذي طالما شمع فينا روح المثابرة الأستاذ 
 والعمؿ الماد و ذلؾ لموصوؿ إلى لمؿ متميز يظير فيو ميدنا .

والتقدير إلى كؿ مف سالدنا مف قريب أو مف بعيد في وفي الألير نتقدـ بفائؽ الشكر 
 إنماز ىذا العمؿ .

ونسأؿ ا﵀ مولانا أف ينزلنا منزلة حسنة في الدنيا والآلرة ،وأف يعمي مراتبنا وييدينا إلى 
 لتي ىي أحسف ،فيو العمي القدير. ا
 
 

 .بوليشة  – الميلبني                                                               

 



    
 

 
 

 

 
  
 

 
 
 

إف الوصوؿ إلى المراد صعب، وكـ ىو مميؿ أف تشعر بطعـ الوصوؿ والنماح، 
 بؿ الأممؿ مف ذلؾ أف تمني ثمار الميد وتيدييا لمف يستحؽ ذلؾ.

لذا أىدي ثمرة ميدي المتواضع إلى الذيف سكف حبيـ قمبي وأناروا دربي، وكؿ مف يكف 
 لي ذرة حب واحتراـ.

إلى مف أنار لي الطريؽ ويسر لي كؿ لسير، وحمؿ ألباء الحياة لني وأنار دربي 
 بدلواتو وصمواتو ،أبي العزيز حفظو ا﵀ وأبقاه لي لونا مدى الحياة .

إلى الشمعة التي تحترؽ لتضيء دربي، إلى النور الذي يمعؿ ليمي نيارا، مف أليش 
 لمرىا.برضاىا، أمي الغالية حفظيا ا﵀ وأطاؿ في 

التي كانت سندي في مشواري الدراسي وقاسمتني لناء السنوات.  إلى موىرة حياتي،
 فكانت ريحانة القمب والفؤاد وابتسامة الأياـ. زومتي الغاليػػة.

إلى ورود  إلى ورود حياتي وبرالـ روحي، إلى النموـ التي يعـ نورىا أرماء المنزؿ.
 ا﵀ . أولادي حفظيـالمستقبؿ الزاىر 

ؽ رفا ـسعدت بصحبتي فإلى مف كانوا لونا لي في كتابة المذكرة وصعوباتيا. إلى الذي
 راسة.الدّ 

إلى كؿ مف يعرفني، إلى الذي حواىـ قمبي، ولـ تحوييـ أوراقي. لذرا لمف نسييـ القمـ 
 لكف لـ ينسيـ القمب .

 
 .الجيلاني   -                                                                                      

 
 

 



    
 

 
 

 
 
 
 

 

 
  

 

 
    
 .المستقيـ الطريؽ في السّير لنا وأنار لمقنا الذي والتّوفيؽ النّماح في سببا كاف الذي ا﵀ سبحاف     
إلى كؿ مف نطؽ بكممة التوحيد لسانو وصدقيا قمبو إلى كؿ مف صمى لمى لير ،  لممي ثمرة أسدي

ناث إلى كؿ مف  الدّراسةالبرية لميو الصلبة والسلبـ إلى كؿ أىمي مميعا إلى كؿ زملبئي في  ذكورا وا 
 .القمـ ولـ ينساىـ القمب والحياة إلى كؿ مف نسيلي في كاف سند 

                                                                  
 .بوليشة -        
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 مقدمة
تعد قضية الحداثة في الكتابة الشّعرية مف القضايا الشائكة والمعقدة في الوقت نفسو،   

...، ، والدّينيّةمنيا: الفمسفية، الفكرية، والأدبية، والسياسيةفقد طرحت لمى لدة مستويات 
ومما زاد اصرار البعض لمى مناقشتيا، فالشّالر الحداثي لـ يكتؼ بمحاكاة العالـ 

ة كمية والموضوليّ اللارمي في صورتو المرئية، بؿ تمردً لمى التقميد فلملؿ الثوابت الشّ 
، واستلداـ الانزياحات (عريةالوزف والقافية الشّ ) الإيقاع الكلبسيكي لبر تفمير المغة بكسر

ات فحوّؿ القصيدة إلى فضاءٍ ذاتيٍّ غوية في صورة شعرية نحو الغرابة. وقاـ بتحرير الذّ المّ 
 يُمزج بيف الولي الفردي والقمؽ الومودي.

مرصعة ومغشاة بمماليات لديدة منيا : الكشؼ والفناء،  فكانت قصائد الشّعر الحداثيّ 
ورة. وما إلى ذلؾ مف السّمات الألرى مطة والثّ ة، والومود والموت، والسّ تراب واليويّ والاغ

 نيائية.ولات اللّب مف المدلُ  ةٍ ا لمى ممر  ا منفتحً ة نص  القصيدة الحداثيّ  التي معمت نصّ 
ومف أمؿ ىذا كانت دراستنا لمموضوع فحاولنا الاقتراب منو لبر شالرنا: "لبد ا﵀ 

عر برز شعراء الحداثة في المزائر حيث يرى ضرورة التمديد في الشّ أمف فيو حمادي"، 
بدالا. في بتحميقاتو  تياوتماوز الأنماط القديمة فيو يرفض محاكا  الحداثية تنظيرا وا 

والبلبغية لقصيدة: " سِتْػرُ السُّتػُػورِ" ومودي ، سموبيةالدّراسة الأ» فماء بحثنا موسوما بػ: 
وىذا الموضوع ىو محاولة متواضعة تستيدؼ « عبد ا﵀ حمادي"ل ".أف أكوف بلب ومود

ذي يكشؼ لنا في النّياية الّ و ة في القصيدة، البنيات الأسموبية ومانب البلبغة العربيّ  كشؼ
بدالا.  الأسباب التي  ه ىييذفلف مدى استيعاب الشّالر لموضوع الحداثة تنظيرا وا 

 حيثياتو. حفزتنا لمى البحث في لفايا ىذا الموضوع بكؿ
لقد كونت المّسانيات الحديثة مادة لاما، تشكمت منيا وتطورت لنيا مناىج مديدة. ونظر 
كؿ منيا إلى النّص الأدبي مف مية، إلا أف مميعيا تعتمد لمى المّغة أساسا ليا، في 

إلى  قراءتيا لمنّص الأدبيّ، فمف البنيويّة بفروليا إلى التفكيكيّة إلى التداوليّة إلى الشّعريّة
 السّيميائيّة.

يمكف تناوؿ النّص  ذوىذا التّعدد لممدارس المّسانيّة ما كاف إلا أغناء لتعدد النّص الأدبي، إ
مف لدّة مناحٍ تبعًا لممنيج الملتار، فبات النّص نصوصًا ألرى لـ نكف لنرىا إلا بعدسة 

 تمؾ المدارس المتنوّلة لمنّص الشّعري الحداثيّ .
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ىيـ الشّعرية الحداثيّة وفي نموذميا الاحترافي لاتزاؿ في بداية ولعؿ:" البحث في مفا
 نّو بحث محفوؼ بالحمارة والأشواؾ ... لستلراج مكامف الشّعريّة فيو. لإالطّريؽ ، 

وقد وقع التيارنا لمى الأسموبيّة لماليا رؤيا لميقة لنّص الأدبيّ، وكوْف موضوع ىذا العمـ 
تمامات، إذ يتمتّع بمرونة في توظيؼ المستويات المّغة متعدّد المستويات والمشارب والاى

الصوتيّة والنّحويّة والصّرفية والدّلاليّة والمعمميّة، والّتي رأينا أنيا إحدى السّبؿ إلى فؾ 
 رموز و شفرات القصيدة الّتي نقوـ بدراستيا. 
، حداثةاليعتبر أحد شعراء  "لبد ا﵀ حمادي" أما سبب التيارنا ليذا الموضوع ىو أف

الشّعرية مف دوانو "أنطؽ أنموذما، كونيا تعد مف روائعو " ستر الستور وانتقينا قصيدتو "
يظير حبّو لذّات الالييّة وكيؼ يفنا فييا لف نفسو مف للبليا أف  تي حاوؿالّ لف اليوى"  

كما أنو يبرز ، وما تلفيو ليلبهفتُيتؾ الأسرار والحمب بِرضاىا لنْو، فيظير لو المماؿ 
 :اليةوقد انطمقنا في بحثنا ىذا مف الإشكالية التّ  ص،ة في النّ ة والبلبغيّ القيـ المماليّ 

 الأدبيّ؟.ىؿ الحداثة لنده ىي تلطي لحصوف التّقميد ... في شكؿ النّص  
 فالؿ بيف المعنى والمبنى فيالر البلبغة والأسموبية في كشؼ التّ كيؼ وظؼ الشّ  :وأيضا

 ؟ "قصيدتو " ستر الستور
ذا ما معمنا ننتيج منيما موضوليا في دراسة القصيدة بالالتماد لمى الأسموبية ، ولمـ ى

البلبغة، لنبيف لصائص المّغة الشّعرية الّتي تميزت بيا والتّحولات في البنية الصوتيّة، 
 والصّرفيّة والنّحويّة والدّلاليّة، والبلبغيّة.

اثنيف . تناولنا في الفصؿ الأوؿ وقد التمدنا في بحثنا ىذا لطة قواميا مف فصميف 
ة  الأسموبيّ و تناولنا فيالأسموبيّة وتطرقنا فييا الى لدّة مباحث وىي: المبحث الأوّؿ، 

ة ثـ مفيوـ الأسموب لند العرب وتممياتيا الأولى حيث تطرقنا إلى مفيوـ الأسموبيّ 
 ة.ة والإحصائيّ البنيويّ  ة،فسيّ النّ  ة،التعبيريّ  ة باتماىاتياثـ الأسموبيّ  والغربييف،

البنيػة . أما المبحث الثاّني فكاف: حميؿ الأسموبيوفي الألير مبادئ ومستويات التّ 
الموسيقى  ،. وثانيا(الروي، القافية، الوزف: )ىي ، وقد تضمنت لناصرلمقصيدة ةالصوتيػّ 

ثـ  (لاوةالرّ  ،دةالشّ  ،اليمس، المير)تي تحدثنا فييا لف الأصوات وصفاتياة الّ الميّ الدّ 
 ة بأنواليا.المقاطع الصوتيّ 
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ة رفيّ لا البنية الصّ حيث درسنا أوّ  لمقصيدة. حويةة و النّ رفيّ : البنية الصّ الثاّلث المبحثأما 
ة وتطرقنا فييا إلى الأفعاؿ حويّ وتناولنا فييا بنية الأفعاؿ ثـ بنية الأسماء. وثانيا البنية النّ 

لالية ة والدّ : البنية المعمميّ لرّابعالمبحث ا الأليروفي   ودلالاتيا ثـ الأسماء وأليرا الممؿ.
تي ة. والّ لاليّ ة والعلبقات الدّ لاليّ في ممالي الحقوؿ الدّ  المبحثراسة حيث تحددت دّ 
 (. ضادالتّ  ،رادؼالتّ )اقتصرت لمى

 لمـأما الفصؿ الثاّني ىو الدّراسة البلبغيّة لمقصيدة، فقد تطرقنا إلى العموـ الثّلبثة: 
 لمـ البديع، ولمـ المعاني. مع تطبيؽ ذلؾ لمى أبيات القصيدة. البياف، 

ومف أىـ المناىج المعتمدة في دراستنا نذكر المنيج التاريلي الذي سالد في تتبع تاريخ 
في دراستنا ىذه لمى المنيج الأسموبي الأسموبيّة وبعض منظرييا ، كما تمت الاستعانة 

 المنيج الوصفي. دوف إىماؿ القائـ لمى الإحصاء والتحميؿ
 وقد حوى بحثنا لاتمة تضمنت نتائج ما توصمنا إليو للبؿ تحميمنا ليذه القصيدة . 

وقد واميتنا للبؿ الدّراسة مممولة مف الصعوبات تقوـ بالأساس لمى طبيعة البحث 
وتشعّب موضولو الّذي يندرج ضمف الشّعر الحداثي وبلاصة أشعار "لبد ا﵀ حمادي" 

 زلة الصّوفيّة.الّتي تتسـ بالنّ 
 وقد لمأنا في انمازنا ىذا البحث إلى لدّة مرامع نذكر منيا :

 قصيدة ستر الستور                              لعبد ا﵀ حمادي -
 الأسموبية والأسموب.                            لعبد السلبـ المسدي. -
 رحيؽ الشعرية الحداثية                         لبشير تاوريريت  -
 تمميات الحداثة الشعرية                         لسامية رامح سالد -
 البنية المغوية لبردة البصيري                    لرابح بوحوش -
 اودالأسموبية والصوفية                             لأماني سميماف د -
 رسالة مامستيرلإلياس مستاري  بية في ديواف "الموت في الحياة" البنيات الأسمو  -
 رسالة مامستيرسمات الأسموب في مرثية  مالؾ بف الريب.     لمحمدي بف يحي  -
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وتمدر الإشارة إلى قصورنا في تحديد مؿ الظّيور المّغوية الدّفينة في كؿّ النّص الشّعريّ، 
بالغموض والإبياـ وذلؾ نظرا لغمبة النّزلة الصّوفيّة لميو وأظؼ إلى ذلؾ ما  وىذا لاتسامو
 وتناسؿ المعنى دالؿ النّص الإبداليّ. حيدلى بالانفتا

 
إلا أف نتقدـ بعظيـ شكرنا ولالص امتناننا للؤستاذ الدكتور  وفي لتاـ بحثنا لايسعنا   

المشرؼ: باديس ليويمؿ لمى ما منحو مف وقتو وميده ولممو الغزير، وما أولاه لنا مف 
توميو و إرشاد لإنماز ىذا البحث وتقويمو. كما نتقدـ بالشكر لكؿ مف سالدنا في انماز 

 ـ الماستر المسانيات العربية.ىذا العمؿ مف أساتذة أفاضؿ وطمبة أكارـ بقس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

  المبحث الَول: الَسموبية مفاىيم و تجمياتيا أولى
 مفيوـ الأسموبية  -1

 الأسموب.مفيوـ  -2
 اتماىات الأسموبية -3

 مبادئ و مستويات التحميؿ الأسموبي.  -4   
 الثاّني: البنيـة الصوتيـة المبحث 

 * أولا: الموسيقػى اللارميػة 
 * ثانيا: الموسيقػى الدالميػة 

 الثالث: البنية الصرفية و النحوية المبحث
 * أولا: البنيػة الصرفيػة

 ثانيا: البنيػة النحويػة                   *

 الراّبع: البنية المعجمية الدلالية المبحث
 * أولا: الحقػوؿ الدلاليػة.
 * ثانيا: العلبقػات الدلاليػة

 

 

 لالفصل الَوّ                              
 . ةالَسموبيّ  الدّراسة 
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 ولىالَ  ياة مفاىيم و تجمياتالمبحث الَول: الَسموبيّ 
 ة :مفيوم الَسموبيّ  -1
 كثيرة ىي تعاريؼ الأسموبية، وذلؾ نظرا لتعدد الدارسيف والباحثيف بشأنيا بحيث تشعب    

و التلبؼ المنطمقات التي انطمؽ منيا كؿ باحث في دراساتو، وىو ما فتح لنو تعدد 
مذاىبيا و اتماىاتيا، غير أف كؿ ىذا لا يمنعنا مف الامتياد وحصرىا في كوف أف 
الأسموبية ىي العمـ الذي يدرس العمؿ الأدبي لغويا بالطريقة العممية الموضولية. وىنا  
باستطالتنا إدراج مممة مف ىذه التعاريؼ، ومنيا أف كممة )أسموبية( داؿ مركب مف مذره 

 ." ique" ولاحقتو ية  "  styhe"  أسموب
1  

تعني الريشة أو القمـ أو الأداة ( التي stilusممة اللبتينية )كإلى ال styheممة ك:وترمع 
 2تابة"كال

تابة واستلدمت في فف ك" مف معناىا الأصمي اللاص بالstyheممة "ك:وقد انتقمت 
 3المعمار وفي نحت التماثيؿ. ثـ لادت مرة ألرى إلى مماؿ الدراسة الأدبية.

 :التعريف الاصطلاحي
لبـ الفني لف بقية مستويات كبحث لما يتميز بو ال:» وبسوف" بأنيا كيعرفيا "روماف ما

 4«اللطاب أولا. ولف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا. 
 لبـ العادي و اللطاب كللؤسموبية الربط والمقابمة بيف ال وبسوفكويتضح في مفيوـ ما

 لبـ الفني المسبوؾ المنظوـ بيدؼ. كوال
ر مممح السمة والممسة يفية التعبير إلى مانب ظيو كؿ الشامؿ لكفالأسموبية لنده تعني ال

مف منطمؽ البحث لف الشعرية في » وبسوف:كالمميزة لمنص الأدبي. وىذا التعريؼ لما
 5«النص.

                                                           
1

  39ص ، 1977 ،ليبيا ،كتابالدار العومة لل ،الأسلوبية و الأسلوب :عبد السلام الدسدي - 

2
 39ص  ،2004 ،القاىرة ،مكتبة الآداب ،الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية :فتح الله أحمد سليمان - 
3

 39الدرجع نفسو: ص  - 

4
 .35ص  ،الأسلوبية و الأسلوب :عبد السلام الدسدي - 

5
 16ص  ،بن يحي سمات الأسلوب في مرثية مالك بن الريب)رسالة ماجستنً( جامعة بسكرة ينظر.لزمد - 
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لمـ يعني بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضولية وىي »:يعرفيا "ميشاؿ ريفاتير" بأنيا 
التبار ؾ تعني بالبحث لف الأسس القارة في إرساء لمـ الأسموب، وىي تنطمؽ مف لذل

  1«الأثر الأدبي بنية ألسنية تتماوز مع السياؽ والمضموف تماورا لاصا.
ؾ ألسنية بنية الإنتاج الأدبي وىي ىنا إلى الدراسة العممية إضافة إلى ذليشير ريفاتير 

مبادئ أولية في الدراسة المسانية بإمكانيا معميا دالؿ الإطار العممي، كما أنو أتبع صفة 
تمييزه وتحديده لمترابط الحاصؿ بيف المانب المفظي و المحتوى دالؿ الأدبية مف للبؿ 

  2«ىي لمـ الانزياحات المغوية. »النتاج الأدبي، ويرى "موف كوىيف " بأف الأسموبية:
فيو ضمف تعريفو يركز لمى الناحية الممالية لتحديده مفيوـ الأسموبية ويلصص 

 الانزياح بذلؾ.
اىتمت بتأويؿ العبارة وبالتعبير، وليس بتنظيـ »  بأنيا : وقد وصؼ " تودوروؼ" الأسموبية

 3«العبارة نفسيا.
لمـ وصفي يعنى ببحث اللصائص و السمات التي »كما لرفت الأسموبية أيضا بأنيا:

تميز النص الأدبي لف طريؽ التحميؿ الموضولي للؤثر الأدبي الذي تتمحور حولو 
  4«الدراسة الأسموبية.

تصنيؼ الأسموبية كعمـ يقتضي الوصؼ ضرورة في لصائص  ومضموف ىذا التعريؼ
ومميزات الإنتاج الأدبي التمادا لمى التحميؿ الموضولي الممرد مف الذاتية و العاطفة 
المستيدؼ للؤثر الأدبي محور الدراسة الأسموبية.ويرى يوسؼ وغميسي أف الأسموبية 

 5.«تطبيؽ المعرفة الألسنية في دراسة الأسموب » ىي:
ا الألير يعتبر الأسموبية مزءًا مف المسانيات التطبيقية التي تطبؽ وتمسد النتائج وىذ

 المتوصؿ إلييا لف طريؽ المسانيات العامة .

                                                           
1

 ، 2003 ،1ط ،بنًوت والنشر والتوزيع، لرد الدؤسسة الجامعية للدراسات ،الأسلوبية في النقد العربي الحديث :فرحان بدري العربي - 
 .15ص        

2
 17ص  ، 2006 ،1ط ،قسنطينة ،دار الفجر  ،لزاضرات في مناىج النقد الأدبي الدعاصر :بشنً تاوريريت - 

 الدغرب ،الثقافي العربي الدار البيضاء  كزالدر  ،ترجمة منذر عياشي  ؤلفنٌ(، العلاماتية و عل  الن  : ) لرموعة من الد:عبد السلام الدسدي  - 3
 109ص  ، 2004 ، 1ط        

4
 44الأسلوبية. مدخل نظري ودراسة تطبيقية ص:سليمانفتح الله أحمد  - 

5
 . 2004النقد الأسلوبي، لزاضرة نشرت سنة  :يوسف وغليسي  - 
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لمـ يدرس المغة ضمف نظاـ اللطاب و لكنيا أيضا »ويرى منذر لياش أف الأسموبية ىي:
  1«يدرس اللطاب موزلا لمى مبدأ ىوية الأمناس.

تعريفو للؤسموبية كونيا ذلؾ العمـ الذي يتناوؿ المغة موضوع دراسة  يحدد منذر لياش في
 في إطار استعمالاتيا الأدبية الملتمفة .

الأسموبية لمـ يرمي إلى تلميص النص الأدبي مف » مف للبؿ ما تقدـ يمكف القوؿ إف:
الأحكاـ المعيارية الذوقية إلى لممية الظاىرة الأدبية مف للبؿ دراستيا لبر منيج 
موضولي تحمؿ لمى أساسو الأساليب لتبرز مميع الرؤى التي تنطوي لمييا ألماؿ 
الكتاب و تكشؼ لف القيـ الممالية ليذه الألماؿ انطلبقا مف تفكيؾ الظواىر البلبغية 

 2«لمنص.

وىي تدرس كؿ ما يتعمؽ بمغة النص مف أصوات وصيغ ، و تراكيب و كممات فتستفيد    
في الكشؼ لف سمات الأسموب و  مف لمـ الأصوات و الصرؼ و الدلالة و التراكيب،

ذلؾ لا يعني أف الأسموبية أصبحت لمما يحتوي كؿ تمؾ العموـ ، كلب بؿ أنيا تستفيد مف 
 3لنص الأدبي.تمؾ العموـ المغوية في تحميؿ ا

 مفهوم الأسلوب:  -2
مف للبؿ تتبعنا لتاريخ الأسموبية لمى الصعيديف العربي و الغربي يمكف ملبحظة توامد 
الأطر الحدودية التي وضع دالميا الأسموب حتى لا يترؾ المماؿ لأي أحد العبث أو 

يعاقب اللروج لف ىذه الحدود المرسومة لو ، و إلا أصبح الأديب مف المغضوب لميو ف
بإلرامو مف الساحة الفنية الأدبية. ولكف ىذه النظرة تغيرت مع مميء الميؿ الأوؿ 
لمرومانسييف و اكتسح الانزياح الساحة بعد ذلؾ ورافؽ الأسموب و التبر القانوف الأوؿ 

 للؤدبية .
 والتعرؼ لميو أكثر نمج في مفيومو لطوة بلطوة .

 لغــة: -
وكؿ  يقاؿ لمسطر مف النليؿ أسموب،» لساف العربي: ماء في في المذر المغوي العربي،
قاؿ: والأسموب الطريؽ والومو والمذىب. يقاؿ: أنتـ في أسموب  طريؽ ممتد فيو أسموب.

                                                           
1

 24/03/2003. 10847لوبية ،جريدة اليوم ، السعودية ، عددالأسلوب و الأسمنذر عياش:  - 

2
 2ص ،)دط( )دت(،عنابة،باجي لستار ،مديرية النشر ،الأسلوبية و تحليل الخطاب  :نور الدين السد - 

3
 . 36ص،ينظر .فتح الله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية - 
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سوء... و يممع لمى الأساليب .الأسموب، بالضـ الفف يقاؿ ألذ فلبف أساليب مف القوؿ، 
  1«أي أفانيف منو. 

 في المذر المغوي الغربي: 
" لند الأوربييف أسبؽ في الظيور مف مصطمح أسموبية styheمصطمح أسموب "يرمع  

"styhistique" الميلبدي  إذ يعود حسب معامـ الفرنسية إلى بداية القرف اللامس لشر
  2في حيف يرمع مصطمح "أسموبية" إلى بداية القرف العشريف.

 غاتمفي ىذه ال" فقد اشتقت stylus" ؾ:ما يحدده صلبح الديف فضؿ فيقوؿ في ذلك
وىو يعني ريشو ثـ انتقؿ لف طريؽ المماز  )و قصد الأوربية منيا ( في الأصؿ اللبتيني.

فارتبط أولا بطريقة الكتابة دالا لمى  كميا بطريقة الكتابة.إلى مفيومات تتعمؽ 
كاستعارة  الملطوطات...( واستلدـ في العصر الروماني في أياـ لطيبيـ شيشروف.

 3بؿ مف قبؿ اللطباء و البمغاء . لا مف قبؿ الشعراء. المغة المستعممة،تشير إلى صفات 
 
 اصطلاحــا: -
و قد تعدت تعريفات الأسموب وممعيا "ويمي ساندرز" في كتابو نظرية الأسموب    

 4المسانية. ثمانية ولشروف تعريفا للؤسموب .
في تناولو كؿ باحث  و نرمع ىذا التعدد في التعاريؼ إلى الزاوية التي ينظر منيا    

ؾ التعدد إلا أنو ليس مف نظرية في تحديد الأسموب  ولمى الرغـ مف ذل .وموضوع دراست
أو  [، الملاطَب ، و اللطاب الملاطِب]إلا التمدت أصوليا إحدى ىذه الركائز الثلبثة

5متعاضدة متفالمة . ثلبثتيا 
 

النصوص الأدبية ىي بمثابة رسائؿ لغوية بالدرمة الأولى قائمة لمى لناصر ثلبث تقوـ ك
 –ملاطب ( و نص ) لطاب  -كينونتيا وىي ومود مرسؿ ) منشئ دلامتيا و تؤصؿ 

                                                           
1

 .474.مادة "سلب" ص 1ابن منظور :لسان العرب .ج - 

2
 .60.ص1.م1لرلة فصول ع ،أحمد درويش : الأسلوبية و الأسلوب مدخل في الدصطلح  - 

3
 .93ص ،1998، 1القاىرة . ط،دار الشروؽ  ،صلاح فضل: عل  الأسلوب  - 

4
 بن الريب، ص... كلزمد بن يحي : سمات الأسلوب في مرثية مال - 

5
 . 57عبد السلام الدسدي: الأسلوبية و الأسلوب، ص  - 



    
 

10 
 

ومرسؿ إليو ) متمقى ، ملاطب ( ومف للبؿ تفحص التعاريؼ المتعددة ىو  رسالة (
 كازىا لمى مبادئ أساسية منيا .ارت

قة بيف المتكمـ الكاتب مف مية . و النص مف مية ألرى، ومنيا العلبقة بيف النص العلب
ومنيا ما يمغي الطرفيف المذيف يدور بينيما  مف مية و القارئ و المستمع مف مية ألرى.

  1النص، وىما المرسؿ و المتمقي ويركز لمى النص ذاتو.
كما تكوف طبائع » قالو أفلبطوف:و أقدـ تعريؼ يمفت النظر للؤسموب مف ناحية قائمة ما 

و لمى  فالأسموب ما ىو إلا صورة مكتوبة أو منطوقة لصاحبو.« الشلص يكوف أسموبو.
إف المعارؼ و الوقائع و المكتشفات تنتزع بسيولة و تتحوؿ ... ىذه »رأي بوقوف: 

ف وأما الأسموب فيو الإنساف نفسو و لذا لا يمكف أ الأشياء إنما تكوف لارج الإنساف.
  2«ينتزع أو يحمؿ أو يتيدـ.

وىو ىنا يصنع مقارنة بيف الأسموب و المعارؼ الألرى . كما يرى أحمد الشايب الذي    
يدور في المدار نفسو إذ يمعؿ الأسموب مزءا لا يتمزأ لف صاحبو حيث يرى الصدؽ في 

 تصويرالتعبير لف شلصيتو، ينتيي بو الأمر أسموب أدبي ممتاز في طريقو التفكير، وال
 3والتعبير، ىو أسموبو المشتؽ مف نفسو ىو مف لقمو و لواطفو و ليالو و لغتو. 

كؿ مف أشكاؿ الكينونة وليس الأسموب بالنسبة لنا موقؼ مف الومود وش»  :ويقوؿ مورييو
في الحقيقة شيئا نمبسو و نلمعو كالرداء ، و لكنو الفكر اللالص نفسو والتحويؿ المعمز 

 4«كؿ الوحيد الذي يمكننا بو تمقيو وامتصاصو.لشيء روحي إلى الش
و مف ىذا المنطمؽ )الأسموبية مف زاوية المنشئ( يصبح الأسموب بمنزلة لوحة الإسقاط 

كاشفة لملبئات شلصية الإنساف. ما ظير منيا اللطاب، وما بطف ما صرح بو وما ال
 5ضُمِّف. فالأسموب مسر إلى مقاصد صاحبو.

كتب لنفسو الملاطب )المتمقي( يرى أصحابيا أف المنشئ لا ي ونظرية الأسموب مف زاوية
     و إنما يكتب لقارئ ويلاطب سامعا ومف ثمة فإف ىناؾ ملبزمة لصورة المتمقي في ذىنو. 

                                                           
1

 . 155،ص 1نور الدين السيد: الأسلوبية و تحليل الخطاب ،ج - 

2
 . 155،ص 1،جنور الدين السيد: الأسلوبية و تحليل الخطاب  - 

3
    127، ص  1999،  13القاىرة ،ط  كتب النهضة الدصرية،م أحمد الشايب: الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، - 
4
 .97، ص  1998،  1عل  الأسلوب، دار الشروؽ ، القاىرة ، ط صلاح فضل: - 
5
 .64-63ص: الأسلوب و الأسلوبية ،  الدسدي عبد السلام  - 
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ولذلؾ: يمعؿ لكؿ مقاـ مقالا، ويلاطب كؿ إنساف بما يلبئمو أي أف صورة المتمقي تظؿ  
  1مومود بالفعؿ ، أـ مومودا في الذىف. ماثػمة أماـ المرسؿ سواء كاف رأي المتمقي

ولعؿ ذلؾ الحضور الدائـ و المفروض الذي يسمؿ المتمقي في ذىف المنشئ كما يراه  
"بيارغيرو"  فقد لدّ: الأسموب مممولة مف الألواف التي يصطبغ بيا اللطاب ليصؿ 

ثارة لواطفو.   2بفضميا إلى إقناع القارئ و إمتالو وشد انتباىو وا 
كوف بيا العمؿ الأدبي في الطريقة التي يت» :يقوؿ "أمادو ألونسو" في الأسموب ىوما ك   

 3«مممتو ولناصره التفصيمية ىي التي تحدد أنماط المتعة الممالية الناممة لنيا.
ويبرز "ريفاتير" دور المتمقية وكذا رد فعمو تماه النص وأثرىما البالغ في تحديد الأسموب، 

أبرز لناصر سمسمة  »ر الكلبـ في المتمقي فيقدـ تعريفو فيقوؿ:لذلؾ فيو التمد لمى أث
ذا حمميا ومد  الكلبـ و حمؿ القارئ لمى الانتباه إلييا بحيث إذا غفؿ لنيا شوه النص. وا 

  4«ليا دلالات تميزية لاصة . 
ما أننا نمد لأنصار ىذه النظرية ومؤيديف لاصة مف قبؿ مؤلفي البلبغة العامة الذيف ك

يسيروف في الإتماه نفسو إذ نمدىـ يحددوف الأسموب بوصفو حصيمة ردود فعؿ القارئ 
 5في استمابتو لمنبيات النص.

كاتب كتابة وىو استلداـ الإنو طريقة في ال» بينما يعرؼ "بيارغيرو" الأسموب بقولو:   
  6«لأدوات تعبيرية مف أمؿ لادات أدبية. 

وقد كاف لمبنيوية الأثر البالغ في تكريس ىذه النظرة والتي تحدد قيمة الأسموب  في ذات 
كب في ذاتو و لطاب تر » النص فقد وصفو "ماكوبسوف" قائلب لف النص الأدبي بأنو:

  7«لذاتو. 
 

                                                           
1
 .15فتح الله أحمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري،دراسة تطبيقية ، ص  - 
2
 .44، ص2000عدنان بن ذريل : الن  و الأسلوبية ، منشورات الجاد الكتاب العرب ، دمشق ، )د ط( ، - 

3
 . 98صلاح فضل: عل  الأسلوب ، ص - 
4
 . 79عبد السلام الدسدي ، الأسلوبية و الأسلوب ، ص  - 
5
 .76الدرجع نفسو: ص  - 
6
 .158بشنً تاوريريت: لزاضرات في النقد الأدبي الدعاصر ، ص  - 
7
 .87عبد السلام الدسدي: الأسلوبية و الأسلوب ، ص  - 
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ىو الممموع »  فيو الأدبية فعرفو بقولو:وقد معؿ "مورج مولينيو" مف النص ميدانا تبني 
 1«المنغمؽ و المتماسؾ لمعمميات الكلبمية التي صنع منيا.

 كيبتو وشكمو دالابينما نمد "ىيمسمؼ" يوسع مفيوـ الأسموبية حيث يصبح النص بتر 
تعبيره لنيا نثرا يعد بنييا  فبممرد تعبير الإنساف لف فكرة ما شعرا،بدؿ» فيقوؿ : 

لممتقبؿ، إلى أف النص فضلب لما يحممو مف دلالات أولية تكوف بنية رسالتو قد استحاؿ 
  2.«في صياغتو دالا متصلب بنظاـ إبلبغي آلر غير النظاـ الألسني البسيط 

لقد غدا الأسموب والنص متلبزميف في لرؼ البنيويف فالأسموب لندىـ ليس شيئا لارما 
النص بؿ ىو لنصر مف لناصره فالنص ىو الميداف الوحيد الذي يبني فيو الأسموب لف 

 3و لا أسموب إلا في النص الأدبي.
 وللبصة الرؤى الثلبث للؤسموب أف :

 النظرة الأولى: ترى أف الأسموب صورة المنشئ قمبا و قالبا. -
 للؤسموب ووموده. النظرة الثانية: ترى أف المتمقي بدوره و ردود أفعالو المحددات -
كفيؿ بالكشؼ لف مدلولاتو مف للبؿ المغة و التي ترى النص الوحيد ال :النظرة الثالثة -

 الموظفة في التنظيـ
وينبو" المسدي" إلى ضرورة لدـ التغافؿ لف التفالؿ العضوي في لممية اللطاب بيف 

 4لمثمث الثلبثة.الملاطِب و الملاطَب واللِطاب إذ أف العممية لا تكتمؿ إلا بأضلبع ا
 

 :اتجاهـات الأسلوبيـة -3
 :الأسموبية التعبيرية 3-1

( مؤسس لمـ الأسموب معتمدا لمى دراسات أستاذه " دي 1947-1865يعد شارؿ بالي )
كف بالي تماوز ما قالو أستاذه و ذلؾ مف للبؿ تركيزه الموىري و الأساسي سوسير" ل

  5لمى العناصر الومدانية لمغة.

                                                           
1
 .  153، ص  2006، 2جورج مولينيو: الأسلوبية: ترجمة بسام بركة ، الدؤسسة الجامعية للدراسة والنشر والتوزيع ، بنًوت ، ط - 
2 

 .88عبد السلام الدسدى، الأسلوبية ، ص  -
3

 .29ص ،ك بن الريببة ماللزمد بن يحي ، مرث - 

4
 .76ص  ،الأسلوبية ،عبد السلام الدسدى - 

 10ص ،2003 ، 1ط ،الأردن  ،دار الكندي ،الأسلوبية مفاىيمها وتجلياتها  ،موسى سامح ربايعة  - 5
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في المقطع الآتي : تدرس الأسموبية وقائع التعبير المغوي مف ناحية مضامينيا كما يقدميا 
الومدانية. أي أنيا تدرس تعبير الوقائع لمحساسية المعبر لنيا لغويا، كما تدرس فعؿ  

  1الوقائع المغوية لمى الحساسية .
مف للبؿ يظير اىتماـ "بالي" مف للبؿ ىذه التعاريؼ بالمانب الأداتي لمغة الابلبغية 

السبؾ و النظـ لمفردات و ممؿ النص الأدبي و تراكيبو حيث يعد " بالي" لمـ الأسموب 
 2واحد مف لموـ المغة كعمـ الأصوات ولمـ التراكيب ولمـ الصيغ.

لا تعني إلا بالإيصاؿ المألوؼ و » ولذلؾ فاف اسموبية "بالي" متسمة بالتعبيرية البحتة
 3«ممالي أو أدبيالعفوي. وتستبعد كؿ اىتماـ 

فالمنشئ لند "بالي" سواء أكاف متكمما لاديا أـ أدبيا، فيو يمتيد في التيار طريقة 
إيصاؿ أفكاره إلى المتمقي. وفي أحياف كثيرة يضمف لطابو شحنات لاطفية بغرض 
التأثير في متمقيو ، وقد صبت الأسموبية التعبيرية مؿ اىتماميا لمى تمؾ الشحنات 

طاب بغض النظر لف كونو لاديا أـ أدبيا ، لكف ىذا الأسموب لـ يكف العاطفية في الل
بإمكانو الصمود طويلب نتيمة ظيور التيار الوضعي وظفو أصحابو لمعمؿ بأفكار التيار 

 4المديد لذلؾ حكـ لمى الوليد الذي يحضر لو بالقتؿ في ميده.
 
 .اتبكال –الفردية  الأسموبية النفسية: 3-2

تقوـ أسموبية  "سبيتزر"  كرد فعؿ لمى التيار الوضعي، ليوسبيتزر و ظيرتويتزلميا 
لمى البحث لف روح المؤلؼ في المؤلؼ في لغتو و ىنا يظير اتساميا بالمزج بيف ما 
ىو نفسي وما ىو لساني ، وبالتالي يظير تأثره بموطف ترلرلو "فينا" وكذا تأثره بػ" فرويد " 

وبي فردي لف القالدة الشائعة .لا بد أف يمثؿ اتماىا إف كؿ انحراؼ أسم» :حيث يقوؿ 
تاريليا مديدا شقو الكاتب و لابد أف يكشؼ لف تغيير في روح لصره و تحوؿ أدركو 

ألا يمكف إذف تحديد ىذا  ضمير الكاتب و حاوؿ أف يترمو في شكؿ لغوي بالضرورة.
 5«الاتماه التاريلي في بعديو النفسي و المغوي.

                                                           
 .34، ص 1994،  2سوريا، ط-، الأسلوب و الأسلوبية ، مركز النماء الحضاري ، حلب بيار غنًو - 1
 .  61نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص  - 2
3

 .11ص  ،الأسلوبية مفاىيمها وتجلياتها  ،ربايعة ) موسى سامح( - 
4

 .14ص  ،سمات الأسلوب ،لزمد بن يحي - 

  15-10ص ،صلاح فضل : عل  الأسلوب - 5
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سبيتزر" يرى أف النص يكوف بمثابة الكاشؼ لف شلصية صاحبو ذلؾ مف و لميو فإف " 
للبؿ تحميمو لتحديد سماتو الأسموبية و بالرغـ مف أف الأسموبية تعتمد محتوى اللطاب و 
نسيمو المغوي إلا أنيا تماوزت البحث في التراكيب و وظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ و 

 1.الأسباب المتعمقة باللطاب الأدبي
 ويمكف تمليص أسس الأسموبية النفسية في نقاط لمس:   

 وموب انطلبؽ الدراسة الأسموبية مف النص ذاتو. .1

 معالمة النص تكشؼ لف شلصية مؤلفو . .2

 ضرورة التعاطؼ مع النص لمدلوؿ إلى لالمو . .3

 إقامة التحميؿ الأسموبي لمى تحميؿ أحد ملبمح المغة في النص الأدبي . .4

مميزة تكوف لبارة لف تقريع أسموبي فردي أوىي طريقة السمة الأسموبية ال .5
 لاصة في الكلبـ تنزاح لف الكلبـ العادي.

إف ىذه الأسس اللمسة تكشؼ لنا لطورة منيمية " سبيتزر" مف الناحية التطبيقية فقد 
 2كاف ىذا الرمؿ مطبقا أكثر مف منظرا و ىو بذلؾ لالـ أسموبية في الصميـ.

 

 :ويةالأسموبية البني – 3-3
تعتبر الأسموبية البنيوية مدا مباشرا مف المسانيات البنيوية والتي التمادىا أساسا دراسات " 
دي سوسير " مف أبرز ممثمي ىذا الاتماه ماكوبسوف، ريفاتير، بارت. وسنكتفي بالتعرض 

والنص لمى ضوء ىذا الاتماه ىو لبارة لف بنية  لنظرة كؿ مف ماكوبسوف و كذا ريفاتير
تشكؿ موىرا قائما بذاتو ذات للبقات دالمية متباينة بيف لناصره و ليس النص الأدبي 
نتاما بسيطا مف العناصر المكونة ، بؿ ىو بنية متكاممة تحكـ العلبقات بيف لناصرىا 

 3قوانيف لاصة بيا.
ة لمى حساب أية التبارات ألرى و اللطاب تعنى بوظائؼ المغ»:فالأسموبية البنيوية 

 4.«الأدبي في منظورىا نص يضطمع بدور إبلبغي و يحمؿ دلالات محدودة 

                                                           
1

 67، ص  1نور الدين الدسد : الأسلوبية و تحليل الخطاب ج - 

2
 74ص ، ،الدرجع السابق - 

3
 . 185بشنً تاوريريت : لزاضرات في النقد الأدبي الدعاصر،ص  - 

4
 . 82،ص  1نور الدين السد: الأسلوبية و تحليل الخطاب ج  - 
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حيث ماء "روماف  ماكوبسوف" بفكرة الوظائؼ الست المكونة و المؤلفة لأي لممية لغوية 
 :بحسب مكوناتيا و رتب ىذه الوظائؼ كما يمي 

 الرسالة لانفعالات صاحبيا.و تتعمؽ بنقؿ  :الوظيفة الانفعالية -1
 وتتعمؽ بالمرسؿ إليو و موقفو مف الرسالة . :الوظيفة الافيامية  -2

وتتعمؽ بالقناة التي تمد بيا الرسالة تؤمف استمرارية  :الوظيفة الانتباىية  -3
 البث ولدـ انقطالو .

 ويتعمؽ سياؽ الرسالة أي محتوى الرسالة . :الوظيفة المرمعية  -4

 وىي التي تصؼ المغة نفسيا .:الوظيفة فوؽ المغوية  -5

و تتعمؽ بالرسالة و مدى الفنية التي وصّمت لغة :الوظيفة الشعرية  -6
الرسالة و أنى معادلة إسقاط محور الالتيار لمى محور التوزيع أما 
محور الالتيار فالقصد منو تفضيؿ مممولة مف الألفاظ  دوف غيرىا 

ر التوزيع فيعني ترتيب  ىذه الألفاظ و مف النظاـ المغوي أما محو 
  1نظميا وفؽ نمط لاص.

قوة ضاغطة تسمط لمى حساسية :»في حيف أف الأسموبية لند "ميشاؿ ريفاتير" ما ىي إلا 
القارئ و ذلؾ لف طريؽ إبراز بعض لناصر السمسمة الكلبمية، ومف ثـ حمؿ القارئ 

  2.«النص و فقد أبعاده الممالية لمى الانتباه إلييا بحيث إذا ما غفؿ لنيا تشوه 
يظير مف للبؿ ىذا المفيوـ المكانة اليامة التي يحددىا ريفاتير لممتمقي للبؿ لممية 

لا يومد نص بلب منشئ كذلؾ ليس ثمة إفياـ أو تأثير أو تواصؿ  » التواصؿ فكما أنو:
  3.«بلب قارئ فيو الحكـ لمى المودة و الرداءة 

ىمية بالغة لممتمقي فقد لرفت في بعض الأحياف بأسموبية التمقي ولأف ريفاتير كاف يولي أ
اللطاب، حيث يرى أف  إلا أنو لا ييمؿ ركني لممية التواصؿ الآلريف : الملاطب،

  4المنشئ يعبر لف ذاتو ولا يكتب ليا فإنشاؤه نابع مف نفسو وليس موميا ليا.
 في تنظيره وىي :وقد حدد ريفاتير أربعة مقومات أىتـ بيا اىتماما بالغا 

                                                           
1

 101بيارغنًو:  الأسلوب و الأسلوبية،ص  - 

2
 .186- 185بشنً تاوريريت :لزاضرات في النقد الأدبي الدعاصر ،  - 

3
 .22فتح الو أحمد سليمان : الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية ، ص  - 

4
 .22الدرجع نفسو ، ص  - 
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 الفرادة: وحكميا اللبرة و التمربة الأدبية الكفيمة بالتفرد والتميز في الإبداع. -
 السياؽ الأكبر والسياؽ الأصغر: فالأوؿ مزء مف اللطاب الأدبي الذي يسبؽ الأمراء -

 الأسموبي أما الثاني فيقوـ لمى تشكيؿ المفامأة.
 الأسموبية في المتمقي .التشبع : وىو مقياس مدى تأثير السمة  -
 1المفامأة : وىي نتاج المثير الأسموبي الذي ىو لنصر متوقع. -
 الأسموبية الإحصائية : -3-4

و تحاوؿ الوصوؿ إلى تحديد المممح الأسموبي لمنص لف طريؽ الكـ وىي تقوـ لمى 
النص، أبعاد الحدس لصالح القيـ العددية فقواـ لمميا يكوف بإحصاء العناصر المغوية في 

النص ثـ مفارقة ىذه العلبقات الكممية مع  يوكذا مقارنة للبقات الكممات وأنواليا ف
 2مثيلبتيا في نصوص ألرى .

حيث يرى أنصارىا التماد وسيمة الإحصاء ملرما لمباحث لمتمرد مف الذاتية والتزاـ 
الحدث و الموضولية قدر الإمكاف . وقد التمد" بوزيماف" في الإحصاء معادلة التعبير ب

التعبير بالوصؼ . ويقوـ ىذا النموذج لمى إحصاء لدد الكممات التي تنتمي إلى النوع 
الأوؿ ولدد كممات مف النوع الثاني ثـ إيماد لارج قسمة المممولة الأولى لمى 

  3المممولة الثانية.
ومف للبؿ ذلؾ يحكـ لمى أدبية النص فارتفاع حاصؿ القسمة تعد مؤشرا لمى أدبية     

  4وانلفاضية بقربو مف لمميتو .
حيث يرى "سعد مصموح" إمكانية الالتماء إلى الإحصاء لند الرغبة في الحصوؿ لمى    

يقوؿ  مؤشرات موضولية فيما يلص فحص لغة النصوص الأدبية أو أساليب المنشئيف إذ
ننا لعمى يقيف مف أ نو بعد تطبيقو معادلة "بوزيماف" لمى مممة مف النصوص الأدبية وا 

ننا بذلؾ قد أثبتنا أف صدقو لمى الأدب العربي لا  يقؿ لف مقياس دقيؽ إلى حد بعيد ،وا 
  5كما أنو مقياس متعدد الوظائؼ وبسيط في آف واحد. .صدؽ لمى غيره مف الآداب

                                                           
1

 .19ينظر: لزمد بن يحي : سمات الأسلوب في مرثية مالك بن الريب ، ص  - 

2
 .19في النقد العربي الحديث ، ص فرحان بدري العربي : الأسلوبية  - 

3
 .74، ص 2002،  3سعد مصلوح : الأسلوبية دراسة لغوية إحصائية ، عالم الكتب، ط - 

4
 .74الدرجع نفسو : ص  - 

5
 .140الدرجع نفسو :ص  - 
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إف الممارسة الإحصائية في لممية التحميؿ الأسموبي لابد أف تؤدي إلى إمراء توظيفي    
و استلراج حقيقتو الأدبية لتلدـ لممية النقد. وذلؾ بتماوز سيسالد في تفحص النص 

لقـ المداوؿ الرقمية فلب تكوف ىذه المداوؿ مقصودة لذاتيا، أما الدرس للؤسموب إحصائيا 
فيمب لميو أف يتوفر فيو القدرة لمى التحميؿ ىذه الظواىر الأسموبية و إيماد تأويلب ليا 

 بما لا يلرج لف إطار النص العاـ.
 :مبادئ ومستويات التحميؿ الأسموبي -4

كاسا في الذاكرة الإنسانية لشكؿ لارمي بؿ صارت أداة لمتعبير لف المغة لـ تعد اليوـ انع
تمربة حسية يعيشيا بنفسو. بمعنى أنيا تعبير مباشر لف موقؼ لممي تماه أفكار 

 المتكمميف ومشالرىـ ومف للبليـ لف المشالر الامتمالية.
لتراؼ بأف التحميؿ الأسموبي ألذ أىمية لاصة لأف الأسموبية ستمدنا ومف ىنا يمكف الا

بالوسائؿ النقدية التي تبرز أفكار الكاتب و آراءه مف للبؿ دراستيا لسياقات الألفاظ وما 
فإف الأسموبية تقارب النص الشعري » تنطوي لميو مف دلالات ملتمفة ومف أمؿ ذلؾ: 

ة ، مرورا بالصيغ الصرفية و اليياكؿ النحوية وصولا مف أدنى مستوياتو وىو القيـ الصوتي
 1.«كبة و الكمية المزيئية ثـ المر  إلى الدلالات

فالمحمؿ الأسموبي يقوـ برصد السمات الأسموبية البارزة في النص والتي تمارس تأثيرىا 
المباشر لمى ذوقو النقدي ومف بيف ىذه المستويات المستوى الصوتي والتركيبي و الدلالي 

 و النحوي.
لأف الباحث الأسموبي لا يمكنو أف يشرع في »فالنحوي  ضرورة لمتحميؿ الأسموبي: 

التحميؿ دوف الاستناد إلى النحو بكؿ فرولو: الأصوات ، التحميؿ الصوتي ، الصرؼ ، 
  2«التركيب و المعمـ بالإضافة إلى الدلالة... 

أف لممية التحميؿ الأسموبي لابد أف تمر و تألذ  كريـ الكوازومف ىذا المنطمؽ يرى محمد 
 بثلبثة لناصر رئيسية في العمؿ الأدبي وىي :

 إذ يعالج التحميؿ نصوصا قامت المغة بوصفيا. العنصر المغوي:-1

                                                           
 ، 0000عدنان حسني قاس  : الاتجاه الأسلوبي البنيوي في النقد الشعر العربي ، الدار العربية للنشر والتوزيع ، مدينة نصر بمصر ،  - 1

 .133،  132ص                             
 .15فتح الله أحمد سليمان : الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص  - 2
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كالمؤلؼ والقارئ و الذي يؤدي إلى إدلاؿ لناصر غير لغوية ،  :العنصر النفعي -2
 الوقت التاريلي وىدؼ النص الأدبي .

 1كشؼ لف تأثير النص في القارئ .وي :العنصر الممالي الأدبي -3
 ولمى ضوء ىذا قاؿ لمماء الأسموبية أف لممية التحميؿ الأسموبي لابد أف يتكاثؼ فييا

 ثلبث مستويات وىي :
المستوى الصوتي : ويتناوؿ فيو الدارس ما في النص مف مظاىر الإتقاف الصوتي و  - أ

2كرار والوزف .النغمة و النبرة و التمصادر الإيقاع فيو، ومف ذلؾ 
 

والمـ أف ليس النظـ » كيبي: يقوؿ لبد القاىر المرماني:لمستوى النحوي، أو التر ا -ب
إلا أف تضع كلبمؾ الموضع الذي يقتضيو لمـ النحو و تعمؿ لمى قوانينو وأصولو ... 

 وىذا تأكيد لمى أىمية ىذا المستوى .. 3«
ذا المستوى بمعاني الألفاظ وما فييا مف موانب تؤثر في المستوى الدلالي: وييتـ ى -ج

الأسموب كما يعني بالتطور الدلالي لمكممة ويركز لمى دلالتيا المعممية وتصنيفيا إلى 
حقوؿ دلالية ... ويدرس الناقد أيضا طبيعة ىذه الألفاظ و ما تمثمو مف انزياحات في 

  4المعنى .
يؽ القرآت المتعددة لو. فأحدىا نتأمؿ فيو البنية الأسموبية تعمؿ في النص الأدبي لف طر 

الصوتية و الإيقالية وألرى نتأمؿ فيو البنية المعممية وثالث تتأمؿ فيو البنية التركيبية 
 النحوية ومممؿ ىذا يضع موىر التحميؿ الأسموبي لمنصوص لتحقؽ شعريتيا.

 

لف طريقة الكاتب في  ولتاما ليذا المدلؿ فإننا نرى أف الأسموبية مصطمح يعبر     
التعبير و كيفية استلداـ مفرداتو و توظيفيا. وقد تطرقنا فيو إلى الأسموب ومحاولة 
تلصيص ىويتو في الانتماء الى النظاـ المغوي أو الممالي. وقد تطرقنا أيضا إلى أنواع 

ر لقراءة كميا تتضافو الإحصائية حيث  الأسموبية كالأسموبية التعبيرية ، النفسية ، البنيوية
كوف الأسموبية وسيمة في وبيذا ت واستقراء النص الأدبي وكشؼ لغتو الكامنة في دالمو.

دراسة الأدب في النقد الحديث وبالتالي تكوف مف أىـ المناىج النقدية المعاصرة والتي تقوـ 
                                                           

1
 .115الكواز : عل  الأسلوب مفاىي  و تطبيقات ، ص لزمد كريم  ينظر: - 

2
 .155ص  ،إبراىي  خليل : في النقد و النقد الألسني  - 

3
 .97، ص 2004،  1شرح عبد الدنع  خفاجي ، دار الجيل ، بنًوت ، ط عبد القاىر الجرجاني : دلائل الإعجاز، - 

4
 156صينظر: إبراىي  خليل : في النقد و النقد الألسني ،  - 
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لذا فقد تميزت لف بقية لمى مقاربة النص وتفحص أدواتو وآلياتو وتشكيلبتو الفنية. 
ؾ بتحميؿ نسيمو المغوي و ج النقدية بتناوليا النص الأدبي بوصفو رسالة لغوية وذلالمناى

  الكشؼ لف بنياتو وىي بذلؾ حقؿ مف حقوؿ النقد الأدبي المعاصر.
 مدخـــل :

لرؼ الشعر منذ القديـ لمى أنو الكلبـ الموزوف المقفى، الذي ينتج موسيقى شعرية. وقد 
وىي التي تميزه لف النش، و تعد إحدى الوسائؿ  ارتبطت الموسيقى بالشعر العربي،

المرىفة التي تممكيا لمتعبير و الإيحاء، وليا قدرة الكشؼ لف ظلبؿ المعاني. حيث تغمر 
ثارة  المتمقي مف حالات نفسية معقدة في انتقالو مما تفمره الموسيقى الشعرية مف تشويؽ وا 

 رمية .و مفامأة و يومد نولاف: موسيقى دالمية. وموسيقى لا
 

 المبحث الثاني: البنية الصوتية
 أولا : الموسيقى الخارجية 

تعد البنية الصوتية مف أبرز البنيات التي يقوـ لمييا الشعر، حيث تساىـ مساىمة فعالة 
في المقاربة اللطاب الأدبي، وتصييد مواطف المماؿ في ذلؾ؛ لأف العناصر الصوتية 

لدلالة. فتألؼ البنى الصوتية و انسماميا يضفي كثيرا ما تناط بدور مسالد لمى تشكيؿ ا
لمى النص انسماما نغميا، تتمسد فيو الحالة الشعورية لمشالر، إذ نمده يلتار بحرا دوف 
آلر. و ىذا الالتيار ليس التيارا لشوائيا إنما لحامة في نفس الشالر، كذلؾ بالنسبة 

لف مممولة مف الأصوات و لإلتيار الأصوات . مع التبار أف المغة في ذاتيا لبارة 
  1أوؿ شكؿ تنتظـ فيو الأصوات ىو الوزف.

 
 الػػوزف : -1

الوزف ألظـ أركاف حد الشعر، وأولاىا بو لصوصية وىو :» يعرفو ابف رشيؽ بقولو 
  2«مشتمؿ لمى القافية ومالب ليا ضرورة.

 

                                                           
  005ص  في ديوان البرزخ والسكنٌ،الشعرية  سامية راجح ساعد : تجليات الحداثة - 1
 .                   535ص ، 5855 ،1ط ،بنًوت ،دار الجبل، تحقيق لزمد لزي الدين عبد الحميد، 5ج،العمدة في لزاسن الشعر و آدابو ونقده :ابن رشيق - 2
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وزف لميو ىو تمزئة البيت بمقدار مف التفعيلبت لمعرفة البحر الذي » :و بتعبير آلر
 1«البيت ويسمى أيضا بالتقطيع.

تآلؼ الكممات في للبقات صوتية لا تنفصؿ لف العلبقات الدلالية و »  :ويتبع الوزف مف
 2«النحوية، فلببد لموزف الشعري أف يستمد فالميتو مف أداة صياغتو ذاتيا. 

سيقاه فالوزف والوزف يرتبط بالحالة النفسية و الشعرية لمشالر، وقد تنعكس حالتو لمى مو 
أكثر مناسبة مف غيره في التعبير لف فكرة ما، أو إحساس ما. والشالر الحؽ يستطيع أف 

  3يسيطر لمى الوزف الذي يكتب فيو قصيدتو وأف يوظؼ إمكاناتو.
يتضح مف للبؿ التعاريؼ السابقة، أولوية ولصوصية ىذا العنصر لند ابف رشيؽ في 

كممات نتيمة العلبقات الصوتية و الصرفية والنحوية حيف يربطو المحدثوف بالتآلؼ بيف ال
 إضافة إلى ارتباطو بالحالة الشعورية والنفسية لمشالر.

لقد التار شالرنا مف بحور الشعر العربي البحر البسيط، وىو بحر مزدوج التفعيمة، وقد 
 حظي ىذا البحر باىتماـ بالغ لند الشعراء، وىو أكثر الأوزاف شيولا. ومف المحدثيف

%، شوقي 14%، وحافظ إبراىيـ بنسبة 15الذيف وظفوه في أشعارىـ، البارودي بنسبة 
 4% .  8664بنسبة 

والبسيط ثمانية أمزاء أربعة سبالية وأربعة لماسية ؛ والسبالية مقدمة لمى اللماسية 
 6( 4 ×فاعِلنُْ  –مُسْتفَْعِلنُْ )وىي: 

 * البنيت الإيقاعيت :

 تفجـرالــمارد الـناري 

//0//0  /0//0   /0/0/ 

 متفعلن  فاعلن   مستفعـ

 من دمــو

/0  ///0 

 لن فعلن 

 وأدرك الـرعشت الـقصوى

//0//0   /0//0     /0/0 

 متفعلن   فاعلن     مستف 

 
                                                           

 . 01ص ،0003 ،5ط ،دار الفجر ،العروض و إيقاع الشعر العربي   :عبد الرحمان تبرماسنٌ - 1

2
 .173، ص 1998، 1في نقد الشعر العربي دراسة جمالية ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط :رمضان الصباغ  - 

3
 107، ص  2005، 1جماليات الن  الشعري قراءة في أمالي الغالي ، دار الوفاء الاسكندرية ، ط :لزمد مصطفى أبو شوارب - 

4
 24ص،ينظر: رابح بوحوش: البردة اللغوية للبصنًي - 
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 فــأفــــــــناه

//0   /0/0 

 علن   فاعل

تدلؿ لمى البحر البسيط كغيره مف الأوزاف تغييرات تصيب الأوتاد والأسباب، وىذه     
 التغييرات يطمؽ لمييا الزحافات والعمؿ . 

 

 والزحاؼ :  ىو تغيير يمحؽ ثواني الأسباب فقط . سواء كاف السبب لفيفا أو ثقيلب ، 
6 فلب يدلؿ لمى أوؿ المزء ولا ثالثو ولا سادسو

1
 

 يلص الأسباب والأوتاد أو كمييما .  -تغيير:  والعمة ىي 
 يدلؿ لمى العروض والضرب .   -                   
6 لازـ في غالب الأحياف  -                   

2 
 

 

 وقد وردت في القصيدة زحافات ولمؿ مكثفة نورد بعضيا. 
 اؼ اللبفتمادى في تمرده           مستفعمف           مُتَفْعِمُفْ      زح

 أسػػائػػمػػو                   فالمف               فعِمُف        زحاؼ اللبف
 مف أوضار دنياه          فالمف               فالؿْ        لمة القطع

 
 القافيػة: -2

القافية كغيرىا طرأت لمييا لدة تغييرات مثميا مثؿ الوزف في العصر الحديث. فبدؿ 
» غير المفيوـ التقميدي ويظير ىذا مف للبؿ:ناء لنيا تـ توظيفيا بمفيوـ آلر، الاستغ

تحرر الشالر في القصيدة مف الروي المتكرر. في نياية السطور مستعينا بالقافية 
المتحررة التي يمكف أف تتغير أو تتبدؿ كمما كاف ذلؾ ملبئما لمحالة الشعورية وترتبط 

حالة انسماـ أو تآلؼ دوف اشتراؾ ممزـ في حرؼ الروي  القافية السابقة أو اللبحقة في
».3  

                                                           
1

 . 19ص،2001-2000 ،بسكرة،منشورات جامعة لزمد خيضر،1ج،عبد الرحمان تبرماسنٌ: لزاضرات في العروض وموسيقى الشعر - 

2
 213ساعد : تجليات الحداثة الشعرية في ديوان البرزخ والسكنٌ ،ص ية راجحينظر: سام - 

3
 .180ص  ،رمضان الصباغ : في نقد الشعر العربي الدعاصر  - 
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إيمانا منيـ أف  »وىناؾ فئة مف الشعراء الحداثييف تدلو إلى ضرورة التحرر مف القافية:
  1«القيـ الموسيقية تنبع مف دالؿ القصيدة نتيمة لإيقاع التمربة الشعرية ذاتيا.

إسماليؿ أف الشالر المعاصر استغنى لف القافية بشكميا القديـ لكنو  فكما يرى لزالدي
 ألزـ نفسو بنوع مف القافية المتحررة، دوف اشتراؾ ممزـ في حرؼ الروي.

وكذلؾ صورة النياية التي تنتيي لندىا الدفقة الموسيقية المزئية في السطر الشعري   
 اح ليا النفس في ذلؾ الموضع.ىي القافية مف حيث أنيا النياية الوحيدة التي ترت

فالقافية في الشعر المديد نياية موسيقية لمسطر الشعري ىي أنسب نياية ليذا السطر  
 2مف القافية الإيقالية.

و يتضح مف للبؿ التعاريؼ السابقة لمشعراء و النقاد الحداثييف لدـ الانصياع لضوابط 
كوف وفقا لتنوع ي اىيـ أف تأثير القافية و ضرورة التحرر مف قيودىا، ذلؾ لكوف قنالت

 الدفقات و التمومات الموسيقية التي تموج بيا نفس الشالر و حالتو الشعورية . 
و إذا ما ألقينا نظرة فاحصة لمى القصيدة، فإننا نمد لبد ا﵀ حمادي لـ يمتزـ بقافية 

المنقمبة  موحدة، حيث لمأ إلى ما يسمى بالقالب المقطعي، فالقافية إذا تتعمؽ بالنفسية
 لمشالر و مثالنا لمى ذلؾ قولو :

 رقائؽ الطائر
 الميموف تحممني
 و تحمؿ الشوؽ 
 لاستملبء مغزاه 

 ىوى بنفسؾ  
 لا ستر و لا ومؿ 
 و لا انكفاء يحوؿ

  3دوف معناه .  

                                                           
 .533ص  5851. 0ط ،القاىرة ،منشأة الدعارؼ الاسكندرية ،قراءة في الشعر العربي،لغة الشعر العربي الحديث  :رجاء عيد  - 1

 70، ص5855، دار العودة،بنًوت ،5عزالدين اسماعيل: الشعر العربي الدعاصر قضاياه ومظاىره الفنية والدعنوية ، ط - 2
 .3(، ص3حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات ):قصيدة ستر الستور :عبد الله حمادي - 3
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حمادي، أف القافية ليست في حامة إلى تعديؿ، والتعديؿ لابد  حيث يرى الدكتور لبد ا﵀
أف يكوف دالؿ طاقاتيا الكامنة التي لـ تستيمؾ بعد، أي أف التمديد الموسيقي يكمف في 

 استعماؿ الشالر المميز لمقوافي وىو موىر ما دلت إليو نازؾ الملبئكة...
نساني لا يتصؼ بالثبات ، وىو حمادي مف القافية وىو أف الفكر الإ ولكف موقؼ لبد ا﵀

 إذ نمده في      في رحمة وترحاؿ دائـ ومستمر وراء لممة الزمف، وىذا ما أدركو حمادي،
تنظيراتو المتألرة لمشعر قد ترامع نولا ما لف تحيزه لمقافية، وتبنى الحداثة بكؿ    

  1أبعادىا ونادى بكسر النموذج ميما لمت قدرتو.
 الػػروي:  -3

القافية مف حرؼ أساسي ترتكز لميو يعرؼ باسـ الروي. فالروي ىو آلر حرؼ تتكوف 
ليو تنسب. فيقاؿ قصيدة نونية أو لينية إذا  صحيح في البيت، ولميو تبنى القصيدة، وا 

  2كاف الروي فييا نونا أولينا .
و الصوت الذي يستمزـ التكرار في نياية وحدة المبنى )البيت( و إلي »:و يعرؼ أيضا بأنو 

 3«تنسب القصيدة فيقاؿ لينية أبي ذؤيب ، لامية الميميؿ.
يعد الروي أىـ حروؼ القافية لمى الإطلبؽ، لأنو الحرؼ الذي تبنى لميو القصيدة ومف 

 ىنا كاف محط العناية الأوؿ بيف لناصر القافية. 
ؿ لقد تنوع الروي في القصيدة بيف لدة حروؼ، وبنسب ملتمفة و ىذا التنوع في الروي يد

لمى الروح المتمددة في القصيدة، ويعود ىذا التنوع أيضا إلى رغبة الشالر الممحة في 
 ملاطبة القارئ دوف ممؿ و سأـ.

أما حرؼ الروي الأكثر تواترا فيو حرؼ الياء، ومف أبرز سماتو أنو حرؼ حمقي يمتاز 
مو مف دلالة بالمير والشدة، إضافة إلى الانفتاح. وقد وقع لميو التيار الشالر لما يحم

التعبير لف مكنونات النفس و دوالميا مف لناء وشقاء، و سرور و ألـ و حزف... فيي 
  4صوت حمقي فؤادي قمبي .

                                                           
1
 : رحيق الشعرية الحداثية، مطبعة مزوار قس  الآداب والعلوم الانساتية و الاجتماعية، جامعة لزمد خيضر، ينظر:  بشنً تاوريريت - 

 197،الجزائر،ص2006بسكرة،                            
2
 112،ص 2000، 1عل  العروض و القافية دار الآفاؽ العربية ، القاىرة .ط:عبد العزيز  - 
3
 359،ص 1998، 1ىندسة الدقاطع الصوتية ، دار صنعاء للنشر عمان .ط:عبد القادر عبد الجليل  - 
 3(،ص3حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات ):قصيدة ستر الستور :عبد الله حمادي - 4
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فكأف الشالر فييا ينفس لف » ويظير ذلؾ في الكممات: )أىواه، بمواه، مغناه، ييواه...(. 
 1«الآه  :روحو بإلراميا مثؿ

 ما يمي : وفي نياية ىذا المبحث يمكننا استللبص
 4× مستفعمف، فالمفالقصيدة مف بحر البسيط وتفعيلبتو ىي:   -1

 وقد طرأ لمييا زحافات ولمؿ نذكر منيا زحاؼ اللبف، لمة القطع         
 القافية لـ تكف موحدة في القصيدة حيث لمأ الشالر إلى القٍالب المقطعي  -2

ىو الحرؼ الغالب  وكاف الروي متنولا للبؿ القصيدة ، حيث كاف حرؼ " الياء"  -3
 فييا .

 

 . ثانيـا: المـوسيقى الداخليــة
لقد استعصى لمى النقاد وضع تعريؼ دقيؽ للئيقاع فيو يرتبط بحياتنا الإنسانية 
وحاماتيا، إذ يمتمؾ صفة كونية. ويظير في الطبيعة بأشكاؿ متعددة فسقوط حبات المطر 

يشير إلى إيقاع لاص أيضا  يترؾ إيقالا معينا، ودوراف الأفلبؾ لبر أنظمة محددة
  2فالصوت والحركة إذا تناسبا مع الزمف فإنيما يحققاف الإيقاع.

والمقصود بالإيقاع ىو وحدة النغمية التي تتكرر ولمى نحو محدد في الكلبـ أو في بيت 
الشعر أي لتوالي الحركات والسكنات لمى نحو منتظـ في فقرتيف أو أكثر مف فقرات 

 3القصيدة . الكلبـ أو في أبيات
إذف فالشالر لا يستطيع الاستغناء لمى الإيقاع لما لو مف أىمية في إبراز الحالة 
الشعورية، أو لتمسيد تمربتو بطريقة تؤثر في المتمقي. وذلؾ مف للبؿ التوحيد بيف 
الإيقاليف الدالمي واللارمي، ويرى محمد لبد المطمب؛ أف الإيقاع أو الموسيقى الدالمية 

إفّ الواقع الفني لشعر » ئو الواسع لشعر الحداثة، أنيا ظاىرة حداثية يقوؿ: لبر استقرا
 . 4«الحداثة قد اقتضى مزيد لناية بيذا المستوى مف مستويات اللطاب الشعري... 

                                                           
 .058سامية راجح ساعد : تجليات الحداثة الشعرية في ديوان البرزخ والسكبن ، ص  ينظر: - 1
2
 .35، ص2002،دار لردلاوي،عمان، 1أماني سليمان داوود : الأسلوبية والصوفية، دراسة في شعر الحسنٌ بن منصور الحلاج، ط - 
3
 171،ص1998،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،1ينظر:رمضان الصباغ:في نقد الشعر العربي دراسة جمالية،ط - 
4
 ،قس  اللغة العربية.أطروحة دكتوراهمالية لدستويات بناء الن  في الشعر الحداثة،لزمد فكري عبد الرحمان الجزار:ا لخصائ  الج - 

 28،ص1994كلية الآداب،جامعة الدنوفية،القاىرة،          
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ذلؾ النظاـ الموسيقي اللاص، الذي يبتكره الشالر دوف » ونعني بالموسيقى الدالمية: 
نما يبتدلو الشالر ويتليره، ليتناسب  الارتكاز لمى قالدة مشترؾ وممزومة تحكمو. وا 

 1.«وتمربتو اللاصة. فيو كؿ موسيقى تتأتى مف غير الوزف العروضي والقافية 
حيث يرى الكثير مف الشعراء النقاد أف الموسيقى الشعرية لا تنحصر فقط في الوزف    

يصطمحوف لمييا والقافية والروي فحسب، بؿ ىناؾ بعض الألواف الموسيقية ما يدلوىا و 
تمفت الانتباه مف حيث » بالموسيقى الدالمية. ولقد أولاىا المحدثوف لناية كبيرة فيي : 

ما لصمتيا بالمعاني فنبحث ليا لف دورىا الوظائفي المميز لف  ىي إما قصدت لذاتيا، وا 
 2«موسيقى الإطار.

 

 الأصوات: -1
مت والصوائت، وقد التمدوا فرؽ لمماء المغة بيف طائفتيف مف الأصوات، فكانت الصوا

في ذلؾ لصائص معينة مثؿ: ملارج الأصوات إلى مانب اىتزاز الأوتار الصوتية، 
فممعوا الصوامت في حروؼ اليماء الصحيحة وفرقوا بينيا بصفات المير، اليمس، 

 3الاحتكاؾ، والانفمار.
ي ولميو سنعتمد ىذه اللصائص والصفات في محاولة كشؼ لف الأصوات الواردة ف

 القصيدة المدروسة ومحاولة استلراج دلالاتيا حسب تموقعيا في القصيدة.
 

 الأصوات المميورة: -1-1
وىي الأصوات التي تيتز مع نطقيا الأوتار الصوتية نتيمة اقترابيا مف بعض، وىذه 

لذاؿ، الراء، الزاي، الضاد، الباء، الميـ، الدّاؿ، ا» الأصوات في العربية الفصحى ىي: 
  4«العيف، الغيف، اللبـ، الميـ، النوف، الياء. ، الظاء

 

 

 

                                                           
1

 278ص ،2000 ،عمان،دار وائل للنشر والتوزيع ،1ط ،إيمان الكيلاني: بدر شاكر السياب: دراسة أسلوبية لشعره - 

2
 21،ص1981لزمد الذادي الطرابلسي : خصائ  الأسلوب في الشوقيات ،منشورات الجامعة التونسية،تونس، - 

3
 225ينظر:سامية راجح ساعد: تجليات الحداثة الشعرية في ديوان البرزخ والسكنٌ ،ص - 

4
 5،ص2004حسام البهنساوي: عل  الأصوات،مكتبة ثقافة دينية،القاىرة، - 
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 والمدوؿ التالي يبيف تواتر الأصوات المميورة ضمف القصيدة .
 

 تواتره الأصوات
 48 ف
 59 ؿ
 46 ـ
 44 ر
 24 ب
 19 د
 15 ع
 10 ج
 06 غ
 04 ز
 01 ظ
 03 ذ

 279 الممموع
 

مرة. وكانت الأصوات الأكثر  279تظير نتائج إحصاء الأصوات المميورة أنيا وردت 
لمى الترتيب، وىي مف مممة الحرؼ الذلقية، ويمثؿ  ر -ـ -ف -ؿ تواترا ىي: 

صورة للئصرار والإلحاح والتأكيد لمى الفكرة. في حيف  ر -ؿ   الحرفاف المنحرفاف
مف حروؼ الغنة لمتعبير لف الشكوى والإبياـ وىما  ف  –ـ  وظؼ كلب مف الحرفيف 

 -انشطاري -التناىي  والغموض الذي يرغب في تماوزه ويظير ذلؾ في الكممات:
  معناه...

صوات التي تكوف فييا الحباؿ الصوتية ثابتة غير ىي الأو  الأصوات الميموسة:  1-2
صوت اضعؼ الضغط لميو موضع الضغط اثناء نطقو حتى » متحركة، وىي أيضػا:
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مرى اليواء الميموس معو، وأنت تعرؼ ذلؾ إذا التبرت فرددت الصوت بنطقو مع مري 
  1«النفس فإنؾ لا تسمع لو ميرا.

حاء، اللاء، السيف، الشيف، الصاد، الطاء        والأصوات الميموسة ىي: ) التاء، الثاء، ال
 الفاء، القاؼ، الكاؼ، الياء.( .

 والمدوؿ التالي يبيف مردا للؤصوات الميموسة ضمف أبيات القصيدة:
 

 تواتره الأصوات
 44 ت
 02 ث
 07 ح
 03 خ
 32 س
 10 ش
 03 ص
 11 ط
 25 ؼ
 24 ؽ
 11 ؾ
 60 ىػ

 232 الممموع
 

 -ىػ مرة. وكانت حروؼ  232يظيػر مف للبؿ المدوؿ أف الأصوات الميموسػة وردت 
، إذ  ىػ أكثر الحروؼ تواترا لمى الترتيب، وقد كاف التواتر الأكثػر لحرؼ  س -ت 

 -كاف التيار الشالر في بداية قصيدتو، كما وظفو رويا في أحياف كثيرة نحو: " أىواه
 محياه..." .  -ألقاه

                                                           
1

 .63ص ،1993 ،القاىرة، عالم الكتب،  3ط ،العربية معناىا ومبناىا : اللغة تمام حسان - 
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فكانت لو دلالة التأثير والتفالؿ مع الفكرة المطروحة في القصيدة، مف   ت ؼ أما حر 
 التأسي..." . -التشكي -التناىي -للبؿ العبارات التالية :" التماىي

فقد وظفو الشالر تعبيرا لف المميوؿ والغموض والإبياـ في بعض   س أما حرؼ 
 و:" أسائؿ، سر، السيؿ، ستر..." .الألفاظ نح

 الأصوات الانفمارية:-1-3
تتكوف بأف يحبس اليواء اللارج مف الرئتيف انحباسا تاما في موضع مف المواضع. وينمـ 
لف ىذا الانحباس أو الوقؼ أف يضغط اليواء ثـ يطمؽ سراح الممرى اليوائي فمأة 
فيندفع محدثا صوتا انفماريا والصوامت الانفمارية ىي:" الباء، التاء، الداؿ، الطاء، 

 1الضاد، الكاؼ ، القاؼ، اليمزة ."
بالتبار التوقيؼ أو الانحباس بكمية اليواء  "stops "وتسمى أيضا الأصوات الوقفية 

بالتبار الانفمار المصاحب لعممية  "phosiue "التي يصنع منيا الصوت .وتسمى 
  2الإطلبؽ.

 والمدوؿ التالي يبيف إحصاء للؤصوات الانفمارية ضمف أبيات القصيدة :
 

 تواتره الأصوات
 24 ب
 44 ت
 19 د
 11 ط
 06 ض
 11 ؾ
 24 ؽ
 31 ء

 170 الممموع
 

                                                           
1

 19رابح بوحوش: البنية اللغوية لبردة البصنًي،ص - 

2
 266ينظر سامية راجح ساعد: تجليات الحداثة الشعرية، في ديوان البرزخ والسكنٌ،ص - 
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مرة، وكانت  170تتبيف لنا مف للبؿ المدوؿ أف الأصوات الانفمارية وردت بتواتر قدره 
لمى الترتيب الأكثر تواترا وقد طبعت حرؼ التاء مممولة  ت، ء، ؽ، ب حروؼ 

والضعؼ في بعض الأحياف ، إضافة الانصيار  التساؤؿ دلالات مف بينيا الميونة،
 والتفالؿ في فكرة القصيدة ، ونورد المقطع التالي نموذما لذلؾ :

 ىو التماىي تمادى -
  1في تمرده          
 بتواتر أقؿ في الكممات التالية :" أىوى، ألقى، أثقؿ، أدرؾ..." ء  كما وردت  

بتواتر  ؽ تمرارية والتحدّي، في حيف ورد حرؼ وكانت تحمؿ دلالات المقاومة والاس
 موالي أقؿ في الكممات :" قمب، قبمة، فقد، بقايا " دلالة لمى الميونة والضعؼ.

 فورد بنفس التواتر في الكممات :" القمب، أليب، بقايا..." ب أما حرؼ 
 
 الأصوات الاحتكاكية: -1-4

يف في موضع مف المواضع بحيث وتتكوف بأف يضيؽ ممرى اليواء اللارج مف الرئت
يحدث اليواء أثناء لرومو احتكاكا مسمولا. والصوامت الاحتكاكية ىي:" الفاء، الثاء، 
السيف، الصاد ،الشيف، اللاء، الحاء، الياء" . ىذه الصوامت ميموسة، و" الذاؿ، الظاء، 

 2الزاي، الغيف، العيف" وىي صوامت مميورة .
 

 تواتره الأصوات
 25 ؼ
 02 ث
 32 س
 03 ص
 10 ش
 03 خ
 17 ح

                                                           
 5،ص 0007(،مطبعة البعث، قسنطينة،3لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات ) حولية:قصيدة ستر الستور:عبد الله حمادي - 1
2
 20رابح بوحوش: البنية اللغوية لبردة البصنًي،ص - 
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 60 ىػ
 03 ذ
 01 ظ
 04 ز
 06 غ
 15 ع

 181 الممموع
 

مرة، وكانت الحروؼ الأكثر  181وردت الأصوات الاحتكاكية في القصيدة بتواتر قدره 
لمى الترتيب، وكؿ ىذه الأصوات حممت دلالة لاصة بيا،  ؼ -س -ىػ  تواتر ىي:

 فالياء ورد في الكممات :"ىّـ، اكتناه، ىاـ..." وىي دلالة لمى اللواطر
فقد كاف أقؿ تواتر إذ أدرمو الشالر ضمف   س التي تلتمج في نفس الشالر، أما 

صيدة ويظير لنواف القصيدة ولاد إلى تكرار العنواف المتضمف لمحرؼ ضمف أوالر الق
 ذلؾ في الأبيات التالية :

 إذ ىتكت 
 ستر الستور 

 1وما تلفيو ليلبه.
بناء لمى ما تقدـ مف رصد لملتمؼ التنولات الصوتية في القصيدة يتضح أف الأصوات 
المميورة والميموسة ىي الأكثر تواترا، ونمحظ أيضا أف الأصوات المميورة غمبت لمى 

لى ىوس وقمؽ الشالر في الكشؼ لف ذاتو ولف الأصوات الميموسة، ويعود ذلؾ إ
 الحقيقة ولف حبو الإليي .

" فالأصوات الحمادية الموىرية تصرخ لتعبر لف مكوناتيا لتوصمو إلى المتمقي وىي سمة 
  2حداثية لرؼ بيا الشعر الحداثي"

                                                           
1

 3(، ص3حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات ) :قصيدة ستر الستور :عبد الله حمادي - 

2
  233سامية راجح ساعد: تجليات الحداثة الشعرية، في ديوان البرزخ والسكنٌ،ص ينظر: - 
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في حيف كانت الأصوات الانفمارية والأصوات الاحتكاكية بنسبة متقاربة فيما بينيا لكف 
 بأقؿ تواتر مف الأصوات  المميورة والأصوات الميموسة.

 

 المقاطع الصوتية: -2
قسـ المغويوف الاصوات إلى طائفتيف متمايزتيف إحداىما الصحاح وىي ما أطمؽ لمييا 
بالصوامت، أما العمؿ فيي التي اصطمح لمييا بالصوائت. تتمثؿ الصحاح في حروؼ 

 اليماء
 ة والحركات القصيرة " الفتحة، الضمة، والكسرة "أما العمؿ فتتمثؿ في حروؼ العم
 .1ي -و -أ والحركات الطويمة أحرؼ الميف:

وقد التمؼ المغويوف المحدثوف في تعريؼ المقطع ويعود ذلؾ إلى تعدد المذاىب وتبالد 
فالمقطع أصغر كتمة نطقية يمكف أف يقؼ لمييا » وميات النظر وأيّاما كاف الالتلبؼ: 

الكتمة تطوؿ وتقصر بحسب المقطع نفسو، وبحسب النظاـ المقطعي لمغة المتكمـ وىذه 
 2«أيضا لاف لكؿ لغة نظاميا المقطعي المتميز.

لبارة لف حركة قصيرة أو طويمة مكتنفة بصوت أو أكثر » كما يعرفو إبراىيـ أنيس انو:
 3.«مف الاصوات الساكنة 

المغة العربية وفد ماء ترتيبيا ومف للبؿ ىذه التعريفات تحددت المقاطع الصوتية في 
 كالآتي:

 مقطع قصير: يتكوف مف صامت+ صائت قصير نحو: واو العطؼ " و". الكاؼ " ؾ" -
 ما " النافيتيف. -مقطع طويؿ: يتكوف مف صامت+ صائت طويؿ نحو:" لا -

 لـ " . -مقطع طويؿ: يتكوف مف صامت+ صائت قصير+ صامت نحو: " لف -

 باع" -صامت+ صائت طويؿ+صائت نحو:" قاؿ مقطع مغرؽ في الطوؿ: يتكوف مف -

  4مقطع مغرؽ في الطوؿ: يتكوف مف صامت+ صائت قصير+صامت+صامت. -
 ومملص التقسيـ السابؽ اف المقطع الصوتية نولاف وىي:   
 مقاطع مفتوحة منتيية بصائت. -

                                                           
1

 233ص،ينظر: الدرجع السابق  - 

2
 40ص ،رابح بوحوش: البنية اللغوية لبردة البصنًي  - 

3
 47ص  ،1972 ،بنًوت  ،دار القل  ،2ط ،إبراىي  أنيس : موسيقى الشعر - 

4
 28-27ص ،البصنًي رابح بوحوش: البنية اللغوية لبردة  - 
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  1مقاطع مغمقة منتيية بصامت. -

 بأنواليا:والمدوؿ التالي يمثؿ إحصاء لعدد مقاطع القصيدة 
 

 النسبة العدد نوع المقطع
 مقطع قصير

 ـ ص
216 38609% 

 مقطع طويؿ
 ـ ص ص أو ـ ص ـ

351 61691% 

 567 100% 
 

وقد استعممنا في ىذا الإحصاء بعض الرموز لمكشؼ لف نولية المقاطع الواردة في 
 القصيدة وىي:

 مقطع قصير: ـ ص -
 مقطع طويؿ مفتوح: ـ ص ص -

 مقطع طويؿ مغمؽ: ـ ص ـ -

 ونورد الأبيات التالية كنماذج لمتقطيع :
 فذاؾ بعض      ـ ص+ـ ص ص+ـ ص/ ـ ص ـ+ـ ص  -

 قصيرة . 3منيا  5ممموع المقاطع                       
 شؤوف النار       ـ ص+ـ ص ص+ـ ص ـ+ـ ص ص+ـ ص  -

 قصيرة . 2منيا  5ممموع المقاطع                        
 إذ ىتكت        ـ ص ـ / ـ ص+ـ ص+ـ ص ص  -

 قصيرة.   2منيا  4ممموع المقاطع                      
 ستر الستور      ـ ص ـ+ـ ص ـ+ـ ص+ـ ص ص+ـ ص  -

 قصيرة. 2منيا 5ممموع المقاطع                   
 وما تلفيو ليلبه       ـ ص+ـ ص ص/ـ ص ـ+ـ ص ص+ـ ص/ـ ص ـ+ -
 قصيرة. 3منيا  8ممموع المقاطع  /      ص   ـ ص ص+ـ  

                                                           
1

 234سامية راجح ساعد: تجليات الحداثة الشعرية، في ديوان البرزخ والسكنٌ،ص ينظر: - 
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نلبحظ مف للبؿ نتائج المدوؿ وكذا تحميؿ الأبيات السابقة أف مقاطع القصيدة وردت     
% في حيف وردت المقاطع الطويمة بنولييا 38609مرة أي بنسبة  261بتواتر قدره 

اكتفى بتوظيؼ % ،ىذا يعني أف الشالر 61691مرة أي بنسبة  351المفتوحة والمغمقة 
ىذه الأنواع الثلبثة مف المقاطع واستغنى بيا لف المقاطع المغرقة في الطوؿ وىذا يعود 
إلى الثقؿ و بطء الحركة الذي نممسو في القصيدة ،أما غمبت المقاطع الطويمة لمى 
القصيرة بالرغـ مف تنوليا فمرد ذلؾ إلى اضطراب دالمي لند الشالر حيث لمؽ ممالا 

 المتمقي.لمتأثير في 
 البنية الصرفية والنحويةالمبحث الثالث: 

 البنية الصرفية   :أولا
نما لغرض کممات وأشکبنية ال، يدرس لمـ الصرؼ لند المسانييف العرب  اليا ولا لذاتيا. وا 

 1دلالي أو لغرض صرفي يفيد لدمة الممؿ أو العبارات.
ممات العربية وأحواليا التي کلمـ أصوؿ تعرؼ بو صيغ ال» وقد لرفو الغلبييني بقولو أنو:

  2.«ليست بإلراب أو بناء 
وسنحاوؿ في ىذا المبحث تتبع ىذه البنى المتناثرة والمتشتتة دالؿ ىذه التحفة  الإبدالية 

ممات النّص کؾ قمنا بعممية إحصاء لوالتي ما ىي إلا تصوير وتعبير لنفسية مبدليا، لذل
 :وتحديد أنواليا ضمف المدوؿ التالي

 

 نسبتيا لددىا ممةکالنوع 
 %44689 123 اسـ
 % 14659 40 فعؿ
 %40651 111 حرؼ
 %  100 274 :الممموع

 

                                                           
1

 84-83ص ،البنية اللغوية لبردة  البصنًي   :رابح بوحوش  :ينظر  - 
2

 ،الأنصاري للطباعة والنشر والتوزيع  شريفة أبناء کشر  ،مراجعة لزمد أسعد النادري ،3ط،جامع الدروس اللغوية  :مصطفى الغلاييني  - 
 8ص،0222 ،بنًوت  ،تبة الدصرية للطباعة والنشرکالد                           
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 :مرة أي بنسبة قدرىا 123يدة وردت نلبحظ مف للبؿ المدوؿ أف الأسماء في القص
أي أف  % 14659 :مرة أي بنسبة قدرىا  40. في حيف وردت الأفعاؿ   44689%

استعماؿ وتوظيؼ الشالر للبسـ طغى لمى توظيفو لمفعؿ في قصيدتو ىذا ما نممس فيو 
غير يز  نظرا لمحالة النفسية الكة ونممح فيو الدلوة إلى اليدوء والتر کلزوفا لف الحر 

 مستقرة التي يعيشيا الشالر .
 

  : بنيـة الأفعــال -01
وفي ىذا المزء نميز بيف نمطيف مف الصيغ في بنية الأفعاؿ وىي الصيغ البسيطة 

 بة .کر والصيغ الم
نورد مميع الأفعاؿ الواردة في القصيدة مع الصيغ الموافقة ليا  :الصيغ البسيطة  -1-1

 :في الماضي ضمف المدوؿ التالي 
 صيغة وزنو في الماضي الفعؿ

 يحمؿ -يمقى -ؾىت
 يحوؿ -ىاـ -ساؿ

 ؾيف-حـ-حؼ-حف -حؿ
 تولى -تفمر -تدنى

 أينع -أليب  -أفنى -كأدر -أثقؿ
 أسائؿ -ساور –لايف 
 تلبطـ -تراء -تمادى

 انزاح
 يستضاء

 فَعَؿَ 
 فَعَؿَ 
 فَعَؿَ 
 تَفَع ؿَ 
 أفْعَؿَ 
 فَالَؿَ 
 تَفَالَؿَ 
 انْفَعَؿَ 
 اسْتَفْعَؿَ 

 
 الصيغة " فَعَؿَ"  وىي أبسط صيغ الفعؿ الثلبثي . -
 .(حؿّ...-يفؾ –يحوؿ  -ؾىت)د الأثر الدلالي ليذه الصيغة مف للبؿ الأفعاؿ: کيتأ  

ار التي تتنازع في دالمو والذي يحاوؿ ترممتيا کالتي تدؿ لمى الإصدار التماوز والأف
  للآلر.
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الصيغة "أَفْعَؿَ": وىي مف أوزاف الفعؿ الثلبثي المزيد بحرؼ. يظير أثرىا الدلالي في    - 
والتي تدؿ لمى الوصوؿ  .أينع -أليب  -أفنى -ؾأدر  -أثقؿ :العبارات والأفعاؿ التالية

ا.کو کانت شکرة معينة تنتاب الشالر بعد أف کحقيقة ف إلى  

 1( ة والمتابعةکالمشار ) :استعماليا في المعاني الآتية  ثرکالصيغة " فَالَؿَ ": وي     -

والتي تشير إلى دلالة لمى   أسائمو -يساورني -لايفويظير أثرىا الدلالي في الأفعاؿ: 
 الحوار الدالمي بيف الشالر ونفسو بغية إيماد المواب الشافي الذي يؤرؽ بالو.

مضعّؼ العيف  ) فعّؿ ("مطاولة  :الصيغة " تَفَع ؿ " يأتي ىذا البناء للمسة معاف      -
 2و التدريج." التمنب،و  مؼ،کوالاتلاذ، والت
والتي تدؿ لمى  تولاه -تفمّر  –تدنى في القصيدة لمى نفس الصيغة  ةوالأفعاؿ الوارد

 التي بباؿ الشالر. ارکالمطاولة والتماوب والانصياع للؤف
 تراءت -تلبطـ -تمادى :وتمثؿ ىذه الصيغة الأفعاؿ التالية الصيغة " تَفَالَؿَ "    -

 ار ولدـ وضوحيا في باؿ الشالر.کوىي تحمؿ دلالات الغموض وتشوش الأف
وىذه الصيغة تحمؿ دلالة   انداحتالصيغة "انْفَعَؿَ" ويظير أثرىا الدلالي في الفعؿ-

 ار في ذىف الشالر وتشتتيا .کثير للؤفکالتواتر ال
وىذا الفعؿ ماء مبنيا  يستضاءالصيغة "استفعؿ" وقد ظير أثرىا الدلالي في الفعؿ  -

 لممميوؿ وىو يحمؿ دلالة اتضاح الرؤية وتممي معالـ الطريؽ المنشود .
 

مف أداة مزـ ونيي أو نفي  ونةکونعني بيا البنى الصرفية المت :بة کالصيغ المر  – 1-2 
  3لا أفعؿ( ،لا تفعؿ ، لف يفعؿ :إلييا فعلب مضارلا نحومضافا 

 ورة سابقا.کبة المذکمف للبؿ تتبع أبيات القصيدة يتبيف لنا لمو القصيدة مف الصيغ المر 
 افکبة و کتفى بتوظيؼ الصيغ البسيطة دوف المر کيتضح مف للبؿ ما سبؽ أف الشالر ا

وقد وظفيا  (اسْتَفْعَؿَ -انْفَعَؿَ -تَفَالَؿَ -تَفَعَؿَ -فَالِؿَ  -أَفْعَؿَ  –فَعَؿَ ) :لددىا سبعة صيغ وىي 
 الشالر حسب حامة النص  ليا.

 

                                                           
1

 35،ص1973بنًوت ، ،التطبيق الصرفي،دار النهضة العربية :عبده الراجحي  - 

2
 10-11ص،1591، ،بنًوت ،تبة الثقافيةکالد،10ط ،شذا العرؼ في فن الصرؼ :أحمد الحملاوي - 

3
 97ص ،البنية اللغوية لبردة  البصنًي   :رابح بوحوش  :ينظر  - 
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 :بنيـة الأسمــاء –20
في ىذا المزء بعض المشتقات أىميا، اسـ الفالؿ اسـ المفعوؿ، الصفة المشبية،  رکونذ

 صيغة المبالغة، اسـ التفضيؿ، المصدر.
 :اسـ الفالؿ 0-1

  1نعني بو "ما اشتؽ مف مصدر المبني لمفالؿ، لمف وقع منو  الفعؿ او تعمؽ بو"
  2«بالفعؿ. اسـ يشتؽ مف الفعؿ لمدلالة لمى وصؼ مف قاـ» ويعرؼ أيضا بانو

ب، نازؿ، ومف غير الثلبثي لمى وزف کرا نحوا، " وىو مف الثلبثي لمى وزف فالؿ غالب
مُنْتَظِر، سر ما قبؿ آلره نحو: کمضارلو، بإبداؿ حرؼ المضارلة ميـ مضمومة و 

 3مُسَافِر"
قميلب ويظير  افکأما فيما يلص القصيدة فإف الشالر في استعمالو وتوظيفو لاسـ الفالؿ 

 :في الأبيات التالية 
 تفمر المارد الناري                         
 وانداحت لواطره                          

 لفالقيا                                    
 4رقائؽ الطائر                            

دلالة اليوامس واللواطر والمشالر التي  )الطائر -فالقيا -المارد(ممات کحيث تألذ ال
الحوار الذي يدور بينو وبيف نفسو بسبب  ؾالشالر أثناء لموتو وذل دوالؿ تتنازع في 

 ار التي تراوده .کالأف
 :اسـ المفعوؿ -2-2
صفة تؤلذ مف الفعؿ المبني لممميوؿ لمدلالة لمى حدث وقع » :يعرفو الغلبييني بأنو  

 توب، ممرور بو کمک ومو الحدوث والتمرد لا الثبوت والدواـ ،لمى الموصوؼ بيا، لمى 
، ومنطمؽ کم   5.«رـ

                                                           
1

 97ص ،شذا العرؼ في فن الصرؼ :أحمد الحملاوي - 

2
 75التطبيق الصرفي،ص :عبده الراجحي  - 

3
                                         رة کبس، جامعة لزمد خيضر ، قس  الأدب العربي )رة ماجستنً کمذ (البنيات الأسلوبية في ديوان الدوت في الحياة : ريإلياس مستا: ينظر  - 

 134ص ،2010سنة                            

4
 3-2-1،ص )3(قصيدة ستر الستور ، لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  : عبد الله حمادي - 

5
 182ص، اللغويةجامع الدروس  :مصطفى الغلاييني  - 
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ىو اسـ يشتؽ مف الفعؿ المضارع المتعدي المبني » :ويعرفو لبده الرامحي بقولو 
  1«.لممميوؿ، وىو يدؿ لمى وصؼ مف يقع لميو الفعؿ

 :ممتيفکفي ورود اسـ المفعوؿ فييا إلا  فندرأما القصيدة 
 رقائؽ الطائر -   

 الميموف تحممني      
 وىاـ بالساحؿ المولود  -
  2ممراه

 

دلالة الرضا و الإيماف وفسحة الأمؿ  )المولود-الميموف  (وقد حممت ىاتيف الصيغتيف
التي ترى مف للبؿ زىد الشالر والتزامو وقنالتو بواقعو الذي يعيشو حيث ،لند الشالر
يؼ يسافر إلى تمؾ السواحؿ التي يمد فييا نفسو که و ؾ المشالر التي تراودلموتو ، وتم

  لابدا متقربا إلى ا﵀ لزومؿ.
فتبدو لنا تؿ الصورة الصوفية التي يصنعيا المتصوؼ لنفسو ليممأ إلييا لندما يحس 

 بالضعؼ في نفسو. 
 

 الصفة المشبية 2-3
، لمدلالة لؿ معنى اسـ الفالؿ، ومف ثمة سموه »  وىي اسـ يصاغ مف الفعؿ اللبزـ

 3«الصفة المشبية أي التي تشبو اسـ الفالؿ في المعني. 
.»  :وتعرؼ أيضا تدؿ لمى وصؼ ولمى موصوؼ بو  صيغة مشتقة مف الفعؿ اللبزـ
حسف . ظريؼ ريـ. کسعيد.  :ؾ الوصؼ ثبوتا يشمؿ الأزمنة الملتمفة نحوولمى ثبوت ذل

  4« ... وتسمى أيضا الصفة المشبية باسـ الفالؿ.
 :ولقد وردت الصفة المشبية في القصيدة مرتيف فقط حيث تظير في البيتيف التالييف

 وحنت القبمة الظمأى  -
  5تراءت المنة القعساء  -

                                                           
1

 75شذا العرؼ في فن الصرؼ، ص :أحمد الحملاوي - 

2
 2،ص )3(قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادي - 

3
 60التطبيق الصرفي، ص :عبده الراجحي  :ينظر - 

4
 121ص،0222مارس،اللغة العربية دراسة وتحليل النصوصقواعد ، وين الخاص بمعلمي الددرسة الأساسيةکالت :وزارة التربية الوطنية - 

5
 2،ص )3(قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادي - 
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ؾ المشالر التي دلالة التعطش والميفة والحامة الماسة لتم (الظمأى)ممة کوقد حممت ال   
ؾ العالـ الذي يعيشو الشالر في لند لموتو مع لالقو وذلتمتاح فؤاد الشالر المتصوؼ، 

 ظؿ تمؾ المشالر.
لمنعمة، التي يعيشيا  حفقد حممت دلالة الملبء والوضو  (القعساء :)أما الصيغة الثانية

بصدؽ وه ويدلوه کالزاىد والمتصوؼ، المتومو إلى ربو بالدلاء والتضرع وىو يش
للبص بغرض التطير والتقرب إلى اللالؽ لند امتلبء القمب بحب ا﵀ فحسب.  وا 

 

 :اسـ التفضيؿ 0-1
ا في صفة کافعؿ لمدلالة لمى شيئيف اشتر » :صيغة مشتقة مصوغة ، قياسا لمى صيغة

 1« معينة وزاد احدىما لمى الألر فييا.
ا في صفة وزاد احدىما کاسـ فيو صفة تدؿ لمى أف شيئيف اشتر »  :ويعرؼ أيضا بأنو

  2« .31يؼکال «ثر منؾ مالا والز نفراکأنا ا » :لمى الآلر فييا، نحو قولو لزومؿ
مرات في القصيدة  (03)اف توظيؼ الشالر لاسـ التفضيؿ محدود حيث بمغ تواتره کلقد 

 :وتمثمو العبارات الواردة في الأبيات التالية
 لرشو الأسمى -

 وأدرؾ الرلشة القصوى -

  3النقطة الأنقىوحنت  -
 

. دلالات الدرمة الرفيعة (الأنقى  -القصوى   -الأسمى  :)ممات الثلبثکوتحمؿ ىذه ال
وىو ينامي ربو و إلى تمؾ العوالـ التي يمميا فتبدو  والسامية التي يصؿ ألييا المتصوؼ.

 رکمعالميا في منتيى الصفاء والوضوح. فيلرج مف دنياه إلى ألراه ، وتمؾ درمة الس
 الصوفي .

 
 
 

                                                           
1

 78شذا العرؼ في فن الصرؼ، ص :أحمد الحملاوي:ينظر - 

2
 100درسة الأساسية،صوين الخاص بمعلمي الدکالت :وزارة التربية الوطنية - 

3
 2-1،ص )3(قصيدة ستر الستور ، لزولية خبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادي - 
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 المصدر: 2-5
بمعنى نتج ولرج. وىو لمى وزف  اف صدر الأمر لنو، يصدر صدورا.کىو اسـ م

مصدر النوع،  وصدر المرة، المصدر الأصمي، :ر منياک. وىو أنواع لدة ، ونذ(مفعؿ)
 1المصدر المؤوؿ...

مف استعماؿ المصادر في القصيدة ومف  ثؼکويظير مف للبؿ القصيدة اف الشالر 
 وفي التممػي              :أمثمة ذلؾ قولو

 ضيػاء                                  
 يستضاء بػو                             

 وبالتدانػي                               
 2شعور قد تػولاه.                          

 -انشطاري -التناىي -احتمابي:)ر مف بينيا أيضاکلرى نذوتواترت مصادر أ
ت معظميا في دلالة التساؤؿ والحيرة والمشالر کؿ ىذه المصادر اشتر کو  (التماىي...

التي تلتمج في نفس الشالر فترفعو حينا إلى درمة الاستقرار و الراحة والاطمئناف وأحيانا 
حقيقة ومحاولة فؾ رموز المبيـ مف تنزلو إلى درمات مف التوتر والغموض لمبحث لف ال

 حولو في لبارات وألفاظ صوفية .
انت ليا کو  (المثمى(ممة فريدة وىي کنضيؼ في الألير أنو وظؼ صيغة المبالغة في 

 ار واليوامس التي تشغؿ الشالر .کدلالة الانحلبؿ والانصيار في مممة الأف
 :الشالريتضح مف للبؿ دراستنا لبنية الأفعاؿ والأسماء أف 

انت الصيغة کبة ولددىا سبعة و کالتمد توظيؼ الصيغ البسيطة دوف الصيغ المر  -
 ثر تواتر واستعمالا ىي صيغة "فعؿ".کالأ

الفالؿ، اسـ المفعوؿ،  ـؿ مف المشتقات، اسکأما في بنية الأسماء فقد وظؼ  -
 ثرکاف توظيؼ الأکالصفة المشبية، اسـ التفضيؿ. بنسبة ضئيمة ومتباينة في حيف 

 لممصدر.

                                                           
1

 130-131درسة الأساسية،صوين الخاص بمعلمي الدکالت :وزارة التربية الوطنية :ينظر - 

2
 3،ص )3(قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادي - 
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رة کونيا اقرب إلى إيصاؿ الفکوقد التمد الشالر التيار المصادر دوف المشتقات الألرى 
تسي طابع الغموض والإبياـ أحيانا، و أحيانا ألرى تتراء لمشالر کالصوفية، التي ت

 واضحة وممية. تأسره في لموتو يييـ في ذاتو وىوامسو.
 

 

 البنيـة النحويــة  :  ثانيا
 :الَفعال ودلالاتيا -21

النحاة القدامى والمحدثيف في تعريؼ الفعؿ وتحديد أقسامو، لذا ومب لمينا قبؿ  لقد امتيد
اللوض في إحصاء الأفعاؿ وبياف أوزانيا ودلالاتيا أف نعرج لمى مفيوـ الفعؿ لند 

 بعض لممائنا .
اء وبنيت لما مضى، وأما الفعؿ فأمثمة أُلذت مف لفظ أحداث الأسم» :حيث لرفو سيبويو 

ائف لـ ينقطع. فأما بناء ما مضى فذىب وسمع کوف ولـ يقع، وما ىو کو لما ي
يقتؿ ويذىب  :اذىب واقتؿ واضرب. وملبرا :آمرا ث...وأما بناء ما لـ يقع فإنو قولؾکوم

 . 1«ائف إذا ألبرت.کذلؾ بناء ما لـ ينقطع وىو کويضرب و 
 :الفعؿ صرفيا إلى ثلبثة أقساـ وىيفنملص مف قوؿ سيبويو إلى أنو قد قسـ 

 الماضي والمضارع والأمر.
ىو ما دؿ لمى معنى في نفسو، ومقترف بزمف معيف ويدؿ » أما بف مني يعرفو بقولو:

 2«لمى الزمف بصيغتو. 
أما إذا انتقمنا إلى المحدثيف فنمد إبراىيـ السامرائي يقر بأف العربية قادرة لمى توضيح 

فيؿ ببياف أوقات الفعؿ المتعددة وأف فييا مف کالزماف وأف فييا مف الصيغ المفردة، ما ىو 
   3في لبياف الأزمنة الملتمفة.کبة ما يکالأبنية المر 

ف توظيؼ الأسماء والأفعاؿ إذ أف تواتر الأفعاؿ والمتصفح لأبيات القصيدة يمد تباينا بي
 الأسماء يصؿ إلى الثمث تقريبا . إلى 
 
 

                                                           
1

 10.دت.ص1بنًوت ط، دار الجيل،تحقيق عبد السلام ىارون ، 1تاب جکال :سيبويو  - 

2
 93،ص3الخصائ  ج :ابن حبني - 

3
 23،ص1980،مؤسسة الرسالة ،بنًوت 2الفعل زمانو وأبنيتو،ط :ابراىي  السامرائي  - 
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  :في حيف تتبايف الأفعاؿ الواردة في القصيدة حسب المدوؿ التالي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ممات القصيدة ،حيث کمرة للبؿ  40نلبحظ مف للبؿ المدوؿ أف الأفعاؿ تواترت 
بر في الفعؿ الماضي کالتواتر أ افکانحصرت في الزمانيف الماضي والمضارع فقط و 

مرة لمفعؿ المضارع في حيف لمت القصيدة مف أفعاؿ  11مرة مقابؿ  01حيث بمغ تواتره 
  :الأمر ومف أمثمة الفعؿ الماضي في القصيدة 

 تلبطـ الموج                                
 وانداحت لواطره                           

 وىاـ بالساحؿ المولود                      
 1ممراه                                      

وقد التمد الشالر لملبئمتو التقرير ووصؼ الحالة الشعورية التي يعيشيا الشالر التي 
 تصور تييانو وىيامو في لموتو.

في المرتبة الثانية مف ناحية توظيؼ مف قبؿ الشالر ومف أمثمة  افکأما الفعؿ المضارع ف
 :ذلؾ المقطع الذي يمثؿ مطمع القصيدة 

 ىوى بنفس                                
 بيوائي...فأىواه                          

                                                           
1

 2،ص )3(قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادي - 

 الأمر المضارع الماضي
 تکىت ،(2)ؿ، ىاـساء

 ، حّـ، حؼّ (2)حؿّ، حنت
 تدنى، تفمر، تولى

 (2)ؾ، أفنى، أليبأثقؿ، أدر 
 أينع
 (2)لايف

 تمادى، تلبطـ، تراءت
 انداحت 

 (2)، أىوى، تحمؿ(3)ييوى
 يمقى، ألقى

 (2)أسائؿ، يساور
 ؾيحوؿ، يرتمي، يف
 يستضاء ، تلفى

 
 
 

 لاشيء
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 ؾ يمقانيوطيؼ لرش                     
  1هفألقا                                   

مما يمعمو ينبض بالحياة  ية و الديناميةکوقد التمدىا الشالر ليكسب نصو نولا مف الحر 
ار التي تلتمج في صدر الشالر کما تحمؿ دلالة تصوير المشالر والأفک والأمؿ ،

 مف حيف لآلر. المتصوؼ، التي لا تمبث أف تنازلو
لمفعؿ سواء لمى مستوى  رارکما يظير مف للبؿ ىذا المقطع ظاىرة حداثية وىي التک

المممة الواحدة أو لمى مستوى المقطع الواحد، فيذه الظاىرة تسمؿ حضورا ممحوظا في 
يد لمى التأثير الذي يعيش تحت کرر في مممة واحدة لمتأکالقصيدة فنمد الفعؿ ييوى ت

 ضغطو الشالر والذي لا يستطيع الانفلبت منو.
صورة دلالية تتمثؿ في انصيار وانحلبؿ  رار الفعؿ "يمقى" الذي يحمؿکإضافة إلى ت

 و والتي صار أسيرا  ليا . کار والرؤى الروحانية التي تتممکالشالر في تمؾ الأف
والتي بدورىا تدور في نفس  )حنت، أليب، ىاـ(ررة کعاؿ الألرى المما نمد بعض الأفک

 مستسمما. لناالدلالات السابقة، والتي تصور لاطفة الشالر ومشالره، وىو ينساؽ ليا مذ
ثر حضورا في النص ثـ تمييا کننا القوؿ مما سبؽ أف الأفعاؿ الماضية ىي الأکويم

 الأفعاؿ المضارلة بينما للب النص مف أفعاؿ الأمر. 
 مرات. 28اف لدده کرار لبعض الأفعاؿ و کما يلبحظ التماد الشالر التک
 

 :الَسمــــاء-20
تحديد مماليات أي نص مف النصوص الأدبية إلا مف للبؿ توضيح سياقو  فکلا يم

ثر مع توفر کممتيف فأکب مف کؾ المر ذل» العاـ وىو المممة، ويعرفيا لمماء المغة بأنيا:
،المسند إليو  )الفعؿ، والفالؿ(لنصر الإفادة أي توفر لنصري المسند والمسند إليو 

  2«.)المبتدأ، اللبر (والمسند 
مممة اسمية ،مممة فعمية ،ولأننا بصدد تتبع الأسماء  :ي نولاف کمة في النظاـ التر والمم
 3« ؿ مممة صدرىا اسـ.ک» :ز لمى المممة الاسمية حيث تعرؼ بأنيا کسنر 

                                                           
1

 1ص :الدرجع السابق  - 

2
 63،ص1994، 5،ديوان الدطبوعات الجامعية  ط2الإحاطة في النحو ،السلسلة اللغوية ،رق   :صالح بلعيد  - 

3
 191ص،  0221 ،النشر والتوزيع الأردنر للطباعة و کدار الف، 1ط الجملة العربية تأليفها وأقسامها،:فاضل صالح السامرائي - 
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ليا الحظ الأوفر مف توظيؼ  افکلندما نعود إلى المدوؿ السابؽ نمد أف الأسماء 
ممة أي بنسبة ک 011اسـ مف ممموع 103الشالر ليا للبؿ القصيدة ، وقد بمغت 

ؾ المقطعيف .فنمد بعض المقاطع مف القصيدة لالية مف الأفعاؿ ومثاؿ ذل  11.85%
  :التالييف 

 ي کوما التش -
 سوى مف فرط 

 صولتو
 وما التأسى سوى 

 مف فقد سمواه
 بعضففي التوسؿ  -

 ومف ملبحنو
 وفي الطريؽ

 بقايا
 1مف بقاياه .

مماتيا يمعؿ الايقاع يتباطأ في ىذه الأسطر ونممح فييا کفي ىذه الأبيات وىدا التنظيـ ل
 ي، التأسى، فقد سمواه،کالتش( :مماتکية وتضاؤليا، مف للبؿ توظيفو لمکترامع الحر 

وىذا رامع إلى طبيعة المشالر الدالمية التي تنتاب الشالر وتنازلو وىوير  )بقايا ... 
ؿ اسـ لطابا کنفسو أسيرا ليا . إف الشالر لمؿ لمى توظيؼ الاسـ توظيفا فمعؿ مف 

 يمارس فيو التأثير لمى المتمقى.شعريا 
 .  اءکمة بالغة الذکاـ توظيؼ الأسماء بحکف مف أحکوللبصة القوؿ أف الشالر تم    

 ؿ مف ىذه الأسماء لطابات شعرية ليا فعميا التأثيري لمى المتمقي.کالشالر إذ ضمّف 
مّا لا نيائيا مف المدلولات التي تصب کؿ مقوـ مف مقوماتو الإسمية کاف لکما ک» 

 2«معظميا في الدلالة الرئيسية لعنواف القصيدة.
 
 

                                                           
1

 3-2،ص )3(قصيدة ستر الستور،حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادى - 

2
 131ص،نٌکتجليات الحداثة الشعرية في ديوان البرزخ والس :سامية راجح ساعد - 
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 :الجمــل -20
ذه المرحمة أما في ى يبکفي المرحمة السابقة لمى المممة مف الناحية الإفادة والتر  زناکر 

ثـ نضيؼ المممة بحسب وظيفتيا ودلالتيا التي  :ز لمى المممة مف الناحية الوظيفيةکسنر 
 لبـ إلى أنواع ثلبث .کتؤدييا في ال

 ، الأمر، النيي، النداء، الترمي، والدلاء وتممع الإستفياـ :المممة الطمبية -أ
 المممة الشرطية. -ب

وتضـ مممة الفالؿ واللبر والمفعوؿ بو والنعت والحاؿ  :المممة ذات الوظائؼ  -ج
1والغاية . والتعميؿ

 

 :الممؿ الطمبية  - 163
حروؼ النداء أو ىو  طمب إقباؿ المدلو لمى الدالي، بألد» مممة النداء. والنداء ىو: -

 2.»تنبيو المنادى وحممو لمى الالتفات
 :التالي کوقد ورد النداء في صورة وحيدة في القصيدة وماء 

﴾أغيمة الميؿ لا وزر يساورني ﴿النافية:)لا(أداة نداء + منادى+مممة فعمية مسبوقة بػ 
3 

وترفعو بيا لف النداء في ىذا السياؽ ماء دلالة لمى رضاه لف مشالره وأحاسيسو 
 الأوزار.

 

 الممؿ ذات الوظائؼ : -2.3
ؾ، حسب أىميتيا لند لقد تواترت الممؿ ذات الوظائؼ في النص بنسب متفاوتة وذل

 الشالر فقد ضمت القصيدة مممة اللبر، مممة الحاؿ، مممة الصفة .
 ومف أمثمتيا المقطع الذي يمثؿ مطمع القصيدة  :* المممة اللبرية  

 ىوى بنفسؾ
 بيوائي...فأىواه                                  

 يمقاني کوطيؼ لرش                            
 4فألفاه        

                                                           
1

 151البصنًي  ،ص البنية اللغوية لبردة   :رابح بوحوش  :ينظر  - 

2
 163ص :الدرجع نفسو - 
3

 26ص ،بر الترجمت في الأدب و اللسانياثعبذ الله حمادى: قصيذة ستر الستور،حوليت مخ  - 
4

 1،ص )3(قصيدة ستر الستور،حولية لسبر الترجمة في الأدب و اللسانيات  :عبد الله حمادى - 
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 .)ييواني، يمقاني (مبتدأ + اللبر  :ماء اللبر مممة فعمية 
 أيضا.  )تمادى(.  ماء اللبر مممة فعمية 1وفي المممة: " ىو التماىي تمادى" 

ثيؼ کميا ماء اللبر فييا مممة فعمية ىذا التک )تدنى، تحممني، تلفيو(في الصور التالية: 
لممممة اللبرية ماء مرتبطا بأحداث الأفعاؿ نفسيا والإلبار لما يموؿ في لاطر الشالر 

 ار ومشالر يقر مف للبليا أنو أسير ليا وحبيسيا.کمف أف
المممة الفعمية ت لواطره ". نمد اللبر " تلبطـ الموج، وانداحذا نمد في المثاؿ: کو 
 . لبر مؤلر مممة فعمية )انداحت(
 

 :مممة الحاؿ  -
  :ؾ في النماذج التاليةيظير ذل

 وما انشطاري سوى شوؽ 
 )الحالة الأولى  (..........   أسائمو                    

 ىو التماىي تمادى        
2في تمرده                

 )الحالة الثانية)    ..…… 
 . وشبو مممة في المثاؿ الثاني)أسائمو(وردت الحاؿ مممة فعمية في الحالة الأولى 

بغية توسيع الدلالة وتوضيح لممية الإلبار، لأنو بصدد الإلبار لف  ؾ. وذل)في تمرده( 
 حالة صاحبيا .

 

 :مممة النعت -

 :ر منيا ما يمي کوتظير في بعض النماذج ونذ
 تناه يفؾکولا ا                           

 لغز فحواه                              
 3 أغيمة الميؿ لا وزر يساورني           

يد کذلؾ تأکوقد ماءت  )يساورنيؾ، يف(ماءت النعوت في ىذه الممؿ: مملب مضارلة 
 لصفات يقتضيو الذي يسعى الشالر إثباتو في القصيدة .

                                                           
1

 2ص :الدرجع  نفسو  - 

2
 2ص :الدرجع  نفسو  - 

3
 1ص:الدرجع السابق  - 
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القوؿ في آلر ىذه المحطة، أف الشالر لـ يوظؼ الممؿ الطمبية، إلا مممة  نناکيم    

ز في الممؿ ذات الوظائؼ، لمى الأنواع الثلبثة اللبرية کأسموب النداء،  في حيف ر 
وممؿ النعت، وممؿ الحاؿ حسب حامتو في القصيدة. بينما لـ يورد أي نوع مف الممؿ 

  الافصاحية .
 :لمقصيدة  توصمنا إلى أف  وفي لتاـ دراستنا النحوية

اف الزمف کتفى بتوظيؼ الزمف الماضي والمضارع في القصيدة و کالشالر ا -1
 . %12ثر تواترا فييا ىو الزمف الماضي بنسبة کالأ

بات الفعمية في القصيدة ، حيث بمغت کبات الاسمية لمى المر کالمر  غمبت -2
 . الفعمية الثمث بالنسبة للؤسماء

ثيؼ واستعماؿ وتوظيؼ الشالر لمممؿ ذات الوظائؼ کاف  تکبالنسبة لمممؿ  -3
 لمى حساب الممؿ الطمبية الافصاحية.

شؼ لف کر، إذ تقوـ بالکالفصؿ، وىي ىمزة الوصؿ بيف الحياة و المغة ىي أداة التوا
مو. ومف کوامف النفس البشرية. بالغوص في لوالميا الدالمية وتبيف ىموـ الممتمع ومشاک

ممة لمى أساس کوالشالر إنما ىو مطالب بالتعامؿ مع ال لئبداع.ممة رمزا لکانت الکثمة 
شؼ لف دلالاتيا وليذا ومب لميو الإحاطة بأسرار المغة، مستنبطا دلالاتيا، حيث کال

 يعمؿ لمى تفمير كوامنيا الدلالية.
الانسماـ  ذاکانية استغلبؿ تمؾ الطاقات في المغة و کلقد نبو لبد القادر المرماني، إلى ام

الألفاظ لا تحدد قيمتيا إلا إذا أصبغ لميو الشالر طاقة » بيف الألفاظ المتماورة . أي أف:
ة أو لاطفة وبذلؾ لتحدد، ولكف يظؿ النص الأدبي ناقصا إلا إذا حظي بمتمؽ کأو حر 

  1«امؿ أبعادىا. کواع بعيد التمربة ب
 
 
 
 

                                                           
1

                                  جامعة لزمد، رة ماجستنً قس  الأدب العربي کمذ  ،البنيات الأسلوبية في ديوان الدوت والحياة لعبد الوىاب البياتي  إلياس مستاري  ينظر - 
                               155 ،ص2010، بسکرة خيضر
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 البنية المعجمية الدلاليةالمبحث الراّبع: 
 الحقول الدلالية   -أولا

الدلالية. ف النظر في قصيدة لبد ا﵀ حمادي، مف للبؿ ماتعج بو مف حقوؿ کيم        
ممات ترتبط دلالتيا، وتوضع تحت لفظ لاـ کمممولة مف ال » :والحقؿ الدلالي ىو

 ثرکشؼ لف طبيعة الألفاظ ،التي تکما أف الحقوؿ الدلالية تسيـ في الک.   1« يممعيا.
ؿ حقؿ. مما يفضي إلى موىر کلند الشالر ودلالاتيا، فضلب لف للبقات الألفاظ 

 المعنى ، وىذا ما تتمو إليو الأسموبية.
إف الأسموبية تتمو إلى الألفاظ بالتبارىا ممثمة لموىر المعنى، فالتيار المبدع        

کما يتـ في ضوء ، ة المفظة، وتأثير ذلؾ لمى الفکرةلألفاظو يتـ في ضوء ادرکو لطبيع
     2تماور ألفاظ بعينيا تستدلييا ىذه المماورة أو تستدلييا طبيعة الفکرة .

ذا کانت التمربة الصوفية لعبد ا﵀ حمادي، ىي الممسدة في قصيدتو، فمقد حاوؿ مف  وا 
  للبليا التعبير لنيا بمغة صوفية رمزية. ضمف لدة مف الحقوؿ الدلالية وىي

حقؿ المعرفة.  ى ا﵀. حقؿ الرحمة. حقؿ ألفاظ اللمر. حقؿ الفناء.حقؿ الحب والحنيف إل
 حقؿ الحيرة. حقؿ الغربة الصوفية .

 

 حقؿ الحب والحنيف إلى ا﵀-1
يعد الحػب الموضوع الرئيسي لند الصوفية، إذا أف تومييـ إلى الذات العميا ومناماتيا   

وندائيا والتعمؽ بيا يتماوز للبقة العابد بالمعبود واللالؽ بالملموؽ إلى للبقة العاشؽ، 
کوف رغبة الاتصاؿ والتشوؽ لو أمرا يغمب لمى الصوفي. حتى يغمػؽ کؿ المنافػذ بحيث ت

فالصوفية تقوـ  يترؾ کؿ مالدا المحبوب مف أمؿ أف يلمص لػو وحده .أمامو، وحتى 
  3لمى المحبة الإليية وىي مغايرة لمعشؽ الأرضي الذي ينشأ في العادة بيف البشر...

 المحبة الإليية.  کف کيؼ يمکف التعبير لف ىدهل

                                                           
1

 79ص،1992،القاىرة  ،3ط ،تبکمنشورات عالم ال ،عل  الدلالة  أحمد لستار عمر  - 

2
 80ص الدرجع نفسو  - 

 511،ص0000الأسلوبية والصوفية.دراسة في شعر الحسنٌ بن منصور الحلاج،دار لردلاوي،عمان،الأردن، أماني سليمان داود - 3
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نتقي منو حمادي إلى المعمـ الحب الواسع في الشعر العربي وحاوؿ أف ي لقد لمأ لبدا﵀
ا في ىذه الألفاظ لمى وقد التمد شالرن ويطور مف مدلولاتو ليعبر لف ىذه الحالة.

 کثر مف دلالاتيا المباشرة .الإيحاءات أ
 –ييواني  –ىوى  وقد ورد في قصيدة لبدا﵀ حمادي ألفاظا تتصؿ بالحب، وىي کمايمي

تشير الى طائفة مف . ىذه الألفاظ  شوؽ -حياه صوب م –ألقاه  –يمقاني  –أىواه 
 المشالر والأحاسيس التي تتعمؽ بالمحب والمحبوب .

ويلتار لبد﵀ حمادي أسموبا غير صريح، في التعبير لف حبو لذات الإليية فنمده في 
 أوؿ القصيدة لـ يصرح باسـ محبوبو ولـ يذکره صراحة، فيقوؿ

 ؾىػوى بنفس                                
 ييػواني...فأىػواه                            

 وطيؼ لرشؾ يمقاني                       
  1فالقػاه                                     

فنتيمة لدـ التصريح ىو الومؿ والحيرة وىذا لو لمفية صوفية، إذ ليس مف اليسر لمى    
مأ منذ الوىمة ورؤى متوارثة أف يمالصوفي في محيط مأسور بنصوص دينية محکمة  

  2الأولى إلى نصب العنصر الأنثوي معادلا رمزيا التباريا لمحؽ أو المحبة الإليية.
کر المحبوب حتى لا يکوف الغالب لمى استيلبء ذ«  وتعني المحبة في مدلوليا الصوفي

 قمب المحب إلا ذکر صفات المحبوب والتغافؿ بالکمية لف صفات نفسو والإحساس
  3.«بيا  

حمادي نمده دائـ الذكر لممحبوب بينو وبيف نفسو، وفي للبواتو  قصيدة لبد ا﵀وفي 
 بقصد التأمؿ فيو و كشؼ حقيقتو السامية وسر معناه اللفي. 

 

 :حقؿ الرحمة-

کؿ ما يموج في لقد لبر لبدا﵀ حمادي مف للبؿ ىذا الحقؿ لف رحمتو الصوفية، لف    
دواؿ صوفية تعبر لف حاؿ المسافر إلى حقؿ نفسو ولواطره في قصيدتو، ويشکؿ ىذا ال

                                                           
 5ص،3قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب واللسانيات عبدالله حمادي - 1
2
 3216320،ص2001، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر،بنًوت،1تجليات الشعر الصوفي،طأمنٌ يوسف عوده - 
3
 الرسالة القشنًية في عل  التصوؼ، مطبعة لزمد على صبيح وأولاه ىػ465ريم ىوازنکلعبد ا القشنًي - 
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 -لمسراه   ربو وىذه الدواؿ تقترب مف لغة  العرفاف الصوفي. ومف بيف ىذه الدواؿ نمد
 . التداني -الطائر -ساحؿ-تحممني -مرساه -ممراه

الذي ىو فيو غير مدير بو ، ولذلؾ أراد الرحمة  کأف الشالر أراد أف يقوؿ أف المکافو 
 والانتقاؿ منو، حيث لبر لف ذلؾ بمغة صوفية حساسة .

 

  :حقؿ اللمر -3
استعار لبد ا﵀ حمادي الموروث اللمري الصوفي، ليستفيد منو في التعبير لف        

 ر لند الصوفية بالمحبة.کمشالره الصوفية. وتتصؿ حالة الس
معاف لاصة تدور حوؿ المحبة الإليية والعرفاف الصوفي، ووصؼ أحواؿ  »:إذ تدؿ لمى 

  1«الومد الروحي.
ؾ النشوة العارمة التي تفيض ليا نفس الصوفي تم» :لؾ فإف السکر الصوفي يعني ولذ   

وقد امتلؤت بحب ا﵀، حتى غدت قريبة منو کؿ القرب وىو حاؿ مف الدىش الفمائي 
  2«حس غير حضور الحبيب. العبد فيذىمو لف کؿ يعتري

کؿ منيا ىذا الحقؿ الدلالي لند لبد ا﵀ حمادي في قصيدتو فتتمثؿ أما الألفاظ التي يتش
ثير الاستلداـ ليذا ک. ووفؽ ىذا لا يبدوا لبد ا﵀ حمادي في کممة واحدة وىي " السُّکر " 

 .کس الشعراء الصوفييف کالحلبج وابف لربي وغيرىـ کثيرالمعمـ لمى ل
کممة السُّکر منفردة مثيرة لمتقزز ولکف الذي يشفع لعبد ا﵀ حمادي أنيا مزء مف قاموس ف

الصوفية. وىي أحد أحواليـ التي لا يبمغونيا إلا بعد معاناة مع النفس ومياد مع اليوى. 
التي يعايشيا فکأف لبد ا﵀ حمادي يماىد مع نفسو وىواه مع تلبطـ الأمواج والابتلبءات 

 .محبوبو غير المصرح بو وىو الوطف  لموصوؿ إلى
 

 : حقؿ الفناء الصوفي -4
دراکاتيا،ؿ شعور بالذات و کترتبط الصوفية تمربة الفناء بإزالة  وليس  کؿ ولي بموازميا وا 

الفناء فناء المذات بؿ ىو فناء لف المذات، والصوفي لا يمكنو أف يحب آثار المماؿ 
ودالؿ کمية في تمعف ىذا المماؿ المطمؽ.  والإليي، إلا إذا فنى لف نفسو وستغرؽ ذات

                                                           
1

 378ص،1978بنًوت ، دار الأندلس ودار الکندي ، 1طالرمز الصوفي عند الصوفية،  :عاطف جودة نصر  - 

2
 200- 199ص  ،1986 ،عمان الأردن، دار الشؤون الثقافية العامة، الشعر الصوفي:  عدنان حسنٌ العوادي - 
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تمربة الفناء الصوفي ينتقؿ فييا الصوفي مف مقاـ المعرفة إلى مقاـ آلر وىو مقاـ الحب 
 والعشؽ الإليي. 

 :کف أف نميز ثلبثة أبعاد أساسية لتمربة الفناء الصوفي وىي ويم
 لف أف الصوفي ألطى لتمربة الفناء نظرة ممالية بيف العالـ  کشؼبعد ممالي ي

 .والإنساف والألوىية

  بعد يرتبط بنزلة الحب والعشؽ تممع بيف الصوفي وبيف الألوىية 

 کشؼ لف إحدى اللاصيات الأساسية التي تميز الفناء بعد اغتراب والرحمة الذي ي
1وىي الحياة لمى اليامش الامتمالي

 

و الذي تطرؽ إليو لبد ا﵀ حمادي في قصيدتو مف حياة لمى اليامش وىذا الألير ى   
 بالوطف . هالامتمالي لما يلبقيو ولا يعمبو في ممتمعو ووطنو مع حبو والتزاز 

-تفمر -تمره -انشطاري -احتمابي( :ومف الألفاظ التي تشكؿ ىذا الحقؿ ىي ما يمي 
  )أفناه

المماؿ الإليي، والاتصاؿ ىنا يعني تلمؿ قيمة الفناء الصوفي ىي الاتصاؿ بتمميات 
 النور الإليي لذات الصوفي، حتى يصير لا يحس ولا يشعر إلا بالقيمة المطمقة لممماؿ.

 وقيمة المماؿ لدى لبد ا﵀ حمادي ىي وطنو وبلبده والفناء فيو.
 

 :حقؿ المعرفة-5
الآلر، فبعضيـ الصوفية محبة ومعرفة ويلتمؼ الصوفيوف في تقديـ أحد الحالتيف لمى 

يقدـ المحبة وغيرىـ يقدـ المعرفة، وفي كؿ حاؿ تظؿ المعرفة واحدة مف الدلالات 
  2ورؤاىـ. ـالأساسية في الصوفية، إذ تبنى لمييا تأملبت المتصوفة واستبصار اتي

کف لمى المعرفة في قصيدتو ويملدد مف الألفاظ الدالة  کئأما لبد ا﵀ حمادي فت
. إنيا معرفة مرتبطة بالقمب )فحوى -مغزاه  -معناه  -سائمو -النور ( :رصدىا فيما يمي

والموارح أما العقؿ فيو غائب في قصيدتو الذي لا يوصؿ إلى المعرفة المأمولة لديو. 
 ؾ يرى لبد ا﵀ حمادي في القمب سبيلب ممکنا لمعرفة الذات العميا. ولذل

 وما انتظاري سوى شوؽ           :ولذلؾ يقوؿ
                                                           

1
 41-40-38ص ،2007،دار البيضاء ، الدغرب ،دار افريقيا الشرؽ ،أبعاد التجربة الصوفية ،عبد الحق منصف  :ينظر - 

2
 65ص، الأسلوبية والصوفية دراسة في شعر الحسنٌ بن منصور الحلاج  :أماني سليمان داود - 
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 أسائمو...                                    
 لف لرشو الأسمػػػى                          

 أو لف سر معنػػػاه                            
 ىو التماىى تمػػادى                           

 في تمػرده                                   
 واثقؿ القمب                                  
 1مف أواضر دنياه                             

  2فالعقؿ يورث الحيرة ، أما القمب فيورث الطمأنينة ،التي يرغب فييا العارؼ.     
ؾ يقبؿ بقمبو العاطفي وبذل الوطف أنما لبد ا﵀ حمادي، أراد التعرؼ لمى محبوبو کف

محبوبو بمحاسنو  ونقائصو وليوبو. أما المعرفة بالعقؿ يقع في دوامة مف الصحيح 
 واللطأ، والذي لابد أف يتوفر في الحبوب وبالتالي فالعقؿ حيرة، والقمب طمأنينة وسکوف

 

  :حقؿ الحيرة-6
حيرة الصوفية تنبع مف الانفصاـ الدالمي الذي يعيشو الولي الصوفي بلصوص        

 ؾمسألة المعرفة، حيث أف الحيرة حركة مومية ضد سمطة الذات التي تدلي امتلب
ربط الصوفية الحيرة تارة بالتيو، وتارة بالاندىاش أماـ  ؾلذل حقيقة الألوىية الحقيقة 

  3لانيائية التمميات الإليية.
ة کثر الميزات سرية في التمربة الصوفية إنيا النزوع والحر کشؼ لتبة الحيرة لف أکوت 

  4التمربة. ؾوف في تمکالدائمة نحو الحياة والومود إذ لا س
ي يصؼ حيرتو لنا کفي قصيدتو ل حمادي معمتو يعتمد لمى حقؿٍ دلاليّ وحيرة لبد ا﵀ 

. استملبء -الشرود -لغز -الوىـ –الغيب  –يساور  :وف مف الدواؿ التاليةکوالذي يت
 :ونورد المقطع التالي الذي يعبر لف مضموف ىذا الحقؿ 

 ىو الشرود الذي ما دونو                          
 أمػؿ                                            

                                                           
1

 1، ص3قصيذة ستر الستور، حوليت مخبر الترجمت في الأدب واللسانياث عبذالله حمادي - 
2

  165ص،الأسلوبية والصوفية:أماني سليمان داود - 

3
  35-34ص،التجربة الصوفية عبد الحق منصف:ينظر - 

4
 37الدرجع نفسو ،ص :ينظر - 
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 ؾ تناه يفکولا ا                                    
 1لغز فحواه                                        

حيث يطبع لمى ممموع دلالات ىذا الحقؿ الغموض والاستتار واللفاء التي تؤدي بو إلى 
 الحيرة التي تشغؿ باؿ الشالر . 

 
 :حقؿ الغربة الصوفية-7
نفرادىـ تابات الصوفية... وبالرغـ مف اکتسب موضوع الاغتراب دلالة متميزة مدا في الکي

ؾ وما لموما بذلکبطريقة لاصة في الحياة الملالفة لمحياة المألوفة، فإف مفيوميـ ظؿ مح
 اف المغرافي .کالم

و الاغتراب ىو لبارة لف لزلة لما ألفو الصوفي مف حياة، غير أف ىدؼ ىذه العزلة 
الإليية. غير يبقى دوما أللبقيا، وىو التوبة لف المعاصي والرغبة في التلمؽ بالأللبؽ 

بالميؿ إلى البحث لف الحقيقة  أف ىذه الرغبة ارتبطت لدى بعض الصوفية الأوائؿ...
لف الواقع  الإليية لارج حدود الحياة المعتادة. إذا لا ينبغي أف نقرأ رحمة الصوفي انحراؼٌ 

ف بالتبارىا محاولة لتماوز الانحراؼ الذي يمثمو الواقع بالنسبة لمثاؿ الصوفي في کول
  2لحياة والعلبقات بيف الأفرادا

ؿ مفكر، يوامو الواقع الإنساني، وفي الوقت ذاتو يتوؽ نحو لالـ ككولقد ظؿ الصوفي 
  3ؿ للبقة بالسمطة.کؿ سمطة و کآلر تلتفي فيو 

 . ىاـ  -ميقاة -سموه -حنت :ما يمي کو الألفاظ التي تمثؿ ىذا الحقؿ ىي 
ما أف الإحساس کإف الإحساس بالاغتراب يلترؽ ومود لبد ا﵀ حمادي وحياتو، 

ة الحب والعشؽ الإليي لديو. فالرحمة کة الرحمة بحر کبالانفصاـ ىو الذي يفسر ارتباط حر 
تشاؼ لفايا کنو مف رصد تمميات المماؿ الإليي فقط، بؿ تسمح لو باکالمغرافية لا تم

 .ة الإنسانيةکرار المممالممتمع الإنساني الواقعي وأس
ننا تحديد الحقوؿ الدلالية التي وظفيا لبد ا﵀ حمادي في قصيدتو کاستنادا لما تقدـ يم   

  :إلى سبعة حقوؿ وىيستر الستور 
                                                           

1
 2،ص 3 قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب واللسانيات :عبد الله حمادي  - 

2
 50الى47ص،الصوفية ابعاد التجربة: عبد الحق منصف :ينظر - 

3
 63-62ص:الدرجع نفسو :ينظر - 
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 حقؿ الحب والحنيف إلى ا﵀  -
 حقؿ الرحمة -

 حقؿ اللمر -

 حقؿ الفناء -

 
 

وىذا يدؿ لمى اتساع دائرة الموروث المعممي لمشالر لبدا﵀ حمادي مف حيث موروث   
سو تمؾ الحقوؿ کثؼ تعکفالمغة الصوفية لممت لمى توليد أفؽ دلالي مصوفي ومعرفي. 

  1المتنولة. وىذا يدؿ لمى استيعاب الشالر لمتمربة الصوفبة الروحانية.
.نظرا لمنزلة الصوفية ثيرا منياکفي ب الدلالي ويظير لمى ىذه الحقوؿ، التدالؿ والتقار 

رة المتناولة في النص، حيث يغمب لميو کذا طبيعة الموضوع والفکالشالر، و  ؾالتي تتمم
ثير مف مواقع النص وىذه سمة الحداثة الشعرية التي تتصؼ بما کالغموض والإبياـ في 

 يسمى بضبابية المغة الشعرية .
ذا  المغة الشعرية تبنى لمى العلبقات الدالمية فإف النص الشعري الحداثي يستقؿ  انتکوا 

ثر مما يعبر ومبدأ الفيـ فيو کبذاتو. ويتفرد بمغتو وبدلالتو اللاصة لذا فيو يوحي ويرمز أ
مف قبؿ المتمقي بالاستعداد  ؾلمى ىذا الأساس يبقى مرىونا بتوفر المعنى القبمي للئدرا

 2ي يؤىؿ المتمقي لاستنطاقوالفني والممالي الذ
ممات يتماوز کياف مف الکبأنو » :تور لبد ا﵀ حمادي المنمز النصيکمف ىنا يصؼ الد

والمغة الشعرية في النص  –ؿ متناسؽ. مغايرا لممألوؼ کفيو مستويات التمفظ بش
  3«تعتمد التحدث إلى الآلريف بمغة غير المغة التي يتحدث بيا الناس مميعا. -الإبدالي

ممات مف محموليا التراثي ويلرميا مف ليميا العتيؽ کولندما يقوـ الشالر بإفراغ ال
ف القوؿ کفيحقنيا بمممة مف الدلالات المديدة فيعيد ليا الحياة والتمدد، ولندىا فقط يم

ممات ويمنحيا شعريتيا کاف الشالر ىو الذي يلمؽ الکتسبت صفة الشعرية، ولما کأنيا ا

                                                           
1

 114نٌ.صکليات الحداثة الشعرية في ديوان البرزخ والستج :سامية راجح ساعد :ينظر - 

2
 –رة کبس -جامعة،لوم الانسانية والاجتماعية ، قس  الادب العربي والعزوارممطبعة  :ت رحيق الشعرية الحادثية يبشنً تاورير :ينظر - 

 190ص، 0221سنة، لزمدخيضر              

3
 06ص،  1994، 1ات جامغة منتوري قسنطينة الجزائر، طمنشور ، ديوان البرزخ والسنٌمقدمة :عبدالله حمادي - 

 حقؿ الحيرة -

 حقؿ الغربة -



    
 

54 
 

ممات المغة في کؿ شالر رؤيتو اللاصة لمکوف لکللمؽ الشعري اف يفإنو يتحتـ في ىذا ا
  1.نظميا الدلالي المقيد بالسلبسؿ المعممية

 

 :الدلالية  العلاقات - ثانيا
ممات مف لدة نواحي کىي مف المصطمحات الحديثة حيث تدؿ لمى العلبقات بيف ال

نشوء ىذا المصطمح نتاما  افکالمفظي، ونحو ذلؾ. وقد  ؾالترادؼ والتضاد والاشتراک
ممة لا يفيـ معناىا إلا بمماورتيا لغيرىا، کلتطور دراسة الحقوؿ الدلالية حيث يتضح أف 

  2مف الألفاظ وللبقتيا بيا ضمف ما يسمى بالحقؿ الدلالي الذي تنتمي إليو.
لحقؿ مف الحقوؿ أف يشمؿ مميع ىذه العلبقات في حيف  فکومف المتفؽ  لميو أنو يم

نمد أف بعضيا يلمو منيا . ولمى الباحث أف يتفطف لذلؾ بأف يحدد العلبقات المييمنة 
 والبارزة في النص الأدبي أثناء الدراسة.

حيث تتولد دلالات نصية مديدة تحطـ الدلالات المنطقية الصارمة القائمة لارج النص 
س المغة العادية، التي تستند کز لمى التمربة الدالمية لکغة الشعرية، يرتلأف قانوف الم

 3إلى التمربة اللارمية.
 أما فيما يلص القصيدة فنمحظ للبقتيف متمايزتيف وىما التضاد والترادؼ .

 

 (antonymie ):د التضا -1
إف ىذا المفيوـ نمده لند المغوييف العرب، حيث يراه " محمد لطفي اليوسفي" مف 

ز کمرت-أي التضاد –تعتبر ىذه الظاىرة » المقومات اللاصة بالشعر المعاصر، إذ يقوؿ:
ممات والصور کزات التي تنيض لمييا القصيدة المعاصرة، فيي تمعؿ مف الکمف المرت

  4«أو التوالد أو التفمر. حوافز تحمؿ صورا ألرى لمى البروز
الأضداد ممع » :إلى ظاىرة الأضداد فيقوؿ ىػ391ت وقد تطرؽ أبو الطيب المغوي

ؿ شيء ما نافاه، نحو البياض والسواد والسلاء والبلؿ والشمالة والمبف کضد والضد 

                                                           
1

 191ص:رحيق الشعرية الحادثية يت: بشنً تاورير  :ينظر - 

2
 309ص، 1551 ،دمشق ر،کدار الف، 1ط،مبادئ اللسانيات:أحمد قدور :ينظر - 

3
 190-189ص :رحيق الشعرية الحادثية  :بشنً تاوريرت - 

4
 5ص،1985،تونس، سراس للنشر، تجليات في البنية الشعر العربي الدعاصر:لطفي اليوسفيلزمد  - 
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نما  ؿ مالالؼکوليس  الشيء ضدا لو. ألا ترى أف القوة والميؿ ملتمفيف وليس ضديف وا 
  1«ضد الميؿ العمـ. 

رىا تستدلي کممة لند ذکولمى ىذا نمد أف التضاد أف يممع بيف النقيضيف. ولأف ال    
 رکلند ذذلؾ کرنا النيار يتبادر إلى أذىاننا الميؿ و کممة ألرى مطابقة ليا دلاليا، فعند ذک

 ذا ..کالظمـ يثير معنى العدؿ وى
وف ممسدة لصراع الذي کفي قصيدتو، لتوقد استعمؿ لبد ا﵀ حمادي ىذه الظاىرة 

  :يعايشو مع نفسو تماه الواقع ووطنو المحبوب فيقوؿ
 وما احتمابي                             

 وراء النور إلا ىوى                      
 بو التناىي تدنى                         

  2صوب محياه                           
وما يلبحظ لمى ىذه الألفاظ أنيا تصور نفسية الشالر، إذ يعبر لف أسموبو ومنيمو في 

غير مة إليو کحب وطنو إذ يلتار الاستتار والاحتماب والانعزاؿ، لف المسؤولية المو 
النور يدافع بو ويمعمو سببا لمعيش في وطنو داليا لو بالحياة  راغب فييا، بالعمـ وىو

 والازدىار.
تابي دالؿ دائرة المميوؿ لتحوؿ ک" وىذا يعني أف الذات الشالرة تمارس فعميا الشعري ال

  3ؾ المميوؿ إلى معموـ مديد."ذل
 النور                 ويحدد التضاد في الألفاظ التالية:  الإحتماب

 محياه                        التناىػي                                  
 
ؼ لف الصراع  الذي يتلبط فيو الشالر، بيف نفسو وممتمعو. شکونمد أيضا التضاد ي  

يانو کويسقط ىذا الصراع لمى الوطف، الذي يصوره كالحبيب الذي يسيطر لمى 
 إذ يقوؿ فقد أنسو تارة ألرى.ي مف فرط حبو تارة ومف کوومدانو.الذي يشت

 يکوما التش                                 
                                                           

1
 ،2004 ،1ط، لندن، دار الحمة، البنى  الأسلوبية في الن  الشعري: راشد الحسيني - 

2
 1ص، 3 حولية لسبر الترجمة في الأدب واللسانيات، قصيدة ستر الستور :عبد الله حمادي  - 

3
 164ص:استراتيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس  :تاوريرتبشنً  - 
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 سوى مف فرط                              
 صولتو                                      

 وما التأسي سوى                            
  1مف فقد سمواه                                

يلبحظ في ىذه الأبيات الشعرية أف ألفاظيا وظفت لما يلتمج في نفس الشالر  وأوؿ ما
 فرط                  فقد اتماه محبوبو، فالتضاد وقع بيف
 صولتو               سمواه                                

يعيشو  وتستمر ىده الضدية في مواطف لدّة مف القصيدة التي تمسد الصراع النفسي الذي
 الشالر اتماه محبوبو. ويظير ذلؾ في ىذه الثنائيات.

 يمناه             يسراه                            
 ضفاؼ            مسراه                          

 دنياه             ألراه                            
 مرساهممراه                                       
 الظمأى            مورده                          

 ىتكت            تلفيو                            
 

  (synonymie)الترادؼ -2
طاؿ المدؿ حوؿ الترادؼ في المغة مف حيث حقيقة وموده، ومسبباتو في المغة والذي 
ينمر لف لممية استبداؿ دالمية بيف المفردات في سياقات متشايية، إذ بعد إحدى وسائؿ 

 يد وتقوية المعنى لدى المتمقي.کتأ
ىو الألفاظ المفردة الدالة لمى شيء واحد بالتبار واحد  »ويعرفو فلر الديف الرازي بقولو:

واحترازنا بالافراد لف الاسـ والحرؼ فميسا مترادفيف، وبوحدة الالتبار :» ويقوؿ أيضا.« 
ف بالتباريف إحداىما لمى کالسيؼ والصارـ فإنيما دلا لمى شيء واحد ولکلف المتباينيف 

  2«الذات والآلر لمى الصفة.

                                                           
1

 2ص، 3 حولية لسبر الترجمة في الأدب واللسانيات، قصيدة ستر الستور :عبد الله حمادي  - 

2
 402ص ،ت  -د،القاىرة ،دار الحلبي ،تحقيق لزمد جاد الدولى وآخرون ،1ج،الدزىر في علوم اللعة  جلال الدين السيوطي - 
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ذلؾ في الدلالة لمى الانفراد أو بحسب أصؿ کتوارد لفظيف أو ألفاظ، » :نووينظر إليو بأ
  1«الوضع لمى معنى واحد مف مية واحدة. 

اف نادرا ظيورىا إلا في کأما ورود ىذه الظاىرة في النص الشعري لعبد ا﵀ حمادي، فقد 
 :المقطع التالي 

 أغيمة الميؿ لا وزر يساورني                     
 ار کولا اتقاء ادّ                                   

حّـ بمواه                                      
2  

 

يد المعني کمترادفتيف وقد وظفيما الشالر لتأ بمواه -وزرممتيفکفالسياؽ ىنا يمعؿ مف ال
 المتمثؿ في ثقتو، ونزاىتو وصفاء سريرتو الذي يصورىا في ىذا المقطع .

 ويظير أيضا تقاربا دلاليا آلر في قوؿ الشالر
 يسػاور النفػس                                 
 ىـ لا ضفػاؼ لػو                              

 ويرتمػي القمػب                                
 ميقػػاة                                        

 . 3لمسػػراه                                       
فيما يرتميو الشالر ويأممو، في غده المشرؽ الذي  يرتمي -يساور ويحدد بالعبارتيف

 أقامو لمى ما يساوره ويدور في لمده، فيذا لغمبة النزلة الصوفية لميو.
وف تماوزا لمطبيعة کوالشعر بوصفو بحث لف الموىر ورؤية لما يرى، فلب ريب مف أف ي

 4.الياکواش
  وقد وظؼ الشالر بعض الألفاظ تتقارب دلاليا، إذ يقوؿ في المقطع التالي

 ففي التوسؿ بعض                               
 مف ملبحنو                                      
 وفي الطريؽ                                     

                                                           
1

 180ص،البنى  الأسلوبية في الن  الشعري:راشد الحسيني - 

2
 3-2ص، 3 حولية لسبر الترجمة في الأدب واللسانيات،قصيدة ستر الستور :عبد الله حمادي  - 

3
 2ص،الدرجع السابق  - 

4
 67ص : استراتيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس :بشنً تاوريرت - 
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 بقايا                                             
  1مف بقاياه                                        

وبقايا ما تبقى مف  ؿکال. فالبعض ىو مزء مف بقايا -بعضؾ تقارب دلالي بيف فينا
 .ؿػکال
 

القوؿ:  أف الشالر حريصا لمى المماورة بيف الألفاظ  نناکومف للبؿ ما سبؽ يم    
الذي حمؿ دلالة  إلا حرؼ العطؼ" الواو". انيا في النص، لا يفصؿ بينياکالمتضادة م

ؾ إمانو الواقع الذي يعيشو، والواقع الذي يأممو ويسعى إلى الوصوؿ إليو. ودافعو في ذل
 وحبو القوييف اتماه وطنو.

را، ما معمو يممأ إلى التقارب الدلالي الذي وظفو حسب حامتو اف نادکأما الترادؼ فقد 
 في النص. 

ؿ مف الثنائيات الضدية والترادفية في اصابة المعني کف الشالر مف توظيؼ کوقد تم   
 الذي يرده مف للبؿ إبداع الشالر في توظيؼ قاموسو الشعري الصوفي.

 
 
 

                                                           
1

 3،ص 3 قصيدة ستر الستور، حولية لسبر الترجمة في الأدب واللسانيات :عبد الله حمادي  - 



    
 

 

 

 

 

 

 لممقطع الأوؿ البلبغيّ  أولا: التّحميؿ -
 لممقطع الثاّني البلبغيّ  التّحميؿ: ثانيا -

 لممقطع الثاّلث البلبغيّ  التّحميؿ: ثالثا -

 الرّابع لممقطع البلبغيّ  التّحميؿ: رابعا -

 اللامس لممقطع البلبغيّ  التّحميؿ: لامسا -

 السّادس لممقطع البلبغيّ  التّحميؿ: سادسا -

 انيالفصل الثّ                           

 ةالبلاغيّ راسة دّ ال  
 



 

 
 

 "ستْر السُتور" لعبدا﵀ حمادي، تحميؿ قصيدةسنتطرؽ في ىذا الفصؿ الثاني إلى 
ور بيانية ومحسنات صُ ا مف فيي مااحية البلبغية واستلراج مف النّ ولمقاطعيا السّتة، 

 الر.تي استلدميا الشّ ة الّ البلبغيّ الأساليب ، وكذلؾ ةبديعيّ 
 

   :البلاغي لممقطع الَولتحميل : الأولا
 البيت الأوؿ: ىوى بنفسؾ ييواني... فأىواه...

 وطيؼ لرشؾ يمقاني فألقاه...              
 عمم المعاني: -أ

"ىوى بنفسؾ ييواني... فأىواه"، تـ تقديـ "ىوى بنفسؾ" لمى  التقديـ والتألير: في البيت
"ييواني" لإبراز قوة تأثير الحب أو الشوؽ. والغرض: التركيز لمى أف الحب بدأ مف 

 الطرؼ الآلر )بنفسؾ( قبؿ أف يصؿ إلى الشّالر.
الإيماز:  مف ناحية التركيب، فإف البيت يعتمد لمى التوازف بيف شطريو، حيث يعكس 

ي" بشكؿ متناغـ. وىذا الشطر الثاني: "فأىواه"  مشالر الشطر الأوؿ:  "ىوى بنفسؾ ييوان
التوازف يُضفي انسمامًا لمى المعنى ويُبرز فكرة التبادؿ العاطفي، حيث يعبر لف مشالر 
لميقة ومعقدة باستلداـ لدد محدود مف الكممات. وىذا الإيماز يُظير قدرة الشالر لمى 

 التزاؿ المشالر الإنسانية في لبارات مومزة دوف أف يفقدىا قوتيا التعبيرية.
 عمم البيان: -ب

مني: ىنا نمد تشبييًا ضمنيًا، حيث يشبو الشّالر حالة الشّوؽ الرّوحي بحالة  التشبيو الضِّ
العشؽ الإنساني. "ىوى"  تعني الشوؽ أو العشؽ، و"ييواني" تعني أنو يمذبو. ىنا الشّالر 

 يعبر لف أف شوقو لمذات الإليية ىو نتيمة لمذبيا لو.  
إلى حضور الذات الإليية أوللبماتيا  العرش" حيث يشير"طيؼ  :تصوريةالستعارة الا

التي تظير لمشالر في ليالو أو ومدانو. "يمقاني" تعني أف ىذا الحضور يظير لو، 
و"ألقاه" تعني أنو يستميب ليذا الحضور. والانتقاؿ مف الغيبة إلى اللطاب، حيث يتحوؿ 

 ة.الشالر مف الحديث لف الذات الإليية إلى ملاطبتيا مباشر 
 عمم البديع:  -ج
بيف "ييواني" و"أىواه"، حيث تشترؾ الكممتاف في المذر المغوي نفسو  :ناقصالمناس ال

ىذا المناس يُضفي تناسقًا صوتيًا ويلمؽ انسمامًا دالميًا في البيت، ممّا يُعمِّؽ و  ،)ىوى(
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تأْثِيره الممالي، و يعكس حالة مف المذْب المتبادؿ بيف الشّالر والمحبوب )الذّات 
 الإليية(. 

ىذا يحاكي و بيف "ييواني" )مف الألمى( و"أىواه" )مف الأسفؿ(،  اضمني   الايماب: طباؽ 
 و، في تمؿٍ لعقيدة الحب الصوفي المتبادؿ بيف ا﵀ ولباده.تبادؿ اليوى بيف العبد وربّ 

الحضور و ىذا البيت يؤسس لممدلية الصوفية بيف اليوى الإليي واليوى الإنساني.     
 ممي الإليي في قمب العارؼ.العموي )طيؼ العرش(، مما يرمز إلى التّ 

 البيت الثاني: وما احتمابي وراء النور إلا ىوى
 ...بو التناىي تدنى صوب محياه               

 عمم البيان: -أ
الر لف مشالره )اليوى/الحب( بشكؿ في "وراء النور"، حيث يُعبّر الشّ  :لف صفة كنايةال

دوف  ،ديدالشّ  الحبّ و  ور بسبب ىذا اليوىغير مباشر مف للبؿ وصفو احتمابو لمؼ النّ 
 .صريح بو التّ 

وللبقتو )السببية(، حيث إف "التناىي" )الكماؿ( ىو سبب " تدنى صوب  :المماز المرسؿ
تو أو الاقتراب منو( ، حيث تـ استلداـ العلبقة بيف السبب محياه" )التومو نحو رؤي

والنتيمة. "التناىي" ىو النياية أو الحد الأقصى، و" تدنى" تعني الاقتراب أو التومو نحو 
شيء ما. بمعنى: يقترب أو يتمو. أي بسبب ىذا الكماؿ أو المماؿ" التناىي" كاف سببا 

 .إلى" التدني" والاقتراب صوب ممالو الفائؽ
 عمم البديع:  -ب

بيف "احتمابي" و" النور"، حيث يعكس ىذا التضاد فكرة الالتفاء، ا ضمنيالايماب: طباؽ 
للبفًا لما يُفترض أف النور يكشفو، حيث يعبر لف أف الاحتماب ليس حامزًا بؿ وسيمة 

 ىذا التضاد يعمؽ المعنى ويلمؽ صورة شعرية قوية.و لموصوؿ لممحبوب. 
مفارقة صوفية؛ فالحماب ليس ظممة بؿ نور، لكنو حماب مع ذلؾ. البيت يستبطف     

 صوؼ.ور" كما يقوؿ أىؿ التّ ور حماب النّ النّ  " مربة العرفانية:التّ  وىذه رؤية تعكس تعقيد
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 البيت الثالث: وما انشطاري سوى شوؽ أسائمو
 لف لرشو الأسمى أو لف سرّ معناه...             

 عمم المعاني: -أ
ي ىذا البيت الشعري، يتممّى الإيماز البلبغي في قدرة الشالر لمى التزاؿ ف :الايماز

صوّر حالة الشوؽ الممحّ ي بيتمعافٍ لميقة في لبارات مومزة دوف إللبؿ بالدلالة. فال
الذي يدفع النفس إلى التساؤؿ لف المعاني السامية، لكنيا تعبّر لف ذلؾ باقتصاد لفظي 

 مدىش.
ياؽ، كما في الفعؿ "أسائمو" الذي حُذؼ العناصر الواضحة مف السّ في حذؼ  نمد الإيماز

امع يدرؾ أف المسؤوؿ ىو "الشوؽ". ثـ يأتي التركيز لمى كممات دقيقة مفعولو لأف السّ 
 مزؽ الدالمي، تحمؿ حمولات دلالية كبيرة، مثؿ "انشطاري" التي تلتزؿ معاناة التّ 

وحي. حتى التساؤؿ لف "سر معناه" يأتي مو الر و"لرشو الأسمى" التي تلتصر فكرة السّ 
 مكثفًا، معبرًا لف الحيرة الومودية في لبارة مومزة.

 عمم البيان:    - ب
انشطاري" )التفكؾ أو التشتت( بمثابة تشبيو  حيث يمكف التبار " :التشبيو الضمني
 وىذا التشبيو يعكس حالة لاطفية لميقة، و في النفس.  يحدثوؽ الذي ضمني لحالة الشّ 

 .وتفمر ذاتففسية الر النّ يُصوّر الشوؽ كقوة تفككية تؤثر لمى حالة الشّ 
كناية  في ىذا البيت الشعري: "لف لرشو الأسمى أو لف سر معناه"، :كناية لف صفة

لف صفة العظمة والعموّ )مف للبؿ ذكر العرش والسمو(، حيث يُشار إلى لموّ المكانة 
" عرش والسموّ، دوف التصريح المباشر بذلؾ. وسموّ المنزلة مف للبؿ التمميح إلى ال

لا يُقصد بو ممرد كرسي الحكـ المادي، بؿ يُكنى بو لف السيادة والقوة والنفوذ،  "العرشف
  تُضفي معنى التفوؽ والعموّ المعنوي. "الأسمى" بينما كممة 

يث وىذا الأسموب النثري يُظير كيؼ تحوّؿ المغة العادية إلى صورة بلبغية مُشرقة، ح
 .ص ممالًا تُستبدؿ الأوصاؼ المباشرة بإيحاءات ألّاذة تزيد النّ 

الانشطار" ىو  وؽ إلى المعرفة الإليية؛ "امـ لف الشّ وحي النّ مزؽ الرّ البيت يصور التّ     
 .يدننتيمة محاولة العارؼ تماوز الحمب نحو سر العرش، وىو إشارة إلى العمـ المّ 
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 عمم البديع:       -ج
ىناؾ تضاد بيف "لرشو الاسمي" )المظير اللارمي أو الشكمي( و"سر  :الايمابطباؽ 

معناه" )الموىر أو الباطف(، مما يعكس فكرة الممع بيف الظاىر والباطف في نفس 
 ياؽ، وىو أسموب يعمؽ المعنى ويلمؽ صورة شعرية قوية.السّ 

 موسيقية.أسائمو" ما يضفي وحدة  و" انشطاري" بيف الكممتيف:" : مناس ناقص
 "أسائمو" )أي أطمبو أو أسألو(. "انشطاري" )مصدر "انشطر" بمعنى التفتت أو الانقساـ(.

ش" في "انشطاري" و "أس" نفي الحروؼ )لاصة في بداية الكممة: "ايومد تشابو الومو ف
 تشابو مزئي في المبنى مع التلبؼ المعنى.وىذا  في "أسائمو"(.

 لحروؼ )"انشطاري" أطوؿ مف "أسائمو"(.الالتلبؼ في لدد ا سبب النقصاف:و 
 "أسائمو" مف السُّؤاؿ.و "انشطاري" مف الش طْر )التقسيـ(. التلبؼ المذر المغوي:

ص قوة وتأثيرًا، حيث يترؾ لمقارئ ىذا الأسموب الإيمازي لا يعيؽ الفيـ، بؿ يمنح النّ 
مف المشالر مساحة لمتأمؿ في تمؾ الكممات المحكمة التي تلتزف في طياتيا لوالـ 

والأفكار. إنو إيماز لا يعني القصور، بؿ ىو إيماز البلبغة الذي يحقؽ الغاية بأقؿ 
 .الألفاظ وأكثرىا دلالة

 

  :البلاغي لممقطع الثانيتحميل : الثانيا
 : ىو التماىي تمادى في تمردهالأوؿالبيت 

 وأثقؿ القمب مف أوضار دنياه             
 عمم البيان:   -أ

 )الذاتَ المتمردةَ( وحذؼ المشبو ،"التماىي" المشبو بوصرح الشّالر ب :تصريحيةاستعارة 
لمي لف الأغيار )كؿ ما سوى التّ وابقى لمى قرينة تدؿ لمى المشبو" التّمرد" التي تعني 

 حرر مف قيود المادة والذات لموصوؿ إلى حالة الفناء في الذات الإليية.ا﵀(، والتّ 
لأف المقصود في ىذه الحياة الدنيا ىو الوصوؿ إلى التّعرؼ لمى الذات الإليية 
والاستغراؽ والتماىي في لبادتيا، ونبذ والتّلمى مف كؿ أغيار الدنيا التي تقطع سير العبد 

 إلى ربو.   
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يمكف التبار "أثقؿ القمب" بمثابة تشبيو ضمني لفكرة الحمؿ العاطفي أو  :التشبيو الضمني
سي الذي يعانيو القمب بسبب "أوضار الدنيا". ىذا التشبيو يعكس حالة مف الضيؽ أو النف

 .الثقؿ النفسي، حيث يُصوّر القمب ككياف يحمؿ ألباءً مادية أو معنوية
البيت يُمسّد تمربة الفناء في الذات الإليية )التماىي( مقابؿ ثقؿ المسد )الدنيا(.   

 ر الصوفي المتطرؼ.التمادي في التمرد ىو نوع مف التحر 
 عمم البديع:       -ب

لمص مف يعني التّ : مردالتّ فأوضار".  تمرده" و" ومد طباؽ واضح بيف "ي :طباؽ الايماب
ىذا الطباؽ يلمؽ ، تعني الأثقاؿ والذنوب المادية والدنيوية: الأوضارو الماديات والشيوات. 

الرغبات . وىذا ىو التلمي أو التمرد مف تضادًا بيف الروح والمادة، وبيف الصفاء والذنوب
ىي ممع "وِضْر"، وتشير إلى  ،والأوضاروالتلمي مف  والأىواء التي تشغؿ القمب لف ا﵀.

الأثقاؿ والذنوب والألباء. وفي سياؽ التصوؼ، تحمؿ كممة "أوضار" دلالات لميقة 
 لصوفية.لند ا تتعمؽ بالعوائؽ الروحية التي تعيؽ السالؾ في طريقو إلى ا﵀

 البيت الثاني: وساؿ في السيؿ تطواؼ مدامعو
 ولايف الحيؼ مف سمطاف نمواه                

 عمم البيان: -
الدموع بالسيؿ  الشالر شبوحيث  "ساؿ في السيؿ تطواؼ مدامعو": في الاستعارة المكنية:

ا الذي يمري، وحذؼ المشبو بو )السيؿ( وأبقى لمى شيء مف لوازمو وىو "ساؿ". وىذ
 يعطي صورة حية لغزارة الدموع وتدفقيا.

النموى بالسمطاف، وحذؼ  الشالر حيث شبو "سمطاف نمواه"في  الاستعارة التصريحية:
المشبو )النموى( وصرح بالمشبو بو )السمطاف(. وىذا يعطي صورة لمنموى كأنيا قوة 

 مسيطرة أو حاكمة.
"ساؿ في السيؿ تطواؼ مدامعو" وىي غزارة الدموع  : في قوؿ الشالركناية لف صفة

وكثرتيا. فالشالر لـ يصؼ البكاء بشكؿ مباشر، بؿ استلدـ صورة الدموع التي تسيؿ 
 كالسيؿ ليدؿ لمى شدة حزنو.
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حيث ينسب الشالر  ، "ولايف الحيؼ مف سمطاف نمواه" في قوؿ الشالر: كناية لف نسبة
فيو لا يقوؿ إف النموى ظالمة بشكؿ مباشر، بؿ الحيؼ )الظمـ( إلى "سمطاف نمواه". 

 ينسب إلييا صفة الظمـ مف للبؿ تشبيييا بالسمطاف.
استلدـ الشالر كممة "سمطاف" في غير معناىا :  (للبقتو السببية)المماز المرسؿ 

 الحقيقي، حيث إف النموى )الكلبـ اللفي أو المناماة( ليست سمطاناً بالمعنى الحرفي.
لمعنى الحقيقي )السمطاف( والمعنى الممازي )تأثير النموى القوي( ىي للبقة العلبقة بيف ا

 .السببية. فالسمطاف ىو سبب القوة والتأثير، والنموى ىنا ىي أيضاً سبب الألـ والتأثير
، والتي لممعاناة الصوفية تحت سمطاف العشؽ مربة الباطنية،ىذه البيت يعبّر لف شدة التّ   

الر معنى آلر، الشّ ، بيا سيؿ يمرؼ كؿ شيءموع وكثرتيا، وكأنّ غزارة الدّ ب يالنلبّر 
الألـ والمعاناة، و  مـ والقيرلو الظّ  ذي يسببُ الّ  يبكي بحرقة شديدة، ويتألـ مف كلبمو اللفيّ 

 ..كأنو سمطاف ظالـ يوقعو في الحيؼ.و 
 : تفمر المارد الناري مف دموثالثالبيت ال

 ...فأفناهوأدرؾ الرلشة القصوى                
 عمم البيان: -

إلى  وشّوقالقمب و حيث شبو  تفمر المارد الناري مف دمو" ": في قوؿ الشالراستعارة مكنية
)المارد القمب حذؼ المشبو بو و  المارد الناري". القوة المدمرة "ة بالمعرفة الإليية الشديد

 قمقًا وموديًا.، وؽشّ الحب واليكوف ف تفمر". الناري( وأبقى لمى شيء مف لوازمو وىو "
 كناية لف بموغ حالة الفناء الصوفي.

استلدـ الشالر المماز ليصؼ حالات لاطفية ونفسية )للبقتو السببية(: المماز المرسؿ
لشة القصوى ىي سبب الرّ  ىنا المماز في كممة "الرلشة القصوى".، و بشكؿ مؤثر وقوي

لشة القصوى ىو وصوؿ الرّ بموغ  في الفناء، فيي الحالة التي تسبؽ الموت وتؤدي إليو.
إلى الكشؼ الصوفي، مما يؤدي إلى إفناء الذات، وىي لحظة مركزية في التمربة 

 العرفانية.
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 : وحمّت النقطة المثمى بساحمورّابعالبيت ال
 ...ولايف الستر مف أسرار مولاه             

 عمم البيان:   -أ

حيث  الكماؿو  المكانة الرفيعةو  المنشوداليدؼ  كناية لف "النقطة المثمى: "كناية لف صفة
ىي كناية و تشير إلى أفضؿ مكانة يمكف الوصوؿ إلييا أو أفضؿ حالة يمكف تحقيقيا. 

 لف بموغ الغاية أو الوصوؿ إلى مستوى لاؿٍ مف التميز.
 شديدة الثراء، تشير غالبًا إلى الحقيقة المحمدية أو النور الإلييصوفية لبارة رمزية وىي 

تدؿ لمى الوقت أو الظرؼ المناسب الذي يمب استغلبلو لتحقيؽ  والتي الرباني أو الفيض
 .في الفكر الصوفي الكماؿ الروحي والاتصاؿ الرباني لمعرفة الحقيقة

كناية لف صفة الوصوؿ إلى الأسرار  ولايف الستر" ستلدـ "االشالر : كناية لف صفة
 وح مف ا﵀ لعبادة الصالحيف، الذيالممن ،الغالب أنيا كناية لف صفة العمـو الملفية، 

 .في الكوف حكمتو أسراركشؼ لالفيـ العميؽ  إلى يؤدي
        عمم البديع: -ب

اللفاء وىو ،  " أسرار مولاه" مقابؿ ، الكشؼ العمـ و ضمني: "الستر" وىو  طباؽ الإيماب
فلب تكشؼ ألا لعباده وأولياءه،  معاني لميقة مرتبطة بالطالة والعبد الاليية ليا سراروالأ

 .وىو للبمة لمحبّ الإليي لعباده
البيت يعبر لف المحظة الكشفية الكبرى، حيث تتممى الحقيقة المطمقة )النقطة المثمى(     

في ذات العارؼ. و"الستر" ىنا لا يعني الحماب، بؿ حالة الإدراؾ الباطني لما وراء 
 ظاىر الأشياء.

 بمة الظمأى لموردهالقُ : وحنّت لامسالبيت ال
 ...وأليب المحؿ يمناه ويسراه                 

 عمم البيان:   -أ
 بػكائف حيّ يحفّ ويشتاؽ.، و بػإنساف يشعر ويحفّ ويظمأ ،شُبّيت القبمةتصريحية: استعارة 

كناية لف ، (العطش)الظمأالمشب و بو ب وصرح، " يحفّ "الإنساف الذي حُذؼ المشبّو ف
 إلى المبدأ الإليي. اشتياؽ الروح

 عمم البديع: -ب
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حاطة و ستلدـ للمؽ حركة محيطية، أُ طباؽ مكاني بيف "يمناه" و"يسراه"، الايماب: طباؽ  ا 
تشتعؿ فيو حرارة العشؽ الإليي. والقبمة لـ تعد ، ىذا البيت يحمؿ صورة قمبية ومودية.

 مكانًا، بؿ كائنًا حيًا يسعى إلى المقاء، كما يسعى العبد.
 : وما التشكي سوى مف فرط صولتو،سادسال البيت

 ...وما التأسي سوى مف فقد سمواه               
 عمم المعاني: -أ
استلداـ "مَا" النافية مع "سِوَى" يُعطي توكيدًا قوي ا لمى أف السبب مُقتصر لمى  لتوكيد:ا

 ما ذُكر، دوف غيره.
ر تـ تقديـ الفعميف )"التشكي"  التقديـ والتألير: و"التأسي"( لمدلالة لمى أىميتيما، بينما أُلِّ

سبب كؿ منيما )"فرط صولتو" و"فقد سمواه"( لإبراز النتيمة قبؿ السبب، مما يُعطي تأثيرًا 
 دراميًا.

 عمم البيان:   -ب

ومد كناية في العبارة: "مِفْ فَرْطِ صُولَتِوِ"، حيث يُقصد بيا أف شدة ت : كناية لف موصوؼ
لأنيا تشير إلى مباشرة،  ي السبب في الشكوى والتألـ، دوف ذكر القوةقوتو )صولتو( ى

لف أثر  صفة القوة والييمنة )الصولة( مف للبؿ ذكر تأثيرىا، وىو "التشكي" و"التأسي
 المماؿ الإليي لمى قمب العارؼ.

 عمم البديع: -ج
 طباؽ معنوي )غير مباشر(، لأف التضاد ليس بيف لفظيف نولو الايماب :  طباؽ

 د.الإلماو متماثميف في البنية، بؿ بيف معنييف متعاكسيف في الوظيفة النفسية: الإظيار 
"فرط صولتو " أي زيادة شدة سطوتو، "الفرط" ىنا بمعنى الزيادة  وكذا الطباؽ بيف

 "فقد" سمواه: أي ضياع أو زواؿ ما كاف يُسمّي.و ،والمبالغة
الألـ ليس نتيمة فُرقة، بؿ مف قوة و البيت يحوّؿ الأنيف الصوفي إلى لغة فكرية؛     

 .الحضور الإليي نفسو، وىذا مف لصوصيات التمربة الصوفية
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  :البلاغي لممقطع الثالثتحميل : الثالثا
 : يساور النفس ىّـ لا ضفاؼ لوالأوؿالبيت 

 ويرتمي القمب ميقاة لمسراه...             
 عمم المعاني: -أ
يحصر صفتو في و  ،"لَا ضِفَاؼَ لَوُ": نفي الضفاؼ لف الي ّـ: سموب الحصر )القصر(أ

رماء القمب في انتظار ، و "مِيقَاتًا لِمَسْرَاهُ" أسموب الحصروكذلؾ:  كونو غير محدود.
 "ميقات" معيف.

وكذلؾ: "مِيقَاتًا" إثبات  ـ.نفي الضفاؼ يؤكد سعة اليّ  ،"لَا ضِفَاؼَ" التأكيد بالنفيالتوكيد: 
 الميقات يؤكد ومود أمؿ.

" لإبراز فعؿ التساور )التسمؿ( قبؿ : تقديـ والتألير تقديـ "يُسَاوِرُ" لمى الفالؿ "ىَّـٌ
 تألير "لِمَسْرَاهُ" لتأكيد أف الميقات ىو غاية الحركة.، و المسبب
ضمر في "مَسْرَاهُ" )إشارة مف ضمير الغائب في "يُسَاوِرُ" إلى ضمير المتكمـ الم: الالتفات

 إلى ذات الشالر(.
 العبارتاف مومزتاف لفظًا لكنيما تحملبف دلالات واسعة:: نمد ذلؾ في الإطنابو لإيماز ا

 "لَا ضِفَاؼَ لَوُ": تُوحي بفيضاف اليّـ كالنير المامح.
 ."مِيقَاتًا لِمَسْرَاهُ": تُشير إلى زمنية الأمؿ كرحمةٍ زمنية

 عمم البيان:  -ب

لا ضفاؼ لو ": شُبِّو اليّـ بػالنير أو البحر الذي لو ضفاؼ، ثـ نُفي  في " :استعارة مكنية
لنو ىذا الوصؼ لإبراز كونو مُطمقًا لا حدود لو ، وحذؼ المشبو بو )بػالنير أو البحر( 

وىذا يعطي صورة حية لغزارة الدموع  .القرينة شيء مف لوازمو وىو "ضفاؼ" لمى وأبقى 
 وتدفقيا

": كناية لف صفة   أف اليّـ يتسمؿ إلى النفس كالمصّ الميمي. كناية لف "يُسَاوِرُ الن فْسَ ىَّـٌ
لأف الفعؿ "يُسَاوِرُ"  شدة اليّـ وتسممو إلى النفس كالساري )الذي يسير ليلًب بلفية(. مف

 يُوحي بصفة التسمؿ والاستيطاف.
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حيث يُقصد بيا لف لدـ ومود  "لَا ضِفَاؼَ لَوُ": في قوؿ الشّالر كناية لف موصوؼ
و، لأنيا تشير إلى اليّـ نفسو مف للبؿ نفي الضفاؼ لن ير المامح.حدود لميّـ، فيو كالنّ 

  الضفاؼ لادةً تحدد النير، فنفييا يعني أف اليّـ غير مُحَد د.
حيث يُقصد بيا لف انتظار القمب  في قوؿ الشّالر "مِيقَاتًا لِمَسْرَاهُ": كناية لف موصوؼ

"الميقات" ر، أنيا تشير إلى الأمؿ مف للبؿ تشبييو بمولد المساف، وحيث تحقيؽ الأمؿل
 يُستلدـ لادةً لممواليد الزمانية، فمعميا لمقمب يُوحي بأف الأمؿ لو زمف مُحد د.

 عمم البديع: -ج
مف للبؿ التقابؿ بيف معنييف متضاديف ا ضمني   افي البيت طباق يظير الايماب:طباؽ 
 حيث يُقارف الشالر بيف حالتيف نفسيتيف متعارضتيف.، ذكرىما صراحةً دوف 

 لأنو "لا ضفاؼ لو"، أي لا نياية لو.، اليّـ: يُعبِّر لف الألـ والضيؽ
 "ميقاتًا لمسراه"، أي مولد الوصوؿ.، الر ماء: يُعبِّر لف انتظار الفرج والأمؿ

يقابمو رماء المقاء المحدد، مما  ىذا البيت يؤسس لمفارقة روحية: اليّـ غير المحدود   
 .إلى طريؽ ا﵀ يعكس التوتر بيف الشوؽ والرماء في قمب السالؾ

 
 ىو الشرود الذي ما دونو أمؿ ... :الثانيالبيت 

 ... ولا اکتناه يفؾ لغز فحواه              
 عمم البديع:       -أ

 إيمابي، يُوحي بالرماء والتفاؤؿ. الأمؿ:، "شُرُودُ " ↔"أَمَؿٌ" بيف: )ظاىر(  :طِباؽ الإيماب
تكثيؼ ىو  لغرض البلبغي مف الطِّباؽ ىناوا الشُّرود: سمبي، يُوحي بالضياع واليأس.

الممع بيف "الأمؿ" و"الشرود" يُوضح أف الموصوؼ )الشيء أو الحالة( يُمغِي أي ، و الدلالة
يف مشالر الرماء التقابؿ: يُبرز التناقض ب. و لمؽ تناغٍـ إيقاليو  إمكانية لمتفاؤؿ.

 والضياع.
 (:الغموض" )لُغْزُ " ↔"اكْتِنَاهٌ" )الفيـ(  :ضمنيال الايماب طِباؽ

 المُّغز: الاستعصاء لمى الفيـ. الاكتناه: القدرة لمى الإدراؾ.
 التقابؿ: يُظير صراع العقؿ بيف محاولة الفيـ واستحالتو.و 
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 عمم البيان:   - ب

حيث شُبِّو الموصوؼ )الذي يتحدث لنو الشالر( "ىُوَ الشُّرُودُ" : استعارة تصريحية
المشبو بو: الشرود )الضياع(.المشبو: الموصوؼ  بالشرود )الضياع أو التشتت( تصريحًا.

الغرض: تصوير الموصوؼ كشيء و  المميوؿ )قد يكوف الحب، القدر، أو حالة نفسية(.
 غير ممموس ومتشتت.

و المعنى الباطف )فحوى الشيء( بػالمغز الذي "لُغْزُ فَحْوَاهُ"، حيث شُبِّ  : استعارة مكنية
 المشبو: فحواه )المعنى اللفي(. المشبو بو: المغز )المستتر(.، يحتاج إلى حؿ

 الغرض: إظيار غموض الموصوؼ ولمؽ دلالاتو.و 
كناية لف نفي الأمؿ، حيث يُفيـ أف الموصوؼ ، "مَا دُونَوُ أَمَؿٌ": كناية لف موصوؼ

 : كناية لف موصوؼ )الشرود الذي يمنع الأمؿ(.يانول، و )الشرود( يحمب أي أمؿ
 الغرض: التعبير لف اليأس دوف ذكر صريح.

كناية لف الاستحالة، حيث يُوحي بعدـ القدرة لمى الفيـ أو ، "وَلَا اكْتِنَاهٌ": كناية لف صفة 
 : كناية لف صفة )لدـ القدرة لمى الاكتناه(.يانول، و الإدراؾ

تشبيو ضمني بيف فحوى الموصوؼ والمغز، دوف استلداـ  "لُغْزُ فَحْوَاهُ":: التشبيو الضمني
 الغرض: تعزيز فكرة الغموض والتعقيد.، و أداة تشبيو

في ىذا البيت تتممى المغة الغنوصية الصوفية: الشرود ىنا ىو ألمى درمات الحضور،   
 إذ ينعدـ الإدراؾ الحسي لصالح الذوباف في الغيب.

 لبطـ الموج وانداحت لواطره: تلثالبيت الثا
 وىاـ بالساحؿ المولود ممراه،              

 عمم المعاني: -أ
َـ بِالس احِؿِ المَوْلُودِ" إيماز قوي في:: لإيماز والإطنابا التزاؿ معنى الشوؽ  ،"وَىَا

 والانتظار في كممة "المولود".
ممراه" يلمؽ  -مولود  -لواطره  -تكرار حرؼ الميـ في "الموج  ضمني في:الطناب والإ

اللواطر لند الصوفية ليست ترفًا ذىنيًا، بؿ فيض روحي، والموج ىنا  موسيقى متمومة.
 يعكس التقمبات الشعورية أثناء السير إلى ا﵀، حيث يكوف "الساحؿ" ىو المقاء أو الفناء.
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الغرض و  احؿ.لأنو يصؼ حاؿ الموج والسّ (،اللبري)النمط الغالبي: للبر الأسموب ا
تصوير حركة الموج بعاطفة تشبو و  ،البلبغي: ليس ممرد إلبار، بؿ إثارة المشالر

 العشؽ.
 عمم البيان:  -ب

يتممى التشبيو الضمني لبر الفعؿ "انْدَاحَتْ" الذي يحمؿ في طياتو  : التشبيو الضمني
 المشبو: اللواطر )الأفكار أو المشالر الإنسانية( مقارنة غير مصرح بيا بيف:

 ومو الشبو: لاصية الانتشار والامتداد، و و: الموج المادي المنداحالمشبو ب
 المادي )حركة الموج الطبيعية( ىذه المقارنة الضمنية تلمؽ تماثلًب دلالياً بيف المستوييف:

 .النفسي )حركة الأفكار الدالمية(
" الذي يقيـ مقارنة َـ لفية  أما في الشطر الثاني، فيتمسد التشبيو الضمني في الفعؿ "ىَا

 ومو الشبو: حالة الولو والشوؽ المشبو بو: العاشؽ اليائـ المشبو: الموج بيف:
التمميح بدؿ  وتمثؿ ىذه التشبييات الضمنية نموذماً للئيحاء البلبغي الذي يعتمد لمى:

وتكمف قيمة ىذه التشبييات  الربط العضوي بيف لناصر الصورة الإيماز المكثؼ التصريح
الحفاظ لمى الطابع الشعري ، و تعميؽ الدلالة لبر الإيحاء، و المغوي تحقيؽ الإقتصاد في:

مف الناحية الوظيفية، يلدـ التشبيو ، و لمؽ وحدة لضوية بيف مكونات الصورة، و المكثؼ
توحيد الرؤية بيف العالـ اللارمي )الموج(  الضمني في ىذا البيت غايتيف رئيسيتيف:

 بيعية إلى كائنات حية ذات مشالر إنسانيةتحويؿ العناصر الط، و والدالمي )اللواطر(
وىكذا يتماوز التشبيو الضمني ىنا كونو ممرد أداة بلبغية ليتحوؿ إلى ركيزة أساسية في 

 بناء الرؤية الشعرية التي تقدـ تصوراً ومودياً لعلبقة الإنساف بالطبيعة.
 (.استعارة مكنية: شُبِّيت حركة الموج بالإنساف الذي يتلبطـ )يضطرب بعنؼ

"التلبطـ"  وىو ،شيء مف لوازموأو  ،وحذؼ المشبو بو )البحر( وأبقى لمى القرينة
إضفاء صفات بشرية لمى الطبيعة  مف ذلؾ ىو: الغرضو  )الاصطداـ والاضطراب(

 .قمب والفكرلتصوير ىيماف ال
ينداح استعارة تصريحية: "وَانْدَاحَتْ لَوَاطِرُهُ": شُبِّيت "اللواطر" )الأفكار( بالموج الذي 

مف ذلؾ ىو: ربط  الغرض، و المشبو: انتشار الأفكار، و المشبو بو: انتشار الموجو  ،)ينتشر(
 الاضطراب الدالمي )الفكري( بالاضطراب اللارمي )الطبيعي(.
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َـ بِالس احِؿِ المَوْلُودِ مَمْرَاهُ": : كناية لف موصوؼ  ،كناية لف الشوؽ والانتظار "وَىَا
 تُشير إلى مكاف/حمـ ينتظره الموج )أو الشلص(."الساحؿ المولود" وكذلؾ: 

: كناية لف موصوؼ )الحالة النفسية يانول، و وكذلؾ: "ىاـ" تُوحي بالمنوف مف الشوؽ
 وؽ دوف ذكر صريح.مف ذلؾ ىو: التعبير لف الشّ  الغرض، و لمشلص(

 وانتشار الموج.تشبيو ضمني بيف انتشار اللواطر  "انْدَاحَتْ لَوَاطِرُهُ":: التشبيو الضمني
النفسي)حركة الأفكار الدالمية( واللارج الطبيعي  توحيد الصورة بيف الدالؿىو الغرض: و 

 .)حركة الموج الطبيعية(
فيتمسد التشبيو الضمني في الفعؿ  "،احؿ المولود ممراهوىاـ بالسّ  "أما في الشطر الثاني،

" الذي يقيـ مقارنة لفية بيف: َـ  (العاشؽ اليائـ)المشبو بو: (، و الموج)المشبو "ىَا
 (.حالة الولو والشوؽ)ومو الشبو:

 عمم البديع:       -ج
بيف "تلبطـ" )اصطداـ لنيؼ( و"انداحت" )انتشار لطيؼ(، وىو تضاد  :الايماب الطباؽ

 .يُبرز قوة التناقض في المشيد
 .وأليب السكر دنياه وألراه *** وحنت النقطة الأنقى لفالقيا  :الرّابعالبيت 

 عمم البيان: -أ
"، فذكر الإنساف"كائف حيوالتي ترمز إلى  "النقطة"فذكر المشبو المؤكد: حيث التشبيو 

ومو الشبو: الانحناء ، و المشبو بو: الإنساف الحاني )الذي ينحني شوقًا أو لضولًا(
)حُذفت لدلالة  احُذفت أداة التشبيو: ضمني، و اللضوع(، و كتعبير لف العاطفة )الحنيف

 .الفعؿ "حَنَت" لمييا(
كر بحالة حيث شبّو حالة السّ ، كر لمعشؽالسّ فيي  "وأليب السكر: في قولو "استعارة تمثيمية

 كرالقرينة: "أليب دنياه وألراه" التي تناسب العشؽ أكثر مف السّ ، وأبقى لمى العشؽ
 .المادي
 ، طة لمدلالة لمى الحرؼ أو الكممةالنق، و المزئية "النقطة الأنقى" للبقة: مرسؿالمماز 

 .بنسبة الحنيف لمنقطة القميّ  اأو: مماز 
 نوليا: كناية لف موصوؼ )شدة التأثير(، "أَلْيَبَ السُّكْرُ" : كناية لف موصوؼ

 .المعنى الكنائي: سيطرة اليوى لمى كؿ شيء، المعنى المباشر: إحراؽ السكر
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 عمم البديع:       -ب
 بيف "دنياه" و"ألراه". الايماب بيف: طباؽ
ىذا البيت مف ذروة التمربة العرفانية: "النقطة" تتحرؾ، و"الفمؽ" ليس فمؽ الفمر بؿ فمؽ   

 الفيـ. والسكر ىنا ىو غياب العارؼ لف العالميف في لحظة التممّي.، أو الومود
 وأينع الغيب في أوتار غيبتو :لامسالبيت ال

 مرساه...وىاـ بالوىـ ممراه و                 
 عمم المعاني: -أ
": لتقديـ والتأليرا َـ يبدأ بنضج الغيب )الاكتماؿ( قبؿ اليياـ ، تقديـ "أَيْنَعَ" لمى "ىَا

  )العاطفة(، لإظيار تدرج الأحداث.
 يرمز إلى أف البداية )الممرى( تسبؽ النياية )المرسى(. تقديـ "مَمْرَاهُ" لمى "مَرْسَاهُ":و 
 "أَيْنَعَ": فعؿ واحد يعبّر لف اكتماؿ الغيب. يماز:: الإلإيماز والإطنابا

": فعؿ ملتصر يعبّر لف شدة التعمؽ. َـ  "ىَا
 "فِي أَوْتَارِ غَيْبَتِوِ": تفصيؿ مكاني يضيؼ لمقًا لمصورة. معنوي:الطناب والإ

 "مَمْرَاهُ وَمَرْسَاهُ": تكرار للئحاطة بالمسار كمو )مف البداية لمنياية(.
 عمم البيان:  -ب

 وحذؼ ،(ممرد مفيوـ) الغيب ،(لو المستعار) المشبو الشّالر ذكر: مكنية استعارة

القرينة شيء لمى وأبقى  المشبو بو )المستعار منو(: الثمرة أو النبات )لـ يُذكر صراحة(.
 )فعؿ لاص بالنبات، يعني نضج الثمرة واكتماليا(  ."أَيْنَعَ": مف لوازمو وىو

)المميوؿ( بػالعالـ الطبيعي )النبات(؛ مما يمعؿ الفكرة ممس دة لربط العالـ الغيبي وىذا 
كالثمرة الناتمة لف ، للئشارة إلى أف الغياب )الغَيْبَة( قد يُنتج شيئًا ممموسًاو  وسيمة التليؿ.

 .الزىرة
استلداـ "الأوتار"  ، حيث"أَوْتَارِ غَيْبَتِوِ" قوؿ الشالر في : المزئية للبقة مماز مرسؿ
المزئية )الأوتار مزء مف الآلة  العلبقةو  مى الكلبـ أو الغناء الناتج لف الغيبة.لمدلالة ل

ترمز إلى ما ينتج لف الغيبة مف  ،الأوتار ىناوتفسير ذلؾ أف  الموسيقية، تُراد بيا الكؿ(.
 كلبـ ومناماة مع الذات الإليية.

 



    
 

74 
 

 عمم البديع:  -ج

 و"مَرْسَاهُ" )النياية(.بيف "مَمْرَاهُ" )البداية( الايماب:  طباؽ
 و"أَيْنَعَ" )الظيور(. ، "الْغَيْبُ" )اللفاء(الضمني في:  طباؽ الايمابوكذلؾ ال
 مَرْسَاهُ(. ،توافؽ نياية الشطريف في حرؼ الياء الممدودة )غَيْبَتِوِ : الترصيع

 .الترصيع في الشعر يكوف ،في النثر السمعكما 
واللبغيب. والغيبة الصوفية لا تعني الغياب بؿ في ىذا البيت، تتدالؿ أبعاد الغيب   

 .مع اللالؽ والغياب لف ما سواه الحضور في المطمؽ
 

  :البلاغي لممقطع الراّبعتحميل ال رابعا:
 أغيمة الميؿ لا وزر يساورني :الأوؿالبيت 

 ...ولا اتقاء ادكار ح ـ بالواه             
 عمم المعاني: -أ

أي أنو " لَا وَزْرٌ يُسَاوِرُنِي " في قولو:  وىو الذّنب زْروِ ال الشالر ذكرقديـ : التقديـ والتألير
كأنيا  "أَغَيْمَةَ الم يْؿِ"لا يفكر فيو، وىذا لأىمية الموضوع لنده، لذلؾ كاف ملاطبا لمغيمة 

، مف الوزر والذنب الذي الوقايةولدـ قدرتو مف  همحديث لف لمز أحد مؤنسيو، ثـ انتقؿ ل
 الْوَاىِي.سيحرؽ قمبو الضعيؼ 

 ثلبثة أحرؼ تعبر لف براءتوفيي  ،"لَا وَزْرٌ" :في قوؿ الشالر إيماز: الإيماز والإطناب
": فعؿ واحد يعبر لف شدة الألـمف اقتراؼ الذّنب، وكذلؾ قولو:   . "حَ ـ

 ـ بِالْوَاهُ  طناب:أما الإ  الضعيؼ والذكرى التي تحرؽ قمبو عة الألـ ": تفصيؿ لطبي"ادِّكَارٍ حَ
بحيث يكوف لامزا أما الذنوب التي تغضب محبوبو ويتألـ منيا قمبو العاشؽ لحضرة 

 .محبوبو
يًا لاطفيًا نداء "أَغَيْمَةَ الم يْؿِ":: الأسموب الإنشائي  كأنو يشكو لميؿ.، يحمؿ تومُّ

بأنو لا يفكر في  ار أو دفاع لف النفس.قد يُفيـ منو استنك، والذي نفي "لَا وَزْرٌ"ونمد ال
 الذّنب ومعصية محبوبو لعظـ شأنو لنده، لأف ىمو الوحيد ىو التّعمؽ بالمحبوب. 

 عمم البيان:   -ب
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" المشبو وحذؼ  "الغيمة" : صرح الشالر بالمشبو بواستعارة تصريحية لمى  وأبقى" اليموـ
مف ذلؾ ىو  الغرضو  لا ليلب.إلا تحؿ لمى الانساف  ةأحد لوازمو" الميؿ" لأف اليموـ لاد

 تصوير اليموـ كغيمة ثقيمة تحيط بالشالر ليلًب.
" النار ، وحذؼ المشبو بو"التذكُّر المؤلـ" أي  الادِّكَارُ  : ذكر الشالر المشبو"استعارة مكنية

"وأبقى لمى القرينة أحد لوازمو   ، لمى سبيؿ الاستعارة المكنية. أي أشعؿ أو أوقد، "حَ ـ
 ـ بِالْوَاىِي" ىو تصوير التذكُّر كَنارٍ تُحرِؽُ القمبَ الضعيؼَ  ،مف ذلؾ الغرض، و في "حَ

 الْوَاىِي.
ومود  كأف بالشالر يريد أف يقوؿ لا "لَا وَزْرٌ يُسَاوِرُنِي": قاؿ الشالر: كناية لف صفة

نقاء  القوؿ، أما المقصود الكنائي، ىوبو أو إقترفو، وىذا ىو الظاىر مف ذنب يحيط ل
 .الضمير وطيارة النفس مف الآثاـ

الغيمة مزء مف ظاىرة "، و "أَغَيْمَةَ الم يْؿِ ، في قوؿ الشالر: المزئية للبقة :المماز المرسؿ
"لَا وَزْرٌ  سياؽ الشكوى النفسيةىي القرينة: ، و كآبة الميؿ ككؿ اراد بيوالّتي يُ الميؿ، 
 .يُسَاوِرُنِي"

 :عمم البديع -ج

 لمى شطري البيت: بشكؿ مرتب ومتناسؽ فكرتيووزّع قد الشالر  نمد :سف التقسيـح
، لذلؾ "و، أو فكر فيولب ذنب يحيط ب، والنقاء فتحدث لف البراءة، الشطر الأوؿفي 

الشطر الثاني مف وكأنيا صديؽ يشتكي لو، أما في  يلاطب غيمة الميؿ كرمز لميموـ
 "و"ذكرى أحرقت قمبوتحدث لف الألـ  البيت:

مف شيء  الضعؼ والعمزوفي الفكرة الثانية: حالة البراءة، والنقاء في الأولى يصؼ ف
 .ما يمعؿ ىذا التقسيـ مميلًب ومحكماً تذكره، 

 فني لف إحساسو بذنوبو في سُكْر المحبة. الذي ،البيت يعبِّر لف حاؿ العاشؽ الصوفي  
وىو مف أحواؿ أىؿ العشؽ الإليي الذيف ، شوقو الذي يُذيب قمبو لـ يعد يقوى لمى تحمُّؿو 

 .يصفوف لذة الألـ في طريؽ الوصوؿ إلى المحبوب
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 : رقائؽ الطائر الميموف تحممنيثانيالبيت ال
 وتحمؿ الشوؽ لاستملبء مغزاه...              

 عمم المعاني:  -أ

 .لمى الفعؿ "تَحْمِمُنِي" لإبراز وسيمة التحميؽتقديـ "رَقَائِؽُ الط ائِرِ"  التقديـ والتألير:
استلداـ الواو لمربط بيف الشطريف )لطؼ تمربة الشوؽ لمى تمربة  الفصؿ والوصؿ:

 .يدؿ لمى الترابط بيف التحميؽ المادي والروحي التحميؽ(
 إيماز في "تَحْمِمُنِي" )ثلبث كممات تعبر لف فكرة كاممة( الإيماز والإطناب:

التي يشتاؽ  حمةلتوضيح الغاية مف الرّ وىذا "لِاسْتِمْلَبءِ مَغْزَاهُ" قوؿ الشالر:  طناب فيوالإ
 ليا الشالر. 

 عمم البيان:  -ب

قَائِؽ، حيث ذكر المشبو ""رَقَائِؽُ الط ائِرِ المَيْمُوفِ"قوؿ الشالر:  في: استعارة مكنية   "الر 
لميو وىو فعؿ  قرينة دالةمى " وأبقى لالطائروحذؼ المشبو بو " )أمنحة أو ليالات(.

  ، لمى سبيؿ الاستعارة المكنية.فعؿ لاص بالطائر، "تَحْمِمُنِي"
فذكر  "رَقَائِؽُ الط ائِرِ المَيْمُوفِ"في قوؿ  الشالر:  ئية،المز  للبقة: كناية لف الموصوؼ

قائؽأمنحة الطائر )  .القدرة لمى التحميؽ الفكري، يُراد بو الكؿ، و الأمنحة(= الر 
قوى اللياؿ أو الإلياـ التي ي، المعنى الكنائ، أما أمنحة الطائر المبارؾظاىر، المعنى الف

 ، في سماء الشّوؽ مف أمؿ معرفة واستملبء المعاني الحقيقية لمحبوبو. تحمؽ بالشالر
 :عمم البديع -ج

 الش وْؽَ" )حمؿ معنوي(. و"تَحْمِؿُ ، بيف "تَحْمِمُنِي" )حمؿ مادي(الايماب:  الطباؽ
 .المريد السّالؾ، إلى طرؽ ا﵀ إبراز ثنائيةِ المسدِ والروحِ في رحمةمنو، ىو  الغرض

البيت يرسـ صورة لمحركة الروحية: "الطائر" ىو الوسيط بيف الإنساف والمطمؽ.   
 و"استملبء المغزى" ىو سعي الصوفي لكشؼ الأسرار الإليية.
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  :البلاغي لممقطع الخامستحميل : الخامسا
 : ىوى بنفسؾ لا ستر ولا ومؿالأوؿالبيت 

 ولا انكفاء يحوؿ دوف معناه              
  عمم المعاني: -أ

ظيار حبو ولدـ اللمؿ بو لأنو لا يرى في ذلؾ تقديـ بدأ الشالر بالتقديـ والتألير:  وا 
 في"لَا وَمَؿٌ" و"لَا انْكِفَاءٌ" ، ثـ زاد لف ذلؾ بأنو: "لَا سِتْرٌ"ليب يلمؿ بو لذلؾ قاؿ: 

 التي سيطرة لميو مف سطوة محبوبو لميو. لإبراز قوة اليوى المشالر الدالمية إظيار
 : فقد أماز الشالر في إظيار فكرتو بكممة واحدة في قولو:الإيماز الإيماز والإطناب:

 قولو:  يحمبو لف محبوبو. وكذلؾ تنفي ومود أي حامز مادي والتي  لَا سِتْرٌ":"
وقولو في الألير  .لإظيار حبو أماـ المميع تنفي اللوؼ النفسي ةكممفيي "لَا وَمَؿٌ": 

لف ما في نفس الشالر مف ىوى  تنفي الترامع الفعميفي كممة "لَا انْكِفَاءٌ" أيضا 
 .لممحبوب

القمبية تغطية مميع موانب المقاومة فقد استلدـ الشالر لدة كممات ل :الإطنابأما 
التأكيد ىو : منيا الغرضوكاف  .انْكِفَاء ،وَمَؿ ،سِتْر )الظاىر، الباطف، الفعؿ(.لممحبوب 

 وسيطرتو لميو. لمى شمولية اليوى
 عمم البيان:   -ب

لدـ ومود  الظاىري لمبيت، ىوالمعنى ف "لَا سِتْرٌ":: في قوؿ الشالر: كناية لف موصوؼ
المعنى الكنائي: لمى الشالر لمحبوبو، و  يلفي مف ظيور شدة الحب حماب أو غطاء

 لمدلالة لمى التمادي في اليوى.، انكشاؼ اليوى ووضوحو )كأنو قوة لارية لا تُلفى(ىو 
 "لَا وَمَؿٌ":وكذلؾ في قولو: 

المعنى الكنائي: مرأة اليوى ، و لدـ ومود لوؼ أو تردد، ىو فالمعنى الظاىري لمبيت
 اليوى. لإثبات شدة، ولدـ اكتراثو بالعواقب

، العاطفة المامحة "اليوى" المشبو، فذكر "ىُوَى بِنَفْسِؾَ": في قوؿ الشالر: استعارة مكنية
نُسِبَت إلى اليوى لميو  قرينة دالةوأبقى لمى   كائف حي )محذوؼ(. بو المشبووحذؼ 

 ، لمى سبيؿ الاستعارة المكنية."لَا وَمَؿٌ" ، و صفات الكائف الحي "لَا سِتْرٌ"
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 :البديععمم  -ج

بيف ، و نفيوو ر ستّ ىو اظيار الحب ولدـ الت " اليوىبيف كممة "الضمني  : طباؽ الإيماب
 لف العشؽ الذي يسيطر لمى الشالر. الترامع والانسحاب "انْكِفَاءٌ"

َـ الشالرُ : حسف التقسيـ   أمزاء مترابطة، كؿ مزء يُكمؿ الآلر:أربع إلى  أفكارهقَس 
ظيار حبو بقولو "الحماب  نفيبدأ ب الشطر الأوؿ:ففي  ، ثـ انتقؿ إلى الفكرة لَا سِتْرٌ"وا 

 ي لأنو اظيار لمحب صراحة أماـ المميعنفي اللوؼ الباطن ، فقد"لَا وَمَؿٌ"الثانية وقولو: 
، ثـ يرمع في آلر "لَا انْكِفَاءٌ"لف محبوبو في قولو: رامع نفي التّ فقد  الشطر الثاني:أما 

مف ىذا اليوى والحب الذي  النتيمة، و الغاية ، لكي يؤكددُوفَ مَعْنَاهُ""يَحُوؿُ البيت فيقوؿ: 
 في نفسو.

ىذا البيت يشكؿ دلوة صوفية صريحة إلى الفناء التاـ: لا حماب، لا رمعة، لا ارتياب. 
 ىو الانكشاؼ الكمي لمحقيقة، وىو أرقى مقاـ لند الصوفية.

 : ففي التوسؿ بعض مف ملبحنوالثانيالبيت 
 وفي الطريؽ بقايا مف بقاياه               

  عمم المعاني: -أ

كنوع مف المسائؿ  ؿوسُ وصؼ حاؿ التّ لمى البيت ىو  النمط الغالب: لبريالأسموب ال
ثبات ومود مسائؿ والألغازو  ،تقريرىو : منو الغرضوالألغاز الّتي يمب حمّيا. و  مع ، ا 

 ومدانية لرفانية.إيحاءات 
الأىـ براز المانب لإ"الطريؽ": لفظ "التوسؿ" لمى الشالر لفظ: قديـ : التقديـ والتألير

،لأنيا مسار طوؿ )الطريؽ(الوسيمة وىيقبؿ لأنو غاية  لموصوؿ لممحبوب )التوسؿ( وىو
 شاؽ، فيلتصر بالتّوسؿ لتقوية الرّابطة بيف المحب والمحبوب.

مومزة، حيث يعبّر  يُظير البيت إيمازاً بميغاً لبر التزاؿ المعاني في ألفاظ :الإيماز
نو" لف مسائؿ والألغاز لميوى فبكممتيف فقط حمّؿ دلالة أىمية الوسيمة "بعض مف ملبحِ 

 "التّوسؿ" لموصوؿ لمغاية " اليوى" بالتعمؽ بالمحبوب.
ثـ يأتي قولو: "بقايا مف بقاياه" ليمسّد فكرة الآثار المتبقية لميوى والشّغؼ بالمحبوب وىو 

، مع توظيؼ التكرار الحرؼ )"مف"( لربط الفكرتيف الأولى" مسائؿ مناماتو بالتّوسؿ إليو
 والألغاز اليوى"، بالثانية" الآثار المتبقية في طريؽ الوصوؿ لممحبوب".
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 عمم البيان:  -ب

وىو اليوى حذؼ المشبو بو: و التوسؿ "،  الر المشبو: "ذكر الشّ  استعارة مكنية:
يُحتاج في  التي نو " وىي مسائؿ والألغازملبحِ  وأبقى لمى  قرينة دالة لميو " محذوؼ(ال)

 لمى سبيؿ الاستعارة المكنية.، حمِّيا إلى فطنة وحضور
" ويقصد بيا رحمة العبد الطريؽ "في لبارة بو،  المشبوصرّح الشّالر ب استعارة تصريحية:

مر بيا والعلبمات التي يثار الآ فيي "بَقَايَاهُ"إلى ربّو في تدرمات السموؾ، أما في قولو 
 "اليوى"، المشبو:" التّوسؿ" ، وحذؼ الآثار والعلبمات العبد في سموكو لربّو، مف بيف ىذه

 ة.تصريحياللمى سبيؿ الاستعارة 
 حؿ السّفرمادية الثار الظاىري ىي الآالمعنى ف في "بَقَايَاهُ": : كناية لف الموصوؼ

المواقؼ والآثار الّتي يتوقؼ فيقصد بو الشّالر صفة التوسؿ كنوع مف  المعنى الكنائيأما 
 لندىا السّالؾ إلى ربّو لممناماة والتّقرب لممحبوب.

 عمم البديع: -ج
حيث يتشابو الحرؼ الألير  في البيت الشعري، تفاؽ في الحرؼ الألير: ىو الاتصريعال

يعمؿ ىذا التصريع لمى لمؽ تناغـ ، )الياء( مع التلبؼ طفيؼ في الحركة الإلرابية
 .و)بقاياه( في إطار إيقالي متناسؽ ،ملبحنو()بيفموسيقي 

 

ىذا بيت في مقاـ التممي؛ التوسؿ لا يُوصؿ إلى الكؿ، في مسالؾ اليوى تموح ظلبؿ      
رسـ لوحة صوفية تُمزج يتوقؼ لندىا، فت الؾ تبقى محطاتالمحبوب، وفي دروب السّ 

 وسؿ لممحبوب.ثرات القمب فيممأ لمتّ بعَ 
 

 الترمّي ضياء يُستضاء بو: وفي الثالثالبيت 
 وبالتداني شعور قد تولّاه...              

 عمم المعاني: -أ
يأتي البيت بصيغة لبرية إنكارية، حيث يُقدّـ الشالر حقائؽَ (: الإنكاري)الأسموب اللبري 

وموديةً كأنما ينفي احتماؿَ العكس، لا ممرد سردٍ محايد. فاستلدامو "في الترمي ضياء"،  
ومف  اني شعور" يأتي كػإقرار مازـ لا يقبؿ النِّقاش، كأنو يحسـ حقيقةً مطمقة.و"بالتد

هُ" التي تفيد  مؤشرات الأسموب اللبري الإنكاري  في البيت الشعري: أداة "قَدْ" في "قَدْ تَوَلا 
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والفعؿ "يُسْتَضَاءُ" بصيغة المضارع المبني لممميوؿ الذي يُوحي بثبات  التأكيد الحاسـ.
 كحقيقة دائمة.   الضياء 

"وبالتداني شعور قد  :في الشطر الثاني ىذا يظير :الأسموب اللبري الطمبي)الإغراء(
الرُ فكرةَ القرب لمى شكؿ لبرٍ يحمؿُ في طيّاتو دلوةً ممحّةً للئقباؿ تولاه"، حيث يُقدّـ الشّ 

كإغراءٍ يدفعُ لمى المحبوب)الذات الاليية(. فصيغة "التداني" لـ تُذكر كممرد وصؼ، بؿ 
رب لاكتساب المشالر التي تنتظره. وىكذا يحوّؿ اللبرَ العاديَ إلى المتمقّي لتحقيؽ ىذا القُ 

 .  ، لتذوؽ ىذا الشّعور الروحانيغبةنداءٍ لفيٍ يحرّؾ المشالرَ ويُثير الرّ 
يُبرز البيت المماز المرسؿ لبر للبقةٍ سببيةٍ لميقة، (: سببيةالللبقةٍ )المماز المرسؿ 
ؿ  الر الانتظار سببًا لمضياءحيث معؿ الشّ  "وفي الترمّي ضياء يُستضاء بو"، فحو 

المعنوي  )الترمي( إلى محسوسٍ ممموس )الضياء(. ثـ ربط القربَ "التداني" بظيور 
عور وكأنو نتيمة حتمية، مستبدلًا السببَ )التداني( بالنتيمة )الشعور(. وىكذا نسج الشّ 

 المعاني الممرّدة بأسموبٍ يلتزؿُ المشيدَ العاطفي  في صورٍ حيّة.العلبقةَ بيف الأسباب و 
 

في انتظار المحبوب يصير القمبُ مصباحًا ينيرُ ظممةَ الغياب، وفي القرب منو يذوبُ     
العاشؽُ في شعورٍ أزليٍّ لا يُدرَؾُ إلا بالومد. ىكذا يصيرُ الترمّي نورًا، والتقاربُ حُب ا 

 حَ ولا يممكُو الزمف.سرمدي ا يممؾُ الرو 
 عمم البيان:   -ب

ذكر الشّالر المشبو: الأمؿ )"الت رَمِّي"(، وحذؼ المشبو بو: وىو النور : استعارة مكنية 
 ،فعؿ "يُسْتَضَاءُ" الملصص لادةً لمنور الحقيقي ،)المحذوؼ( وأبقى لمى  قرينة دالة لميو

"نور" لـ تُذكر صراحةً ، لمى سبيؿ ور الذي يُنير الطريؽ، لكف كممة و الأمؿ بالنّ شب  ف
 .الاستعارة المكنية

استعارة تصريحية: صرّح الشّالر بالمشبو بو، في قولو "الشُّعُور" ويقصد بيا مشالر 
بقى لمى قرينة دلّت لميو أحي"، العاشؽ، و الكائف ال ، وحذؼ المشبو: "المحبِّ المُريد 

 حبوبو، فيسدؿ المحبوب رداء القبوؿ ومف مالر بإنساف  يقترب "التداني" فشُبِّيت المشّ 
 ، لمى سبيؿ الاستعارة التصريحية.الرلاية

 النُّور كناية لف الموصوؼ:  في قولو: "ضِيَاءٌ يُسْتَضَاءُ بِوِ"، فالمعنى الظاىري ىو
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أما المعنى الكنائي فيقصد بو الشّالر صفة الأمؿ الذي ييدي القمب إلى التّقرب 
 لممحبوب.

، فالمعنى بالقر ويعني في قوؿ الشالر: "الت دَانِي"  (:السببية قةللب)المماز المرسؿ
أما المعنى الممازي فيو القرب العاطفي أو الروحي،  الظاىري ىو القرب في المسافة.

 فالقرب ىو سبب يؤدي إلى تولّي المشالر مف المحبوب.
 عمم البديع: -ج

 بيف "التداني" و يدؿ لمى البُعد والانتظار، الذي "الترمي" ضمنيا بيف  :الايماب طباؽ
 الذي يعني القرب والالتقاء، مما يُظير تباينًا معنوي ا مميلًب.و 
يحتوي البيت لمى تورية لفية، حيث تحمؿ كممتا "ضياء" و"شعور" معنييف: : توريةال

ممازاً ور المحسوس، بينما يُوحي أحدىما حقيقي والآلر ممازي. فػ"الضياء" يُشير إلى النّ 
بالأمؿ الذي يبعثو الانتظار. أما "الشعور" فيدؿ لمى العاطفة الوالية، لكنو يُممح أيضاً 

. وىكذا تممع التورية بيف المعنى الظاىر مف المحبوب إلى الومداف الذي يثيره القرب
 واللفي في إطار شعري بديع. 

 
 

  :البلاغي لممقطع السادستحميل : السادسا
 المنّة القعساء وارفة: تراءت الأوؿالبيت 

 بالقمب مف ييوى وييواه وحؼّ              
 عمم المعاني: -أ

الإيماز والإطناب: يظير الإيماز في الشطر الثاني "وَحَؼ  بِالقَمْبِ مَفْ يَيْوَى وَيَيْوَاهُ" حيث 
لبر الشالر لف العشؽ الشديد بتكرار الفعؿ بصيغتيف مومزتيف )يَيْوَى/يَيْوَاهُ(، فممع 

 المعنى العميؽ في أقؿ الألفاظ. 
لمِن ةُ القَعْسَاءُ وَارِفَةً" لبر التفصيؿ الوصفي أما الإطناب فيتممى في الشطر الأوؿ "تَرَاءَتِ ا

)القَعْسَاءُ، وَارِفَةً( لإبراز مماؿ المشيد وتأثيره، مما يلمؽ توازنًا بيف الإيماز العاطفي 
 والإطناب التصويري.

البيت لبر تقديـ الفعؿ "تَرَاءَتِ" لمى  في يبرز التقديـ والتألير: التقديـ والتألير
ةُ" لتركيز الانتباه لمى لحظة الظيور المُفامئ أولًا، ثـ كشؼ مماليا الموصوؼ "المِن  
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َـ المار والممرور "بِالقَمْبِ" لمى الفالؿ المستتر  الوصفي بعد ذلؾ. وفي الشطر الثاني، قُدِّ
 في: "مَفْ يَيْوَى" كاشفاً لف ىيمنة العاطفة لمى الحدث.

ي لمى البيت كمو، حيث يُقدّـ الشالر الأسموب اللبري والإنشائي: يُسيطر الأسموب اللبر 
وصفاً واقعياً لحالتو العاطفية دوف طمب أو أمر، كما في "تراءت المنة القعساء وارفة" 
و"وحؼ بالقمب مف ييوى وييواه". ومع كونو أسموباً لبرياً في ظاىره، إلا أنو يحمؿ قوة 

كرار "ييوى وييواه". ىذا إنشائية لاطفية تضمنية، تُعبّر لف شدة الولو والعشؽ مف للبؿ ت
المزج بيف اللبر الموضولي والعاطفة الذاتية يُضفي لمى البيت ممالية لاصة، حيث 

 يتحوؿ الوصؼ اللارمي إلى نبض دالمي مؤثر.
(، لكنيا وارفة لمف السالؾ)العبدالمنة الكبرى )الفيض الإليي( ظيرت رغـ ولورة الطريؽ 

 .وىو مف أرقى المقامات الصوفية سمؾ، وتحؼّ القمب بأنوار الحب الإليي،
 عمم البيان:  -ب

تشبيو بميغ: في قوؿ الشالر: "المنّة القعساء" حيث شبّو الفضؿ الإليي الكبير )المنّة( 
بالنلمة المائمة "القعساء" التي تفيضُ بثمارىا وظميا الوارؼ، دوف استلداـ أداة تشبيو، 

ىذا التشبيو يحوّؿ الفضؿَ ، )القعساء(فاكتفى بذكر المشبو )المنّة( وصفة المشبو بو 
الممردَ )العطاء ( إلى صورةٍ حيّةٍ )الوفرة ( تممسيا العيفُ والقمبُ معًا، فكما أف النلمة 

 المائمة تفيضُ بثمارىا وظلبليا، فالنعمة الإليية تُغدؽُ ليرًا لا ينقطع.

، لمةالنّ وىو بو بو: الشّالر المشبو: "المنّة" )النعمة(، وحذؼ المش استعارة مكنية: ذكر
 ،"وارفةً". لمة المائمةصفة تُطمؽ لمى النّ وىي "القعساء"  ا:لمى قرينة دالة لميي وأبقى

لمى كثافة الظؿّ والعطاء، كالنلمة الوارفة، لمى سبيؿ الاستعارة أيضا:  دؿُّ والتي ت
 والذي يتمسد في صورةٍ حيّة  (لطاء ا﵀ أو الفضؿ الإليي) عمةَ النّ مما يمعؿ  .المكنية

ذاتٍ واقفةٍ متمايمةٍ كالنلمة الوارفة، مما يمنحيا حياةً وحركة. وىكذا تحوّلت الفكرة الممردة 
 إلى صورة حيّة تنبض بالعطاء والمماؿ.

كناية لف صفة: الكناية ىنا لف صفة الحب واليياـ، بدؿ ذكر الحبيب نفسو صراحة، 
لأبرز: "مَفْ يَيْوَى وَيَيْواهُ"، كنايةً لف شدة تعمُّقو وىيمنتو حيث يُشار إلى الحبيب بصفتو ا

لمى القمب. ىكذا تُصبح الكنايةُ مرآةً لعُمؽ المشالر، حيث تُعبِّرُ الصفةُ لف الموصوؼِ 
 دوف حامةٍ إلى التصريح بو.
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"، : "وحؼّ بالقمبِ مَفْ يَيْوَى وَيَيْواهُ الشّالر : في قوؿ(للبقة السببية)المماز المرسؿ
أُستلدـ المماز المرسؿ لبر للبقة السببية في البيت الشعري ، حيث يُحيؿ الفعؿ "حؼّ" 

يؼ إلى المعنى الممازي للبحتواء العاطفي، كأف الذي يُستلدـ حرفيًا للبحتفاء بالضّ 
 الحبيبَ سببٌ في ىذا "الحفاوة" القمبية.

 عمم البديع:   -ج
حُسْفُ الت قْسِيِـ مف للبؿ تقسيـ المشيد إلى مزأيف حسف التقسيـ: في البيت الشعري، يظير 

 المنّة القعساء)النعمة الظاىرة كالنلمة الوارفة(، والحبّ المُحيط بالقمب)المشالر متوازنيف:
مع  فالشالر قسّـ التمربةَ إلى ظاىرٍ ممموس )النعمة( وباطفٍ ومداني )العشؽ(، الباطنة(.

ُـ يُظيرُ تناسؽَ الكوفِ بيف نِعَِـ  ُـ المُحكَ إبراز كؿّ مزءٍ بصورة مستقمةٍ ومتكاممة. ىذا التقسي
 اِ﵀ الظاىرةِ وأسرارِ القمبِ اللفيّة. 

بيف الكممتيف: "يَيْوَى" و "يَيْوَاهُ"، ومو المناس بينيما ىو التشابو  المزئي  :مناس ناقص
مع التلبؼ في المعنى: فػ "يَيْوَى": فعؿ مضارع  في الحروؼ )الياء والواو والألؼ(،

، و"يَيْوَاهُ": نفس الفعؿ لكف مع ضمير الغائب )الياء( يقصد بو المحبوب  بمعنى يُحِبُّ
نفسو. فالمحبّ يحتفي بعطاء ا﵀ ومنتو لما رأى ما في قمبو مف تممي ولرفاف، وكذلؾ 

ناب إليو مف صفاء،اِحتفاء مف المحبوب "الذات الاليية" بالقمب لما وصؿ   .ةوا 
ممرد إضافة ضمير، ، بسيطبينيما لكف المِناس ىنا قد يكوف لفيفًا لأف الالتلبؼ و  )

   (.إذا كانت إحدى الكممتيف مشتقة مف الألرىلاصة والأفضؿ أف يُسمى مِناس اشتقاؽ 
 

 )اللتامي(: فذاؾ بعض شؤوف النار إذ ىتكت الثانيالبيت 
 تر الستور وما تلفيو ليلبه...س                         

 عمم المعاني: -أ
الفصؿ والوصؿ: يظير الفصؿ والوصؿ في البيت مف للبؿ استلداـ أداة الربط "إذ" التي 

 تصؿ بيف السبب )شؤوف النار( والنتيمة )ىتكت ستر الستور( برباط سببي محكـ. 
الضمني في انقطاع ىذا الوصؿ يلمؽ ترابطاً لضوياً بيف الشطريف، بينما يأتي الفصؿ 

المعنى بيف "ما تلفيو" و"ليلبه"، ليترؾ مساحة لمتأويؿ. ىذه المعبة البلبغية بيف الوصؿ 
 السببي والفصؿ الدلالي تمنح البيت سلبسةً في المرياف مع لمؽٍ في الدلالة.
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َـ "فَذَاؾَ" للئ شارة التقديـ والتألير: يُبرز البيت فف التقديـ والتألير بشكؿ لافت، حيث قُدِّ
إلى النتيمة المُرلبة قبؿ الكشؼ لف سببيا، كضربةٍ صالقةٍ تُييئ المتمقي لمحدث. ثـ 
رُ الفعؿ "ىَتَكَتْ" ليُحَقِّؽَ مفعوؿَ المفامأة، وكأف الستورَ تمزقت فمأةً بعد تأميؿٍ متعمّد.  يُؤل 

ليا إلى مفامأةٍ أليرة، كلاتمةٍ  مظممةٍ تظؿُّ لالقةً في  أما تأليرُ "لَيْلَبهُ" لنياية البيت فيُحَوِّ
 ىف.الذّ 

والإطناب: يُبرز البيت الإيمازَ في لبارة "بَعْضُ شُؤُوفِ الن ارِ"، حيثُ للّصَ قوّةَ ، الإيماز
التأثيرِ في كممتيف تحملبفِ دلالاتٍ واسعةً، كأنيا شرارةٌ تكفي لإشعاؿِ اللياؿ. ثـ يأتي 

رِ وَمَا تُلْفِيوِ لَيْلَبهُ"، ليُرسيَ موّاً مف الترىيبِ الإطنابُ في تفصيؿِ العاقبةِ: "سِتْرَ السُّتُو 
والتشويؽِ، كمومةٍ متدافعةٍ مف الصورِ. ىذا التوازفُ بيف الإيمازِ المكثّؼِ والإطنابِ 

 الموحي يُحقؽُ إيقالاً معنوياً ألّاذاً.
يُلبِرُ الشالرُ  الأسموب اللبري والإنشائي:  يَحمِؿُ البيتُ طابعًا لبريًا وَصفيًا غَالِبًا، حيثُ 

. لكن وُ  لف حَالَةِ انكِشَاؼٍ مُفَامِئٍ )"ىَتَكَتْ سِتْرَ السُّتُورِ"( بِأُسمُوبٍ يُشبِوُ الس ردَ الوَاقِعِي 
يَلتَزِفُ فِي طَي اتِوِ إِنشَاءً لَاطِفِيًا ضِمنِيًا، فَالوَصؼُ لِػ"شُؤُوفِ الن ارِ" يَحْمِؿُ تَيدِيدًا وَتَوْلِيدًا، 

مَا يُنذِرُ القَارِئَ بِعَوَاقِبَ لَفِي ةٍ. ىَذَا الامتِزَاجُ بَيفَ اللَبَرِ الوَاضِحِ وَالِإنشَاءِ المَكنُوفِ يُضفِي كَأَن  
 لَمَى البَيتِ بُعدًا تَأوِيمِيًا.

 عمم البيان:   -ب

يُقدّـ البيت تشبيياً ضمنياً بارلاً لبر ربط "شؤوف النار" بالأحداث   : ضِمنيال التشبيو
المارحة، حيث تُشبو العاطفة الممتيبة أو الأزمات المفمعة بميب النار في قدرتيا لمى 
الحرؽ والالتراؽ دوف ذكر أداة التشبيو. ثـ يأتي فعؿ "ىتكت" ليكمؿ الصورة الضمنية، 
فيُشبّو انكشاؼ الأسرار بتمزيؽ الستار العنيؼ، كما لو كانت النار كائناً حياً ييامـ 

تلفيو ليلبه" فيُضفي تشبيياً لفياً آلر، حيث تصبح ليمى كحارسٍ يلبئ  الأغطية. أما "ما
الحقائؽ في معبتيا ويقصد بػ: "ليمى" الذات الإليية، التي يبحث لنيا السالؾ، حيث يذوب 

 العاشؽ )المريد( في المعشوؽ )ا﵀( كما يذوب ممنوف ليمى في حبو الأسطوري.
 في قولو:لف قوة التأثير والانكشاؼ  كناية لف الموصوؼ: يظير في البيت كناية

تي لا تبقي ولا ار لف شدة الأزمة أو العاطفة المحرقة الّ "ىتؾ الستور"، حيث تكنى النّ 
وتأتي كناية في قولو: "ما تلفيو ليلبه"، فميمى المحبوبة، كناية ألرى لف الغموض  تذر.
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ر إلى معاف لفية بواسطة تشي وىذه الكنايات والسّرية، كأنما الأسرار مدفونة في دالميا.
شارات تتماوز المعنى الحرفي.   الألفاظ الظاىرة، فتُضفي لمى البيت لمقًا وا 

يظير المماز المرسؿ في البيت مف للبؿ للبقة السببية  مماز مرسؿ )للبقة السببية(:
 بيف "النار" و"ىتكت"، حيث تُستعمؿ النار ممازاً لمدلالة لمى سبب التدمير والانكشاؼ.

مرسؿ )للبقة المزئية(: كما تظير للبقة المزئية في "ليلبه" الذي يمثؿ مزءاً مف  مماز
 الغموض الذي يلفي الأسرار.

ىذه العلبقات الممازية تنسج شبكة دلالية تربط بيف العناصر الظاىرة والمعاني اللفية في 
 البيت.

 :عمم البديع -ج
طباؽ الايماب: يظير الطباؽ في البيت بيف فعميف متقابميف: "ىَتَكَتْ" )الكشؼ والتمزيؽ( 

ارِ الفاضحةِ وسِريةِ ليمى و"تُلْفِيوِ" )الستر والإلفاء(، ىذا التضاد يُبرز التناقضَ بيف قوةِ النّ 
 رارالمحبوبة وغموضيا. فيُضفي ىذا الطباؽُ لمقًا كاشفًا لف الصراعٍ بيف انكشاؼِ الأس

 "التّممي"، ولفاء ليمى" الذات الاليية".
يُبرز البيت مقابمةً بديعةً بيف الضديف: "ىَتَكَتْ" )كشؼ( و"تُلْفِيوِ" )إلفاء(، في : المقابمة

تعارضٍ يُمسّد صراعَ الظيور واللفاء. ثـ تتكرر المقابمة بيف "الن ارِ" )الضوء والحرؽ( 
حيويًا بيف العناصر. ىذه المقابلبتُ تُضفي توازنًا  (، لترسـ تناقضًاالمحبوبةو"لَيْلَبهُ" )

يقاليًا، كأنما الكمماتُ تتماوبُ في دائرةٍ مف التضادِّ المُحكَـ.  معنويًا وا 
التورية: يُلفي البيت توريةً لطيفةً في كممة "لَيْلَبهُ"، حيث تحمؿ معنييف: الظاىرُ ىو ليمى 

بُ الإليي أو الحقيقة المطمقة )في التأويؿ المحبوبة )المعنى الحرفي(، واللفِيُّ ىو الغي
الصوفي(. ىذه التوريةُ تنسجُ ليطًا لفيًا بيف العشؽ الأرضي والعشؽ الرباني، كأنما 
الشالرُ يستترُ وراءَ المعنى الظاىري ليُممّحَ إلى العميؽ. وىي توريةٌ معنويةٌ تُضفي لمى 

 البيتِ غموضًا شالريًا يدفعُ القارئَ لمتأويؿ.
لتقسيـ : يُظير البيت حسف التقسيـ لبر توزيع الأفعاؿ والصفات في نسؽ حسف ا

متناظر: "ىَتَكَتْ" )فعؿ الكشؼ( يقابمو "تُلْفِيوِ" )فعؿ الإلفاء(، في تقابؿ واضح بيف 
الضديف. ثـ يأتي تقسيـ آلر بيف "النار" )رمز التدمير( و"ليلبه" )رمز الستر(، ليكتمؿ 
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ىذا التقسيـ المحكـ يُنظـ المعاني في إطار متوازف، كأنو  التشكيؿ الفني بتناسؽ دقيؽ.
 لقدٌ مف المؤلؤ المنتظـ.

التصريع: يبرز التصريع في البيت مف للبؿ توافؽ نيايتي الشطريف إيقاليًا: "ىتَكَتْ" في 
الشطر الأوؿ، و"لَيلبهُ" في الشطر الثاني، حيث تمتقياف في نفس القافية والوزف. ىذا 

يُضفي مرسًا موسيقيًا يربط بيف حدثي "ىتؾ الستور" و"لفاء الأسرار"،  التناغـ الصوتي
كأنيما ومياف لعممة واحدة. يُحقؽ التصريع ىنا تماسكًا إيقاليًا يعزز الوحدة الموضولية 

 لمبيت.
ىذا البيت يمثؿ الذروة النيائية في التمربة الصوفية: نار الحب الإليي تلرؽ الومود   

فيتحوؿ الستر إلى نورٍ لا يُحمب. وىذه لحظة الفناء والبقاء با﵀ في آفٍ وتكشؼ المستور، 
 واحد.

 
 
تكشؼ ىذه القصيدة لف تمربة صوفية متكاممة، مكتنزة بالبلبغة الرمزية، والتصاوير    

الحسية والفكرية. لبر أساليب الاستعارة والتمسيد والمفارقة، تتممّى العلبقة بيف الذات 
السالؾ، في حالة مف التممي المتعالي والانكشاؼ الباطني، ضمف نسؽ الإليية والعاشؽ 

 لغوي مشبع بالمماؿ التعبيري والتكثيؼ الدلالي.
 



 

 
 

  
 
 
 
 

 خــاتـــــمــة
 
 
 
 
 



    
 

88 
 

لقصيدة " ستر الستور" لصاحبيا لبد ا﵀ حمادي نستطيع مف للبؿ دراستنا التطبيقية   
القوؿ بأف ىذه القصيدة ىي إحدى التُّحؼ الفنية التي أظيرت قدرة وميارة الشّالر 

 الإبدالية في تصوير مشالره الذّاتية .
حيث أسفرت ىذه الممكة المّغوية المتفرّدة لمى تشكيؿ البنيات الأسموبيّة والبلبغيّة 

 لؿ ىذا النّص الإبدالي الحداثي، والّتي كانت محطّة دراستنا وتتبعنا.المتضمّنة دا
فشعر "لبد ا﵀ حمادي " يحتاج إلى زاد معرفيٍّ وفكريٍّ واطلبعٍ ودراية بالأحواؿ الصوفيّة 

 لفؾ وكشؼ تمؾ الرّموز والشفرات المتضمّنة دالؿ قصائده .
 ولمى ضوء ىذه الدّراسة لمصنا إلى النتائج التّالية:

برزت الأسموبية كمنيج نقدي حديث غايتو الاقتراب مف الموضوليّة والابتعاد لف  -
الذاتية والانطبالية في إصدار أحكامو الملتمفة التمادا لمى العناصر المّغوية والّتي تعد 

 منطمقا لممحمؿ الأسموبي .

ي نظـ كشفت الدّراسة العروضيّة لمقصيدة لمى التماد الشّالر لمى البحر البسيط ف -
 قصيدتو الحرة .

 حيث القافية لـ تكف موحدة في القصيدة فممأ الشّالر إلى القٍالب المقطعي -
 أما روي القصيدة كاف متنولا للبليا، حيث كاف حرؼ " الياء" ىو الحرؼ الغالب فييا  -
کبات الاسمية المر  فكانت غمبةتوزلت التّراكيب المستلدمة في القصيدة بيف الممؿ،  -

 المرکبات الفعمية في القصيدة , لمى 
کاف الزّمف الأکثر تواترا فييا و  الشالر بتوظيؼ الزمنيف الماضي والمضارع فقط، تفىکا -

 . %12ىو الزّمف الماضي بنسبة 
کاف  تکثيؼ واستعماؿ، ممؿ ذات الوظائؼ لمى حساب الممؿ الطمبية بالنسبة لمممؿ  -

  الافصاحية.

حمادي مف حياتو وتمربتو المادة الشّعرية الّتي شكمت معمما  استمد الشّالر لبد ا﵀  -
 لغويّا والّتي بدورىا كانت مرمعا لمغة الشّالر .
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عبّر لف تمربة صوفية لميقة تُمزج بيف يُ القصيدة أفضت الدّراسة إلا أف موضوع  -
العشؽ الإليي والومد الروحي، حيث يصور الشالر انكشاؼ الحقيقة الإليية )"ىتؾ 

وؽ، بينما يبقى الغموض "ليلبه" رمزًا لستور"( بعد احتراؽ الحمب المادية بنار الشّ ا
 بفناء العبد لف نفسو لموصوؿ والتّعمؽ بالمحبوب، للؤسرار الإليية التي لا تُدرؾ إلا 

، مف أمؿ ومودي أف أكوف بلب ومود لذلؾ قاؿ في لنواف القصيدة: ."الذات الاليية"
مف سر ه أف ينظُرَ إلى شييدٍ يمشي    :، وىذا مصداقا لحديث الرسوؿ المحبوب

ُـ فقد  لمى وموِ الأرضِ فمينظُرْ إلى طمحةَ بفِ لُبَيدِ ا﵀ِ  حابةُ الكرا كاف الص 
يُحِبُّوف الن بي  صم ى اُ﵀ لميو وسم َـ أكثَرَ مِف أنفُسِيـ، ومِنيـ طَمحةُ بفُ لُبيدِ اِ﵀ 

 فْسِوبن ىضححتى أنّو الن بيِّ صم ى اُ﵀ لميو وسم َـ حبّ عَ الأمثمةِ في ضرَبَ أروَ ف
لحِمايتِو مِف المشركيفَ يوَـ وىذا ؛  أي فنا لف نفسو لأمؿ محبوبو وقدوتو 

مَف سَر هُ"، أي: ألمَبَوُ أُحُدٍ؛ ولذلؾ قاؿ لنو الن بيُّ صم ى اُ﵀ لميو وسم َـ:
إلى شييدٍ يَمْشي لمى وَموِ الأرضِ، فمْيَنظُرْ إلى طمحةَ بفِ وأفرَحَوُ، "أفْ يَنظُرَ 

يذوبُ العبدُ في ذاتِ الحؽِّ  ىو حينماالفناءِ في ا﵀، الحبّ و ذروةُ ف ،لُبيدِ ا﵀ِ 
ىو انعدامَوُ الوالي لف نفسو،  حتى يمحوَ شعورَهُ بذاتِوِ، فيصيرَ ومودُهُ حقيقيُّ 

ارِ الْوِدَادِ، حَت ى يَكُوفَ انْصِيَارُؾَ نَفْسَؾَ كَالش مْعِ فِي ن   عْ ضَ  "كما قيؿ  وبقاءُهُ بِرَبِّوِ.
 .ىُوَ وُمُودَؾَ الْمَدِيدَ" 

قامت المّغة الشّعرية لند لبد ا﵀ حمادي لمى التراؽ العلبقات المألوفة بيف الكممات  -
 الّتي تصور ترادؼ والتّضاد دالؿ النّص الأدبي .

 ، ةالدينيّ ة المرمعيّ لمرمعيات المعتمدة نذكر منيا : تضمنت القصيدة مممة مف ا -
 الرّمزية ... وىذه الأليرة تتطمب قارئ لارفا بلباياىا لكشؼ أسرارىا . الصوفيّةو 
تقنية الحوار الدالمي لمشّالر كانت ىي المعتمدة في القصيدة حيث لمأ إلى الرّمزية  -

 الصوفية التي وظفيا في إبدالو الشعري .
 أنو استلدـ راسة البلبغية لقصيدة "سِتْر السُّتور" لعبد ا﵀ حمادي:للبصة الدّ وكانت 

تشبيو الشوؽ الرّوحي بالعشؽ كعتمد لمى تشبييات الضمنية ف الصور البيانية: -
 "طيؼ العرش" كرمزٍ لمحضور الإليي. :الإنساني، واستعارات تصويريةػ مثؿ
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اء بالاحتماب الروحي، والمماز المرسؿ مثؿ: استلداـ الكناية مثؿ: "وراء النّور" للئيحو 
 "التناىي" سببًا للبقتراب مف المحبوب، لتعميؽ الدلالة الصوفية.

"دنياه "  بيف:المناس الناقص، بيف "ييواني" و"أىواه" والطباؽ  المحسنات البديعية:ووظّؼ 
 ة.مقابؿ "ألراه" للمؽ تناغـ موسيقي وتضادٍّ يعكس الثنائيات الصوفيّ 

 داـ التورية "ليلبه" بيف المحبوبة الأرضية والذات الإليية لإثراء التأويؿ.واستل
 قولو: معاني الشّوؽ فيلالإيماز، كالتزاؿ  فكاف استلدـ أساليب لمـ المعاني: -

 "انشطاري" والتقديـ والتألير كتقديـ "ىوى بنفسؾ" لإبراز مذب المحبوب، لتعظيـ التأثير.
ري مثؿ: "ما التشكي سوى مف فرط صولتو" لتأكيد حتمية ووظّؼ الأسموب اللبري الإنكا

 ة .التّمربة العرفانيّ 
و"الستر"  ،"النقطة المثمى" قولو: تحويؿ المفاىيـ الممردة مثؿل ووظّؼ الرّموز الصوفية:

 إلى رموز حسّية تعبّر لف مراحؿ الفناء والكشؼ الإليي .
رات للبضطراب الرّوحي والتّحرؽ توظيؼ الطبيعة مثؿ: "الموج" و"النار" كاستعاوقاـ ب

 العشقي.
القصيدة تُمسّد رحمة العارؼ مف الشّوؽ إلى الفناء، لبر لغة بلبغية تدمج بيف الظاىر ف

 والباطف، مستلدمةً أدوات البياف والبديع للمؽ نصٍّ غنيٍّ بالدلالات الصوفية والممالية.
 

لا محاولة منّا في تطبيؽ بعض وأليرا إف ىذه الدّراسة لقصيدة " ستر السّتور" ما ىي إ
آليات المنيج الأسموبي وكذلؾ البلبغة العربيّة، الّتي نسعى مف للبليا إلى كشؼ وتتبع 

 ىذا النّص الابدالي الحداثي، في شكمو والقديـ المديد في موضولو.أسرار بعض 
 وفي الألير نرمو التوفيؽ والسّداد مف المولى العمي القدير.

 
 
 
 
 
 



    
 

91 
 

 العربية. بالمّغة المملص
 

 تعكس فنية تحفة أنيا تبيّف حمادي، ا﵀ لعبد" الستور ستر" قصيدة دراسة للبؿ مف     
 لمى الشّالر التمد. غنية رمزية لغة لبر الصوفيّة مشالره لف التّعبير في الشالر برالة
 والممؿ الماضي الزّمف وغمبة الروي في تنوّع مع المقطعية، والقافية البسيط البحر

 العشؽ بيف تمزج الّتي القصيدة، في الصوفية التّمربة لمؽ لف الدّراسة كشفت. الاسمية
 الكشؼ لف لمتّعبير" ليلبه"و" الستور ىتؾ" مثؿ رموزًا مستلدمةً  الروحي، والومد الإليي
 .الإليية الذات في والفناء الإليي
 والاستعارات الضّمنية التّشبييات توظيؼ مع المألوؼ، بالتراؽ الشّعرية المغة اتّسمت    

 التمد. والطباؽ كالمناس البديعيّة المحسنات مانب إلى ،"العرش طيؼ" مثؿ الرّمزية
     بلبغيًا،. وصوفيّة دينيّة مرمعيات إلى مستندًا الصّوفية، والرموز الدّالمي الحوار الشّالر

 لمتعبير" النار"كػ الطبيعية الرّموز استلداـ مع والتألير، والتّقديـ الإيماز بيف النّص ممع  
 بيف تدمج بمغة الفناء، إلى الشّوؽ مف روحية رحمة القصيدة ىكذا مسّدت. الشّوؽ لف

 الحداثة بيف المزج في الشالر: "لبدا﵀ حمادي" لبقرية لمى مؤكدةً  والباطف، الظاىر
 .التقميدي الصوفي والعمؽ الشّكمية
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 الانمميزيةالمملص بالمّغة 
 

Through the study of Abdullah Hammadi’s poem "Satr al-

Sutoor", it becomes evident that it is an artistic masterpiece 

reflecting the poet’s brilliance in expressing his Sufi (mystical) 

emotions through a rich symbolic language. The poet relied 

on the Basīṭ meter (a classical Arabic poetic meter) and 

syllabic rhyme, with varied end rhymes and a predominance 

of past-tense verbs and nominal sentences. The study 

revealed the depth of the Sufi experience in the poem, which 

blends divine love and spiritual ecstasy, employing symbols 

such as "hatk al-sutoor" (tearing the veils) and "Layla" to 

express divine revelation and annihilation in the Divine 

Essence. 

The poetic language breaks conventional norms, employing 

implicit similes and symbolic metaphors like "ṭayf al-

ʿarsh" (the specter of the Throne), alongside rhetorical 

embellishments such as jinās (paronomasia) 

and ṭibāq (antithesis). The poet relied on internal dialogue and 

Sufi symbols, drawing from religious and mystical references. 

Rhetorically, the text combined conciseness with syntactic 

inversion (taqdīm wa taʾkhīr), while using natural symbols 

like "fire" to express longing. Thus, the poem embodied a 

spiritual journey from yearning to annihilation (fanāʾ), in a 

language that merges the apparent and the hidden, affirming 

the genius of the poet, Abdullah Hammadi, in blending formal 

modernity with traditional Sufi depth.



   

 
 

 

 

 مــلحــق

 

 

 
 

 



   

 
 

 ومود"" ومودي أف أكوف بلب ػػورِ تُ السُّ  ػرُ تْ سِ 
 شعر.أ.د.لبد ا﵀ حمادي

(1) 
 ىوى بنفسؾ

 ييواني...فأىواه...
 ؾ يمقانيوطيؼ لرش

 ...فألقاه
 وما احتمابي

 وراء النور إلا ىوى
 بو التناىي تدنى
 صوب محياه

 وما انشطاري سوى شوؽ 
 ...أسائمو

 لف لرشو الاسمي
 أو لف سر معناه...

(2) 
 ىو التماىي تمادى

 في تمرده
 وأثقؿ القمب

 أوضار دنياهمف 
 وساؿ في السيؿ
 تطواؼ مدامعو
 ولايف الحيؼ

 مف سمطاف نمواه
 تفمر المارد الناري

 مف دمو
 وأدرؾ الرلشة القصوى
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 فأفناه
 وحمت النقطة المثمى بساحمو

 ولايف الستر مف أسرار 
 مولاه

 وحنت القبمة الظمأى
 لمورده

 وأليب المحؿ
 يمناه ويسراه.

 ي کوما التش
 سوى مف فرط 

 صولتو،
 وما التأسي سوى 

 .مف فقد سمواه
(3) 

 يسػاور النفػس
 ىـ لا ضفػاؼ لػو...

 ويرتمػي القمػب
 ميقاة

 .لمسػػراه
 ...ىو الشرود الذي ما دونو

 أمؿ
 تناه يفؾکولا ا

 ...لغز فحواه
 تلبطـ الموج

 وانداحت لواطره
 وىاـ بالساحؿ المولود
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 ،ممراه
 وحنت النقطة الانقى 

 لفالقيا
 واليب السكر 
 دنياه وألراه،

 واينع الغيب في أوتار 
 غيبتو

 وىاـ بالوىـ 
 ممراه ومرساه...

(4) 
 أغيمة الميؿ لا وزر يساورني

 ادكار ءولا اتقا
 حـ بالواه

 رقائؽ الطائر  
 الميموف تحممني  
 و تحمؿ الشوؽ  
 لاستملبء مغزاه... 
 (5) 
 ىوى بنفسؾ 
 لا ستر و لا ومؿ 
 و لا انكفاء يحوؿ 

 دوف معناه 
 ففي التوسؿ بعض

 ومف ملبحنو
 وفي الطريؽ

 بقايا
 مف بقاياه
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 وفي الترمػي
 ضيػاء

 يستضاء بػو
 وبالتدانػي

 شعور قد تػولاه...
(1) 

 تراءت المنة القعساء
 وارفة

 وحؼ بالقمب 
 مف ييوى وييواه

 فذاؾ بعض
 شؤوف النار
 إذ ىتكت

 ستر الستور
 وما تلفيو ليلبه ...

 
 
 
 
 
 
 
 
 



   

 
 

 

 
 
 
 

 قـائمـة المصـادر والمراجـع
 

 
         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    
 

99 
 

 
 * أولا: المصادر والمراجع

 

 اسماعيل)عزالدين(:-
 الشعر العربي المعاصر قضاياه ومظاىره الفنية والمعنوية: دار العودة، بيروت -1 

 .1،1981ط     
 أنيس)إبراىيم(:-
 .1972 ،2ط ،بيروت ،القمـ موسيقى الشعر: دار -2

 :بمعيد)صالح(-
 .1994 ،5ط،ديواف المطبولات المامعية ،2الإحاطة في النحو: السمسمة المغوية، رقـ -3
 البينساوي)حسام(:-
 .2004مصر،  ،القاىرة ،لمـ الأصوات, مكتبة ثقافة دينية -4

 :بوحوش)رابح(-
 .1993، 1ديواف المطبولات المامعية،المزائر،ط ،البنية المغوية لبردة  البصيري -5

 (:تاوريريت)بشير-
 .2006 ،1ط ،قسنطينة، دار الفمر ،محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر -6

  ،دار الفمر لمطبالة والنشر إستراتيمية الشعرية والرؤيا الشعرية لند أدونيس، -7
 .2006، 1ط، قسنطينة    

 ،الحداثية: مطبعة مزوار، قسـ الآدب والعموـ الإنسانية والامتماليةرحيؽ الشعرية  -8
 .2006 ،بسكرة، مامعة محمد ليضر       

 :)عبد الرحمان( نتبرماسي-
 . 2003، 1العروض و إيقاع الشعر العربي، دارالفمر، ط - 5

 منشورات مامعة محمد ،1ج،محاضرات في العروض وموسيقى الشعر -10
 .2001-2000، بسكرة، ليضر       

 الجرجاني)عبد القاىر(:-
 .2004 ،1ط ،بيروت ،دارالميؿ، شرح لبد المنعـ لفامي، دلائؿ الإلماز -11
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 :(عبد الجميل)عبد القادر-
 1998، 1ىندسة المقاطع الصوتية، دار صنعاء  لمنشر، لماف، ط -10
  :ابن جني).....(-

 .3اللصائص ج -13
 حسان)تمام(:-

                                   ,1993، 3ط ،القاىرة ،لالـ الكتب ،العربية معناىا ومبناىاالمغة  -14

 :الحسيني)راشد(-
 ,2004 ،1ط، لندف، دار الحكمة، البنى الأسموبية في النص الشعري -15

 :حمادي)عبدالله(-
 ،1قسنطينة المزائر، ط مقدمة ديواف البرزخ والسكيف، منشورات مامعة منتوري -16

              1994. 

 :الحملاوي)أحمد(-
 .1591،بيروت ،تبة الثقافيةکالم، 10ط ،شذا العرؼ في فف الصرؼ -17
 خميل)إبراىيم(:-

 .2002 ،الاردف ،منشورات أمانة الكبرى ،في النقد و النقد الألسني -18

 داوود)أماني سميمان(:-
 ،1ط ،في شعر الحسيف بف منصور الحلبجالأسموبية والصوفية، دراسة  -19

 . 2002 ، الأردف،لماف ،دار ممدلاوي      

 ابن ذريل)عدنان(:-
 . 2000النص والأسموبية: منشورات الماد الكتاب العرب، دمشؽ، )د.ط( ، -20
  :الراجحي)عبده(-

 .1973بيروت، ،التطبيؽ الصرفي، دار النيضة العربية -21
 ربايعة)موسى سامح(:-

 ..2003,  1الأسموبية مفاىيميا وتممياتيا، دار الكندي, الأردف , ط -22
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 :)أبوالحسن(ابن رشيق-
 ، تحقيؽ محمد محي الديف 1العمدة في محاسف الشعر و آدابو ونقده،ج -23

 , 1981، 5لبد الحميد، دار المبؿ، بيروت، ط      
 :ساعد)سامية راجح(-

 تمميات الحداثة الشعرية في ديواف البرزخ والسكبف . -01
  :السامرائي)إبراىيم(-

 .1980 ،2ط ،بيروت، مؤسسة الرسالة  ،الفعؿ زمانو وأبنيتو -25

  :السامرائي)فاضل صالح(-
 ر لمطبالة و النشر والتوزيع, کدار الف ،1ط المممة العربية تأليفيا وأقساميا، -26

 . 0221 ،الأردف       
 :السد)نور الدين(-

 ، مديرية النشر، بامي ملتار لنابة، )د.ط(،  1الأسموبية وتحميؿ اللطاب،ج  -27
 )د.ت(.         

 :سميمان)فتح الله أحمد(-
 .2004الأسموبية مدلؿ نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة،   -08
  :سيبويو ) أبو بشير عمر بن عثمان بن قنبر(-

 )دت(. ،1بيروت، ط، دار الميؿ، تحقيؽ لبد السلبـ ىاروف ،1تاب،جکال -29
 جلال الدين((السيوطي-

 ، تحقيؽ محمد ماد المولى وآلروف، دارالحمبي، 1لمزىر في لموـ المغة ، جا -30
 .د.ت  القاىرة،     

 الشايب)أحمد(:-
 كتب النيضة م، الأسموب دراسة بلبغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية -31

 .1999، 13المصرية، القاىرة، ط        
  :أبو الشوارب)محمد مصطفى(-

 1مماليات النص الشعري قراءة في أمالي الغالي ، دار الوفاء الاسكندرية ، ط -32
      ،2005 . 
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 :الصباغ)رمضان(-

 , 1في نقد الشعر العربي دراسة ممالية، دار الوفاء لدنيا الطبالة والنشر، ط  -33
  1998. 
 الطرابمسي)محمد اليادي(:-

 .1981لصائص الأسموب في الشوقيات، منشورات المامعة التونسية ، تونس, -34

 :العربي)فرحان بدري(-
 لمدراسات والنشرالأسموبية في النقد العربي الحديث, ممد المؤسسة المامعية  -35

 , 2003 ،1ط ،بيروت ،والتوزيع        
 :عزيز -

 .2000, 1لمـ العروض و القافية دارالآفاؽ العربية , القاىرة .ط -31

   عمر)أحمد مختار(-
 .1992، 3تب، القاىرة، طکلمـ الدلالة، منشورات لالـ ال -37

 :العوادي)عدنان حسين(-
 .1986الشؤوف الثقافية العامة,لماف الأردف,  الشعر الصوفي,دار -38

   عوده)أمين يوسف(-
 .2001، 1تمميات الشعر الصوفي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط -39

 :عيد)رجاء(-
 لغة الشعر العربي الحديث، قراءة في الشعر العربي، منشأة المعارؼ الإسكندرية -40

 . 1985. 2القاىرة ، ط      

 :الغلاييني)مصطفى(-
 شريؼة أبناء کشر  ،مامع الدروس المغوية، مرامعة محمد أسعد النادري -41

 ،تبة المصرية لمطبالة والنشرکالم ،الأنصاري  لمطبالة والنشر والتوزيع     
 .0222, 3بيروت،ط      

 غيرو)بيار(:-
 .1994، 2الأسموب والأسموبية، مركز النماء الحضاري، حمب، سوريا، ط -42
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 فضل)صلاح(:-
 . 1998،  1لمـ الأسموب، دار الشروؽ ، القاىرة ، ط -43

 قاسم)عدنان حسين(:-
 ،الدار العربية لمنشر والتوزيع ،الاتماه الأسموبي البنيوي في النقد الشعر العربي -44

 . 2000 ،مدينة نصر، مصر       
 :أحمد( ر)قدو -

 .1551 ،1ط ،دمشؽ، رکدار الف ،مبادئ المسانيات -45

 (:ريم بن ىوازنکلالقشيري)أبو القاسم عبد ا-
 الرسالة القشيرية في لمـ التصوؼ: مطبعة محمد لمى صبيح وأولاه. -46

 :(كريم محمدالكواز)-
 ىػ 1426لمـ الأسموب مفاىيـ وتطبيقات، مامعة السابع مف ابريؿ، ليبيا، -47
 الكيلاني)إيمان(:-

 لماف,، دار وائؿ لمنشر والتوزيع، لشعرهبدر شاكر السياب: دراسة أسموبية  -48
 , 2000, 1ط       

 :مرتاض)عبد الممك(-
"أي"دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أيف ليلبي" لمحمد العيد آؿ لميفة، ديواف  -49

 .1992، 1المطبولات المامعية، المزائر،ط
 :المسدي)عبد السلام(-

  1977كتاب، ليبيا، الدار العومة لم ،الأسموبية والأسموب  -92

 كزالمر  ،,ترممة منذرلياشي، العلبماتية ولمـ النص:) مممولة مف المؤلفيف( -51
 .2004 ،1ط،المغرب،الثقافي العربي الدار البيضاء      

 مصموح)سعد(:-
 .2002 ، 3ط ،تبكلالـ ال ،الأسموبية دراسة لغوية إحصائية  -52

 منصف)عبد الحق(:-
 .2007الصوفية، دار إفريقيا الشرؽ ، المغرب، دار البيضاء ،أبعاد التمربة  -53
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 ابن منظور)جمال الدين ابن مكرم(:-
 .1990، 1،دار الصادر، بيروت، ط1لساف العرب,ج -54

 مولينيو)جورج(:-
الأسموبية: ترممة بساـ بركة، المؤسسة المامعية لمدراسة والنشر والتوزيع، بيروت،  -55
 .2006، 2ط
  :جودة(نصر)عاطف -

 .1978، 1الرمز الصوفي لند الصوفية: دار الأندلس ودارالکندي، بيروت،ط -56

 :وزارة التربية الوطنية-
 ويف اللاص بمعممي المدرسة الأساسية، قوالد المغة العربية دراسة وتحميؿ کالت -57

  .0222النصوص، مارس      

 :وغميسي)يوسف( -
 . 2004النقد الأسموبي، محاضرة نشرت سنة  -98
 :محمد لطفي((اليوسفي-

 .1985مميات في البنية الشعر العربي المعاصر، سراس لمنشر، تونس,ت -59
 

 * ثانيا: الرسائل الجامعية

 الجزار)محمد فكري عبد الرحمان(: -
 ,دكتوراهأطروحة ،اللصائص الممالية لمستويات بناء النص في الشعر الحداثة -60

  .1994،القاىرة ،مامعة المنوفية ،كمية الآداب ،قسـ المغة العربية       

 (:إلياس( مستاري -
 رة کمذ(لعبد الوىاب البياتيالبنيات الأسموبية في ديواف الموت في الحياة  -61

 .0212سنة  ،رةکبس ،مامعة محمد ليضر ،مامستير( قسـ الأدب العربي       
 بن يحي)محمد(: -

 سمات الأسموب في مرثية مالؾ بف الريب)رسالة مامستير( ، قسـ الأدب العربي  -62

   2009،بسكرة ،مامعة محمد ليضر       
 
 



    
 

105 
 

 * ثالثا: المجلات والدوريات

 :حمادي)عبد الله(-
 مطبعة ، (3حولية ملبر الترممة في الأدب والمسانيات)ر: قصيدة ستر الستو  -63

 .2006،قسنطينة ،البعث       
 درويش) أحمد(: -

 .1.ـ1الأسموب مدلؿ في المصطمح: مممة فصوؿ عالأسموبية و  -64

 عياش)منذر(: -
 .24/03/2003. 10847لدد ،الأسموب والأسموبية: مريدة اليوـ السعودية -65

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المحتوياتفهـرس  
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 الصفحة  فيرس المحتويات
 - صفحة الوامية
 - صفحة بيضاء

 - نسلة مف صفحة الوامية
 - شكر وتقدير 

 - الإىداء
 د ،أ، ب، ج مقدمة وطرح الاشكالية 

  .الَسموبية الدراسة: الَول الفصل
  أولى تمميات و مفاىيـ الأسموبية: الأوؿ المبحث

 06 الأسموبية مفيوـ -1
 08 الأسموب مفيوـ -2
 12 الأسموبية اتماىات -3

 12 التعبيرية الأسموبية -3-1
 13 النفسية الأسموبية -3-2
 14 البنيوية الأسموبية -3-3

 16 الإحصائية الأسموبية -3-4         
 17 الأسموبي التحميؿ مستويات و مبادئ  -4

  الصوتيػة البنيػة: الثاني المبحث
 19 * أولا: الموسيقى اللارمية
 19 الوزف - 1                        
 21 القافية -2                        

 23 الروي -3                 
 24 الدالمية الموسيقى: ثانيا
 25 الأصوات -1

 25 المميورة الأصوات -1-1              
 26 الميموسة الأصوات -1-2              
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 28 الانفمارية الأصوات -1-3                    
 29 الاحتكاكية الأصوات -1-4                   

 31 الصوتية المقاطع -2
  النحوية و الصرفية البنية: الثالث المبحث

 33 الصرفية البنية: أولا* 
 34 الأفعاؿ بنية -01      

 34 البسيطة الصيغ -1-1                 
 35 المركبة الصيغ -1-2                 

 36 الأسمػاء بنية -02
 36 الفالؿ اسـ -2-1                
 36 المفعوؿ اسـ -2-2                
 37 المشبية الصفة -2-3                
 38 التفضيؿ اسـ -2-4                
 39 المصدر -2-5                

 40 * ثانيا: البنية النحوية
 40 ودلالتيا الأفعاؿ -                
 42 الأسمػاء -                
 44 الممػؿ -                

  الراّبع: البنية المعجمية الدلالية المبحث
 47 * أولا: الحقػوؿ الدلاليػة

 47 ا﵀ الى والحنيف الحب حقؿ -1           
 48 حقؿ الرحمة -2           
 49 اللمر حقؿ -3           
 49 الفناء حقؿ -4           
 50 المعرفة حقؿ -5           
 51 الحيرة حقؿ -6           
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 52 الغربة حقؿ -7           
 54 * ثانيا: العلبقػات الدلاليػة

 54 التضاد -          
 56 الترادؼ -          

 البلبغيّة الدّراسة: الثاّني الفصؿ
 60 الأوؿ لممقطع البلبغي التحميؿ: أولا
 63 الثاّني لممقطع البلبغي التحميؿ: ثانيا
 68 الثاّلث لممقطع البلبغي التحميؿ: ثالثا
 74 الرّابع لممقطع البلبغي التحميؿ: رابعا

 77 اللامس لممقطع البلبغي التحميؿ: لامسا
 81 السّادس لممقطع البلبغي التحميؿ: سادسا
 88  اللاتمة
 91 العربية بالمّغة المملص
 92 الانمميزية بالمّغة المملص

 94 ممحؽ القصيدة
 99 والمرامع المصادر قائمة
 107 المحتويات فيرس
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