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ياتها ثا عن إحدا تطلب تحديد أية نقطة فوق الأرض أو في الفضاء  ث        بح يات . ي ثوإحدا
ساب أبعادها على ثلاث محاور، هي  تطلب  حأية نقطة  : ع، المحور: س، المحور: المحور" ت

سطو. ص شكل ا ينها خطوط،  نقاط تربط  لومن مجموعة من ا ت تل سطوح، . حب لومن مجموع ا
يا`ت لكشكل ا تل حيزا في فضاء ثلاثي الأبعاد. تت يا`ت  تحوما الوجود إلا  وإذا كان ذi . ك

 mيل مدلول الرسا تفادة من أدوات هذا الفضاء في  r هل بإمكانا ندسة،  تحلنا في ا سـ ن فه لممك
ت شعرية كما  تحرك دلاm الرساm ا ها ؟ وهل  تعرف على جما شعرية وا تا ل ت ل حرك أية نقطة في لل

ية في  ثالث والمصطلحات الر{ بعد ا ندسة وعن ا ساغ الحديث عن ا ضالجود؟ وهل  ل ل ه لت يس
 .فضاء الأدب ؟

ثقافة العرية يس جديدا عن ا ب      إن ما أقترحه في هذه المداخ�،  ل ناء . ل لبفقد قام ابن ا
سر به بلاغة ال� يفا  ناسب الر{ضي تو يف ا تو يفوابن خ�ون قديما  ظ ت ظ وقد حاول . "ملب

نظرية بلاغة العرية ويهذبها على أساس هذه ا شد 2 ناء أن  لابن ا ب ل ي �ب تابه a.."ل المنزع " ك في 
بديع يه إلى أن " لا ـى  فوا ية"نته نا تعارات إنما هي إبدrت في ا r سبيع ت سـ  ومن b".لجم

شعري الجاهلي قراءة  نص ا شعر الجاهلي وجدت أن قراءة ا نصوص من ا لخلال دراسـتي  ل ل ل
ية سـند ية ذات آفاق واعدةcه نا عن . ل، يضفي على المقاربة أبعادا جما نقاد  بلوقد تحدث ا قل

ثاني في اللغة، وقد حدد  بعد الأول وا لا سون"ل شعرية، وهما " كبجا محور "لمحوري الرساm ا
يار على محور التريب rك نقاد الغريين ". خت بعدين فقد تفطن بعض ا بو2لإضافة إلى هذين ا ل ل

بع يهلإلى ا يقا، 2لمعنى ا²ي أريد أن أشير إ ثالث دون تحديده تحديدا د لد ا ثه عن . قل يبحد ف
ناقد  ثالث"  ميشال ريفاتير"لالعمق يقترب ا بعد ا لمما أريد قو¶ في ا ناك . ل بة ¶،  هبا لنسـ ف
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باشرة للقارئ، إلا بعد  هر  تمحور حول كلمة نواة لا  شعري،  نص ا ية في ا متحولات دلا تظ ٍ ت ل ل ل
تعد ية ا�لالات، ولا نصل إليها إلا 2لمرور عبر كل . دةمقراءات  لبقهذه الكلمة هي المو�  ّ

يق نص عن . عمكلمة فيها انز{ح إلى معنى  تالي ا شف مجموعة من الكلمات، و2 لوهكذا  ل Æت ِ
هر في القراءات الأولى تحرك في خط Éن غير الخط الأول ا²ي  يظدلالات  يع . ت تجمومن 

توص ثاني  نكلمات الخط ا نص، والتي تدور حول الكلمة المحور، أوما ل ية  للل إلى ا�لاm ا يقلحق
  la matrix.d"ريفاتير"يسميه 

تفادة من حديث " ريفاتير"      و2لإضافة إلى  r سـنا عن تداخل الكل " إيكو"يمكن
نه إلى عالم  نطلق  موالجزء في المحاكاة، و يلوغرام " سن هم أعمق " لها ساعد` على  فوا²ي  سي

ثالثوعلم بعد ا لي  ند " إيكو" ينطلق . لل ية من نظرية المحاكاة  ثه عن نظرية ا عفي حد لكل ي
شه " نا" عن"ديوي " ، ومن حديث "تكرو ندمج  ضممعنى الكل ا شه"فحسب ". لم ، "تكرو

بض . " ينعكس الكون في ت× المحاكاة التي يقوم بها الفن والتي تربط الكل ينفكل شيء 
ي حياة الكل والكل موجود في  ية، . e"اة أي شيءبح ية في أي محاكاة  نا ية  نناك ازدوا ئ ث فه جف

تقل، ومن Ýة أخرى هي العالم كله يان ذاتي  ســي من Ýة  ك مف تمس . ه من " إيكو" يلو
ية  تجاوز القوانين ا تجربة، التي  ية ا ية ما يبرهن به عن  نظري للمعرفة ا لعلمالواقع ا ت ل كل لعلم ل

ث لالمربطة بظاهرة محدودة، كطرح القانون ا إن مربع الضلع المقابل للزاوية : "ابت ا²ي يقولت
تين الآخرين ساوي مجموع مربعي الضلعين المقابلين للزاو ثلث  يالقائمة في  ي بة ". م لنسـ2

نا بهذا " لإيكو" ية محددة من الواقع"نإ نه يخص و تا، و É `ضعنطرح قانو وعلى العكس . لكب
ن يدة، فإن الكلمـات ا تا أو  شد  لممن ذi حين  قص ب ين ست مترجمة فور{ في ن ها  ليطوق  بـ

mنفذ إمكا`تها في ا�لا نفك . يستمجال واقعـي  س� من ا�لالات التي ما  تدعي  تإنها  سل تسـ
يل صورة مصغرة عن العالم كله  يه إلى  شكتعمق، إلى الحد ا²ي تصل  تف   f".ت

شعر والفن يس أمرا خاصا 2 نا إلى أن هذا  به  نني أن أ ل      و ه لن ت. يمك تجارب ثبفقد أ لت ا
يه  بدأ اصطلح  تصوير 2لليزر  ية في مجال ا ية الفيز{ علا ل ئ ُلعلم هولوغرام "م لا

Hologramme "نه ثل ما هو جزء  توي الكل  بدأ ا²ي يقول، أن الجزء  مهذا ا م يح  g.لم
تويه عن طريق الفكر" لقد قال 2سكال يوما ما  تويني وأ` أ حالكون   فعن طريق h" يح
تويني، وأغرق  فالمكان  همه يح نقطة، وعن طريق الفكر أ فيه  نإن عظمة الإسان تكمن في " ك
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يلوغرام ؟i" شعوره   له  فما هو هذا ا
 

هولوغرام  بدأ ا هولوغرام   أ  بدأ ا هولوغرام   أ  بدأ ا هولوغرام   أ  بدأ ا ل  أ  لم لم لم  :HologrammeHologrammeHologrammeHologrammeم
نأخذ شريحة من  بات" négatifكليشـيه "ل       نا ها في إحدى ا تقا نا 2 سـلصورة  لم ل . طقم

يه لحزمة من أشعة الليز. لوتكن رح� تعريض ا شـونقم  ب يفة حتى لا تؤذي أحدالكليل . خفر 
سما على شكل  نظر  بدو فيها ا نقف في ت× اللحظة أمام مفاجأة،  نا  يجة هي أ مجا لم ي سـ ن تن ل

ثلاثة يه الصورة . لصورة في أبعادها ا ياء التي كانت في المكان ا²ي  أخذ`  فإن كل الأ شـ
نا الصورة ندما ا ثلاثي، حتى ت× التي كانت وراء`  نظر ا تقطهر في ا ع ل للم هر تظ تظ، والتي لا 

ية العادية نا . ففي الصورة الفوتوغرا يه"كوكلما حر نظر " لكليشـا نا في  نظر أما مكلما تحرك ا م لم
يب تمزيق . عجسحري  نا  بولو  يه"قم شعاع " لكليشـا نا إحداها  للإلى مجموعة قطع صغيرة وعر ض

ثل المرة الأولى ثلاثي كاملا  نظر ا نا سنرى ا مفإ ل لم  .  ن
يس سح بعا هذا  ل       ندس ط ية التي قام بها ا ي� الأبحاث ا نه  هرا ولا معجزة و لعلم لمحص لك

يس غابور " ندس . 1949سـنة "  Dennis Gaborيند شف هذا ا هلقد ا لمت ك
يلوغرام" شاف الليزر" لها نة من ا شر  سة  بل  تنظر{  سـ كخم ع وقد تمكن العلماء من  j.ق

شعاع من صحة نظرية غابور، وبهذا يقات هذا ا تأكد عن طريق  لا ب بت تطل يلوغرام"يث  " لها
ية الفن فقط، كما يرى  ست خا ية  صأن ا ي تغلغل في الوجود" إيكو"للكل  . يولكنها شيء 

ها وهو  تقي  يات كل الأشعة الأخرى التي  سجل  شعاع الضوئي الواحد  مع      فا يل معط ي ل
ية تصوير الفوتوغرا فيعبر الفضاء في طريقه إلى داخل آm ا ية من . ل خلوهكذا تختزل كل 

يلم الصورة التي خلا{ شكل مع الخلا{ الأخرى  ية، كما أنها  تقطة  يلم الصورة ا للف ا ّلف ت كل ًلمل َ
تد` أن نراها 2لعين ا�ردة شكل . عا هولوغرام 1ـ" لوا بدأ ا لـ  ية" م نا ا لقضيقرب  ففيه نرى . ل

بيرة هذه، نرى صورا مصغرة  ثلث ا ها، ومع صورة ا بير يغطي الصورة  ثلث  �صورة  ً لك لمكل ك لم
ية خلا{ الصورةلن توزع على  ثلث  بقفس ا ت  .الكل في الجزء والجزء في الكل. لم
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شكل ـ  هولوغرام1لا بدأ ا ل ـ   م

ندسة الكون في ا�رات تقوم على نفس القوانين التي تحكم ا²رة بت العلم أن  ه       لقد أ . ث
نه وهو ناك ارk.ا²رة موأن صورة الكون موجودة في أصغر جزء  تباط ه ونخلص إلى أن 

ثين من يدعم الفكرة التي  با ية والقوانين اللغوية، بل إن من ا حويق بين القوانين الفيز{ ل ئ ث
يات في  يلوغرام"لمعطترى، أن نظام حفظ ا يكانيزم ا²ي يحدث على  هو" لها ُنفس ا لم

تذكر ية الإدراك وا لتوى ا²هن في  عمل نا هذا إلى القول كما يرى l.مسـ أن " إيكو"فع ويد
ية عن العالمالعمل الفني ثا ية  تملص من أي إحاطة نقدية مزودة  ل  م بخلف  وإذا كانت m.ي

تصور الجزئي  ممكن، بل هو نة فإن ا لالإحاطة غير  يه ممك سعى إ لما يجب أن   وقد تغدو. ن
ياة ذاتها تمرار ا يقة الوجود ضرورية لا نظرية القربة من  ية ا لحا ي سـل حق  .لخلف

تاذ  تحدث الأ سـ      و يقول  عـن م" سعيد يقطين "ي تواصل  ثالث فـي ا فعنى الفضاء ا ل ل
تلفة بصورة عامة من خلال أبعادها " ياء والعلامات ا نظر إلى الأ �صار بإمكانا ا شـ ل ن

يا بأنه  بحث العلمي حا نا من خلال ا تقدم إ ثلاثة، كما صار بإمكانا نعت العالم كما  لا ل ي ي ن لل
نصn"ثلاثي الأبعاد ثالث في ا بعد ا هوم ا نظر عن  ل وبغض ا ل ل ند مفل ميشال "ع المترابط 

تاذ "بر`رد يه وضع "سعيد يقطين"سـ، كما يوضحه الأ نا، و تح الطريق أما  iف، فإن ذ م يف
يه سير  نواصل ا سار ا²ي  فللقطار على ا ل سـ  . لم
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توق نص ا توقب الفرام وا نص ا توقب الفرام وا نص ا توقب الفرام وا نص ا لمفلمفلمفلمفب الفرام وا     ::::لللل
بحث، لا بد  نقدية التي يطر�ا هذا ا يطرة على الأدوات ا تمكن من ا ل      من أجل ا ل لسـ Æ ل

لنا من ا توعبهال وما من شك في أن للمصطلح دورا أساسا . " يسـبحث عن مصطلح 
تقيم صر�ا، إلا إذا أفلحت في  يسـوفاعلا في تكوين المعرفة وأن أية ثقافة كانت لن تنهض و

بة وجديدة  تاج معرفة  خصإ في rنجليزية يعني الفضاء، وقد يعني " فرام"  ومصطلح o".ن
ندوق، كما يعني أيضا  نصإ"لصالحيز أو ا تاب " لطار ا   Form whithin"ككما جاء في 

the frame"p ويوظف للحديث كإطار .  أو إطارا اللوحة، ويعني المكان والزمان
ية تجربة ا نتوعب ا ل لفسـ شكل الفرام  q.ي ندسة  ت وفي ا يه نصرين هما "ل سم : عمن  ية وا لجا نب ل

."r  
تداول في لغة الإعلام الآلي"فرام "       ومصطلح ته م، هو مصطلح  ناه من دلا ل يأخذ  مع

شكل . على الصورة، وعلى الحركة في آن واحد تهو يدل على صورة واحدة ذات بعدين،  ف
تحكم في عدد صورها " les frames"مع مجموعة من الصور ية، والتي يمكن ا لفي الأفلام الر قم

ئا ييرا وتحويلا، وحركتها سرعة و بطإضافة وحذفا، وفي مضمونها  تغ ً  " وكما يدل مصطلح. ً
ثير البرامج ل�لاm على العالم " فرام  تعمل أيضا في  بعدين، فإنه  كعلى الصورة ذات ا سـ يل

يا` " الفرام"و. rفتراضي، ثلاثي الأبعاد يات، وأ حفي العالم rفتراضي مجموعة من ا لمعط
شكل من   :تتمجموعة من الملفات، 

 . ـ  معطى الكاميرا ومعطى الإضاءة1      
يات أية نقطة في الفضاء ـ  نقاط 2        .ثثلاث تحدد إحدا
ثات3       شكل منها ا ثل ـ خطوط تربط بين كل ثلاثة نقاط في الفضاء و لمت ومن هذه . ت

ندسي شكل ا بنى ا ثات  ها ل لثل ي  . لم
ثات4        . لمثل ـ سطوح ملونة تملأ هذه ا
سطوح 5       تعلق بخط وهمي يحدد اتجاه ا يات خاصة  ل ـ  ت نورمال "معط  le normalلا

." 
شكل الفني 6       سطوح، والتي تجعل ا يات خاصة 2لصور التي تغطي هذه ا ل ـ  ل معط

ي� يا للواقع في صورة  بدو محا شكل منها  جما ك ي  .لم
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تعلق ب7       تغيرات التي  يات تحفظ المعلومات الخاصة 2لحركة، وا ت ـ  ل " الفرام"معط
 .وبأجزائها

شئ المبرمج بر ناء ينُ      وإلى جانب هذا  يات كل نقطة أ ساب إحدا ث`مجا، يقوم  ث بح ً

ناء على ما . الحركة تحرك في العالم rفتراضي  يذ المطلوب وا بوبعد ذi يقوم الحاسوب  ل نفت ب
يات جديدة،  سطوح في و ثات وا نقاط وا تعمل البر`مج، ووضع ا ضعيقوم به  ل ثل ل لمسـ م

هد أو تصغ يا`ت في ا تكبر ا ييرات المطلوبة،  ّسب ا شلم لك ّف تغ ر أو تحول من مكان إلى لح
ّآخر أو تدور حول محورها أو محاور أخرى محددة ّ. 

هوم الإطار، " فرام"     ولأن كلمة  تعمالاتها حول  ية تدور في أغلب ا مففي اللغات الأ سـ جنب
نه، وهو الإطار مع ما بداخ4، أي الإطار واللوحة هوم ا²ي أبحث  توعب ا عفإنها لا  لمفسـ . ت

هوم لوهذا فإنني سألجأ إلى تلاء، وشغل الحيز" فرم"مف  r مفي العرية وا²ي يعني فقد . ب
سان مادة   ته، إذا ملأته" : فرم"للّجاء في ا ته، وأفأ مأفرمت الحوض، وأ والمفروم، . فعم

 .المملوء 2لماء وغيره
 .وأفرم، يفرم إفراما وتفرما، ومفرم وفرم

هذلي. ملأه: أفرم الحوض :  وفي 5ج العروس  ّقال البريق ا  : ل
 ُو7 حلول لهم سامـــر

هدت وشعبهم مفـــرم          ُ  sش
ش� من " الفرام "       فمصطلح  تد  تلاء ا²ي  r نا على هذا يدل  �إذا،  م يم مع مسـ

ثلاثة شعرية في الأبعاد ا لالصورة ا هذا الحيز ا²هني المفعم بكل كلمة أو وحدة، وبكل جم� . ل
بعدين تجاوز الحركة في ا لأو تريب،  ي يق أي ك بعد ا تموضع في ا لعم العمودي والأفقي، إلى ا ل ل

نقاد  يه ا ثالث، من خلال كل ما  بعد ا لا سم ل يس " الفرام"فـ". انز{حا"يل ية  لفي اللغة الأد ب
ياته المعلومة يلي ¶ إحدا ثانز{حا وإنما وجود Éبت في الفضاء ا وهويقف خلف المعنى . لتخ

بعدين تمر معه في الوجود وفي الحركة ويملأ نلحظه من ورائ. لالحرفي الأولي، ذي ا يسـه 

ية إذا وجد من يدعمه " الفرام "و. فضاءه الخلفي نقد الأدبي نق� نو نقل ا عبهذا المعنى ،  ل يس
يه الكفاية، ولكن يمكن لمن أراد . ويقف معه يحه بما  تو فللأسف لا تكفي هذه المداخ�  ض ل

mتوسع أن يعود للرسا    t.لا
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ية       وقد يقول قائل أن ية والر{ ض هذا الحديث مجا¶ الفروع ا وقد يكون في ... لتقن
ته من خلال تجربتي  ناك واقع   نوع بعض الصواب، لكن 2لمقابل  شـاعتراض من هذا ا ه عل ّ ٍ
بيرة يه آمالا  نولو:، لأزيد من عقد من الزمن، جعلني أبني  ثانوي وا تعليم ا كفي ا عل ل َل ْ َ . لتك

بة ال بال  طلثل هذا الواقع في إ قتم ية ي شعب ا ية، ويليهم أقرانهم في ا لعلمفروع الر{ ل ض
ية بة الفروع الأد بال  ته أكثر من إ تفاعل مع  ية على تذوق الأدب وا با طل حص ل قيع فقد . لطب

ية أكثر  ية وخاصة الر{ نصوص تمر مع الفروع ا يل ا ضكانت حصة الأدب خاصة  لعلم ل تحل
 .متعة وروعة

سح ابه على تجربة أقراني من الأساتذة،  دفعني ن      هذا الواقع وا²ي لا أدري ما مدى ا
يات يات ثم في مرح� لاحقة 2لبر مجإلى rه<م 2لر{ يدا . ض نت  بعحدث ذi رغم أني  ك
ثانوي أوفي الجامعة با في ا نت طا ي@  لعن هذا العالم  ل ك بة الأدب . ح طلوأملي الآن أن يزود 

تكوين تصور شامل عن سمح لهم  ية  ند ية و ببمعرفة ر{ ت سـ ه ياةض ُوإذا ما ضم . لح الكون وا
شاف rبحث و تح أماBم آفاقا واسعة   iية فإن ذ تذi إلى معارهم الإسا لل ن كن يفسـ . ف

با تا و É هذا الفرع من المعرفة وجودا صلويعطي  ب  . ل
ية التي نمر بها يو تجارب ا نا من الأحداث وا شكل الصور في أذها م       ل ل ن تقل إلى . تت نـي  ته ف

ساس.  والصوتا²هن عن طريق الضوء ينتقل الحدث . حوهما أهم رافدين من روافد الإ
تو`ت التي تخترق العين ثم تمر إلى ا�ماغ عن  لفباشرة إلى ا²هن عن طريق ملايين ا م

هروكDوية بصري في شكل شفرات  كطريق العصب ا بضات . ل يل ت× ا تح نويقوم ا�ماغ  ل لب
يد تريب الصورة من جديد في ا²هن اع ية و كا يع شفرة الخاصة لعصب يل ا ل<دا على  تحل

نا عن نقل الصورة إلى الغير عن طريق ال�م وrسـ<ع .2لألوان والأشكال ثأما إذا تحد
بضات  يل ا تح تمع يقوم  تجربة عن طريق الصوت وذهن ا نفإن الأمر يتم عبر نقل ا ل ب لل لمسـ

شخصي من ا ناء على ا�زون ا تاج الصورة  ية وفك شفرتها وإعادة إ لالصو ب ن لألوان ت
شابهة  .لموالأشكال وا²كر{ت ا

تالي . ت      إن الألوان مع الأصوات أهم روافد الصور المربطة 2لأحداث لفالأحداث 2
ياتها تغيرة في و نات ا سة على الكا تابع للأشعة ا ضعست سوى  لم ئ نعك ت لمي واللغة هي ذبذ2ت . ل

ية تعبر عن هذه الأحداث، وهذه الألوان والأشكال والتي تع ها إلى الطاقة تصو صلود في أ
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نير الوجود حونا، وا²ي  ياء  تحول إلى نور أو أشعة و شمس، والتي  ثة من ا لا ي ض ت ل لمنبع
ئا شه. شيلولاها لما أبصر`  يل ا²ي  ياة هذا المعنى ا يولما كان  لجم  . نعللح

ته ماثلا أمام  تة، ورؤ سه من Ýاته ا نوع من ورق، و ي     بين تلمس مكعب  سـ س لمص تح
نا مقارته بما يحدث في اللغة لاحقاالعين فرق  سه، و سه و تلاف  نوا ن نلم يمكنح  .خ

ساسا 2لحجم  شاهد إ نا رسم هذا المكعب على ورقة مع إعطاء ا ح       فلو طلب  لم م
شكل ـ  يكون كما في ا لوالعمق  توق1فسـ نص ا لمف ـ الفرام وا  . ل

 

 

 
شكل ـ  توق1لا نص ا لمف ـ الفرام وا  ل

شاهدته من المكعب نا أن نرسم إلا ما يمكن  شكل لا  موفي هذا ا ن شاهدته . يمكل موما يمكن 
ية . هو ثلاثة أسطح لا غير يع أن أبرز الأسطح ا تالي فإنني Bما حاولت فلن أ �فو2 تط سـل

هد نات عن طريق عدسة العين . لمشمن ا يه من كا ية الرؤية هي إسقاط للواقع بما  ئإن  فعمل
ية ية. لشـبكعلى ا نائي الأبعاد هو ا لشـبكوهذا الإسقاط إسقاط ثلاثي الأبعاد على سطح  . ث

ساس  نا على الإ ساعد ها نصف الكروي وا²ي خلق من أجل  ية رغم  حوا ت م ُ شكل لشـبك
نائي الأبعاد بقى سطحا  ث2لحجم   . ت

ساس بكل أبعادها نا الإ شاء  شاء الصورة في  ا²هن إ يال بإ ح      ويقوم ا ي ن ِ ن يعطلخ نا . ً نإ
ثلاثةننظ لر إلى الواقع حونا عبر بعدين، وتصوره في ا²هن في أبعاده ا ن لننتبه إلى هذا . ل
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يات في الفرام نا من إشكا يعتر  Dية خاصة ف لالأمر فإن ¶  أ ض سـ يال أن . هم لخوبإمكان عين ا
iية من المكعب. تذهب إلى أبعد من ذ تصور حتى الأوجه ا يع أن  لخلفإنها  ت لقد . تسـتط

هير حاول الرسام الإ لشباني ا يال في هذا، محاولا إبراز الأوجه " بيكاسو"سـ لخأن يحاكي ا
ية من المكعب عبر يبي "لخفا شلت، وتخلى "  Cubismeلتكعالفن ا فولكن هذه الحركة 

 . في النهاية" بيكاسو" عنها 
ية ثلاثي الأبعاد في بعدين على ا بصر تقوم برسم الواقع ا لشـبك      إن عين ا ل بصيرة . ل لوعين ا

بار  r ية، إلى تصور يأخذ بعين ساقطة على ا تحويل الصورة ا يال يقوم  تأو ا ل ب علخ لشـبك
ناها في ياء كما نعرها لا كما رأ ية، أي تصور` للأ يه الوجوه ا ثلاثة للواقع بما  يالأبعاد ا شـ فل لخف  ف

شكل ـ  توق2لالواقع ا نص ا لمف ـ الفرام وا تعمل جم� . ل نا  سـإ وتعني في النهاية " ماذا ترى"نن
ياء والطريقة التي نراها نحن بها  نا عليها الأ بدو  تين الطريقة التي  شـطر ل ت  .uيق
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شكل ـ  توق  2لا نص ا لمف ـ الفرام وا  ل
ية، فنرسم   شكل بها على ا نفس الطريقة التي  شـبك     وعلى الورقة نرسم المكعب  لي ت ب

 . ثلاثة أبعاد على بعدين
سطحة؟ تجه نحو العمق، رغم  أن الورقة  يف نرى أضلاع المكعب في الورقة  م       ت .. ك

ية ندسة الفضا سمى 2لإسقاط في ا ئإن ا²ي يحدد ذi، هو ما  ه ساب : والإسقاط. لي حهو 
تينالم تين أي إحدا ها إلى نقطة من مر ثلاثة لكل نقطة، وتحو يربات ا ثيل ب ل تب . كك كوفي 

iيام بذ ية ا ية شرح  ندسة الفضا لقا لكيف ئ سط ذi، فمن أراد . له نا  سع  بوالمقام لا  ه لت ي
ها توسع فليرجع  لا شكل ـ . ل شكل ا نا المكعب كما في ا هر  لوفي النهاية  ل ل  ـ الفرام 3سـيظ

توق نص ا لمفوا  . ل

عالم  
 الواقع 
ثلاثي 
  .الأبعاد

 
ـــــــن عيـــــ
بصـــ  ـــر ـــلا

إسقاط 
على  للواقع

نائي  ثسطح 
ية   لشـبكا

يال  لخعين ا
تحويل 

نائي إلى  لثا

ثلاثي 

 .الأبعاد

عالم 
يال  لخا
تصور 

للواقع في 
أبعاده 
ية   .لكلا
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توق3 ـ لاشكل نص ا لمف ـ الفرام وا  ل
يه بهذا شعرية  شب      ما يحدث في اللغة ا تجاوز لغة . ل شاعر يصوغ صورا ولغة  تفا ل

يومي ية. لالحديث ا فتجاوز اللغة الحر ها في لغة . ت سمإنه يصوغ صورا ذات ثلاثة أبعاد، وير
نا للمكعب. ذات بعدين بط ما حدث في ر سموهذا 2 ث فالمكعب صورة ذات  ثلا. لض

تحرك شكل Éبت غير  ها في بعدين  مأبعاد، تم إسقا تحرك . كط ثابت غير ا شكل ا لمهذا ا ل ل
يان  بدوا  تطلب معرفة بقوانين الحركة التي   iياة، وذ يه الحركة وا للعيمكن أن تدب  ت ي لح ف

تحركة ياء  مبواسطتها الأ  فكيف ذi ؟     . شـ
 

    جججج الحركة الفضاء الحركة الفضاء الحركة الفضاء الحركة الفضاء
يس كرسمه  تحركا  ل      إن رسم المكعب  بدأ العمل في كليهما واحدم نا، رغم أن  مسا فلكي . ك

تلفة على مجموعة من الأوراق،   يات  بات في و تطلب أن أرسم عدة  تحركا  مخأرسمه  ضع مكع ي م
تعراض هذه الأوراق الواحدة تلو الأخرى سرعة فائقة بثم أقوم 2 بدو . سـ  iنا بذ سيفإذا  قم

نا نا،  سب إراد تلفة  تحرك في اتجاهات  يالمكعب  ت ح مخ سارا أو نحو الأعلى، دورا`، يمي ي أو 
بيرا يات ... تكأو تصغيرا أو  سب إحدا بير آخر  يات الرسم أو  سب و  iثكل ذ ح تع ضع بح

تلفزيوني سوى مجموعة من الصور التي يتم . كل نقطة من المكعب ي@ئي أو ا شريط ا لوما ا لس ل
شاهد ها عين ا ها سرعة فائقة لا  تعرا لما تلحظسـ  .  بض

هوم الزمن       والحركة هي قا شكـل  مفنون من القوانين المربطـة 2لموجودات، وهي التي  ت ت
تغيرات سر إدراك ا نا و لمفي أذها ية، . تين ناصرها الأسا نا الحركة إلى  نا لو  سـوهكذا فإ ع حلل ّن

نا تلفة تمر أمام أ يات  يا`ت في و ست سوى  شف أنها  نا  ينفإ مخ ضع ك ي ت عن ل ولعل أفضل . سـنك
هم في سثال على ذi انطلاق ا نطوي على مفارقة .  الفضاءلم هم  تإن حركة ا ذi أن "لس

 mتق� ويس في حا ند كل لحظة، إنه دائما في نقطة  تق�  هم موجود في نقطة  لا سـس ع مسـ م ل
ند كل لحظة من بداية  هم في حاm حركة  نا نرغب في الإصرار على كون ا عحركة، غير أ لسن

ته بع مبرر` في ذi، على . يانطلاقه إلى نها لطونا 2 ست حاضرة ل ته  يالرغم من أن حر لك
  v".عند أية لحظة

يا`ت،  ندسون، كاسحاب ا يون وا لك      وللحركة في الفضاء، قوانين يعرها الر{ نف ه لمض
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ناسب العكسي بين حركة العين أو  بيرها، كما يجب ملاحظة ا لتودورانها وتصغيرها و تك
يا`ت نا، فكلما تحركت العين أو الكاميرا . لكالكاميرا وحركة ا هد ما بدرجة  تقاط  يلا يمل مش

سار يا`ت درجة نحو ا ليصاحب ذi حركة ا لك َ َ    . 
يلي وهو كل ما  لتخ      والفضاء فضاءات، فضاء مادي هو عالم الوجود الواقعي، والفضاء ا

شاعر يه ا تصور والإدراك، والفضاء العاطفي وهو الفضاء ا²ي ترسم  لمتعلق 2 ت وقوانين ...فل
تصر تفاعل لا  تقا تعداه إلى ت× الفضاءات الأخرىل فكيف تتم . ت على الفضاء المادي، بل 

 في الفضاء الإبداعي ؟ 
 الحركة في الفضاء الإبداعي  _ 1

يلي بما يلي  تخ       تربط الحركة في الفضاء الإبداعي وا  :لت
 :القراءة _ أ 

تجه القراءة في الواقع نحو ت. قراءة في الواقع، وقراءة في العمل الفني:        والقراءة قراء5ن 
ياحة وتأملا يط 2لإسان  سـالوجود الخار: ا ن وهذه القراءة محدودة إذا ما قورنت بقراءة . لمح

يط،  ها الإيجابي مع ا تفا تميز عن قراءة الإسان العادي  بدع للوجود، والتي  لمحالإسان ا ب ن لم علن ت ِ
تمخض عنها عمل إبداعي با ما  يوذi لأن هذه القراءة غا قراءة للعمل الفني تكون في وال. ل

تواها العادي تذوق للعمل الفني . وهذه قراءة محدودة. مسـشكل تذوق في  لمويقابل قراءة ا
نقدي تج فني هو هذا العمل ا تمخض عنها  ناقد، والتي  لقراءة ا ن مل  .ي

نظر وحجم المقروء في ا²هن_ ب   لزاوية ا
نهت      تربط القراءة للعمل بموقع القارئ، وبزاوية نظر وثقافة . هه، وحجم المقروء في ذ

ها في تحديد هذا الحجم نوعة تعمل  عملالإسان ا ت شترك مع . لمن يال والتي  تكما تربط بعين ا لخ ت
ناسب العكسي لحركتها مع حركة المقروء ية ا بصر في خا تعين ا ص  .لل

 
 
 :الحركة في الفضاء العاطفي  _ 2

 :توتربط بما يلي
شاعر_ أ   .لما
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يان، أو العمل      ويحددها القا  .لكرئ من خلال موقعه، وزاوية انجذابه نحو ا
بوب في وجدانه_ ب   .لمححجم ا

شائع بير ا تحدد من خلال عين الوجدان أو القلب 2 ل      وهذا الأخير  تع  .  لي
 

شعري نص ا لقراءة ا  ل
نص  شعري، ففي قراءة ا نص غير ا شعري وقراءة ا نص ا ناك فرق بين قراءة ا ل       ل ل ل ل ه

 :يتم الإدراك كما يلي العادي 
بعا _       أ تقال ا²هن عبر الوحدات اللغوية، من وحدة إلى أخرى،  ناء القراءة يتم ا تأ ن متث

سب سرعة القراءة، أو بطئها ها، عبر زمن قد يقاس  تحركا في إدرا حها المكاني، و ك م . تسلسل
بصر من  تقل ا²هن مع ا لوهكذا   .إلى آخر" دال ومدلول"ني

ها وتواليها بعد إد_       ب تا بقى العقل في تصوره للمدلولات محافظا على  بعراك ا�وال،  ت ي
بعض ها ا لوراء  ثلا .  بعض يال صورة " صافح أحمد موسى " مفلو قرأت  لخسوف يدرك ا ف

يمد ¶ يده، ثم يرد موسى، فيرفع يده هو الآخر  تحرك نحو موسى،  فأحمد، وهو  ي
نان r تصافح ثيب،   ي فتج  .ليسـ

شعري كما يلي       وتتم قرا نص ا لءة ا  :ل
تقال ا²هن في المرح� الأولى عبر الوحدات اللغوية، من وحدة إلى أخرى، _        أ نيتم ا

ها من  تحركا في إدرا ها المكاني، و كبعا  م تسلسل ية " دال ومدلول"تتم نفس ا لكيفإلى آخر،   ب
شعري نص غير ا تحرك بها في ا لالتي  ل  .ي

تابع " دلولات ا�وال والم"بعد إدراك _       ب يال من ا تتخلص العقل عبر أدوات ا لخ لي
بعد . وتوالي المدلولات بعض في العمق، أوفي ا ها ا يد تريب rنز{حات بموازاة  لو ل بعضـيع ت

ثالث نابغة"فلو قرأ` قول . لا نعمان"يمدح " لا  ".لا
ٌفإنك شمس والملوك كواكب ِ َ ُ �ُ َ ٌ َ َ ِ َ 

بد منهن  �       إذا طلعت لم  ُ َِ ُ ي َِ َ َ ُكوكبَ َ َ 
شمس  يه بين ا بادل المرسل إ تضي أن  يال يدرك رساm المادح، والتي  ل      إن ا ل ي تقلخ

تصور شمس بدل الممدوح ويس بعده، والكواكب بدل . لوالممدوح في ا لفالمطلوب وضع ا ل



ثالث في الأدب بعد ا لا  أحمد بوخطة/د                                                                               ل

سادس  تقى ا�ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 208 "لسـيم

تصور، كما . لالملوك ويس بعدهم تابع المدلولات في ا بقى ا²هن محافظا على  لبعا i² لا  ت ي ت
ه تا بعكان  يت الفارط، أن الممدوح . ا في الإدراكت تصور العقل بعد قراءة ا لبفلا يمكن أن  ي

نفس الصفة؟ قد يحدث هذا في  تصف  شمس وهي  تحرك في تصور ا بتصف بصفة، ثم  ت ل ي ي
شمس في تريب . اللحظات الأولى للإدراك يال بوضع الممدوح وا كولكن سرعان ما يقوم ا ل لخ

يال من كتر. كآخر غير التريب الأفقي للجم� تخلص ا يه  تحرك إلى العمق، و لخيب  ي في
تابع بدأ معه تريب آخر يقع في ا²هن. لتا كو نائي إلى ثلاثي، كما في . ي لثوهو إعادة تحويل ا

بصرية ثالث.  لالرؤية ا بعد ا شعرية في ا لإنه تريب للغة ا ل ل  . ك
تصور تعرف على حركة العقل من خلال الإدراك وا نا أن  ل      مما تقدم  ن عمل العقل ف. يمكن

توي على معان تربط في مدلولاتها 2لواقع  تفي إدراك المدلولات واحد، في الجمل التي  تح
يل إلى  ذاتها يغة شعرية و ياتها  توي في  ية، وكذi في الجمل التي  يو تحوالحاجات ا ص ط تح . مل

تصور هر إلا في ا تلاف لا  rلو يظ بقى العقل . خ ية  يو يففي الجمل المربطة 2لحاجات ا ل مت
شعريةمح تصور في اللغة ا تلف ا ي@  تابع كما أدركه للوه� الأولى،  لافظا على ا ل يخ بت  .ل

شعرية تصور في اللغة ا يد ما يقوم به ا به إلى حد  ياكة  يج في ا ل      إن ا ل بع شـ لح يسـ فعن . لن
سج قطعة القماش وما عليها من صور ولن يتم ذi سوى . نطريق ا²هاب والإ{ب، يتم 

يوط عليها ألو ناكخعبر  نا و تفرقة  هان  ه ها يتم رسم . م يوط بموازاة  بعضو2صطفاف هذه ا لخ
سوجة يوط . لمنالصورة على القطعة ا يل القماش إلى أص4 فلن نرى إلا ا تح نا  لخوإذا ما  ل ب قم

تفاء الصورة ته . خمع ا توازي ا²ي يقوم به ا²هن للمعاني في العمق هو ما يمكن  يهذا ا تسمل
ثالث بعد ا ل2 تخلصة من وعلى أساسه . ل ثالث  بعد ا شاء الصور في ا ًيقوم ا²هن بإ َ َ سـ ل ل من
شعرية نذ الآن أن نطلق عليها مصطلح. لاللغة ا نا  موالواحدة من هذه الصور   ". الفرمة" يمكن

شعرية،  ناصر الصورة ا ثلاثي، حيز مفعم  يان يقوم بملء حيز في الفضاء ا ل      والفرمة  بع ل ك
نائها، عبر ا شاعر  بوالتي توصل ا لل بعد العمودي، � لياره للوحدات اللغوية في ا أي محور "خت

يار rبعد الأفقي "خت يام بتريبها في ا ل،  ثم ا ك شاء "كأي المحور التريبي"لق يام بإ ن، وفي النهاية ا لق
ثالث بعد ا ثاني إلـى ا بعد ا شاعر ا ثالث، ا²ي تجاوز به ا بعد ا لا ل ل ل ل ل ثالـث . ل بعـد ا لهـذا ا ل

به   . في الإعـلام الآليr " ،(le monde virtuel. )فتراضيالعـالم"يشـفـي اللغـة 
يل إلى الواقع  نائي  تح      في الإعـلام الآلي نصادف نوعين من الصور،  صورا ذات بعد  ث
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نقاط  شاء عن طريق ا يك إ نان الغرا شـئها  ية  لباشرة، وصورا أخرى افترا ن ن ًض ف ف يم
ية ند سطوح ا تقDت وا سـوا ه ل لسـ يك، 2ع<ده على يوتميز العالم rف.   لم فتراضي في فن الغرا

شاء عالم ثلاثي الأبعاد ية وإ ندسة الفضا نا ئ شعرية هي العالم . له يع القول أن اللغة ا لو نسـتط
 .rفتراضي في عالم الكلمة

شعر rفتراضي يفرضه  تحضار` للعالم rفتراضي في الحاسوب ومقارته بعالم ا ل       وا ن سـ
به الحاصل بين rنين ثوجه ا شاعر لشـ شاعر ا يال و يدة في رحم  تداء من تكون ا ل، ا م لقص خب ً

يط الفني إلى قراءتها تصور يربط بين .  سـوعق4، إلى خروÝا عبر الو ند المقارنة نخرج  بو ع
نطلق من الصفات التي تميز f منهما في ا�طط اللاحق يالعالمين، ر2طا  بعا . ً هدف  طوا ل

ناول شعرية لا غيرتهو تقريب المقاربة التي أريد أن أ نصوص ا ل بها الإبداع في ا  . ل
 
 

 عالم الحاسوب
 
 

يدة  لقصعالم ا

شاعــــــر المبرمـــــج  لا
  
   

 

 .          الفكرة وا�افع .        الفكرة وا�افع
ناء الكائن  .ب         

 
شعري نص ا ناء ا ل          ل  .ب

يتكون من " D3"العالم rفتراضي
يا`ت شكل من .لكمجموعة من ا  :تت 

 
ياتها   _ 1 ثنقاط الكائن وإحدا

شعري" العالم rفتراضي نص ا لا " ل
يانـاتيتكـون من مجم  لكوعـة من ا

 :تتشكل من ". الصور " 
شكلة للكلمة_ 1  .لمالأصوات ا
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ية " يات ا لمحلالإحدا  ". ث
نقاط ـ. _2 ثلاث " لخطوط تربط ا

تـ  وشكل وحدات "نقاط على الأقل
ثات  . مثلصغيرة، أو

ثات وشكل _  3 تسطوح تغطي ا لمثل
تمحور حول نقطة ما وسط  تالكائن، و

 .الكائن
 

 
ها    ـ_ 2 " ببعضعلاقة تربط الأصوات 

شكل منها "ثلاثة أصوات على الأقل تتـ 
 .الكلمة

تجم� تربط فيها الكلمات، وشكل _ 3 ت
تمحور حول دلاm ما تيا`، و  . ك

 
 

هد يات ا لمشإحدا كل كائن يعرف عن . ث
يات طريق المص ثفوفة، ضمن الإحدا

ية أو هد " لمالعا يات ا لمشإحدا  ". ث

تغيرات  2لفكرة،  يع ا لمارباط الجمل، و جم ت
يمة شاعر وا لتوبرؤية ا  . ل

يات إلى صورة  . الإسقاط لمعطأوتحويل ا
يل ها ا ناظر في  لجمهر لعين ا شكلل  .تظ

 
  

يل  تجربة إلى نص شعري  جم تحويل ا ل
تع  . ممو

تعمل هي : الكاميرا، أوالعين  ي�  سـو مسـ
ثلاثي  .   لالبر`مج للحركة داخل الفضاء ا

تمع، / الزاوية التي يطل منها القارئ  لمسـا

تحرك في فضائها ـ نص، و يعلى ا قراءة "ل
يال   ـ"خواحدة، تعدد قراءات، تصور 

                              
         

 
           

تعمال r تعمالمرح� r تعمالمرح� r تعمالمرح� r مرح� القراءةمرح� القراءةمرح� القراءةمرح� القراءة    سـسـسـسـمرح�    
تع سـتحرك ا شعري مل في كل rتجاهات، لمي نص ا ليك القارئ  لل الحركة "تفك
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ها المبرمج شترط أن " ـ.ضالتي افتر يولا 
يكون المبرمج قد تصور كل 

تعمل من . ـ"rح<لات تمكن ا لمسـفقد  ي

تخداما لم يخطر في  تخدام البر`مج ا سـا سـ
 .ذهن المبرمج

شترط أن تخضع  نص، ولا  يداخل ا ل
نطلق بدع وإن كانت  تتصور ا لم نهل  ". م 

ساع امكاياتها : ملاحظة نتميز القراءة 2 ت ت

تعمال البر`مجي r سـالحرية عن  ك
 

 
شعري 2لعالم rفتراضي للحاسوب، ولا  ل      إن هذه المقارنة لا تهدف إلى مطابقة العالم ا

تقد ذi أو يه أن أدعو عيمكن أن أ يوتر إلى .لإ لكمب، وإنما أريد أن أصل من خلال عالم ا
بقى تصورها تقريب ه بقى غامضة، و بور  تصور، وهذه المقاربة التي بدون هذا ا يذا ا ت لع ل

يلي والمؤلف "وهو" جارون لانير"لقد صاغ . صعبا ومعقدا نان ا يوتر وا شكعلم ا لتلف بلكم
يقي  يديو"  العالم rفتراضي"  مصطلح w"سـالمو لفلوصف اندماج الإسان مع العاب ا  ن

تحرك في فضاء هالوعوالم الحاسوب، وا ية  . محيط الصورة و نون rفترا ضوقد قدمت ا لف � "
تفكير يال في عصر ... للنموذجا جديدا  نطلق فيها ا لخكما أنها أ5حت �الات جديدة  ي

يا  نولو جا نقدية قوانين العالم  x،"لتك ية ا تعارت ا ل وi² فلا ضير إذا ا لعمل " rفتراضي"سـ
نقد الأدبي، عبر عوالم تثري  تحرك 2 لمن أجل ا ية ، ل تع 2لأعمال ا تذوق وا نية ا تم ل لفعمل ل

نا آفاقا جديدة تح أما مو  .  تف
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