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س; من النهاPت يوم  سلهد الفكر الإساني ا ل ن تاريخ،نهاية الإس "*يش ننهاية  ا المؤلف،نهاية / انل
ية،نهاية  بة،نهاية القو ثقف،نهاية ا يا،نهاية ا سفة،نهاية aيديولو تافيزيقا،نهاية ا ما تج لم لفل لمكي لم

شري، (...) ا(وf،نهاية المدرسة نس ا يلاد مرح; جديدة في lريخ ا يسي عن  لبيان تأ لجك م س ب
 .post humain"1نيصطلح عليها بمرح; ما بعد الإسان

�يات،نهذا الإسان ا باحث الوجود و الماورا شع�  ئي لم تعد  شق  مت لو إنما صار يركز على ا
ته جاعلا منها عقلا جديدا    بإمكا�ته و حدوده ووسائ�،  المعرفي يه سخر الآf لخد مو ّ عل

ته ياته التي أقرها  بيخلخل ثوا نطق  نو يس يقي تقويض " logos"اللوغوس"ت بو لا يكون ذ§ إلا  ّ

شاشة بات  همركزته و إ ث تعددت ي يقة وهما،  بحت ا ف فروضه،ومن ثم أ لحق ص ّ 

نظوريه  نظر، أو قل أضحت رؤية  تلاف زواP ا تلفت ³ مو ا خ  perspectivismeلخ
تواصلي  سلطة العقل ا نصل إلى ما يعرف  شه،  لبمصطلح  ب ل تعدد/ الحواري/نيت حيث : لما
به الآخر اللاعقل وصولا إلى العقل العددي  ّيحاور العقل جا / الإلكتروني/ الآلي/ الرقمي/ن

 .2" الوسائطي

تحقق للإسان نفما لا  شه في شكل / ي يش، يحققه في أحلامه و  يعيالفرد في الواقع ا لمع
بح الإسان ذاته ية، فلقد أ تيهامات و صور  نا ص فن تمرة خارج محدداته " س لمسـآf قاب; للبرمجة ا
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يا نا انفعا باره كا لالأوية ³ ئ ت  3." عل

ية يش نق; نو يوم  عفالعالم ا هدها عصر يعل تË التي  يا الوسائط والإعلام،  نولو ش في  ج كتك
ها، تماما ما يحدث  ية وهزت عر شفا ثقافة ا تابة، هذه الأخيرة التي خلخلت ا باعة وا شا هلك ل ل لط
تالي نهاية ته، و³ شر بنها بوع و  تاب ا تاب aلكتروني عرش ا يوم، إذ يهدد ا لا ي لمط يبل لك / لك

a بة يلاد ا ية و بة الور تموت ا لمكت ملمك نص ق يلاد ا نص الورقي و  ية، موت ا للكترو ل من
يوي التي �دى بها*aلكتروني نص ما بعد  بن ا�ي قام  على نظرية ا  " فوكو"و " دريدا"ل

تابه" ³رت"و  تعالق في  نص ا كا�ي أعطى تعريفا  لم بكات  " s/zلل ثالي  نص ا شـفي هذا ا لم ل
يع أي منها تجاوز ا ها، دون أن  تفاع;  بقثيرة و  مع لم تط نص كوبة من ا(وال . يةتسـك كإن هذا ا ل

يه من مداخل  يع الولوج إ يس Û بداية، قابل للتراجع، و ية من المدلولات،  للأ تط نسـب ل ن
تد  يئها  شفرات التي  تمتعددة، ولا يمكن لأي منها أن يوصف بأنه المدخل الريس، و ا ته ل ئ ّم

يع  سافة ما  تطعلى  ته(تسـم شفرات(العين، و لا يمكن تحديدها ) يرؤ  4)"لأي ا

شاشة الزرقاء ية فعاf تفرض / ل فا يقة تحاصر� من كل الجوانب و حاf توا نت  صلا حقل
تبر ³لضرورة نص  نت  نا، فما يعرض على ا نا ذ§ أم أ يعها  ل ب يش ئ تعددة الأبعاد / نفس  fمرسا

سه على كافة "و ا(لالات، يقي فرض  تاج واقعي وæد  نففلقد تحولت المعلومات إلى إ حقن
يات ا لبالفعا يال ا�هن الواسع ل سكن في  خشرية الأخرى مع مجرد كونها واقع افتراضي  / ي

ية  تأثرة وطا ية  ثورة وتأثيراتها حولتها إلى قوة  غولكن قوة وجبروت هذه ا سـ حق مل  . 5"يق

نا، وهو في يوم  يطر  يش في عالم رقمي  نا  يقة ìمة، وهو أ نا أن ندحض  يإذ لا  سـ ن علن ي نع حق يمك
ثلما تفرد ³لرPدة،  فمما  هد عصرا يس بالضرورة  تابة  هد ا هة إلى  شا هد ا نا من  ش ا ف لك ع ف سنع لمن تقل

يغدو في  يوم مضلل  نا ا بدو  تجاوزهما بكلماته وأشكاÛ وألوانه، فما  هدين و سـيجمع بين ا ل ل ي ٌي ò لع
نيرا بل  ما  .لمسـتق

يا يا، � نولو يا،  يش عصرا معلوما توكونا  ت جن تك يد الأدب •نع يف، فقد ³ت من الضروري أن 
تطور، و³لفعل لقد أفاد الأدب من ìارات الحاسوب من هذه ا ساير ا لية حتى  ي لتقن
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يه  ية اصطلح  نولو ية ا ية وا هر أدب يجمع بين الأد تخدام aنتريت، إذ  علوا لعلم ب جسـ تك ظ لن
تفاعلي"³سم   ".لالأدب ا

تفاعلي ____1 تفاعلي الأدب ا تفاعلي الأدب ا تفاعلي الأدب ا     ::::Interactive litteratureInteractive litteratureInteractive litteratureInteractive litterature    الرقمي الرقمي الرقمي الرقمي / / / / للللالأدب ا

يه سوى فترة " حديث،/ كتروني اتجاه جديدالأدب الرقمي أو ما يعرف ³لأدب الإل عللم يمض 
نين في مجال  تجاوز بضعة  تجاوز العقدين في الغرب، أما في بلاد� العرية فإنه لا  سـلا  ي ب ت

ند  سرد الروائي كما هو الحال  عا نا ج;"ل ثم في أعماÛ " ظلال الواحد"في رواية " سـمحمد 
                        .                                  6"اللاحقة

بكة "و المقصود به  سد من خلال æاز الحاسوب، سواء اتصل  نص ا�ي  شـهو ا تج بل ي
تصل يaنتريت أولم  ية الوسائط 7"ن ند إلى  نص ا�ي  ن، بمعنى أنه ا س تقل ت ي

تعددة تخدما الحاسوب   MULTIMEDIAلما نص / مسـ ،  هو إذن ا شاشة الزرقاء،  لا فل
يات ا" ا�ي نتعين ³ لتقسـ يات الحاسوب aلكتروني ي يا المعلومات  وبر نولو مجلتي وفرتها  ج تك

ية ية وا(ا ته الخار خلياغة  يكل جلص ية كالقرص 8"ه ية الإلكترو تفا تمد الوسائط ا ن، أي أنه  عل ل يع

هو  بعا الحاسوب الإلكتروني،  ية و  بو بكة ا فوا طنك ت لعشـ سمع أي " ل ييعرض و يقرأ و  
همة في  ية ا لمبل ³لحواس الإدرا كتق تواصل الإسانييسـ نية ا ل  .9"عمل

شاشة  بحت ا بعدما كان الورق أ يط  يير الو نوع من الأدب يعود إلى  هور هذا ا لو  ص سـ تغ فل ظ
القرية  " M. Macluhanالزرقاء التي تقوم بخلق عالم صغير أو كما سماه مكلوهان 

ية ية و"نالإلكترو يه العلاقات الإسا تو ي;  ية  ن، ا�ي أكد أن الأداة الإلكترو ن ب جن تجميعها �ا كف
شاء، وهذا ما يحقق  ناة التي يمكن للأداة أن تخلق منها ما  يط أو ا تقال إن الرساf هي الو لقسـ

بح أصفارا " مقوf أحد المفكرين بح أبطالا و الأبطال  تصإن الأصفار   ".تص

ية وتغذى عن طريق الوسائط  نين تخلق في رحم ا تفاعلي الرقمي في الواقع  نص ا نفا ل لتقل ج
ياوالروابط ا تلقي، إذ لا يكون الأدب تفا سح ا�ال  ية التي  علتفا للم تف عل إلا إذا أعطى " ل

بدع ساحة ا ساحة تعادل أو تزيد عن  تلقي  لما م م يد يقطين بأنه10"لم مجموع " سع، وقد عرفه 
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بل ) والأدب من أبرزها ( الإبداعات  يف الحاسوب، ولم تكن موجودة  قالتي تو(ت مع تو ظ
تاج ذ§، أو تطورت من أشكال  نقديمة ولكنها اتخذت مع الحاسوب صورا جديدة في الإ

تلقي  11"لوا

ثل تعدد القراءات بل إنه  يا  نا نص د تفاعل هو ما يجعل ا مو هذا ا م ميك ي ل يه"ّل  في •تالإÛ برو
بدل شكله بين حين و آخر ية  يا الإغر ثولو يا يقي ج نولو� ا�ي يجمع 12"لم بب بعده ا تك،  لس ب

بصرية والصو تبين الإمكا�ت ا تعمال ل يقة إن ا يه نهاPت غير محدودة، ففي ا سـية، مما  ّيعط لحق
يلا يل بها  ية في الأدب  مكلمة معلوما يم تخدام الحاسوب لجمع " ت سـإلى الحاسوية أي ا ب

ها وإعادة تريبها، بل يصل الحد إلى درجة  ها و ها و نصوص و كالمعلومات وا تفك يكل يل تحليف تصن ّ
نصوص من خلال الحاسوب سطر، مما يج13"لإبداع ا تحرر من سلطة ا نص  لعل ا / مل

ها ته التي لا حدود  بب مرو يكي حركي  نا ية، د لا س نم ي  .بلخط

شتركة نوعة، و حواس  تطلب وسائط  تلفة  تعددة و ا مو هذه الأبعاد ا ت ت � - بصري-سمعي( ملم
بحث على الكاتب )لمسي تدوين وaتصال و ا ها الجديدة  ية الحاسوب فرضت وسا ل،  لل ئلن فتق

نقل الفكرة كما يريدها /  Û الصوت والصورة والقارئ، بل خلقت تحركة  توالصورة ا للم
بير  يت أو على حد  ثير الأحايين  تعالكاتب ا�ي هو في   .موت المؤلف  " رولان ³رث"مك

ته  نص ابن  ية، كون ا نولو ته ا ئفالأدب الرقمي إذن هو حاf تطورية للأدب في  ج يتك ل بيغ لص
تطور الفكري لوابن الظروف الحضارية، الفكرية التي  هو يعكس مدى ا لته إلى الوجود،  ففظ

نفعل  تأثر بأحداثه و  يومي  يق ³لواقع ا بار أن الأدب  يو الرقي الحضاري للأمم على ا ي ل لص ّت ع
 .بمسـتجداته

هرت  هذا  يعاÛ ³، و  ية ارباطا ³لواقع هي الرواية كونها الأكثر ا ناس الأد ظولعل أكثر الأ ل ت سج ت ب
توعب ا ية  سـالرواية الر يع الرواية . لواقع الرقمي الجديدلتقم هل  تسـتطوإذا كان ذ§ كذ§  ف

ية؟ و ما هو أهم  سارعة في العالم؟ ثم ما الرواية الر ية ا ثورة الر توعب ا ية أن  قمالر ت قم ل سـ لمقم ت
يلم؟  تحول إلى  نص الرقمي كي لا  سجام ا فنصر يؤدي إلى ا ي ل ن  ع
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ية ----2222 ية  الرواية الر ية  الرواية الر ية  الرواية الر ية""""قمقمقمقم الرواية الر تفا يةا تفا يةا تفا يةا تفا علا علل علل علل     ":":":":IIIINTRACTNTRACTNTRACTNTRACTIIIIVEVEVEVE    NOVELNOVELNOVELNOVEL    "   ""   ""   ""   "ل

يال الواقعي  يا يرتكز على ا ية ثورة على الواقع و خلقت واقعا افترا ثورة الر لخأحدثت ا ض قم ل
هذا يرى بح مجرد شاشة زرقاء، و  يث أ يال المعرفي،  لوا صح نا ج;" لخ أن الرواية " سـمحمد 

نطلق من المعرفة و هي ية  تالر مغامرة في الزمن الرقمي aفتراضي و في المكان الرقمي " قم
ساوية لــaِفتراضي نا  م، وفي الواقع الرقمي aفتراضي و تغدو الرواية   14"مالا نهاية: ه

ية  يث صدرت أول رواية تفا نات  تصف ال+ نوع الأدبي من  هور هذا ا نقاد  عليؤرخ ا ن ن ل حل ي ملظ
نوان Michel Joyce"لميشال جويس"  هيرة،قصة بع  عام " AFTERNOON"  لظا

تمد في ذ§ على بر�مج ا1986 تعاون  STORY SPACE *لمسردعم، وا ل  ا�ي وضعه ³
تابع لـ1984  في عام j.bohterمع  ناعي ا a كاء�لم، في مخبر ا يل :"صط  Yaleيجامعة 

University" ••نص المفرع تابة ا ل   ية في الأدب 2"لك تفا عل، وبعد ذ§ توالت الرواPت ا ل
تجارب بة  لالغربي كما هو الحال ³ يدي"لنسـ تفاعلي"  كاندلروبيرت"و " بتولي را شعر ا لفي ا . ل

ناقد  تفاعلي و الرقمي هو الروائي و ا بعون أن مؤسس الأدب ا لأما في العالم العربي فيرجع ا ل ّت ت لم

ناج;"الأردني     15"سـمحمد 

نص المترابط  ية أيضا ³سم رواية ا لتعرف الرواية الر نص Hypertextقم تخداìا ا ل لا سـ
ية الأخرى،   *HTMLو لغة قمالمترابط و المؤثرات الر

هو نص "بقوÛ "سعد يقطين"ف يعرها  بعد اللفظي،  ند ا تعدد العلاقات لا يقف  فإنها نص  لم ع
تالي فإنها نوع جديد لا  تج إلا من خلال الحاسوب و³ لالصوت والصورة كما أنها لا يمكن أن  نت

 16"ص; Û ³لرواية الجديدة 

يا المعاصرة وتغذى جنس أدبي تو( في رحم" تذهب فاطمة البريكي إلى أنها نولو ج ا لتك
 17"بأفكارها و رؤاها محققا مقوf إن الأدب مرآة عصره 

ية *وقد تطورت  يديو، / قم الرواية الر ية، لا سـ9 ألعاب ا تطور الألعاب الإلكترو ية  تفا لفا ن ب عل ل
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نص الروائي بح ا لو�§ أ سرد فيها بين لعب وقصة " ص " لنص مغامرات أو ألعاب، يربط ا
18 

سمح ³لربط فالمؤل تفرع، التي  نص ا ية ا ها  تلف الخصائص التي  يف  تو تف يقوم  لم ل ن ن مخ ظ تقب تجت
ند إلى الكلمة فقط بل إن الكلمة جزء من الكل  ية لا  نصوص، فلغة الرواية الر سـبين ا قم تل

ي:ئي والحركة هد ا سشمل الصورة والصوت وا لش لم ولعل الحركة من أهم مقوماتها لأن .ي
ناصر المذكورة تقوم يةلعا ية ، وبلا فا تة إن لم نقل بلا جاذ عل على الحركة وبدونها تصير ³ ب  .ه

ية ياغة الر ية ا يتها في ثلا تكامل  ية  قمفالرواية الر لص ث ت يقى: بنقم الصوت، / سـالصورة، والمو
تابة/ والكلمة  تعمل كامل حواسه , لكا تلقي  سـوهذا ما يجعل ا يصل إلى / يلم لتراسل الحواس 
 .المعنى

نا يوم فتوبما أن ثقا ند الصورة / ل ا نقف  نا  عالعصر هي ثقافة بصرية ³(رجة الأولى فإ سـ ن
تË ا(وال التي أخذت لو� خاصا من æة، وكونها أهم  بارها أيقو�  ية على ا لالفوتوغرا عت ف

ية يلم من æة > تحول إلى  نص الرقمي كي لا  سجام ا ناصر التي تؤدي إلى ا نا ي ل ن هذا . فلع لونظرا 
لتعين ³لمنهج ا سـن يغة س بصرية جاءت  بار أن الصورة ا نا على ا بصيائي في  ل ت يل عسم تحل

بصري لا غير في  ية، وهذا سنركز  على الجانب الأيقوني ا يغة < ية موازية  ليو لص لسم م طيق
يع " رواية  نا ج;" لصقا  .    لسـلمحمد ا

ية تصف اللغة الأولى Signe iconiqueنفالصورة علامة أيقوية  تاب(ن ، كونها لغة > أي ) ةلكا
شابهة يل، إذ يمكن القول/ لمأنها تقوم على أساس ا لا تمË نفس " نإن العلامة الأيقوية " لتمثا

شترك على أساس  تاج بعض شروط الإدراك ا يد إ ثل وكونها  ثل ا لمخصائص الموضوع  ن تع لمم م
سمح من  يين بعض ا(وافع التي  ية عادية، ولا يتم هذا aتقاء إلا عبر  توجود سنن إدرا تح ن ك

تË انطلاقا من خ ية  ية الإدرا ية إن هذه ا ية إدرا تحديد  تملال إقصائها (وافع أخرى،  ك ب ك ب نب لن
شير إليها العلامة الأيقوية ية التي  تجربة الوا تجربة المحصل عليها، نفس دلاf ا نا ت قع ل ، التي 19.ل

ها ها داf و إن غاب موضو عتمË الخصائص   .لتجعل

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 297 لمل

نت ية وا هيمفالصورة  ياة ا نعلى ا " فكأن"لعملية، كونها أداة ذات تأثير اجGعي تواصلي لفلح
يفة  تعير منها الو ها  تا من الصورة في شـتى أشكا ظاللغة لم تعد تجد  سـ فتنفل ل  م

يد ا�ي تريده شأو ا بلغ بهما ا تأثير،  بعو ا ل ت لل سـبها الصورة في الرواية . 20"ل ية التي  تفالخا تكص
شعب، بل هي  يف و ا ية ا ية هي خا نالر ت ث ص تققم ل يل الجمالي لتك تجاوز عالم ا لتشكية خطيرة  ت

هنها  يقة التي  يقة التي يراها القارئ، بل ا نفاذ إلى ا ياء و ا تلاك الأ تكإلى عالم ا لحق لحق يم ل  شـ

ندPته  يف من  سمح Û بأن  يد، الفضاء الرقمي ا�ي  يال ا ها في فضاء ا عو  يض ي بع للخ يتخيل
ثيرة ياء  كأ ية الإ. شـ بدع في ا شاركا  يغدو  لعمللا  للم م نص ل تجا جديدا  بح  ية، بل  لبدا ن يص مع ل

بدع نص الأول نص ا ية  تا تحقق الإ لمجديد، ومن ثم  لل ن  .جت

ية الأدب الرقمي في  ية أخرى لقا هد ³لضرورة إلى قا ية إذ فعلت هذا فإنها  بلو الصورة الر بل تمقم ّ
ية ساحة الأد با  .         ل

هذا يؤكد شكل في مرجع الصورة" ّعلى أن" محمد الماكري"ل   الوقت الراهن لم يعد مرجعا لأو ا
سه  ها الإسان عن  تطور للصورة التي  سا شكل  تقلا و عا يا، بل صار  نفتولو ن ب ك سـ نعي م يصج م
سرد المصور و  تة و ا ثا تاج الأيقوني للوقائع عبر الصورة ا لمن خلال إمكاية إعادة الإ ب ل ن ن

بصرية ا�ردة  من حدد مجال  هو أولc.s peirce"بيرس"ّأن : ، و يؤكد أيضا21"لالأشكال ا
 إذ جاء تحديده هذا DOMAINE ICONIQUEالصورة تحت اسم ا�ال الأيقوني   

ية عبر ا(راسات " سب أ بوط لعالم تواصلي غير لغوي  همأول تعريف نظري صارم و ت سـيكمض
تلفة بصرية ا بيرية ا بت على دراسة ا�الات ا �اللاحقة التي ا ل لتع  .22"نص

تقوم بدراسة ا نطلق  سـ من هذا ا يع"لصورة قي رواية لم نا ج; : "لـ"لصقا دراسة "سـمحمد 
ية ياء الصورة البراغما نونة هذه المداخ;  يه تم  ية، و  تيا سم ع عل ئ بسم ية*ّ رواية : قم في الرواية الر

يع أنموذجا  .لصقـا

نا ج;----3 يع لمحمد  نا ج; رواية ا يع لمحمد  نا ج; رواية ا يع لمحمد  نا ج; رواية ا يع لمحمد  سـسـسـسـ رواية ا     ::::لصقلصقلصقلصق
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يع" ته هذه، التي تعد >لث " لصقا تاره الروائي لروا نوان ا�ي ا ّهو ا ي نص تفاعلي Û خلع
ية" شات" ، و "ضلال الواحد"بعد سن ا بة و نوهي رواية جمعت بين المو ح  .لتقه

a سه أمام جم; من يع  ته ا تلقي لروا نف       يجد ا ي شابكةلصقلم  مثل الصوت : لمتفتراضات ا
يفي بد الغني ا يه  يقى، والأيقونة، وهذا ما أطلق  لفوالصورة واللون والمو ع عل شجرة "سـ

نصوص الإلكتر يةلا   23" نو

نا ج;  تجوال في أرجاءه، و هذا ما أكده  يه تحديده و ا سـو يقف أمام نص يصعب  ل عل
Ûيقى "بقو شعر و المو سرد و ا يفه، إنه يمزج مابين ا يع نص من الصعب جدا  سـإن ا ل لن تص لصق ّ

ية، و ³�ات بر�مج يات الر تخدام ا تجة ³لكامل ³ ية ا ي: الر ناء، و ا قمو ا ن سـ ن قم تقلغ لل لم : س
تلفةفلا ي:ئي ا يكس وبرامج الموتاج ا يدP، وفن الجرا �ش ماكرو سن ف  .24"لم

ي:ئي  هد  يع على  ستح ا ش لصق يات و البرامج " زووم أوت" متف تخدام ا نتج ³لكامل ³ سـ تقن لم
ثلوج وقصف  ساقط ا ها  تخ ي; حالكة شديدة البرودة  يوتر، ويصور  ية على ا لالر ت ي ل ب للقم لكم

بوب  هد الخار� . الرPح وهطول المطر و عواء ا�ئابهالرعود ولمعان البرق و لمشهذا هو ا
بدأ  تسي الخمر،  يقة  توحد يجلس في غرفة  ية إلى رجل  نا الكاميرا الر تللعمل، ثم  ض قم ليل يحتح م
يس  تكامل يقدم عقلا  سرد و اللعب ³لكلمات والصور في شكل عضوي  بة ا لبعد ذ§  م ّ ل لع

يل في الأدب العربي  Û25." مث 

    ::::ننننط الأيقويةط الأيقويةط الأيقويةط الأيقوية الرواب الرواب الرواب الرواب----4

ية هي الروابط الأيقوية، التي يكفي أن نضغط عليها بزر  ية على قوائم أسا نتقوم الرواية الر سـ قم
بة/ الماوس نصوص الغا نا إلى ا ئالفأرة حتى  ل تاTا . تنقل يع عبر  مفو حين الولوج إلى رواية ا لصق

بار بدو  ند دنو الصورة  ية سوداء في شكل وحش و نا  هر أما عالرقمي  ت ع خلف م ة عن غابة أرز تظ
تجلى / مخطوط عليها كلمة شققات  يه  نط العريض  يع ³للون الأزرق و³ ينوان ا ت عل ب لع لصق

ها الفني الكامل ية، ثم تأخذ صورة الغلاف  شكلبصورة تدر نلاحظ ظلام حا§، ثلوج . يج
تلقي وشعره  يساقط رPح تصفر، رعود تقصف، ذئاب تعوي، وكل هذا يترك أثرا في ا لم تت
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ية في ³لولوج إلى ية أسا تمد على الصورة المرية  سـ العالم العجائبي، ويدرك أن الرواية  ب نئ ك سـتع

 .تعبيرها

ساحة  شاشة شاغلا  هور ا�ئب وهو يعوي على ا به  مبدأ الرواية، بأزيز الريح ا�ي يصا ل ظت ح
 .الوسط، ثم تهب زوبعة ³ردة

نص أو  سود ا باعا أويا عن حاf الصراع ا�ي  نا ا لالصورة  ي ل نط سنح بطل تم لالقائم في نفس ا
ية اللازمة  نص وا تلف الأصوات التي يعج بها ا يع والوحدة، و لخلففالبرد والجوع وا للصق مخ
ته الرمادية، برفقة  توحد في غر بطل ا سرد حاf ا توب أي اللفظ ا�ي  نص ا فلواæة ا لملمك ل يل

 .كأسه

نة مع أزيز الريح وهزيم ال ته، المتزا يدا في غر مصورة الرجل الجالس و ف رعد وعواء ا�ئب ح
تمرارها شعورا ³لوحدة، والجفاء والبرد والرlبة والملل، الشيء ا�ي  ها جراء ا سـو(ت في  مجمل
نص، ثم جاءت الكلمات  نفسي والصراع ا(رامي القائمين في وحول ا ليزيد من حدة الصراع ا ل

يدتين نوا�  ية تختزل بمفردتين هما  لقصتؤكد أن أزمة ا ع شخص تاجك"لل ية المصحو" حأ غنبة بأ
ية" بقاP"، و"محتاجا §"المطربة وردة الجزائرية مابقا لي "غنالمصحوبة بصوت عود شجي وبأ

بده" قلب سعودي محمد  نان ا عبصوت ا ل سد . لف تفاع; و ناوين المذكورة أنها  تجواللافت في ا ملع
بحث عن ا(فء  .لحاf الصراع وا

تخدìا سـإن الروابط الأيقوية التي ا شعور ³لوحدة بتلقي " سـنا ج;"ن تعزز ا تقني  لسحرها ا ل ل
نص نطوق ا تمم  سد في اللوحة التي  نائي ا شه ا نفسي ا�ي  لوالغربة والصراع ا � ث ي مل ت ل وما . يع

بدع أيضا، �ا كان اللون الرمادي  تاب ا تابهما وا توتر ا�ي ا هما إلا نوع من ا لمياب ملا ن ن ل محغ
يب الفصاحة ندما  تغهو الأسب  ع  . ن

نائي سد حاf ا ثو ليج تب ل نص  نطوق ا سمة ³لبرودة المرأة والرجل التي تدعم  ك ا ل مت لم
يل القارئ  بصرية بخط أزرق، وأيضا  يحالأيقو�ت ا تلقي على وجود نص خفي، / لل لما

سمح Û ³(خول والإطلاع على ما يحدث، وعدد  ها حتى  نقر ³لماوس فو تإذيكفي ا قل
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شرة  تخدمة هو  عالروابط الأيقوية ا سـ  :روابط وهي) 10(لمن

 . قمت أجر نفسي-

 . الجدار يترنح تحت يدي-

سقف إليهما-  .ل فجأة انضم ا

 . وصلت إلى الفراش-

تاجك الآن-  .ح كم أ

ثيرة-  .ك انضمت أسرة 

 . ما بقا لي قلب بعدك-

تدت يد في الظلام-  .م ا

يني بصعوبة- تحت  ع   .ف

  ! P الله عفوك-

سمح بدخول مقدمة ال سعيد .رواية التي كانت من تقديم دي³لإضافة إلى مؤشر النهاية ا�ي 
 .يقطين

ية5555---- ية الصورة البراغما ية الصورة البراغما ية الصورة البراغما     ::::تتتت الصورة البراغما

تفاعلي لا لأنها تعكس قدرته  نص ا ية يوضفه المؤلف في ا ناصر ا ل      تعد الصورة أهم  ل ن لتقع
نظام البرمجة ية  نات أو في نضام الواب أو في الأدوات الإجرا تحكم في ا لعلى ا ئ ل وإنما لكونها . ل

ثل الحضور و تأويل تمأيقونة  ناصر ا بحث عن المعنى غبر  ياب، تبرز ا(لاf وتدفع إلى ا لا ع ل لغ
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ناء • يل  نصر  ها يعد يل لاتقل شأ� عن الصورة بل  ناصر ا ب إضافة إلى هذه ا تكم ع ت للع بعضل
تحركا بلا حركة  شيرا بلا يد ولامحا بلا بصر و يا �طقا بلا فم و يلا  يل الصورة  مو شك مشك فن ت ت

ها في يةالكلمة واللون : نجملو إذن فالصورة في . ••لتشعبوالصوت والحركة والروابط  ا
ثير قلقه في ثوابت  تلقي، بل  تلفة في ا شاعر  ية أيقو� دa تعمل على إ>رة  تالرواية الر لم مخ م قم

هذا (يها  يمه، و  لمفا ية ذات " ه سمى ³لصورة الوظا سلوك و المواقف ف9  ئفسلطة تغير ا ي ل
ية يعة البراغما تا  .26"لطب

بدي; التي والصورة ية، بل هي اللغة ا سـتهلكة في الرواية الر ية هي أكثر الأدوات ا ل البراغما قم لم ت
ية، و إذا كان هذا هكذا توبة في الرواية الور تجاوز اللغة ا ها المؤلف الرقمي  قيو لمك كيف : ليظف

بصرية التي يكفي أن  هذه الأيقو�ت ا ليمكن ترجمة الجمل إلى أيقو�ت بصرية؟ ويف يمكن  لك

تلقينض نا في نص آخر أن تكون ذات معنى كون ا لمغط عليها ³لماوس حتى  تد  •خل
تhاذ ³لصورة والصوت والحركة  aذ ³لمعنى وhت ها؟ لكن تhذها يفقده ا سـيع تجا ل هلتط يسـ

بض على المعنى تأويل وا تمكن من ا ها ولا  لقويفقده أيضا يعة ا(لاf و لتق  .يتف

يع"      في رواية  نقر تسـتفز� ا" لصقا بارة عن روابط أيقوية يكفي ا للجمل الزرقاء وهي  ن ع
شعرية،  ية و القصائد ا تأخذ� إلى فضاء آخر، فضاء الصور الفوتوغرا لعليها  نص "فل لفضاء ا

نصوص والأصوات " الفائق نوع من المعلومات و الصور و ا تخزين ركام هائل و لا�ي يقوم  ت مب
يتم ربط ن نقرة واحدة  فسمح ³لوصول إليها  ب نص الواحد بأنظمة نصوص أخرى في لظام هذا ا

ية  تؤلف نصا واحدا يفضي بعضه إلى بعض  عبر وصلات الكترو ها  تداخل مع  نتلفة  ل ت بعضمخ
به لقراءة  نا يار الطريقة التي  يع ا سـتخرج الرواية غير ملزمة بتريب معين للقارئ،  ت ت ختط فيسـ ت ف

نص و الرواية تفاعل و 27،"لا هذه الإمكاية تجعل القارئ  ي  ن نص ف ياغة ا لشارك في  ص ي
 ،fسه أمام أيقو�ت صورية تحمل أكثر من دلا ته لا سـ9 أنه يجد  تا نفالإبداعي و تأوي� و  ّ ب ك
هر و  سه أمام نص آخر و أيقونة أخرى، أمام دال  تارها يجد  يظإذ كلما نقر على أيقونة  نف يخ

تفي يكون بصيرا إذ لا يكفي اشرح والوصف . يخآخر  نا أن لا  لفالقارئ  ب Û، فالممارسة ه
شاهدة نقر جزء من العمل القرائي إذ لا تكفي العين وحدها بمعنى أن القراءة  لمواللمس، وا لوا
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نص  تفاعل بين ا ها ومن ثم يحدث ا ها  لبح موæة عبر الأيقو�ت وعي التي تفرض  ل بف تحتص نفس
تح يجعل من القراءة قراءة أحادية ا(لاf أي قراءة/ والقارئ  تلقي، وعدم ا لفا إذن .  مغلقةلم

به دائما قراءlن نص الإلكتروني  تصحفا  :ل

نقر على الأيقونة، وهي قراءة �قصة  .ل قراءة عابرة دون ا

تجربة  نا  ية تزيد من  نا إلى عوالم أخرى  نقر على الأيقونة  تلزم ا تامة  لالقراءة ا هم نقل ل سـ فل خف ت ت
نا أو الولوج لعالمه الرقمي، بمعنى أن الأيقو� بدع ومن مدى رؤ يتا يال لم نا تقوم بدور ا لخت  ه

نقل القارئ إلى عالم . في الرواية العادية ية و نع العجا يال في الرواية هو ا�ي  يفا ئ يص بلخ
تلف تضاريس الكون توقعات إلى  مخالأحلام وا تجلي والخفاء وما . ل لأما الأيقونة تقوم بدور ا
بديه و³لضغط على الفأرة أو تيه أكثر مما   الصورة والحركة  ندخل إلى عالمctrl+entrتخف

شة يب والأغوار، عالم ا( هوالصوت والصدى عالم الأعا  .ج

تعددة و  ية ìمة، بل هي خطاب ذو أبعاد  ناة توا مإن الصورة في الأدب الرقمي هي  صلق ّ
تة و هذا يمكن  تحركة وهي > تة، و بة إنها �طقة و هي صا ثابة ا تلفة وهي  بدلالات  نص بم ممخ م ّ ل

يني من جاره الرسام "تشكيلي مع جاره،إذ لأن نجم� في قصة الرسام ا تكى مرة جار  صا شـ
نوم،  يع ا يلا فلا  شلال ا�ي يزعجه  بب هدير ا يلي، لأنه دائم الأرق  لا تط ل سـل يل س بشك ت

تغرب  نان وسط العاصمة  !)الرسام/الجار(سـفا سكهما  بل هذا كله ما دخل "بكين"يف ق، و
  ! الرسام ³لموضوع؟

تكي/الجار(فأجابه  باك غرفة ) شلال(ت لوحة إنك رسم): لمشـا لشـهادر على الجدار المقابل 
 28."نومي

بة ية تحجب الرؤية على القارئ، كأنها تحاول /مضبالصور الواردة في الرواية جاءت  ّبا ب ض
ية، عصر الوسائط  باشر في عصر المعلوما تواصل ا ياب ا تواصل، وهذا يعود إلى  تإعاقة ا لم ل غ ل

تلفة نوات ا تعددة، وا �ا هم قوانين العالم هذه ال. لقلم تأقلم و نا  نفصور  ن تمع aفتراضي، / تجعل �ا

بة التي  نه ³لصور ا نه ³لكلمات، عبر  بير  تطع المؤلف ا ياته، فا ا�ي لم  بو ع ع تع سـ لمضتض ل ي مق

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 303 لمل

هذا . غيب فيها الملامح هم،  شموية، وصعوبة الإدراك وا يل على ا ياب الملامح هو د فو  لف ل ل ل غ
ثل فإن هذه المرأة قد تكون أية امرأة في العالم، ّالرجل قد يكون أي رجل في العا ّلم، و ³ لم

سريع في علم المادة وفي علم المعلومات  تحول ا ببها هذا ا ينهما قد يكون  للكن البرودة القائمة  ل س ب
ينهم شر وعلى العلاقات القائمة  تواصل بين ا با�ي أثر على ا لب  .ل

يفة الإرس يق الو ية الرؤية و إعاقة  با ظو رغم  ب ية تحقض ية، إلا أنها ساهمت في إنجاح ا لعملا ّل
يمة و لون ياة و  ية، كون الصورة  توا قا ح صل تحضر . ل ها الصورة  تسـأو كون الأيقونة التي  تمثل

نة ية وألوانها دا با ساء الخمر فأجواؤها لابد أن تكون  كحاf الوحدة، وحاf ا ب ض  .حت

تصوير الفوتوغرافي للصور  يع تجمع بين ا لو الصورة في نص ا تصوير الفوتوغرافي لصق تة و ا ثا لا ب ل
هد و هو >بت  يدا يعمد إلى تصوير ا بطل وهو و ندما يصف الكاتب حاf ا شالحركي،  لمح ل فع

يده كأس خمرة فارغة يحاورها /كما في الصورة سا و  هر رجلا جا بالأيقونة الأولى، التي  ل تظ
يجان نفسي يعمد إلى تصوير ا  fبطل وهو في حا ندما يصف ا لمبصمت، و  ه ل شهد في حاf ع

تطايرة، وحركة  ية الجدار،أو تË الأسرة ا تجه � بطل و هو  تصويره لحركة ا لمحركة،  ي ل حك
بطل نفسي  توتر ا يا ليزيد من حاf ا سقف ا�ي ينزاح تدر للا ل ل يج ية . ل بطل ا سـبرودة ا لنفل

سرr قائم أمام القارئ هد إلى عرض  متحول ا تلقي/ شلم هذا الأخير دور اإ>رة . لما ليكون 
 .، لأنه من حرك الأيقونةفيه

ها و  نص الرقمي عن  ناصر و مكو�ت ا نسقو لا يمكن بأي حال من الأحوال أن نعزل  ل ع
نوط بها ية فيها المعنى ا تدع كي لا تفقد كل  لمنظاìا ا ن تقب تداوf في الرواية . لم لمو الصور ا

نص و نواته و هي  ية واحدة هي صلب ا هدا مربا يدور حول بؤرة دلا لشكل  ل ك يعمشت / لصقا
ية للرواية/ البرودة ية التي كانت كخ سدتها الصورة الآ لفالوحدة التي   ت  :     ج

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 304 لمل

 

 

تجه   يده كأس فارغة و بصره  يدا و  مشف هذه الصورة عن رجل جالس في غرفة،  و بح تك
بارة عن مقطع يحاكي الرعد، وهاتين  ية  ية مو ناك  عصوبها،  وخلف هذه الصورة  يقه سـخلف

تين  ية(لخلفيا تداد القراءة) الصورة/سـيقالمو  .      متترددان على ا

يه اللون الرمادي، ا�ي يرمز إلى الوحدة  ثابة شريط اسـتهلالي، يغلب  علهذه الصورة هي  بم
بطل في العالم aفتراضي إذ شه ا لالقات;، أو الحلم ا�ي  يادP " يعي حتبر اللون الرمادي لو�  يع

سب حركة تأثير الألوان ا�اورة  نه  تو يكب يث يربط الألوان لك يل  همة  ياة لأنه يقوم  ح و بم عمح
بح  يال وا ثل الظل وا تبر هذا اللون لو� غير ملون، وهو  ينها، و شـف9  لخ يم ليع ، وهو "ب

ته؟ با سؤال  بيموضوع ا لض  ل

ياة وهذا ما  بحث عن ا ياة، أو ا تقد إلى ا باردة، التي  لحواللون الرمادي من الألوان ا ل لح تفل
بطل، ا�ي  يسد حاf ا ل يأس والوحدة يج شعر ³ هذا  ياة،والأنس،  لبدو أنه فاقد لطعم ا ي للح

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 305 لمل

نداح ... كنت دائما أحب أن أسكر وحدي في المطر:" يقول يوم، ثم  ياء كما ا تثف الأ لغ شـ تتك
شاء  توحد مع ذاته كما  بحر تلعب ³ يات تخرج من قلب ا تيالات عذبة و لم ل جن  29"خ

يل إلى عالم ممل ياب الألوان في هذه الصورة  يحو ياة ويؤطره غ ية ا يه جما يب  لح محزن  ل فتغ
ي;  نه الصمت، وسوده الكآبة، وهذا كانت الصورة مؤطرة في �فذة  تطالظلام، و مسـت ل يسك
بل / لمسـتقتأخذ اللون الأسود ا(اكن ا�ي يوr ³لعدم والعجز ويرمز إلى نهاية ا

يال يلاد ا بل، نهاية الأمل، نهاية الفرح، نهاية الإسان و لخاللا من لظل، إنه أيقون لنهاية ا/مسـتق
يق ( محتومة  سر وا شل وا لضالموت وا شه في عالمه )لعلف هول ا�ي  يعي، إنه القلق من ا �

يالي/aفتراضي تضي هذه الألوان .الرقمي/لخا سكر  يد أن أجواء ا تقهذه قراءة، وأخرى  لتف
نة وأد يفة وألوانه ا(ا نقل عالم الحا�ة بأجوائه ا بدع أن  كوربما يريد ا ث ي تصاعدة لكلم لمته ا خن

ها بلا  تلقي هذه اأجواء، ويمارس طقو يس ا يت، ومن ثم  سوروائحه المقرفة إلى صالون ا يع لمب ل
 .خمر، وبلا إرادة، و³لقراءة فقط

يه كامل الملامح هو أيقون  يب  يال  هره الكاميرا على أنه  بطل ا�ي  فإن صورة ا خ تغتظ ل
يش في اللامكا نه  يعللإسان ا�ي يوجد في كل مكان  لك با ن نعزلا، حاضرا غا يدا، ئن، و م ح

ياة في الخارج لك: هذا هو حال الإسان الرقمي  نرغم أن الصوت يؤكد على وجود الحركة وا لح
 .ا�ي تعجز كأس الخمر عن إسكاره لأنه خارج الزمن

ثاقلا، و هذا ما  هذا ينهض  بطل ا�ي يحاول أن يغير المكان والزمان والواقع،  تهذا ا مل ل
 .نالأيقوية الأولى قمت أجر نفسيتوضحه الرابطة 

نا صورة هر  نقر على هذه الجم;  لندما  ن بار أن/تظفع هد على ا سد ا تحركة  تأيقونة  عتج ش " لمم
تكلم بها عن اللغة الأولى  ية  نالصورة لغة >  .  ³لصوت والحركة واللون والضوء30"ن

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 306 لمل

 

ثاق; التي تعبر عن الحاf اللامتز بطل من æة وعن لمتتوضح هذه الصورة حركة الظل ا للنة 
يش تحت الضغط، وكأنه  سكر وا بطل من æة أخرى، رlبة ا تادها ا لعالرlبة التي ا ل ل ع

يير هذا الواقع تعبر عن ذ§. تغيرفض  ية  ثا لهذا جاءت الأيقونة ا ن ل الجدار ينزاح تحت يدي  : ل

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 307 لمل

 

بطل،كما توضح تحرك وتملص راقصا تحت يد ا هد الجدار ا�ي  لترسم هذه الصورة  يي  مش
بل و  سواد كأنها أشعة أمل و يضاء في جو معتم شديد ا مسـتقدخول بعض الأشعة ا ل لب
بوبة و الصمت و  بدو كأنه هو الآخر يوr ³لفراغ و الخواء و ³ تحركه هذا،  نة  يطمأ ي ب لغن ي

باب اتجه نحو الجدار بدل aتجاه إلى ا يان،  لا فسـ سكارى دائما يترنحون ولا.لن  لوهكذا يفعل ا
سكريسـتقيمون لفقد   .لتوازنهم جراء ا

يضا تطع زحزحة الظلام وإ�رة المكان لب الأشعة ا نفاذ إليها لم  سـء التي تحاول خلق الصورة وا تل
سلل إلى  بور وا نفذ ا شير إلى  يطر على الغرفة بقدر ما  سكون ا�ي  يير حاf ا تأو  لع ت سـ ل لتغ م ي

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 308 لمل

يض  نور والظلام بين الأ بالرغم من ذ§  فالصراع قائم بين ا ياة  يث الحركة وا نور  با ل لح فل ح
يير وضعه والأسود كما هو  يا و ييره زماكا ية  ها  بطل التي تصارع وا ية ا تغقائم في  ن تغ بغ ل قعسـ نف

نه لغة . أيضا بطل إن لم يفصح  يه ا عإذن فالصراع بين اللونين في الصورة هو نفس ما يعا ل ن
 .ولفظا أفصحت عمه الصورة لو� وضوءا وحركة

يق يير الواقع و يه هو  بطل الوصول إ بوا ا تحقهل الخلاص ا�ي  تغف ل ل في العالم " الحلم "يص
ثة. aفتراضي ثا يه الأيقونة ا نا  سؤال  لهذا ا ل عل ي بل سقف إليهما :تج  لفجأة انضم ا

   

 

سقف و هو ينزاح عن الجدار تصور حركة ا تجه الكاميرا  لو بمجرد الضغط على الأيقونة  ل  .ت

شف "اللون الأسود"يغلب على الصورة  سقف المنزاح، ا�ي  يك، وهذا كي يوضح حركة ا ل
ساقط عن ثلج أن  يف  با ما يحدث هذا في العالم الواقعي، لكن  يوم، وغا ت جو ممطر بلا  لل ك ل يغ

ية؟ وهذا لا يكون إلا في العالم aفتراضي سماء صا فو ا  ل
نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 309 لمل

بة في سقوط  بدو أنها ا يوم الرمادية، التي  ها بعض ا تخ سماء ملونة ³لأزرق الفاتح  با سلل ي لغ ت لمتل
بطل، و ثلج ا�ي يزيد في برودة ا لا انزلاقه نحو وحدة أكبر و هذا ما توضحه تË الخطوط ل

تقرار والخطر ا(اهم a نزلاق وعدمa سقوط و سـالمائ; التي ترمز إلى ا  .31"ل

شه  ية وصلت إلى كل شيء، وهو نوع من الصراع ا�ي  تقرار و البرودة ا(ا a يعدم خل يعسـ
تقرار وا(فء، و هدا ما توضحه الأيقو a ثه عن بطل في  سـا بح حين وصلت إلى :نة الرابعةل
هد مؤثر نا الكاميرا إلى  نقر على هذه الأيقونة  با شالفراش،  مف نقل  :تل

 

 

يال هر الكاميرا أنه  سد الإسان  به  يال رمادي �ئم،  هد  خيوضح هذا ا تظ خ نش ج يشـ جسد /لم
ية ممزوجة بأصوات ية مو سواد مصحو³  يقامرأة تغط في نوìا في جو شديد ا سـبخلف صوت : ل

يه الملامح، مما يدل على أنه أيقونالبرق و ال يب  يال  فرعد و عواء ا�ئب،  لكل ) ة(تغخ
 .امرأة 

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسيمـ



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 310 لمل

سائلا تأملا،  بطل واقفا أمام سريرها  تجلى ا تفي حين  ل مي يع:"م تطيف  نوم في هذا  تسـك لا
يع؟   .32"لصقا

يضاء lرة أخرى، و  ها خطوط عمودية رمادية lرة و  تخ تائر الغرفة سوداء  بهر  ت للسـ تظ
شاط " موديةالخطوط الع هدوء والراحة وا ياة وا سامي الروح و ا نشير إلى  لح ت لت ّ ،إنه 33"ل

تعد كلما  هذا كانت  ندس هذا الظل إلى جانبها  بهدوء المرأة وسامي روTا التي ترفض أن  تل ي ت
بة Û على الرغم أنه كان بحاجة إليها،  يع ³ سرير ³ردا كا لنسـاقترب منها، وهذا ما يجعل ا لصق ل

نا  فهذا تصاد تاجك الآن:     "الأيقونة الرابعةل  " حكم أ

 

تابة أنغام وردة  يدة على قرطاس أصفر محاط شريط بني تعلوه دواة تصحب ا لكتب ا بتك لقص
وهو نوع من الصدع والرجع الإيقاعي بين صورة الرجل وصورة المرأة " محتاجا§"الجزائرية   

ئك ما أريد يدة د فتترجمه كلمان ا يع/ لقص بك / صققلبي  هما . مدفأةقلو نين بحاجة  لبعضوكأن الإ ث

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 311 لمل

نانه. بعضا بحث عن دفء وهذه بحاجة  لحهذا   .ي

تابة على اللون الأصفر لأنه يار ا لكلعل ا أشد الألوان ايقاعا في ا�اكرة فكلما أردت أن "خت
بضات  به على ورقة صفراء، فاللون الأصفر يرفع ضغط ا(م و يزيد من  ئا ا نتذكر  ت ش كت ي

تخلص من القلب، ولكن بصورة أ ثير للطاقة، وساعد على ا لقل من الأحمر وهو لون  ي م
سعال نفسي كالبرد والحلق وا هاز ا ئاب وأمراض ا aل ت لت سه .34" لجك يحإنه البرد ا�ي  ّ

بضات القلب  شعر بهما،إنها الكآبة التي ترفض مغادرته، و  بطل،والوحدة والفراغ الhان  نا ي ّل
يالي ي. لخالتي تتزايد في عالمه ا يه ا�ئاب إلى لحقفي ا سكر عالمه ا�ي تحولت  فقة عالم ا ل

تطايرة، بل كل شيء في عالمه   Pته بقا بت بعق�  تمة، و  يل  ناصورات ملأت ا مد فخلف لع لل عي

ته إلا البرودة ترفض تركه نحة من غر سرير طار بأ فتطاير حتى ا ج ل  .ي

ي يقة أ� لي مذهب آخرهو أن الكاتب يريد تصوير فعل العرق أو ا بفي ا سه لنلحق نفذ في 
شاربه، فاشرب لابد Û من الأنس وفي الغالب تكون الألحان في ا(رجة الأولى  لويف يفعل  ب ك
بة أو الصاحب فالصاحب غير موجود  ية وهي الصا ثا حثم يأتي المؤنس في ا(رجة ا ن ل
سرير  ية حين عودته إلى ا يه أ بالي بما يفعل ولا  نع ³رد لا  ية تحضؤ شكل  لوالصا هم ت تم تعكب مح

محـي  بحث عنها وعن دفئها ولا يجد هف يب Û وهو  تفائلا قلا  نه يأتي ثلما   Û يتاجة تسـتج م لك
نف ها ا ية أنه لا يمارس  شاهد ا يل في ا لعما يريد وا نص لم معلجم  .  ل

بني، و بحبر  يدة برشة يغلب عليها اللون ا بت ا يا، و  يط ³لورقة  شريط ا لجاء ا ي لقص ب تلمح كن ل
بني . بني ية و لون معتم تعوز "لواللون ا يه، �ا فإنه يعبر عن aنطوا ئإشعاعاته و تموت  ّ ف

بني  تاق من دائرته، و ا a يع الجوانب، إذ لا يمكن لعدم aنطلاق، و محاصر من  نع جم
تقوقع على ذاته مشائم  ناسب عالم .35"مت نا أن اللون المعتم هو ا�ي  يوهذا ما يدعم رأ ي

سكارى  .لالحا�ت وا

نة والحبر والرشة و يإن ا لقني يل على موضوع لغويّ نطوق(كتابة/تحالورقة أيقو�ت  ، )مأو على 
يه بطل  تت ا�ي يعا تمزق وا يل على aضطراب وا تابة  ندسي  توزيع ا نو ا يح ه شل تللك لل ل

 . الصورة
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ية  ية المو بصرية ³لإضافة إلى ا ث� تË الأيقو�ت ا يقإن ما تعرضه الصورة كموضوع  سـلخلف ل تم
يل ³لضرورة على أن ما ت سه ما يقوÛ تحالتي  ية هو  بصرية وا نفقوÛ هذه الأيقو�ت ا سمع لل

يدة يل هذا هو تكرار المعطى اللغوي في ا تاجك، ود لقصنص أ ل ويعكس حاf ) الظل(ح
توب نص ا تات الصوريةالمرفقة  بطل في كل اللا لمكوحركات ا للف  .ل

تكررة في بطل ا يل على حاf ا بني د توبة ³ لمإن هذه الإحاطة وهذه الكلمات ا ل ل ل  داخ�، لمك
ته يفقد  بت التي  ئاب وا a يه والتي قادته إلى يطرة  جعلوفكرة الوحدة والفراغ ا ت عل لكسـ ك لم
ية  ية، وتحول الروابط العا نه القيم الرو يب  ثقة ³لآخرين في هذا العالم ا�ي  طفا ح تم تغ ل

توحد والغربة، وغا شر ا هذا ا تصادية  ية، ا تا ية إ يمة، إلى روابط آ ية ا لالإسا ن ل ن نتن ل ق ج بت لحم
سادس ثيرة      : لالأشواق، وطارت الأسرة وهذه ما يوضحه الرابط aيقوني ا  كانضمت أسرة 

 

شة  نا ا( ثير  نه �طق  تجعل  يه الألوان  هد مؤثر امتزجت  هنا هذه الصورة إلى  ي ي ل فيل مم ف ش تح
نا الكاميرا صورة القمر وهو محاط  هر  تطاير بها؟  نحة  بح للأسرة أ يف أ لوالغرابة إذ  ت ص تظك ج
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يع كون اللون الأزرق ب يط ³لبرد وا شق أ هدوء والجمال وا لصقلون أزرق، فالقمر أيقون ا ح لعل
ية وهذا ما تؤكده تË الأسرة التي طارت  يل على البرودة ا بة التي  سا سـمن الألوان ا تح ل لجنل

هول �من غرها صوب ا ها.ف سابقة  ها الصور ا لوتد إلا أني أريد القول إن الصور تؤكد . لعم
سافر عبر الأحلام في عالم العلاقة ا بدع  يال ا سكران،  بدع وحاf ا يال ا يلقائمة بين  لم فخ ل لم خ

نحة حوÛ أو  يق الأسرة ا به البرق وهزيم الرعد وضوء القمر و �عجائبي أسطوري  تحل بصح
تطاير وأن  تحرك و ها    Ûياء حو سكران ا�ي يفقد توازنه فيرى الأ تنحوه، وحال ا ت شـ كلل

 .تيخاف ويحدف aرباك والوهنفزلزa حدث في الكون، 

ية للصورة  ية والضو ية المو ئا يق ساس ) لمعان البرق+هزيم الرعد(سـلخلف حتزيد من الوحدة والإ
توحدين في هذا العالم.³لفراغ يل على الكآبة . لمالصوت ا�ي يرفع أنين ا لوهذه الصورة د

با ل�فء وaحGء به والخرو توحد مع الآخر  بحث عن ا سـوالوحدة ا ل ج من عالم الكآبة كل
تمة ا�ي يعكس  لعوالوحدة والبرودة، إنه من نوع الصراع ا(ائر بين الألوان وبين الضوء وا

ية  ية التي تريد الأنظمة الر بطل في العالم الفني، وهو صراع قائم بين الواقع والعجا قمحال ا ئ بل
هد الإغريق ها كما كانت في  يس والعودة  تأ عا ل س  .ل

ن بطل يقول ما تقوÛ لوفي ا�مل الأسود ا بدع وصوت ا سان القلم ولفظ ا نا  لاطق وهو  لم ل ه
نخر عظامي فأرتجف، صوت رعد عظيم صعق :" الصورة با، البرد  يصرت الريح فازددت ر ع

Pياني كله، صرت بقا بع فانصعق قلبي، اهتز  سماء ا كباب ا سـ لل بتي.. ق  P تالني حبيالبرد  .. يغ
يب فقط أ.. دثريني  نقر على . 36"نت والريحمجدثريني، لكن مامن  نا إلا ا بق  لبعد هذا لم  ل ي

يدة  تخفي وراءه ا�ي يفظي إلى  سر الأيقوني ا شف ا قصالرابط ما بقا لي قلب بعدك  لم للك
" Pية " بقا شجر لونه أسود و بت ³للون الأزرق في قلب الورقة محفوفة  بورق ا بخلفالتي  لت ك

 .حمراء
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ها قائمة على الصراع  يأس و الأمل، الحزن مللاحظ الصورة بكا شكل طرفي معادf ا للأنها  ت
ية للوجود  بطل والبرودة ا نسي  نفسي وا يعوالفرح، البرد وا(فء تعكس جو البرودة ا لل لطبل لج
هور بدرجة حرارته المرتفعة الشيء ا�ي  سطس ا هر أ شفي حين أن هده الأخيرة في  لمش غ

ن تحرر  تمكن من ا بطل وا�ي لم  ميؤكد الصراع ا(اخلي  ل ه فكان هذا aنعكاس يلل
نطلق الصورة سؤال المطروح من  ماللاواقعي، وا هد الأول( ل هل ا�مور يكون فاقدا )لمشا

باء تهدر هكذا  ية وقوتها ، أم أن هذه القدرة تكون موجودة لكنها تذهب  هلقدرته ا لجنسـ
يف  يعا وا شل مما يجعل البرد  تحول من قوة إلى ضعف ومن قدرة إلى  لصبفعل الخمر  ف صقت ف
هد إلى  تحول ا سود الكآبة والحزن و يق وإنجاز فع�  بطل على  شتاء، ولا يقوى ا لمتحق يف ت ل شـ

هولا يت، و المصير يغدو  مجصمت حارق قاتل و  .مم
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ثامن ئة من يريد :لوحتى الأيقون ا تدادها في  سك بشيء رغم ا تدت يد في الظلام  لا يا هتم م م
يه،  بض  بض على شيء ما وى  شال شيء أو إلقاء ا علا يقت لق هي الأخرى تعكس حاf ن

ته بطل في ةحدته مع  شه ا ينالصؤاع ا�ي  ل قني  .يع

يش في  ثاقل لكل من  تحت علني بصعوبة التي تءكد حاf ا ية  يعهذا ما تؤكده الجم; ا تف للفعل
نا صورة امرأة مبهمة الملامح لكن  تح الأيقونة توا ند  يال أو في حاf ا�مور، و æا ع فلخ

نج وا ³ rسدها تو لحركات  لغ سخرية واللوم، وهي تحمل في يدها قدح ج لساؤل،وربما ا ت
ساخر ولا يدرك  ناجم عن صمتها ا بطل مما يزيد من حدة الصراع ا لوكأنها في حوار مع ا ل ل
سد التي توr إما  تقراء صراع الألوان وحركات ا تلقي فحوى الصراع إلا من خلال ا لجا سـ لم

تاب لع³سخرية أو ا  .    ل
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نا على جم;  يال امرأة يحمل قدحاضغطثم إذا  شاهد  يني بصعوبة   ختحت  نف  .  ع

 

يال سرير؟ أم أنه / لخهذا ا هل هو ا�ي كان �ئما على ا يه الملامح،  يب  سد ا�ي  لا ف ف تغ لج
يه  نفسي ا�ي ارتكز  يق الأمر لقوة الصراع ا يق و ية أخرى يصعب تد عليال امرأة وا ل تحققع ق خ

تعدد القراءة و تعددا  يجعل القارئ  بدع  با ل بطء على . الإدراكملم تح  نين  نا الفلم  بيصور  ي تنفل ع
يال  نا الكاميرا إلى  يال، ثم  يش في وهم و بطل كان  خيال امرأة وهذا يدل على أن ا خ يع نقلخ تل
تار ويصطع نور يضيء الغرفة  نافذة لترفع ا تحرك صوب ا بطل، ثم  سة أمام ا سـالمرأة الجا ل ت ل لل

نا  بطل ا�ي أدرك أنه في وهم و سويضيء عقل ا ه تيقظ من غفوته وسكره على ندامة يل
نفس والواقع  با عفوه عما اقترفه ويرفق ا(عاء بلوحة تؤكد الصراع القائم في ا لويدعو الله طا ل
شف عنها الرابط العاشر  يع والحر  سكر بين ا يال بين الصحو وا يكالصراع بين الواقع وا ل لصقلخ

نص هد نهاية ا نا إلى  لوالأخير P الله عفوك   مشيل واية ا�ي يفصح عن الغموض الر/ ليح
نه، إذ لم تفصح عن هوية  بقي على جزء  ناطقة التي  نص ³للوحة ا نذ بداية ا سائد  ما تم ل ل ل
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يا مجرد رقمين في نص �تي  هما  بح  هما ولا عن جمالهما ولا عن  بطلين ولا عن وجو �ا بق شكل ق فه ل
يح  يه إلا بواسطة مفا بض  ترقمي على شاشة زرقاء وفي فضاء لايمكن ا عل ية     لق قمر

 

ية هي نا  fشكل دلا يطر على الصورة  يض  يطع اللون الأ ئ     ث ي سـ ب لسـ ي  :في

بطل بعد -1 توبة عادت إلى ا سكون ولعل العفة وا نة وا هارة والطمأ لإنه لون العفة وا ل ل ين لط
 دعائه P الله عفوك 

ه-2 سكر إلى الصحة ومن ا(نس إلى ا نور ومن ا تمة إلى ا لط إنه دلاf الخروج من ا ل ل  .ارةلع

ساقط في  يع  توحة غامضة غارقة في الإبهام  والصراع مادام ا بقى نهاية هذه الرواية  تو يت لصق مف
سطس؟ غهر أ       ! ش

ية التي حددها           توا ية هذه الصور من الوظائف ا شير إلى براغما صلو يمكن أن  ل ت ن
سون"  " Jakobson كجا

توى المرسل  : مسـعلى 
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به ومخرجه ه نص وكا تمرسل هذا ا نا ج; " و الروائيل ا�ي يحاول الإبحار في " سـمحمد 
تاب aنتريت العرب  هة التي أصدرت الرواية هي إتحاد  ية، وا ية الر ية الر تجربة الأد نا كلج قم قم ب ل

ها الإلكتروني   هذا المرسل ا�ي )  -ewriters.com/saqee3) www.arabقععلى مو
بيرية  يفة ا نه الو تعتو(ت  ظ توب  والتي f.expressiveلع نطوق اللفظي ا لمكثلت في ا لم تم

بت ³للون الأزرق شر التي  كت³لأسود على صفحة رمادية اللون والروابط الأيقوية ا لع  .ن

سقف إليهما، وصلت إلى الفراش، - ل قمت أجر نفسي، الجدار يترنح تحت يدي، فجأة انضم ا
يني بص تحت  ثيرة، ما بقالي قلب بعدك،  تاجك الآن، انضمت أسرة  عكم أ فك عوبة، �P ح

 .عفوك

بة وراءها نصوص الغا شاهدة تË ا تلقي للضغط عليها، و تفز ا ئإن هذه الروابط  ل م لم  .تسـ

نا  سا نة في هذه الأيقو�ت الغاية التي قصدها المؤلف، وهو إ سـوقد حققت الصور ا ح لمتضم
يه القيم  يالي ا�ي تراجعت  بطل في عالمه aفتراضي ا شه ا نا للصراع ا�ي  فوإدرا لخ ل ي يعك

ية ية إلى أمراض دا ية تختزل القيم ا با ياء ممزقة  بحت الأ ية، وأ خلالإسا يم ب ض شـ ص ن أمراض : لحمن
fتوحد والعز سن . لا نان و ئة أفقدته ا(فء العائلي والعطف وا يجة لإدمانه لعادة  حأو  لح س ين ت

تواصل  .      لا

fتوى الرسا توى الرساfعلى  توى الرساfعلى  توى الرساfعلى      ::::ممممسـسـسـسـعلى 

ثقاف بات ا ية رساì fمة وهي إ لتضمن هذه الرواية الر ث قم بل ت بصرية من æة، وضرورة  تقة ا ل
يش خارج  يالي ا�ي  بين حاf الإسان الرقمي وعالمه ا يعالأدب الرقمي من æة أخرى، كما  لخ ن ت

 .المكان والزمان

ية من صوت  تويها الرواية الر بات التي  تلقي إلى تË الروابط وتË ا يل ا قمكما  تح شع لم لتتح
ه سه، علاوة على  تابة في الوقت  منحوصورة و نف نقل أي أنه يحمل ك لتا القارئ حرية القراءة وا

نص الرقمي  .لخصائص ومميزات ا
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ية  تفا يفة ا تو( عن هذه الرساf الو علو ل ظ نة في الخطابf. interactiveي نص، ولعل /م الكا لا
تمرة، كما (يه  نص قراءة عادية أي  تلقي ا�ي بإمكانه أن يقرأ ا يفة تعود إلى ا مسـهذه الو ل لم ظ

ست حرية القراءة التي يبر تك يوفرها Û نص ا تفاعلي(له نص ا لا ثل هذا )ل م، وهذا فإن قراءة  ل
به من  ية فقط بل Û ما يصا سم ³للا نص لا  ية والحرية كون ا نا تميز ³( نص  حا خطيك ت ل ك م ي يل ت

تفاعلي  تلف الأشكال والصور والأصوات، وهذه سمة الأدب ا ية ولوية و لناصر ضو مخ ن ئ ع
بدع إلى يه ا نح  لما�ي  تمر" فيج ية في الإبداع، لا سر ا يدية ومن ثمة  نمطد على الأشكال ا لتقل ك ل

نص  يث الحركة من نقطة في بداية ا تابة  ية  يعة ا تمرد على ا لومن مظاهر ذ§ ا لخط حب للك لط ل

نص والمؤلف  تلقي من سلطة  ا ته، وكذ§ تحرير ا لإلى نقطة محددة في نها لم   37"ي

بعد ا ته، فا بعد الفني في تفا ساهم ا لتككما  ل ي ل تلقي بروابطه علي لمنولو� للواسطة يأسر ا
بح  تعددة،  يوتر، ا�ي يخلق نهاPت غير محددة نهاPت  يصاللامادية الموجودة في ذاكرة ا مب لكم

Û يه وإن لم يكن مالكا شاركا  نص  بدعا  تلقي  ففيها ا مم لل  .لم

تلقي توى ا تلقيعلى  توى ا تلقيعلى  توى ا تلقيعلى  توى ا لمعلى  لمسـ لمسـ لمسـ     : : : : ممممسـ

ية بصفة خاصة، ي يا قمفي الأدب الرقمي بصفة عامة وفي الرواية الر نصرا أسا تلقي  سـكون ا ع لم
تلقي وحده  شاشة الزرقاء وا يس ا نص  ية، ولا تتم إلا به، كون ا توا ية ا لموìما في ا ل ح ل صل ل بلعمل
يا  بح طرفا أسا بحر في فضاء الأنتر�ت حتى  يكفي أن  تحه،  تاح   Ëسـيم يص ي ف ف مف

تجا/فيه نص، قارئا و نا  .مل

ية  ها يفة الإ نه الو تو(  تلقي ا�ي  مهذا ا ف ظ ع ت تب  : f. cognativeلم ية  يكففي الرواية الر قم
توارى وراء بير ³رت و يالمؤلف نصه وبعدها يموت  نص-بتع ، وإن كان يهدف إلى إيصال -ل ا

تابة  نظوره الخاص لإمكاية ا ها وفق  ها وتأو تلقي ا�ي يقوم  يغ الرساf إلى ا لكو م يل نبخلق لم تبل
Û تاحة  . لما

ناة توى ا ناةعلى  توى ا ناةعلى  توى ا ناةعلى  توى ا لقلقلقلقعلى      ::::ممممسـسـسـسـ
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تخدمة في الرو ناة ا لمسـا يط الأساسي ا�ي لق بارها الو شاشة الزرقاء ³ ية هي ا سـاية الر ت ل عقم
نخلف الورق هذا إلى جانب وسائط أخرى، كالروابط الأيقوية  والصورة والصوت 

يقى  .سـوالمو

شاشة الزرقاء، ثم الصوت ا�ي صاحب يع نجد أولا ا لو في رواية ا تد على/ [لصق كامل ] ما
ن يقى وا لغالرواية، ³لإضافة إلى المو يدتينسـ تاجك" لقصاء الموظف ا�ي صاحب ا " حأ

نا على ".بقاP"و ساعم; التي أحا يل ا تلف ا تخدمةو يات ا تو الروابط الأيقوية  وا لم لح مخ سـ ن لن لم لتق
ية  با a يفة نا الو ية حققت  نا تحركة و شاهد لصور  هعدة  ن ظ ل ت تم م     f. phatiqueمم

تمع بضرورة إتقان لغة/ التي هدفت باه ا �سعت إلى لفت ا نت ونت  ، كما وæت htmlل ا
يأخذ الرPدة يوما ما  .سـالرأي العام إلى هذا المولود الجديد ا�ي 

توى المواضعة توى المواضعةعلى  توى المواضعةعلى  توى المواضعةعلى      ::::ممممسـسـسـسـعلى 

يه تلقي، وتعني أن/ل المواضعة تكون بين المرسل والمرسل إ تواصلان من وضع " لما لمنطلق ا ي
ثقافي،  نظام ا نظام اللغوي وف9 يخص ا ينهما ف9 يخص ا فشترك واحد  لب ل ل يوجد قدر من م

ينهما  تمرا  تواصل  بل ا بالمعلومات كاف بأن يجعل  مسـح   .38"ل

توى توىعلى  توىعلى  توىعلى  نا لغة واحدة أو على الأقل ::::وحدة اللغةوحدة اللغةوحدة اللغةوحدة اللغة    ممممسـسـسـسـعلى  يه أن  يتق على المرسل والمرسل إ ل
ية  نص الرقمي منهما خبرة أسا تغال ³ a تدعي ية، إذ  تعامل مع اللغة الر سـنان ا ل شـ سـ قم ل يسـ يح

بعض قواعد وم وضرورية يكو� فادرين على بومعرفة  ية  نظام المعلوما ليزات البرامج الأوية  ت ل ل
تفاعل  .لا

توى توىعلى  توىعلى  توىعلى  ثقافة    ممممسـسـسـسـعلى  ثقافةوحدة ا ثقافةوحدة ا ثقافةوحدة ا تلقي أن يكو� على  ::::للللوحدة ا لمتلزم الأدب الرقمي من المؤلف وا يسـ
يث الكفاءة   تقاربين من  ية، بمعنى أن يكو�  توا ية ا نجح ا حتوى ثقافي معين كي  م صل ل لعمل ت مسـ

ساويين  وهذه هي غاية الر قملا  يةمت يق القرية الإلكترو ننة في الأساس، أي  ية/تحق  .لمالقرية العا
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توى توىعلى  توىعلى  توىعلى  بداهة    ممممسـسـسـسـعلى  بداهةوحدة ا بداهةوحدة ا بداهةوحدة ا         ::::للللوحدة ا

ية، تعمل على  تخدمة التي تعمل كلغة واصفة > نوتطلب معرفة ³لخصائص والوسائط ا سـ لمت
ية تفا يق ا نص و علربط وترابط ا ل ية /تحقل تلقي ³لمعلوما تطلب ص; ا سمة الجوهرية، كما  تا لم ت ل

ته لعالمه الفني والرقمي وأنظمتها   بليوقا

توى المقام توى المقامعلى  توى المقامعلى  توى المقامعلى      ::::ممممسـسـسـسـعلى 

تاج هذا " يطة بإ ية ا يا ية وا Gجa ياقات نوهو جم; الظروف والأحوال وا لمح سـ سـ ع لسـ ل
تعلق  يل الصورة وكل ما  هر ذ§ من خلال الملفوظات اللغوية وتفا يق، و يا ص يظ لتحق

ت شمل أوضاع ا  fية التي توسع دائرة الإحا توا ل³لعوامل ا ت صل تمعي لل يط  مجخاطب ضمن  مح
هم وسلوكاتهم  بين وموا تخا ية  يه المميزات ا قفتفاعل  طف للم سـ نصر 39"لنفت تو( عن هذا ا لع  و ي

ية  يفة المر جعالو ثل في كون الرواية خطاب يحمل الصفات f. référentielle ظ تتم التي 

ته ر يه المواصفات والقيم لأن هو يب  باهت ا�ي  ية للإسان الرقمي ا يالأسا تغ ل ن قمية على فسـ
س; من النهاPت هد  بار أنه  سلا يشت  .ع

ـي تقوم بدور : ب         وناء على ما تقدم نقول ية شأن عظيم،  فهللصورة في الرواية الر قم
يا  شئ تراكما  ية  ند إلى قواعد معلوما نص الجديد لأنها  يج هذا ا علماللحمة في  ن ت س ل لتسـ ت ت ن

سع المعنى، فعلا  fشاء وتعدد ا(لا توساهم في إ ن ية عضوية ليت نص علاقة تكو ينقة الصورة ³ ل
نا بوجود الآخر لأن اللغة فيها هي كلمة وصوت وصورة إنها تدمج .همصير كل طرف فيها ر

ياÛ معا،  بصره و بح في فضائه  هو ا�ي يحركه بفعل الروابط و نص  خالقارئ في عالم ا بف سـ يل
بحث عن المعنى بعد عقد ص بدأ في ا هم  ندما يحصل الإدراك وا لو ي توب لفع مك; بين ما هو 

شاشة  ها من خلال ماتعرضه ا شدها أو  يقة التي  يدلل على ا لوما هو مرسوم،  ن سل تلملحق يي
يه   .علالزرقاء

يش في العالم  ياز، يعكس صورة الإسان الرقمي ا�ي  يع نص رقمي ³ يعو نص ا نلصق مت
يال aفتراضي والمكان aفتراضي والزم ان aفتراضي، لخaفتراضي، والواقع aفتراضي، وا
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ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 322 لمل

نغم والحركة  ية مدعمة ³لصوت واللون والضوء وا هو نص يعكس حاf وا لورغم ذ§  قع ف
تحركة  .    لموالصورة ا

 

 

 

 

 

 

 

هوامــــش و المراجــــــــعش و المراجــــــــعش و المراجــــــــعش و المراجــــــــع هواما هواما هواما     للللا

                                                 
ا يلي* بم نهاPت  ل ا بير عن هذه  ا عيمكن  ت (ل ريخ:  ا ت ا ة  ي ا:لنها ق فيزي ا ت ا ة  ي لين، نها ث لا  ب قلام  يأ : لممم

ة ب ا ة  ي ال،نها ق ت ا لا  ب رحال  تت دول:لمكن ة aي ي لا ورق،نها ب ة  ي اروا ي ة : جو ي بلا وجود،نها حضور 
ية قو ل (وf: ما ا ة  ي ر، نها أسوا لا  ب لمدرسة: مدرسة  ا ة  ي قين، نها ئ بلا سا ات  ب لا : كمر ب قلام  أ

ورق ل ا ة  ي ر، نها ا ب اب: حأ ت ا ة  ي لا رفوف، نها ب ات  كب ل لمكان: مكت ا ة  ي قلام، نها أ لا  ب ة  ب ا : كت
ة ف سا ا ة  ي لا عمال، نها ب ع  ن علمين: لممصا م لا  ب يم  ل ع يل علي.ت بنظر  ن ية و عصر ا: ي عر ل ا ة  ف ا ق بث ل

ومات ل ع لم عربي" ا ل ا افي  ق ث ا بل الخطاب  ة  لرؤي ق ت و "لمسـ ة  ف ا ق ث وطني  ل ا �لس  ا ة،  عرف لم ا لم  ا ع ل،  ل
كويت،  ل ا الآداب،  و  نون  فا )                                                                                     13،ص1990ل

ني ³رة- 1 غ ل ا د  ق: عب ي و ن هر طا م وم ل ل ع ل ل ة  ي عر ل ا ر  (ا ا أويلي،  ت عقل  شروع  نحو  سفة،  و ا با  م ل ف ل
ط ر،  ئ لجزا ا تلاف،  a شورات خ�شرون،  ن ص 1،2008م .                                                                399-389،ص 

ص -2 سه  لمرجع  ا ف    298ن
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د3 غرا ن د  ي ب  و ا(لاf، : سع اع  ن لإ ا ات  ي ة ،آ ري ا ه لإ ا لصورة  قا ر لش (ا ا عربي،  ل ا افي  ق ث ا لمركز  لا

ط لمغرب،  ا ء،  يضا با ص2009، 1ل  ،24 3  
لمفرع *  * ا نص  ا ه  ي طلق  ي ك من  ا ن لو  ل ع يب(ه ا م  لخطسا ئق)ح ا ف ل ا نص  ا يل علي،علي (ل،  ب ن

بي) حرب ي ا نص  شعا تل يل(ل إسما ن  (ي ا ق) ععز  ل ا ع ت ا نص  لما يجان (ل و  زعي  ا ب ا د  مي ل سع
رويلي ل يبرتكس) ا ا ه ف(لا يلى  و  ن  درا ب وديت  أ اري  نلم بط ) رحا لمترا ا نص  قطين(لا ي د   ، )سعي

ئق ا ف ل ا لمرجعي  ا نص  ا ج;( لا ن يلي)سـمحمد  ا بي  شع أ نص  ا خ،  ت ت لل يم( ل سل أ )                                                                  محمد 
رويلي 4 ل ا ن  يجا و  زغي  ا ب ا مسعد  و : ل حا  بعين مصطل ة لأكثر من  ء إضا الأدبي،  د  ق ا ن ا يل  سـد ل ل
ر ا ي طت لمغرب،  ا ء،  يضا ا ر  (ا ا عربي،  ل ا افي  ق ث ا لمركز  ا  ، معاصرا  Pقد ن با  ص2002، 3لل  ،271  
 

لم  5 ومات و تحديث :  محمد صلاح سا ل ع لم ا ظم  ن دراسة في  ومات،  ل ع لم ا ورة  ث و  رقمي  ل ا عصر  ل ا
ط ة،  ي Gجa ية و سا الإ بحوث  ا و  (راسات  ا تمع، عين  عا ن ن ل ص2002، �1  ،7. 

• ر�ت    الأن ة إلى  ب سـ   ن
ة : ³قر جاسم محمد  6 ي ا ف ت ا دة  ي ا بل،  ا ق  ا ف آ و  ة  تجرب ا ة،  ي ا ف ت ا دة  ي لا ع ل قص ل ل ل ع ل قص قل ت لمسـ

ريح ا ب س;  لعصر،  ا و دخول  ية  ر ل تا سل الأد³ء، 4قم و  اب  ت م  ا ع ل ا د  دوة aتحا ن لك،  ل
د، غدا ص24/12/2008ب  ،4. 

 
كي 7 بري ل ا اطمة  ف لمغرب، :   ا ء،  يضا ا ر  (ا ا عربي،  ل ا لمركز  ا اعلي،  ف ت ا الأدب  بمدخل إلى  لل

ط ان،  ن ببيروت،  ص2006، 1ل  ،19. 
8 ر  ذي ن دل  ا ع د:   ئ را ل ا عر  شا ة ا معن"لورق اس  ب ق  ا عت ة إلى " مشـ ي ا كامل من  ل ا ل  ا ي لخطا لخ

اب و  ت ا د  تحا ا عربي،  ل ا شعر  د في ا تجدي ا ة  ي و إشكا ية  ر ل ا ة  ي ا ف ت ا دة  ي ا ة،  ي ا ف ت كا ل ل ل ل قم ل ع ل قص ل ل ع ل
ن سا ء،  زورا ل ا عة  ب لاء،  رب ك يالأد³ء،  ص2008نمط  ،33. 

9 سه،  لمرجع  ا ف  صن  33. 
10 كي  بري ل ا اطمة  ص: ف اعلي،  ف ت ا الأدب   49لمدخل إلى 
قطين 11 ي د  ي اعلي، : سع  ف ت ا ع  دا لإب ا ات  ي بط، مدخل إلى جما لمترا ا نص  ا نص إلى  ا لمن  ل ل ل

ط لمغرب،  ا ء،  يضا ا ر  (ا ا عربي،  ل ا افي  ق ث ا لمركز  با  ،ص2008، 1لل

• ة  ي رو ب سمي  ت  فلت  Proteus ي ي ن  أ ول  ند هوميروس، حا بحر  ا  Û إ ل  ث ه  علأن ل يدي م أ من 
تلف شكل في  ه ³ دي ئ مخصا ت ر، ل ئ < ذكي مجد، متحول، الأشكال،وهو  .حر،   .مجرب 

ص: ³قر جاسم محمد 12 بل،  ا ق  ا ف آ و  ة  تجرب ا ة  ي ا ف ت ا دة  ي قا ت لمسـ ل ل ع ل قص  .48ل
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وسي محمد 13 سطا و رمصان  يب  ا م  سا ب  لخط عصر : ح ل ا ته في  مر و  ع  دا لإب ا ق  ا ف جعيآ

ا ر  دا  ،Pشق، سور فكر، د ل ا ر  دا ية،  ا وم ل ع لم ما ان، ت ن بيروت،  لمعاصر،  ا فكر  بل ل
 .18،ص1،2001ط

راهيم 14 ب إ ن  ة:  سوزا ي ر ل ا ة  ي روا ل .قما ة . ف لصحا ل وحدة  ل ا سة  ورة، مؤ ث ا لورق، مج;  ل ا  ع ا سوذ ل
شر،  عة و ا ا ب ا نو  ط بط27/2/2008لل را ل ا ht:، على  tpM//www .kamel-r iahi .co .cc  

* م  نص  ا  P نظيم شظا تخدم  ا قي  ل ت سمح  ة،  ب ا ت يط  ل هو و ب سـ م ل ل ي تسـ لك ن خلال خلق لمل
نص  ا يضا تضمين  أ لممكن  ا و من  هما ³لأخرى،  أحدا ربط  ذ يمكن  ف وا ن و  ة  ب ا ت لساحات  لكم ل
ا من خلال  ه هر  ا  فلام أ و   l أصوا و   ، ا ب غا الأسود  و  يض  الأ ونين  ل ³ل ة  ي كلأشكالا جرا تظ ليك ب ف

ط ب را ل ا نص،على  ht:لا tp://www . eastgate .com story  space ov .html. 

•• ع   ق ت معة خاصة  هي جا تيكت  في  م . كن ا ع ست  أ هد . 1701ست دم  ق أ >لث  عتبر  م ع ت
ة ي لأمر ا حدة  ت ا ولاPت  ل ا عالي في  ل ا يم  ل ع كت ي لم ل  .ل

2 كي  بري ل ا اطمة  ص: ف اعلي،  ف ت ا الأدب   .115لمدخل إلى 

15 اج;  ن د: سـ محمد  ديب  �ق وأ يب،  ردني،  الأدب.  طبأ ة إلى  ي ر ل ا دخل  أ ول من  أ قمتبر  ع .  ي
ت ا شعر  و ا ية  ر ل ا ة  ي روا ل ا لتب  ل قم الأدب ك ية في  ر ل ا ة  ي وا ل ا و هو صاحب مدرسة  اعلي،  قمف ع ق

الأولى ة  ي ر ل ا ه  ت روا أصدر  قميث  ي واحد" ح ل ا م " ظلال  ا ا 2001ع ت روا " شات"ي، ثم 
ع ي صقوا .ل " 

* 9ت   ل ع ت من  تكون  غة  ل ل ا ويب هذه  ل ا حات  تصميم صف دة  ا ع تخدم  لتي  ا غة  ل ل ا تهي  ل سـ ت
غة  ي ة  وب صت ب 9ت وصف طريASCHمك ل ع ت ا تم عن طريق هذه  ي و لو  نصوص  ا لقة عرض 

حات  د صف زوي ت غة  ل ل ا كما يمكن عن طريق هذه  ة الأخرى،  ي لإعلا ا ئط  وسا ل ا و  رسوم  ل ما
ع  ق وا بم و  أ أخرى  حات  صف ب و  أ ة  لمقروء ا حة  صف ل ا ء في  أجزا ب رئ  ا ق ل ا واصل  ت ط  ا ق ن ويب  ل با

يت بكة aنتر نأخرى على  يت،(شـ ر و aنتر وت ي ة  ي عر ل ا لموسوعة  نا ب كمب ل  2002 ماي18ل
COMPUTERS  4ARAB . 

 
حمد فضل 16 أ الأدب:   ة  نظري د  تطور جدي و  ة  ي ر ل ا ة  ي روا ل لا ht.قم tp//www . arab -

ewr i tess .com 
 

كي 17 بري ل ا اطمة  ف ص:   اعلي،  ف ت ا الأدب    11لمدخل إلى 
* ل   ث ة  زي وا لم ا لآداب  ا ة في  ي روا ا ت ا إلى  عود  ت ة  ي روا ل ا أن جذور  قطين  ي د  ي م ويضرب  ي لمسع

بط ا رئ  ا ق ل ا ذات  ة  ي روا ل ا المصورة،و  ة  ي روا ل عاب لا ل أ عددة وبخاصة  ت ا ئط  وسا ل ا لمل في 
ية  ر ل ا ة  ي روا ل ل للاعب، وهو ا�ي يؤسس  ا رئ هو  ا ق ل ا ف و،  دي ي قما ف سه ( ل لمرجع  فا .ن ( 
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18 لمقصود  ا د  ب حمد  أ حمد  أ ة : ع  دي ق ن ا ة  نظري ا و  اعلي  ف ت ا لالأدب  ل ل

h t tp :www .midd le .east -on lume.com/ail t iore/ ? id  :  46049 .  
19 د  را ك ن  ب د  ا: سعي ب ا  ي نا يم سـ ع، . تل وزي ت ا و  شر  ر  لحوا ا ر  دا  ، تها ا ق ي و ا  ه ا ف لم ن لب ل ط ت هيم

ط  ،Pص2005، 2سور  ،124  
20 ر، : حسيب مونسي  ئ لجزا ا ية،  لجا ا وعات  ب ا ن  وا دي الأدبي،  ع  دا لإب ا هد في  ا ة  معشعري لمط لمش

ص    77دط، دت، 
كري 21 ا لم ا افي :محمد  ق ث ا لمركز  تي،ا هرا يل ظا ح ت و الخطاب، مدخل  شكل  لا ل ل ل

عربي،بيروت،ط ل ص1991، 1ا  ،41. 
كري 22 ا لم ا و الخطاب،ص:  محمد  شكل   .39لا
* ة  ي غما برا ل بيرس: تا فكرة  نوح لمنهج  ا لمنهج . لممهي aسم  ا ية، هذا  وا ل ا و  ة  تطوري ا ه  ت عفي  ق ل سم

ية  fحمو ذات  لتي يمكن تصورها  ا الآ>ر  ر  ا ب ا ئم على  ا ق ل قا ي طب ت ن /عت أ شرط  كن على  ل ة  ي عمل
ت ، مة  ا ع فكار  أ الأول إلى  م  ا ق لم ا قود في  لمرجع ي ا فكر�،  ل قي  ي ا لترجمان  ا نها  أ و  ل كما  لحقكون 

ص فسه،   . 40ن
سعود 23 رقمي: ل�ظم ا ل ا اعلي  ف ت ا شعر  دراسات في ا ء،  ا زرق ل ا ة  رPد ل لا ة " ل ي ر ريح  ا قمب ت

نموذجا و "أ اب  ت م  ا ع ل ا د  دوة aتحا ن لعصر،  ا و دخول  ية  ر ل ا ة  ي ا ف ن ا يدة  ا لك،  ل قم ل ع ت قص لل
لأد³ء،  .16،ص24/12/2008ا
د 24  تحا ا نظر  طي ب را ل ا عرب على  ل ا يت  اب  aنتر ت ن  ht:ك tp://www . arab -

ewr i ters .com/saqee3. 
نظر 25 ط: ي  ب را ل ا عرب على  ل ا يت  تاب aنتر د  تحا نا ht:ك tp://www . arab -

ewr i ters .com/saqee3 

• ك :  وهي  ي ا قدرة على  ل وا الملاحظة  ة  دق سب،  افي ا ق ث ا لموروث  ا ك،  لإدرا ا هم  فكا ت ف لل ك تلم ل
عر وإ يب،  لتر ا ة  د ا ع عانيكوإ لم ا  .اب 

•• كلمة   و  أ ة  ون ق ي أ و  أ و صورة  أ تجلى من خلال زر  أن  و يمكن  عقد،  ل ا بين  ربط  ي ا  م يهي 
ا خاصا ن ة  ين ي عي ت ع و خط تحتها(م أ لون  ل ا واسطة  ب ا  م و علامة قي نص للإحاf على )إ أ جم;  و  أ

شريط  ا  ن هر  و  أ لمؤشر إلى كف، ا تحول  يه  رة  أ ف ل ا أخرى، و حين تمرر مؤشر  لعقدة  ي ل ظع ي
ن لب  طا و علامة مي رة  أ ف ل ا واحد على  آن  قر في  ن ا قر CTRLلا  ن ا  دم ن و  يح،  ا ف لم ا وحة  ل ن في  ع ت

يها ل إ يل  لتي  ا دة  عق ل ا ا  ن تح  بط  را ل ا تحعلى  ل ف قطين(ت ي د  ي سعنظر  نص : ي ا نص إلى  ا لمن  ل
ص بط،  لمترا  ).261ا

نص الأدبي "  ياء و ا لا  "لسـيم



ية ية في الرواية الر ية الصورة البراغما قميا ت ئ  آمال ماي.د الرحمان تبرماسين، أعب/د. أ                                 سم

سادس  تقى ا(ولي ا لا 326 لمل

                                                                                                                   
على 26 ب اوي  ن ات : حف ق نطل ا رن،  ا ق لم ا افي  ق ث ا د  ق ن ا ة  ظري ن لممدخل في  ل ل

. ات. ي لمر .جعا ا. ات،  ي ان، لمنهجا ن تلاف،بيروت، a شورات وم �شرون،  ل ع ل ل ة  ي عر ل ا ر  ب(ا ن لب خ م
ط ر،  ئ لجزا  .269،ص2007، 1ا

• لم   ا ع ر في  الإبحا ه من  ن لمعرفي  ا ل  �ا ا من  سط  ه  كون (ي ب ن  أ ة يجب  ي روا ل ا قي في  ل ت ا يمك  ق لم
واب ل  ا
راهيم 27 ب إ ن  ة:  سوزا ي ر ل ا ة  ي روا ل .قما ة. ف لصحا ل وحدة  ل ا سة  ورة، مؤ ث ا لورق، مج;  ل ا  ع ا سود  ل

شر،  عة و ا ا ب ا نو  ط بط27/2/2008لل را ل ا ht:، على  tpM//www .kamel-r iahi .co .cc 
28 معن  اس  ب ق  ا ت ع  ة : مشـ ي ر ل ا ة  ي ا ف ت ا دة  ي ا اعل،  ف ت ا ة  ي ية وخصو دا لإب ا قمالأقلام  ل ع ل قص ل ل ص ع

ريح، ا ب س;  بول، ا و  د  ا ه a ،لعصر ا تو دخول  سل ق ل  .27،ص24/12/2008ستش
 

29 عر  ل ا يت  لأنتر ا اب  ت د  تحا ا ة، عن  ي روا ل ا ن     ب،ك
ht tp://WWW .ARAB :EWRITERS .COM.  

30 >ني  الله  د  ب قدور  ة : ع  بصري ا ات  ي لإرسا ا هر  أ ية في  ا ي مرة  ا غ م لصورة،  ا ة  ي ا لي ل ئ يم ئ شيم سـ سـ

ص دط، دت،  ن،  ع، وهرا وزي ت وا شر  غرب  ل ا ر  دا لم،  ا ع ل ا لفي  ن ل  .27ل
>ني 31 الله  د  ب قدور  ص: ع   ، لصورة ا ة  ي ا ئي  135سم
ا 32 ق ب ور سا لمذك ا ع  وق لم ا ة  ي روا ل ا  . 
 

>ني 33 الله  د  لصورة،ص:عب ا ة  ي ا ئي يم  .36سـ
شاهر 34 الله ا د  لب ن:ع وا لأل ل نفسي  ا ر  لأث  .لا
سه 35 لمرجع  فا  .ن
ة  36 ي روا ل ا   
يل علي 37 ب  عربي، : ن ل ا افي  ق ث ا بل الخطاب  ة  رؤي ومات،  ل ع لم ا ية وعصر  عر ل ا ة  ف ا ق ث لا ب قل ت لمسـ
 .265ص
38 ر  ري ب إ شير  قى : ب  ت ا ضرات  لصورة في الخطاب الإعلامي، محا لا ء لم ا ي ا لخامس،  ا يما(ولي  سـ ل

ر، ئ لجزا ا سكرة،  ع، وزي ت وا شر  عة وا ا ب هدى  ا ر  دا الأدبي،  نص  بوا ل ن ط ل ل لل  64،ض2008ل
 

39 ص  سه،  لمرجع  ا ف   .65ن
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