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ئة ئةتو ئةتو ئةتو     ::::ططططتو
سردي القصصي هو توى الجماعة، وهو خطاب " لالخطاب ا تواصل على  سـخطاب ا مل

ية، وهو يعكس ص سا نطوقات والملفوظات ا يه ا نوع  يه الأصوات و نتعدد  لل لم ت فت ت ياة ف لحورا 
ية، وهو أقرب لأن يكون  يو ياة ا يل ا ناول تفا ية ، و fجh ئاتهم تلف  ناس  ما ت لف لح ص ي ع بمخ ل

تواصل ها  رسا} تحكي صيرورة-بذv-؛ فالقصة)a"(لمرآه للجماعة وا  .طفوهووية ذات وعوا
تابة العرية----1 شجونها وا بوح  هرزاد  تابة العرية  شجونها وا بوح  هرزاد  تابة العرية  شجونها وا بوح  هرزاد  تابة العرية  شجونها وا بوح  هرزاد  ب  ب بت ب بت ب بت ب لكت لكش لكش لكش     ::::ش

تابة العرية المعاصرة عبر قص تطاعت ا ٍ لقد ا ب ها وقدرتها لكسـ فض◌◌اصتها، أن تعبر عن ر ٌ ٍ
بير  ية في ا شاركة ا تلكت الطاقة على ا تمع، كما ا تععلى تأشير مواطن الخلل في ا لحق للم يق م �

vية كذ سا نعن هموم شعبها، وأن تقول كلمتها في قضا� وطنها وأمتها والإ تجلى )b"(ن ي؛ و
تابة العر توى هذه لكهذا في كل سطر من سطور هذه ا�موعة، إذ نجد ا سـية على  مب

ياة  بحث عن معنى أسمى وأشمل وأكثر بهاء  تحرر في ا ها إلى ا للحا�موعة، تعبر عن تو ل ل ق
بة  ها، كما تعبر عن معا¢تها ومواجدها وأهواءها، في ظل الحرمان والجفاء وا لخيالتي  يشتع

ية بداد وا hتغلال و hنطفاء وhبعو س لتسـ ساها...ت  .نفالخ القابعة على أ
بة -كذv-د   ونج ساني والر تواصل والعطاء الإ يقي عن حالات ا بير ا غ إعراضا عن ا ن ل لحقتع ل

ها الوصول إلى القارئ ؛ فكل قصة حوت في  يمة، في صور يمكن  هوى بمظاهرها ا لوا لحمل

ية  شكله ومضمونه وإعطائه الفعا ها  بال  ية للقارئ ا¶ي يمكن ا لياتها صورة تقر ب ي نصط تق سـب
ياته) c(المطلوبة ية، وسعتها معطضمن  ية الحركة التر يه من فا تمد  ية، ووفق ما  يبا ا0لا عل عل كل يع

 .لوشموية داخل أواخر وحداته
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ثوي ، تعني  بوح الأ سارات هذا ا شير بداية، إلى أن محاو} دراسة  ن      كما لا بد أن  ل م ن
بات العريات مرتين؛ مرة من  ها على الكا تاج فني لظروف خاصة ألقت  شف عن  با ت ن بثقللك

تكون لغتها وأسلوبها خلا  v¶ ،تمع، ومرة أخرى من خلال الرجل والأسرة سـل سلطة ا �

شخص؛ لأن ية للزمان و يجة  سردية  ها ا ساراتها وأنما للو يع ن طبم ت كل إمكان دلالي هو في " لط
تعمال خاصة للكلمة  نحاول )d"(سـالواقع الأمر ا نا في هذه ا0راسة إذ  بد سـ، وهو  ئ م

نات الكلمة  يص من  ممكا سار لتقل ية المحددة والمدرجة ضمن خطاب معين، ووفق  ما0لا ل
 .خاص وموحد

تطرح مجموعة  يه  سـ    و شجونها" عل بوح  بهرزاد  ت ئا منها أو" ش ية قضا� المرأة أو  شيا  لقصص
ناء  يتها، وقدرتها على  سا ها وÍكfل إ بة فيها من ثقتها  نطلق كل كا تعلق بها،  بأمورا  ن ت ت نت بنفس

ها الفني الواضح توي على تعلÓت محددة ) e(قعمو يحوالعاطفي في نص قصتها؛ ا¶ي 
(instructions inter précatives oréenees) ية ساق لغوية ودلا ل، وموàة عبر أ ن

سجام hتضامن و سم Íلملائمة وا ية  ية خار ننة، كما نجد تعلÓت تأو ل ت يل تي ج وهو ما ) f" (مع
سارات والأنماط ا بط ا ثه في محاو}  لنحاول  لم ض بح توى قصص سـ مسـسردية المحققة على 

هم  تو�تها  لفا�موعة، ساعين إلى تأويل هذه المحددات التي أæرتها لغة القصص بأبعادها و مسـ
يات نطق هذه القراءة، وربط هذه ا ياتها وفق  نصوص وإعادة تريب  نهذه ا م ن بت ب اللغوية ( لل

ية ية والإيديولو بلا ية وا سردية الخطا جا غ ل ب سؤو} عن ) ل هة ا Íلم  ".المرأة الأنثى " الخطابلج
شجونها" إذن؛  بوح  بهرزاد  ت ية وثلاثون " ش تألف من ثما ية  نهي مجموعة  ت قصة، ) 38(قصص

شرون عسعة و هرزاد مكانها ووطنها وهموòا ) 29(تل شقاصة عرية كانت كل واحدة منهن  ب
با شف الصريح لخفا� و بوح وا خوأهوائها، اتخذت في كل نبرة من نبرات قصتها دور ا لك � ل

ها الطفولي، وصوتها الصارخ الفاضح،  شرا ثوي، وا ها الأ فأمور رأتها هي وحدها  تس سبح ن
نظورا لا يراه  سد ضميرا ø، وتحدد  ها؛ حتى تقدم رؤية، و شاء أسرار وقضا�  ملإ تجتمع مجف

 .أحد سواها
بحرة دائمة بصورها  ساحرة بòýا، الجذابة بحكا�تها،  تحدي، ا هرزاد هي الجرأة وا مو لش ل

ية، وفي طرقات ودهاليز وعائلات الوطن، تعبر وأ ية الجما ها في ت� ا¶ عهوائها وعو هن طف
تلأ  ها حتى ا بق به آخر آت، وكأن الýم تعدى ذاته، بل سما فو معن زمن فات و ق تست
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سموح والمحضور؛ إذ  ييزية بين ا هرزاد في فروق  نا �م  يد يغا،  لمÍلصمت ونطق  تم خل ل شبل
بو لبت هذه hفضاءات ا بور خفي ومخزون كت تعبر عن �م  تعدى كل �م،  مقية  ف لتح

 .داخل ذاتها
تجريب  Íتوتر العائلي، و نفسي الفردي وا تاÍت جاءت أكثر اهfما Íلقلق ا لهي  ل ل ك

يق ل
ات و بطان ا hتواصل للأشكال و لعما س يع الواضح للأحداث مما يؤدي إلى " تلم لتقطا
ته وترميز ثا ته و با باس المعنى و فا كي ب ض يان لت ثير من الأ حه في ا  )g"(لك

ها  ية في تفا يو ياة ا تكاكات ا شف ا بات ا¶ات ، و يلكما هي محاولات من أجل إ م صح ل لح ك ث
تخدام الراوي العليم بكل شيء يه ا يق ، دل  سـالصغيرة ، وبعدها الوجودي ا عل أين ( ّلعم
تخدام ضمير الأنثى في القص؛ إذ يتم بس المرأة بحا} الرواية وا سـيمكن ملاحظة  يف تل ظ تو

يدي في محايد 7 قصة، والراوي الرجل في 24الرواية في  ندرج الراوي ا  Óتقل قصص، ف لي
بعة  نس وغير واضح في  سـا ، وتميز Íكfل الأحداث المروية وhعfد على )أخرى) 7(لج

ها  باشر الواضح، وبروز المغزى ا0لالي في  سرد ا معظما لم  .ل
بهرزاد العرية في هذه ا�موعة  يه؛ فالأمر لا  ت–فش فعطي تصورها للعالم وترسم صورتها 

ناعة الوجود عبر  ثوي؛ بقدر ما يربط Íلحضور الفاعل في  بوح الأ صتصر على مجرد ا ت ن ل يق
ثوي؛ لقد  بوح الأ ثوية، وبملامح الأنثى وا يون أ نه وقراءة أحداثه  يف قوا تابة، و نا ل ن بع ن يي تكلك

سوي المر هوية والحق والوجود، جاءت لنجاءت قصص ا�موعة قصصا تحمل الهم ا Í لبط ت
بير"معبرة عن حق  يقة أنها "لتعحرية ا سد  حق؛  تمرد والحرية" لتج ـي رؤية "لأدب ا فه؛ 

ياة، و تلف " لحنقدية للواقع وا تجلى في  ييم الحضارة التي  نقد صورة لمعاني الحرية و مخا ت تقل
ية  fجh سلويات بير وا عأشكال ا ك ل سارات ، والتي نحاول بحثها في) h(لتع لم إطار ما سمي ا

ية في أبحاث فلادمير بروب  يا سردية والأنماط ا ئا لسـيم  ان ــــــل والجير دا جوي(Propp)ل
 . (Grieimas)و غريماس

ها----2222 سارات أهواء المرأة وعوا ها  سارات أهواء المرأة وعوا ها  سارات أهواء المرأة وعوا ها  سارات أهواء المرأة وعوا طفطفطفطف      ::::مممم
بات  شف مفارقات ) القاصات(تتحاول الكا تكفي ا�موعة إرسال دلالات وأبعاد وأهواء 

هدها الحكاية شنة،  توى الحكاية الواحدة، تممك مسـ، من واحدة إلى أخرى، بل حتى على 
سد في عوامل محددة،  باغت والخفي، والتي  ها ا ية وتوز تقال اللحظات الصدا تجوا لم تن ع م
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ية؛  سارات سردية  ها في  سب تمو نة  ئة، ومؤ ية، مجردة أو  نطقفردية أو جما ضع مي م بح سـ ش نع م
يق موضوع لفائدة مر يهتحقلأن المرسل يطلب من ا¶ات  ية هووية، )i(لسل إ يا ئ، في  سـيم

هة الأخرى ساند، في àة، ومعارض في ا ثاني، يجانبها دائما  تصل إلي ا لجبع من الأول  من ل ل  :ت
 
 
 
 
 
 
 

ية  سارات هووية في ا�موعة ا نطلق، يمكن تحديد أربع  لقصصومن هذا ا م بوح "لم تهرزاد  ش
 ":بشجونها

بة وتحرير الروح----أأأأ بة وتحرير الروح هوى الر بة وتحرير الروح هوى الر بة وتحرير الروح هوى الر     ::::غغغغ هوى الر
سعى بأشكال تعيش ا¶ات  في مجم نوعة أهواءها،  بات  توعة من قصص ا�موعة ر ت مغ

سار بدأ  ها، و نونتها وخلا بات ا¶ات  سان فيها، وإ معديدة إلى تحرير روح الإ ي ي ث صن بة "لك غالر
هير القلماوي " وأهواءها بة   سبحكاية الكا ؛ أين نجد " وحدي في الزحام   " - من مصر–ت

بقي، وتحرير الروح : قضا� مالحراك ا بة لط ) شهرزاد(تنه، كانت مرسلا، جعلت ا¶ات الكا
يمة لامرأة : تبوح بموضوعات نظورها الخاص، في تجربة  بات ا¶ات، من  حمالصراع وإ م ث

يود فرضتها العائ(  ية، فآثرت تحرير رو*ا من  ياتها الزو ية أخفقت في  تقرا قأر ج ح ط سـ
بات وإ هو قوة و ندما تقرر العمل؛  يار،  ثوالزمن، سابحة ضد ا ع فت ثبات؛ وفي المقابل تقع في ل

يار الإيديولو-، ا¶ي يريد للحي ثل في ا تصراع حاد يفرضه عليها الطرف المعارض، وا لتم -لم
بقى الحي على فقره -حيث تعمل  .ي أن 

تعلق "قضية خاسرة "  في قصة -من سور�-وألف إدلبي  سار يقترب من سابقه، و يبوح  بم ت
بة ا يطة عجوز طوي( عجفاء،  صلÍمرأة  سالـة؛ إذ تقـولبسـ نت أعمل :" غلعود، تعمل  كأ¢ 

ها  هرÍء، الله يقطع رزق من أد سالات ا ناس  تنى ا نذ ا خلسا} وقد انقطع رزقي  لك ق غم ل غ
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يدة لا )j.."(ب¢3 يا بؤسا شديدا هي وابنها، وا¶ي يعمل حمال، متزوج من امرأة  بل،  ٌتح
ساء" تساعده،  نفـي إما حامل وإما  هرزاد من خلا)k"(هف بوح بقضا� فش؛  تل هذه القصة 

بوح في نهاية  تمع من àة، كما  بقة العام( في ا يا ا ياه يو بؤس والفقر والحرمان ا¶ي  تا لط تح �ل م
ية  يب" بقضهذه القصة  ية في زمان "لطبق( الضمير 0ى ا بحت ظاهرة  شـ، والتي أ متفص

نه القرن  تلوه،20عنقول  ناء، و هم من حرموا الأم من و0ها ذي ست أ ق؛   وسرقوا ما8، بف
هرزاد  يش -هنا–فشا¶ي Íع به أرضا ورثتها أمه،  ثالي يحلو ا لع ترغب في عالم أخلاقي  م

يود فرضت عليها ية من  سا قيه، وفي نطاقه يتم تحرير الروح الإ نف  .ن
نوان  ية للقاصة ذاتها  سار في القصة الموا تمر هذا ا بعو ل لم ، والتي تحكي فيها "مفتاحان"يسـ

ندس شاب لم نازحة عقب òخواطر  نعم ب;ر عم: في الكويت حتى عاد إلى أمه ا ل يكد  ي
توي  يمة  به  ها دست في  يطرة، ولما تطوع للعمل الفدائي وذهب لودا سة من ا تحا ي ن تمنك ج علق ل
نه  هجرة  يث أجبروا على ا يفا الجديد،  يتهم في  تاح الأول  تاحين ورسا}؛ ا معلى  ل ح ح ب لمف لمف

ي ثاني  نه، وا لبومات وا0ه دفاعا  ل بت 8 في رسالتهاع يطرة، كما  كتتهم في ا سأضع  في : "نلق
تاحان س( فيها  مفنق كل من أولادك  سل سوا أبدا أن لهم ..ع يك، كي لا  تا ينعلى غرار  ح مف

نالوه سعوا وراؤه حتى  يحقا يجب أن  نائها وأحفادها l"ي ب؛ هي صورة الأم التي تورث أ
بت القصة من نظور hبن، فإن بؤرة كتواجب استرداد الوطن المقدس، وحتى إذا  م 

ية المحورية للإسان العربي، وهي  Í يق ثق من وعي الأم ا نالتركيز الوجداني فيها  لقض لعم بن ي
نفس  بطان حالات ا Í هرزاد في هذه القصة بوح  ست حا} ا لالوطن، فلقد  س ل تب لش تل
يق في  ـى الوعي الوجودي ا ساس 0ى المرأة والرجل،  شف غوامض الإ لعمو ح بمنتهك

سان  .نالإ
بس بصورة مغايرة في قصة  بة زنت صادق، التي تصور " مصري"لتلكما يبرز هذا ا يللكا ت

بحث في كل صغيرة وبيرة  هوى، إذ  ته في العودة إلى من 8 ا نه ور كنين مغترب لو ي ب لط غح
باه،  تا للا ية وهو الأمر ا¶ي يجع: دائما  بلاد الغربة عن معنى الو تيلقاها في هذه ا نملف ن ي طل

ساءل؛ للتثيرا  ياة مصري: قلت" إلى حد توقف الراوية على ذv م حشغلني  ؛ إنه هوى m"ت
شكل نين للوطن ا¶ي  يا ساس Íلغربة-هنا-لح يد الإ نفس من  حبؤرة للخلاص، وتحرر ا  .قل

سار تمر  مو بة " هوى الوطن"يسـ سدها الأد تلفة   vسا يكموضوع ل
ات في  تج مخ نعمات "م
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تين  بحيري من مصر في  قصا يدةسرقة "و" الفوارغ " ل بوح القاصة " حامرأة و ت؛ ففي الأولى 
ية، وبكل ما  باب ذي الصحة والعا تواكل ا يف  سمعه، وهو  فبهم وطني يؤرق كل من  شـ ي ك لي
يف  تفرجون،  يخ عجوز، حتى في حمل الأثقال، وهم  ياة على  فكيملكونه من قوة و يح شـ

تقن هرزاد قصة شاب  نا  ية، تحكي  ثا تقدم بهذه الأفكار، وفي ا يلوطن أن  ل ن ل سرقة، شي ل ا
شاب  يف يصطدم هذا ا نا  يش وحدها وبلغة رائعة تصف  لفقرر سرقة منزل امرأة  ك ل تع
سان أن يفخر بها  هذه المرأة والتي يجب على كل إ بطو}  هاد وا نضال وا نبذكر�ت ا ل لل لج
 vيعدل عن كل ذ ها في المرآة،  به  ته ومن �م بذيء  يخجل من  فوبمعرفتها،  ل تف كفعل

يطرت أهواء الحزن والهم على يتويغادر المنزل وهو  يف تجرأ وفكر في ذv؛ فلقد  سـساءل  ك
شاب اللص، وتجلى ذv من خلال  ند ا ناض(، كما  يدة ا ند ا لأوضاع الوطن  ع لم سـ لع
ها القاصة مركزا  شاهد صور وذكر�ت الأولى،  نولوج ا¶ي أجراه هذا الأخير وهو  لتجعلا ي لم

نا عن المعنى ا يوية أبعد لحتحرر من م
ات د ت ن يةلل طنيقي للو  . ق
سار في قصة  تاء " لموذات ا والتي تصور في ) من سور�(لرابعة أبو دية " لشـثلج آخر ا

ياته  ية  يل  تحجج في  نظام، ا¶ي   ساد وا بب ا ية  بحكا�تها معا¢ة  تغط س ي ل لف سلب بص بس
بالي،  هل والفقر والمرض، ولا أحد  ية تصارع ا نطقة ¢ يش في  ية  يعة، هي  Íي ئ ب لجب م تع ص لط

توصف، بعد أخوها  يب إلى ا ثلج حال دون ذهاب ا ها، ولكن ا سـوأòا موجوعان لحا لمل ب لطل
تومة،  توحة  تظر بنهاية  ثلج  يه Iركة القاصة إ�ها في ا مخأن عانت الويلات للوصول إ ت ل مفل ن

 .تنتظر بدورها خلاصا
يقه بة  سار، 0ى ا¶ات إلى موضوع آخر، تحاول الكا بة، في ذات ا تغير محور الر تحق و ت لم غ  ي

يق " عند الزاوية " في قصة  فسحر تو ية؛ إذ تجعل من ) من مصر(ل سا ن، وهو القيم الإ ن
يدها في حيز محدود جدا، هو زاوية كوخ  سعى ا¶ات المحققة إلى  ية  سا يمة إ سـالخبرة  ت ن تجن كق

سامر عجوزان حول مصر  بير، أين  ية لمحدودية مجالات حرية ا يا تصغير، كعلامة  تع ئ ييم ل سـ

س ساءل الراوية فلوقضا� الأمة و سماة الخبرة ، و ساحرة ا ت� الوصفة ا ياة،  تفة ا لم ل ب هل "تلح
توى المعرفة الكام(  ساحرون إلى  سـوصل هؤلاء العواجيز ا -هنا-؛ إذ ترغب ا¶ات)n"(مل

بحث  ئا، فا¶اكرة هي خلاص  سوها، ولا يكاد يذكرون منها  يل بأمور  تفي تذكير ا ش ن يلج
يده في كل نه، وترغب في  سـالقاصة  يل قصتها، حتى الصغيرة منها، حتى يحدد تجع ص تفا
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ية المرح(  يه شروط موقعه في  يه و نه، والتي توجب  ته المغتربة  يل Iر بنهذا ا ع عل ع ي يخلج
بلا نا، وحتى  يا ورا ية ما تار مسـتقا ه ض يخ  .ل

    :::: قلق العاطفة وأهواء الترقب قلق العاطفة وأهواء الترقب قلق العاطفة وأهواء الترقب قلق العاطفة وأهواء الترقب----بببب
بير من قصص ا�موع يطرة على جزء  كالقلق والترقب أهواء أخرى تحققت  يث مسـ حة، 

شغالات خاصة لا  يطر عليها وا نسعى ا¶ات من خلالهما إلى الإقرار والإبلاغ بعواطف  سـ تت
نة  ية تحول  تلف عن سابقه، عبر  بة إلى حد آخر  يبار*ا؛ أين يقود¢ محور الر عمل مخ غ معت
ها  باتها أو حتى خلق حالات جديدة  توق إلى إلغاء حا} ما وإ يه ا¶ات ، وهي  تحققهر  ف ثتظ ت

ية، بدايتها بقصة مسارات بة " المرأة الأخرى"لقصص سردية في ا�موعة ا سميرة غرام " تللكا
يه"  نظر إ ها كطرف في علاقة، و ليكمن موضو ي تكويني في -أيضا-ع نموذج ا نصر داخل ا ل  لكع

بارها الأداة المحركة  Í يد عن أي تحريك، في حين تحدد ا¶ات تجريدي، أي  تتواه ا بع ل عسـ م
تكويني؛ ف لنموذج ا بة  " -هنا–الموضوع لل يجة انfئه إلى محور الر غنفه نوع من الغموض  ن تت يك

بادل  بة، وموضوع  بحث داخل محور الر هو موضوع ا سه،  تومحور الإبلاغ في الآن  غ ل للنف ف
بات أخرى فإنها  تحدد من خلال نفي حا} من أجل إ بة  ثداخل محور الإبلاغ، وبما أن الر ت غ

تقابلين نمين  ها  متعد  لمعيق  :تحق
 ).o(انفصال ) م(تصال ا

شكل انفصالا واتصالا مع  هرزاد، وهي امرأة،  بوح بها  ية شائكة  سد في  توهو ما  ت قض شتج ي
تكويني بين المرأة المومس والمرأة )الرجل(ا¶ات  نموذج ا توى هذا ا ل؛ ا¶ي يقارن على  لسـ م

نة  سن إلا  يقة أن المواطن العربي لا   vسد بذ òالأخرى المتزوجة؛  يح حقتج بة الم"لت " قرا
ها دائما  يوخا؛ والمرأة في مقابل ذv يأ هولا و باÍ و كلوالجلوس في الأماكن العامة  شـك شـ

تجارب ..ولكني لم أقم : " الفضول، كما يقول بلغة القصة الرمزية ية  بوبفضول امرأة  ضن
بة  تظر نهاية ا يت أ ياحة  للعا ن بقسـ يل كالآتيp"ل  :تحوهي علامات 
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ناص"وكذv في  نان(لنهـي ايراني " لقا  و 1975، التي تجعل من أحداث وقعت بين )لبمن 
تقنهما بطل القصة، ويكون معه على اتصال 1976 نص، ا¶ين  ئة الترقب وا يد  ي،  ي لقسـ ه لتج

ناس  بة حالات  وأوضاع ا نه من مرا نظار، ا¶ي  ي( أحداث القصة، عبر آ} ا لدائم  لم قط يمك
ته القاصة علامة ناصة ا سـتعملكا ية للترقب العربي ، ا¶ي يدور في كل hتجاهات، لق يا ئ  سـيم

ثورة والحركة ناظر ا شوارع التي تخلو من  ياء وا لوكل الأ مل  .ح
سار في وصف صفات ا¶ات وهواية تعمق هذا ا لم   و بة" ي ـى"في قصة " قالمرا لليلى " لمقها

بة أحذية المارة هواية، بل عمل )من الكويت(الع;ن  بطل القصة ق، التي تجعل من مرا
شعور كل من يرتدي هذه الأحذية، Íحث  شعر  با¶ي يمارسه بحيرة وساءل،  ي  في –ت

vها عن -ذ بير من خلا ية، يمكن 8 ا يا ـى علامة  ل عن العدل والرحمة؛ لأن ا تعه ئ يم للمق سـ

يس، وحكا�ت، وأسرار،  باح، وأحا توح على كل ما يحدث وكل �م  سالفضاء ا م لمف
تاعب، وهموم، وأحقاد، و بطل فيها مع من تكلم في كل مرة، ..مشاع حلوةمو نسى ا لالخ، و ي

به في غنى  ياتين من خلال حذاءين؛ الأول صا حولا يذكر إلا صورته وهو يقارن بين  ح
يقول ثاني في فقر مدفع،  ففاحش، وا ينها لعمر بن الخطاب جديد " ل حتاج  وبألم شديد " نح

ته نانه، ويكوم  بضيضغط على أ ياع والله حرام، ق( : "قسـ ثيرون  جتلتهم موائد الخير، و ك
)"q (ويذكر في آخر نهاره صور عاشقين يراهما كل يوم ولا يدري ما يرى فيها. 

سين " والقاصة  كموضوع في حا} اتصال " hنفجار "في نصيها، ) من الكويت" (حفاطمة 
سا ياه الإ شعور، ا¶ي  ندائم مع ا¶ات العرية، العاجزة عن hنفصال عن هذا ا يح ل ن ب
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ندوق الأسود، المليء  سة، كا تعا لصالعربي، تجعل القاصة الوطن العربي بؤرة اتجاهات  ك م
يير، وهو  يه غير قادر على فعل ا ياع، والمواطن  يأس وا تغÍلمآسي وا0موع وحالات ا لض لل ف
 vيق ذ يه أهواء الترقب والقلق المصيري لا غير، فلا يفعل شيء  يطر  لتحقمواطن  عل تسـ

به، إن شاء، هذا المواطن تجنأو  شكل دائم بفعل الرفض وhنفجار ا0اخلي،  تصل  ف هو  بم
ته /لا يرى في نهاره  Iبيومه إلا سوءه ور . 

تعد يد"تب     ولم  ية " عبم� حاج  ية العا سار  ملعن ذات ا ب نلم كثيرا في ) موضوع/ذات(لل
شارع في يوم Íرد جدا، وتته"في يوم Íرد" قصتها بط( ل، والتي تجعل من قطة تجوب ا لم ا

ها بويس إلى تو يعمد الجيران ورجال ا يخبأنها من طردتها؛  ل بف  رمزا تعبر به -صعودا ونزولا-ل
شكل  يه،  يطة وترك الأهم  شارع العربي وحكامه Íلأمور ا شغال ا بالقاصة عن ا سـ ل فن لب

بط(  نقم على "ليلى " لساخرا أبدعت الكاتب في تصويره من خلال شخص ا ت، التي 
ش تقنها ا لظاهرة  بة بلا حراكي  .قارع العربي، وهي المرا

بة سحاب محمد نوري الصمصام " تيمو " أما  فتعبر عن نفس ا0لالات ) من سور�( تللكا
سوية وعامل الوساطة في عالم  ساد وا يه تفشي ا سار آخر رمزي، تصور  بولكن  لمح لف فم

يم ها ا¶ي 8 علاقة مميزة مع كلب رÍه،  يث تصور القاصة  يوا¢ت؛  فا بطل ح رض هذا لح
يطري يرفض إعطاءه ا0واء، لأنه مدخر إلى أصحاب المقامات  يب  بالكلب يأخذه إلى  طب
يدفع  سار سر�لي،  يقرر الرجل سرته، ويقدم للمحاكمة على ذv في  ية في الحي،  سـالعا م قل ف
تمع، بل هي قمة أجواء  تأويل ؛ إنه نقد جد لماح إلى ا بحث على Íب  �القارئ إلى محاو} ا لل ل

تمعالقلق � والترقب على أوضاع هذا ا. 
بوح دلال بن حاتم  بقصة شاب كان كالحصان البري، يعمل ويكد ) من سور�(توفي الخواء 

يصه، صار خواء،  ية، أصابه مرض صعب  ية وأخرى إضا يفة ر ته بو ًمن أجل عا شخ سم ظ تئل ف
هرزاد  نه  شتقول  يد فقط صغير بحجم "ع حخواء من الخارج وخواء من ا0اخل، شيء و

يصا من  نحني  ساعدني على الfسك و بع في مكان ما داخل جمجمتي الفارغة  بصا¶رة  يم ي يق
يش )r"(الأمل ها رمزية مجازية، تحاكي صورة المواطن العربي، ا¶ي  يع؛ جاءت القصة  بمجمل

بل  ب: الواعد إلى طاحونة مدمرة  يل  سرق أحلامه، و تمعه، أين  قهورا في  تق سـمق مت يسـتح مج

سَأل أن يفترسه خواء، و يش في ظل لا  ها، كي  تجا ها أو  باب  يسوء أحوا8 لأ ي يج سـ يعت هل هل
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ياسي لماح للإسان، في حالات قلقه وتربه سأل، إنه نقد اجfعي و قولا  ن سـ ُ  . ٌي
تحاورون  ي(  ها ا هرزاد وشخو توى هذه القصص، عموما، يمكن القول أن  يوعلي  تخ لمسـ صم ش

ي سان ا تفى الإ لحقبواسطة العلامات، وأمام هذا ا يقي/ قي نخ وتحول كل منها  لحقوالشيء ا
يا على المقصود ها دلا ية إسقا ية أو رموزا يراد الإشارة إليها ،  يا لإلى مجرد علامات  بغ ئ طيم  .سـ

هرزاد في بو*ا  تمر  شو سار من القلق العاطفي –تسـ سده قصة –م في  " تج وا¶ي 
ياج  سان ، أين تصور قلق الضمير وصراع )من الكويت(لليلى الع;ن " يتكور بلالقيم؛ 

شفى ، وأجرى  نه ا بتها  ية التي  ته على الأجرة العا تيب أشفق على زوج وزو طل سل لمط م ج ب
ية في المحضور، عوقب على إثرها، وفصل من عم: رغم سلامة الزوجة وعدم أخذه  عملها  ل

يه أين ضميرك ؟ ضميري، هل كان لابد :"..علالأجرة ، وهو يردد في أعماقه سؤh طرح 
ية ؟من إقلاقه و سا بة لحا} إ يقف  نزوجه  ن ها علامة )s(عقل بار القصة بأ جمل؛ إذ يمكن ا عت

ية كبرى،  ئيا يش هذا "سـيم ياة؟، حتى  بات ا ياس نزاهة الضمير أمام  يعهل يمكن  لحق متطل
يب صراعا حادا يودي به إلى اللا  .توازن.لطبا

، )الجزائرمن (، لمنى فريد "كابوس"وقمة هوى الترقب والقلق العاطفي، نجده في قصة 
ها، تصور فيها بطلا لا يم� إلا  ية، يصعب  يا هرزاد بلغة رمزية  هموالتي تحكيها  فش ئ سـيم

ساءلا  سه،  تمر، في حوار مع  هرÍء ا سلطات، لأنه يلعن انقطاع  ا تقلمه، تضايقه ا نف مل لمسـ لك
ثقف  سد صراع ا  vبة بذ لميف سمع هذا الحوار ا¶ي لم يصرح به إلى أحد؛ إن الكا تج ت ك

سلط نهلوا ياة الكريمة  نور وا بة ا بة حا تبرها الكا عة، هذه الأخيرة التي  لح ل ت وآخر . جتع
يه د ية في كل نفس عرية،  بة ا تحكالقصص محور ر ب لح يمي . غ " عنوانها ) من قطر(لنعهدى ا

يطة " سـتفعلون  سان امرأة  سـعلى  هرزاد " أم محمد " بل شابهة، تصور   يات  شيا يو تم متح
ياة الع ها رIبة ا لحمن خلا سير في مدار واحد وهو ل ترية، التي  " و " سـنفعل " ب

شاهدها، " سـتفعلون يفزيون التي  ها، ولبرامج ا ية للخضر التي  تعبر محاكاة  لتل تقطع سـسف فل
توقعة والتي لم يفعلاها بعد، في أجواء سادت فيها أهواء  نائها ا لموحتى أفعال زوàا وأ ب

يين، في هذه القصة الأخيرة يا ئالترقب والقلق ا  .، وخاتمة ا�موعةلسـيم
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تمع----جججج                     هر ا تمع أهواء الحب و هر ا تمع أهواء الحب و هر ا تمع أهواء الحب و هر ا � أهواء الحب و���     ::::قققق
يث تحاول من خلا8  تحقق في مجموعة أخرى من هذه القصص،  سار ا¶ي  حوهو ا ي لم

ية"وتلطخ وجه الحب"في) من سور�(سلمي شلاش "القاصة  سار ذا دلا} روحا ن، و -بم
شاعر في ا-أيضا تحكي من خلا8 اضطراب ا يد موضوع قصتها،  لم  فسـ شرية، تج لبنفس ا ل

ها بلا خجل ولا موارية  يبها  بة  تجرأ على  سان ا¶ات، التي تصرح بحبها و لعلى  ب خط ت حل
يحدث انفصال ا¶ات عن )t" (أ¢ لم أعدك بشيء" ليرفض الطرف الآخر ذv مصرحا  ف، 

يف  تمع عربي، وهو  يير الأفكار الجامدة في أي  ها، هي قصة صراع ترغب في  كموضو مجتغ ع
بطلتها قطع hنفصال مع أن الرجل يحب ناصة تريد  ل امرأة ويتزوج بأخرى لا يعرها، لكن ا ل ف

ها، فلا يجب أن "الحب " موضوع  ياة رائعة، يجب  هذا شعور روحاني، يجعل ا ش،  عيف لح
 .لنترك الأحزان تعزنا عنها
ثير القاصة  نونة حا}"من الكويت في " ليلى الع;ن " تسـت      و كوامن " مجحب 

تقدم رؤيتها من اللاشعور ا ثه وعلاقاته؛  بل تحد تمع الكويتي  فلجمعي للمرأة والرجل في ا يق �

تحضر في كل لحظة  تاة التي  سه لع: صوت ا سـنظور صوت يخاطب  تنف لف  صورة –م
يانها، اسمه  يح يملأ  كشاب  ته الأم بصرامة من " صويلح "مل ها، وا¶ي  نع، صديق  مشق يق

نة كبر ها ا يتها مجددا، لأن  بز�رة  ل ت ونضجت، وحدا بذv لýم الجيران ا¶ي بدأ يعلو؛ ب
ي(  شاب إلى  حيلجأ ا نون "لف تاته التي راحت تقول" لجا تمكن من رؤية  فحتى  هكذا : " ي

نو¢  ي( واحدة تغادرك أساسات عق� وتصير  مجإذن � صويلح، في   ). u" (ل
بوح  ندما  هارة، خاصة  شعور  بة هذا ا يوقد حاكت الكا ع ل تاة سره وهو إ" صويلح "بمت بلى ا لف

نو¢ أكرم 8 من هذا  ياتها لو أنه كان  يفاجئ بصدها وتهديداتها، وأ نون،  مجادعاؤه ا ن ملج ف
تصار . العار ناقض ذاتها، Íلا تصرف ل
ات التي ترغب في شيء، و بة جراء هذا ا نوالكا ت ل ت

شاب، في الأخير، جر تحار ا يد، خاصة ا تقا تصر إلى روح ا لإلى شيء آخر، إنما  ن ل ل اء نت
بوته 8 خوفا وخجلا بصدم   .مح

سفة  يا  يعة الأنثى، التي  ناقض ا¶ي هو سمة في  بار هذا تبريرا  بفلكما يمكن ا تح ب ت طت لل ع
ها  بقى أسيرة  يد تراها جائرة، إلا أنها  تمردة على تقا ثائرة وا لبة؛ إذ رغم نظرتها ا ت ل ل لمي عج

تمع، لا يا عارما في ا ثا شد صدقا   vتصرة، والقاصة بذ �و ل ن من ت نة الفاض(، م ي نجده إلا في المد
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ساء والرجال معا شاعر الفطرية المغذية لروح ا نيمكن فيها وأد العواطف وا كما جاءت . للم
ية  سرد الأزمة ا0ا ها أن  تطاعت القاصة من خلا يوية، ا Í بض خلالقصة بلغة  سـ لح تت ل ن

بطان والعمق h ـى ية  تا سنته بمشخص  .ل
تحي ندا  ها خلف الجدار "  قصة ، في)من مصر(فكذv تقدم فردوس  هذا " àو لنقد  ب

سان بطلتها  تمع، على  لا �شكل واضح مع جدتها) ا¶ات( تصل  بالتي  رمز الأصا} والfسك (ت
يد تقا لÍلعادات وا ها خلف كل جدار تراه، أما مع أòا فالعلاقة )ل ل، والتي راحت تتراءى 

ها إذ  يجعلينهما هي القلق ا¶ي يمكن أن يحدث انفصالا  مع يق، يجثم على ب عمها دائما في حزن 
قلبها، تقارن دائما بين أòا وجدتها بين ما تقول الأم، وما علمتها إ�ه الجدة، بين ما هو كائن 

ية ذات ئة العا شكل ا يقه؛ إذ  ية  به سا ملوترفضه، وما يجب أن يكون و ت ع لفتح موضوع / لتحق
ها، لأ-في هذه القصة- نموذج العاملي  لالعمود الفقري داخل ا نها مصدر للفعل ونهاية 8؛ إنها ل

باتها أو خلق  توق إلى إلغاء حا} ما أو إ ثمصدر 8 لأنها تعد نقطة الإرسال الأولى لمحفل  ي
 ).v(حا} جديدة

سر به  شه ا¶ات، وا¶ي  ساد الأخلاقي، كموضوع تعا ية ا بوح إلى  سار ا تغير  ت   و ي لف قض ل م ي
يد"القاصة  نان" (سعهاد�  ناا" في قصتها ) لبمن  يس  نيطان  يل بشـ ؛ أين تطرح موضوعا "ل

يل العمل للمرأة العام( غير متزوجة،  تمرار ا¶ات العرية وهي نظرة الرجل ز Í مياه ب سـتح

سان بطلتها نان :" لوالتي تقول على  تب محم( بحكمة أب وسماحة أم ، و حأ¢ أجئ إلى ا لمك
ثة بة مؤدبة د مأخوة يقطر فرحه  دمعا، أ-ء  ها بكل عفوية ، تعامل زملاء)w(طي

ها،  ها، أو حتى لماذا لا يكونوا إخوة  لواحترام، وتطالبهم دوما بأن يكونوا أكثر عدلا  وبراءة  مع
يش صراعا، صور  نظرات والعبرات؛  ها وا نصب فخاخ الýم  ُلكنهم دائما يصدمونها،  تع فل ل ب

نا، فمن يضعه " ببراعة إلى حد hنفجار في وجودهم صارخة  يس  يطان  نا ن يل ي بشـ ب ". نا؟ل
ها  يود تفر يعا من أن نقترب إلى ا¶ات في بو*ا، وهي تعبر عن  نا  ضوهذه صفات  ق جم تمكن

ية؛ لأن  سا ها Íلإ ية، لا علاقة  هوات  تمع ترفع الترفع عن  ننظرات أ¢س في  ن لهمج ش ا¶ات "مج
بكة من ا0وال  سد في  ها وكلماتها وسلوكاتها و شـتوجد في مجموع أفعا تتج  ). x" (ل

تد هذه  سافر"الرؤية، بصورة أخرى، إلى قصةتم   و يد ا لما بود " لع سة  علأ ، )من سور�(ني
تعد الأولاد  هرزاد فيها قصة امرأة عاشت لأولادها ولزوàا حتى بعد وفاته، وا بوتحكي  ش
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يان هذه  ياد، ويتم  ينها لا يذكروها إلا في الأ نا نين،  سـعنها واحدا تلو الآخر، وتمر ا ع ت نسـ ّل س م
بق يدية،  تالز�رة ا ياد هذه الأ�م للع يد لم يأت ولن يأتي حائرة، ما Íل أ تظرة  يدة  عى و ع من ح

يأخذها، ترفض في المرة  يف زوàا   لتأخر، هل هي لا تأتي كل عام، إلى أن يأتيها  ط ت
سلمة، وهي تقول تقرر ا¶هاب بعدها  بة في وداع أولادها،  تالأولى را ل تغرب � : "مسغ سـا

سوة في  تت كل هذه ا يف  لقإبراهيم   .y"صدور أولادي وفي صدور زوجاتهم وأولادهمنبك
ية، ولا  تغرق في أحلام هرو بة العرية لا  بت لقارئه أن الكا سار أن  ب يحاول هذا ا سـ ب ت تلم يث
تدرك حالتها، مما  نه، في كل مرة  ها  شال  سرع دائما إلى ا نجدها  لسلم لأوهاòا ؛  ت مت س نفف ن ت تس

àيتها و قدرتها على الموا يق  بقضيؤكد وعيها ا نت إلى جدتها في لعم لبة ، ما يبرز هروب ا
ها خلف الجدار "كل مرة، إلى أصالتها في قصة  سان " àو هرزاد على  بوح به  لأو ما  شت

سمى  شاء عن ما  تقول ما  نعت به  ته و يبطل  ت ل تقنع ية " ص fجh {ـى " "عالعدا " لمقهفي ا
شا ياة و يقة لأولادها ا¶ي غرقوا في م
ات ا غلأو إدراك الأم  محق بتهم لح سوا من و هها  لين

يث رحل زوàا؛ لقد جاءت  ها وترحل  ها من أجل أن تلاقي  سلم  ياة،  حا تف حلضعف ت فتسلح
سردية نصوصا شكلت  نصوص ا لهذه ا تاàا طاقة خاصة " ل تمد في إ ية،  نوحدة إيديولو تع ج

يق  سطحي وا تويين ا تلقي، تمارس قدرتها على  شكل وا بدع وا لعمتوزع بين ا ل سـ لم ل  . (z)"ملم
سار هذا الوعي والإدراك عمقا في قصة ويزدا هوا " مد  لفاطمة يوسف العلي " سسقط 

تدعي فضولا في معرفة )من الكويت( هرزاد الحكي من نهاية القصة، وهذا ما ا بدأ  سـ؛  شت ف
بداية؛ هي حكاية  بة قراراتها " طيبة "لا يق، صا ها ، تحترم الموا تمردة  حبة أطفال،  بع ثي بطب م ط

ند"في بلاد الغربة  بيرة من " ا سكتلا تحول إلى طف( في وطنها الكويت وسط عائ(  كلكنها  ت
ب:  ندما تقرر زواجا لا  تعرض إلى ضغط شديد  تقالأب والأم والأخ والعم والخال،  ع ت

شيرة  يد(لعا تقا لوفق العادات وا نة ، ويتم الزواج رغم كل الصعوÍت h)ل ية، لfرس  fجò ع
يادتها، ويغار من نجا*ا،  ها  نا ها، تحت اسم زوàا، ا¶ي  عالطب التي يعتز بها أ صفي هل
يادة، وتقف هي عاجزة تود الحفاظ على أسرة لا توجد في  لعيعلن ثورة عليها في المنزل وا ف

تمع لمن يقدم زوàا على طلا ها، ونظرة ا �الأساس، لع: الخوف من لوم الأهل  قها،  وكأن ل
بل أي : " يجسده قول أمين الريحاني " طيبة  " خلاص  سعى  شرية أن  قعلى المرأة ا تق ل

ها  يد عن بعض أو كل أخلا يل ا ها ولا بأس إذا تخلت في هذا ا قشيء في تحرير  ب �س لس نف
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يدية يد حريتها دون رقابة ل3فاع عن ذاتها، )aa"(لتقلا تحرر، و بة ا سـ، فكان عليها  ل تجب يكط
هافهذا من  سط حقو قأ  .ب

تاة  يدة"في قصتها " طيبة "لفوفاطمة يوسف العلي، تجعل معا¢ة ا حتاة و مسار بو*ا " ف
بة(لتحقيق محور الصراع بين ا¶ات  تاة ا لطيا ها ) لف بة في الزواج(عوموضو ، التي )غالر

ها إلى  لهموقفت أòا عائقا يحول دون تحققه، وتعبر القاصة عن ذv برؤى وا0ها، الحامل 
سد حد  سامحتها، وهي التي كانت  ته  ية وا0تها؛ ¶v طلب من ا تبر إ�ها  تفموته،  م ب ضح نمع

بصر الحظ  با إلى عراف  ندما ذ يتكل شيء في رأيه ، ويموت الوا0ان في حادث سير  ه ٌع
يدة ضائعة  تاته عانس و يت  حتاتهما و ف بق ياة جديدة" لف حتظر زوجا يعطيها  ، تعاني )bb"(تن

ساؤل في وحدتها مرارة الحير ها وفاتهما وهي تقول: لتة وا بانها، محم(  نفسهل كا¢  الله : " يح
سان نطق بها ا ية لم  للعلى أ ي من àة، كما تعاني حرارة ذكر�ت تطاردها في العلن ) cc"(من

ها يات ترغب في  تحقيقوالخفاء، وحتى في أ  :من
     
 
 
 
 
 

هرزاد أ بوح  سار الوحدة التي تصارعه المرأة دوما،  شبذات  ت نة " خرى، في حكايتها م يالمد
ية اسبر"، وهي " تاة ) من سور�" (مسا بلغ القاصة "فاتن" فبقصة  ها كمرسل منت،  ل خلا

ها  تعلق بحلو الýم، حتى أن كان غامضا، ولا  ياها كل امرأة وهي ا يقة  يهمإلى قارئها  لحق تح
ه" طارق " يمنحها إ�ه الرسام   صدقه من كذبه، عها في صراع مع موضو ا، وهو ليضع

 Íا، طموح هذا الرسام ا¶ي يفر هرòشة الحب معه، ولكن يقف عائقا أما بة في معا يالر غ
ها  .غإلى الخارج دون إبلا

نة زيدان  سار في قصتها ) من مصر(ميوتغير أ هر " لو أن كريمة" لما لقتعبر عن صورة ا ل
ية على يد  هرزاد، بوجع كريمة التي تحرق  بوح فيها  عموالقمع للأنثى،  ح ش ها وأبوها، وتتهم ت
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يارة مع  بب ركوبها ا ها،  لسـبأنها هي من أحرقت  س بس عندما " تشارل hنجليزي " نف
تاجت إلى ذI ،vركة  وراءها سراب  ناصر " حا لبد ا به" ع  .تحا¶ي يحبها و

ية  نفس في القصة الموا سار صراع ا سع  لو ل م لليلى محمد صالح " كان ....ا¶ي قد كان" يت
ية وأنجب منها طفلان ، صراع) من الكويت( شه بطل القصة ا¶ي اغترب وتزوج أ ب  جني يع

بقاء في الكويت ،  ياة في حادث سير، تقرر الزوجة العودة إلى وطنها رافضة ا ليفارقا ا لح ل
بقى  تمرار، ولكن  نه للا نة و ية من ا æ يقرر الزوج الزواج تفا¶ي قد كان كان،  ط ب سـن ف

ست ا¶كر�ت تنهش فكره وروحه، ففي ضوء هذه ا بة القصة، وقد أ حلقصة تصور الكا ت
تمرار، وهي في هذه  hبقاء و بغي أن يكون من اجل ا سـÍلفرق بين ا¶ي كان، وا¶ي  ل ني
بة  سير في أحد طريقين أو فيهما معا، علما بأن كل واحد منها موصل إلى الآخر للر سأ}  غا ت لم

تمرار hبطل و سـالحاص( بين ا¶ات ا  .ل
سردي ذات سار ا ل  وهو ا تحقق مع ذات قصة لم يفون الأسود"يه، ا¶ي  شـتان ا لسـ " ف

بود  سة  علأ تمعا طغت )من سور�(ني مج، التي ترغب  في صورة لرجل  أحلاòا، تصارع 

به و ما تريده، وبين ما تحقق  في  تقع  في اضطراب نفسي حاد بين ما  تحيه المظاهر،  فعل
يفون الأسود، ا¶ تان ا ها، التي رمزت 8 القاصة  شـعا لسـ بف تخذ لم بط(، إذ  تلكه ا يي   ل تم

بيرا  يا  ية بعد دلا يا كاللون في ا ل ئ شير إلى ما )dd"(لسـيم ت، والقاصة من خلال هذا اللون 
نصر إشاري مضوئ ، لجم( من  نه ذاتها، هذه الأخير التي برزت  شاءم  كعنكره و ت مس تت ت
بعض الآخر، في Í ها ياء  وربط  بطان حقائق الأ لالمعاني، فقد حاولت به ا شـ بعضس  ت

سوية هووية ا ست ا ية لا نولوجات عا نحوارات و لم ل طف  .م
سار الصراع مع الآخر، ا¶ي طغي في القصة  بوح  موذروة ا لمنى " شظا� الآخر " ل

شافعي  ئا ) من الكويت(لا ها  يوالتي تحكي فيها قصة امرأة جعلت من  شس نحته من ) تمثالا(نف
هو ا¶ي  صدòا سخا، حتى في نظره،  ها الحب، فصارت  فأو  بزواجه من أخرى بعد مهم

 .وابل من الأكاذيب والأحلام الزائفة
تلاب ل
ات وفضول للمعرفة-د  :سـالمرأة ا

سار أخير تحقق في مجموعة من القصص، أين تعبر من خلا8 القاصة زنب صادق،  يوهو  م
يدة "من مصر في  بوح " بعأحلام في بلاد  هرزاد فجعلتها  ية تملكت  تلاجات  تعن ا شسـ نفخ
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شه  ية تعيبصراع  بتها شاب من بلادها يعمل في بلاد أ تقدم  ندما  تاة العرية،  با لخط ي ع جنب لف
يقة تقع  به لكنها في ا ها  به، وتوهم  ته و ها بأنها أ ناع  لحقبل به وتحاول إ س س ق بحتق تح ب نفف ح سـنف

يق أحلاòا" في  بة  تحقحب ر يقة )ee"(غ شكل في  ساء دائما يصدقن الوهم، ا¶ي  حق، فا ي لن
ي تمع تحقالأمر عائقا مقابل  يش في خوف دائم من ا بط( في هذه القصة  �ق ذاتها، وا تع ل

ياع  في الغربة وم
اتها  تعلق Íلأوهام، مما يؤدي أيضا إلى ا ها إلى ا لضونظرته، وهذا ما د ل فع
øتلاب الرو h من الوطن والأهل في حا} من Íسـهرو. 

تلاب h سار سد  سـو م بارون -أيضا-يتج تح ا" ل في قصة ا سن  لنار  ح من " (باب فلم
بحث عن الأصا} والأمجاد، من خلال محاكاة بط( )مصر بوح فيها، هو ا ل؛ فقد كان مدار ا ل

بارون يش ويحب قصر ا لالقصة لصورة جدها، ا¶ي كان  ها، حين تقرير ∗يع ي( زفا ف ،  ل
سقط  شارب "فيإنزال صورته من على الجدار  نخوة والرجو} " لا هرزاد إ�ه رمزا  للجاع(  ش

هاربة م يل لا يدا عنها، بل هي هاربة من  تتزوج رجلا ثر�  بط(، التي  ناول ا جن  بع سـ ل مت
بعه قصة . بأكم: سردي  سار ا توذات ا ؛ إذ )من مصر" (لسلوى بكر " بحر الأعالي"للم

سة من -هنا–تطرح القاصة  تاة في الخا ثق من فاه  نظور hجfعي،  م رؤية محدثة  ن فللم ب ي
بحر كلما ع ها رؤية ا لعمرها، تد سان هش نلت، بفضوها وطمو*ا المربط بأكثر حاجات الإ ت ل

شة في الروح،  بعث ا0 هد سار  تفرج على  هالفطرية سذاجة وجوهرية، وهي أن   ي مشت
ها، وهي تحاول  سور التي تعرضت  شروع يبرر الجراح وا تجاوز حق  تطلع إلى ا لفا لك ل مل

يطة لا ية  سا سـيق طمو*ا في رؤية بحر أعالي، تصورها علاقة إ ن بن  مجال للثرثرة المطو} تحق
نة والأم  h بفيها بين. 

تدال رافع " Iج من شوك " وقصة  تاة ) من سور�(علا هرزاد مأساة  فتصور فيها  ش
نظرون به  نظرون إلى أفكارها وطمو*ا Íلقدر ا¶ي  شعرها الطويل، لا  ئا  بحت  يأ ي ب ش يص

ها يك شعرك؟ : " لإلى شعرها، دوما يقال  سرها إن مددت يدك...فأجمل ما  ك إلى شعرك أ
)"ff ( يد يح يكبرها ) بقص شعرها( لقأرادت تحطيم هذا ا ها في زوج  قب، فوجدت خلا ص

يفة للزوج ا¶ي ضربها ضرÍ أفقدها  تقص شعرها، فصدمت بردة فعل  ته  ننا، تزو ل عسـ ج
شعر  يانها؛ وا ية من  لالوعي، لأنه هو أيضا تعلق بهذا الشيء وسواها به، بل جع: أكثر أ ك هم
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يود هنا علا تحرر من ا يقة فعل  ية على تشيء المرأة، وفعل القص هو في  ا يا لقمة   لللحق ئ سـيم

تحرر من نظرة لازمت المرأة طويلا،  ها، و تلاب الممارسة عليها في  h {للورفض حا مجتمعسـ

تاعا :" والتي تقول عنها مي ز�دة سـبها الرجل  يا و يوا¢  ية  مالمرأة لقد جعلتها ا ت حح ي بلهمج
سـتلكا 8،  يمه يمم يفما شاء ويهجره إذا أراد، ويحطمه إذا خطر 8 في  تحطتعم:  ك

 ) .gg"(خاطر
تمع انتزع منها -هنا- فعلى المرأة يتها وسط  سا يق  إ تحرر،  مج أن تمارس دائما فعل ا ن نتحق لل

ها إلا  ية في الأمومة والأسرة، و التي لا تمار نح  سلطة عا سسلطة القرار والقانون،  طف لتم

ناعة تحت  إشراف الرجل  تمع و نه إدارة ا ته، فوحده  الرجل  صومن خلا8، أي بموا � يمك فق
ها وأولهما حق  سيرها؛ وأمام كل هذا، على المرأة أن تم� حقو قالقوانين والأعراف وحتى  تف

تحول المرأة من مفعول به إلى " الفعل "  ، وكلمة فاعل تعني "فاعل"تومعنى ذv أن 
تار سان، ا¶ي يحق 8 الفعل و يخالإ ته، ويجني ثماره أو عقابه ن سؤو تحمل  ي ما يفع:، و م لي

)"hh( سقط في تعمال الفعل والقانون، وإلا  ت؛ فحرية المرأة شرط قوتها، ولكن عليها ا سسـ
هاوية يطار . لا يفاء  ا بكما هو مصير بط(  هاوية" ، في قصة ) من سور�(له ، و التي "لا

ثقف تاة  ثوي  هرزاد فيها حكاية الطموح الأ متحكي  لف ية ولكنها فقيرة يأخذها نش ي( وذ كة  جم
سا} إلى هاوية رجل أعمال متزوج  Í شوكولاطة، والأم لغطمو*ا، وفرح إخوتها بقطع ا ل

تدخل ذاتها يائه،  ئا من أ تكون  ها الحب وhحترام،  نافق، يتزيف  فلص،  ي مع شـم ش  -بذv-ل
نوي الممزوجين بمرارة ووجع  هر ا تلاب الروø وا h لمعإلى أجواء من سانلقسـ  .نالإ

بحيري  تمر القاصة نعمات ا لومن àة أخرى ،  في " جرح الورود"في نص) من مصر(تسـ
ية رجل براوي،  سدها ذات امرأة تعاني من و ـي،  شـإبراز جروح المرأة التي لا  تج حت نته
ته وأمه  تحدث إلى أ يلا،  ية، وكأنه و0 في برج عا-، لا يحدxا إلا  ها  خيعا تمل قل بعنجه

تب، حتى أن هذا وحماها أكثر من � ها  تحمل حزنها بصمت وصرا ثير،  بكòا معه  ع تبك
ها دائما  باتها،  ها ووا باتها وتطلعاتها، وممارسة حقو تواصل لأنوثتها وطمو*ا ور يلالقمع ا ج يحق غ لم

ئة مريضة في رو*ا، إذن، هو موضوع  سانة  منكفإلى إ ، ا¶ي "تبعية المرأة لعالم الرجل"ن
نا إ�ه ك نه غتحاول القاصة إبلا سار  تحكي بعدها؛ إذ ا يما حاولت سابقاتها وتحاول من  لم عسـ

ية الحايك " نزهة بين الجدران " نجده في قصة  نان(ينلر هرزاد )لبمن  ش، والتي تحكي فيها 
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ها واللا ية واللا.لقصة امرأة تواجه تجاهل زوàا  لبالا تحول إلى طف( تلاعب .م Í ،مهfلاه
نتها وتحدث حديثها للترويح، لته تا ها الزوج؛ب  لرب من تشيء يريده 

تم�،  يطرة وا تقن الأداء وا هذا الرجل هو صانع المعرفة وصاحبها، وماv الوجدان و ل  لسـ م ف
هرزاد المرأة  هرزاد الحكاية–شفعانت  بة -شكما تصورها  لغل في كل هذه القصص ا

تلاب ، تعايش حا} الحب في حالات وهم وأرق وولع وخوف وشك، عبرت عنها  hسـو
ناقض إلى قصة لغة  سار  تد  ترمزية ترميزية،  بم بة " زمن الوجع" متم شافعي"تللكا " لمنى ا

ته على ذاتها،  وتحكيها )من الكويت( تلاب، ا¶ي أول ما مار ية للا سـ، أين تقع المرأة  سـ ضح
يذة  سان  تلمهرزاد الراوية  بل نة(ش يطرتها على ) با سـتعلقة بجدها، وتصف جبروت وا0تها و م

تجبره على إسكان وا0ه في غرفة وا0ها، ا¶ي يحبه به  سوة في  بعث روح ا لا ويف  قل لق ت ك
بار  ها رطوبة، ومنها إلى دار العجزة، ويف جعل ا ية  لكخار كل الأب، الزوجة، العم، (كج

سر كل ما تؤمر به، وتقترب ) الخ..العمة،  تكصغارهم يخافون من جدهم إلا هي التي كانت 
ياة، وهم يعتزمون  لحنه إلى أن فارق ا  ّأخذه إلى ا0ار؛م

تلاب على ذاتها، بإبعاد عاطفة موسومة بها  h يف يمكن للمرأة أن تمارس سـ تبرز القصة  ك
نان"أصلا، وهي  هرها للزوج وللأناء، وتطالب الزوج بممارسـتها عل "لحا سوة  تلئ  ب،  ق تظتم ف

ها، و-هنا-وا0ه العجوز بإرسا8 إلى دار العجزة؛ إذ تعمل المرأة هر  س على  هر هرم"نفق لق ا
توهم أنه إرادتها ها بإرادتها الحرة، أو بما  تهر المرأة ذاتها  س ـي صورة المرأة ) ii"(لنفبق فه، 

تلابها، إذ لا تجد من  ية لا سقط ذاتها أول  يقتها، أين  بير من  سـالعرية في جزء  ضح ت ك حقب
ية الزوج وخوفه منها،  هار قوتها وساعدها في ذv ضعف  يلابه لإ شخصتقدر على ا ي ظس ت

ية للأناءهذا الأ تقل طوا بخير ا¶ي ا ع  .ن
توى سردي إلى آخر وخلق خطاÍت خاصة  تحول من  شعر بأن ا سـيمكن للقارئ أن  ل مي
سردية في بعدها  ية ا يط  نويع عادي و يات لا يمكن أن يكون مجرد  Íل بن سـ ت للشخص ب ل
ية  fجhية، و يات إسقاط لصورة سلوية بأبعادها ا تجريدي العام؛ لأن ا عا سـ ك شخص نفل لل

ث ند هذه الرؤية إلا من خلال فعل القراءة لوا يلي، ولا يتم الوقوف  ية داخل عالم  عقا تخ ف
نين نين وفك ا يه ا تداخل  تاج  ية، إ يه ا سـشكل تكون  سـ ي ن شخص تب ت لل ل ف ؛ كون القراءة )jj(ف

هارة  شمل بعد ذv القدرة أو ا هارة اللغوية  نطلق من القدرة أو ا ية محكمة  لمإسترا تلم ت ليج ت
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ية، أ ية والمعر فا يط " و أنها لنص نص والقارئ وا ناور بين ا تفاعل وا لمحشكل من أشكال ا ل ت لل
)"kk.( 

نقمن على الآخر لا  يا  æ نعة الآخر، وهن يث أنه  نقمن على الحدث من  بات  يان الكا ن ص ت حت
نة  سا بب الضدية ا يث إن هذا الآخر هو  يث أنه شخص غير ذاتهن ، بل من  خمن  س ح لح

نق نه، واتجاه آخر  يبين  اتجاه ير بة العرية  ذات تكوين واع تضي يه؛ فكانت الكا بمن  ت عل
ته  تضى وعيها الحاصل، ا¶ي  ها  صنعللأحداث وهو تكوين قائم على تقو بمق ثيرة (يم كرواسب 

ها أو تردها بمقدار ما  نع الأحداث  تقبلمن الماضي ومفاهيم وأحداث من الحاضر، جعلتها  فتص
تلقيها ع ثه إلى  با؛  متمس تكوينها إيجاÍ و بعن نة، كون لتسل الفعل " نسـبر ملفوظات سردية مؤ

تلزم  يأة كموضوع و باره رسا} هي  Í ،نة، وشاطا يفترض فاعلا ية مؤ سـهو  شـ ت ن سـ تعمل م ع ن
بث  يه ) الإبلاغ(لمحور ا  ) .ll"(لبين مرسل ومرسل إ

تج من كل ذv أن شخوص القصص في مجموعة  شجونها " يسـتنو بوح  بهرزاد  ت  ومن –" ش
ها  ندرج –لخلال أفعا بنىأو(ت  تعددة من àة، ) ت   ثقافي العام بأبعاده ا نص ا لمضمن ا ل ل

ية خاضعة  با ية ا يس  ناءها  تلقي، فكان  Í سنن الخاص ية على ا æ ةà يل من طو ت عمل ب لم ل ن عتح ل
يود ولا يمكنها أن  ية تخضع �موعة من ا ية وا تلقي، بل هي  بدع أو مزاج ا لقلمزاج ا ع عمل لم لم

يان فني إلا من خلال هذه ا ككشكل  ية تت يود هي في الأصل حمو} دلا ليود، وهذه ا لق لق
تحقق من خلال سيرورة  نة القاب(  س( من الأفعال ا باره  Í نص للتم(، يقوم ا سل ت لممكل ع مح

باتها، أو  بلورة حمو} مضادة يص هذه الحمو} عبر نفيها أو إ ثالقراءة  ؛ ¶mm( v(بتخص
ها Íلبر يا ور نة  تقاء ا¶وات ا نا ا بطكان  نص يم ن لمهي تخراج عل يل ا نة، في  سردية ا سـامج ا بس لممك ل

تظم وفق  تدعى دراسة العلاقات التي  نطق العاملي  شف عن ا يل، لأن ا تح تنا سـ لم لك ل يل
ثلاث  باعا  تجا لأفعال تمر  بارها محفلا  Í ،ية سردية محددة، في عالم ا¶ات بإسترا ت ن ت ميج ع ت

تلفة للوجود  :مخأنماط 
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شكل ثلاث حا ية تإن ا¶ات  ثا ية، وا ساب الأ نلات سردية؛ الحا} الأولى سابقة عن ا ل هل كت
تاج الفعل، ا¶ي  تحديد ا¶ات لحظة إ ثة  ثا ية، وتقوم الحا} ا تاج هذه الأ نهي  ب ل ل هل ن

ها شرو  vيمة، وتحقق بذ عها تدخل في اتصال مع موضوع ا ميجعل وا¶ات لا ). nn(لقسـ
شكل كذات إلا من خلال وجود موضوع ما تحد د من خلا8 وهكذا نكون أمام تيمكن أن 

سار العام ل
ات ومحددة 8 يمة، مطابقة  يائي لموضوعات ا للمثلاث أنماط للوجود ا لقيم  :لسـ
  

 
 
 
 
 
 

هرزاد العرية العصرية،  بار أبطال المغامرات في هذه الحكا�، التي ترويها  يه، يمكن ا بو ت شعل ع
 vتج ذ ثقافي العام، ما  ياق ا تحرك في ا ينهم شخوص  ل سـ سردية لت سارات ا تداخل بين ا لا لم ل

سرد الريس، وهو ياق ا توى حكا� عديدة، يمكن العود بها إلى  ئعلى  ل سـ ثوي " مسـ بوح الأ نا ل
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ية في "  سا يعة ا Í ية سا يعة الإ سان، التي تقترن فيها ا ئا¶ي يعالج قضا� المرأة الإ ن ب ن ن ب لن لط لط
تقصائه وفق ما ثوية المقصودة؛ وا¶ي قد كان ا سـهذه الرؤى الأ ية ن نا من مضامين دلا ل و صل

تجربة  نظم ا نة؛ لأن ما  سارات سردية  ياقات خاصة و نتها  لأوية، والتي ا ي ي م سـ تض معل ح
سه ما يحكم بزوغ ا0لا}  يتها هو  ية في  سا نفالإ كل ن تجربة عن )oo"(ن شف هذه ا ل؛ فلكي  تك

سد في لغة  نوع، كما  بيرية Íلغة ا تاج إلى مواد  تجها، وتصل إلى قارئها،  ت تع لتح هذه نفس
تؤكد على دور  ياتها وصورها؛  لا�موعة، التي جاءت رمزية محايدة في معظم علاماتها و نب
سائدة؛  يمه ا نظام الأبوي و يير ا يير إلا  يير؛ فلا يتم ا ية ا يجي في  لالمرأة hسترا ل تغ تغ تغ عمل قت ب ل ل

تقلا يلعب دورا " و يا  سا يا¢ إ تمع، وكل ثقافة  ثوي في كل  نصر الأ سـإدراك ا ن ن ك ن ملع محور� مج
تمع بكام:  تكس ا نصر ا ية هذا ا سا تقصت إ تاجه؛ فإذا ا تمع وإعادة إ تاج ا �في إ �ن لع ن ن ن ن ن

)"pp.( 
سط لغة وصور حكا�ها، وكأن هذه  هرزاد حتى في أ سارات بوح  سد ذv في  بوقد  م شتج
تطورية، أي  تمع على مقدرته ا تعادة ا Í يقة أن تحرير المرأة مرهون لالقصص تعبر عن  �سـ حق

بس المرأة في خا¢ت الأم والزوجة أن  تقاد مفاده أن  نطلق من ا ية  حهذه ا�موعة ا ع ت لقصص
ها  يس فقط صرا بار،  h رس الظلم عليها، لم يعد مجد�، دون الأخذ بعينÓبة، ل عوا ل تي عب لح
ياة التي تحب أن  ها، والرجل ا¶ي تريده، و ا يار  لحوسعادتها، وإنما حريتها؛ حرية ا عملت خ

بير عما يجول بخاطرهاتحياها، وح يه، وحرية ا تفكير ا¶ي ترغب  تعتى ا لل ها من ....ف لالخ، لما 
ها حق  ية وأ سا بسطحقوق ا¶ات الإ ن  ".الفعل " ن

ها، والحصار الأليم المفروض عليها  يد المرأة وسجنها في  ها أن  تمعوهذه القصص تلوح في  ق مجمجمل

نغمر في قضا� ا ها؛ إذ  يجب عليها أن  تهو ا¶ي يؤر ـي نصفه، ¶v ق فهلوطن والأمة 
يب جر*ا  بة العرية  إلى إدماج جرا*ا وأهواءها في جراح وطنها وأمتها  يغسعت الكا ب لت
سردي، فيرشح في ا0لا} والرؤية؛ ¶v كانت الملفوظات المحققة  ها ا لالخاص في ملفو ظ

شعور Íلو هر وا باط والحيرة وا سلام والإ h نة تموج بين لنات  ت ي لقي ح سي مع حدة والظلم لتح
بالاة تجاهل واللا موا يطر على قصص ...ل ية في الوطن، وكموضوع  سا سـالخ؛ فا¶ات ا ئ ين ل

يا كالآتي يقه عا ملا�موعة يمكن   :تحق
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سان يقود  تمع  وبقيم الإ Íناس و Í ياب الأمل يقة أن  سد قصص ا�موعة  يه،  نو ل غ تج �عل حق
بة( المرأة في كل صورها  شخصة/ تالكا ية / لما ياة حوها، ) لمتلقوا ساس Íنغلاق ا لإلى الإ لح ح

بة من بث بو*ا  تطاعت كل كا ية جماعة؛ إذ ا ية فردية، بل  ست  تيتها  سـ قض قض ي لفقض
يد  تقا ثورة على ا سائدة، وا ناس وهجاء الزمن ونقد القيم ا يات ا ثوي نثرا؛ فما ذم  لالأ ل ل ل ل ب سلن

هروب إلى أحلا نظم وا ساد ا ية، ووصف  با لا ل ف ل يأتيل بق بها ما  سـم  تس الخ، إلا صرخة ..ت
ـي أنثى تعي ما  ته،  هادرين لطا سان وا تغلي الإ يان العصر وجبروت  هأنثى في وجه  ق فل ن سـ مطغ
يدا، كما تدرك أن قضا�ها  يقة الأمور وتعرف مجرى الأحداث  جيدور حوها، وتدرك  حق ل

هرزاد في هذه ا�موعة كالآتي. قضية شام(  :شويمكن إجمال مدار بوح 
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ية وصادقة لكل معا¢ة  به المعقدة، نكون أمام تجربة  بوح بأشكا8 وأسا حومن خلال هذا ا ي لل
هرزاد فيها  نوعة في عالم  يق الأهواء ا شالمرأة العرية بمجمل تطوراتها، التي يمكن فيها  تتحق لمب

 : كالآتي
 
 
 
 
 
 

سارات  بوح فيها ومرسلاتها في مونقدم في الأخير القصص الواردة، وموضوعاتها، و لأهواء ا
 :هذا الجدول
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وحدي في الزحام       01

← 
بات ا¶ات       بقي وا ثالحوار ا  ←لط

بة 0ى المواطن      ←المرأة الأخرى         02  ←قصراع المرا

هر و ←قضية خاسرة           03  ←الحرمان                  لقا
 ←تحرر وطن                       ←مفتاحان                04
يدة    05 بعأحلام في بلاد 

← 
 ←ضياع المرء في الخوف والغربة  

ية                           ←مصري                06  ←طنالو
ناص                 07  ←نطول hتظار                     ←لقا
hنفجار                08

← 
 ←دموع الوطن العربي             

ية       ←وتلطخ وجه الحب    09 سا شاعر الإ ناضطراب ا ن  ←لم
ية          ←تيمو                   10 سا نفوضى الأخلاق الإ  ←ن
ها خلف الجدار    11 نت بين الأم والجدة  ←àو  ←لبحيرة ا

نونة   12 تمع      ←مجحا} حب  سوة ا �نون الحب و ق  ←ج

 ←قهر المرض                       ←الخواء                 13
 ←فوضى hهfم                   ←في يوم Íرد            14
نا   15 يس  يطان  نا يل بشـ  ←المرأة العام( وزملاءها           ←ل
ـى                16 بة وhتظار                 ←لمقها نالمرا  ←ق

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يد ا 17 لما ية                   ←سافر         لع  ←منسـمعا¢ة أم 
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يوخ       ←الفوارغ               18 باب وعزم ا شـتواكل ا لشـ  ←ل
يدة    19  ←نضال امرأة                       ←حسرقة امرأة و
هوا            20  ←الزوج        نجاح المرأة وغيرة  ←سسقط 
بارون         21  ←بحث عن الأمجاد                  ←لقصر ا
يدة            22 حتاة و تمع  ←ف �المرأة العانس ولا رحمة ا← 
نة                23 تعلق بحلو الýم                 ←يالمد  ←لا
 ←فضول المرأة                     ←بحر الأعالي          24
 ←قسوة الرجل ومعا¢ة المرأة       ←جرح الوردة          25

 ←جبروت المرأة                    ←زمن الوجع           26
 ←اق المرأة                    احتر ←لو أن كريمة          27
تاج              28  ←فوضى الضمير                   ←يكور
تمرار  ←كان  ...ا¶ي قد كان  29 h بة سـاسر ا¶كر�ت ور  ←غ
بحث عن الخلاص               ←Iج من شوك          30  ←لا
يفون الأسود  31 شـتان ا لسـ ف

← 
 ←الحب عن بعد والصدمة        

تاء        32 لشـثلج آخر ا

← 
هل-المرض(معا¢ة امرأة  ←)      لجا

هاوية                33 ساد       ←لا  ←لفطموح الأنثى وهاوية ا
بحث عن طفولتهاتجاهل ←نزهة بين جدران      34  ←ل المرأة وا
ياة      /حديث ا¶كر�ت ←عند الزاوية           35 لحسفة ا  ←فل

 
 

 ←وهم الحب                         ←شظا� الآخر          36
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سلطة                   ←كابوس                37 ثقف وا لا  ←لم
ياة العرية                ←سـتفعلون              38 برIبة ا  ←لح

 
شعر القارئ ية، -في آخر الأمر-يو  تواصل للأشكال ا تجريب ا هرزاد تلجأ إلى ا نأن  لم لفل ش

باس  يا¢ إلى ا يع الواضح للأحداث، ا¶ي يؤدي أ يق ل
ات وا بطان ا hتو تقط لعم لس حل ت
ته با بيالمعنى و هرزاد العرية في ض بوح  نفس  تلاجات ا ته وترميزه؛ فمن خلال ا ثا ب و ت ل شك خ ف

ها من هموم الوطن والقضا� المصيرية الكبرى إلى ما  àها بكل أشكال المعا¢ة التي توا قصص
ها  ية في تفا يو ياة ا تكاكات ا بات ا¶ات وا نفس من قلق ومحاولات إ يلثور في ا م صح ل لح ث ل ي

ي بقى أسيرة لأهواءلعمالصغيرة وبعدها الوجودي ا يف أن ا¶ات  سر  تق، وهي أمور  ك : تف
تلاب-الحيرة-القلق h يد-الترقب-الفضول-الكره-الأسى-الوجع- الحب-سـ ، وغير ذv -لقا

ساد والرجل  ها تفاعل هذه ا¶ات مع قضا� الوطن وا لفمن العواطف والأهواء، والتي ير سل
تمع والحب والأحلام والآما يد وا تقا �والعادات وا ل يل ل ينهما في  يا صراعا  بل والضمير،  سب لتح

ية  سا بات ا¶ات الإ نإيجاد بؤرة للخلاص ، يمكن فيها إ ن  .ث
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هوامشششش و المراجـــــع و المراجـــــع و المراجـــــع و المراجـــــع هواما هواما هواما     للللا

                                                 
)a  (نان، ط ثقافة العرية، دار الفارابي، بيروت،  نقد وحركة ا يد، في مفاهيم ا بيمنى ا ب ل ل  315، ص2005، 1للع
)b (تاب العر شعري الحديث، دار ا نص ا تاني، قراءات في ا شرى ا لك  ل ل سـ  .165، ص 2002، 2بي، الجزائر، طلبب
)c (ية سيرة ا تلقي في مقاربة نص ا يات ا يا شاذلي،  ب المصطفى ا ل ل ئ يم لشعل تلقي )سيرة بني هلال أنموذجا(سـ ل، من قضا� ا

ناظر رقم  تأويل، جامعة محمد الخامس، المغرب،  موا  137، ص 1994، 1، ط36ل
)d (تأويل يات وا يا نكراد، ا ليد  ئ يم ب يا(لسـسع يا ئمدخل  ثقافي العربي، المغرب، ط)س بورس.ت شلسـيم ، 1ل، المركز ا

  .164، ص2005
)e (نظر سه، ص : ي  تاني،  نفشرى ا سـ  .167لبب
)f (  سه، ص شاذلي،  نفالمصطفى ا  .132ل
)g (ية شجونها، مجموعة  بوح  هرزاد  قصص  ب ت بات العربي(ش بة من كا ية  تإبداعات  نخ ، الكاتب الواحد والأربعون، )لقصص

بع200ل يويو15 تاب العربي، وزارة الإعلام، الكويت، ص لط، ا  .07كة الأولى، مج( العربي، 
)h ( نقد، ص يد، في مفاهيم ا ل يمنى ا  .319لع
)i (نظر شورات : ي  نة،  ية، غدا يوم جديد لابن هدوقة،  يا تغال العاملي، دراسة  h ،يد بوطاجين نا ي ئ يم شـ مسع ع سـل

تلاف، الجزائر، ط h17 – 16، ص 2000، 1خ. 
)j (م� .28-27وعة، ص  ا
)k ( موعة، ص� .28 ا

)l  ( - سه، ص  .39نف 
)m  ( - سه، ص  .53نف 
)n  ( موعة، ص� .221ا
)o ( ،نكراد بيد  ست، مراكش، المغرب، طسع I ،سردية يات ا يا ي مدخل إلى ا ل ئ نفيم  .48، ص 1994، 1لسـ

)p (موعة، ص� .25 ا
)q ( موعة ، ص�  .107 ا
)r (  - موعة، ص� .91 ا
)s (  موعة، ص� .173ا
)t (  موعة ، ص� .65ا
)u ( موعة ، ص� 82 ا
)v (،نكراد يد  ب  سه، ص سع   .50نف المرجع 

)w ( موعة، ص� .100 ا
)x ( شغال العاملي، ص h ،يد بوطاجين ن ا  .20لسع
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)y  (115نفسه، ص. 

(z )ية، دار الصفا بلا ية ا0وائر ا يل، الأسلوية وثلا بد ا بد القدر  غ  ل ث ب لجل ع توزيع، عمان الأردن، طع شر وا لء  ، 1للن
 . 140، ص 2002/1422

)aa ( يد قصاب، خطاب الحاثة في الأدب يذ وو ل جمال  ية(شح ، 2005، 1، دار الفكر، سور�، ط)جعالأصول والمر
 .41ص 

)bb (موعة� .142ص /  ا

)cc (  145نفسه، ص. 
)dd ( ،نازل الرؤية ته،  م سمير شريف ا توزيع، الأردن، ط)نصلمنهج تكاملي في قراءة ا(ست شر وا ل، دار وائل  ، 1للن

2002. 

)ee ( موعة، ص� .42 ا
يكي  ∗ بارون ا يده ا بارون أثري موجود في مصر الجديدة،  بلج قصر ا ل شـ بان"لل  "سـا

)ff( موعة، ص� .187ا
)gg ( سه، ص يد قصاب،  يد وو نف جمال  ل  .42 – 41شح
)hh (ي تاÍت ا بد الله موسى، حضور المرأة في ا سف  لفللك ثقافةع ، )مسارات وتجارب....الرواية الجزائرية(لة، مج( ا

يفري، 118العدد الجديد بعد  ثقافة، ص2004ف،   .72ل، تصدر عن وزارة hتصال وا
ii -تاني ، المرجع ذاته، ص شرى ا سـ   .173لبب

)jj ( ،نكراد يد  ب  سرديةسع يات ا يا لمدخل إلى ا ئ  .77 -76، ص لسـيم
)kk ( سه، ص شاذلي،  نف المصطفى ا  .138ل
)ll (ية، الجزائر، ع. ج.  أ يد بورايو، مج( القصة الجا بد ا ية، ترجمة  يا نظرية ا سردية وا حظغريماس، ا لحم ع ئ يم ل ، 2لسـل

سه، ص : يونظر. 37 وص – 35، ص 1999 ته،  نفسمير ا يت  .345سـ
)mm ( سردية، ص يات ا يا نكراد، مدخل إلى ا يد  ل  ئ يم ب  .77لسـسع
)nn (يات ا يا نكراد، مدخل إلى ا يد  ل  ئ يم ب  . 73سردية، صلسـسع
)oo  (تأويل، ص يات وا يا نكراد، ا يد  ل  ئ يم ب  .162لسـسع
)pp (بد الله موسى، حضور المرأة   .173، ص..ع 


