
ية الطابع البريدي الجزائري ئيا شاب/أ                                                                    سـيم  خجلال 

سادس  تقى ا#ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 545 "لسـيم

  

ي ييا ييا ييا ئئئئيا     ع البريدي الجزائريع البريدي الجزائريع البريدي الجزائريع البريدي الجزائريــــــــــــــــــــة الطابة الطابة الطابة الطابــــــــــــــــــــسـسـسـسـيميميميم
  

تاذ                                                                                                                                                                                                                                                                                     تاذالأ تاذالأ تاذالأ شاب: : : : سـسـسـسـالأ شابجلال  شابجلال  شابجلال      خخخخجلال 
سم اللغة العري                                                                                                                                                                                                                 سم اللغة العري    سم اللغة العري    سم اللغة العري    بببب        ا ا ا ا ــــــــــــــــــــة و آدابهة و آدابهة و آدابهة و آدابهــــــــــــــــــــــــقققق

    المركز الجامعي سوق أهراسالمركز الجامعي سوق أهراسالمركز الجامعي سوق أهراسالمركز الجامعي سوق أهراس                                                                                                                                                                                                                            

  

يا وBتصال يولو يا وBتصالا يولو يا وBتصالا يولو يا وBتصالا يولو ججججا     ::::للللسـسـسـسـيميميميم
يث  تصف القرن الماضي من  هودا بدءا من  هد مجال Bتصّال تطورا  ح        ش منش م ّ
يا  يولو با إلى غاية مجيء ا يقة Bتصال ظل  بحث في  جالوسائل، غير أن ا يمحق ي لسـل ّ مغ ّ

يث وجه كل من بيرس  ،ّ  A(وإيكو) A .J GREIMAS(وغريماس) C .S PEIRCE(ح
.ECCO (رتoو)R .BARTHES ( ،ها تلاف أشكا لاهyzم إلى ا#ال كعلامة على ا خ

شتركا مابين المرسل  بح أمرا  تجلى إنجاز ا#لا� ا�ي أ موعلاقتها oلمدلول، ومنها  ص  ّي
ياقات يع أبعاده و يه، لأنه لايمكن الفصل ما بين الخطاب في  سـو المرسل إ جم ية ل zجB ّه ع

ية ثقا ّوا ف  .ل
ها على يا بمجال Bتصال هو حر يولو ص       إن اهzم ا ج لسـيم تداولي «ّ بعد ا لإرساء ا ل

تعلق  تفاعلي ا تلفظ الحاصل في الخطاب ا#ائر، فضلا عن الوضع ا ّإنطلاقا من عامل ا لم ل ّل
ية والفكرية الأخرى، و الجدير ثقا ية وا zجB هرات o تعمال و فoلإ لتمظ ع  )1.(»ة oلاهzم لسـ

تعلقة oلاتصال،      يات ا ية oلوظائف والآ تمت ا#راسات الإعلا ّ   وفي الوقت ا�ي ا لم ل م ه

تمد  يا بفضاء بحثي ا يولو يدة عن حقل ا#راسة إلى أن أحاطتها ا عظلت ا#لا�  ج يم لسـبع ّ ّ

ي تعامل مع أشكال ومعاني الإرسا يات ووسائط  تلفة، سخرت بدورها آ لمقارoت  لل ل  ات مخ
ياقاتها ثلت ا#لا� محور ا#راسة انطلاقا من العلامة الموظفة، مماّ يعني حرية . سـو  ّفقد  ك ّ ّ م

ية #ى شانون وويفر يكا نظرية ا بات الوارد في ا ّالطرح وبعده عن ا نيك لم ل  .لث
يث يعد  سيرة بقدر ما كانت محفوفة ³oاطر،  يا oلاتصال  يولو ح      لم تكن علاقة ا يج لسـيم

ساني إلى الخوض في يا لم تخرج عن الطرح ا يولو للّ هذا اºال ضرo من اºازفة كون ا جيم لسـ
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يات،  ّبدا½ت ا هر « لسـتين توى  شكل ا#لالي وصولا إلى  تمظتجلى ذÁ في إبراز ا سـ مت ّ ل ّ

ية  يا ها مع الواقع جعل العلامات ا ناء تعا ية الأنظمة ا#ا� أ تقلا بدأن ا ئالعلامات،  يم ث ل سـ لسـي مل ّ
يما لا ّتحمل  تة، مما ق يولوÈ في عز�  بحث ا ي أفعالا، فكان ذÁ عاملا كاد أن يدخل ا يم ممل لسـ

تاح على تداوية ا#لا� B ثين إلى با o ّحذا ل نفل  )2.(»ح
 ) et (COURTES (GREIMAS) (وكورËس) (غريماس(       لقد أعطى كل من 

يين  باب  تعالأ ناعي  )  Manipulation( للسـ )  faire persuasif(قمابين الفعل الإ
تأويلي  ناء )  faire interprétatif(لوالفعل ا تلفة من ا تو½ت  بعلى  مخ لسـ فاتضح ) . 3(م

شكل المعنى لا يتم بين  ية،لأن  ية لا  يولو يفة  بارة عن و تعمال  B ّأن ت سـ يم ظ ع ّسـ ّ نف ّ ج سـ

 ،Áتأويل الأثر الواضح في ذ تد من Bتصال، يكون لعامل ا سار  لبين، ولكن داخل  مم م قط
تمع فضلا عن  يا ا يولو يه من  ناد إ B تحضار كل ما يمكن ºا ج يمت ل س   سـسـ

SociosemiotiqueتصالB لإعلام وo تداولي،ة في علاقاتها يا ا يولو لو ا جيم   .لسـّ
يام  يل الواقعي ا�ي يمكن ا ية وا ية وا ييز ما بين و لق       oت من الضروري ا ث قع ضع لتمتم ّ ل

شكل من علامات ،في حين ّبه، كون Bتصال  يل الرمزي والفعلي للفكرة أو للعالم يت لتمث أن ا

تحويل يعرف الإرسال أو ا يقي هو ا�ي  لا سـ يولوÈ . لحق يل ا تح يمففي إطار ا ل لسـل

بارة  ييز ما بين مصدر ا لعتوجب ا تم لسـ يل الرمزي ) الرفاهة( ي سـيارة، مكان فاخر، ( لتمثوا
بان العدول الحاصل م). مال بح من الضروري الأخذ في ا سـلقد أ ساس لحص  حابين الإ

يه فè بعد يا إلى المرسل والمرسل إ يولو نطلق ا نه  لو المماثé، و يم جت ّلكن الواضح هو أن .  لسـم
ية على خلاف  يعاب ما بعد الرموز الواردة في الإرسا يس في مقدورها ا يا  يولو لا س تيم ل ج لسـ

ش تحدد، على وجه العموم، في  العلامات ا يا  يولو نفس، لأن مجال ا لمعلم ا ي يم جل كلّة لسـ
تأثير في المرسل ية قصد ا باشرة واللاوا ية، دون Bهzم oلأحداث ا لللإرسا ع لم ّإنها تهتم . ّل

سم الرمزي  o تعلق بحث ا ها، مع تحديد حقل ا ها و تقا ية وا شكل الإرسا لقية  لم ل تفك ن ل ت ّبك يك ل ّيف ّ
ينه. للاتصال يا إلى  تعريف وإيضاح وظائف وعوامل Bتصال، من  يولو بكما ترمي ا ج ا لسـيم

يث يتم الإهzم بقراءة «  ية،  يفة الجما ية وكذÁ الو به الإرسا هام ا�ي  حا#ور ا ّل ل ظ ل تلع
ية تعطي  تدادات ثقا نه من أصوات وإيقاعات ومن إ ها وما   Áية وكذ فالإرسا م تضمشكل تل ب
بذا في الخطاoت  تواصل  نوع من ا يث يكون هذا ا ية القراءة،  محمذاقا  ل ل حلعمل
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هارية  )4.(»شالإ
بصريفي Bتفي Bتفي Bتفي Bت بصريصال ا بصريصال ا بصريصال ا     ::::للللصال ا

سم o#قة  ثا جديدا ا بصري نجد أن الصورة قد شكلت  ّ        وفي مجال Bتصال ا ت بح مل ّ
بحث في هذه العلامة الكبرى  تحركة مما جعل ا تة كانت أو  ø تها الخاصةùلنظرا لمكو مب
يتوجه إلى فك شفرات العلامات الصغرى، ومن ثم يأتي الإفصاح عن ا#لالات الواردة ثم 

ها  يا بطر يولو o بحث جديد يعرف نا أمام  نجد أ ثقافي  ياق Bجzعي وا oج يمم سـ ل ل لسـسـ نف ل
تداوية  لا  ) .Semiopragmatique( ل

نطلقا لþراسة  ية والمرية  سا هار في صورتيهما ا م         لقد شكلت ا#عاية والإ ئش ن ّلل ّ
ها التر شتركة أ يجة توفرهما على العديد من القواسم ا ية  يولو همّا ت لمج ن تميزة، لسـيم ية ا ّبة الخطا لم ّ ب كي

بل في  ناء نهائي آخذة ا تحكمت في  ناصر ومكوùت شـتى ا لمسـتقوالجامعة ما بين  ب سـ ّع ّ
ته في شـتى أبعادها للظفر بجوهر الخطاب تعامل مع مر ية إ½ه إلى ا بان، دا ّا ي ل ع جعسـ وهي . ّلح
ناء ا�ي يعد  ية ا بوطة كون الأمر يعود إلى خصو بية لا تخضع لطريقة  ص مض لعمل بمثابة ّ

ية خاصة، يحددها إريك غريو  مسفة � في طرح ال�م «  ) Eric GRILLO( فل
بوا#لا� شكل أساس، وفي شكل مصطلحات ومطالب جديدة، ثم ا#عوة إلى لفت  ّ

تمــــــام B5.(» ه( 
ساؤل عن  يث تم ا تعامل مع الصورة،  يون صعوoت جمة لأجل ا سا ت        وجد ا ل ن للل ح ّ ّ

éي يتز لكفالأدوات ا يان  م بمعالجة الصورة أو الفلم، إذ أبدى كر  Chrestian METZ( يست
يه)  تحركة ،في الوقت ا�ي توجه  بيرا oلصورة ا فاهzما  ّ ّ لم ثاب) oرت( ك  لإلى الصورة ا

ثه ) ميتز(والملاحظ أن  سوسيرى من دال ومدلول من خلال حد يلم يخرج عن الطرح ا ل
تبرا يل  مععن الواقع ا ّتخ شاشة « لم يل لا تخثابة ا#ال وا وهو )6.(» موقع المدلولDiegeseلبم

بدأ دال تحضر خلا�  مإجراء منهجي ا ثلا في شاشة/ سـ ّمدلول  صورة، راسما آفاق / مم
يلا يش فضاء  شاهد  يé بجعل ا ي�ئي بحرية  تفاعل مع العمل ا ّبحث جديد  تخّ لم ك مي يعل كف إن . س

هومي دال) ميتز( انطلاقة تمدة من ت/مفمن  ّمدلول،  نه رأى من مسـ ساني  نه ا لككو للّ ي
ية بات درا ية من خلال  بة ا توائم والتر ّالضروري أن اعzدها  سـّ ت لعلم ي عي تطاع. ك ( سـكما ا

تعلق بعجائن oنزاني  ) o ) (BARTHESرت هاري  توصل إلى فك شفرات خطاب إ يا شل ّ



ية الطابع البريدي الجزائري ئيا شاب/أ                                                                    سـيم  خجلال 

سادس  تقى ا#ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 548 "لسـيم

 )PANZANI) (  ،نËية والأخر½ن مصور سا يات الأولى  نتخلصا ثلاث إرسا ل ل مسـ
ثé في . لن قراءة أوية لþوال والمدلولاتمنطلقا م ية  ية فكانت تأو ثا ممأما القراءة ا يل ن ل
تجاري ) . 7.(الإيحاء ثابة الخطاب ا يس  هاري  تت هذه  القراءة أن الخطاب الإ لوقد أ بم ل ش ثب

ية لإنجاز yمة  نا يات الإ تجمع العديد من الآ يط بقدر ما هو خطاب مركب ا عا ل سـ قسـ ّ لب
ية في غاية ا#قة ّإرسا ية لهما من الخصائص ل هار و ا#عاية لازمة توا بات كل من  الإ  ،ّ صل ّ ش ّف

ية يو نا ا نا، بل و في ثقا ش�ن جوهر Bتصال في وا هما  ّما  م ليجعل ت قع في ّ. 
تمة oلطابع البريدي   .لمه   ا#راسات ا
    : : : : FFFFernanernanernanernanddddo Ano Ano Ano Anddddracracracrachhhhttttأ ـ دراسة فرùندو أندراضت أ ـ دراسة فرùندو أندراضت أ ـ دراسة فرùندو أندراضت أ ـ دراسة فرùندو أندراضت    

باين الح باحث oبراز ا ت      اهتم ا ية لل نولو نو بقة ا جاصل ما بين ا ي ي ملط  Sphereلف
Pheromenologique باشر يعاب ا B لم و التي تعمل على ذات  " Semios" تس

شار  هم العلاقة المربة ما بين الشيء الآني ا ساعد على  هر ا#لالي، مما  o رباطBلم ك ي فت لتمظ

نحدر منها من دلالات يه من خلال العلامة و ما  يإ  .ل
ها       و لأجل  سا ية في الطابع البريدي بأ يا ية تحقق العلامة ا شف عن  قا نيف ئ يم لسـلك ّ ك

ية  باحث بصورة الراقصة الأورغوا هد ا ية ا هرمو ية أو ا ثقا تا ل شل يق ل تف سيط ّ  و ما Rosalunaن
ية نا ميكأفرزته الصورة من مظاهر د  .ي

    : : : : Benoit HelBenoit HelBenoit HelBenoit Helbbbbrunrunrunrun  ب ـ دراسة بونو هلبرون   ب ـ دراسة بونو هلبرون   ب ـ دراسة بونو هلبرون   ب ـ دراسة بونو هلبرون 
باحث ما بين الطابع ا يخلص إلى أنهما يود½ن وظائف ل      قارن ا ّلبريدي و اللوغو  ل ّ

تفرد اللوغو  شابه في المكوùت عدا بعض الفروقات  تداخل و ا ية تصل إلى حد ا ّيا ّ ك ت ل ئ ّيم ل سـ

تجارية    .La marque Commercialلبميزة العلامة ا
يو        جججج     يوـ  يوـ  يوـ      ::::LLLLeo Hoeeo Hoeeo Hoeeo Hoekkkkهوهوهوهوكككك        للللـ 

بع) Hoek) (هوك (       تحدث  يولوÈ لعن العلاقة الحاصé ما بين ا  لسـيمد ا
تجلى في الرسا�  ية  يولو يفة ا يث يرى أن الو يقي للطابع البريدي،  هرمو ّو ا ت يم ظ ّيط ج ح لسـل ّ ن

ية في المكوùت Message Postalالبريدية  هرمو يفة ا ّ، أما الو يق نيطل  Messageظ
Philatelique. 
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يس دولودال رودس  يس دولودال رودس   د ـ جا يس دولودال رودس   د ـ جا يس دولودال رودس   د ـ جا     ::::Janice Janice Janice Janice DDDDele ele ele ele ddddalle Ralle Ralle Ralle Rhhhhooooddddesesesesنننن  د ـ جا
يل       درست الطابع البر تح تمدة في ذÁ ا تقلال  B بل و بعد تونسي  ليدي ا ل سـ معل ق

بيرسي، مؤكدة على أن العلامة لا يمكنها الإحا� على شيء إن لم تكن مرفقة  ثلاثي ا َا ل ل
 .َبموولات

تجماع العديد من العلامات  بارة عن خطاب مركب نجح في ا سـ      الطابع البريدي،  ع
يا ّمحققا بذÁ تواصلا ظاهرا و آخر  يمهخف نتهجة في  ية ا ية التر يجة الخا تصم  لم ي ص ّن ب فهو . كت

بعد  سه عن ذاك ا شف في الوقت  شريع البريدي كما  ية الرسا� في ا ليعطي شر نف يك لتع
يه ساعي و المرسل إ سة و ا ثل في كل من المؤ تواصلي ا لا ل س لمم سعى . ل  Áيفضلا عن ذ

ثل في الكلفة تصادي ا B يق الفعل لمتمالطابع البريدي إلى  ق  .تحق
تجاوز حدود  ية و التي لا  ت      و إذا كان الطابع البريدي يو6 بهذه الإشارات ا لسطح

تصادية، فإنه  B ية و قالضوابط Bتصا ية وضعتها « ل يات توا صلنا على استرا يج تيل يح
بادلين  تمع ا ية #ى أفراد ا يا ية و كذÁ ا ثقا تالحكومات لأجل عكس الأبعاد ا سـ سـ لمل ºل ف

ند ). 8(»للطابع البريدي  توقف  توجب ا يات  عغير أن الحديث عن تB 9سترا ل سـ ييج ت ّ
بارة عن  ساسا طالما أن الطابع البريدي  نطلقا هاما و  ية Bنجاز و التي تعد  عخا ح ّص م
هرات كل من المرسل و  شف عن  ية تدعوù إلى ا ياز، و هي خا o ية تمظعلامة توا لك ص ت مصل

تلقي نا½ها تحولا. لما تجلى في   éّإنها رح ث تلفة ت ها المرسل تموقعات  هد خلا ية  مخت خطا لب يش
تحقق وفق  سده في شكل طابع  بل  تحدد في القرار الحكومي  يكون الفعل Bنجازي  تج قي

ّفعل فني جمالي oشراك الرسام ية المرسل الأول في كل من . ّ تحدد خا ّو في هذا الإطار  ص ت
هدف و الموضـوع   لا

ثاني  ية المرسل ا تجلى خا  �لي ص ت  . في الموضوع فقط) ام الرس( ب
 )هدفا + موضوع  (       الحكومـة                 
 )                          مــوضــوع (         الرسـام                  

 
تواصلي  ي= خارج الوضع ا لمما يعني أن الطابع البريدي لا يمكن  ية « تحل توا صلفالوظائف ا ل
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تلف العلاماتالتي يمكن للطابع البري تويها * مخدي تأديتها تضمنها   ).9(»يحالتي 
ها مجموعة وظائف  شكل  نطوية تحت ما يعرف oلطابع البريدي  جميع      إن العلامات ا ت لم ّ

 þب ية  تعر يفة ا ية في الو يفة الأولى و الأسا ثل الو يث  تابع  للفي شكل  ل ظ سـ ظ تم ّت يف تح  م
ية للطابع، أما  يمة الما  Áلو للمرسل و كذ ية من للق يفة الإيقوا تعرف oلو ية  ثا يفة ا نالو ظ ن ل فظ

ثال أولوغو أو صورة لزعيم ثوري أو ريس و من ثم يعمل  ئخلال صورة الوطن ا³تز� في  تم
تذكاري ذي الحيز الأوسع  ّالطابع على إعطاء ملمح أشمل و أعم انطلاقا مما يعرف oلطابع ا  ل

يفة الرمزي تضمن الو ّو الأشمل، في الوقت ا�ي  ظ بþ ت ية كاسم ا توا لة ت9 الرموز ا  فقل
نصي  بعد الإيقواني ا تخلص صورة الطابع البريدي ذات ا تة،  ثا ّو رموزه ا ل ل سـ ب لنل

iconotextuelle باينها من طابع إلى آخر وفق ما يعرف بة و  ية التر ت مما يو6 بخصو ي كص
يار B يف و تأ تبمحوري ا ل  .خل

شر توفي ا  oسد الطابع البريدي خطا ل       سـ يقة Bتلاف الحاصل ميج ئوط انطلاقا من  حق
هرة داخل فضاء الإطار كون العلامة  تمدة و ا لمنصفè بين العلامات ا تخذ بعدها « لمع تلا 

يطة بها بح من . لمحا#لالي إلا من خلال العلامات ا ها العلاماتي  ياب  يصو في حال  محيطغ
شف عن دلالاتها  سير ا لكا شكلة للطوابع و من خلال العودة إلى الع). 10(»لع لملامات ا

يب الأوفر كونه الفضاء الممكن للصورة  تحوذ على ا ّالبريدية نجد أن الإطار قد ا لنص سـ ّ ّ 
نه لمدلولات  ية الإطار و  يد على علا تأ تضمو لمكوùتها من Bتظام في فضاء دال مع ا ك ل ّن م ّ

نطلق من هذ تعامل مع الطابع البريدي  سايرة لأشكا�، كون رحé ا تتلفة  ل م ه العلامة مخ
يث أن  بارزة  ّا ح شكل و العمق «ل بصري ما بين ا ييز ا ساعد الأول على ا لالإطار هو ا ل تم للم ّ

Forme et Fond يين حقل الصورة من غيرها ية  تع، كونه حدا مجردا أو آ ل ً ّ �ا ). 11(»ّ
ثلما  بارزة  تأتى إلا من خلال هذه العلامة ا مفإن الحديث عن صورة الطابع البريدي لا  ل ي ّ

بال بصرية« أن ) Jaques Aumont) (جاك أومون ( يرى  . سـتقالإطار يؤدي وظائف ا
ية  ية و جما ها و ما تو6 به من أبعاد  شكل من خلال مو لهو يحدد الصورة  ن فك قع  ).12(»ف

ية ية و الإيديولو يا جأبعاد علامات الطابع البريدي ا سـ  :لسـ
تعمال البر) 1(      يعد الطابع رقم  B سـالطابع الأول في تضمن لصورة ّ لميدي الجزائري و ا

نصي محدثة  سج ا باه هو حضور علامة خارجة عن ا ّزعيم فرنسي غير أن اللافت للا ل ن لن ت ّ ّ
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يب ذي ا#لا� الأحادية  ثل هذه العلامة في ا يا، و  شطعدولا دلا تم لتل ت ًmonosémique 
تصريح به  يب حركة قلم سريعة رافضة لمـا تـم  ا سـتهل الأمر، كون ا لفي  شط على ساحة لتم

تظار أمرية مغايرة غير أن وجود علامة  تابة في ا نا يب(لك في الطابع البريدي أفرزت ) لتشطا
يب Polysémiqueمجموعة من المدلولات   تيربط oلإضافة « لتشط، كذا نجد أن ا

يير و الحذف  o Áتحويل و كذ تغو ا يب في هذا اºال ). 13(»لل شطيد أن حضور ا لتب ّ
سة ته المؤ سأمر ا يب لRات الجزائريةبتغ تبرة تواجده  ية  يا ّ ا تغي مع سـ بع . لسـ تتو من خلال 

شف عن غا½ت عديدة  يé على فضاء الطابع البريدي ندرك أن تواجدها  كهذه العلامة ا# خ
يب، في هذه المرحé، سعى إلى  تعماري إذ أن ا B بعد o ها إزا� كل ما � علاقة شطأ سـ لتل هم

بدالهما بـ)République Française(الحذف المطلق لملفوظي  و هما  ) E.A(ستو ا
  ).Etat Algérien(ّالحرفان الأولان لþو� الجزائرية 

نه في كونها  تقادا  شطب في المدونة ا تكويني قد تعامل مع ظاهرة ا نقد ا م      و إذا كان ا ع ل ل ل
ت« مصدر ثل في ا نوع من الطرح أخذ توTا جديدا  يد أن هذا ا لشراء و تأويل،  تم ل يب ّ يس ّ سأ

ية  نصوص ا سعى إلى قراءة ا ية التي  تكو يقة المقارنة ا ياتها  بللقراءة نقدية تحمل في  ل ت ي ل لقط ّ ن حق
تمدها  يات و كذÁ الوسائط و الغا½ت التي ا يات و ا شف عن Bسترا عقصد ا ن يج لتقلك ت

شابي ) أ، ب ( يتحقق ذÁ من خلال الأنموذجين المقدمين ). 14(»الكاتب  لمن مدونة ا
شعرية  شطب)  المداد الحي (لا ية ا باين الحاصل في  ليث نلاحظ ا عمل لت نا إلى . ح تلكن عود

شطب، و كأن  يير انطلاقا من علامة ا ّالطابع البريدي لا تفرز سوى رفض ترجمة  ل تغ
يث  هوية الجزائرية سواء من  توجب Bتفات إلى ما يعبر عن ا حoلمرحé حاسمة  ل ّ ل تسـ

ية في  ية أو Bيقوا سا نالعلامة ا ن يب ّلل ية ا ثاني مع الإشارة إلى خا شكلين الأول و ا شطا ص ل لتل ّ
ثاني التي تحجب الملفوظين فـي بين بعض الشيء عنهما في ا لالأول و  ت ّ . 

تكفل الطابع البريدي رقم  ياسي ) 3(ي       لسـبني مجموعة من الخطاoت منها ا ّ  تَب
هورية الجزائرية ( و الإيديولوÈ في الملفوظين  ّا لإيضاحا ) لجم نجزة و المرسé، كما ً لمهة ا لج

تجلى في ميزة الخط ذي المواصفات  ية  تا ية  سه خا ّيحمل الملفوظان في الوقت  ت ب ك ص نف
ية من  يا ئا سجام « لسـيم يه و ا سن تو نقوة و علو و  تعامل مع هذين ). 15(»جح لو قصد ا

يدة  ها ذات العلاقة الو تعامل مع أشكال حرو توجب، في oدئ الأمر، ا طالملفوظين  ل فسـ ي
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ية يقة الخطاب . ئoلرسا� ا#عا يد  لحقلأن مجيء هذين الملفوظين في بداية الطابع إنما هو  تجسـ ّ
تابة بجمé من الخصائص يمكن تحديدها في  ناع، �ا تميزت ا تعريف و الإ ية إلى ا لكالرا ق ّم ل

ساطة  يث La Simplicitéلبا يطة إلا و كانت فرصة القراءة « ح  ّكلما كانت الحروف  بسـ
 التي Les Volumesفضلا عن الأحجام ). 16(»ئمة كاشفة عن ا#لالات سهé و ملا

يعاب « تتخذها الحروف  B تلقي من ية القراءة، و لا تمكن ا سر  ستلأن الصغيرة منها  لم عمل ّ تع ّ
سة و التي تخلف نوعا من  تجا ساوية و غير ا ًالكافي للخطاب، و كذÁ الأخرى غير ا ن لم لمت

تابة ). 17(»الإعراض و عدم الرضا  شروط الأخرى الواجب توفرها في ا لكو من ا ل
تابة،  نط الملائم في ا تعمال ا ثé في ا ية هي قوة الأحرف ا هارية و ا#عا لكالإ بش سـ تم لئ لم لأن « ّ

يجة  شكل العام للملفوظ غير ملائم  تابة صغيرة أو قصيرة يجعل ا نط العريض  يار ا تا نلك ل ب لت خ
تقاء حروف  تدعي ا متقارب ظل الحروف، مما  ن سة الأحجام يسـ أما عن ). 18(»نتجا

تؤكد ا#راسات على وجـوب يه  تو فا ج سب Bتجاه ا�ي  ل ها  تاح الحروف عن  بحا بعض نف
ها نغلقة على  بعضتأخذه لأن مخالفة هذا القانون يجعل الحروف  و إذا ما عدù إلى ملفوظي . م

هورية الجزائرية (  ّا يه، ) لجم تو تين نجدهما قد توفرا على شرط ا oج ل ّللغ ليحقق في نهاية ّ
ساني  سب و لكن ما بين ا للّالمطاف ما يعرف oلاسجام و Bساق لا بين الحروف  فح ت  ن

نفصé عن . ّو الإيقواني ها  يات التي اتخذتها لم  مو الملاحظ أن أشكال الحروف و الو تجعل ضع ّ
ه* الألوان تابة في و يا من ا تمفصل أفرز ش� نها نا أمام نوع آخر من ا ضعو كأ لك ` ئ ًن ا الأفقي ل
تبره  ية مما يجع= أحد «  ) Kadensky) ( نكادسكي(عا ّارباطا oلأرض و oلقيم الإيجا ب ت

نمـاء و الخصـــــــــــــب  ثلما يربط oلعطاء و ا ية،  ناصر المر لا ت جع ملع ّ«)20.( 
سقط  تين لم  o Èياسي و الإيديولو تحضار الطابع البريدي للخطاب ا ي      إن ا للغ سـ ّسـ ل

ية الخط الموظف أو ما يعرف ت9 الأبع ية و الحضارية نظرا لخصو ثقا صاد و الأساق ا ل فن
نطقة ووزنها الحضاري كون الخط  ية و الفكرية المميزة  ثقا للمoلخط المغربي ذي الأبعاد ا ّل ف

هوية الجزائرية تجزأ من أسس ا ّجزء لا  ل ئة . ي يق الصادرة عن ا ته للموا يمن خلال ملاز لهث م
تاريخ ية عبر ا لالر  .ّسم

يب الأوفر من الطابع البريدي فإن  ساني قد جاز على ا ّ      و لئن كان الخطاب ا لنص ّ لل
بعد  o ساني مفرزة ما يعرف شاكلت مع الخطاب ا نه بل  لالصورة لم ترد غربة  لل ت ع ّي
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تعددة  شار إليها و ما أفرزته من دلالات  هار العلامات ا مالإيكونوغرافي من خلال ا لمنص
ندرك في نهاية المطاف تتجلى في الثراء و ال ساعة و غيرها من الميزات الأخرى  لقوة و ا لش ّ

تعددة بفعل القراءة بات متزنة تفرز دلالات  ثابة خطاب مركب ذي  مأن الطابع البريدي  ت . عبم
ية تا ثلات ا بة للطابع البريدي ذي ا o شأن لو كذÁ ا ل تم سـ لل  .لن

                                 
تــــــوى الأول  لمسا

 مدلول دال
 الجزائر طابع بريدي

 
ثاني  تـــــوى ا ل                  ا  لمس

 مدلول دال
تقل الجزائر  þمسـب 
 

ثالث تـــــوى ا ل                  ا  لمس
مدلول  ......  3مدلول  2مدلول  1مدلول  دال

4 
تقل الجزائر  þيقة  ذو ثروات غني مسـب  ...عمذو هوية 
 

بþ       �ا نلمس أن ا o سب أو أن نعرف ية  يمة الما يين ا للطابع البريدي لم يأت  فح ل لقتع  ل
شـــيء  o ناء و الإيمـان B تعريف و تجلى في ا شف عن أبعاد تداوية  لو لكن  ت ل ت ل  .Fقك

Savoir F. Convainere F. Croire. 
تداوية ية و ا توا لالطابع البريدي الجزائري و أبعاده ا ل صل  .ل

ياسي و الإيديولوÈ طالما أنه  يدا عن المعترك ا سـ      لم يكن الطابع البريدي الجزائري  لبع
هرات شـتى،  تطلعات وفق  يت المواقف و ا سعى إلى  تمظسان حال ا#و� الجزائرية  لب ث ي تل
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شكل رقم  ياسي، فمــن 3لففي ا بة الخطاب ا سـ نلمس تغيرا طرأ على تر لي ك هورية (ّ لجما
يةا(إلى ) الجزائرية ية ا ّهورية الجزائرية ا#يمقرا ب لشعط توجه الفكري ) لجم لو هو تحول في ا ّ 

ثابة  بح  توافق و صورة العلم الجزائري  بمو الإيديولوÈ لþو� الجزائرية، و هو خطاب  يص لي ّ
ية  ساني أو على الرقعة الجغرا يل على الخطاب ا ساوية المفاهيم كون العلم  فالمعاد� ا ّ لل يح لمت

بيرسيالمعلومة للجزا نظام ا لئر oعzد ا يد . ل به إلى حد  بعأما حضور غصن الزتون  شـ فيي
سلام تطلعة إلى ا لoلمعادل الموضوعي لغا½ت ا#و� الجزائرية ا  *لم
شكل رقم  ها التي انطوى عليها ا ل      و هي الخصائص  ته سوى ) 4(نفس نا قرا ئيث لا  يمكن ح
تحدد علاماته في ت9 الوق سار Ëريخي معلوم  تفي  بارزة م ية ا يا ية و ا تار لفات ا سـ سـ يخ لل ّ

تيث يربط خطاب  تضامن الوطني ( ح لندوق ا شعب ) ص لoلفترة الحرجة التي عرها ا ف
ية و ما أفرزه من تحولات  ية الو نصرة ا ّالجزائري و ما أبداه من تعاضد و تطوع  نّ لقض  طل
ندو ساؤلات حول مصير  ثلت في  نا الحالي  تمرة إلى و بعات مازالت  صو  ت تم ت قت ق مسـ

تضامن الوطني  .لا
يدين أو حتى من خلال  شابك ا يا سواء في  ل      أما الصورة فقد أخذت طابعا دعا ت `ئ

هلال ثé في القوس و ا ية ا ية الإسلا لالأشكال التي تحدهما ذات الأبعاد العمرا تمم و هي . لمن
تلقي الج. ّعلامات مدعمة و مؤكدة لما جاء في الطابع البريدي يتها #ى ا لمتجد مر زائري جع

تع بها تلفة التي  تمانطلاقا من المؤولات ا و من ثم oت الخطاب يؤكد على بعدين . ي³
 فضلا Faire Savoir et Savoir Faireلتداويين oرزين هما معرفة الفعل و فعل الفعل 

شكل  تجلى ذÁ في الخطاب الوارد في ا يه الخطاب،  تقادي ا�ي يدعو إ لعن الفعل الإ ي ل ّع

بعد الزمني  و ا�ي05رقم  o تحدد ياز  o ياسي دعائي ثابة خطاب  ل هو  ي ت سـ   1963مبم
ية  ية و الإيقوا سا يث اشتركت كل من العلامة ا تور  ثé في ا# ية ا تار يقة ا نو oلو ن لل سـ تم يخ ل ّث ح لم

ها الإفرادي يفرز  تعامل مع العلامات الموظفة في  شكلللإيفاء بجوهر الخطاب، غير أن ا ل
تقل بدلالا تعامل مع المذكورة في تسـسوى ذÁ كونها  سابقة ذÁ أن ا لتها المقصودة أو ا ل

ها في  ية لكن تكفل إطار الطابع البريدي  نا على ا#لالات النها ها الأولي  لا  يعو بتجمضع ئ يحيل
تورية و يعمل على  يقة ا# يا يعرف oلو يفي أفرز خطاo نها تأ ياري و ا B سـوضعيها ث ئ ل ل ّت ` ً خ

تلقي و ا# ية ا لميدها في ذا ت هراتها على تخل تدة وفق  ية  نيها، مما يجعل العلامة  تمظعوة إلى  ح ممب ّ ت
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ها الظاهري،  ية سواء في و ت9 الرؤى و المواقف الإيديولو بعة  ية  ضعمر الحقب الز ّج ب شـ من م
بعة oلإيحاءات  يه ا#وال مدلولاتها أو #ى ت9 العلامات ا لمشـو ا�ي تطابق  ف

ثلما هو توقفة للقارئ  ية ا مالإيديولو لمسـج شكل ّ من دعوة إلى إنقاذ آøر " 6"ل حاصل في ا
تبرها  ية  ية و  نوبة، و هي دعوة واردة في شكل علامات إيقوا يعبلاد ا شكل ن  ) بيرس ( ل

 )Peirce ( يث يقــول تواصلي  حنصرا هاما في اºال ا ل ًع هم «  : ً فمن خلال علامة فإنني أ ّ
ًكل من يوصل معطي محددا للشيء yما كان يوز" فمفهوم ). 21(»ّ مسـتمد ) ا#لا�" ( لسـيما

تابي في  تاج  بارة عن إ ياة العلامات، كون الصورة  شف عن  كمن نظر½ت بيرس  ن ع حللك
ياني العام بناه ا ية . لمع تابة غير صو تـي  ك هوم ) non Phonologique(هف مفيطر عليها  يسـ

توجب . العلامة تعامل ما هو وارد في الطابع البريدي  سـ�ا، فإن ا  L’iconeالإيقوان « يل
ية  بارة عن صورة  عقلو هو  بارة من خلال ) image mentale(ع ياù، في ا لعتضح، أ ًت ح

ية  ثقا ية و ا تحضار مخزون الصورة ا�ا فدعوتها إلى ا ل ت تجلى في ). 22(»سـ ية  ثقا تفأما ا فل ف
ساق  تص به من مميزات فضلا عن أ نوبة و ما  تعلقة بآøر ا ية ا نت9 الأساق المعر تخ ل لم ّن ف

ية إيد Ëّر ية بمصر يخ تار ته ا بة تجمع ما بين فترة رئاسة أحمد بن بé و علا ية  ّيولو يخ ل قي ّج مغ ّ
تداخé لا توo 6لمعرفة للشيء  مبح الطابع البريدي وساطة ذات علائق عديدة و  ليص

بني الفكرة و ا#فاع عنها ّسب و إنما للفعل في حد ذاته من خلال  ت ّ  .فح
ت ية الطابع البريدي و حر ي      إن خا كص ّ éي ية  بح خطاo ذا ميزة توا ته في أن  كفه أ ّ صل يص هل

شكلين  ثلما هو حاصل في ا ية  سفات و الرؤى الإيديولو يعاب ا oل لفل مس ج يث 8، و 7ّت ح 
نامي ثاني على صورة الزعيم ا نين، أما ا تيحمل الأول على صورة  ل لفيل و هما صورËن لم . ّ

نوات اللاحقة، مما يوo 6لفضاء الإيدي لسـتترددا في ا نوع من ّ هذا ا تضن  لولوÈ ا للمح
ية حادث أشمل و أعم في الطابع  تعر ية ا يث إن الخا بومديني  هد ا ّالخطاب الرائج في ا يف ح للع ص ّل ّ
ية  يؤد½ معا خطاo ذا غاية تعر تحضار الصورة و الخريطة  ثاني من خلال ا ّالبريدي ا يف ّ ل سـ ل

ية ّإيديولو يفة تكاد تك. ج يات و ظكما تؤدي خطاoت فترة ا ني ون واحدة محورتها لسـبع
شكل رقم  ثل ا ثلاث  ثورات ا لا ل يان للمرحé ). 11) (10) (09(مل ئو هما طابعان دعا

شعوب  ناصرة ا ية تربط  ية و أخرى خار تعت به من إنجازات دا لالمذكورة و ما  بم ت خل ّتم ج
شكل رقم  يفة ا لا تورين 13 و 12لضع سـ، و كأن بهذه الفترة واقعة ما بين د ّ1963 ،1976 
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تأويل بيرسي  ) 14شكل ( ئ الريس الراحل هواري بومدين لتليه صورة لو القابé بدورها 
تالي لتحدد في الرسم ا  :ي

 
          مؤول                            مؤول                                مؤول

 
 

يوز  ...سـيمماثول               
ئصورة        ريس        ريس       ذو توجه           تأميم المحروقات              ئ

 ثوري
ثلاث              النزعة   ثورات ا هورية    اشتراكي       ا هورية       ا لبومدين    ا ل لجم  لجم

 
 
شكل رقم   ساني ذي ملفوظات ) 15(لأما ا ية وفق خطاب  ية الموا تار ليبرر المرحé ا ل يخ ّل ف

تدا تخاب الأخ علما أنه ملفوظ  ثل ا مأساسة  ية ل ج ت و في نم يا ساحة ا ّول في ا سـ سـ لل
ية ساحة الإسلا تقل بعدها إلى ا يات  rيات و ال ّا م ن ن لن ي ي لي ن نوع من . لسـبع لو لعل اعzد هذا ا

شكل  تين مع إشراك اللون و حتى ا لالخطاب يعود إلى إرساء وشائج تواصل فè بين المر حل
ية الجزائرية ّالفني ا�ي لم يخرج عن الأبعاد ا لفن ية مع بق. ّ نطلق أساس في ا لعملاء الصورة  كم

ية  تأو ّا يل   ).16شكل رقم ( ل
نطلقات و الأبعاد ية، ا تار لمالعلامات ا يخ  :ل

ية     لفي ا#راسة ا#لا ّ: 
ثé لجوهر  ية ا ّ     إن كان تعريف وظائف Bتصال yّما، فإن الأهم من ذÁ الإرسا لمم ّل ّ

يا ية لسـيمBتصال والتي oتت محل اهzم ا#راسات ا ّية والموزعة على ثلاثة اتجاهات درا سـّ ّئ
تالي شكل ا ثé في ا ها  نا تلاف أ لعلى ا ل ّ مم ّص ف  :خ
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شف ع o توى الأول تص ا لك     سـ تواصلي، لميخ لن العلامات الحامé لþلا� في اºال ا
ئا ما في إعلان،  تحدد في علامة واحدة كأن تكون كلمة أو  ييث إن الوحدات ا#ا�  شح ّت ّ
ية  قد لا تعني  سا ناصر غير  ثé في جمé أو مجموعة  نأو قد تربط بمجموعة من العلامات  ل ع ّ مم ت

o ها ها Bنفرادي، على عكس  تعلقئا في و ضع ّي يه ش ياق عام، وما  تضفناصر الأخرى في  سـ لع
يط ثقافي واضح  شف العلامات وتحدد دلالاتها داخل  يث  محمن معاني ومفاهيم،  ت ّنك ت ح

 .المعالم
يتي  يين العلامة انطلاقا من  نوع ا#لالات وتعددها oت من الضروري  ّ       وأمام  عمل تع ّت

باحث يد أن ا لالمطابقة والإيحاء  شال فلوك(ّب ناك « يرى )J.M.FLOCH()مي جون  هأن  ّ
ئات التي oتت مطلب  ية والحركات وا يا تجلى في الرموز ا يدا  يات أخرى أكثر  يو ن ب ت هضع لل ّ ّ تعق

Èيولو يل ا تح يما ل  ) 23(»لسـّل
ند سافري « إلى ) فلوك(يست      ومن oب الإيضاح  مئات  يترو"هي سلكون من " لما يوما 

 éي يات  ئات الو ثل ت9 ا يث  طاتجاهات،  ضع ي لهتم سفر خطاoح ية ). 24(»لا بح  ّ�ا،  عمل تص
ّشف الرموز الإشارية وما صاحبها أمرا معقدا ّ  .ك

هوم والأنمنمنمنموذجوذجوذجوذج هوم والأا هوم والأا هوم والأا توى    لمفلمفلمفلمفا توىا توىا توىا ممممسـسـسـسـتوى توى توى توى     لمحلمحلمحلمحا
يل تح يلا تح يلا تح يلا تح لا لل لل لل     ل

 مدلولات/ دوال 
 إيحاء/ مطابقة 
 

سردي  لا³طط ا
 
 
 

يائي  لسـيمالمربع ا

ينها بحث عن علامات الحامé لþلالات  تعيا  ل
 
 
تلف وظائف الخط انطلاقا (اب وأدوار الفاعلينمخدراسة 

تلف مراحل Bتصال  )مخمن 
 

يقة الخاصة  شف عن ا#لالات الأوية أو ا لعما ل ّلك
تلافات  B يل دلا� انطلاقا من خoلخطاب قصد  تشك

 الطارئة داخ=

دراسة 
 ا#لالات
 
 

بنى  لدراسة ا
سردية  لا
 
 

بنى  لدراسة ا
يقة لþلا�  لعما
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يع كل نص  بط الخطاoت من خلال  توجه إلى  يل  تح ثاني  توى ا تقط      أما ا ض ي ل لل ل ّسـ ف لم
تظمة في رسم سردي يحرص  ية من الملفوظات أو من اللقطات،  توا هاري إلى  نساني إ ل مل م ش

تظم ل سه إلى تجزئة كل حدث قصصي . þلالاتمنعلى تقديم شكل  سعى في الوقت  ّكما  نف ي
ها الزمني تا بعإلى جمل بمعزل عن  ية الخطاب . ت ّومن ثمة يأتي Bهzم   .بمنطق

يأتي  تظمة في الخطاب  يقة ا يل ا#لالات ا تح ثالث والأخير ، يهتم  توى ا ل       ا ن لعم ل ب ل لمسـ لم
ية الأساسة #لا� الخطاب انطلا بحث عن ا بنا ية في لل يا ية Bقتراحات ا ّقا من خا ئ يم لسـص

يمة انطلاقا من لحظة مقابلتها  تلافات داخل ا#لالات، أين تأخذ كل دلا�  B قبحثها عن ّ خ
يقة « بدلالات أخرى،  ية ا يل ا ساعد على  يائي أداة  بح المربع ا لعميث  ب ت يم نيص شك لح ت لسـ

تلف ا# نظيم العلاقات الموجودة ما بين  مخللخطاب من خلال   )25(»لالات ت
شفوية ية الأدوات غير ا ليا ئ  .سـيم

    ---- الصورة  الصورة  الصورة  الصورة ----أأأأ
نوع من  ية هذا ا هاري المرئي مما يعكس أ شكلة للخطاب الإ ناصر ا ثيرة هي ا ل       هم لم لع ّك ّ ش ّ
ية أخرى،  ندات خطا تكم إلى  سب بقدر ما  هة  شا تمد ا ّالخطاoت، كونه لا  ب سـ يح فح ملم ف يع

ثان با ها ا ها الصورة التي أولى  حأ ل نتزأبرا(لهم بير يهام مولس وأ  Abraham Moles et) (كل
Albert KEINTZ ( يث يرى هرين )مولس(حاهzما واضحا ، تضمن  مظأن الصورة  ت ّ

ية  لتكاملين، هما المعلومة ا#لا  ).L'information Sémantique(م
ساؤل و إن كان  تاريخي oت يطرح أكثر من  تفات الطابع البريدي إلى الحدث ا ت    إن ا ل ل

 Áتلفة للطابع أول ذ ناد وظائف  ثورية الجزائرية مما يعني إ ية و ا تار مخيد الأبعاد ا سـ ل يخ ل تجسـ
تعلق oلغا½ت و الأهداف ناعي ا ـي إلى الفعل الإ تعريفي  بدأ من الفعل ا لمالبريدي  ت ل قت نته . ل
يب الأوفر من موضوعات  تحوذ على ا باب نجد أن الفعل ا#عائي قد ا لنصوفي هذا ا سـ ل

شكل رقملمالطابع البريدي ا لثé في كل من ا بد القادر وسط . تم تضن لصورة الأمير  عو ا لمح
ثابة علامات  ثلت في الأقواس و الزخرفة، وهي  ية  بمفضاء فني ذي أبعاد عرية إسلا تم مب
ها  ية يتر شف عن أبعادها الإيجا يا  نظور المطابقة  نطلق قراءتها من  جمبصرية إيقونة  بم للك سع ت

ناجمة هرات ا لبيرس في ت9 ا بطل لتمظ o أن الصورة لم تعد تربط Áتأويلي ذ ل عن الفعل ا ل
ها في فضاء الصورة  تقاطع  نوعة  بد القادر بقدر ما أحالت على دلالات  جميعالأمير  تم ت ع
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ية تا تخلص ا#لالات ا ليث  ل نسـ يس لþو� الجزائرية، : ح تأ تاريخ، ا هاد، ا بطو�، ا سا للج ل ل
شعر و الأدب تأويلي ممدودا... لا سار ا ليضل ا لم تعلقة ل شأن في الأشكال ا لم، وكذÁ ا ل

بارزة ثورة الجزائرية و محطاتها ا oل  .ل
ياسة  o ية و المربطة في الأساس ثقا سـ  ومن اهzمات الطابع البريدي القضا½ الفكرية و ا ت لل ف

تعريف بأعلام الفكر و الأدب ية غلى ا ية و الرا لا ها من . ملمنهج ية يمكن  يا تحليلوهي  سـ سـ
نة خلال العامل الزمني ية إلى إنصاف 2000سـ من  نا الراهن، وهي الفترة الرا م إلى و قت

سين كاتب، محمد  يات اللامعة في شـتى اºلات كمصطفى كاتب،  يالعديد من ا لشخص
ية  سة الترا ثل في الأ شعبي الجزائري ا ثذيب، و oلموازاة نجد حضورا واضحا للإبداع ا ب تم لل لم

ثé للعديد من نوا6 الوطن نوعة و ا لمما كونها . ب مما oلثراء و القدرة على Bتكار الإبداعلمت
بيرية تراعي عوامل  سفة  سب و إنما تحمل في جوهرها  سين  o تص سة لا  تعأ فل فح ن تخ لجب ل

هة و الوضع Bجzعي و حتى ا#يني و العقائدي لجشـتى كاسن و ا وقد تكون هذه . ل
ية  سة الحكو مالصور مجرد إبداع راسم بطلب من المؤ  س

تعداه إلى مجموعة من        إ سب، و إنما  ثل في عامل اللغة  تمع من آخر لا  ين تميز  فح ّتم ي مج ّ ّ
بس و المأكل  ئة كا تقلا #ى كل  ها نظاما خاصا و شكل  ية  يا لملالمكوùت ا ف سـيع ت ت ملح جم

ية والفكرية . والعمران ثقا ية وا تمع و أبعاده ا# يات ا ياتها خصو فوالتي تحمل في  لن ي ص ºط

ية zجBباحث وعن. عو شير ا باس  ية إلى ارتداء ا باب ا#ا ل الأ ي لل ع مارك ألان ( ّسـ
ثM. A. DESCAMPS ( é) (ديكامب نوطة به وا تمإلى أن الأمر مربط oلوظائف ا لم لمت

يل على مجموعة ) 26.(»الوقاية والحماية والزخرفة وال�م« في كل من  بس  ية ا تحفخصو لملص ّ
يين الوضع Bجzع بدأ  تعمن المدلولات  تبر بت ية �ا  ية وحتى ا# ثقا يعي للفرد و أبعاده ا ي نل  ف

باس ) André Leroi GOURHAN) ( أندري لوروا جورهان(  ّا تدار #ى « لل قأداة ا
 Áية، مما جع= مجال حديث دراسي الفولكلور وكذ ته الإسا نالرجل ورمز و ن ظيف

نولوجين وعلماء Bجzع  ) 27.(»ثالإ
تخا يات ا ل      و لأجل معرفة آ ند ا#لالات ل توقف  باس لا بد من ا عطب في نظام ا ل ّلل

ية على وجه الخصوص،  zجB ية و ها أو يعبر عنها كا#لالات ا تلفة التي  ّا عّ سـ نف³ّ لّ ّ يحمل
تصادية B ية و ثقا ّفضلا عن ا ق ّف به، رجلا كان أو امرأة، . ل نس صا بس  حكما يحدد ا ج لمل
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نه  Áبيرا وكذ ّصغيرا أو  سـ بق« . ك لطهو يعكس ا بعة ف تمي إليها، كارتداء  ية التي  zجB قة ين ّ ع
بعة الحداد والحرفي تلف عن  ّالفلاح التي  ّ ق  ) 28.(»تخ

نفصلين بل اتحدا في صورة دال مرئي  بس والصورة لم يكوù في يوم من الأ½م  م      إن ا ّلمل
ية  بة تعر سـتهل الأمر  يث شكلت اللقطات في  نوعة ، نه دلالات  ّتو6  يف ح تم م ت عسـ ّن ّ م

oهد تممة لþيكور العام  ها التراثي و ألوانه ا شلفرقة دون غيرها من خلال  للمس ّب لم مما يخلق « مل
يق الإيحاءات  ) 29.(»تعمتداخلا و تفاعلا في الأفكار، تعمل بدورها على 

شدود إلى الواقع من  نه  نا لعالم افتراضي  با هاري هو ا نا للخطاب الإ با م    فا ل ّل لك تق ش سـتق سـ
شكل  بح تخلال علامات  تطاعة ما يمكنها أن  B ها من شاهد،  بعد المعرفي  تصا سـ للم لل

شارب تعددة ا ية  ية معر لممر ّجع م ّف ثل علامة عادية بقدر ما يترجم . ّ شاهد لا  بس ا يمإن ا لم لملّ
سفة خاصة سـتهل الأمر. فلرؤية و مهو في  ته « ف ية في علا تقلا B قتع بشيء من ل سـ يتم

ي سد كي يعمل على رسم ملامح ذات خصو oّ ص ية لج يا ّة  ئ بة  )30..(»سـيم o بس لنسـفا ( لمل
ها ) Jaques Fontanille) ( نلجاك فوتاني تة أسا ثا نقاط ا بعض ا تص  سيجب أن  ب ل ل ب ّيخ ّ

بة ومقاس وخصر شكلة � من ر سـد و الأعضاء ا تمر مع ا تواصل ا قا ّ لم لج والتي .الخ ...لمسـل
o بس الأوية نطلقات ا باحث  سالقد ربط ا نه دوما  لجتجعل  ل ل ّب لمل م تمدا في ذÁ ملم معسد 

ية بعد الجDidier ANZIEN (  þ)( ديديي أنز½ن( على رأي ثا بة ا تبره ا نا�ي  ل ت لعيع
توجه ا#راسة إلى  سد على أن  ت،كون هذا الأخير المصفي والمرشح لكل ما يرد من خارج ا لج ّ ّ

بارة شكـل وا يائي ا�ي يضم ا لعالحقل ا ل   .لسـيم
تواضع إلى مجمو بحث ا لم   لقد أقضى ا يضة في هذا ل ثل ملمح دراسة  تائج قد  مسـتفعة  تم ن

ناع انطلاقا من  توفاة شروط الإoنة و الإ تخصص، كون الطابع البريدي علامة  قا سـ مل
 Áبعد عن ذ يدة كل ا شف عن دلالات  ينها  هرة فيم  تآلفة و ا لمكونتها الجزية ا بع للك لم بئ لمنص

ية لل ثل في إعطاء شر يادي و ا B تواصلي نظور ا عا تم ت ل لملم فالطابع البريدي . طرد أو للرسا�ع
بارزة من  سايرة الأحداث ا تطاع  ية لþو� الجزائرية إذا ا نوات Bتصا لأبعد من ت9 ا م سـ ل لق

هاري  .شخلال الفعلين ا#عائي و الإ
ته كانت أرحب من ذÁ انطلاقا  ل   أن الطابع البريدي و إن بدا بمقاسات محدودة، فدلا

تطلع إلى حقائق ال ياري تمن قراءات  B يفي و تأ بعد في ا تعلامات الموظفة في ا ل ل خل
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ها عبر  تدعي  هل فعل القراءة  شارب  نوع ا يد معرفي  تحضار ر بعتوجب ا تس سـ لم ت ص سـ تسـ ي تم ت
ية و غيرها zجB ية و تار ية و الفكرية و ا ثقا ها ا سا عأ يخ ل ل فن تمرد . ق مكون الطابع البريدي 

 .بذاته و علاماته 
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