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    ::::ةةةةــــــــــــــــــــمقدممقدممقدممقدم
يش في  تغرب ونحن  نا لا  نعقد أ سـ نبح ناعة الجمال وتجارته، »عصر الصورة«ص ص، وعصر 

تدل على ثقافة عصر\ ا]ي  ية غير اللغوية من كل جانب،  نا العلامات cتصا لحين  ل تكتنف
يه الوعي بصورة سد وثقافة الصورة، حتى غدت تn العلامات فتزايد  نا في "لج ا حبتصا

نا وتقود\، بدءا بإشارات المرور التي تحدد  ية، تو يو نا ا يا ًكل خطوة من خطوات  w ل مت ح
تاج  شوارع ووسائل الإعلام التي تعبر عن أنماط الإ نإيقاع سير\، وانتهاء �لإعلا\ت في ا ل

سائدة والمؤثرة في يات ا لوعن الإيديولو ناج يا يج  ت  حسـ  )1".(ن
ياء هي  ثاق وتو* المعاني"لسـيموإذا كانت ا نا هذه )2"(نبمنهج دراسة ا خلت، فإن تركيز مدا

هارية نظر�، مع محاو� خلق تفاعل جدي بين  ية الصورة الإ يا با على  شيكون  ئ يم نص سـسـ م
يه الصورة م تجلاء ما  يق على رواية جزائرية معاصرة، لا نظرية وا تخفا*راسة ا سـ ب ن لتطل

بصرية؛ لأن وراء كل صورة  لرموز ودلالات، وأهداف الغرب من تمريره للرسائل ا
يا بصرية-كما يقولون-. جأيديولو يولو© للرسا� ا بحث ا ية ا شرو نا  ل وهو ما يبرر  يم ل ع لسـل . م

ية، تقول  ية والأيديولو ثقا جشف عن أبعادها الرمزية وا ف ل يفا"للك ستجويا كر إن الحركات ": "يل
يلي، والإشارات المر ي³ والفن ا ية وا تلفة، وكذ¶ الرسم والصور الفوتوغرا شكية ا س تف لل · ئ

تعمال شفرة  تلق من خلال ا نقل رسا� من مرسل إلى  يث أنها  سـتبر لغات من  ت متع ح
نحو ننها ا ية كما  ºناء اللغة ال ية، دون أن تخضع لقواعد  لنو ب يقع  )3".(م
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    ::::مفمفمفمفهوم الصورة في اللغة وcصطلاحهوم الصورة في اللغة وcصطلاحهوم الصورة في اللغة وcصطلاحهوم الصورة في اللغة وcصطلاح

ية: في اللغة ثقا فجاء في الموسوعة ا ته يقال : "ل ته و صفالصورة تدل على ظاهر الشيء و هيئ
ته ته، وصورة الأمر كذا أي  صفصورة كذا؛ أي   .هيئ

يا، والإدراك الحسي هو  ها إدراكا  نفعل بها، ويدر سان صورة ما، فإنه  سـوإذا شاهد الإ ي حن ك
باشرة من انفعال حاسة أو عضو حاس شأ  نفسي إلي  مالأثر ا ن هم أو ... يل لفوهو يعني ا

بصر ها وأحجاÉا وأبعادها بواسطة ا ياء وأشكا تعقل بواسطة الحواس، وذ¶ كإدراك الأ لا شـ  .لل
نة يق أهداف  تاجه، وذ¶ لأجل  يد إ ية لواقع شوهد أو أ يوالصورة وحدة  ن ع معخط  ).4(تحق

الصورة من أهم دعائم ): "ABRAHAM MOLISأبراهام مولس (فيعرها : اصطلاحا
ب ها وألوانهالcتصال ا ية القارئ  سا بشكلصري المؤثر في  سـ ية "ح ناصر cتصا ل، وهي من ا لع

ساهم في تقديم معلومة عن  يا،  يلا، رسما أم تصويرا فوتوغرا تغير اللغوية، سواء أكانت  فث تم
بد الرحمن بن عمار في جمÞ واحدة هي تاذ  توج أو حدث، ويعرها الأ ٰشخص ما أو  ع سـ فن : م

تابة �لضوء«  )5. (»لكا
ية الصورةسـسـسـسـ ية الصورةيولو ية الصورةيولو ية الصورةيولو ججججيولو     : : : : يميميميم

 Þي بارها و ها � سان  ـي خدمة الإ تخدام الصورة واسع جدا،  سـمجال ا ت ن ف عسـ تعمل يسـه
ندسون، وعلماء  تخدÉا ا ية،  تخصصات ا تلف ا يق في  بة، أو أداة  هللمرا سـ لعلم ل لممخ يلل تحق ق

سويق والإدارة تابعو ما يجري في العالم من أحداث، وعلماء ا يون، و ي³ تالطب، وا لئ مل ... س
سويق ا]ي يقوم على شعار وغ تير ذ¶ من العلوم المربطة بعالم المال والأعمال، ومنها علم ا لت
ية »اُنظر واشعر« تعة الجما يس فقط ا شعار  هدف الأساسي من وراء هذا ا ل، لكن ا لم لل ل

شعار إلى  تحول ا ناس  شراء وcسـتهلاك *ى ا ثارة ا شعور، بل ا نظر وا لالمربطة � ي ل س ل ل لت ل ت
تمع »اُشعر واشتري« توب لخلق  هار المصور، والإعلان ا ناعة الإ تطوير  مج، ويتم ذ¶  لمك ش ص ب

 .الفرجة المذهول بعالم الصورة
بلاغة cتصال الجماهيري، و ية التي تعطى  نا تأتي الأ لومن  هم هذا "ُه ثف  تعمال ا cل لمك سـ

يع سلطة أو من أجل  بثها ا توجيهات التي  ناع الجماهير بصحة ا بcتصال من أجل إ ل تل  ق
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يمة ما يل  قسلعة، أو تو  )6".(ص
يل  سان والعالم ا·ملي ا تفاء �لإ c ثلا غايتها الربح، وما هارية  لجمفصورة ا*عاية الإ ن ح م ش
يع وترويج الضائع، لكن هذه الغاية  باشرة  هار سوى وسائل غير  للبا]ي يعد به الإ م ش

نا شكل صريح، وتقول  ها أبدا  شف عن  لالواضحة لا  ب توج أو ذاك اشتروا هذا: نفستك لمن ا
ياتكم لحهو أنفع لكم وأجدى  يطه . ف توج عن  يع، لأنها تعزل ا ساعد على ا يقة لا   nمحت ن ب لمت ل حق

ية بلا قلب ولا روح يمي وتحو� إلى مادة اسـتهلا كا  )7.(لق
ها  هم، فإن مدا تقطيها في تمرير رسا ية  يان تعكس  ثير من الأ يلوإذا كانت الصورة في  ئل لح مل ن ك

نو تعدد ا لتعدد  ب ها، ت تلقين  لا� وا تلفزيوني أو المرئي، تعكس "لم تصوير للموضوع ا لفطريقة ا ل
يان كانت الصورة  ثير من الأ شاهدين، وفي  نة  ححرص المصور على تمرير رسا�  ك للم معي
تصوير وحركة الكاميرا تؤد�ن دورا  شه، فزاوية ا شخص أو  با في بروز ا تقطة  لا ي ل س تهململ ب

يت الرسا� المراد إيصا لفي  شاهدتثب شكل جانبي فمرد ذ¶ . للمها  تقط الصورة  بي³  تل فح
يقة الموضوع المصور  شك في  حقا شخص(ل تقطت من خلف ) لا ية أقوا�، أما إذا ا لومصدا ق

ية  بالاة، والصور ا لغطسـفإنها تعكس عدم cحترام واللا ، فإنها )من فوق إلى أسفل(م
ثل تقار، الطمس، في حين  c ،تصغار c ،سحق تمتعكس ا سـ ية حل غطسـ الصور ضد 

 )8".(العظمة والفخامة والإجلال) من تحت إلى أعلى(
ية،  بوط منزته cج� عكما أن تصغير حجم فرد ما في الصورة أو في الرسم قد يدل على  ل ه
تديرة في  نظور المصور أو الرسام، ودلا� صورة الطاو� ا لمسـأو يدل على بعده من  م

ساوي بين كل الأطراف ندوات تعني ا تا ية لل شاركة، وتعني في المفاوضات ا*بلوما سـ ا لم
يين في  يا تحاورين ا سـسماع كل طرف للآخر واحترام وwة نظره، وتصوير أحد ا سـ للم

ته وانخفاض منزته نخفض يعني دو لكرسي  ين  .م
بار الصورة  ثق من الصورة تعبر حدود اللغات، ومن ثم يمكن ا توهذه المعاني التي  عن -بت

، فالكلمة في ذاتها نوع لفظي من العلامات، )Trans-linguistique( لغوية -علامة عبر
يمة  شكل معذاه عبر ا يمة اللفظ في ثقافة ما، والصوت لا يعني وإنما  لقنطلق دلالاتها من  تق يت

ية المربطة �لكلمة تا*لا يتها من لغة ما؛ فكلمة . ل تمد شر عوهذه الرابطة  تدل على » لا«تسـ
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نفي[الرفض  ثل أداة تعريف في لغة العرب، و] لأو ا تملا تدل على شيء في اللغة الإنجليزية، و
يمة التي تضفيها عليها لغة ما أو  لقللمفرد المؤنث في اللغة الفرسة، فا*لا� مربطة أصلا � ت ن

 )9.(ثقافة ما
والفارق الأساسي ا]ي يميز العلامة اللغوية عن العلامة الصورة، هو أن الأخيرة تعد علامة 

ها بعالم الواقع، أو بمعنى أدق �لشيء ا" أيقونة؛ أي أن ية لا علاقة  با للعلامة اللغوية ا ط عت
شابه  يه بفعل  ها الواسع فتربط �لشيء ا]ي تدل  يه، أما الصورة في تعر شير إ تا]ي  عل ت ل يفت

سمى أيقو\ت التي ) ما( نه، وهذا cرباط يضع الصور ضمن نوع العلامات التي  تينها و ت يب ب
ينها وبين ا لمتربط  يه علاقة ماب تصاقا �لواقع وأكثر قدرة على ...لشار إ ل، الصورة أكثر ا

تميز بجانب مادي ملموس، على خلاف العلامة اللغوية؛ فأي كلمة من  نه، لأنها  بير  ّا ت ع لتع
تلف من لغة إلى لغة يه، و شير إ تخكلمات المعجم لا تمت بصÞ إلى الشيء ا]ي  ل  )10".(ت

به موضو تميز بكونها  تشـفالصورة  بة ما، وت ها  بنسـها أو مر جع يع بإمكانهم إدراك "ع لجمأن ا
Þثلا صورة نح نطوقة؛  تn الصورة، على خلاف اللغة ا يعي  فمالمرجع ا لم ل نا إلى " لطب جعتر

ته، أما كلمة نحÞ �لعرية أو  تصوير ودرجة وا نظر عن دقة ا ية بغض ا نحÞ ا با ي ل ل يع قعل لطب
)Abeille (به في شيء شكل ـي لا  ية  شـ�لفر ف تسـ نحÞهن شرة ا ل   ).11"(ح

ية حتى لا نهمل  شموية؛ أي تدرك بصفة  ية ا*لا�، وتصف � ُفالصورة عا كل ل ل ت ) الغابة(لم
ها )الأجزاء والمكو\ت(الكل من أجل الأشجار  ية هذه الأجزاء في تكوينها و تنظيم، رغم أ هم

تصف �لفورية وسرعة القراءة  .تكما أنها 
هار في اللغة وcصطلاح هوم الإ هار في اللغة وcصطلاح  هوم الإ هار في اللغة وcصطلاح  هوم الإ هار في اللغة وcصطلاح  هوم الإ ش  شمف شمف شمف     ::::مف

هار في اللغة هر الأمر: شالإ هير المذكور المعروف بين : شمن أ هيرا، وا هره وصيره  شأ ش لظ ّ
ناس رت فلا\. لا هَ ُو ْ هرة: شَ ته  ته و يوبه و شأذعت  جعل فضح هرة. ع وضوح الأمر : لش9وا

نعة هور الشيء في  ٍو َ ْ شـُ هرا. ظ هر الشيء  شو يفه: ش هر  سـذكره وعرف به، و ش تضاه : ّ نا
 .ورفعه

يد من هذه ا ها نسـتفو ياء والأمور، و هر الأ هار يذيع ويعرف و نقللمادة اللغوية، أن الإ يظ يش شـ ُ ّ
هارا ]¶  يوب والمحاسن، ا*اء وا*واء، إ توى في ذ¶ ا تجلي، و ظمن الخفاء إلى ا لع سـ تل
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 )12.(وwرا به
هار اصطلاحا هار اصطلاحاالإ هار اصطلاحاالإ هار اصطلاحاالإ ية بأنه ::::ششششالإ تعريف "نسـ تعرفه دائرة المعارف الفر تخدمة  لمجموعة الوسائل ا لمسـ

هور  تجاتهالجما ياز  ناعه � ية وإ نا سة تجارية أو  نبمؤ ت ع ص مس م  )13".(ق
ثين بقو� با حويعرفه أحد ا ناوين : "ل ثل ا ند على مؤشرات مرية  هار فن إعلامي  لعالإ ئ مس ت يش

باعة والصورة ينها وأنواع ا تابتها ومضا لطفي  يس تعارف وعلاقة بين ... مك سمن خلا� يمكن تأ
تج وا تلقي أو بين ا لما·اطب وا ن هدفه لملم  ،nبل كل شيء–فسـته يغ خطاب، -ق أولا و تبل 

تو? أن تكون أفكاره واضحة وصادقة ناسقة . ي]¶  نوعة و يغ  تتعمل وسائل  ت بل مسـ م ت ي
هدف المحدد يق ا يل  ها في  لسخرها  تحق ب سكل  )14".(ي

    ::::هارهارهارهارــــــــــــــــششششأنواع الإأنواع الإأنواع الإأنواع الإ
يث موضضضضوعه ومضمونهوعه ومضمونهوعه ومضمونهوعه ومضمونه هار من  يث موالإ هار من  يث موالإ هار من  يث موالإ هار من  حالإ حش حش حش تص::::ش يا أو ا يا يا أو  يا أو ثقا ق قد يكون  سـف سـ اد� أو علم

يا سموعا...عاج� تو� أو  يث طريقة عرضه فقد يكون  م، أما من  مك  ح
يا بصر� فن مركب يضع العالم بين يديك، وعادة ما يوجه إلى فرد « : فهو كما يقال. سمعأو 

 )15.(»أو جماعة أو حزب أو أمة
هار إلى سـيم الإ شويمكن   :تق

ياسي هار  ياسيإ هار  ياسيإ هار  ياسيإ هار  سـسـسـسـإ ية ويتراف::::شششش يا تخا�ت ا c يل سـ ويكون  سـ ن لب بير عن ق تضمن ا ها، و تعق  لي مع
تأثير في الرأي العام ية ا تلفة  لالآراء ا بغ ·. 

هار اج����عيعيعيعي هار اجإ هار اجإ هار اجإ يح ::::ششششإ يد  تمع، كالإعلان عن موا يه على تقديم خدمة عامة  تلق يعمل  عف للمج

نة  .معيالأطفال، أو إسداء نصائح للفلاحين، أو ا*عوة إلى الوقاية والحذر من أمراض 
هار تجاري هار تجاريإ هار تجاريإ هار تجاريإ تD::::ششششإ س ويربط �لا سويقت يات ا سة، ويخضع لاسترا نا تر وا يج ف للم  )16.(ت

هارية ية الصورة الإ يولو هارية  ية الصورة الإ يولو هارية  ية الصورة الإ يولو هارية  ية الصورة الإ يولو ش  شج شج شج ج     : : : : سـسـسـسـيميميميم
سموع  ـي ا شكل ا هوره ا هار في بداية  لمأخذ الإ شف هل ظ ثير من )17(لش ك، ويرى 
ثين  با حا هار"ل تاجر هي أول أشكال الإ ية على ا تات الخار شأن اللا ج ثورة . لمف لومع تطور ا

ية التي عرها الغرب في ال نا فا ع شر لص تاسع  عقرن ا ية )م19ق(ل هار أول نقÞ نو هد الإ ع،  ش ش
تعان به في الترويج  ناعي ا]ي ا يف، وذ¶ تحت ضغط القطاع ا يث الكم وا سـمن  لص لك ح
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نصرا  هارات أهم إيرادات الصحف واFلات، و بحت الإ يجة ]¶ أ ته، و عبضا ص ن ع شل ت
سوق تصاد ا يا في ا لأسا  )18".(قسـ

هرت وسا شرين  ظومع حلول القرن ا شر جديدة هيلع تلفزيون، : نئل  ي³، والراديو وا لا لس
هاري العام  هار تطورا واسعا، وتم إخراج أول شريط إ شوبواسطتها عرف الإ من ) 1904(ش

يير"طرف الإخوة  بح )Lumière" (ملا شاره وأ ص، ثم توسع ا شعبي"نت الأكبر في " لالفن ا
نا ثقافة...منز بعض أنماط ا ل، مجال ثقافي يومي، مرجع أبدي  ناك ل تعددة الأوجه؛  ية ا ه ا لم فب لشع

ية، تخا c ية، وللمحلات ي³ ية، وللأفلام ا تجات cسـتهلا هارية  بالصور الإ ن ئ ك سن لش ... للم
نازع شوارع دون  محتى غدا فن ا نا )19(ل هار أي³ جالت أ نفس في جو الإ نا  ن، مما  ش يت ن عجعل

بني وwة نظر الآخر يه برعوا في  نا، خاصة وأن صا توصاخت أسما نع هم أكثر ع لتجعلين 
ثق منها معاني عديدة ية وعطاء، حين يمرون رسائل  نبفعا ثاق المعاني يعد . تل نبولا يخفى أن ا

تأويل كان ولا يزال موضوع نقاش  ية لكون ا سا ية في العلوم الإ لية جوهرية وأسا ن ن سـ قض
 ).20(ومجاد�

نا هارية تقول  ية للصورة الإ يا لولا شك أن القراءة ا ئ شيم  التي تمر خلف إن الرسا�: لسـ
نا عكس عالم  سلع هو أفق سعاد سامة تكون أكثر وضوحا وانجذا�، وإن عالم ا cت ل بت

ثاق معنى نفس في عالم cسـتهلاك يؤدي إلى ا نبالأفكار، وا ية في : "لت ياة ا لحقيقإن ا لح
بة "cسـتهلاك يصعب مواwة الر بل الكل، حتى  يا من  هومة  غ، هي الرسا� ا ل قن ضملمف

ية ية، وكcسـتهلا ياسي بـ "ن الفا هاري"سـقطع حصة نقاش  شنفس إ هو تمرير رسا� " ت
سن نذهب إلى عالم أ نخرج لحظة من هذا العالم الزائف  حمفادها،  ل  ).21"(ل

ثون عن الإغراء والجذب عن طريق دغدغت  هم  هار مقاصد ورها\ت؛  يبحولصانعي الإ ف ش
تلاء على الإطار الحواسي  cب–سـالعواطف و سمع وا لخاصة ا ن والفضائي للإسان -صرل

هار نيها من خلال الإ يا تقول لموا يا وثقا نة إطارا مكا شبح المد طف ن ي تمركز كل : فتص تنا  ه
تلقاها  سان  ية التي تهاجم الإ ياة المعاصرة، كل الإشارات الحوا يلات ومOات ا يا ن سـ لح لتسه

تاحف ومطا ناطق و ية،  نفه، الإعلان عن Éرجا\ت، الإعلان عن أحداث ثقا مو م ف عم تكت
ية تجات اسـتهلا كورحلات و بصري وتوwه نحو ... من توى ا باهه على ا لها تجلب ا سـ لمن ت كل
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نه  .بعيهدف 
تحمك من  ية، و تÞ معلوما بارها  تابك � ية  بيرة والرا تقأي³ ويت وwك في المدن ا ن ق تلك ك ت ت عل ّ
هار ا]ي يعرض من خلال ملصقات  ثل خاصة في الإ شكل مكان بإلحاQا المرئي ا لمتم

هارية ولوحات يفتها لوحدها، وإنما تعمل "ش حضرية، لكن لوحات الإعلا\ت الإ ظلا تؤدي و
يل حضرية؛  ية لأسماء الطرقات، لوحات مرشدة (صفي إطار تفا جيهلوحات تو

تاجر والمحلات )للاتجاهات تات ا لم، لا ية، محطة بنزين، سوق مركزي، �ئع (ف ليد ص
ية ...) ورود تات ا لمهناللا ، لوحات إشارات، توقف الحافلات، ..).موثق، كاتب عمومي(ف

سير هلات، cتجاه (للوحات ا سرعة،  يد، تحديد ا نوع، cتجاه الو ممcتجاه ا لح لمم
 )22....(ا*وراني

يس أنه-طبعا-والغرض من ذ¶ بدأ القراءة » يرى«ل  شاهد الصور، بل أن يقرأها، أن  يا لم
تارها كلما شاهد اللوحة، وما الق شر يخوينهيها في أي نقطة  سـبها ا براءة إلا الكفاءة التي  ليك ت

ياتهم يط  بث إليهم في  تلفة التي  حلحل لغز الرسائل ا محت ·).23( 
 nباشرة، وخاصة ت ياق كل تn الإرسالات ا هارية لا تقرأ بمعزل عن  لمواللوحات الإ سـ ش

نة، وتوجيهات الخدمة : التي تحوي توجيهات عدة ية للمد يتوجيهات الأماكن ا*ا خل
ية يث (مالعمو ية،  شؤون cج� حالبريد، المدرسة، الجامعة، مديرية ا ع تأخذ الرسا� التي :ل

بل لوحات  ناها انطلاقا من الرسائل الأخرى المرسÞ من  هارية للمارة  ها اللوحة الإ قتو ش wمع
سير نعني وتلزمني بأن أفعل هذا ). ّإطار حسي مرئي(لا يني هذه اللوحات نصائح  تمإذ  تعط

 )24".(أو ذاك
هارية من بين كل هذا الإرسال المرئيوتقو نعكم من أي شيء، «: شل اللوحة الإ ملا أ

توج اسـتهلاكي  يحة ولا أوwكم إلى اتجاه، أنني لا أقوم إلا �لإشارة إلى  يكم أية  نلأ نص معط
يكم بة إ يمة � ليمكن أن يكون ذا  لنسـ  .»ق

ية، تقول هارية أيضا رسا� إضا فوترسل اللوحة الإ يكم «: ش شيأقترح  سيركم عل يس مربطا  بئا  ت ل
ناءها من wة أخرى، وفي  يعون ا توجا أو خدمة  يكم  نة، أقترح  تالآلي في المد تط ن عل قي تسـم

 .»)سـياق ثقافي ورهان اسـتهلاكي(ظروف خاصة 
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ية، تقول ية ثقا هارية رسا� أخرى جما فوترسل اللوحة الإ ناء سيركم، «: لش يكم أ ثإني أ سل
سرونه، أحرر لكم رسا� ونذكركم بطريقة غير تعاقدية بكل ما يم ّكن أن تفعلوه وبكل ما  ُ ت

توج سـتهلكون هذا ا نجعلكم  هارية  نسمى رسا� إ ت ل لمت  .»)منتوجا أو حدX(ش
ها أيضا ثق من دا خلومن المعاني التي  ناك أوقات وأماكن أروع من هذا «: تنب هتذكروا أن 

نة تذكير بوجود عالم»يالمكان في المد  آخر حسي بدلا من عالم ل، أما المعنى العام للوحة هو ا
نة ا]ي تخترقه تذكير. يالمد نا ومعلقة  هارية موجودة  للوهذه اللوحات الإ ه ناك عالما «: ش هإن 

بات والOات المربطة �لاسـتهلاك تعلق �لر تمواز�  غ  )25.(»ي
ها شكل هوية هد فوهذه الرسائل وغيرها  سـتهn(ت يون "، و)لما عيس الفاعلون cج� ل

نم تصلون بهذا ا لا تجولين، إنهم لم سكعين ا ية ا هارية في المدن في و لمط من اللوحات الإ ت لمضع ش
نة في أسرع وقت،  هم هو الوصول إلى أماكن  يارات وهد سرعين أو على متن  با  يغا سـ معل ف م

هم للوحة شوش إدرا ياقة مما  ناء ا بوا أخطاء أ كفرهانهم ألا ير يتك سـ توج التي ...لث ية ا نو لمنفع
هارية  لتقترQا اللوحة الإ يارة أو المار لإيجاد ش سائق ا ية  يعة ا سـست من نفس ا ل نفع ب لي ل لط

نة(الطريق بحث عنها في المد يلوحات اتجاهات الأماكن، أو إيجاد الخدمة التي  لوحات (ي
يارة)تشير إلى خدمات سائق  سـتهn ويس  توجه إلى ا هارية  سـ، فاللوحة الإ ل لم لت  )26.(ش

نة، ب ياة العصرية الرا ته شروط ا هار فر هوالإ لح ض كل ما تحم\ من وعود واح�لات خاصة ش
سمى بـ  تمد »العولمة«يفي ظل ما  نا دفعة واحدة، لأنها  تع، وهو من الصور التي تؤثر  في

ية  نا ا ية  يعأساسا على الإدراك المكاني الكلي المتزامن، بخلاف  ت بب لطلغ ية "ن خطـي  هف
يا الواحدة تلو الأخر تا نا المعلومات شفو� أو  يث   ،Þتواص بو ك تصل ح يط م تداد ا لخى على ا م

نا في آن  شف من أما شامل ومتزامن، فالمعلومات  نا للصورة  مالزمني، أما إدرا نك ف تك
تة في ). 27"(واحد ثا نون الإعلان ا شرت  ب]¶ ا ل ف شوارع، وعلى أبواب المحلات (نت لا

نازل وعلى جوانب ملاعب الكرة تحركة ...)لموفوق ا تلفزيون (لم، وا ي³ وا لفي ا لس
ياتها الخاصة أيضا) نوcنتريت نون جما هذه ا بحت  لوأ لفص ية : ل ثارة  يات العرض وا هجما س شل ت

سعي إلى شراء، وا لا  :ل
هذه  شراء  تمراره في ا سـتهn وضمان ولائه وا لضمان رضاء ا ل سـ شرو�ت، أو " الماركة"لم لممن ا
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 .دون غيرها...المأكولات، أو الأwزة
ية عن المؤ سـتهc nيجا باعات ا تمرار ا بضمان ا لم نط تجات، وعن سـ نسة التي تقدم هذه ا لمس

تعامل ية في ا لالعاملين فيها، من خلال أشكال أكثر ودية وأكثر   .حميم
سـتهn أكبر وقت ممكن تمر مع ا تعة  ية  لمتكوين صورة ذ مم تسـن  .ه

يتها تجات والضما\ت لصلا سة، وتقديم الحماية القانوية  نا حيض الأسعار في ظل ا نتخف ن ف . للملم
ية من ذ¶ تع بصر� هموالأكثر أ سلع في شكل جذاب  تجات وا مم تقديم هذه ا ل لمن

يا  )28.(سمعو
ية  هور وتوريطه �لألوان والمؤثرات الصو شاركة ا هارية تعمل على  تفالصورة الإ لجمم ش

هوة الأعين  تطلاع و c باع الفضول وحب ية، بهدف إ شوالضو سـ شـ ، the lust of eyesئ
تخدام كل الوسا نا � سـوÉاجمة كل حاسة من حوا ية سـ ثيرات بصرية و نة من  سمعئل ا م لممك

ية  .شمو
هار، نحاول أن نقترب من رواية  ية للصورة والإ نظرية لeلا� ا شبعد هذه ا*راسة ا ين لتضمل

ها في » الإراثة« هار في الغرب، وو ناعة الصورة والإ يد بوجدرة، لنرى مقاصد  قعلر ش ص شـ
نا العربي المغترب  .بطلعين 

    :::: ملخص الرواية ملخص الرواية ملخص الرواية ملخص الرواية----
يه  (*) 1975)29(»راثةc«تحكي رواية  ية  تواءاتها الحلزو يد بوجدرة في خضم ا تلر ن ل شـ

هارات المعلقة  cيط داخل أنفاق مترو �ريس الحافل �لصور و شÉاجر قروي جزائري  بسـ
هلع والولع، وراح يقرأ تn المعلقات قراءة غريب : على كل جانب، فامتزج *يه شعوران لا

يةبفي بلاد غرية تمn سلطة الصورة و  .لتقنا
ته  ية التي ا نصرية الغرية الفا ية نكال ا بلوتخبر\ الرواية أن هذا القروي وقع  شـ ب لع سـتقضح
سلاسل من حديد، ومزقوا جeه وأراقوا دماءه، كأنما  سلحين أوسعوه ضر�  ببدورية من ا لم
نين حقدا تقلال الجزائر،  نة � ثأروا لكرامتهم ا يد،  نذ زمن  تظرونه  معلكانوا  سـ لممته ي بع لي م  ن

هذا  يف "...الجزائري، » الآخر«لوبغضا  ينها على الر ته دا هم  صوراحوا يركلون بأر فع حقيب جل
يا الجوية تقلقه أشد ...!فهذا إذا أب\، وسخ، � � من جرأة: قائلين بوغرا هذه ا فالخ،  لطف
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يا الممرات، المدرجات، الخرائط الجدارية  بوغرا يفت إلى  فالقلق، وقد أ ط يترو (ض لما
يد، فما فm ، ا)والحافلات بة ا ها أن كانت مذهÞ ر بق  سكك التي  تعقلأرصفة وا لل ي سـ هل

تضاعف في الفراغات المتراكم  تعدد، هذا ا يه معا\ة هذا ا توجب  ليحذوها هو ا]ي مازال  ل عل ي
 )30".(بعضها فوق بعض

يدة بين أ�دي  تاهة ا يد، هو ا هد و بير عن  لمصوتبرز الرواية عدة صور مزدحمة  لم حتع مش لل
ية . لعنصري ا]ي يتربص �لعربي المغتربالغربي ا يغة التر يبولعل الروائي قد عثر عن ا كلص

ية  يب ا توية، والألا بير عن هذه الفكرة، وهي الجمل الطويÞ ا بة  نا للفظا ع لمل تع سـ لللم
ية والمعابر تحت  سد ها ا*هاليز ا به في  بة حد الغموض؛ لغة  ية والر نا يماللا ل شك شـ ت ه ّت يل تي ت م

ية للمترو، وا لالأر تعددة والأدراج ض ناقلات، والمصاعد ا تحركة للعر�ت وا لمبكة ا ل لم شـ
تحركة يب الفولاذية إلى . لما سكك الحديدية والأ\ شابك المصراني لخطوط ا بوشير هذا ا ل ت لي

هرج،  نة غرية الحداثة حد الفوضى وا ية لمد لرؤية سد ب ي ثة "يم نة الغرية الحد يإنها صورة المد ب ي
ثل م...بحياتها الفوضوية بين موهي  يارى ا ناس الزائغين ا تحرك فيها كل هؤلاء ا لكئيغارة  لح ل ي

يعي وأشجار البرتقال نور ا نون إلى الغا�ت الخضراء وا با]ين  ل  )31".(لطيح
نور  يا مع صدمات الظلمة وا يس بين انبهار وحيرة وكآبة، تما بس فيها الأحا نة  لمد شـ سي تلت

c الصور nنقل ت بة على العين التي  تعا توالألوان ا يعجز قلم هودة  ثافة غير  فهارية  مع بك ش
يه تاهة بصورة دورية حتى . فيتالرائي عن فك شفراتها  يا فكرة ا تحقق روا لموبهذه الصورة  ئ ت

يطرة على رواية  ها الفكرة ا لمسـنهاية الرواية، و وهي الفكرة التي يفقد فيها الزمن » الإراثة«لعل
تدا c Þس ية  يعي، بل الخاتمة ا عهومه ا سل يع لب ب لطلط والحضارة ءات التي مارسـتها الصورة مف

تعرض  ية التي  هزيمة ا بالاة وا ية، وعدوان اللا نصرية الإيديولو تفرقة ا ية، وا يا سـ لع ل لنفن ل م ج لتق
نوف »الآخر«لها العربي في بلاد  هاري و c تلقى ضر�ت الجحيم ص، ففي كل يوم  شي

ها،  تفو بل أن تخبره  ية التي تخبره بعجزه  قالآلات ا بق ّيما وأن الإشارات لا يمكن أن "لتقن سـ
ية تن يع  ية، بل عدائه المقدس اتجاها، إذ لم يكن  ته ا تهجقذه أبدا، نظرا لكرا تط لحق سـي يه يق ً

يدة، لا ترمي إلى شيء سوى إزعاجه هر كمجموعة من الأشكال اللا مفتابتها التي  تظ  )32".(ك
سه وقد حاصرته عزته التي لا تطاق نا المغترب يحدث  لوها هو  نف كان عليهم أن : "ّبطل
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يصفوا  فنذروني،  يث ي ياء بصراحة بدل أن يغالطوني، يرسلوني إلى هذا الجحيم  حلي الأ شـ
تجاهلونني ناس ا]ين يدوسون قدمي و يلا أعرف أبدا أين اتجه، مع كل هؤلاء ا  )33".(ل

سكعه بين  ية أخرى يصور الراوي ما يقع تحت أنظار بطل الرواية المغترب في  تومن \ ح
يف تمتهن  يه  كأزقة �ريس، وهو يرى بأم  ني ناء جeته في بلاد الغرب ع بكرامة العمال من أ

يؤ؛ فقد شاهدهم باد وا c شع صور 9بأ شـ تع تب ياس : "لسـ سعلون رئاتهم في ورق أ كوهم  ي
هم يا يونهم،  بقة، ثم آخرون أيضا فقدوا  نت في ذهاب وإ�ب دون فكرة  قالإ سـ ع سـ ، ...مسم

 ).34..."(وأغلق عليهم في ملاجئ سجون
يا، بل إنها حدة ما يحس به هذا العر سه  نبي المغترب من مرارة الألم، وهو ا]ي يجد  معنف

نصرية  يه إخوانه، وهم قابعون تحت وطأة cمتهان وا لعنخرطا في ذ¶ المصير ا]ي آل إ ل م
ها اللإساني نو ها . نطقم كولا شك أن آخر مقطع في الرواية يعمق من دلا� هذه الصورة ويتر ّ

يلا على أن هذه المعا\ة والو سان لمعلقة، د يعلق الراوي على  ته بعد  نصرية لم  لية ا ت لع فشـ ن ح
شفي قائلا نظرة  ًأحد المارة من أهل �ريس ا]ي يرمق  ّ ت شخص، إنه لفي : "ب لسكين هذا ا م
نانه  )35".(!سـبداية المطاف وسوف يعاني من وضعه حتى تعرق أ

هار في الرواية---- ية الصورة والإ يا هار في الرواية  ية الصورة والإ يا هار في الرواية  ية الصورة والإ يا هار في الرواية  ية الصورة والإ يا شششش  ئ ئيم ئيم ئيم     ::::سـسـسـسـيم
يترو سكك الحديدية، لملعل بداية المطاف كانت داخل ا شابك المصراني لخطوط ا ل وا لت

يد، و�لمقابل يزداد حجم  يف وا هار والصور والإشارات في ا تمرار رموز الإ تعقوا لش ثتك ل سـ

ثف دلالات اندحار العربي المغترب  يان الصور، مماّ  بطل الروائي صغرا وتقزما أمام  ّا يك طغ ِل
بة أمامه يصل إلى ي"لقد كان . كأمام إمبراطورية الرموز المترا تاهة كامÞ يعبرها  لعلم أن أمامه  م

بلاطات، ا*عائم، المقاعد،  يا تحت ا هره تمويها  لتغاه، داخل هذا الفخ ا]ي موه  حق يقب مظ م
هارية، واwات العرض الصغيرة، آلات توزيع الحلوى وغيرها كل ذ¶ كان ... شالملصقات الإ

سون أنهم يد في نظر الرائي، جعل الركاب  ينهدفه الو ْ َ ّ  )36".( مدفونون تحت الأرضح
هارية ته في دوامة الإشارات الإ ياع بطل روا نا  شها هو الروائي يصور  ي ض  –كونكورد : "ل

نكورد –كنكورد  نكورد –ك  نكورد –ك  نكورد –ك  يفة إلى –ك  نكورد، هذه الرموز  مخ  ك
يدا إلى أنها أشكا به  سه  ئا في نظره، وإن كان في الوقت  جدرجة أنها لا تعني  ت ني نف ل يش
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يه يتها لا تخفي  علأ سب إيقاع Éوس يمزق (...) هم تضاعف  تضخم،  نحرف  حتصغر،  ت ت ت ّت y ف
 )37".(رأسه

بطل ومضاعفة  يق أزمة ا ية في  بو هارات ا بكة الصور والإ هم  لوهكذا  تعم ت نكشـ ش لعس ت
ية  تعا هذه اللغة الرامزة الغامضة ا ته وعداؤه  ساسه �لغربة والإذلال والصغار، فيزداد  لإ لم لح مق y

شعره بصغر حجمه وتخلفه، علي شعره بعظمتها، كما  ته، كأنها  فقد شوهد وهو يروح "ت
تحضرات  تعثر بهذه الصور التي تعرض الجبن وعلب  سـويجيء في ا*هاليز، نظراته  مت
تحضرات  باق الطازجة والمقلاة، و ناظر الغربة للأ يف، ومرق الطماطم، وا سـا ط ي لم منظ ّت ل

تا�ت المقلوبة بابين وا لكالزنة وا ت يللي تلفزات ... لغسـ، وآلات ا ساء العار�ت وا لوا لن
يارات وغاسلات الأواني والأسفار اللوسة  ثلاجات وا يتي وا با تورافعات النهود، وا سـ ل غ لسـ ل

ياؤورت ، إنهم يضعون الإغراء في كل مكان، ...لالأسطورية وا*راجات ومزيلات الروائح وا
يD هو غير معني هم،  ئين مع  توا حوهو قانون يربط  بعض ته طم حقيب بذ¶، إذ لا يمn إلا 

نوانه تب عليها  ته التي  عوقصا ك  )38...".(ص
نا  يصاب  يل العلامات والإشارات حتى يغمره،  تواصل هذا الوضع من تدفق  بطلو سـ في
به � هذا العدو المتربص ا]ي أwز  يه كأنه وقع في الفخ ا]ي  بدو  هد  نص�*وار، في  في مش ّ

ت يه من  نيه بأحدث ما توصل إ ل ناسل في طريقه صورا معل نعات، راحت  تتجات و مص
ها شيء، ولا حتى الملصقات " فأفقدته الوwة والوعي  تلو الممرات بر|بة لا يعا كسالممرات  ت

ثقب الحدقة  بوت قطعي  ية هي الأخرى، الواحدة تلو الأخرى، في  توا هارية ا يالإ ث ل لم ش
نونة ويكدس الصور الواحدة فوق الأخرى يا (لمنتوج أو ذاك مفتخرة بهذا ا... Fا تاج كولو بإ من

سافات طويÞ تخلق دورا\ مضاعفا \تجا عن ا*هاليز والملصقات )البن– م، وهكذا على 
سقف، بل على الأرض حتى  ها ذات يوم فوق ا تظار أن يتم إلصا نة وسرة، في ا تة  لا ن يم قث يب لم

ثل في كونهم وقعوا في  باع ا c تملين شترين ا تميخلق في نفوس ا نط لملم الفخ، وأنهم لا لمح
شراء وcسـتهلاك بلا حدود، وهي طريقة من طرق  هم إلا ا يام بشيء ا لتطعون ا لل لق يسـ

بات باع الر يق بدواء إ نفس، وفي الحا� ا·الفة، إبعاد ا ثقة في ا غا شـ لض ل  )39".(ل
ية، كمن  نا تجات ا هار ا بطل في غمرة هذا ا*فق الجارف من الصور وإ بدو وا عو لص ن ل لمي ش
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ية التي لا يدري أين تقوده أو ترسو به، يغرق في يم هذه فأية أعجوبة هو "لتقن الحضارة ا
يح  شارف المحطات مصا ند  ئه بضآ�  نفق  بالمترو؟ حين يغوص القطار في يطن ا م ع ي تضل

هارية نصوص الإ تعمل Fرد قراءة ا شصغيرة  ل  )40".(تسـ
ياع، وهي الصورة شظي وا هزيمة وا ساس فعلي � تملكه إ بح  بطل أ لضفا ت ح ص لل ل تكرر ي ت التي 

نظر  يف  به أرأيت  يغ عبر فصول الرواية، كأن يقول أحد المارة الغريين لصا يفي عدة  ك ب حص
ئا، � � ... الأب\!إلى الصورة فاغر الفم تعلم  نا غير أنه لا  تجئ إ يف، إنه يأتي  شيإنه  ي ي يل لضع ل

نا معه!من حمار مبردع يع و ت ونحن الآخرون   )41".(قنض
هد آخر، و تص"مشوفي  يفا ملهو  ساسا  ضعق بكل هذا الطوفان من الضوء فإنه يحس إ ح

تقطعة  ها الرموز ا سه  يقظا، لأنه لا يريد أن يترك  يه  تحاء ا]ي  c لمبضرب من نف ت تصن تمبق م ي
نو\ تغزوه، تبهره وتجع\  مجالوامضة التي تتربص به   )42".(ل

ته �لأمس ك ية والجافة التي ا يل بين على أن الحضارة القا بوهذا د سـ ته في بلاده، ها سـتلل مرا
تلفة، فقد تفقد بصيرته وعق\ في تعاريج  ها أيضا بصورة  يلابه على أر يد ا مخهي  س ضتع ت

يل  ندسة  تفصتاهاتها ا به لم يث«م يد بوجدرة» خبعليم و بير الروائي ر شـعلى حد   )43.(تع
يل من العلامات الأيقوية إبهار الوافدين الجدد، إنها سلطة الصورة نفالغرب يريد بهذا ا  لسـ

تعمل في بلاده  ساني عامة والعربي خاصة، فالغربي  سلوك الإ سـوسطوتها على الفكر وا ن يل
يه وتفوقه  يا، يؤشر به على تعا هار� وعلاما يا وإ باره سلاحا  لنطق الصورة � ت ن شت تقم ع

يطر بترسانة الصور ومدلولاتها على ذهن  باهه » الآخر«يسـالحضاري، و نتوسترعي ا ي
با يه إ كوانبهاره، ويفرض  ثير روعه في آنعل  .يسـتره، و

بدأ بها رواية  بارة  تفأول  يان المغترب ) 44(»شدة الروعة«هي » الإراثة«ع كالتي هزت 
ته  بطل المغترب ا]ي نزل وسط ز يترو، وما هذه الروعة إلا ذهول ا حمداخل دهاليز ا ل لم

ية الواحدة تلو الأخرى، فأد توا هارية ا شفرة بها� من الصور والملصقات الإ لا لم هشـته شلم
شدة أمام \ظريه،  ية المعقدة ا تا لمحن هارية واسعة "لتق شالبن الكولومبي ا]ي تفخر ملصقة إ

هوة محمصة خاصة  تخلاص  تلفة وا ّبجودته، قصد إثراء ا*ار التي تزعم مزج أنواعه ا ق سـ ·
هوة المملوءة على . بمصفاة ياس ا سة صفوف من أ ثل أربعة أو  لقمع الصورة العملاقة التي  ك خم تم
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هر عليها إشارة حد يث  توح  يظ cندلاق، أعلاها  ح يا«مف تاج كولو بإ ّسطرة بوضوح » من م
بيرة ضخمة بت كلمة . كبحروف  نة، والكل » بن«كتثم أسفل أكثر  كبحروف أشد ضخامة ود

هوة و ية ا ية تتراوح ما بين  نوعات  لقبح في  ن ن بم ب ُسـ تابة المائÞ إلى » خيشة«ي ية ا ياس و لكالأ بن ك
 )45".(الأصفر

بد هارية في الغرب جاءت أصلايو ناعة الصورة الإ شو أن  ية -حسب ما تقو� الرواية-ص ِ  ّ بنِ
شعرون بعظمة هذه  هم  سب، بل لإر�ك الغر�ء و يين  شترين ا يس ا تدراج  يا فح لمحل لم جعلسـ ل
تخذها دوامة  ية التي  هم، وما الحركة الحلزو شة والحيرة في نفو تالحضارة، وزرع ا* ن سه

ية الم تة تيجالصور، وإسترا ية  يل على  شوارع والأنفاق إلا د هارية في ا يلصقات الإ ن ل مبل ش
ته  يD ولى وwه قا تفت، و يD ا يبها  تاهة يغرق في تلا بللإدخال الزائر في دوامة و ّل ح ح ب م

باس،  cّكما لو كانوا يفعلون ذ¶ عمدا بهدف تخويفه، فضه، "لتملصقة محكمة الغموض و َ
يه بذ¶ من خلال نوع علبذه، قاضين  تةن بير الروائي)46".(م من المؤامرة الصا إنها : بتع، أو 

سرة، بل على  نة   ،Þنوات طوي ُموضوعة بمكر، قصد لعب أدوار الإغراء  ي يم ُسـ ل
يطه من كل جانب، )47(الأرض تلاطمة من الصور التي  بح في لجج  تح، حتى كأنه  مسـ ي

بطل ال بط  ها مخرجا، وهذا ما حصل � لوهو غارق في دوامة لا يعرف  لض رواية ا]ي ساهم ل
يه ته الواضحة في إغراقه في هذا ا تw\ �لقراءة ودو لن  .ي

يث توقع  يه،  تو ها الغربي واضحة المقاصد، ومحكمة ا بحوإذا كانت الصورة في عين صا جل نع
سة المعالم،  بدو غامضة مبهمة، و نا العربي المغترب  تمل، فإنها في عين  نطمبكل وافد  ت مبطل مح

ها يل إلى فك طلا سملا  تلاشى: "سب شابك حتى  تلوى،  تيث الرموز  ت تت تحديق -ح ل وشدة ا ل
هم شيء منها ـي بإصدار أصوات -ففيها دون  تقطع، ولكن (...) تنته  ئة تلمع  بأو نقاط  مضي

يد عن وجود خطوط مرقونة، ذات فجوات  تأ باع \جم � كالأمر لا يعدو أن يكون مجرد ا ل نط
يضاء تقطعة بفراغات  بتظمة، أو  من ية خطوط قط(...) م يمة و منحنع  يط (...) مسـتق لتنقا

يط ا*ائرة غير الكامÞ، أو على الأصح  سرعة  يط  تواصل ا]ي  بمحالمرقون، والخط غير ا يح بلم
ندسة  يا ا بط نها ته أو تدواره غير الكافين، تراكز سريع  يجي ا]ي يعوض نظا cه ئ يض ي لهل م

ية -هناك عدة مراكز-التي لا يضمنها وجود مركز ند سـ وإنما نقطة  ملموسة لا جدال فيها ه
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بيرة لونها البرتقالي داكن شخص بلطخة  كيمكن أن   )48".(ت
اتماتماتماتم     ::::ةةةةــــــــــــــــــــــــــــــــــــخخخخــــ

شدود ا]ي على الرغم من تلطف الألوان وتماوج  ية الصورة كما يراها الزائر ا لمهذه دلا ئل
بصيرة عن قصد،  سافات وتفاوتها، فإن هذا المغترب المعمى ا ها، وتضارب ا لالخطوط و لم تقطع

ها وفق خطة يصر ها قد و ند ندسة، لأن  هذه الطلاسم على نعتها � همه  ضع مع عدم  س ل Éف له
تاهات المفبركة بغرض الإيقاع �لغر�ء ا]ين كلما انحدروا في سلم العلم  لممحكمة إحكام ا
ندس الغربي هذه  سب ا سـتهدفين أكثر و|ئهين أكثر، و يين أكثر و ية كانوا  هوا ح م ن لمن معتق ل

 .و طاره وأهدافهالصفات كي يحقق أ
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    ععععــــــــــــــــــــــــ و المراج و المراج و المراج و المراجهوامـشهوامـشهوامـشهوامـش
    

    

يا: سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد .1111 يولو جمدخل إلى ا ثقافة(لسـيم ، دار )لأنظمة العلامات في اللغة والأدب وا
ياس العصرية، القاهرة،   .54، ص)ت.د(لإ

يلي .2222 ياء المواقف، ترجمة: مكألكس  شورات ب: سـيمالوجيز في  يدة سعدي،  منو نابة، ح بحوث وا*راسات،  عونة  لل
 .12، ص2008الجزائر، 

يا، مرجع سابق: سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد .3333 يولو جمدخل إلى ا  .56ص /لسـيم
ٰبد الرحمن بن عمار: ينظر .4444 ية(الصورة والرأي العام: ع يولو سة دراسة  سلطة الخا جا يم م شورات بغدادي، )سـل من، 

 .25، ص)ت.د(الجزائر
ها .5555 سه، ص  نفسالمرجع   .نف
يا، مرجع سابق، ص: يزا قاسمس .6666 يو لجمدخل إلى ا  .58لسـيم
بصرية، ترجمة: امبرتوإيكو: ينظر .7777 ساق ا يات الأ ليا ن ئ ية، ط: سـيم ، 1قمحمد التهامي العماري ومحمد أوداد،اللاذ

 .7، ص2008
ٰبد الرحمن بن عمار .8888  .9الصورة والرأي العام، مرجع سابق، ص: ع
نص: سيزا قاسم: ينظر .9999 ثقافة، القاهرة، )لا�العلامة وا*(لالقارئ وا  .209،210، ص2002لل، اFلس الأعلى 

سه، ص .11110000  .209نفالمرجع 
يب بخوش .11111111 بطي و نجيدة  ص  .97، ص2009، 1نا*لا� والمعنى في الصورة، دار الخeوية، الجزائر، ط: عب
نظ) شهر(مادة: ينظر .12121212 سان العرب لابن  شري،  بلاغة للز ثة، أساس ا تلف المعاجم القديمة والحد مفي  ل مخ ل ي ور، مخ

ثين با حنجد اللغة والأعلام Fموعة من ا  .وغيرها...لم
ية، القاهرة، : منى الحديدي .13131313 نا نالإعلان، ا*ار المصرية ا  .16، ص1990للب
تأثير في الخطاب«: بشير إبرير .14141414 ية ا لبلاغة الصورة وفا نص »عل ياء وا ثاني ا تقى الوطني ا ل، محاضرات ا يم ل لسـلمل

يضرمنشورات جام) 2002 أفريل 16-15(الأدبي سكرة، ص-خعة محمد   .63ب 
سه، ص .15151515  .63نفالمرجع 
سه، ص: ينظر .16161616  .64نفالمرجع 
نين  .11117777 شوارع  نادين يجوبون ا ئجار  تجار � هار بأشكال تطورت عبر الزمن، ففي مصر القديمة قام ا معلبدأ الإ ل س مل ت ش

يلادي هم، وفي حدود القرن العاشر ا لمعن وصول سفنهم وبضا نادين )م10ق(ئع بحت ظاهرة ا شـ، أ لم ثير متفص كية في 
تاجرهم، وإعطائهم فكرة عن سلع وأسعار  تجار لإرشاد العملاء إلى  تأجرهم ا ممن المدن الأوروية، وهؤلاء كان  ل سـ يب
سلعة  توج أو ا تخدم صاحب ا يث  يوم،  ية إلى ا نا ا ـي في أسوا هار ا تجر، ولا تزال ظاهرة الإ لا ن سـ ل ب شف لملم ي شع حل ق ه لش

تعين بمكبر للصوت سـسانه فقط أو   .يل
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ب .11118888 صيد  يب بخوشعب ، 90، ص2010، 1نا*لا� والمعنى في الصورة، دار الخeوية، الجزائر، ط: نجطي، 
ثاني قدور: تقلاغى لبد الله ا ية الصورة: ع ئيا بصرية في العالم(سـيم يات ا هر cرسا ية في أ يا لمغامرة  ل ئ شيم ، دار )سـ

توزيع،الجزائر،  شر وا لالغرب   .235، ص2005للن
سه، ص: ينظر .11119999  .90نفالمرجع 
يلي: ينظر .22220000 ياء المواقف، ترجمة: مكألكس  يدة سعدي، مرجع سابق، ص: سـيمالوجيز في   . وما بعدها12حو
سه، ص .21212121  .18نفالمرجع 
 .139نفسه، ص: ينظر .22222222
نص: سيزا قاسم: ينظر .23232323 ثقافة، القاهرة، ط)العلامة وا*لا�(لالقارئ وا -194، ص2002، 1لل، اFلس الأعلى 

195. 
يلي .24242424 ياء الموا: مكألكس   .140قف، مرجع سابق، صسـيمالوجيز في 
سه،ص: ينظر .25252525  .142، 141، 140نفالمرجع 
 .141، 140نفسه، ص: ينظر .26262626
يب بخوش .22227777 بطي،  نجيد  ص  .5ا*لا� والمعنى في الصورة، مرجع سابق، ص: عب
يد: ينظر .22228888 بد ا لحمشاكر  يل الجمالي: ع تذوق الفني(لتفصا ية ا يكولو لدراسة في  ، اFلس )267(، س عالم المعرفة)جسـ

ثقاف نون والآداب،الكويت، طللالوطني   .62، 61، 60، ص2001، 1لفة وا
يد بوجدرة .22229999 تاب، الجزائر، : شـر ية  سة الو للكالإراثة، ترجمة جلالي خلاص، المؤ ن  .1983طس

ية(*)  سـنوانها الأصلي �لفر :نع «Topographie idéal pou une agression caractérisée وترجمة إلى 
نوان  بعالعرية أيضا  ية «ب ثا ية  لبوغرا مط تداء موصوفف .»علا  

 .117الرواية، ص .33330000
شر، الجزائر، ط: عبد العزيز بو�كير .31313131 بة  ية، دار ا شرا نالأدب الجزائري في مرآة ا لقص للت  .147، ص2000، 1قس
 .7الرواية، ص .32323232
سه، ص .33333333  .150نفالمصدر 
 .86نفسه، ص .34343434
 .261نفسه،  .35353535
 .11نفسه، ص .36363636
 .99نفسه، ص .33337777
 .96، 41، 14، 13نفسه، ص .33338888
 .13، 12نفسه، ص .33339999
 .42نفسه، ص .44440000
 .156ه، صنفس .41414141
 .106نفسه، ص .42424242
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 .11نفسه، ص .43434343
 .5نفسه، ص .44444444
 .9نفسه، ص .45454545
 .109نفسه، ص .46464646
سه، ص .44447777 نفنظر   .126 ،90، 21ي
 .126نفسه، ص .44448888
 

سلطة سلطة، أو على الأقل خارج ا لضد ا نقلتها من . ل سلطة  ية و بؤر ا بة توزيع الأدوار العا فو أعادت هذه ا لطف لخط
نظام  سة إلى الفرد  أي من ا لالمؤ تحول–cنغلاق ( س تصرة كل )  علاقة الجزء �لكل - ا]اتيل ا مخإلى ا]ات 

تأسس نظاÉا الخاص "  الأ\"عمليات و الخصائص في  نظام  لتخرج عن ا ل  .ف
هوامش   :لا

1. A -J. Greimas : Du sens II  Seuil 1983 
2. Ibid. ; pp 213-224 
3. Ibidem ; pp 225-246 
4. J. Courtés : La sémiotique du langage ; p8 
5. J. Fontanille : Sémio des passions, in Etudes Littéraires ; p156 
6. J. Fontanille : Sémio des passions, in Questions... ; p601-604 
7. Montaigne : De la colère ; in Essais II ; p446 
8. C .Bouazis : Essais de la sémio du sujet ; p11 
9. J. Fontanille : Sémio des pas. in Etudes Lit. ; p157 

10. J- C. Coquet : Le discours et son sujet ; p16 
11. J -C .Coquet : Les modalités du discours, in Langages ; p70 
12. C .Wiktorowicz : Sémio des pas. in Etudes Littéraires ; p155 
13. Ibid. 
14. C –S. Peirce : Textes fondamentaux de sémio. ; p18 
نكراد 15 يد  بـ  تأويل لسـيما: سع يات و ا ليا   27ص. ئ

 Peirce : Textes fdts de sémio ; p81 
U .Eco : Le signe ; 185 

نكراد ص 18  28ب ـ 
(19) Courtés ; p30 

(20) Fontanille, in Etudes…, p161 
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(21) S. Paruolo : La sémio et ses régions ; in Diogène ; p20 
يين ـ ص:  ـ الجاحظ 22 يان و ا لتبا  226 ـ 223لب
باس المبرد23  160 ـ 157 و233 ـ 223ص .الكامل في اللغة و الأدب: لع ـ أبو ا

(24) M. Cervantès : Don Quichotte ; p57 
 97ص . ـ الجاحظ25
سه 26  98ص .نف ـ 
سه 27  97ص .نف ـ 

(28) R- G. Schwartzenberg : L’état spectacle ; p123 
(29) D. Diderot : Paradoxe sur le comédien ; p86 

(30) R. Barthes : Les maladies du costume …, in Essais Critiques ; p58 
(31) Greimas : De la colère ; p227 

(32) Greimas : Le défi ; p218 
(33) ibid. p217 

(34) ibidem. p223 
(35) Greimas : De la colère ; p240 

يد الأصمعي 36 يات : سع ـ أبو   14ص.صمعالأ
سه 37   13ص . نفـ 

 (38) Montaigne : De la colère ; p446 
(39) C. Bouazis : Essais de la sémio du sujet ; p57 

(40) M .Meyer : Questions de rhétorique ; p126 
يير بورديو 41 سلطة ـ ص : ب ـ    60لالرمز و ا
بد الرحمن الكواكبي 42 بداد : ع ـ  c ستبائع  13 ـ 12ص .ط
ثعالبي  ـ أبو 43 لنصور ا   113ص. تحفة الوزراء : م

(44) L. Bellenger : La persuasion ; p108 
سلطة :  ـ عمر أوكان 45 نص و ا لا   19ص . ل

(46) C .Laval : GB-Le pouvoir des fictions ; p35 
(47) R-G. Schawartzenberg : L’état spectacle ; p9 

(48) Bellenger ; p40 
(49) Schwartzberg ; pp135-136 

(50) Coquet : Le discours et son sujet ; p19  
(51) Meyer : Questions, p43 
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(52) E. Veron : Sémiosis de l’idéologie ; in Communications N° 28/1978- p15 
 

 :بالمرجع العرية
يد ( ـ الأصمعي  يات تح) : سعأبو   ت بيرو2003مجيد طراد ـ دار الفكر العربي . صمعالأ

سلطة ) : عمر ( ـ أوكان  نص و ا لا شرق . ل يا ا لإفر يضاء1991يق  لب ا*ار ا
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يضاء  لبا
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بداد ) : عبد الرحمن (ـ الكواكبي  c ستبائع  د ت ـ القاهرة. مطبعة الأمة .ط

باس ( ـ المبرد   د ت ـ  بيروت.مكتبة المعارف .الكامل في اللغة و الأدب): لعأبو ا
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