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سوسري ها العالم ا يات بعد أن أد يا يتبر ا ل ئ يم خلتع يات علما " دي سوسير" لسـ سا نالى ا لل

تغل على عدة مجالات يصعب حصرها شـبا   يشع بداية تهتم [لصورة  )  1(مت لو لم تكن في ا
يائي يوسعو,  شأن ا ثين في ا با يموهذا ما جعل  ا ل لسـل بصرنح بحث في مجال ا ل ا nت،قصد ل

همة  ئلتها ا لمالإجابة على أ تواصل بصرn ؟،ويف نقرأ رساs بصرية ؟،ويف : سـ كيف  ك ن ك
،uئ نا ثقافة بصرية ؟،وكل هذه الأ سـتكون ) ي ها  ّت " رولان [رث"لو أخرى تصدى 

ناصر ثه عن  ع[لإجابة في  يابح يولو ج ا بق بعضا ) 2(لسـيم تعادته  منها علىطالتي  سـالصورة [
يةلللطروحات والمقو سا نلات ا سوسير" لل سان"(يد ،وما جاء )…المدلول،/ال�م،ا)ال/للا

سلاف"به  nته حول مصطلحي" لم يا ئيفي  يين(سـيم تضمين أوالإيحاء/لتعا ،وما جاء به )3)(لا
بحث [رث عن بلاغة " شارل ساندرس بيرس" ية، نا تفريعاتها اللا هومه للإيقونة  يفي  ه ت لب م مف

ـي؟،كللصورة،ويف يأتي المعنى إليها ؟،و ـي فماذا يوجد وراءه؟,ينتهأين   ).4(ينتهإذا كان 
يش في عالم الصورة  يوم  نا ا نعوأ ل نا ,صبح نا في كل مكان فأي¡ ذ نا ومرا بتكون ر ف هل فق يق

نا في الجرائد و ا£لات نظر ا نا الصور و  يتصاد لت نا ’ ف شارع و الطرقات أو تطل  يفي ا علل
نقال  هاتف ا تلفزيون أو ا لمن ا نا مضطري’ لل بحث في بلاغة صبحفأ نن لأكثر من ما مضى أن 

تلفزيوية ’ الصورة ية الموظفة في الصور ا نا يب 2 نونصب تركيز¬ على الأسا ل ع ل قي
تحركة هارية"لما  ".شالوصلات 2
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هوم  الصورة----    1111    ---- هوم  الصورة  هوم  الصورة  هوم  الصورة          : : : : مفمفمفمف 
تقة من كلمة  يني  ها لا مشـالصورة  أ ت يل مصور مربط (imago)صل ت،المقصود منها كل  تمث

ثل ع نظوريلمم[لموضوع ا شابه ا لمن طريق ا يل على فكرة )5(لت تقاقي  ها الإ يح،فأ شـ صل
ية  تصوير، أوثلا ثل الرسم وا ية الأبعاد  نا يل،وهي إما أن تكون  شابهة وا سخ وا ثا ل ئ ث ث لم من لتم ل

يل بارزة وال¾ نقوش ا ثل ا ثالأبعاد  ل ل  .م
ية ترادف أيضا كلمة إيقون والتي يراد م  ية واللا نكما أنها في أصوها الإغر يق نها أيضا تيل

تمدها اتجاهه كمصطلح مركزي  ية، يا شابهة والمماثu،وعليها بنى بيرس سرح نظرته ا ليعا ئسـ يم ي للم

 )6(لمقاربة الصورة
شابهة   ية ترجعانها إلى مصطلحي ا ية والمعر تار يتها ا ية للصورة ومر لمفاÈاكرة ا يخ ل جع فلمصطلح

 .7)(والمماثu،وكذË إلى مصطلحات تجاورها وتقاربها منها
نا مصطلح و ا نا في إطار درا تتخد سم يا، اÈي يعني كل تصوير " الصورة"سـ جيولو سـيم

ـي للواقع المدرك شا يل  بهيلي، أو  ت ث تمث  .تم
يل إلى الشيء اÈي تدل " Icone" "الأيقونة"ويمكن ربطه بمصطلح  تحاÈي يعني علاقة 

ها، وخاصة بها هي وحدها تمتلكيه بفضل سمات   .عل
بدأ ا ية " La ressemblance"لتشابه موالإيقونة ترتكز على  " L’analogie"لشـبهأو ا

 .بين ا)ال والمدلول
يلي إلى إدراك صدى الأصوات في إطار الصورة، وهو ما  تصوير ا تد مدلول هذا ا ثو ل لتميم

ية   ).8.(صوت الصورة"أو " Imago vocis"تينيعرف [للا
هارية ----2222 هوم الصورة 2 هارية   هوم الصورة 2 هارية   هوم الصورة 2 هارية   هوم الصورة 2 ش  شمف شمف شمف     ::::مف

ـي مجموعة هارية  هأما الصورة الإ تكون من فش ية و ي¡ بيرية للغة ا ناصر  ت مربة من  ئ تع ع لسك
تكاملين يين   منصرين أسا سـ  .شريط الصورة وشريط الصوت: ع
تكون شريط الصورة من تصوير وحركات الكاميرا: يو وشريط ...لسلم اللقطات، زواn ا

يقى والضوضاء نطوق، المو تكون من الصوت ا سـالصوت  لم سب ...ي يان ماتز"حو " يستكر
"Christian Metz" :" ها تميزة عن  ية  ي¡ بعضفإن كل هذه المربات هي لغات  مس ئ ك



تلفزيوية هارية ا ية للومضات الإ نا يب الإ نالأسا ل ع شل نور بوصابة/أ                                                ق لبد ا  ع

سادس  تقى ا)ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 645 "لسـيم

بعض  9".(لا
تبر نظاما ¬قلا للمعنى وللإتصال في آن واحد، وفي هذا الصدد   Ëهارية بذ تعوالصورة الإ ش

ية ": "يقول رولان [رث ـي إذن إتصا نة،   sهارية إلى إيصال رسا لتهدف الصورة الإ ف هي معش
تاج [)رجة الأولى، وهي م يكانيزمات إ ناسب لملاحظة  ـي حقل  نوñة للقراءة العامة،  مف م ه

 )10".(المعاني عن طريق الصورة
تبر ـي  تخصصة  ية ا يا تعريف الإصطلاö للصورة في المعاجم ا تعأما ا ف لم ئ يم هل   لسـ

تكونة من   sبارة عن رسا تحلي،وهي   uهرة قاب بصرية كوحدة  يات ا يا ما عتمظ لل ل ئ ميم لسـ

هذا  لعلامات إيقوية، هان تواصل مر يا الصورة تجعل من نظرية ا جعيولو لج  )11(…فسـيم
ية،  يات الر نولو تطور الإتصال والإعلام وا قمتطور الصورة  ب جت لتيك لتصبح صورا ذات  ل

ناف عديدة، يفي للصور، صأنواع وأ فجاء في  تصنفقد قام بول ألماسي بوضع جدول 
ثة )12(صنفين با تفت ا حي¡ ا لب لصورة هي خطاب ايقوني [لقول  أن  ا"جوديت لازار"ك

تمر نص الخطي ا لمسـشابه  لل  ).13(م
ية الصورة ----3333 ية الصورة  أ ية الصورة  أ ية الصورة  أ     ::::همهمهمهم أ

تمع إن لم تكن  سلطة الرابعة في ا £يس غربا الوصف اÈي جعل وسائل الإعلام بأنها ا ل ي ل
Ëتولوا على دوائر الإعلام , أعلى مقاما من ذ يوية لليهود لكي  سـوهو ما نصح به زعيم ا ن يه لص

ية ناعة القرار وترويجه , وهم فاعلون. ام الصورةويأخذوا بزم, لمالعا صËÈ يقفون وراء 
 .وجع� واقعا مفروضا

ت�ر في مجال الإعلام و الإعلام لا بد أن يعمل . سو تفطن العرب أخيرا و أدركوا ضرورة 2
تلقي على باع حاجات ا لمإ باته, شـ باته, غوإرضاء ر ية  طلو سين الصورة , تلب  Ëبتحوذ

يتها شاهدوجذب عد, قوتر هور ا لمد متزايد من ا تلقون , لجم تة بعدد اÈين  ياسه ا يلا يمكن  لب ق
توبة  .لمكالرساs ا

تابة بعده ثقافة ا يه ما  تمع الصورة يضم إ لك إن  ست تل ثقف [لأمي في , مج تقي ا لميث  يل ح
يعة الحال نا  با توñا اسـتهلاكا  باسـتهلاك  ي ت بطن م تمع الصورة , م بح على عاتق  مجبل  تص

ية  مئوية تر قم ل يفهسـ يمه و تثقتوى الأمي و تعل تابعون . سـ شاهدين العرب  يثير من ا لم فك
يحة ية التى تلقي بلغة عرية  ية والتر ثقا بارية وا لحصص ا شرات الإ فصا ب فيه فل خ يع , لن يسـتطلا 
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ها العديد منهم سد اللغة, يفهمأن  سد  يق  تقديم وا ملكن الصور التي ترافق ا ت تعل وتملأ هذا , لل
هم ياق معين  نقص بخلق  لفا سـ تواهال بارية أكثر من إدراك  مح رساs الصورة الإ وهذه . خ

ية وتربوية ية و ية واج¾ سا تاج إلى معالجة  سـالظاهرة  ع ن ل سح ا£ال . نفتح تففلغة الصورة 
نه, للتأويل توى اÈي  باط ا تضموا لمح تت يت ,نسـ سان سواء في ا ها على الإ بوتفرض  لس ننف

تلفزيون( يديو, لا ية, لفا يةاللوح, فالصور الفوتوغرا شارع ) يتات الز الإعلا¬ت (لأو في ا
ية   ).14).(ئوالصور ا)عا

سوس تحول من ا£رد إلى ا بعد الأيقوني للواقع اÈي  لمحوتراهن الصورة على ا ي ومن اللا , ل
تحوها إلى علامات أيقوية. معقول إلى المعقول  sنتدعي الموضوعات ا£ردة واللا معقو ل لسـ , فت

ي ختجلى فيها الواقع في صور  سان سمات ي ية الخلاقة للإ ية تضفي عليها القوى الإبدا نا ع ل
نا تكمن خطورة الصورة في تحويل الواقع إلى عالم من اللعب يبهج  هسحرية وأسطورية و

تنها بق أن رآه, يفالعين و يل إلى المرء بأن هذا الواقع لم  سـو على الرغم من أنه عالم نثري  , ييخ
ية يو ممألوف وغارق في الر�بة ا   ..ل

بلاغة الصورة أو و  تصورات جديدة  تفكير في خلق  يقة إلى ضرورة ا لتجر¬ هذه ا مل لحق
يع أن  ية الصورة التي  نولو تحد�ت  بصري في ضوء  ية الخطاب ا تطجما سـ ل سـل تم ج تك

يقة التي تقد ا الصورة لحقشكك في خطاب ا تلقي وتزيف الواقع أمام , تت لموأن تخدع ا
  .عينيه

هارية ا----4444 هارية ا بلاغة الصورة 2 هارية ا بلاغة الصورة 2 هارية ا بلاغة الصورة 2 لللل بلاغة الصورة 2     ::::    ننننتلفزيويةتلفزيويةتلفزيويةتلفزيويةشششش
شرين عبر  يات من القرن ا نذ نهاية عقد ا نمو  بلاغة الجديدة  لعأخذت بحوث ا ن يم لخمسـل ت

ية تا تجاورة و لثلاثة آفاق  مت ها. م ها وبرا نة في أهدا با مجوإن كانت  ف ي  . مت
تالي نحو ا لوقد مضت على ا  :ل

بلاغة الجديدة عام  - هيرة التي و1958ل و) مصطلح ا تب ا نوان أحد ا ض  في  ش للك عها ع
 بيريلمان»
»Perelman.Ch بلاغة الجديدة : مقال في البرهان» تحت أسم تاب . «لا تمد هذا ا لكو يع

 على محاوs لإعادة
تميزة  ية خاصة و يا  باره تحديدا  ية [ تدلا يس البرهان أو المحاجة 2 متأ ن م ت ل كتقسـ نطق عس



تلفزيوية هارية ا ية للومضات الإ نا يب الإ نالأسا ل ع شل نور بوصابة/أ                                                ق لبد ا  ع

سادس  تقى ا)ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 647 "لسـيم

ية 1)راسة ا  تداداته إلى  تحديد وا شريعي والقضائي على وجه ا بقنطق ا م ل مجالات الخطاب لت
يه أزمة  يات إلى ما يطلق  يا بصفة عامة حتى انتهت في آخر عقد ال� علوالأيديولو ني نج

ية الجديدة ية وا ش� يعا ن يفة اللغة . لطبل بادئها أنها تدور حول و ظويلاحظ عموما على  م
نظر  بار أن  ية على ا ية ال� بلا يد ا تقا ] uتة الص ست  ية وأنها  توا ما تيك غ ل ل ل ب ي صل عل سـن مل

 لخطاب ألبرهاني يهتم بدورها
ناع والبرهان ية كأدوات أسلوية ووسائل للإ بلا ق[لأشكال ا ب غ  )15. ل

يات من القرن الماضي  - تصف ا شأ في  بلاغة الجديدة فقد  ثاني في ا يار ا ن أما ا ن ن ل ل يت تم لسـل
شروعه تد  موا  م

بلاغة  يين ولم تكن . علاقة تذكر  تا بخلال العقدين ا ل بلاغة وقد و)ت«  بيريلمان »ل ل هذه ا

ش�ني الواضح نقدية ذات النزوع ا يوية ا لالجديدة في حضن ا ل نب ثلها جماعة �و يم. ل

ثل � هم في فرسا  يون الجدد  بلا ثين أطلق عليهم ا م[ معظم نح غ يت »ل  « جينجيرار 
بادئهم وإنجازاهم على ا)راسات « تودوروف »جان كوه و »و  ثير من  تقون في  مو ك يل

يةازية واللغوية في المجا يكثقافة الإنجليزية والأمر ناهج والغاnت غير أنهم -ل تلاف في ا لمعلى ا خ
نقد  ثل ا ية تتزامن مع حركات تجديد أخرى  يارات تحد هم العرفي من  لتمدون أ ي مت ث فق يسـ

ها  ي¡ الجديدة و كلالجديد والرواية الجديدة وا ها ومصبها�لس تقاربة قي  بعثل ظواهر  منم . تم
"16 " 
ثا- تمد على ل ويأتي 2تجاه ا يوي و يفي مجاوز للاتجاه ا يل الخطاب في منهج و تح معلث  بن ظ ل لل

يات  يه في نهاية ا ية أخرى وقد تحول إ تداوية من ¬ ية وا يا من ¬ يولو نا ح ح يج ل ل ل لسـبعيم لسـ

ثاني كما فعل يار ا لبعض أنصار ا يا 1979اÈي اعترف عام « تودوروف »لت يولو ج بأن ا لسـيم

بارها بلاغة مع� هم [ عتيمكن أن  هوم بلاغة الخطاب مرهون تف مفاصرة وقد اتضح أن 
تداد بها كعلم لكل أنواع الخطاب تلفت. علم عا دي في موضوعه وفي منهجه. ع[لا  خ ما ا

يه يه . علالأسماء التي تطلق  نا نجد من  سمإذ أ نحو العا دي للخطاب »ين في مقابل من « لا
نو. كان يحصره في الخطاب القضائي أو الأدبي يظل تو[لرغم من  سـع مادة الخطاب إلا أنه 

يق على بلاغة الخطاب « فن شكلي عام »هناك   "17"للتطبقابل 
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ھا فإن مابعد الحداثة  سحر الكلمة وفا ھا قداربطت  توإذا كانت مرحu الحداثة وما  عليبل ب ت ق
تأثير في الآخر تواصل وا ية  ھا أداة ر ھا بو تمد  ية الصورة،و لتركز على فعا لل سـ ئيل صف علي . تع

بذل فالصورة أ تلقي بخفة وسرعة دون أن  سلل إلى ذھن ا تأثير،  نة شديدة ا يداة فا لم ت ل تت
ھا با بيرا في ا لم>ودا  سـتق ية خلافا لما تحم� الكلمة من . ك يه الجاذ ناء تغلب  بع الصورة  بو عل ب تت

بيرا تطلب اح¾ھا م>ودا  يا¬  كإملال وت>م أ لي  .ح
نة [ ثة أو الرا بلاغة الحد بب اربطت ا هوھذا ا ي ل ت س شكل واسع لل نا ندرس  بلصورة فأ صبح

ھا على مادة جديدة وعلى مدخل  تمد في ثقا ھا  تعد عن الكلمة وكأ تبلاغة الصورة  ، و ن فب تعن

 . مختلف عن ما ھو شائع في الماضي
 Ëنا  رصد ذ تلفزيوية، يمكن  هارية ا يالي في الصورة الإ بعد ا نا بصدد دراسة ا لوما د ن ل لخ شل م

باشر في أغلب الوصلات أ مشكل  تلفزيون ب بث على شاشة ا هارية التي  لو الومضات الإ ت ش
يصير  يا  يا  nبار توج وضعا ا يطرة ما هو إيحائي رمزي إذ يأخذ ا نلاحظ  ف،  خ لف ت ن عسـ لم

يه ناس  يب ا يل الأوصاف قصد تر بجلا  فممدوحا  لم غ  .جل
 ËÈعلى واقع ما"و sهار دائما، من خلال الإحا شتغل خطاب الإ لكنه يجري . يشـ

تلف تحويلات وتغير نفسي  يلا يربط [£ال ا يصير معطى  بمخات على هذا الواقع  ل ت تخ مل
ية ثقا ية الغريزية وا ية واللاوا فش�نه الوا ل ع ع ثيرا ... ت سابه الخاص،  تعير،  هار  كفالإ لح يسـ ش

 ..." من الصور والقيم الرمزية
يه اللغة  يالي في خطاب واقعي من المفروض أن تغلب  يف ما هو  علوالغاية من تو خظ

تق توج وبذË محاوs محو كل لا ية على ا سعي لإضفاء طابع المعقوية و الوا نريرية، هو ا قع ل لمل
ته شكل  ية التي  يعالمؤشرات المادية و ا)عا ت ناعي في . طبئ صطو أكتر من ذË محو ما هو ا

يقي لDراسة  نوضحه في الجانب ا هارات كما  ببعض الإ لتطسـ  .ش
بح تحركة منها أ صوبما أن الصورة وخصوصا ا بعدين الأيقوني لم ها على ا لت  تراهن في إبلا غ

نصر للآخر،  ية ومدى ملاءمة كل  يلي، فإن القارئ ملزم بدراسة الروابط ا)لا عوا ل لتشك
نوع  أي الصورة (يتزامن الخطاب الأيقوني مع الخطاب اللغوي "لإذ في كل صورة من هذا ا

يام بدراسة الروابط التي)والحوار نص لق، وهو ما يفرض على المحلل ا ل تجمع بين الصورة وا
"18"]. 
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تأثير، فعبر الصور  بصري ، هي الترميز وا نفرد بها الخطاب ا ية التي  ية الأسا لإن الخا ل ي سـ ص
نوع ا)لالي عبر أبعادها هذا ا با  ي¡ مجالا  ليمكن أن نرمز  لمعان شـتى، وشكل ا خص لت : لس

ية واللغوية يلالأيقوية وا ثقافي وا. لتشكن سد الملمح ا لفاللغة  تمع تج للمجلوسط 2ج¾عي 

نه يه ا)لالي للأيقو¬ت. عالموضوع اÈي تخبر  تو يتها في ا نا تبرز إجرا جو لئ هات . ه للجو
تقاط الصورة ية والعمودية دلالتها الرمزية في ا لالأ  .فق
تلقي  يير سلوكات ا لمتأثير الصورة   وقدرتها على    -5 تغ

هارية دائما على  الإغراء و 2" شتمد الصورة الإ ثأثير عبر "19"غواء  والإبهارتع ل، وا
ية وإن  هرا يغ ا بدال ا نة، وا  uية والملازمة لمدة طوي تقابلات اللوية وا)لا تا لص س ل ن تمظل ت لممك

توج تج . لمنتعلق الأمر بذات ا ية التي أ بض على الرا سعى إلى ا ـي   Ëنوفي كل  ذ ن ت هف لق ه
ها  توج"جلفيها ومن أ بارا أو "لمنا تح،  تجارة أو فكرا أو إ  ..سيساخ

هارية  ناعي والصورة 2 يق الخطاب 2 هارية اذن الى  سعى الصورة الإ شو  ق تحق ش ت
بدأ القصدية،  ند إلى  ها  يu وغاية في الآن ذاته، وهو ما  تلفزيوية هي  و ما ت سيجعل سـ ن " 20"تل

 ËÈ سلوك الموازي إلى جانب اللغة والأيقونة ـي بحاجة إلى الإيماءة وا  Ëيق ذ لو هف لتحق
تين همافهـي توظف إر    ليسا

ية----1111   سا ية  ية   إرسا سا ية  ية   إرسا سا ية  ية   إرسا سا ية  ن   إرسا ل نل ل نل ل نل ل             ل
نمي إليها، وذË بما توافره هذه اللغة من طاقة  سب اللغة التي  نوع  تو هي الملفوظات، و ح تت
ية كا)ارجة  يو يا¬ اللغة ا تعمل أ تلقي، و نطلق على ا بح مؤثرا من هذا ا ية،  مإبدا لح سـ لم لم تص تع

ية نا ية أو ا بالعا لع تاز به من قدرة على.... صم تلقين ولما تملما  تواصل مع شريحة واسعة من ا لم ا ل
ته يها من وقع وأثر في   .نفسل

ية بصرية ----2222 ية بصرية إرسا ية بصرية إرسا ية بصرية إرسا     للللإرسا
بصري  بعد ا تأثير، وهذا ا ية و توظف الألوان للجذب وا ية أيقوية و سمى إرسا لو  ل ل يل ن ل تشكت
ها وطن بخلاف اللغة  يس  شتركا في الملصقات عكس اللغة، إذ الصورة  ليكاد يكون كويا  ل م ن

تواصل، فقد نجد ملصقا . التي لابد ية ا تخاطب وإتمام  ية قصد ا ل فيها من مراعاة ا عمل ل لمحل
ثلاث  تجارية : لهوية واحدة وموضوع واحد، يؤدي الوظائف ا ية وا بارية وا لالإ لتحسيسـ خ

ية  تلفة، وإنما يكفي أن تقرأ رسالاته اللغوية مراعاة للخصو ية  ناطق جغرا تداد  صعلى ا مخ ف م م
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ية وا ثقا ية وا فا ل تضمنها الملصقلمحل ية التي  ييا قسـ  .ل
ينها   Mتفاعل ف توnت من ا)لائل  بوفي كل ملصق نجد ثلاثة  ت ندلائل أيقوية ودلائل : مسـ

تمعن فيها وهي  تلقي ا تطلب من ا ية، وهذه ا)لائل شفرات  ية ودلائل  لسا لم ت يل ن : تشكل
ية( سا شفرة ا ياء وا نشفرة الألوان وشفرة الأ لل ل  .[)".شـ

تلف نوات ا لسعى ا تلف توñاتها و تخصصاتها الىلقت بمخزيوية  تلقي   ن باع حاجات ا لمإ , شـ
باته باته, غوإرضاء ر ية  طلو يتها, تلب سين الصورة وتر  Ëقوذ وجذب عدد متزايد من , بتح
شاهد هور ا لما توبة, لجم تلقون الرساs ا تة بعدد اÈين  ياسه ا لمكلا يمكن  يق  . لب

بعده ثقافة ا يه ما  تمع الصورة يضم إ ستإن  تل ثقف [لأمي في , لكتابةمج تقي ا لميث  يل ح
يعة الحال نا  با توñا اسـتهلاكا  باسـتهلاك  ي ت بطن م تمع الصورة , م بح على عاتق  مجبل  تص

يفه يمه و توى الأمي و ية  ثقئوية تر تق تعل سـ ل مسـ تابعون . م شاهدين العرب  يثير من ا لم فك
ية التى تلقي بلغة عرية  ية والتر ثقا بارية والحصص ا شرات الإ فصا ب فيه فل خ يع , يحةلن يسـتطلا 

ها العديد منهم سد اللغة, يفهمأن  سد  يق  تقديم وا ملكن الصور التي ترافق ا ت تعل وتملأ هذا , لل
تواها بارية أكثر من إدراك  هم رساs الصورة الإ ياق معين  نقص بخلق  محا سـ خل و نفس . لف

تاج إلى معالج هارية التي تقدم [لفصحى وهذه الظاهرة  بة للومضات 2 ] Nشـ تحا سـ شل ة لن
ية وتربوية ية و ية واج¾ سـسا ع ن تأويل. نفل سح ا£ال  للفلغة الصورة  توى , تف باط ا لمحوا نت سـ

نه يت ,تتضماÈي  سان سواء في ا ها على الإ بوتفرض  لس تلفزيون(ننف يديو, لا الصور , لفا
ية ية, فالفوتوغرا شارع ) يتاللوحات الز ية(لأو في ا  ".21".ئالإعلا¬ت والصور ا)عا

ية ما هي عاجزة عن ونقرر اذن أن  ال ية قادرة على أن تقدم للعين ا نا يععين 2 ع لطبصط
يه هار أن يمرر العديد من الأفكار و الحقائق الجديدة . لإدراكه والوصول إ شو يمكن للقائم [لإ

شاهدين   .لمإلى ا
سؤال  نا طرح  ا للكن  باشرة : علي هار  على ا)عوة  هاري أو القائم [لإ تصر ألإ ملماذا لا  ش ش يق

توى إلى ساطة؟ ذË لأن ا توج معين،  ناء  سـ ا ب ن لمت ب م تقريري(ق هاري ) لا شفي الخطاب 2
ية، ومدى  توج، وعن صفاته ا بار عن ا ته فقط على الإ تمد في  تلفزيوني  نا ن ن لتقل لم خب ي يع

ية . جودته يل على أ تد ناع [ ية الإ ها دورها الأساسي في  همهذه المقومات، وإن كان  ل ل قعمل ل
بقى قاصرة ع توج،  تا يهلمن ناع المرسل إ للى إ  .ق
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تلفزيوية  يث إن الحديث عن بلاغة الصورة ا ها،  سأs الإيحاء  نا، تفرض  نمن  ل بح م نفسه
يد حديث عن الإيحاء هارية منها  هو إلى حد  بعخاصة الإ اÈي يعني حضور وإدماج : ش

sية في سيرورة ا)لا يا قاÈاكرة ا  ".22".لسـ
ية الموظفة في الومض----6666 بلا يب ا ية الموظفة في الومض الأسا بلا يب ا ية الموظفة في الومض الأسا بلا يب ا ية الموظفة في الومض الأسا بلا يب ا غ أ أ أ أهمهمهمهم الأسا ل غل ل غل ل غل ل تلفزيويةل هارية ا تلفزيويةات 2 هارية ا تلفزيويةات 2 هارية ا تلفزيويةات 2 هارية ا نات 2 نل نل نل ل     ::::شششش

تعمال عدة أشكال ومقار[ت  تلفزيوية [ هارية ا بدعون في الأفلام الإ نون وا سـيقوم ا ن ل لم شلمعل
ها المعلن نجد  ناصر التي يو هارية، ومن بين ا تجابة مع الرساs الإ تفاعل و2 ظفبهدف ا لعش سـ ل

ية نا شاعر، المقار[ت الإ هزلي أو الفكاهة، إ�رة ا عالعامل ا قلم بصرية وغيرها ل ل، والمقار[ت ا
 :ّوسوف نفصل فيها كل على حدة

هزل والفكاهة ----1111 هزل والفكاهة  ا هزل والفكاهة  ا هزل والفكاهة  ا     ": ": ": ": L’hL’hL’hL’huuuumomomomouuuurrrr""""لللل ا
تحلى  يه أن  هارية لابد  شاهدين عبر الرساs الإ يوت ا يندما يدخل المعلن إلى  عل لم ب شع
نصر  يه بإضفاء  شاهد، و تلق دعوة من ا بة و 2حترام، خاصة وأنه لم  ع[لموا عل لم ي ظ

هزل تعمل الفكاهة والفكا) 23(لا سامة هي شكل من أشكال 2حترام، و سـهة، لأن 2 تت ب
 uه باه مع كلمات  سلجلب 2 تعمال " Des simples jeux de mots"نت سـومن الصعب ا

ئة طريقتها  تلقين، لأنه لكل شريحة و بدع أن يكون ذي ثقافة بمجموع ا فالفكاهة، فعلى ا لم لم
بل نوع من أنواع الفكاهة  . تقفي 

شاع----2222 شاع ا شاع ا شاع ا     ":":":":L’L’L’L’éééémotionmotionmotionmotion""""ر ر ر ر لملململم ا
شاعر على عكس وسائل الإعلام الأخرى،  تلفزيون بقدرة فائقة على إ�رة ا لمتع ا ل يتم

شاعر الغضب، الحزن  يدا عن  شاهدين  ية )ى ا شاعر إيجا هار يقوم بإ�رة  موالإ بع لم ب ًم ش
ية شاعر ا سد وغيرها من ا بوالخوف وا لم  .لسللح

هم في العمل الإبداعي هو  نون أن ا لويؤكد ا لم يلم لمعل لفيس عدد المرات التي يقدم فيها ا
شاعر يمر في العادة عبر  شاعر، وإ�رة ا هم هو القدرة على إ�رة ا هاري، ولكن ا لمالإ لم لم ش

يطة تكارية  سـأفكار إ  .بب
ية ----3333 نا ية  المقار[ت الإ نا ية  المقار[ت الإ نا ية  المقار[ت الإ نا عععع المقار[ت الإ     ":":":":Les aLes aLes aLes apppppppproches roches roches roches ppppersersersersuuuuasivesasivesasivesasives""""قققق

ية، نا ععلى المعلن أن يوظف مجموعة من المقار[ت الإ تعمال ) 24(ق البراهين والحجج سـ[
توج وتجربه عبر  شرح ا يه أن يقوم  هادة والمقارنة، و يا ب ن لمعل ب بين "Le torture test"شل ي، و
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سحوق معين . القوة هار اÈي يؤكد على أن  توج قوي وفعال، كالإ مأن ا شن ّ للوصول إلى  لم
يل سحوق ... لغسـقلب ا  .مثلا" OMO" "أومو"مكومضات 

بصرية --4444 بصرية المقار[ت ا بصرية المقار[ت ا بصرية المقار[ت ا     ":":":":Les aLes aLes aLes apppppppprrrroches visoches visoches visoches visuuuuelleselleselleselles""""للللالمقار[ت ا
يتها يجب  سب فعا ية على الكلمات فقط أو المفاهيم، بل  ية 2تصا توقف الإسترا للا  ت ل يج لتكت ت
يتها، لأن الصورة تحمل  بصرية، أي على الصور ومعالجتها ونو عأن تركز على المقار[ت ا ل

تلقي سرعة إلى ا لمرساs تصل   .ب
    ":":":":Le Le Le Le dédédédécalage crcalage crcalage crcalage crééééatiatiatiatiffff"""" الفارق الإبداعي  الفارق الإبداعي  الفارق الإبداعي  الفارق الإبداعي ----5555

هار أن يحقق ربح مادي ونفسي وعلى إن  توج، وعلى الإ ييم ا تطلب  نة  شقواعد ا نتق ت لمه لم
يمة اللازمة نحه ا بطل، وأن  توج أن يكون ا لقا نم ل  . لمن

توج ما مربط  سوق، والفارق الإبداعي اÈي يميز  توجات الموجودة في ا شابه ا توقد  ن ل ن مت لمت
باه، وتقدم ا ثير 2 يار الصورة القوية التي  نت[ ت توج المعروض وغيره ففي خت لمنلفرق بين ا

 )25.(الومضة نقول كل شيء في بعض الكلمات
نفي  -6666 نفي المقاربة بواسطة ا نفي المقاربة بواسطة ا نفي المقاربة بواسطة ا     ":":":":L’aL’aL’aL’apppppppproche roche roche roche ppppar la nar la nar la nar la néééégationgationgationgation""""للللالمقاربة بواسطة ا

بحث في مزاnه  توج وتحاول ا يات ا تقديم كل إيجا هارية  لتقوم أغلب الوكالات الإ ن ب لمب ش
نافعه  .مو

سعى بعض الوكالات بمقاربة  سـو[لمقابل  توج عكت ية  ناصر ا نية، تتركز أساسا على ا ب لملع لسل ً
نه توج المعلن  عمماثل  توج المراد . للمن شراء ا شاهد  ناع ا هدف دوما هو إ بقى ا نو لم لمي ل ق ًل

هار .  .شالإ
    ":":":":L’aL’aL’aL’apppppppproche roche roche roche pppprorororoxxxximitimitimitimitéééé""""المقاربة الجوارية المقاربة الجوارية المقاربة الجوارية المقاربة الجوارية -7777

ت تعما. العادي،  توج في ظروف قربة من ا تخسعى هذه المقاربة إلى تقديم ا سـ ي ن فت ار ديكور لم
sتعرف على الرسا هل ا ية  ياة ا لوأشخاص قربين من ا لحق لح سي  .لتيق

سـته[ معني  يومي، فا سة للواقع ا نوع من المقار[ت إلى تقديم مرآة عا لميهدف هذا ا ل ك ل
يه توجه إ نا  سوف نعلمه بأ ل[لموضوع،  ن ن  .ف

نججججوم وم وم وم  -8888 شاهير وا تعمال ا نا شاهير وا تعمال ا نا شاهير وا تعمال ا نا شاهير وا تعمال ا لا لم لسـ لم لسـ لم لسـ لم  ":":":":Les cLes cLes cLes céééélllléééébritbritbritbritééééssss""""سـ
نا إلى ا نون  سـسعى ا ه لمعل يلم ي يين في ا ثلين أسا شاهير  يين و ي¡ لفتعمال نجوم  سـس كمم م ئ



تلفزيوية هارية ا ية للومضات الإ نا يب الإ نالأسا ل ع شل نور بوصابة/أ                                                ق لبد ا  ع

سادس  تقى ا)ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 653 "لسـيم

تين هما يق و هاري وهذا  يفالإ تحق ظش  :ل
باه نجم : نتلفت 2 تعرف على ا نا  ية الأفلام الأخرى، و هاري عن  يلم الإ لتلف ا ن ه بقيخ ش لف

باه ثير 2 نة،  هاره لماركة تجارية  هور بطريقة أخرى من خلال إ تا ش نش ي في  .معلم
شاه نجوم وا لما يل ل نه  يعا و هاري واقعا آخر قد يكون ر يلم الإ جمير يقدمون في ا لك ف ش ًلف ً

شاهد يحلم لميجعل ا  ).26.(ف
باحث   يف لكل " Jacques Durand" "جاك دوران"لقام ا سمح  بكة  نبوضع  ت بتصشـ

بدالي، والمحور  تلفة في المحور الإ بلاغة ا يعة الأوجه ا ية، وحدد  بلا ستالصور ا a ل ب غ طل
شف عن أسس الخطاب كالتريبي، وتكمن أ هارية في ا ية للصورة الإ بلا لكية المقاربة ا غ ل شهم

تلقي  ناعي اÈي تقوم به الصورة على ا لمالإ بدع ) 27(ق لمفكلما تطابقت الأسس الإيقوية  ن
ية  هارية ¬جحة وأكثر فا ية، كانت الصورة الإ تلقي من ñة � علالصورة من ñة، وا ن شلم

 .وتأثيرا
يل لأهم الم ية تمثوهذا الآن  بلا يف لكل الصور ا تحديد الصور، و يس  غقا ل ن تصل  )28(ي

تلفة التي أوجدها  ية ا بلا يفات والأشكال ا aوفM يلي جدول يوضح أهم ا غ ل جاك "لتصن
تابه " Jacques Durand" "دوران نه  هارية، وهو الجدول اÈي  كفي الصورة الإ تضم ش

هارية  بلاغة والصورة الإ هير حول ا شا لش ". Rhétorique et image publicitaire"ل
)29( 

ية  بلا ية ا غا ل                                       Opération Rhétoriqueلعمل
           

العلاقة بين 
تغيرة ناصر ا لما  لع

Relation 
entre 

éléments 
variants 

  الضم -1
Adjonction 

 الحذف أو -2
 الإلغاء

Suppression 

بدال-3  ست الإ
Substitution 

 لتبديل ا-4
Echange 

يل        -1 لتمث ا

Identité 
  الإعادة-

Répétition 
 الإضمار   -

Ellipse 
بالغة-  لم ا

Hyperbole 
 القلب  -

Inversion 
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شابه  -2 لت ا
Similarité 

 في •

شكل  De •لا
forme 

توى•  لمح في ا

• De 
contenu 

ية       - ف القا
Rime 

  المقارنة-
Comparaison 

  المواراة-
Circonlocution 

يح  - لتلم ا
Allusion 

تعارة-  سـ الإ
Métaphore 

  ال¾ثل-
Homologie 

تلاف-3  خ الإ
Différence 

  تراكم-
Accumulation 

يق-  لتعل ا
Suspension 

ناية-  لك ا
Métonymie 

  فصل بلاغي-
Asyndète 

تعارض  -4 ل ا
Opposition 

شكل•  ل في ا

توى•  لمح في ا

 الإقران    -
Attelage 

باق-    لط ا
Antithèse 

ت الإرباط   -
Dubitation 

تحفظ      - ل ا
Réticence 

ناية    - لك ا
Périphrase 

تورية-  ل ا
Euphémisme 

Anacoluthe 
 

Chiasme 

  تماثل خاطئ-5
Fausse 

homologie 
  معنى مزدوج-

Double 
sens 

 مفارقة         -
Paradoxe 

 مفارقة    -
Paradoxe 

Antanaclase 
 

شو       - ح 
Tautologie 

تغاضي   - ل ا
Prétérition 

ناسي-  ج تلاعب 
Calembour 

  معنى مقلوب-
Anti-phrase 

Antimétabole 
 
نطق-  لم معارضة ا

Antilogie 
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ية والعلاقات المتربة عنها بلا ثل تريب أنماط الصورة ا شكل  تا غ ل يم تسمح إذن هذه  تل
يدية، وتح بلاغة ا يس بتريب مجمل الصور الخاصة [ تقلالمقا لل ت ديد بدائل لكل صورة من هذه ي

هارية، ويمكن  بعا في الصورة الإ بكة  يق هذه ا بصري، ويتم  شالصور في ا£ال ا ً ط شـ ب لل تط
ية يادين ا تلف ا تخدا ا في  لعلمأيضا ا لم مخ  .سـ

 oيولو يل ا تح يمحدد رائد ا ل هارية " رولان [رث"لسـل شفي مقا. عن بلاغة الصورة الإ
هارية ي� لصورة إ شإنطلاقا من  تة لعجائن تحل نظرية العامة التي يقوم " [نزاني"ب � ية ا لالإيطا ل

تخلص ثلاثة أنواع من الخطا[ت داخل الصورة  يولوo للصورة، وا يل ا تح سـعليها ا يم ل لسـل

هارية  ية، والرساs اللغوية(شالإ ية، ا نالرساs ا ين تضمي لي  )30). (لتع
ية----1111 ية الرساs ا ية الرساs ا ية الرساs ا     ::::للللتعتعتعتعيييييييينننن الرساs ا

ية  ثل في الصورة الحر فو ندما  تمحو " L’image littérale"تتم بقى في الصورة  عأي ما  تي
ية ية أو جما تضمين، إنها الصورة ا£ردة من كل قراءة دلا لعلامات ا ل  .ل

يعتها المطلقة وإنها  ية نظرا  ية نموذجا للصورة ا بوتعد الصورة الفوتوغرا لطي ني لتعف حسب -ً
يفة الإ-[رث يع أن تقوم بو شكل رساs بدون سنن، وهي التي  ظ  تط بلاغ دون الحاجة تسـت

 .إلى سنن وقواعد
نة " رولان [رث"أقام  تصوير والرسم، فالرسم هو صورة  تعارض بين ا سننوعا من ا ل مل ً

"Message codé" بلغ درجة تاج شيء أو موضوع ما عن طريق الرسم لا  ت، لأن إعادة إ ن
ية ية ذاتها في الصورة الفوتوغرا فال¾  .ثل

ية----2222 ية الرساs ا ية الرساs ا ية الرساs ا     ::::للللتضمتضمتضمتضميييينننن الرساs ا
 sالرمزية هي الرسا "Message symbolique " ية أي الصورة التي يحدث فيها ثقا فأو ا ل

ية  ثقا سنن ا يا، وكل علامة في الصورة تحمل من ا ناغما دلا تداخل بين العلامات  فا ل ل ل ت ًل ً
تلفة من فرد إلى آخر  )a) .31ا

توج  هارية  لمنفالصورة الإ شتر" عجائن [نزاني"ش  sكة بين مالتي درس عليها [رث، تحمل دلا
يع أن نلاحظ مع  نا  تلفة، ذË لأ تطمجموعة أفراد من بDان  ن علامة اللون " [رث"نسـمخ

ثلاثي  توج ) الأحمر، الأخضر والأصفر(لا يا، وتدل إذن على أن ا نالتي ترمز إلى علم إيطا لمل
 sبدلا öها تو ناصر  كلإيطالي، وهذه ا توج"لع ية ا نإيطا ها كعلامة " لمل كالتي لا يمكن أن يدر
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يةس يا ها بعض الأنماط ا حوى مجموعة من الأفراد ذوي معرفة   .لسـتحكم
ية في  تجلاء العلامات الرمزية أو ا ثقافي رافدا  ما في إ شكل اaزون ا ينهكذا  سـ ل لتضمي ً ً
تلاف  تلفة [ تعددة و سر أن الصورة الواحدة تحظى بقراءات  خالصورة، وهذا ما  مخم ّ يف

ية القراءة  .عملالمعارف التي توظف في 
يع مدلولاته في و ندما يضع  بلاغي إلا  تضمين في الصورة شكله ا توى ا جملا يأخذ  ع ل ل مسـ

هوم  يا ويطلق  شترك للمدلولات هو مجال الإيديولو شتركة، وإن هذا ا£ال ا مفخانة  ج لم م
بلاغة بمنزs الوجه ا)ال  هر بذË ا ية،  ناصر ا بلاغة على مجموع ا لا ف ي لع تظل ن لتضم

يا  )32. (جللإيديولو
تضمين يين لفا توى ا يل عليها  ية  بدا ناصر الإ يس إلا نظاما £موعة من ا تع  سـ يح ل س للع م ت ًل

شكل مربا  كالإيقوني اÈي  ناصر  "Syntagme"ي ها أي نظام، أي أن ا لعناصر لا  يحكملع
يين سطح إلا عبر مركب ا ية لا تبرز إلى ا تعا ل لي نتضم  .ل

    :::: الرساs اللغوية الرساs اللغوية الرساs اللغوية الرساs اللغوية----3333
يفة" [رث"يتساءل  هاريةظفي هذه المرحu عن و نص اللغوي، اÈي يرافق الصورة الإ ش ا  .ل

ناوبة يخ وا هارية هي التر تين للرساs اللغوية في الصورة الإ تين ر لمويحدد و سـ ش ي سـيف  :ئيظ
يخ يخ يخ يخ . . . . أأأأ يفة الترترترتر يفة الو يفة الو يفة الو سـو سـظ سـظ سـظ     ":":":":FFFFonction onction onction onction dddd’’’’AAAAncragencragencragencrage""""ظ

تلقي، لأن  ثه في ا يخ على تحديد وñة المعنى اÈي تريد الصورة  يفة التر لمتقوم و ب سـ ظ
هارية إلى نص لغوي الصورة نظام وخط تعدد المعاني، ويتم اللجوء في الصورة الإ شاب  م

تمu التي من شأنها  يغه ، وذË لإبعاد كل المعاني ا يف المعنى المراد  ها من أجل  لمحيرا بل تث تك فق
هم معنى الصورة ومقاصدها تلقي في  ند ا بس  فإحداث  لمل  .ع

ناوبة . . . . بببب يفة ا ناوبة و يفة ا ناوبة و يفة ا ناوبة و يفة ا لمو لمظ لمظ لمظ     ":":":":FFFFonction onction onction onction dddde relaise relaise relaise relais""""ظ
يفة تعد أقل الوظا تة، فالصورة وال�م في هذه الو ثا ظئف حضورا خاصة في الصورة ا ب ل ً

هزية والقصص  نوع في الرسوم ا ية، ونعثر بكثرة على هذا ا ليوجدان  في علاقة  ل ليل تكم
ية، نظرا لحضور الحوار ويرى  ي¡ ًالمصورة، والصورة ا ئ يخ " [رث"لس ناوبة والتر سـأن ا لم

نتمعان في الصورة الإيقوية ذاتها ية الإبلاغ تج ناوبة فإن  يفة  نص اللغوي و عمل، فإذا كان  ظ ملل
يخ فإن  ته هي التر سنن اللغة، أما إذا كانت و تطلب معرفة  سـتكون أكثر كلفة لأنها  ب ظيفت
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ية الإبلاغ  (33) .بعملالصورة تقوم 
ناع هارية وطرق الإ قبلاغة الصورة الإ  :ش

تعد تلفزيوية توظف أشكالا  هارية ا بحت الومضات الإ مأ نش ل ية التي ص بلا ناصر ا غدة من ا ل لع
 uتعم ية ا يات ا بلاغة في ا تجلى ا سـته[ بأي ثمن، و ها بلوغ ا سـتهدف من خلا ن ن ل ت لملم لف لتق ل
يارات بأضخم أنواع  نوع معين من ا يغ  يه ا هارية، كا سـوالمضافة إلى الصورة الإ ل بل لش ل بت لش

بح لمصطل توج، وÈا أ سرعة والخفة ËÈ ا ثعابين لإيصال رساs ا صا ن لمل بلاغة في ل لح ا
ها يات أ شابهة و هارية عدة مصطلحات  همالصورة الإ سمش  :تم

ية  بلاغة الر قما  "Digital Rhetoric"ل
ية  بلاغة الإلكترو نا  "E-Rhetoric"ل

بلاغة المرية  ئا  "Visual Rhetoric"ل
ها واحد هو بلوغ الأهداف  ناها واحد، وهد يات، وإن تعددت فإن  فوغيرها من ا مع لتسم

تجارية، وهي ت توىلا يه ا ناع أو فن تو لمحعني فن الإ ج  )34. (ق
سعى  ناع  سمى بطرق الإ يف عدة طرق  نون إلى تو هارية وا سات الإ توسعى المؤ ت ظ لمعل س قت ش

يق بلاغة الصورة  ناع ) 35(تحقإلى  تصر أهم طرق الإ نا أن  قوالرساs الإشارية ونحاول  نخ ه
هارية في عصر الصورة تخدمة في الأفلام الإ شا  :لمسـ

    ":":":":L’attirance L’attirance L’attirance L’attirance dddde l’attentione l’attentione l’attentione l’attention""""ننننتتتتباه باه باه باه  إ إ إ إ����رة الإرة الإرة الإرة الإ----1111
شاهد  يير وñة نظر ا بانس، و سو لمويتم ذË بخلق ا تغ سـ ، "Le détournement"بل

يمة تعمال كلمات جذابة وذات  ق[  .سـ
تعجب هام وا ثيرا 2 لتعمل  ك سـتفسـ  .ي

uئ يات وألغاز وأ يف محا تو سـيقوم  ظ  .جب
 ".Les jeux de mots"يوظف كلمات خاصة 

ت----2222 تيخ وا تيخ وا تيخ وا يخ وا ل ال ال ال الترترترتر لسـ لسـ لسـ     ":":":":FFFFaire maire maire maire méééémorisermorisermorisermoriser""""ذكر ذكر ذكر ذكر سـ
يف  تكرار والإعادة، وكذا تو تخدام ا توج [ تذكر ا شاهد  يخ وجعل ا ظتجلى التر ل سـ ن ي لم سـ لمي

يل حفظ العلامات شعرية والأغاني  هالكلمات ا  .لتسل
تلقي ----3333 تلقي رة ا تلقي رة ا تلقي رة ا     ":":":":SuSuSuSuggggggggéééérerrerrerrer""""لملململم إ إ إ إ����رة ا
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يغ وغيره يه ا ناية وا تعارة وا تلفة كالا ية ا بلا ناصر ا يف ا تو  Ëبلوذ ش سـ a غ ل لع ظ لب بت  اللك
ية خاصة للإ�رة يف الحكاية والقصة ومؤثرات صو نا أيضا تو تويتم  ظ  .ه

ناع ----4444 ناع  الإ ناع  الإ ناع  الإ     ":":":":La La La La ppppersersersersuuuuasionasionasionasion""""قققق الإ
تدعيم [لأرقام  هادة، وا تعمال ا يف أكبر قدر من الحجج والبراهين، وا تو  Ëلوذ سـ ظ لشب

يا¬ت  .لبوالجداول وا
سلالم وإعطاء ضما¬ت، و هاري أيضا [لترقيم ووضع ا يلم الإ فويدعم ا ل ش سح ا£ال للاتصال لف

توج بة ا سة صا ن[لمؤ لمس  .ح
يالي ----5555 ثالي أو  توج  يالي  جعل ا ثالي أو  توج  يالي  جعل ا ثالي أو  توج  يالي  جعل ا ثالي أو  توج  خ جعل ا خم خم خم م     ":":":":IIIIdédédédéaliseraliseraliseraliser""""لملململمنننن

نجاح  توج في غاية الإتقان، ا يار ألفاظ قوية، تعبر عن أن ا توج وا يد ا  Ëلوذ ن ت ن لمتمج خلم ب

Ëبالغة في ذ ته مطلقة، وا لموالقوة، وأن فعا  .لي
تفاخر به ----6666 توج وا تفاخر به  مدح ا توج وا تفاخر به  مدح ا توج وا تفاخر به  مدح ا توج وا ل مدح ا لن لن لن     ":":":":DuDuDuDu c c c côôôôttttéééé    dudududu sign sign sign signiiiiffffiantiantiantiant""""لملململمن

سوق سن والأجود في ا توج هو الأ سن الكلمات التي تعبر عن أن ا يار أ لا ح ن ح لمت  )36. (خ
هارية ية للصورة الإ نا ية 2 بلا يات ا شأهم ا عق غ ل  :لتقن

ناءها القاعدي يخضع  هارية، وتفنن أصحابها في إخراñا، فإن  نوعت الرسائل الإ ب ما  شت
سرد تألف أساسا من ا ـي  لنفس الضوابط ،  ً ت ف ية تعود هل ثلا ث، الوصف والحجاج، وهذه ا ل

نا عنها سابقا  ية التي  يو¬ بلاغة ا يب إلى فروع شجرة ا نظيم بلاغي أشمل  تكلمإلى  ن ل ل تج يسـت
ياغة وغيرها تكار، التريب وا لصوهي الإ  .تب

تكار ----1111 تكار  الإ تكار  الإ تكار  الإ     ":":":":InventionInventionInventionInvention""""بببب الإ
نطقي يخاطب ال ناع  تحريك، فالإ ناع وا تكار في جوهره من ركني الإ متألف الإ ق لق ب عقل ي

ته الأذواق  نفس والعواطف، وو يخاطب ا تحريك  ند إلى الحجج والبراهين، أما ا ñو ل ل فسـ ي
هدف  هارية ا بلغ الرساs الإ يس والترميز، فلا  يه وظائف ا تغلب  شاعر،  لوا ش س تف عل لتحلم

تحريك معا ناع وا يفتي الإ تحقق و ًحتى  ل ظ  . قت
تقراء و2 ناع نهجين هما 2 س[ الإ نتهج الرساs في  سـو سـ قم  )37. (تنباطت

ثال(أو : : : : سـسـسـسـتقراءتقراءتقراءتقراء----ـأـأـأـأ هاري على حدث خاص أو ) لما بلاغ الإ يفة في ا باره و شتأسس [ ل ظ ت عي
 .على مجموعة من الأحداث المترابطة، وعلى حكاية
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باطططط----بببب با الإ با الإ با الإ  )38 (::::سـسـسـسـتتتتنننن الإ
يالي يمكن  نصر  تمل، أو هو نهج في تمرير  ناول الحجة وممارسـتها فM هو  خهو طريقة في  ع محت

  "Réalisable"وقوعه 
تالي ثال ا لونورد ا  :لم

بقر• توج ا ناصر من  تمل ا يعي  يب  ل هذا ا ن لع ب ملحل مك  .ط
يب الخالص تقات ذË ا ياوورت الجديد هو من  لحلهذا ا شـ  .مل

ية  شروط الغذا يع ا تمل على  يل، و ناصر، وأ تمل ا يعي  توج  هذا ا ئإذن  جم ص لع ب لن شـ يمك ط لم ف
ية  .لصحوا

ية يعد ملائما  بلا ياسات ا نوع من ا غإذن هذا ا ل يطا لقل تبر  هور، و تقطاب ا سـلا يع بسـ لجم
تصرا ًو  .مخ

    ":":":":La La La La ddddisisisisppppositionositionositionosition""""تتتت ال ال ال الترترترتريب يب يب يب ----2222
ثلاث  بقات ا هر ا هاري  تضي الخطاب الإ توى  لفي هذا ا لط صسـ ش يق ناع -الإفادة(لم ق الإ

تحريك ية) لوا سم الخطاب إلى ثلاثة أجزاء ر سـو ينق بطن والخاتمة، : ئي ل2سـتهلال وا
بط يان، أما ا ل2سـتهلال والخاتمة وجدا يان ن بات وهما برها يه سرد وإ نن وهو الجزء الأوفر  ث فف

ناع(  (39)).)قالإ
 uتويق الص هما مكلفان  تحريك  سم ا ندرجان في  تام  ثوإذا كان 2سـتهلال و2 ب ل ق ي فت خ
 s¾بدأ 2سـتهواء والإسـ شروطا  به ËÈ يكون الإسـتهلال  ية بين اaاطب ومخا بما ط ًسـ م لنف

هار وتكون نفس برفق ثم يمرر الخبر وتأتي المعلو شمة الجوهرية التي ينهض عليها موضوع الإ
تنهض بركن المراجعة وجمع ما حصل بذاكرة  بول ذË، ثم تأتي الخاتمة  يأت  تلقي قد  لا ته لقلم

يخ وبلوغ القصد يت والتر تلقي قصد ا سـا ث بلم  .لت
باتي نين سردي وإ تدلالي، ويقوم على ر هو ا سم الأساسي وهو جوهر الومضة  ثأما ا ك سـ  .فلق

ية التي و هوم الروائي، في الأعمال الروا يس [ سرد في الومضة ضر[ من الحكي  ئيكون ا لمف ل ً ل
يا سرد المصطلح عليها عا ًتخضع لقوانين ا لم  .ل

تلف عما هو في القصة والرواية سرد في الومضة  يخفا هوم ...ل سردي هو حامل  للمفوالمكون ا ل
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يات هارية و تحدث عن قصة إ باتي، فلا يمكن أن  شخصالإ ن  تقوم بأدوار في الومضة، ولا شث
oياق الحجا ] Ëينهما ما لم نربط ذ نة تجمع  سـعن أحداث  لي  .بمع

 ،öسر ناول الحوار على أنه شكل  هار هو مقاطع خاطفة، ولا يمكن أن  مفالحكي في الإ ت نش
ناع  سرح ويكون ذË كله في خدمة الإ سرد  سرد وا سرö فيها  شكل ا قوإنما ا ْ َ ْ ممَ ل م ُلم ل

تأثير  (40) .لوا
ياغة وطريقة الإلقاء ----3333 ياغة وطريقة الإلقاء  ا ياغة وطريقة الإلقاء  ا ياغة وطريقة الإلقاء  ا     ":":":":L’L’L’L’ééééloclocloclocuuuutiontiontiontion""""لصلصلصلص ا

بالغة في إخراج  تضخيم في اللفظ وا هارية في جوهرها الغلو في المعنى وا لمتعمد الرساs الإ ل ّ ش
تأثير يقا  سن الآداء و سن وجه، حرصا على  للالصورة المرية في أ ح ح تحقئ ً). (41) 

ياس ا بالغة على  هارية إلى جانب ا تمد الومضة الإ لو قلم ش يث أن تع يل  حتصوير وعلاقة ا لتمث

تصوير تويين من ا تلفزيوني يجري على  هار ا لالإ سـ مل  :ش
تصوير [£از  لتوى ا ية(مسـ بلا غالصورة ا  ).ل

تلفزيوني  تقني ا تصوير ا لتوى ا ل ل  ).ئوهو ما يقع في إطار بلاغة الصورة المرية(مسـ
يد علاقة ا بلاغي في الومضة إما على أساس تأ تصوير ا ياس ا بنى  لمو ك ل ل ق بدأ ي مشابهة أو على 

يد علاقة ا£اورة  .كتأ
تعلقاته،  يه بفضل  شير إ هير .،  مففي علاقة ا£اورة تترك الومضة الشيء اÈي تريد ا لش فت لت
تلزماته في الصورة  يه [لتركيز على إحدى  شير إ شروب، فإنها  سـفإذا تعلق الأمر  ل مت بم

تصريح [سم ا ثلج إلى جانب ا لالمرية كالقوارير وقطع ا ل تعمد ئ شابهة  ياس ا فشروب أما في  لمق لم
به  ند اك¾.، لأن ا يه وجه المرأة [لقمر،  شـثلا إلى  ع لمش بت ته ) وجه المرأة(م حبتعودت صا

بوان  شا تعمال نوع من ا سال [ مند 2 ل سـ ت هار(غع  يوم، حتى بلغ 14لمدة ) شموضوع الإ
به به  نافس ا نقاوة ما جع�  ها من الإشراق وا شـو ي لمل ñ)ًن) القمر  .ا وبهجةحسـ

توى الفضائي  ها ا توnت، أ هد مصور من عدة  تمد الومضة أبعادها ا£ازية  سـو لمسـ همم كمش تسـ

نقطة( ثلاثة  للالأبعاد ا تلفزيوية، )ل توى الحركي اÈي يميز الومضة ا توى الزمني، ا ن، ا ل سـ لمسـ لم
تأويلي توى ا ية، وأخيرا ا بلا تحويري والمربة ا توى ا لوا سـ غ ل ت ل لمسـ  .ًلم

يا"-9 ثة في " فالأنفوغرا يات الحد يودور ا  بلاغة الصورة  لتقن
يا"كلمة  ية "  فأنفوغرا ينتقة من اللغة اللا تشـ  ".Infographie"م
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ثل بمعلم: تعني لغة ْالمعلومة من خلال معلم أي المعلومات  َْ َْ َْ ِ تم َ. 
"L'infographie: c'est l'information par le graphisme" 

يوتر أو الحا ها بواسطة ا لكمبويتم  يا علم الصور يركز ) 42. (سوبتصميم فونقصد [لأنفوغرا
ية تكون فيها  ية، وهذا من خلال قاعدة معلوما يف الصور الر تعلى خلق أو تو قم ظ

ت[ الأرقام المعطاة يلا  يجة تكون  لإحصاءات، وأرقام كمدخل وا ث تمن  )43.)(تل
شرين، كانت  نات القرن ا هر في أواخر ثما يا هو علم جديد  تقوالأنفوغرا ي ظ لعف بداية ن لتصر في ا

ية،  ية أو المعدلات الإحصا nثل المعالم للمعادلات الر يث  ية،  nئعلى ا£الات الر ض تم حض
سكري، وكذا مجال  تلف ا£الات كالطب، الفضاء وا£ال ا بق في  لعتطور بعد ذË و مخ تط ّل

نا هار اÈي هو موضوع درا تالإ  .سش
ها عن طريق يس الصور التي يتم  يا  يمالأنفوغرا تق ساطة رسم أو تصمف ـي  ب الحاسوب،  بف ه

يوتر يu ا بتصميم المعلومة المصورة عن طريق و  )44. (لكمسـ
يا  ناصر  "L’infographe"فيقوم مصمم الأنفوغرا يف عدة  عتو ظ نص(ب   الصور-لا
ية والصور المرية ئالفوتوغرا توج ...) ف شاء  بول، لإ يق عمل مترابط و نبهدف  من مق ومضة (تحق

هارية ثير ) شإ لكثلا تحمل ا تكارم يال والإ ئة [ يغ وهي  بمن المؤثرات قادرة على ا لخ ي ملبل  .لت
هار  بصري والإ سمعي ا تخدمة في مجال ا يا ا شوسمي الأنفوغرا لف ل سـ تعددة "لمن يا  م[لأنفوغرا ف

شاريع تلفزيوية "Infographie multimedia"الوسائط  تكار  ها [ ن، ويقوم  م ب مصمم
يات تخدام عدة عوامل وإمكا نة، [ هارية  نإ سـ تقم يال العلمي ش ية على الخدع وا لخ وأفكار  مبن

ناع  )45.)(قوالإ
يا----2222 تخدامات الأنفوغرا يا ا تخدامات الأنفوغرا يا ا تخدامات الأنفوغرا يا ا تخدامات الأنفوغرا فففف ا     ::::سـسـسـسـ

يا تقترن أكثر [لصحافة  بحت الأنفوغرا فأ شرnت (ص شاء الصحف وا£لات، وا لنإ ن
Catalogues( يتم بها تصميم الملصقات هار،  ف، وتقترن أيضا بعالم الإ " Les affiches"ش

وغيرها، وتصمم " Cartes de visites"وبطاقات الزnرة " Les dépliants"والمطوnت 
هارية، وإعلا¬ت وأفلام مصورة وغيرها تلفزيوية من ومضات إ تلف الأعمال ا شأيضا  ن ل  .مخ

يا  فوسمى مصمم الأنفوغرا [لمصمم أو اaرج                           " L’infographiste"ي
"Le metteur en page)(."46( 
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ية بصرية من ويقوم المصمم تحضير وإنجاز عدة وسائط، إتصا ل   ملاحق - معالم-رسومات (ب
بات-مصورة    "Dessins- graphismes- illustrations- montages )."كي وتر

تقدمة  يوتر أو الحاسوب، وكذا مجموعة من البرامج ا بعا ا تخدم المصمم  لمو ب ط لكمسـ ًي
"Logiciels adaptés " 3"ذي ثلاثة أبعاد لإنجاز عمل مصور ذي بعدين أوD" ،

نصوص على شاشة الحاسوب من خلال وضع الواñة  نطلق بجمع وتصميم الصور وا لو  la"ي
maquette." 

تصميم بواسطة الحاسوب في مجال الإعلام والإتصال بـ  لوسمى ا "         PAO"ي
"Publication assistée par ordinateur." 

تعمu في  ثة ا يات الحد بحت ا سـلقد أ ي ن لمص تلفزيوية لتق هارية ا ناعة الومضات الإ نمجال  ل شص
هارية معنى دون ت[ المؤثرات التي تضاف عن  شضرورة لابد منها، ولا نرى في الومضة الإ

تعددة الوسائط تقترن ...طريق الحاسوب في مجال الصورة، الصوت والألوان يا  مفالأنفوغرا ف
تلفزيوية، لأنها وبكل هارية ا يوم [نجاز الأفلام الإ نا ل ها العديد من الوظائف شل تمنح دقة 

يال تحمل أكثر من دلاs، وتؤدي بلاغة قوية،  ية الممزوجة بصورا لخوتجعل الصورة ا يقلحق
هارية تلقي الرساs الإ باشرة في  شوتؤثر  م  .م

تلفزيوية-10 هارية ا ية الأخرى للومضات الإ ناصر ا)لا ن ا ل ل  شلع
    ):):):): CoCoCoCodddde chromatie chromatie chromatie chromatiquququque e e e----ننننالمدونة اللويةالمدونة اللويةالمدونة اللويةالمدونة اللوية(((( الألوان  الألوان  الألوان  الألوان ----1111

يا  يا إدرا نا أن للصورة بعدا معر كبين  ل فت ُ) nيا-بصر يا ) سمع  ها ) تضميني(لوآخر دلا لفإن 
بعد يحقق  بار هذا ا ية، [ ية وكذا ا)لا ية والإبدا يمتها ا يا يزيد في  يا جما لأيضا بعدا  ت ل ع ن ل عن لف قف ُ

ية  با نويكون ا)لاs الإيقوية الظاهرية وا ل طن تضمين(ّ يين وا لا ل على حد لDال والمدلو) لتع
 .سواء

ية يضاف  ثقا ية وا ية، 2ج¾ يكولو يمتها ومعانيها ا بعد في الألوان و ثل هذا ا فو لج ع سـ ل لتم ق ي

ناقض  يويتها  باين الألوان أو  سب  نع الصورة وتقولبها  تية جديدة من شأنها  أن  ت ح تص حن كتق
يمتها تطرق للألوان،  ها، ونحاول في هذا الإطار أن  سجا ا وتوا قالألوان أو ا ن ، دلالتها فقن
نا تعلق بمحور  بارها  تحديد [ هارية على وجه ا ثبصفة عامة، وفي الصورة الإ ت ت بحل ع  .ش

ية  هر[ ية التي تصل إلى العين، وتحدث فيها تحولات  شعا تلف الموجات ا ئاللون هو  ع ل كمخ
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يارات إلى ا)ماغ بصري في شكل  تها العصب ا ل  )47. (ينقل
نا ع" ساس ¬بع من دا خلواللون هو أيضا إ ح ياء الملونة [لضوء الملاءم ّ نا للأ شـن طريق رؤ تي

 (48)".)بواسطة العين
الرموز الصريحة والظاهرة التي تدخل ضمن " Code chromatique"نتعني المدونة اللوية 

sبال الرسا يا في تأدية وا ها اللون، اÈي يعد شرطا أسا ية للشيء، وأسا يمة الجما تقا سـس سـ ل  .لق
(49) 

نة عن طريق اللون اÈي بإمكانه أن يكون رمزا نفالمدونة اللوية هي رم  sمعيوز تؤدي رسا
ناقض الألوان،  سجام أو  بحث في إجراءات ا تلشيء معين وتضمن دراسة المدونة اللوية ا ن ل ن ت

باردة، وكذا رمزية هذه الألوان نة وا سا توازن بين الألوان ا لسأs ا ل ل  (50) .(خم
sفي إبلاغ الرسا sساهمة فعا مساهم اللون  يث الإدراك وجلب ي ح في كل خطواتها، من 

تلقي ند ا باه، وخلق جو انفعالي، وجداني ملائم  لم2 ع  .تن
    ":":":":L’L’L’L’ééééclairageclairageclairageclairage"""" الإضاءة  الإضاءة  الإضاءة  الإضاءة ----2222

ية من خلال حصرها وعزها في  يا يقيم موضوع ما أو  يا ودرا نصرا  لتبر الإضاءة  شخصم ن ع ًتع ف ً
 (51) .دائرة الضوء

ست أمرا يقصد من ورائه حمل ا لمشاهد فقط في الفضاء بل هي طريقة ليوإن الإضاءة 
تخدم هذا اللون  تحكم في المزاج، سواء ا باه، واللون من أكبر الوسائل  سـ مة لتركيز 2 لل تن

ناظر أو الأزnء  .لمفي الإضاءة أو ا
ناقض          باين أو ا تلاف ا تصوير [ سلط على موضوع ا ية الضوء ا تلف أ تو ت ل لم هم لتخ ل خ

"Le contraste "ية ا  .لنور والظلكمبين 
سة  نف ضمن الألوان ا تلفزيون  نعكونظرا لأن الألوان في ا تص  Couleurs"لمل

réfléchies " يطة بها سام الأخرى القربة منها أو ا تأثرة بألوان الأ لمحوهي الألوان ا ي ج لم
سماء( تأثر بزرقة ا بحر ا لكلون ا لم يمة )ل ية [لغة في تحديد  شأن أ ق، فإن للإضاءة في هذا ا هم ل

 .وضوع المصورومعنى الم
تلفزيوني، فإذا كان الجانب المضاء  هار ا يل الإ بير في  بغي أن نعلم أن للإضاءة دور  لو تحل ك شي ن

بلا ثير من الفوائد  يكون )يه ا توج  هذا يدل على أن ا تقيقع يمين الصورة  لك مسـف سـ  .لمن
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سرى، ففي ذË اقتراح [لرجوع  إلى الماضي هة ا ليأما إذا كان الضوء موجودا على ا لج  وإلى ً
توج يدي  تخدام ا ن2 تقل للمسـ  (52).)ل

 uهة المقاب يا من ا تلاف مصادرها، فإذا كان الضوء آ تلف مدلول الإضاءة أيضا [ لجو نخ يخ
تطور تقدم وا توافق وفكرة ا هاري بما  يف المضمون الإ لهذا يعني  ل ي شي  .تكف

نور ¬بعا من العمق  ًأما إذا كان ا توجفهذا يعني الإحاs إلى أصا" Du fond"ل  .لمنs ا
نور المعاكس  تخدام ا لوفي حاs ا ناصر " Le contre jour"سـ ية  ناتج عن الإضاءة ا لعا لخلفل

سر الخفي  توج بفكرة ا هذا يعني ربط ا ّا)يكور،  ل لمن  وهي عادة Le mystère" (53)"ف
يق والعطور سا يل وا هار عن مواد ا تعمu في الإ ية ا حا لمش تجم سـ لن لم  .لتق

تصميم  بير عن لوإذا كان خبراء ا تخدمونها في ا هاري يجدون في الألوان لغة  تعالإ لسـ ي ش
نكرون وجود لغة أخرى ذات دلاs أكثر  هم لا  سوسة على حد سواء،  يالأفكار ا£ردة وا فلمح

يقى هاري وهي المو سـوتأثير شديد على المضمون الإ  .ش
يقى----3333 يقى المو يقى المو يقى المو     ::::سـسـسـسـ المو

نا ا ـي تقدم  يعا،  نا  يا يقى دورا  ما في  لمتلعب المو ل ف جم ت هسـ ًح سلوان 2نفعالي ً لتعة وا
يجارة  شكل يعادل ا تعة  شاهد وإحداث ا يقى قوتها على جذب ا هام، إذا للمو سـوالإ ب لم لم لسـ ل

شوة )ى مدمنها  . للنالمحدثة 
ثيرة ل�كرnت والعواطف في  ثيرات الخارقة للعادة من الإشارات ا يقى ا لموقد تقدم المو لم سـ

يعي للأحداث المقطوعة سار ا با  .لطلم
 : [لقول1986سـنة " Clynes" "ينز�"وجادل 

بقا في المخ " نة مبرمجة  ية  يولو يقى و2نفعال يربطان معا بطريقة  سـإن � من المو ي ب ت مسـ مع ج ً
تقر الخاص ها ا ها  يث يكون  ية،  ية والزما سـمع الأشكال المكا بح ن لمن شكل وقد أبدت بعض " ل

نة  ية هذه الفكرة  بحوث ا سـا لعمل  (54). 1991ل
تظم وحداته على محور  يج الصوتي اÈي  يا أنها ذË ا يولو يقى  نوتعرف المو تج سـ يم لنسـ سـ

ناغم إيقاعاتها(55))زمني يقى دلالتها من  تقي المو ت وبهذا  سـ  .تسـ
بل الإعلان  بول  تعملوا دق ا باه، فا يقى في إ�رة 2 ية المو قوتفطن الأولون إلى أ لطت سـ ن سـ هم

يع شاط  بعن أي حدث أو 2سـتهلال في أي  يا في صورة ن ًي، وهي الفكرة التي تترجم حا ل
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يقى مميزة  هاري تلفزيوني" Jingle"سـمو تعراض أي شريط إ شسابقة لا ية (56). سـ تد أ همو تم
نوع 2تصالي،  ناصر ا ية  بارها الركيزة التي تحمل  هار إلى حد ا يقى في الإ لالمو ع ت بقسـ عش

شري أو الصورة من ال  (57) .فراغلبوالإطار اÈي يكفل عدم انطلاق الصوت ا
ية الأخرى في تقوية وتعزيز معنى مضمون  يغ ا)لا يقى [لموازاة مع ا ساهم المو لوهكذا  لص سـ ت

هارية  .شالرسائل الإ
ية  و أدواتها ----11111111         تح ية  و أدواتها  المقاربة ا تح ية  و أدواتها  المقاربة ا تح ية  و أدواتها  المقاربة ا تح يل المقاربة ا يلل يلل يلل     ::::"  "  "  "  ككككيفيفيفيفية دراسة الصورة ية دراسة الصورة ية دراسة الصورة ية دراسة الصورة """"للللل

يولوo التي تقوم أساسا على  يل ا تح بحث 2ع¾د على مقاربة ا يعة ا يمتضي  ل ل ل لسـب ط تق
ش يل نظام ا)لاs بأسلوب يقيم لكا ناصر الخطاب وبإعادة  ية  تشكف عن العلاقات ا)ا لع خل

ثقافي سق ا ية داخل ا يفة الرساs الإعلا لهما أفضل لو ن لظ م  .ف
سق  هوم ا يولوo على  يل ا تح نويقوم ا يم ل لل مف " Synchronie"نوالآية " Système"لسـ

يل   Signe ."(58)"لوا)
ية لل يولو جوسعى المقاربة ا يم تحركة لسـت ية للصورة ا ية الو يان الأ هارية  لمرساs الإ هم يفت ب ظش ل

يل للواقع،  ها  يات ومؤثرات خاصة  بارها أداة تضاف إليها أدوات أخرى و تم[ ن تجعلت تق ع
يق  شكل بذË المعنى الفعلي ا ية أخرى، ثم  تحمل أبعادا دلا لعموتضاف إليها الكلمة  ت يل ف

 .والكامن للرساs ككل
ي لسـيمتقوم المقاربة ا شاف ف ية لمضمون الرساs، وا بحث عن ا)لاs ا ية إذن [ تولو لحق كل يق ج

ية يق ودلالتها ا لخفناها ا لعم  .مع
ناء نظام المعاني والحصول على  بل كل شيء على إعادة  يولوo يرتكز  يل ا تح بوا يم ل قل لسـ

ند  ية  يل بصورة  تح هر هذا ا يو ثقافي، و سو ياقه ا نص ضمن  يفة  عأفضل و عمل ل ل سـ ل سـ لل يظظ
تو ية أيضامحدراسة  ية بصفتها وسائط اتصا لى الوسائل الإعلا  .م

نقد  ته الأولى هي ا يا غا يولوo منهجا أسا يل ا تح تبر ا لو ي سـ يم ل ل القائم على " Critique"لسـيع
يق في مضامين الرساs أو الخطاب الإعلامي توغل ا لعما  (59). ل

باحث ا)انماركي  لي¡ يرى ا سلاف"ب n ملويس" "Louis Hyemslev "من أن الغرض 
يل شيء  تخدمة لوصف و يات والخطوات ا يولوo هو مجموعة ا يل ا تح تحلا سـ ن يم ل لمل لتق لسـ

ية ته علاقات مع أطراف أخرى من ñة � باره . دلاs في حد ذاته وبإقا نبإ مت  )60.(ع
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يولوo )ى  يل ا تح ثل ا يمو ل ل ش� من أشكال " R. Barthes" "رولان [رث"لسـيم
ي توnت ا يق في ا بحث ا) لعما سـ لمل سواء، يلتزم ق ية على حد ا لقة للرسائل الإيقوية أو الأ س نن ل

تكامل من خلال  يق ا يه إلى  ياد اتجاه هذه الرساs من ñة، وسعى  باحث [ ليه ا ي لح تحقل ف ف
تطرق إلى الجوانب الأخرى  ية(لا ثقا ية وا ية، ا ف2ج¾ ل سـ ية، والتي يمكن ...) لنفع نمن ñة �

شكل أو بآخر يل  تح بأن تدعم ا ل  (61). ل
ثة  با حوترى ا يفا"ل ستجويا كر يائي هو مجموعة " Julia Kristiva" "يل يل ا تح يمأن ا ل لسـل

سق معين، وهو  يغ إك¾ل حلقة ا)لاs في  بحث في  تخدمة  يات والخطوات ا نا ص لل سـ لمن لتق
نقد المعنى في نظام ما شف، يحلل و يالأسلوب العلمي اÈي   )62.(يك

ت  oيولو يل ا تح يخهكذا إذن نقول أن ا يم ل توى لسـل يل ا تلافا جوهرn عن  لمحلف إ تحل خ
هم المعاني بقدر ما  تعمق في  هو لا  بحوث المعاصرة،  ته في ا فالأمبريقي، اÈي تراجع  يف ل صي

 sتوى الرسا هم   sمحسعى لجمع مؤشرات دا  )63. (لفي
يولوo"فيغوص المنهج  يل ا تح يما ل يق " لسـل لتحقفي مضامين الرساs أو الخطاب الإعلامي 

ن يل ا تح لا ل بل الرساs ل تقرائي ذو مضمون جوهري، ويعطي  يفي وا يل  هو  تققدي  لمسـف سـ ك تحل
بحث بعمق ثه على ا يطا وفعالا  لدورا  يح فشـ  .ن

ناصر  يل ا نة، أي   uهارية في مرح يل الرساs الإ نا هو  هدف من  لعولأن ا تحل ي تحل معث شبح ل
 sبيرية وا)ا ي)صوت صورة(لتعا نا يات الإ ع، من أجل إبراز أهم الإسترا قيج هذه الرساs، ت لة 

سب منهج يفي بهذا الغرض، خاصة وأن الصورة  يولوo هو أ يل ا تح نا أن ا نا رأ نفإ يم ل ل ي لسـن

تلفزيوية هي من بين أكثر الصور التي تحمل الرموز وا)لائل، وهي مجموعة مربة  هارية ا كالإ ن ل ش
تكاملين يين  نصرين أسا تكون من  ية، وهي  ي¡ بيرية للغة ا ناصر  ممن  سـس ع ت ئ تع يط شر: لع

تكون شريط الصورة من تصوير، : يالصورة وشريط الصوت، و لسلم اللقطات، زواn ا
يقي، ...حركات الكاميرا تكون من الصوت اللفظي، الصوت المو سـإلخ، أما شريط الصوت  في

ية سب ...تالمؤثرات الصو يان ماتز"ح، و ، فإن كل هذه "Christian Metz" "يستكر
تحركة، الأثر (كالمربات  توبة، الصوت اللفظي، الصوت لمالصورة ا لمكالخطي والملاحظات ا

ية يقي، المؤثرات الصو تالمو بعض) سـ ها ا ية م¾يزة عن  ي¡ بارة عن خمس لغات  لهي  ئ بعضع . س
(64) 
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ية نظاما ¬قلا للمعنى  يولو ية ا نا تلفزيوية من ا هارية ا جوبهذا تكون الصورة الإ ح يمش ل ن لسـل

": Roland Barthes" "رولان [رث "والإتصال في آن واحد، وفي هذا الصدد يقول
ية [)رجة الأولى، وهي " ـي إذن إتصا نة،   sهارية إلى إيصال رسا لتهدف الصورة الإ ف هي معش

تاج  يكانيزمات إ ناسب لملاحظة  نظور حقل  ـي بهذا ا نموñة إلى القراءة العامة،  ت لم مف مه
ناصر(65)،(المعاني عن طريق الصورة تضمن كل  هاري  يلم الإ ع ولأن ا ي ش  اللغة لف

سردي  يلم الو�ئقي أو ا يا كما يحلل ا ية، فإنه يحلل  ي¡ لا لفل عملس     )66.(ئ
ته----12121212 بحث و تمع ا ته  بحث و تمع ا ته  بحث و تمع ا ته  بحث و تمع ا ينننن  يل يل يل ععععل     ::::مجمجمجمج

تائج  شوه  تحيز اÈي  تفادي ا  Ëتظمة، وذ ية ا شوا نة ا نا على ا نتمد في درا ي ل ل ن ئ لع ي لمس لع ت سـنع

يطرة على بحث وا نظيم ا ية القادرة على  ية، وهي الطريقة ا بحث النها سـا ل ت لعلم ئ  كل مراحل لل
 .إنجازه

ية  هارية خلال الفترة الز ية الرساs الإ يل  تعلق بدراسة و بحث  نولأن موضوع ا ب تحل ي مل ش ن
نا سوف )2009-2010( نة  ية فيها، فإن وحدة ا نا يب الإ شاف الأسا ه، وهذا لإ ي ع ل لعتك قسـ

هارية  .شتكون الومضة الإ
هارية التي ق شمل كل المواد الإ بحث اÈي  تمع ا شبعد تحديد  ي ل ية مج طنامت بإنجازها شركة الو

تلفزيون الجزائري ) 2010-2009(خلال الفترة " نجمة"للإتصالات  ثت عبر شاشة ا لوالتي  ب
 .في نفس الفترة

نجزة إذن  نة ا)راسة المكونة 28لمبلغ عدد الومضات ا يار  هارية، ولأجل إ ي ومضة إ عت خ ش
بحث ) 05(من  تمع ا نا رقم كل أعداد  لسة أفلام،  ت مجخم ب يين ، )28(ك تعوأجرنا القرعة  لي

نة، فكانت ت[ التي تحمل الرقم  شوائي المفردة الأولى من ا يشكل  ع نوانها ) 03(لعب عو
تار ( يار )Starسـنجمة  سافة الإ ية على أساس  تقاء الأعداد الأربعة ا نا بإ ت، وبعدها  م ن خقم بقت لم

ية)03(المقدرة بـ  شكل من المفردات الآ بحث  نة ا بحت  ت، فأ ت ل ي تص  :ع
تا  . في القائمة03والتي تحمل الرقم " Nedjma Star"ر سـنجمة 

 . في القائمة07والتي تحمل الرقم " Zizou"ومضة زيدان 
 . في القائمة11والتي تحمل الرقم " Nedjma Plus+ "ومضة نجمة 

يتي   . في القائمة15والتي تحمل الرقم " Illimité"يليمومضة إ
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 . في القائمة19 الرقم والتي تحمل" Pack n’ternet"ومضة [ك أنترنت 
يقي   "تحليل الومضات "لتطبالجانب ا

تار"تحليل الومضة الأولى  " سـومضة نجمة 
هاري  يلم الإ يلم، ووظفت الصور في ا ية تعزز من مدلول ا يغا  شتبر الصور  لف لف ين ص تضمتع ً

تار"الأول  توج " سـنجمة  يمة ا ـي تحاول من ñة أن ترسخ   sنتؤدي نوعين من ا)لا ف لمل ق ه
تجلى ا)لاs الأولى في المعلن نه، ومن ñة أخرى الإيحاء إلى قيم المواطن الجزائري، و ت  ع

شخص الأول وهو  هر ا يث  لتغير ا)يكور،  يظ وهو ينزل " المطرب لطفي دوبل كانون"ح
تصل بصديقه  نجده  هاتف،  يمن مدرج عمارة بصدد 2تصال بمجموعة من أصدقائه عبر ا ف ل

سان(الأول  تواجد) حالمطرب  تواجد لموا نان محمد لمين ا تصل [ لم بقاعة حلاقة، ثم  لفي
ـى شعبي،  تواجد  بده درnسة ا بمقه[لطريق وهو يقود دراجة ¬رية، وبعدها المطرب  لم ع
نوع في أماكن  يارة الأجرة، وهذا ا يقي التي كانت بصدد ركوب  نانة ريم  توأخيرا [ لسـ حق لف ً

نه  توج المعلن  تصوير وا)يكور يدل على أن ا عا ن تار(لمل يمكنه أن يربطكم [لمكان ) سـشريحة 
شخص اÈي تفضلونه يه و[ بون  لاÈي تر  .فغ

توج  تقريب ا ية للمواطن الجزائري  يو ياة ا يف صور قربة من ا تجلى ا)لاs في تو نو ل ل لح ي ظ لمت م
ها  يارة الأجرة  شعبي، وموقف  ـى ا نا لمدخل العمارة، وقاعة الحلاقة وا شاهد كلأكثر،  سـه ل لمق ت فم

نا [لواقع تبقينا مع سلو ية، تر شاهد  يش في  نا  ية، و يو نا ا بطكا حق م تجعل ل يقت نع أنظر الصورة (م
 ). أ-1رقم 
 
 

 )أ-1(صورة رقم 
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يش ية للواقع ا لمعصورة مر  جع

 )ب-1(صورة رقم 

 
ية ندا ية ا يفة 2شرا سد الو ئ            صورة  ل ك ظ  )(fonction conative تج

توج يمس كل نا نعرف أن ا نوالشيء اÈي  شرائح هو الصورة داخل قاعة لميجعل بقات وا ل ا لط
تلف الأغراض الخاصة [لفريق الوطني لكرة القدم من صور وأعلام  يث نجد  مخالحلاقة،  ح
باب جزائريون لهم سلوكات معروفة، ونفس الشيء  شـوكأس، هذا يعني أن القاعة ير�دها 

يوخ اÈين  هواء الطلق وصورة ا شعبي على ا ـى ا يلعند إبراز ا شـ ل لمق لع ل نو، ه بة ا)و يبون  ملع
ية  تلقي في ا يات ساهمت في إشراك ا بائلي و نلاحظ أن ا لعملوامرأة بزي  لم لشخص ق

ية ندا ية ا يفة 2شرا ية و هو ما يدل على حضور الو ئ2تصا ل ك ظ  ).ب-1انظر الصورة ( ل
بين  سدة في الصورة التي  تعارة ا ثu في 2 يف الصور الرمزية ا يلم تو تونجد في ا £ سـ تم لمظ لف

يقي خاتم نانة ريم  حق على شكل نجمة على يد ا ، يوö إلى )أ-2-أنظر الصورة رقم (لف
تمت  نقال،  هاتف ا تجارية المعلن عنها وهي شريحة نجمة  فضرورة 2رباط [لعلامة ا ل ل للت
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سمى  توج ا تعارة خاتم على شكل نجمة ليرمز إلى ا لما ن [لإضافة إلى حضور , "نجمة"لمسـ
يفة إقامة 2تصال   .ب-2انظر الصورة : )fonction phatique(ظو

ته توج وأ ية ا شاهد بمدى فعا ناع ا يوكل هذا هدفه إ ن ل هملم لم  .ق
 ) أ-2(الصورة 

 
يفة الرمزية سد الو ظصورة   تج

 
 )ب-2(الصورة 

 
يفة إقامة 2تصال                    fonction phatique ظ صورة تترجم و

ية الموظفة في ومض ية ا)لا نا يب الإ لالأسا ع  ":سـتار"ة قل
يلم القصير. 1  :لفأسلوب القصة وا

هارية،  يلم قصير " سـتار"شلقد عمد مصممو الومضة الإ ناريو على شكل  فإلى خلق  سي
يلم  ية ا شويق والإ�رة، وجاءت استرا ثير من ا يب اÈي يحمل ا يديو  تواه ا لفا لك لف يجح ت تكل ل
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ية الأولى  سل في الأحداث، فانطلق من خروج ا شخصوفق  لسل من ) نان لطفيلفوهو ا(ت
تعمال ت[  تار وفي طريقه يحاول ا سكن فيها وهو يحمل بطاقة  سـ[ب العمارة التي  سـ ي
نان  شخص الأول اÈي اتصل به هو ا تصل بأصدقائه، وكان ا نقال،  بطاقة في هاتفه ا لفا ل ي ل فل

نارية، ) حسان( ته ا تواجد داخل قاعة حلاقة، ثم المطرب محمد لمين وهو على متن درا لا جلم
ثالث ليتصل  شخص ا لبعدها [ يار(وهو في قاعة الألعاب ) عبده درnسة(ل ، ثم )لبا

شخص الرابع  تار ) محمد علاوة(ل[ تصل حامل بطاقة  ـى شعبي، وفي الأخير  سـوهو في  ي همق
نانة ) لطفي( يقي"لف[ نا أن كل شخص " حقريم  يارة الأجرة، ورأ يوالتي كانت على متن  سـ

هدف من 2ت لتواجد في مكان معين وا نجم ي هو تحديد موعد " لطفي"لصال بهم من طرف ا
نادي"معهم في مكان واحد وهو  يلم، "لا يع في نفس الموعد في نهاية ا هر ا يث  لف،  يظ لجمح

سة من الأصدقاء من  تار يمكن 2تصال  يق على أنه بفضل بطاقة  بخمبه نص ا سـ لتعل ليعق
بطاقة، و ناء هذه ا شاهد أيضا أن يفكر في ا يار¬ فعلى ا لا ت لم قت هارية خ شهذه هي الرساs الإ

يلم ها من خلال هذا ا لفالمراد إيصا  . ل
ها في  ناع، وإيصال الأفكار المراد تر نا أن القصة )يها قدرة فائقة على الإ يخبين من  ق سـت هي ف

ناس  .لأذهان ا
تعريف به، وفي  توج وا بين ا نجد المقدمة  ية سردية،  نطوي بذË على استرا يلم  لوا ن ت يج لمي فت لف

تطرق  يد على يالعرض  تأ توج، وفي الخاتمة ا تلف المزاn والخدمات التي يضمنها ا كإلى  ل ن لممخ
توج وجدوته ية ا نأ  .لمهم

تدلال [لحججلحججلحججلحجج والأرقام والأرقام والأرقام والأرقام. . . . 2 تدلال [2 تدلال [2 تدلال [2     ::::سـسـسـسـ2
هاري  يلم الإ شعمد ا تار"لف يف "سـنجمة  تدلال من حجج وتو يف أدوات 2 ظ، على تو سـ ظ

تجلى في  Ëبات، وذ يد والإ تأ يللأرقام وأدوات ا ث ك  :ل
يد- تأ ك ا نانين : ل يل وهم مجموعة من ا شاركة في ا يات ا سان ا لفجاء على  ث لم شخص تمل لل

نانة ريم  توج، كقول ا تقديم جمu تؤكد جودة ا لفالجزائريين، يقوم كل واحد على حدة  ن لمب
 ".ضويتي طريقي راهو [ن: "حقيقي
بارات: الأرقام يلم ا تخدم ا يا وا نا تعانة [لأرقام أيضا أسلو[ إ لعتبر 2 سـ ع سـ لفتع ًق يةً تا ل ا  : ل

هرت الحجة أيضا في"  أصدقاء5تخفيض على المكالمات نحو % 50تكلم بـ " [لإضافة : "ظو
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بال كل مكالمة ند ا نح لكم  يد مجاني  سـتقإلى ر ع يم  ".ص
شاهير. . . . 3 تعانة [ هادة و2 شاهيرا تعانة [ هادة و2 شاهيرا تعانة [ هادة و2 شاهيرا تعانة [ هادة و2 لما لمسـ لمسـ لمسـ سـ     ::::للللشششش

هادة عن  تلفزيوية هدفه هو تقديم  هارية ا ناء في الأفلام الإ نانين ونجوم ا تخدام ا شا ش نلف ل لغ سـ
ية مصورة، إلا أن  تار جاءت على شكل أ توج، و[لرغم من أن ومضة  تعمال ا نا سـ ن غسـ لم
ية التي تداولت على  يك كلمات الأ ند  ها  ية  هادات  يات قدمت  نا ع نف ن غشخص ضم تفكل هم ش

سان نان  ثلا ما قا. ا نقدم  شاركة،  ية ا حآدائها الأصوات ا لم لفن م ًف درتي في قلبي لامان، : "لف
بدل حالي تار، وقول ف، "تمن يو ا  تعمال بطاقة  بحت أفضل [ ياته أ سـهم أن  سـ ص ح نف

نانة  يقي"لفا تار أضاءت الطريق "ضويتي طريقي راهو [ن" "حقريم  هم أن نجمة  سـ،  نف
بحت أفضل نانين، فاللجوء إلى . صأما ا، وأن الأمور أ ية ا لفونفس الشيء نجده في �م  بق

شاهد، هو بوبة والمألوفة )ى ا ية ا نجوم ا لما لمح ن توج لفل يات ا ناعي يوصل إيجا ن أسلوب إ لمب ق
تعما. بحذر وذكاء سـشرط أن يكون ا  .ب

ية ----2 ثا ية يل الومضة ا ثا ية يل الومضة ا ثا ية يل الومضة ا ثا نيل الومضة ا ل نتحل ل نتحل ل نتحل ل     """"زيدانزيدانزيدانزيدان""""تحل
ثير من  ية، أضفت ا يلات دلا يق  ثu في الصور في  ية ا لكساهمت المدونة الأيو لتحق ث تم تمن لم ق

هاري  يلم الإ شالمعنى وا)لاs على مضمون ا  بصدد ، فصور الأطفال الصغار وهم"زيدان"لف
يكي الفارغ مع  بلا يس ا ثu في الأوراق وا يطة  ياء  تناعة كرة قدم بواسطة أ سلك ل تم سـ شـ مص ب

sبل ت[ الرسا ساطة المواطن اÈي  ها توö إلى  يط،  تقا يسـكل ب  . لخ
تلاء جدران  ية، وا تواجد في ö شعبي تقاب� عمارات  مكما توö صور الملعب ا ن سكلم

ية، وكذا صورة م تا[ت حا ئطالملعب  يارات بك ها صور توParking( ö(لسـوقف ا كل، 
هارية تلقي الأول للرساs الإ ية للمواطن الجزائري العادي، وهو ا ئة 2ج¾ شإلى ا لمي ع  .لب

نجم زين  هر اللاعب ا ندما   Ëتجلى ذ نين، و تعاطف وا يلم صور ا هر في ا لو ع ي لح يظل لف تظ
ها يحاول ا)ين زيدان، وتصادفه الكرة التي سقطت من أعلى الملعب، وبعد  ته  لمدا عب

يديه  سلم لإيصال الكرة  ها للأطفال، ولكن نظرا لارتفاع الملعب يضطر إلى صعود ا بإرجا ل ً ع
نه إلى أnم الصبى، و[لمقابل  حنيإلى الأطفال، وهذا يدل على تعلقه وعطفه عليهم، وكذا 

نحه تاف، وكذا  بالهم لزيدان بحفاوة و[ ند ا تعاطف )ى الأطفال  بمتجلى ا ه ع ل لي يصا تقسـ  ً قم
هره،  شعر الأشقر بنزعه من على  يا يحمل اسم الجزائر، قام أحد الأطفال ذو ا nظر ل ًض
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بادل  ندما جلس زيدان مع الأطفال بجانب الملعب و يلم،  نين أكثر في نهاية ا تونملس ا يلف ع لح
 . معهم أطراف الحديث

يص الر يل زيدان  بين  يين  مين في الصورة التي  نصرين بلا للقمونجد  ب ت غ nضي الجزائري تقع
يه  تب  علاÈي  نا في المغالطة "نحبها: "، وقو.)الجزائر(ك بلاغة  ثل ا ه، و ل تتم

)Synecdoque ( وهي حضور الجزء)ثل الكل ) قميص جزائري أنظر ) (الجزائر(يماÈي 
 ). -4-الصورة رقم 
 )04(صورة رقم 

 
ية رمزية    ئ صورة إيحا

نجمة الموجودة في  يل ا سلوفي رد الطفل  ل تعارة               بتقب نقه وظفت 2  uسـس  laع
métaphore تجارية، وفي هذه الصورة قال نجمة التي ترمز إلى علامة نجمة ا ل، فحضرت ا ل

هم أنه من يحب الجزائر فإنه يحب "وأ¬ نحب اللي يحبها"الطفل  نجمة، و نف، أي يحب ا ل
سة  بعا هو مؤ نجمة، والمقصود  سا ط نقال ) نجمة(ًل لهاتف ا -5أ و 5-الصورة رقم أنظر (لل

 ).ب
ته نجمة على  شعار اÈي و تمل ا نا  ضعو ل  " اللوقو"يكه

 ". نجمة نحبها ونحب اللي يحبها"
 )أ-5(صورة رقم 
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 ) ب-5(الصورة رقم 

 
ية  غصورة رمزية بلا

ية الموظفة في ومضة  نا يب الإ عالأسا  ":زيدان"قل
هاري  يلم الإ شنجد في ا تخدام مجموعة من الطرق " زيدان"لف بلوغ غاية سـا تلفة  يب ا لوالأسا a ل

يب سـته[ ومن بين ت[ الأسا ناع ا لإ لم  .ق
يف الرواية. . . . 1111 يف الروايةتو يف الروايةتو يف الروايةتو     ::::اااالحلحلحلحكايةكايةكايةكاية/ / / / ظظظظتو

هاري  يلم الإ شجاء ا تكمت إلى " زيدان"لف سلت فيها الأحداث وا حفي شكل رواية  تسل
نجم  يه، [لإضافة إلى ا يات، وأدى الأطفال دورا محكما  لموضوع يدور بين ا فشخص ً ً ل

هير ئالريسي في الر ثل في اللاعب ا لشواية وا  ".زين ا)ين زيدان"لمتم



تلفزيوية هارية ا ية للومضات الإ نا يب الإ نالأسا ل ع شل نور بوصابة/أ                                                ق لبد ا  ع

سادس  تقى ا)ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 675 "لسـيم

ناعة كرة قدم  صويدور موضوع الحكاية حول حب الكرة اÈي جعل الأطفال يلجؤون إلى 
يوط القديمة،  يكي والأوراق، وبعض ا بلا يس ا ثu في ا يطة،  لخبواسطة أدوات  س ل تم تسـ لك م ب

ندما يمر [لقرب من الملعب  يه اللاعب عوذË الحب للكرة يكبر أكثر  بون  فاÈي  يلع
نجم  توج، ويكبر أكثر حب "زيدان"لالرnضي ا لمن،وهو اÈي يرمز في القصة إلى علامة ا

سان )الجزائر(حب الوطن : الأطفال إلى أن يأخذ عدة أبعاد ": زيدان"ل، كما جاء على 
تجارية " نحبها ي تلأنها ترافق وساند الرnضة وكرة القدم فاÈ" نجمة"لثم حب العلامة ا

يقة و  قشاهد الومضة خلال د شحون 07ي تابعه نوع من الحكي ا شعر بأنه بصدد  لم ثوان،  مي
 .[)لالات

هاري  ناع [لمضمون الإ سرد في الإ تخدم أسلوب الحكي أو ا شولا غرو أن  ق ل فهـي أداة "يسـ
ناء المعني  يات ودورها في  تا ية يتم بواسطتها التركيز على تريب الأحداث وعلى ا بمعر ل لمت ت ف

ناعوفي سردي إلى الإ يف الوصول [لخطاب ا ق تو ل  )67.(ظ
ناع اللاشعور بصورة العلامة . . . . 2222 ناع اللاشعور بصورة العلامة إ ناع اللاشعور بصورة العلامة إ ناع اللاشعور بصورة العلامة إ     ::::l’image l’image l’image l’image dddde mare mare mare marququququeeeeققققإ

سـته[ بإ�رة الإعجاب أو  هارية إلى إيقاظ اللاشعور )ى ا لميتم اللجوء في الأفلام الإ ش
تعلق  توج ) Admiration(لا ) Objet(، وذË [قتران هذا الأخير بموضوع )68(لمن[

نصر الإعجاب )ى اللاشعوريث  .عير 
نجم الرnضي  يف ا لوتم تو توج "زين ا)ين زيدان"ظ يلم كموضوع اقترن [سم ا لمن، في ا لف

يلم، يداعب الكرة )l’image de marque(وبصورة العلامة  بطل في ا هر  لف،  كفظ
بون في ملعب  سلم على أوئك الصغار اÈين  ها الأطفال، ثم  ية التي  بلا يلعا ل ي ت نعل صيك س

يه  تب  يص اÈي  بل ا علالحي، و ك لقم توج أو "الجزائر"يق هم للوهu الأولى أن ا لمن، وقد  يف
ية  يحا، فاللجوء إلى  يس  هار هو شخص زيدان، ولكن هذا  هدف من الإ شخصا ًصح ل ش ل
توج الأصلي  تعلق أكثر [ شاهد  سـته[ أو ا بوبة )ى الجماهير، يجعل ا نمعروفة و ي لم لم لممح

هاريةاÈي صممت من أج� ت[ ال نانين عبر عقود أو .شومضة الإ نجوم وا تعانة [ لفويتم 2 ل سـ
هار بة الإ سة صا شاهير و المؤ يات تبرم بين ا شاتفا ح سق شروط , لم تكم إلى مجموعة من ا لو  .تح

ية . . . . 3333 ناصر بلا تدلال  ية 2 ناصر بلا تدلال  ية 2 ناصر بلا تدلال  ية 2 ناصر بلا تدلال  غ2 بع غسـ بع غسـ بع غسـ بع تعارة((((سـ تعارة2 تعارة2 تعارة2     ):):):):سـسـسـسـ2
نصر الإ يق  بلاغة هي أيضا طريقة نحو  يب ا نة بأسا ناصر البر عاللجوء إلى  ل ل ه تحقع قناع )ى ً



تلفزيوية هارية ا ية للومضات الإ نا يب الإ نالأسا ل ع شل نور بوصابة/أ                                                ق لبد ا  ع

سادس  تقى ا)ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 676 "لسـيم

هاري  يلم الإ سـته[، ونلاحظ في ا شا لف يص اÈي يحمل "زيدان"لم تعانة [ لقم، أنه تمت 2 سـ
بD(ليرمز إلى الجزائر " الجزائر"اسم  نق ذات نجمة لترمز إلى )لا سu ا تعانة  لع، و2 سل بسـ

تجارية  همه من خلال الحوار اÈي جرى بين اللاعب زيدان )نجمة(لالعلامة ا نف، وذË ما 
يص وا يل زيدان  ند  يا لزيدان،  nيصا ر للقملطفل اÈي أهدى  ب فع ض تققم ً اÈي يرمز إلى (ً

نقه"نحبها: "قال) الجزائر ته في  ب�  يه الطفل )ى  ع، أي يجب الجزائر ويرد  نجم لعل وأ¬ : "تق
تجارية " نحب اللي يحبها تصار أحب العلامة ا نجمة التي تحب الجزائر، أو [ لأي أحب  خل

هاروالتي هي" نجمة"  .ش موضوع الإ
ثة  ومضة 3333 ثا يل الومضة ا ثة  ومضة   ثا يل الومضة ا ثة  ومضة   ثا يل الومضة ا ثة  ومضة   ثا يل الومضة ا ل  ل لتحل ل لتحل ل لتحل ل     ++++":":":":نجنجنجنجمة مة مة مة """"تحل

يلم بين نوعين من ا)لائل الأيقوية نجمع هذا ا نفس : لف ية للأشخاص وهي صور  لصور وا قع
تلفين شاهد عدة أشخاص  نا  تعددة وكأ  nي تمت فبركتها في زواÈشخص ا مخا ن ن ويقوم , مل

ية إشراكه في الموضو شاهد  بة ا ثل بمخا بغا لم ط هاري لمم يفة ,شع 2 تحقق الو نا  ظو  ت ه
ية ندا ية ا ئ2شرا ل  ).ب-6أ و -6أنظر الصور .( ك

 )أ-6(الصورة رقم 

 
 

 )ب-6(الصورة رقم 
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ية   ندا ية ا يفة 2شرا يق الو ئ  ل ك ظ  تحق

 
تلفة  ثل أشكال  ناظر ورسوم  مخوكذا نجدا  تم ية للجزائر(م تب )فالخريطة الجغرا ك، وبطاقة 

توج، وشكل  هدف من ) 0(مكبر للصفر لمنعليها اسم ا ية،و ا لواÈي يرمز إلى المكالمة ا£ا ن
تلقي  يخه في ذهن ا يلم [لأشكال هو تقريب المعنى أكثر و تر لمتدعيم ا سـ أنظر الصورة رقم (لف

-7- .( 
 

 )7(الصورة رقم 

 



تلفزيوية هارية ا ية للومضات الإ نا يب الإ نالأسا ل ع شل نور بوصابة/أ                                                ق لبد ا  ع

سادس  تقى ا)ولي ا لا نص الأدبي " لمل ياء و ا لا 678 "لسـيم

ية رمزية  كصورة اشرا
 
ية الموظفة في ومضة *  ية ا)لا نا يب الإ لالأسا ع  +":نجمة "قل
تدلال. . . . 1111 تدلال2 تدلال2 تدلال2 بات سـسـسـسـ2 بات ة والإ بات ة والإ بات ة والإ  AAAArgrgrgrguuuumentation mentation mentation mentation ppppar aar aar aar affffffffirmation et irmation et irmation et irmation etثثثث [ [ [ [لحجلحجلحجلحجة والإ

pppprererereuuuuvesvesvesves::::    
ثالث  هاري ا يلم الإ للجأ مصممو ا ش ناع +" نجمة "لف تلفة من أجل إ ية  تدلا قإلى طرق ا مخ ل سـ

بارات  تخدام  ] Ëبات، وذ يد والإ تأ تدلال [ سـته[، فكانت الطريقة الأولى 2 عا سـ ث ك ل سـ لم
ثل يد،  تأ ما ك ندي : "ل تأكد بللي  عراني   ". كلشم

سعر واحد" تأكد [للي هذا ا لوراني   ..."م
نه ..."أنعم ايه" توج المعلن  تأكد بأن ا ية، وتعني أن المعلن واثق و نطوقة [لعا ع، وهي  لمن م م م

تدل [لحجج شك مادام أنه ا تالي لا يترك مجالا  با سـيقدم . كل ت[ المزاn المذكورة،  لل ًل  .ف
 : ومن بين ت[ الحجج التي أتي بها نجد

ندي أدنى سعر في الجزائر" تأكد بلي  عراني   "م
بكات" سعر واحد نحو كل ا تأكد [للي هذا ا شـوراني  لل  "م
ية كل يوم" ندي مكالمة مجا نوزيد   ".ع

نا [لضرورة اللجوء إلى إعطاء ضما¬ت  تدلال [لحجة  يجعلولعل 2  Garantiesسـ
ـي ية  بارة عن مزاn إيجا ت[ الحجج هي [لضرورة  هسـته[،  فف ب ع تالي ضما¬ت، تحث للم ل [

توج سـته[  بل ا نعلى  للملم  .تق
تابع . . . . 2222 تكرار وا تابع ا تكرار وا تابع ا تكرار وا تابع ا تكرار وا تا تل تل تل     ::::RépéRépéRépéRépétition et tition et tition et tition et AAAAccccccccuuuummmmuuuulationlationlationlationللللل

تابع  يلم تكرار الجمل وا ناع الموظفة كذË في ا لتمن بين طرق الإ لف ، )l’Accumulation(ق
بارة  تلقي، فتم تكرار  يخ الفكرة أكثر في ذهن ا عوذË لتر لم تأكد"سـ  ثلاث مرات،" مراني 

بارة  ية عن " انعم أيه"لعوتكررت ا بارات تؤكد معلومات وا قعثلاث مرات أيضا، وهي  ع ً

نعم  يد  تأ بارات ا تابع في  توج وبعد ا با ك ل ع ت لن نجد أن المعلن ) Accumulation des oui(لم
بارة  أدنى سعر في "عيكرر الجمu الواحدة أكثر من مرة، فوردت الجمu التي تحوي 

بكات"عبارة ، ثلاث مرات، و"الجزائر ، تكررت مرتين، وهي "لشـسعر واحد نحو كل ا
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توج سـته[ بمزاn ا ناع ا ية لإ نيغ تر لم يخ لمص  .قسـ
توج . . . . 3333 ناء ا تحريض والأمر [ توج ا ناء ا تحريض والأمر [ توج ا ناء ا تحريض والأمر [ توج ا ناء ا تحريض والأمر [ نا ت نل ت نل ت نل ت لململململ     ):):):):TTTTon imon imon imon impépépépératiratiratiratiffff et in et in et in et inddddicatiicatiicatiicatiffff((((قققق

سـته[  تحريض على ذË، من الطرق التي تجعل ا توج أو ا ناء  ياغة الأمر [ لمتبر  ل ن ت ص متع ق
ننعا بجودة ا لمت ً تعمال خط نجمة مق ياغة ا)عوة إلى ا سـتوج دون أدنى شك، وجاءت  في + ص

نجمة "عبارة  بدل  لإيمالا جا الوقت [ش  هاتفي +". ت يير خطك ا لأي حان الوقت الآن  لتغ
بارة + نحو خط نجمة  بعبوعا  ًت نح Ë الأكثر"م فهو الخط اÈي يقدم عدة ". يمالخط اÈي 

سوق، من سعر يدة في ا تبر الو لخدمات  بكات حتع يد نحو كل  شـ أدنى، وسعر واحد وو ح
ية مدتها  يو ية ا نقال في الجزائر، [لإضافة إلى المكالمة ا£ا هاتف ا ما لل ن  . دقائق5ل

سu الحجج والحقائق التي  توج، بعد  ناء ا شاهد في نهاية المطاف إلى ا يلم يدعو ا سلفا ن ت لملم ق لف
توج  .لمنقد ا عن فوائد ومزاn ا

    :::: [لجدية [لجدية [لجدية [لجديةأسلوب المرح المقرونأسلوب المرح المقرونأسلوب المرح المقرونأسلوب المرح المقرون. . . . 4444
هاري  يلم الإ ش[لرغم أن ا ها للوقائع إلى إيصال +" نجمة "لف تقد يميحمل رساs جادة، تهدف  ب

يف الحوار  تجلى ذË في تو تلقي، إلا أنها لم تخل من طابع المرح، و توج إلى ذهن ا ظا ي لم لمن
سأل هو  شخص اÈي  يف أن نفس ا نا والغريب،  ثير  ية واحدة، فا ياÈي تم بين  ل ك ه لم شخص

ثة نفس يات الموتاج الحد ساعدة  ية محكمة،  يب، ولكن جاء ذË بطريقة  يه اÈي  ن ن بم ن تقيج ف
نا نحس وأن  تلفة داخل نفس اللقطة، حتى أ شخص في صور ومواضع  بين نفس ا نالتي  مخ ل ت
نصر  تعانة  يقة الأمر، تمت 2 بيرا من الأشخاص، ولكن في  بعاللقطة تضم عددا  سـ حقك ً ً

تجديد واحد تقمص عدة أدوار، مما يؤ يغ وإضفاء نوع من ا لكد قدرة مؤدي الرساs على ا لتبل
ثه أجريت بفرسا أن  ية بحث حد نت إحصا نوالمرح ال�ان يخرجان عن المألوف، وقد  ي ئ بي

65 % uهارية المرحة الخارجة عن العادة لأول وه بون الرساs الإ تو سـتهلكين  شمن ا ع سـ يلم
ية % 35مقابل  هارية ال� يكفقط للرساs الإ  )69.(سـش

نع تمكن أن  تالي  بدع و[ يع أن  هم أنه [لخروج عن المألوف  تالي  نقو[ ننف ل ن تط  .نسـل
 
هارية الرابعة ومضة----4444 هارية الرابعة ومضةيل الومضة الإ هارية الرابعة ومضةيل الومضة الإ هارية الرابعة ومضةيل الومضة الإ ششششيل الومضة الإ يتي """"تحلتحلتحلتحل يتي إ يتي إ يتي إ     """"l’illimitl’illimitl’illimitl’illimitééééيليليليليميميميمإ
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هاري الرابع  يلم الإ شتضمن ا يتي (لف هار هما ) illimitéيليمإ شمحاوs للجمع بين نوعين من الإ
هار الجوهري اÈي تؤكده صو توج شالإ ية(لمنر تقرير مزاn ا يف صور أ سناللجوء إلى تو ) لظ

بت عليها مزاn شريحة  ثل في اللوحات التي  هارية، و تمدعمة للغة الإ كش يتي(تتم ) ليمنجمة إ
ياة("كعبارة  -أنظر الصورة رقم (وغيرها ) 24 ساعة على 24) (7 أnم على 7") (لحمدى ا

8 .( 
 

 )8(صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يحيتمثيل ايقوني سـني تو ض وأ  ل
 

شاعرية على المضمون، وهي  يال وا سحة من ا لوتم في نفس الوقت 2تجاه نحو إضفاء  لخ م
يال  هار ا هار الأسطوري، أو إ يات الإ لخمن خصو شص  La publicité de Fantaisieش

يه الألمان   ثل الريسي وهو في )70(يسمكما  بيرية بين ا تجلى في الصور ا ئ، وهو ما  لمم تع لي
سخرية في قالب هزلي،مع مكتبه مع ئا [لتهكم وا ينهما تحاورا  سكرتير واÈي شاهد¬  ل ا ي ًل مل ً ب

يف  تلقي مع تو بة و إشراك ا سكرتير بمخا يث يقوم ا ية  يفة 2شرا ظحضور الو لم ط ل ك حظ
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بارة  سردية من خلال  عا)لاs ا ية "يتبع"ل يلم  بين أن  بقالتي  للف  ).-9-أنظر الصورة رقم .(ت
 

 )9(صورة رقم 

 
ية ذات دلاs سرديةصور  كة اشرا

يتي  ية الموظفة في ومضة إ ية ا)لا نا يب الإ يمالأسا ل ع يلل  ":Illimité"ق
سل. . . . 1111 تلفزيوية أو ا سلأسلوب القصة ا تلفزيوية أو ا سلأسلوب القصة ا تلفزيوية أو ا سلأسلوب القصة ا تلفزيوية أو ا سلأسلوب القصة ا ن سلل ن سلل ن سلل ن     ::::لململململ

هاري الرابع  يلم الإ ياغة ا شتمت  لف يتي (ص تلفزيوية المصورة ) illimitéيليمإ نفي شكل القصة ا ل
تلفزيوني سل ا سu أو ما يعرف [ لوا سل لمسل نوان، فجاء لمت يف ا لع، وتجلى ذË في تو ظ

تالي سل كا لنوان ا سل  : لمع
 : الحلقة الأولى" رابح دايمن رابح"

توج  يكون لفكرة أو  توى  نوان إلى أن ا نويوö ا سـ لمح يتي (ملع لا يضمن ) illimitéيليمإ
شاهد، وأنه أي الربح هو الفريق في كل وقت وفي كل الحالات، والمقصود  للمسوى الربح 

يتي [لربح ناء بطاقة إ نا هو ا يم  ت يله نوعةillimitéق  . مت التي تضمن مزاn وفوائد 
نوان وهي  ية المرافقة  تابة ا سل هو ا ثاني اÈي حقق شروط آداء ا نصر ا للعوا لخط سل ل لكلع لم

تمل لأفكار أو معلومات لاحقة تخص نفس ) الحلقة الأولى( تابع  ناك  محوالتي تؤكد أنه  ت ه
توج  يتي (لمنا ية )l’illimitéيليمإ بارة ا همه أيضا من ا لخط، وهو ما  لع ً التي جاءت ...) يتبع(نف

يلم  .لففي نهاية ا
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نصر  يات وكذا  يلم أيضا، وجود العقدة وا ناصر الآداء المحققة في ا عومن  شخص لع ً لف
شويق  .لتا

تحدث  يده اÈي  ساؤلات التي يطر­ا دوما الموظف حول  تجلى العقدة في ا يو سـ ت ًت ل
ي به،  هاتف في  ح[ تار مكتل بدو أنه سكرتيره أو خادما )يه، ا شخص اÈي  حث أن ذË ا ً ي ل

تلفة  يده في 2تصال بأصحابه، طوال الوقت ونحو وñات  تغرها  مخمن المدة التي  سـ قسـ ي
هاتف  ندما يرى شريحة ا لوحتى نحو خارج الوطن، تفك العقدة  هم من illimitéع ف، والتي 

تصرفا سير وراء كل ت[ ا ثل ا ها أنها  لخلا ل تم يت التي كانت في وقت سابق غامضة وغربة ل
شويق حاضر خلال الأحداث  نصر ا بدو فإن  سكرتير وعلى ما  ثل في دور ا ت)ى ا ع ي ل للمم

بارة  يلم وكذا خلال  عالتي تضمنها ا تظار جزء جديد من ...) يتبع(لف نالتي تدعو¬ إلى ا
تظر ت[ الحلقة بفا يدعو¬  بل  هاري  يلم إ توج، وذË خلال  نا مق ش نف سـ نا لمن نرغ الصبر، وكأ

يموروائي  ناء  هو إذن  هارية،  تعلق بومضة إ سلا تلفزيويا، وكأن الأمر لا  سـشاهد  ب ي ن سل فن ش م
Semio Narrativeسل الأحداث بكة وعلى  تسل يقوم على   .ح

سخرية . . . . 2222 هزلي وا سخرية القالب ا هزلي وا سخرية القالب ا هزلي وا سخرية القالب ا هزلي وا للللالقالب ا     ))))UUUUtilisation tilisation tilisation tilisation dddde l’ironie et e l’ironie et e l’ironie et e l’ironie et dddde la e la e la e la dédédédérisionrisionrisionrision((((لللل
هاري الرابع في  يلم الإ شجاءت أحداث ا سخرية والطرافة والمرح، لف هزل وا لطابع مليء [ ل

يات، إلا أنها تؤدي  هم من خلال الحركات التي تقوم بها ا ها  لشخصحتى وإن كانت  تف معظم
ئة [لمرح يفة  هارية  مليدورا في جعل الرساs الإ خف ش ً. 

يقه على تصرفات ند  سكرتير التي يؤديها  يلم في حركات ا سخرية والتهكم في ا تعلتجلى ا ع ل ل  لفت
به عن كل  ثه و هزل والفكاهة في حد به، وا ية في  ييده اÈي يجري مكالمات ها ي ت تعقسـ لمك تف

سؤول  .لملقطة أو حركة يقوم بها ذË ا
يقى الأفلام الكرتوية أو الرسوم  تعمال مو هزلي هو ا ن وما زاد من حضور الطابع ا سـ سـ ل

هزية، وال ية وا يقى ومؤثرات الأفلام ا)را تحركة الممزوجة بمو لا سـ للم ثلين م لممتي رافقت أداء ا
 sيق بلاغة الرسا يارها بإتقان  يقى الموظفة تم ا يلم، ËÈ نقول أن المو تحقطوال ا للف تخ سـ

توج ناء ا تلقي بضرورة ا ناع ا تالي لإ نولإضفاء أسلوب المرح عليها و[ ت لم لمل ق  .ق
سة-5 هارية الخا ميل الومضة الإ  "Pack N’ternet" "بـاك أنترنت"شتحل
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ية شاعرية، وهو ما وظفت الصور لخ يا شحونة بأجواء  ية  ية إيضا ية روا لدمة استرا م ئ خيج ح ت
يلا  ، أن يضفي على 2سـتهلاك Èة Jacques Séguelaسـيقمن شأنه كما يقول جاك 

تعة خاصة  )71.(مو
يه  بح غير ذË اÈي هو  يث  نا  توج حلما  بس ا ثل Èة 2سـتهلاك أن  علو يص بح ي ن ًتم مع ًلم نل ت

تح نا  تفي الواقع، ومن  ثل في 2نترنت ه نجمة وا توج الجديد  تاح [ تعة، فربط ا تمقق ا ل ن لملم لم لمف
تاح هوم ا يا  يا تخداما  تبر ا لمفالمحمول  لمف ًخ لً سـ  .يع

تحركة، وهو ما  يال هو اللجوء إلى صور الرسوم ا ثير من ا يلم يحمل ا لموما جعل ا لخ لك لف
توج بصور يل ا هار أسطورة من ñة، ومن ñة أخرى  نيؤكد أن الإ لمث تم  صفحات الواب ش

تلفة وهي  تعددة توضح أماكن  مخأو 2نترنت، وكذا بأشكال  يت(م تب-لبا  شاطئ -لمك ا
بحر تخدام 2نترنت في كل مكان من هذه الأماكن ) الصحراء-لا ية ا سـ، والتي تعني إمكا ن

ية لخارطة الجزائر،و هذا كله  ية، وبصورة تقر ثل الكرة الأر ية  بالمذكورة، مرتكزا على  يخلف ض تم ً

يةه تا نه الصور ا ثلما  تلقي   يه أكثر  توج و تو يل ا لدفه  ل ب للم يح ن يث تم ض لم  : تم
 )أ-10(صورة رقم 

 
يحي ضيل ايقوني تو  تمث

 ) ب-10(صورة رقم 
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ية  يحيلات ايقوية تو ن ضث  تم

يلم لوجد¬ه ثرn إلى حد ما في  تخدم في هذا ا بير ا يعة ا يل  لفوإذا عد¬ إلى  سـ تع ب لمتحل ل ط
يف المقارنة  ية قادرة على تحديد أوجه La Comparaisonظتو غ وهي صورة بلا

ثل المقارنة  توجات الأخرى المقارن بها، و نه وا توج المعلن  شابه بين ا تلاف وا تم2 ن ع ن تت لم لم ل خ
تاح 2نترنت  مفنا بين  نه(ه توج المعلن  عا تاح ) لمن ناس  يح المعروفة )ى عامة ا كمفوالمفا ل ت

تاح خزانة ا تاح المنزل، و يارة و مفا مف ية لسـ بلا غلمال وغيرها، وتم اللجوء إلى هذه الصورة ا ل
توج  تلاف الجوهري بين ا نتحديد 2 لمل توجات الأخرى ) المقارن(خ تاح انترنت وا لمنوهو  مف

يح الأخرى( تلقي [لعالم ) تالمفا تاح 2نترنت . القدرة الفائقة على ربط ا لمللوصول إلى أن  مف
 sتعانة [لرسا تلقي سـوهو في مكانه و تمت 2 يح الصورة )ى ا تو ية  لمالأ ض ل نس -الصورة (ل

11 .( 
 )11(صورة رقم 

 
يحي  سـني تو ضيل أ ل  تمث
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ية الموظفة في ومضة  نا يب الإ عالأسا  "[ك انترنت"قل
يلم كرتوني . . . . 1111 يلم كرتوني   يلم كرتوني   يلم كرتوني   هزل والمرح((((ففففأسلوب القصة على شأسلوب القصة على شأسلوب القصة على شأسلوب القصة على شكلكلكلكل  هزل والمرحا هزل والمرحا هزل والمرحا     ))))للللا

تاح 2نترنت  هاري الخامس والخاص  يلم الإ ياغة ا بمفجاءت  ش لف  في )Pack N’ternet(ص
يف مجموعة  تحركة، وتجلى ذË في تو ظشكل حلقة أفلام الكرتون المعروفة [لرسوم ا لم

يلم  توى ا شكل  تابعة والتي  لفالرسوم ا مح ت يت، إلى (لمت تحون [ب ا بمن رسوم لأشخاص  ليف
تح [ب خزنة  تاح، ثم رسوم شخص آخر  يارة، بعد بروز ا تح [ب ا يرسوم شخص  يفسـ لمف ليف

تالي ...) الأموال تة ولكن لو[ يات كرتوية صا بارة عن  يلم  يات في ا مكانت ا نلف شخص ع لشخص
تلف  يطة عن  ساؤلات  نة، والتي تطرح فيها مجموعة  يق ا نص  مخدعمت  سـ ت لمعل تعل بب

هوم  تعمالات  مفا تاح"سـ يلم وهو "لمفا ثالي داخل ا تاح ا نا ببروز ا تجلى العقدة  لف، و لملمف ه ت
سة  ستاح 2نترنت اÈي تعرضه مؤ يحل"نجمة"مف تقديمه لوصف كامل عن ل،  ب الإشكال 

بكة 2نترنت تلقي أبواب العالم من خلال  تح   uي تبر و تاح اÈي  شـا للم سـ تفيع  .لمف
تعة، وهو  يف يضفي نوعا من المرح وا لمولا يخفى أن أفلام الكرتون تأتي في قالب هزلي  ً خف

يات الكرتوية، وا يلم، من خلال حركات ا ناه في هذا ا سـالشيء اÈي  ن شخص لسـ تخدام لفلم
ها التي نجدها في أفلام  يقى ملائمة هي  تعمال مو نفسالمؤثرات الخاصة [لصورة، وكذا ا سـ سـ
ها  يمة التي جاءت من أ تطاعت هذه الومضة أن تحقق ا تلفزيوية، وبهذا ا جلالكرتون ا لق سـ ن ل

يف توى الرساs، اÈي جاء في أسلوب مرح و شاهد  ناع ا تالي إ خفو[ بمحق لم  .ل
تابع . . . . 2222 تكرار وا تابع ا تكرار وا تابع ا تكرار وا تابع ا تكرار وا تا تل تل تل     ::::RRRRépéépéépéépétition et tition et tition et tition et AAAAccccccccuuuummmmuuuulationlationlationlationللللل

تابع، وهذا ما  تكرار وا نصر ا ناع نجد  يلم لغرض الإ تعمu في ا تمن بين الطرق ا ل ع لسـ قلم لف
بارة  ئu تحوي كل منها  يلم بواسطة طرح مجموعة أ عنجده في بداية ا سـ .... هل تعرف(لف

بارات كامu في...) مفتاح؟ ثل ا لعو  : تتم
تاح ا)ار( يت؟هل تعرف: بمعنى) مفتعرف  تاح ا ب  يطة )ى ! لمف تكون  سـوالإجابة  بسـ

تلقي بقو.  .نعم: لما
يارة( تاح ا لسـتعرف  نعم، : بمعنى) مف يب أيضا  تلقي  يارة ؟ وا تاح ا بهل تعرف  يج لم ًسـ سـ ل مف

يارة تاح ا نا ما هو  نا نعرف  سـلأ كل لن  .مف
تاح الخزنة( تاح خزانة المال ؟ ونفس الشيء الإجابة واضحة : بمعنى) مفتعرف  مفهل تعرف 
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تلقي، وهي  .نعم: لم)ى ا
يلم هو بدو محيرا في ا سؤال اÈي  لفأما ا ًي س تاح انترنت: (ل ، بمعنى ولكن هل )مفبصح تعرف 

تاح 2نترنت؟  !مفتعرف 
تقديم الإجابة ويوضح معنى  تكلف المعلن   ËÈ ،تلقي بة )ى ا تكون الإجابة  نا  بو ي لم صع سـ ه

 .مفتاح 2نترنت اÈي توفره شركة نجمة
تعما تعرف على وظائف سـولعل ا سترسل في ا تلقي  تكرارات هو جعل ا لل كل هذه ا ي لم ل

تدراجه إلى  سحري اÈي تقدمه . نجمة، وا تاح الجديد ا ناعه [ تاح إلى أن يتم إ سـا ل لمف ق لمف
sنائه لا محا  .قتذË من أجل ا

تدلال [لحججلحججلحججلحجج    . . . . 3333 تدلال [2 تدلال [2 تدلال [2     ::::l’argl’argl’argl’arguuuumentation mentation mentation mentation ppppar ar ar ar ddddes es es es pppprererereuuuuvesvesvesvesسـسـسـسـ2
تاح 2 يلم الخاص  بمفتم خلال ا نجمة أو لف بعض Pack N’ternetلنترنت  تعانة  ب 2 سـ

يق نت في نص ا توج والتي  تعلالحجج التي تقدم مزاn ا تضم لن يu : "لم يك و سـنجمة تعرض  عل
ساطة بتح Ë أبواب 2نترنت وكل ما فيها، وهذا بكل  ثاني بصوت "تف يق ا ل، وفي ا لتعل

 : نسوي
"Pack N’ternet تاح انترنت، وين تحب وقت نجمة،  مف   ".ما تحبل

يلم ية في ا بارة ا ته أيضا ا لفوهو الشيء اÈي  لخط لع  .تضمن
 :خاتمة

يب قوية  سن وجه أن يصاغ في أسا ته على أ هاري كي يؤدي و يلم الإ لشترط في ا ح يفي ش ظلف
ناع الغير،  بحث في الطرق الأنجع لإ تلقين،ولعل ا قوذات دلاs، تجع� راسخا في أذهان ا ل لم ً

ية نحكم  يu اتصا لهي أفضل و يه سـ نا إ سة وقوتها، وهذا ما  ها على قدرة المؤ لمن خلا خلص س ل
تلفزيوني، و�رة أخرى إلى أفلام  سل ا ياغة ا يا¬ إلى  تجه أ هار نجمة اÈي  لفي إ سل ص لمي ً ح ش
هار  ناء، فإنه إ ناء سردي محكم، وأنه [لإضافة إلى هذا ا يب في  يديو  شالكرتون، أو ا بلف ب لكل

تدلال والحجة بطرق شـتى سـتكم إلى 2 نا إليها خلال مراحل ا)راسةيح  .ق تطر
ست غربة عن  تلقي أفكارا  ناع، بأن نرسخ في ذهن ا ـي أن تكون طريقة الإ بد يومن ا ي لم لل ً ق يه

ناه في أفلام  ثقافي و2ج¾عي، وهو الشيء اÈي  سـيطه ا ل يث أن " نجمة"لممح هارية،  حالإ ش
ثقافي المحلي سواء في ا)يكور أو في يد ا لها يلجأ إلى الر ص يات، وفي معظم لشخص ملابس ا
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تلقي  تلقي نوعا من 2غتراب، و[لعكس تجعل ا ند ا تعمu، حتى لا تخلق  لماللغة ا لم ع ًسـ لم
توج تالي قربا من ا ته و[ نقربا من  ي ل ي لمي ًب  . ئً

هاري  توى الإ بلاغة، التي أضفت  ناصر الترميز وا يغ  ية ا شوحققت شركة نجمة  للمح ل بع بل لتعمل
يات ا يق 2سترا تيجقوة  ية لتحق ية Narrativesئلروا تدلا ل و2  التي Discursivesسـ

يان  يا¬ وا)يكور والملابس في أ يات أ تعارة ا نا إليها، وذË من خلال ا حتطر ح ًق شخص لسـ
ناء ) نجمة(وهذا ما يقود¬ إلى القول أن . أخرى ية الجزائرية في  ثقا ثيرا [لقيم ا نت  با ل فك ًت ع

سة ية، رغم كونها مؤ نا ياتها الإ ساسترا ع قيج ية ت ية(جنب أ نذ ) يتكو ها [لجزائر  ست فرعا  مأ ل ً س
 .2004سـنة 

تعامل  ها ا هارية التي  نطلق يمكن القول أن الومضات الإ لمومن هذا ا ن تجلم تتسم في " نجمة"يش
تطابق  يق ا سـته[ الجزائري وهو مطلب ريسي في  يل صورة، ذات ا لناءها  لم ث تحقب ئ بتم

تلقي شده كل  ثقافي اÈي  ما ن  . يل
 sسأ تكولعل  توجه م يط اÈي  ية  ثقا توافق والقيم ا ية بما  نا يب الإ تيف الأسا للمح ل ي ع ل في ق

ساعيها  هاري خاصة بعد العولمة الجارفة و ناء الخطاب الإ ية ضرورية في  يه، استرا مإ ب يج شل ت
ية ثقا هوnت ا تواء وطمس ا فلا ل  . لح
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هوامش و المراجــــــع هوامش و المراجــــــعا هوامش و المراجــــــعا هوامش و المراجــــــعا     للللا
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