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        ::::الملخص الملخص الملخص الملخص 
 Bت الــنفّس ال  إنّ العمـلَ الأدبيَ ـ منثــوره ومنظومــه ـ سجــلRبشرـيـةحافــلٌ بمكنــو 

يقــوم عــلى ثنائيــة الإرســال  ، ة، يســتنطق القلــوبَ والعقــولَ في فضــاءٍ لغــويّ وافٓاقهــا الكونيّــ
قصـد إثبـات دون ف غالبًـا بهـدف اnٕرة الـنفّس، عر منه، واmي يوظّـوالتلّقي، لا سـk الشّ 

هـا في نفـس المتلقـي بوسـاطة الإنـدماج مـع ير اثٔت ةارسمجال ممللإيحاءات  ركاy أفكارٍ مباشرةٍ،
ــا� الإنشــاد ّــه لا يرتكــزعلى الوضــوح ،  ح ــي، فإن ــن المتلق ــب اmاتي� م ــب الجان ــه يخاطِ ولأن

بــل ربـّـما كان الغمــوض  ،العلميــة أو والتحّديــد عــلى نحــو مــا نلمســه في النصّــوص الفلســفية
ي وظيفـةً داخـلَ ســياقِ القصـيدةِ  فتكـون معـاني القصـيدة  ، مطلوً� في الشّعر، مادام يـؤدِّ

ياق الواردة فيه ة تنظر بقراءة سـياقيّ  ،بعدد القراءات الممكنة لها والمبرّرة ، والتي يخصّبها السـِّ
، وهذا ما يسـعى إلى تبيانـه المقـال اmي رادفي كلّ ما مِن شانٔه المساعدة في تحديد المعنى الم

  .بين أيدينا
   
 القـراءة فيأنّ  ، وبدايـة أنهّ لنفهم و نعيَ ما يقو¥ الـنصّ لابـدّ مـن قراءتـه معلوم  

موا°ة النصّ لرصـد تفصـيلات " و، ) 1"(مجُ وعيناَ بمجَرى النصَ د"...أبسط تعريف لها 
ـل  ،اد الصّـ¶ بـين لغـة الـµم و الرّمـوز الكتابيـة ، وكـذا إيجـ)2"(بنائه لتحصيل مـا يتُحََص�

ويكون القارىءُ عنصرَ التوّاصل الفعّال في عملية القراءة ، بل وسـبباً في وجـود الـنصّ ؛ إذ 
"... لايكتسب بقاءَه إلا� إذا طاف على افٓاق المتلقي اmي يتلقفّه بمجرّد مو¼ه فتكـون حياتـه
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  ).3"(نا عن النصّ الحيّ لامعنى ¥ مرهونة بمبدإ التلّقي وإلا� كان Àم 
شعريّ هو في حقيقته تواصلٌ بين مبدعٍ ومتلقٍ، عبر وسـيط نوعيّ هـو ال  والإبداع

ذÈ أنهّ Çما امـتR Æصـيةَ اللغّـة  ؛عوالم متجدّدة بتجدّد قراءاته القصيدة؛ التي تعني للمتلقيّ 
ر الحقيقيّ دلاليًا تجعÌ يقرأ ويقرأ ويقرأ وبلغ شاؤًا في مجال الثقافة والفكر، فإن� لا محدوديةَ الأث

وهذا أظهرُ في النصّـوص الشّـعرية  ،المعنى اmي سـبقه ، وفي كلّ قراءةٍ يستنطق معنىً غير
الخا¼ة التي تتميزّ بقابلية انفتاحٍ  دلاليّ  تسـتفرغ  من خـلال قراءتهـا بقـدرالإمكان احتمــالات 

ومـن هنـا فإنـّه لـيس هنـاك نـصّ "...امـه مبـدعها،ة تشكلّ في مجموعـها  المعـنى اmي ر دلاليّ 
ات لمعـانٍ لم تـاتِٔ مكانيّـكامل،لأن لـيس هنـاك واقـع كامـل، وســتظلّ النصّـوص مفتوحـة كإ 

لاقيمة للنصّ إلا� بوجوده  إلا� فعلٌ قرائيB  -نإذ -وما ا¼لا�(...) ة ا¼لا�مم�ا يعني نسبيّ (...) بعد
  .)Üٔ")4ثرٍ إبداعيٍّ 
  

ــراءة عم  ــإنّ الق ياق،ليّ ــوّ تنوّ  و ة دخــول إلى الســـِّ ــا بتن ــلى عه ــا يســاعد ع ع ظروفه
يـه و د سلامة تلقّ تتاكّٔ   ة، ومع تعدّد الفعل القرائيّ ص وتاؤيل بؤره ا¼لاليّ اسـتكناه بواطن النّ 
 ص، وكلّ قـراءة هي عمليـة تشرـيح للـنّ  إنّ كلّ : " ...  الغـذامي   ، يقـول  عدا� الحكم عليـه

فا من ص الواحد الآص، وبذا يكون النّ ف وجود جديد Èm النّ تشريح هو محاو� اسـتكشا
 قإنهـا فعـل خـلاّ " ... .   )5"  (احة  أبـدً صوص، يعطي ما لا حصر ¥ من ا¼لا� المتفتّ النّ 

، والقصـيدة )6("معاني  غـير محتســبة  على  الأثر المقروء  احãلات  و تفسيرات و يصبّ 
د شروæـا بتعـدّ  –إن صحّ التعبـير  –ها، بل تطالـب الجيّدة هي التي لا تقبل بشرح واحد ل 

ؤى عـلى إسقاط الـرّ " ... د قراءات القارئ الواحد لها، وهذا لا يعني ائها، بل بتعدّ د قرّ لتعدّ 
  )               7(... "صوص ا¼اخلية ة النّ ة فعل القراءة وإزاحة قوّ ا بقوّ صوص تعسفيë النّ 

  
، قد تتاح إجابتهـا في أيسرـ واحدالص لنّ ل القراءات تعدّد ب تعدّد المعاني إنّ إشكالية 

صـاغ نجـده قـد  –ا ولـيكن شـاعرً  –ص صاحب الـنّ الأحوال من منطلق أننّا لو نظرR إلى 
قصيدته وفقا لمعجمه الألسـنيّ، وكلّ كلمة منها تحمل معها yريخها، قصََـد منـه الشـاعر بعضـا 
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اعر لا يعـني غيابـه عـن الكلمـة الـتي وخَفِيَ عنه البعض الاخٓر، وغيابه عن فكر وذهن الشّ 
رف الاخٓـر نجـد القـارئ وفي الطّ  ،دلالاتها عبر الأزمنة واختلاف اسـتعمالاتها ةً لكلّ تبقى وَفِي� 

ص وفقا لمعجمـه اmي يمـدّه بـدلالات أخـرى للكلمـة يمكـن أن تكـون غـير الـتي يسـتقبل النّ 
ديدة للنصّ منحها اöٕه القارئ  وعاها الشاعر وقصدها في منظومه، ولهذا نلمس قk دلالية ج

، ومـن ذÈ مـا حـدث للشـاعر أبي نـواس لمـّا مـرّ باسٔــتاذ يشرحـ  )8(قمن  هـذا  المنطلـ
حيث فسرّه بانّٔ )  9)(وقلُ ليِ هيَِ الخمَر  اûلاَ فاَسقِنيِ خمَرًا(: لطلبته مطلع قصيدته الشهيرة 

قها فانتشـت ة البصر، وشمّها فانتشت حاسّ اعر أبصر الخمر فانتشت حاسّ الشّ  ة الشّم، وتـذو�
مع دون نشـوة، ة السّـمـس، ولم تبـق سـوى حاسّـة اللّ ة اmوق، ولمسها فانتشت حاسّ حاسّ 

، فتكـون بـذÈ كل الحـواس قـد أخـذت نصـيبها مـن " وَقل ليِ هي الخمرُ : " اعر فقال الشّ 
ا ¥ معجبًـسـتاذ ورأسه، وقـال قيل إنه قبلّ يد الأ  ،النشوة، ولماّ سمع أبو نواس هذا التحليل

  ).10()فهمت من شعري ما لم أفهم! بابئ أنت وأمي( : 
  

 فسرّـ ذÈ عـلى أنّ لـكلّ ي ف  ،تتعـدّد دلالاتـهو ص الواحـد و قد تتعدّد قـراءات الـنّ 
ّ  قـارئ مخزونـه اmهـنيّ  أو كـما يقــال " ... اmي يعتمـد عليـه في بيـان ا¼لا�  لغـويّ وفضـاءه ال

قــا، مــن قــارئ إلى اخٓــر، وفقــا لخــبرة القــارئ د ســعة وعمتتبــاين مســـتوöت القــراءة وتتعــدّ 
ا مـن القـراءات يسـاوي القرائية، ولأسلوبه في التعامل مع النصّ، حتى قيل إن هنـاك عـددً 

ا ولا مً دُ ، لا يمكن المضيُ معها قُ بعض الشيء وهذه نظرة مغالية) 11..."(اء أنفسهم عدد القرّ 
ليس ذا معنى واحد تقتصر " لأثر الأدبيّ ا ى من زاوية منطقية أنّ إذ يتبدّ  مسَلمّة؛ الأخذ بها

 القـراءات بحيـث يقبـل أي تاؤيـل القراءة على اكتشافه كما أنـه لـيس منفتحـا مطلقـا لشــتىّ 
  ).12..."(يوضع ¥ 

  
د هذا ويعُزى تباين دلالات النصّ الواحد وتارٔجحهـا ¼ى القـارئ الواحـد عنـد تعـدّ 

ظــرف القــراءة وحيثيــات العمليــة  هــا اخــتلافأهمّ لعــلّ  ؛قراءاتــه للــنصّ ذاتــه إلى أســـباب
ياق و قرائنه فيبتعد في الغالـب عـن ا¼لا� المرجـوّة ص،الإدراكية للنّ  أو لعدم اتكاّ¥ على السـّ
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 والـتي ثبـت أنّ لهـا دورًا كبـيرًا في توجيـه القـراءة، ؛ ة للقـارئأو لاختلاف الحا� النفســيّ  ،
ص الواحـد قـراءات مختلفـة سـيقرأ الـنّ ... " ة للنصّ، فهو الي توجيه منحى ا¼لا� الكليّ و�لتّ 

ة، فهو في هذه القراءة لـيس هـو في ة والمعرفيّ ة و
جãعيّ �لنظر إلى أحوا¥ ا½تلفة النفسـيّ 
ــنصّ نفســه ــراءة  لل ــÆ الق ــق أنّ وذÈ ، ) 13..."(ت ــن منطل ــابٍ  كلّ  م ــون إلا�  خط  لا يك

ياقيّ ، امظروفً  يفُهـم عـلى أنحـاء  الواحدَ  نّ الخطابَ بدليل أ  وهو يسـتقي دلالته من تنزيÌ السـِّ
ونلفــي غــير قليــل مــن  .تتكاثــر بقــدر اخــتلاف ظــروف البــثّ وظــروف الإنصــات ،عــدّة

ارسـين والبــاحثين يؤكـّدون عــلى أنّ جـودة القصــيدة مرهونـة �خــتلاف شروæـا وتعــدد ا¼ّ 
يضـمن ¥ البقـاء  ما¥ من القدرة على العطاء والتجدّد ما إلاّ  عرفلا يخ� من الشّ "... قرّائها، 

 ëنين، بعد زوال ظروفه وملابساته، فإن كان فوق ظروفه وملابساته بقي، حي ا على مرّ السـّ
:  أمثـالغـويينّ يشرحـه أشـهر اللّ " المتنبيّ "، فهذا شعر )14( "ا بها زال معها وإن كان محكومً 

اح أخيـار كالبرقـوقي والعكـبري وغـيرهم ، ومـع هـذا  ابن جنىّ، وشعراء كبـار كالمعـرّي، وشرُّ
  ).15(من أولئك نقرؤه اليوم فنتحسّس فيه دلالات ما وردت على �ل أحدٍ 

  
وتمتÆ القصيدة الشّعرية من الطاقات ا¼لالية والفضاءات الإيحائية مالا نلمسه في 

مجـالات مفتوحـة  العاديّ من الµم، إذ تتخطى الكلمة فيها المعاني المعجمية وتتجاوزهـا إلى
يحـاء ح والإ أن دور الكلمة في القصيدة هو البـوْ " ... ل المناسـبين، ذÈ من التفسير والتاؤي
ليســت مطالبَــة دائمــا �¼لا� الواضحــة  -أي الكلمــة-وأنهــا  ،دوغــير المحــدّ  ،الكلــيّ 
حــãليّ 

حادية 
المحدّ  �ا عـلى الألـوان عرية ذات طبيعة خاصة تعتمد اعãدا كبـيرً تجاه، فاللغّة الشّ دة الا
ا يً ه مقبول مستساغ على ألاّ تنَبتَ� الكلمات كلّ وهذا كلّ . ا½تلفة التي تثيرها الكلماتلال والظّ 

ة العامّـة والمتنوّعـة الـتي اختلفـت ة العرفيـّة و
جãعيّـا يربطها بما لها من ا¼لالات الثقافيّ عم� 
ٕ�زاء نمطٍ ، ويحدث في أحيان كثيرة أن ينتابنا ونحن )16..."(عليها في yريخ تطورها الطويل

عن استنطاق نصّـه،  أدبيٍّ كهذا الشعور بعدم القدرة على إدراك ما قصده الشاعر، أوالعجز
وما ذÈ إلا� لأننّا تعوّدR على نمطٍ من التصوّرات والمفاهيم فإذا بنا نصادف في هذا الخطـاب 

لتامّٔـل، اmي يسـتوجب مناّ الغوص والإمعـان وطـول ا ، الأمر) 17(التي ألفناها أشـياءً غير
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ونكـون في هـذه الحـا� ... ة أولى وnنيـة وnلثـة مرّ  –¶ ا معرفة مؤجّ بما أنهّ  –وإعادة القراءة 
، ذÈ الغموض اmي لا يمنع المتلقـي اَ¼رِبَ مـن "الغموض الإيجابي " ى      بـ إزاء ما يسمّ 

  ) .18(فاذ إلى المعنى القصدص والنّ اسـتكناه بواطن النّ 
  
بين معـه ا¼لا� ت عر الجاهليّ لكنه غموض تس ـعُرفت في الشّ  ،الغموض هذه ةُ سمَِ  و

" ... ومـردّ ذÈ  بمجرد معرفة دلالات ألفاظه، والتي يغيب عن المتلقـي الحـاليّ كثـير منهـا ،
ة  المدروس، وأجوائـه الثقافيـّة مع افٓاق الأثر الفنيّ ة تفضي إلى قطيعة ثقافيّ القطيعة الزمنيّ  أنّ 

ادق ãعيــة، ممّــا يعَُقِـّــدُ عمليــة التواصــل والفهــم العميــق الصّـــوالروحيــة والفكريــة و
ج
  ).19"(المقنع

ة عند اشـتداد فقد اتخّذ شكل ظاهرة، خاصّ ) 20(ا الغموض في الشعر العباسيأمّ 
أبي تمـّام، : الصراع حول مسأ� القديم والجديد، وكان شعراء هذا العصرـ الكبـار مـن أمثـال

، شـكلّوه في جديـدٍ  حضـاريٍّ  وغيرهم يعبرّون عن همٍَّ ... ميّ،والمتنبيّ، والبحتريّ،   وابن الرو
أشعارهم وباسٔاليب ومواقف متباينة، فالٔفينا أشعارهم تنطوي عـلى غمـوض نســبيّ، يتـارٔجح 
بين الشفافية والكثافة، ويـنمّ عـن نقـ¶ نوعيـة مـن غلبـة الوجـدان إلى الـتراكم المعـرفيّ، ومـن 


نضباط إلى 
نسـياب  .  
 ّ سوى إيراد الµم بحيث تفـيض منـه و عـلى مســتوى "...  نعني به ه غموض لاإن

ــه، )21"(دةواحــد معــان متعــدّ  ــا لجودت اـ ملازمً ، و يعــدّ مــن ضرورöت الشّــعر، و عنصرًـ
طاقة الإبداع في النصّ التي تفتح مداه عـلى عـوالم لا نهائيـة مـن ا¼لالات الإيحائيـة "... فهو

لفـة أو  التي تلُقي ظلالها الكثيفة، أو تقرّبنا �عبر قراءة عنيدة من مدلولات تجربة لا ناتٔيها فى ا
و هذا الغموض يختلف عن الإبهام اmى يلغي مسافات التفاعل بين  )22" (يسرٍُ نبَلغها في 

ة المركّبـة اmي يعجـز عـن فـكّ رمـوز الهندسـة الفنيّـ عر والمتلقـيّ النص و الواقـع، بـين الشّـ
و يضللّ بدعوى الشّعرية الضاربة في الإلغـاز والتعّميـة  للنصّ، فيبقى �ً� موصدًا في و°ه ،

و بلـغ درجـة  ،و �لتالي السّلبية، ونجـده قـد ضرب باطٔنابـه في شـعرR الحـديث و المعـاصر
التمّحُل �سم : بعد أن اسـتفحل الإبهام وانتشر بضربيه ةً كبيرة من الفوضى و 
هتراء، خاصّ 
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  .و العجز الشعريّ  ةالحداث
  

ة السّليمة للمتلقي وهو ٕ�زاء تركيـب لغـويّ شـعريّ سمتـه الغمـوض ـ تتاسّٔس الرؤي
ياق بشكل عـامّ �عتبـاره القـادر عـلى تقريـب  اmي هو من طبيعته أصلاً ـ على تحكيمه السـِّ

ياق أولاً، ومـن خـبرة "...الصورة أكثر، ورسم حـدود للألفـاظ  الـتي ينبـع مـدلولها مـن الســِّ
إنّ الحمايـة الحقيقيـة للـنصّ "... وبعبـارة أخـرى    ،  )23(..".القارئ ومخزونه الثقافي المتنوعّ

ياق(هي  ياق شرط أسـاسيّ للقـراءة الصـحيحة، ولا يمكـن ... ،) السـِّ إنّ المعرفة التامّة �لســِّ
ياق، لأنّ النصّ توليـد  أن ناخٔذ قراءة ما على أنها صحيحة إلا إذا كانت منطلقة من مبدإ السـِّ

اس ا¼ائمـة مـن المســتودع اللغـويّ ليؤسـس في داخـÌ شـفرة سـياقي ينشأ عن عملية 
قتبـ
خاصة به تميزّه كنصّ، ولكنها تسـتمدّ وجودها مـن ســياق جنسـها الأدبيّ ، والقـارئ حـرّ في 

ياق  ، وعــلى هــذا  )24(..."تفســير هــذه الشــفرة و تحليلهــا، و لكنــه مقيّــد بمفهومــات الســـِّ
ياق الــواردة فيــه  الكلمــة المــراد معناهــا، �عتبــار أنّ المعــنى الأســاس كان لزامًــا مراعــاة الســـِّ

ماهوإلا نتيجة علاقات ووظائف متشـابكة و متـداخ¶ متفـاع¶ دلاليًـا، وعائـدة إلى العنصرـ 
التفّـاوت في "... هذا من Rحية أخـرى إلى أنّ  اللغويّ، و مرتبطة بمضمون محيطه ، ويشير

ّ تخريجات القراءة الأدبيّ  ّ ة بادٔوات نحوي ا يقوم غالبًا على تفاوت في المقدرة عـلى ة أساسً ة و لغوي
إدراك ســـياق الــنصّ أو مناســبته أو ملابســاته، أي محــاو� ربــط الــنصّ بمجتمعــه و ظروفــه 

  ).25" (...مكانيًا و زمانيًا 
 

ّ  ةو قد تجسّدت فكر  ياق هذه بهياةٔ نظري ياق " ة هي ة لسانيّ ة دلاليّ السـِّ نظرية الســِّ
مشكلّة ثورة في ا¼رس اللسـانيّ الحـديث، اmي كان قـبلا يركـّز في فحصـه للجمـل عـلى " 

ضمـن مباحـث شكل العناصر دون دلالاتها المتحصّ¶ من علاقاتها، و تنضوي هذه النظريـة 
ر الٓيـات عـدّ أحد المـوضوعات الهامّـة في تشكلّ الـوعي لثقــافة الـنصّ وتطـويوت ،علم ا¼لا�

تفسيره و فهمه، و كذا احتواء الحقل الإدراكيّ 
ســتعابيّ ¥، و ضـبط الفعـل التواصـليّ و 
  . توجيهه
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ياق يعرّف  كلّ معلومة ضرورية و كافيـة لتبليـغ حـا� المـتكلمّ إلى المتلقـيّ "بانٔه السـّ
اب و معناهــا هــو المعــنى اmي يتضــمّنه هــذا الخطــ) كلــمات ، جمــل( �ســـتخدام الخطــاب 

مجموع النصّ اmي يحيط �لجم¶ الـتي يـراد فهمهـا، و عليـه يتوقـّف الفهـم " ... ، أوهو)26"(
نتجت فيه العبـارة و لا يشـترط في تـÆ العنـاصر  هو السّليم لها ، أو �المحيط اللسانيّ اmي ا

  .)27"( الحافةّ �لعبارة أن تكون قريبة ، بل يمكنها أن تكون بعيدة في متن الخطاب
  

ياق ي الحديث عن القراءة والٓياتها،  ولا غرو أنّ  إلا أنّ  ،ثير التسّاؤلوربطها �لسـّ
ذÈ يتبدّد �لنظر في كون القراءة تمثلّ  بداية التمكّن من المعنى أو الخطوة الأولى، وبتوسّل 

ياق بادٔواته أثناءها من خلال   ةص تتمّ عملية 
ستيعاب و من ثمّ للنّ "  قراءة سـياقية" السـِّ
وجماليّة إضافة إلى أنّ  ملاحظة  ذÈ التوّاشج القائم بين القراءة  ا¼لا� ، الفهم و رصد

في شروæم للشّعر �عتبارهم و ين ـ على سبيل المثال ـالتَلّقي وبين مسأ� اختلاف الشّارح
ّ  من الطراز الأولمتلقينّ  ساؤل ، فكثير من هؤلاء الشّارحين تتعدّد سيزيح ذÈ الت

ه، ونلقى الواحد منهم يمنحه من المعاني ما يراه هو، وما تفرضه ا¼لا� تفسيراتهم للبيت عين
ّ الانٓيّ  ّ ة وظرفيّ ة Èm البيت من أطر لغوي و ربماّ يجد الشارح نفسه يذكر معنىً  ،يةة زمكان

اعãده على  من رغمعلى الأسـبغه عليه  قبلاً ، ف يلمعنى اmل مطابق للبيت ذاته غير
ياق اقتناعاً بانّٔ  ياق"... السـِّ فالكلمة لا تحمل معها فقط معناها  ؛معنى الشعر يعتمد على السـِّ

، إلا أنّ النفّاذ إلى المعنى و بلوغ 28)" (...، بل ها� من المترادفات والمتجانسات المعجميّ 
ياق فحسب ، بل ـ و كما سـبق ذكره ـ  ا¼لا� من خلال القراءة لا تحكمه موجبات السـِّ

ا، و التي �ختلاف حيثياتها أو عملية التلّقي عمومً  لقرائيّ ظروف و ملابسات الفعل ا
تتفاوت درجة المعنى و قوة التاثٔير، و  أو على الأقلّ  ا¼لا� المتوصّل إليها،  -تختلف ـ عادة 

القابل للانفتاح  صوص ذات الفضاء اللغويّ لا يحدث هذا مع أيّ نصّ كان، وإنماّ مع النّ 
ياق وحده كافياً لرصد ، كالنصّوص الفنية الا¼لاليّ  راقية لا سـk الشّعرية منها، و لو كان السـِّ

ارحين الكلمة نفسها والرؤية ذاتها في شرæم للشّعر المتميزّ، و دلا� دون أخرى، لكان للشّ 
إذ تناو¥ �ّ¼راسة و الشرح و التفّسير كثير  ؛ظنّ أنّ شعر أبي تماّم مثال واضح على ذÈ ن
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، والتبرّيزيّ ) هـ476ت(والأعلم الشنتمريّ  ،)هـ  335ت( صّولي ال :من الشارحين كـ 
جزء منه، في ح ذاته اتفّقوا على الشرّ قد ، ف)هـ  637ت (، وابن المسـتوفي )هـ502ت(

ة التي تتاثٔر بشكل أو جزء اخٓر، و كانوا فk اختلفوا فيه يسُقِطون رُؤاهم الخاصّ  واختلفوا في
نصّ، و يلُحظ هذا أكثر ما يلُحظ فى دراسـتهم للأبيات باخٓر بظروف و حيثيات تلقيهّم لل 

ً ( التي تحتوي ألفاظًا من المشترك أو الأضداد  أو التي اعتورها تغيرّ نحا ) ابمفهوم التضاد قديم
المطلعّ على شروح ديوانه يرى حيرة الشرّاح في اسـتنباط "...بها من الحقيقة صوب اGاز، فـ

  سـk، لا)29""(أبوتماّم منهاكان يريده هٍ كثيرة، فائّ وج المعاني وجواز اتجاهها إلى وجوه
أنّ الكلمة في شعر أبي تماّم تنفتح على أكثرمن معنى ، فتتجاوزالمعاني القاموسـية "... و

تطمح في أحيان كثيرة إلى شيء أكثر من دلالتها المعروفة المتداوَ�، و و ) 30..."(المالٔوفة
ياق اmيو تظلّ مفتوحة تتصارع  ور ا¼ّ ¥ يحاول وضع حدود لانفتاæا هذا، ويبقى  السـِّ
  .ة اسـتجداء ا¼لا�الأظهر و الأبرز في Çمّ 

  
ياقيّ  و من هنا تكمن أهميّة   في تحديد المعنى القصـد،  الجلي دورهاو  ،ةالقراءة السـِّ

معظـم الوحـدات الµميـة اللغويـة في الخطاب ، والخطاب كـكلّ؛ لأنّ  ين قيمة الكلمةو تعيّ 
ياق اmي تسـتخدم فيه، وإنّ أغلبها لها مدى مـن المعـنى أوسـع ، د فى تفسيراتهاتعتم على السـِّ

، وهـو مـا يؤهّلهـا لمنـاI تفسـيريةّ ومجـالات من مدى المعنى اmي يطرق الباب أوّل وهـ¶
  .قرائيّة أرحب
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يوئيل يوسف عزيز ،  .ة ، ترة إلى التفكيكيّ من الظاهراتيّ  المعنى الأدبيّ : وليم راي - 1
، العراق -، مطابع  دار الحرية  للطباعة، بغدادوالنشر        ، دار المامٔون للترجمة1ط

 .   17م، ص 1987
، طبع في مكتب الضياء للتحضير ) ط  -د( أبحاث في قراءة النصّ، :علي كاظم أسد  - 2

 . 6-5م ، ص  2000العراق،  –الطباعي، النجف 
، 5:الأقلام ،ع: ، مج¶ ) النصّ اGرح هل من بلسم؟(مقال : حسام الخطيب - 3

 .9م ، ص1990، اöٓر 25:س
 ،)مقار�ت تشريحية لنصوص شعرية معاصرة ( تشريح النص  :عبد الله محمد الغذامي  - 4
 .79، ص  م1987لبنان ،  –، دار الطليعة للطباعة والنشر ، بيروت 1ط
قراءة نقدية  )من البنيوية إلى التشريحية(الخطيئة والتكفير: عبد الله محمد الغذامي  - 5

المملكة العربية –، طبعت بمطابع دار البلاد ،جدة 1معاصر،ط انيٍّ لنموذج إنس
 .86م،ص1985هـ ـ1405،السعودية

: ، مج¶ المورد، مج )منز� المتلقي في نظرية الجرجاني النقدية:(ر، مقال حاتم صكَ  - 6
 .114ـ 113ص ، م1990هـ ـ1410–2:،ع19
ّ :(ر، مقال حاتم صكَ  - 7 -11:،ع الأقلام:  مج¶ ،)  القارىءص إلىة من النّ الممارسة النقدي

 .50م، ص1993ل،كانون الأوّ  /تشرين الثاني ،12
، و الهادي الجطلاوي، 79، ص )الخطيئة والتكفير(عبد الله محمد الغذامي ، : ينظر - 8

ة الادٓاب، سوسة، دار ، كليّ 1، ط)المنهج، التاؤيل، الإعجاز(فسير غة في كتب التّ قضاö اللّ 
 .206ص م ،1998، تونس، محمد علي الحامي

ذَا اûمكَنَ الجهَرُ # اûلاَ فاَسقِنيِ خمَرًا وَقلُ ِليَ هيَِ الخمَرُ : البيت هو  - 9
Q
ا ا ëِوَلاَ تسَقِنيِ سر.  

، )ط-د(سكندر اصٓاف، إ : ديوان أبي نواس، تحقيق وشرح، أبو نواس ، من الطويل
شرح ديوان أبي نواس، : وينظر ، 262، صمصر- القاهرة ،دار العرب للبسـتاني: الناشر 
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الشركة العالمية  :دار الكتاب اللبناني، منشورات ،)ط-د(إيليا الحاوي، : شرح وضبط
 .1/391، م1987 لبنان، - للكتاب، بيروت

، )رح¶ المعنى من بطن الشاعر إلى بطن القارئ(عبد الله محمد الغذّامي، مقال: ينظر  - 10
 :  لكتروني، على الموقع الإ 17:، ع)فكر ونقد(مج¶ 

http://www.Fikrwanakd.aljabriabed.com/n17_08gadami.htm 
 -، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان1، ط)نقد أدبي(في قراءة النص  :قاسم المومني - 11

 .30م، ص1999، الأردن
، المكتب )ط.د(نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، : دعبد الناصر حسن محم - 12

 . 67ص م،1999، مصر -المصري لتوزيع المطبوعات، القاهرة
، يوليو  11: ،  مج¶ نزوى، ع )د القراءاتوتعدّ  النص الأدبيّ (مقال  :إبرير بشير - 13

:                         م، على الموقع الإلكتروني1997
http://www.Nizwa.com/volume11/p66_73.html    

 .109ص تشريح النص ، : عبد الله محمد الغذامي - 14
 .نفسه: ينظر  - 15
ّ بنية اللّ : (مقال :محمد عبدو فلفل  - 16 ، مج¶ الموقف )ة بين القدماء والمحدثينغة الشعري
اöٓر  -هـ 1422صفر  ،361: ، ع31: ، س سورö - لعرب بدمشقدبي ، اتحاد الكتاب االأ 

  :على الموقعأيضا و  ،  19ص  ،م2001
                                        http://www.awu-

dam.org/mokifadaby/361/mokf361_003.htm  
 
17

 ،3ط دراسات بنيوية في الأدب العربي، -كيليطو، الأدب والغرابةعبد الفتاح : ينظر - 
 .60، ص م1997لبنان،  -الطليعة، بيروتدار 
، مج¶ افٓاق الثقافة ) الأدب بين الوضوح والغموض: (وليد قصاب، مقال: ينظر - 18

 .58، ص  م2002/ هـ  1422كانون الثاني  ـ، شوال 9: ، س36: والتراث، ع
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مج¶  ،)ةوالمعاصر  ثالقديم بين الترا تاؤيل النص الشعريّ : (مقال: عادل الفريجات - 19
حزيران  ،398: ع،34:سسورö،  –اتحاد الكتاّب العرب بدمشق ،الموقف الأدبي

  :م، على الموقع الإلكتروني2004
http://www.awu-dam.org/mokifadabr/398/mokf398-004.htm  

م النقاد لقمم الشعر العباسيّ، وكان الوضوح من أظهر القيم كان الغموض من أهمّ ته - 20
" ... التي طالبوهم بها ،وهذا منطلق جمالي نقدي يصبّ في طبيعة العمل الشعري 

فالشاعر Çمته إيصال تجربته إلى الناس، لهذا عليه أن يراعي الوضوح في شعره حتى يكون 
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، 35:س،395:، عسورö -  الموقف الأدبي، اتحاد الكتاّب العرب بدمشق:مج¶ ،)ةسانيّ اللّ 

  :                                               م ، على الموقع2004اذٓار
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28

محي الدين صبحي و حسام الخطيب . نظرية ا�دب ، تر :رينيه و يليك و أوستين وارين  -  
 .225، ص سورö -، بيروت  م1977، ) ط  –د (،

29
،دار السؤال للنشر ،  2طا2نسان و التاريخ في شعر أبي تمّام الطائيّ ، :أسعد أحمد علي  -  

 .25م ، ص1996
30

 م1962لبنان،  -بيروت ،دار العلم  ،)ط  –د ( عبقرية أبي تمّام، :عبد العزيز سيدّ ا�ھل  -  
 . 85، ص 


