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  عرفان ور ــــشƂƂلمة 

  «من لم يشƂر الناس لم يشƂر اه»عما بقول الرسول صلى عليه وسلم 

 نشƂر اه تعالى على توفيقه لنا إنجاز هذا البحث.

يسعنا ويشرفنا أن نتقدم بجزيل الشƂر إلى Ƃل من ساهم معنا في إنجاز هذا العمل، 

 سواء من قريب أو من بعيد.

 ، المشرف على بحثنا،. أحمد تاوليليتونخص بالذƂر الستاذ القدير: 

فلم يبخل بتوجيهاته ونصائحه علينا، ولم يتوانى في تقديم أرائه الصائبة لنا، حتى تم  

 إنجاز هذا العمل. 

 وƂذا الستاذة الذين ساعدونا Ƃثيرا في بحثنا

 العربية واللغةوتحياتنا إلى Ƃل أساتذة وطلبة وعمال قسم الدب 

 بجامعة بسƂرة. 

 "واه في عون العبد ما دام العبد في عون أخيه"
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 مقدمة

اƅتطور اƅذي شهدته اƅدراسات اƆƅغوية اƅحديثة سببا جوهريا في تطور اƅدراسات يعد      
اƅنصانية ، وتراجع اƅمناهج اƅنقدية اƅتقƆيدية ، وقد بدأت اƅنهضة اƆƅغوية اƅحديثة في اƅغرب 

 في اƅقرن اƅماضي.

ثرت اƅمناهج وااتجاهات اƅتي تتعامل مع اƅنص اأدبي عموما ، واƅنص ƅقد Ƅو      
تعددت اƅدراسات اƅنقدية اƅتطبيقية اƅشعري عƆى وجه اƅخصوص ، هذا ما أدى إƅى 

اƅمعاصرة ويتجƆى ذƅك في استقال زمرة من اƅمناهج اƅنقدية في مقاربتها Ɔƅنصوص 
، اƅتي حاوƅت أن تƄون منهجا نقديا  هجاأدبية ونقدها ، واأسƆوبية واحدة من هذƋ اƅمنا

 يسعى إƅى معاينة اƅنصوص اأدبية بااعتماد عƆى اƅنسيج اƆƅغوي اƅذي يتشƄل منه اƅنص
اƅنص  استنباط جماƅيات اƅتي تحاولهي أقدر اƅمناهج اƅنقدية اƅمعاصرة  ةواأسƆوبي
ƅدراسة ديوان )أنطق عن ، وƅهذا اخترنا اأسƆوبية وشعريته اƅمتوارية خƆف اƆƅغة  ،اƅشعري

 اƅهوى( ƅعبد اه حمادي.

 :هيومن اأسباب اƅتي أغرت فضوƅنا Ɔƅبحث في أسƆوبية هذا اƅديوان      

تحوات في اƅبنى اƅصوتية وما تمتاز به من ،ه ين خصائص اƆƅغة اƅشعرية فييتب    
  فهو منفتح عƆى أفق ا متناهي من اƅداات. واƅداƅية ،واƅترƄيبية 

، إضافة إƅى قيمة هذا ونادرة اƅدراسات اƅتي أقيمت حول شعر عبد اه حمادي قƆيƆة    
 .اƅديوان موضوع اƅدراسة

، واإسهام في إبراز فعاƅية اƅمنهج اأسƆوبي في دراسة اƅخطاب اƅشعري اƅمعاصر   
 . تدعيم اƅدراسات ذات اƅتوجه اƅتطبيقي

 : ما هي اأسƆوبية ؟ ماتƄمن في اƅتساؤاتومن هذƋ اأسباب تتبادر إƅينا مجموعة من  
؟ ، وما هي اأدبية تها ƆƅنصوصربااأسƆوبية في مق اهي اآƅيات اƅتي تقوم عƆيه

 .ƅعبد اه حمادي ؟، وبماذا تمتاز اƆƅغة اƅشعرية ؟ اƅجماƅيات اƅفنية Ɔƅديوان
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عمƆنا عƆى هندسة وتصميم هذا اƅبحث في خطة منهجية وƅإجابة عƆى هذƋ اأسئƆة      
تحت عنوان مامح اأسƆوب فجاء مشتما عƆى فصƆين وخاتمة ، فƄان اƅفصل اأول 

 عند تناوƅناƄƋما ،اأسƆوب وتعريفه فƄانت وقفتنا اأول فيه Ɔƅتحدث عن ،  واأسƆوبية
من حيث اأسƆوبية إƅى  انتقƆنابعد ذƅك و ، اƅعرب يين و اƅغرباƅقدامى واƅدارسين اƅمحدثين 

ƅهاضامو اƅتي تتناوƅان  اتجاهاتهاو ، يع اƄوينية وأدبية وبنيوية ، وƄوبية تعبيرية وتƆمن أس
 وأوجه ااختاف بينهما .ختام هذا اƅفصل باƅحديث عن اƅعاقة بين اأسƆوبية واƅباغة 

 ثة مستويات وهي :إƅى ثا Ƌقسمنافاƅفصل اƅثاني  Ƅان Ɔƅدراسة اƅفنية Ɔƅديوان ، أما 

، ثم قافية وحرف اƅروي وزن و من اƅموسيقى اƅخارجية  تناوƅنا فيهاƅمستوى اƅصوتي : 
اƅتجنيس  إƅىƄما تطرقنا تƄرار من حرف وƆƄمة وجمƆة ، ودرسنا فيها اƅ اƅداخƆيةاƅموسيقى 

 . في اƅديوان اƅصوتي

فيه أنواع اƅجمل بدءا باƅجمل اƅخبرية منفية أو مؤƄدة ، ثم  تناوƅنااƅمستوى اƅترƄيبي : 
وتمثƆت  اƅصرفياƅبنية  إƅى تطرقنا، وبعد ذƅك  من أمر و استفهام ونهياƅجمل اإنشائية 

 .وداƅتهما في اƅديوان في بنية اأفعال واأسماء 

فيه إƅى اƅحقول اƅداƅية وأهم اƅحقول اƅمتواترة في اƅديوان  تعرضنااƅمستوى اƅداƅي : 
 اƅعاقات اƅداƅية اƅمتمثƆة في اƅتضاد واƅترادف .و 

ƅةاتمة خوجاءت اƅيها أ محاوƅنا إƆتي توصƅنتائج اƅدراسةستظهر أهم اƅا Ƌمن خال هذ . 

Ɔة من اƅحقيقة أنه ƅدراسة أي نص شعري أو نثري ا بد Ɔƅباحث أن يتسƆح بجم     
ية وأن يستعين بما يراƋ مناسبا من اƅمناهج اƅنقدية واƅتحƆيƆ، واإجراءات اƅمنهجية  اƅمبادئ

 . واضحة ومثمرةو حتى تƄون دراسته جدية 

اƅدراسة هذƋ وقد اعتمدنا في بحثنا هذا عƆى اƅمنهج اأسƆوبي اƅذي بنيت عƆيه     
         اأسƆوب اعتمدنا عƆيه في اƅفصل اƅنظري وذƅك في تتبع تاريخ  واƅذيواƅمنهج اƅتاريخي 

 . اأسƆوبية ، ثم اƅتحƆيƆي اƅوصفي اƅذي استفدنا من بعض مبادئه في مقاربتنا اأسƆوبيةو 
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وƄما يحدث أي باحث وطاƅب فقد واجهتنا مجموعة من اƅصعوبات ، تعود إƅى    
ƅأنطق عن ا( ذي يتسم به ديوانƅغموض اƅدراسة اƅموضوع ا )وتعدد مستويات هوى ،

 اƅدراسة في اأسƆوبية .

 ومن أهم اƅمصادر واƅمراجع اƅتي اعتمدنا عƆيها في بحثنا هذا هي :

 ديوان أنطق عن اƅهوى ، ƅعبد اه حمادي . .1

 . نور اƅدين اƅسداأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ،  .2

 سƆيمان .اأسƆوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ƅفتح اه أحمد  .3

 اأسƆوبية واأسƆوب ، ƅعبد اƅسام اƅمسدي . .4

 موسيقى اƅشعر ، إبراهيم أنيس . .5

 اƅتƄرار في شعر محمود درويش ، ƅفهد ناصر عاشور . .6

 جواهر اƅباغة ، أحمد اƅهاشمي . .7

إا أن أقدم شƄري إƅى اأستاذ اƅمشرف )أحمد تاوƅيƆيت( عƆى  يوفي ختام ا يسعن
إرشادƋ إƅى بعض مصادر اƅبحث ، وصبرƋ معي مدة إنجاز هذا و  توجيهاƅاƅنصائح و 

 ما أتقدم باƅشƄر Ƅƅل من ساعدني في هذا اƅبحث وƅو بƆƄمة تشجيع .Ƅ، اƅبحث

ونسأل اه سبحانه وتعاƅى اƅتوفيق واƅسداد وندعو اه أن يƄسبنا اƅعƆم وينير قƆوبنا      
 وعقوƅنا بنور اƅعƆم واƅهداية .           
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 وب :ـالسلأوا( 

 ه :ـفـتعري .1

 ة :ـلغ .1.1

يقال Ɔƅسطر من ، اأسƆوب هو اƅطريق واƅوجه واƅمذهب »جاء في ƅسان اƅعرب أن     
اƅنخيل أسƆوب . وƄل طريق منتد فهو أسƆوب ، واأسƆوب اƅفن ، يقال أخذ فان في 

 (1)« أساƅيب اƅقول أي في أفانين من اƅقول

نما  مسƆوب ƅونستشف من هذا اƅتعريف أن مفهوم اأ      ينحصر في اƅتحديد اƆƅغوي ، وا 
تجاوز إƅى اƅتعريف ااصطاحي أو قاربه ، وƅقد وردت ƆƄمة أسƆوب خاصة في اƅدراسات 

 .(2)خاصة في اƅمباحث اƅمتعƆقة باإعجاز اƅقرآني ،اƅقرآنية 

 ا :ــاصطاح .1.1

اƅصعوبة اƅباƅغة في تحديد مفهوم اأسƆوب، فهذا اƅمفهوم شأنه ب ا بد أوا أن نقر     
 . اأخرىشأن أي مقوƅة من مقوات اƅعƆوم اإنسانية 

إن تحديدات اأسƆوب ا تختƆف فيما بينها فحسب ، بل تختƆف Ƅذƅك تجƆيات      
ز بين يعرف وفق اƅطريقة اƅتقƆيدية باƅتمي». واأسƆوب (3)اƅمحƆل اأسƆوبي بشأن اأسƆوب 

ما يقال في اƅنص اأدبي ، وƄيف يقال ، أو بين )اƅمحتوى( و )اƅشƄل( ، ويشار إƅى 
اƅمعƆومات أو اƅرساƅة أو اƅمعنى اƅمطروح ، بينما  عادة باƅمصطƆحات اƅتاƅية : اƅمحتوى

 Ƌها هذƅتي تطرح من خاƅطريقة اƅى اƆى أنه تغيرات تطرأ عƆوب عƆى اأسƅينظر إ
 (4)«اƅقارئ اƅعاطفيةعƆى طابعها اƅجماƅي أو عƆى استجابة  مما يؤثر، اƅمعƆومات 

                                                           

 .  178/  2ابن منظور: ƅسان اƅعرب ، تحقيق عبد اه عƆي اƄƅبير وآخرون ، ج(1)

 . 1/229ينظر نور اƅدين اƅسد :اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(2)

 . 13دراسة في أنشودة اƅمطر Ɔƅسياب ،صينظر حسن ناظم : اƅبنى اأسƆوبية (3)

 . 11محمد عبد اƅمنعم خفاجي وآخرون : اأسƆوبية واƅبيان اƅعربي ، ص(4)
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( إƅى مفهوم اƅمصطƆحات اƅعربية في اƆƅغة واأدب قد أشار )مجدي وهبة( في )معجمو    
أن اأسƆوب هو وجه عام ،وهو طريقة اإنسان في اƅتعبير عن نفسه Ƅتابة وهذا هو 

 (5). واƅتي تعني اƅقƆم  . (STYLOاƅمعنى اƅمشتق من اأصل اƅاتيني ƆƄƆƅمة اأجنبية )

 السلوب عند القدامى والدارسين المحدثين :2.

 :السلوب عند القدامى  .1.1

 : الغربيينعند . 1.1.1       

تناوƅت اƄƅتب اƅيونانية اƅقديمة ƆƄمة اأسƆوب ، اƅتي Ƅانت تعني عندهم وسيƆة من      
وسائل اإقناع، ومن اƅماحظ أن اƅيونان قد درسوا اأسƆوب في دائرة اƅباغة وƄان هذا 

 (6).  منذ اƅقرن اƅخامس قبل اƅمياد

خال دراساتهم في عƆم Ƅان Ɔƅيونان اأسبقية في تناول ƆƄمة اأسƆوب، وهذا من »وقد 
اƅخطابة ، وخاصة ضمن اƅجزء اƅخاص باختيار اƆƄƅمات اƅمناسبة ƅمقتضى اƅحال 

(clocution   »)(7) 

)فن اƅخطابة(واƅذي قسمه إƅى ومن أهم اƅدراسات اƅيونانية في هذا اƅمجال Ƅتاب أرسطو 
جزاء اƅقول، اأول مصادر اأدƅة ، اƅثاني اأسƆوب ، اƅثاƅث ترتيب أ» ثاثة أقسام :

Ɔثاني يحواأسƅقسم اƅه في اƆذي جعƅوظيفة ظوب ا  Ƌخطابي أنه في  نظرƅى بااهتمام ا
 (8)«اقناعية تهدف إƅى اƅتأثير في اƅجمهور

عند اأروبين فقد اشتقت ƆƄمة اأسƆوب من اƆƄƅمة اƅاتينية ، حيث Ƅان يعني  اأم    
 (9).  عصا مدببة ،تستعمل في اƄƅتابة عƆى اƅشمع، ويراد بها أداة اƄƅتابة  Ƅاƅريشة أو قƆم

                                                           

 . 34مجدي وهبة : معجم اƅمصطƆحات اƅعربية في اƆƅغة واأدب ، ص ينظر (5)

 . 90ينظر فيƆي ساند ريس : نحو نظرية أسƆوبية ƅسانية ، ترجمة خاƅد محمود جمعة ، ص(6)

 . 130/ 1نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(7)

 . 15شوقي عƆي اƅزهرة : اأسƆوبية بين عبد اƅقاهر اƅجرجاني وجون ميري ، دراسة مقارنة ، ص(8)

 . 53ينظر محمد Ƅريم اƄƅواز : عƆم اأسƆوب مفاهيم وتطبيقات ، ص (9)
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معناها اأصƆي اƅخاص باƄƅتابة ،واستخدمت في فن اƅمعمار وفي  منثم انتقƆت اƆƄƅمة 
 (10).  نحت اƅتماثيل ،ثم عادت مرة أخرى في مجال اƅدراسات اأدبية

 اƅمفاهيم في تقسيماتهمسطى وقد ورث عƆماء اƆƅغة اأوربيين في اƅعصور اƅو      
 (11)اƅوسيط ، اƅسامي(  )اƅبسيط ، ƅأساƅيب اƅممƄنة ، وقسموا اأسƆوب إƅى ثاثة أقسام :

فاأسƆوب اƅبسيط هو أسƆوب يتميز باƅبساطة في ااستعمال، واƅبعد عن اƅتعقيد واƅزخرفة، 
 ويعتمد عƆى اƆƅغة اƅعادية، ويهدف إƅى توصيل معƆومة أو اإخبار عنها.

يعتمد عƆى و أم اأسƆوب اƅوسيط فيتميز باستخدام اƅزخارف في اƅترƄيب اƅباغية اƅجميƆة، 
 اƅحوار واƅتعبير اƅواضح واƅجميل واƅعذب.

ثارة عواطفه ، بصياغة  وأخيرا اأسƆوب اƅراقي) اƅسامي ( ويرمي إƅى تحريك اƅسامع وا 
ƄƆƅام ، وهذا ما نجدƋ في اƅشعر اƅرفيع اƅمرتبط   ةدقيقة وبƄل وسائل اƅزخرفة اƅفني

 (12). باƅعاطفة

ثم رسموا بعد ذƅك ما سموƋ بعجƆة فرجيل رمزا ƅأقسام اƅثاثة ، وƄانت عبارة عƆى سبع »
قطاعات Ƅل منها يرمز إƅى أحد أقسام اأسƆوب،  إƅى ثاث ةومنقسمدوائر متحدة اƅمرƄز 

واƅدوائر ترمز إƅى اƅمنزƅة ااجتماعية ،وقد اعتبرت عجƆة فرجيل بمثابة مفتاح اختيار 
 (13)« 18اƆƄƅمات اƅمناسبة حتى أواخر اƅقرن 

 عند العرب : .1.1.1

 اأسƆوب Ƅƅن ƅم يƄن بصورة مقننة أي ƅم يƄن قائما عƆىƅقد عرف اƅعرب اƅقدامى      
ن دل عƆى شيء فإنما يدل عƆى أنهم Ƅانوا ذوي حس نقدي وƄانت  أساس عƆمي هذا وا 

 ƅ(14)هم جهود في مجال اƅنقد إا أنها Ƅانت أقرب إƅى اانطباعات . 

                                                           

 . 39ودراسة تطبيقية ، تقديم طه وادي ، ص  ينظر فتح اه أحمد سƆيمان : اأسƆوبية مدخل نظري(10)

 . 130/  1ينظر نو اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(11)

 .  97ينظر فيƆي ساند ريس : نحو نظرية أسƆوبية ƅسانية ، ترجمة خاƅد محمود جمعة ، ص(12)

 . 98اƅمرجع نفسه : ص(13)

 . 11نظري ودراسة تطبيقية ، صينظر فتح اه أحمد سƆيمان :اأسƆوبية مدخل (14)
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من  يإذا بحثنا في مفهوم اأسƆوب عند اƅباغيين فإننا نجد ابن طباطبا اƅعƆو  أما     
 ، رغم عدم تسميته ƅفظان باأسƆوب؛ حيث نجدƋاأوائل اƅذين اƅتمسوا ƅأسƆوب مفهومان 

بناء  اƅمعنى اƅذي يريد»يشير إƅى ذƅك عند حديثه عن طريقة اƅشاعر إذا رغب اƅنظم 
واƅقوافي اƅتي توافقه،  اƅشعر عƆيه فƄرƋ نثران، وأعد ƅه ما يƆبسه إياƋ من اأƅفاظ اƅتي تطابقه

اƅمعنى اƅذي يرومه أثبته،  يشاƄل واƅوزن اƅذي يسƆس ƅه اƅقول عƆيه. فإذا اتفق ƅه بيت
تنسيق Ɔƅشعر وترتيب  وأعمل فƄرƋ في شغل اƅقوافي بما تقتضيه من اƅمعاني عƆى غير

وبين ما قبƆه. فإذا  ƅفنون اƅقول فيه بل يتعƆق Ƅل بيت يتفق نظمه، عƆى تفاوت ما بينه
جامعان ƅما  ƅها وسƄƆان  ƄمƆت ƅه اƅمعاني، وƄثرت اأبيات وفق بينها بأبيات تƄون نظمان 

 (15)«تشتت منها

في حديثه عن اƅنظم ينظر إƅى اƅمعاني اƅداƅية واƅباغية وƅم يشر إƅى مصطƆح سيبويه :
 (16)اƅنظم بل ƅمح إƅيه في اƄƅثير من اƅمواضيع بƆƄمة)اƅتأƅيف(واƅتي تعني اƅنظم.

:  نال اƅنظم عند اƅجاحظ خطوة Ƅبيرة في مؤƅفاته ورسائƆه ونظر إƅيه أول مرة الجاحظ
عƆى أن اإعجاز في اƅقرآن اƄƅريم ورأى بأنه معجز بنظمه اƅذي جاء وفق طريقة 
مخصوصة ،Ƅما اهتم باƄƅام  وطريقة إنشائه وتƆخيص أنواع اƅداات إƅى خمسة وهي: 

 ƅ(17)فظ, إشارة ،اƅعقد ، اƅخط ، اƅنصبة . 

قد تحدث عن اƅنظم وخص اƅقرآن اƄƅريم ؛ بأنه معجزة بتأƅيفه اƅبديع ونظمه ابن قتيبة:
اƅعجيب، وهذا اƅنظم يعود إƅى ما فيه من اƅمعاني اƅباغية اƅتي تعتمد عƆى دقة اƅتعبير 
جادة اƅتصوير بأسƆوب يثير اƅخيال ، ويرى أن فظل اƅقرآن ا يعرفه إا من Ƅثر فظƆه  وا 

، ويجعل اƆƅغة اƅعربية أسمى من Ƅل اƆƅغات امتيازها بخصائص دقيقة شƄا  واتسع عƆمه
 (18)ومضمونا وجودة نظم وسحر بيان . 

                                                           

 .11ابن طباطبا : عيار اƅشعر ، تحقيق طه اƅحجري ومحمد زغƆول ، ص (15)

 . 100ينظر صاƅح بƆعيد : نظرية اƅنظم ، ص(16)

 . 78/  1اƅجاحظ : اƅبيان واƅتبين ،تحقيق عبد اƅسام محمد هارون ،جينظر (17)

 . 12في اƅتراث اƅعربي وفي اƅدراسات اƅحديثة ، صينظر محمد اƅصغير بناني : اƅمدارس اƆƅسانية (18)
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يقول في فصل ااحتذاء واأخذ واƅسرقة اƅشعرية عند اƅشعراء     عبد القاهر الجرجاني:
دأ اƅشاعر في وأعƆم أن ااحتذاء عند اƅشعراء وأهل اƅعƆم باƅشعر وتقديرƋ وتحيزƋ ، أن يب» 

معنى ƅه وعرض أسƆوبه ، واأسƆوب اƅضرب من اƅنظم واƅطريقة فيه، فيعمد شاعر آخر 
 Ƌوب فيجيء به في شعرƆك اأسƅى ذƅ(19)« إ 

هيئة تحصل عن اƅتأƅيفات اƅمعنوية  » اأسƆوب عندƋ هو أبو الحسن حازم القرطاجني:
 (20)« واƅنظم هيئة تحصل عن اƅتأƅيفات اƆƅفظية 

 الدارسين المحدثين :عند  .1.1

 : الغربيينعند  .1.1.1

انطاقا من تعريف اƆƅغوي أشارة أغƆب اƅدراسات اƅحديثة في تعريفها ƅأسƆوب     
أما »اƅفرنسي )بيفون( ، اƅذي يرى بأن اأفƄار وحدها تشƄل عمق اأسƆوب ثم يقول : 

اأسƆوب أو  فهو يرى من هذا اƅتعريف أنه ا يمƄن أخذ(21)« . اأسƆوب هو اإنسان نفسه
وهذا ما يشير إƅيه) جون ميري(اƅذي يرى بƄل أبعادƋ ،  نقƆه ؛ أنه تشويه ƅمامح اƄƅاتب

 (22). اƅتعرف عƆى مامح شخصية اƄƅاتب من خال أسƆوبه يستطيع بأن اƅقارئ اƅمتمرس

ورƄز Ƅل من بيفون وغيرƋ ممن عرفوا اأسƆوب عƆى أساس اƅمنشأ ،أنه هو اƅذي يعبر 
وذاتية اإنسان بأسƆوبه اƅخاص اƅذي يميزƋ عن غيرƋ.إن اƅمنشأ عند اƅتعبير عن أفƄار 

واƅواقع  عن أفƄارƋ، من اƅبديهي أن يستعمل اƆƅغة باعتبارها إنتاج عقƆي تتحد باستمرار ،
إذا فهي تتƄون من  ن طبيعة اƆƅغة اإنسانية في بنيتها اƅتƄوينية تقوم عƆى اإبداعية ،أ

 (23). يتيح Ɔƅمنتج إنتاج عدد غير متناهي من اƅجمل، ير منغƆق فتح وغنتنظيم Ƅامي م

إن اƆƅغة وما تتسم به من خصائص تعد اƅرƄيزة اأساسية ƅأسƆوب بحيث يسهم من     
 خاƅها اƅمنشأ في تطويرها ومن هنا يتجƆى اƅمظهر اإبداعي Ɔƅغة.

                                                           

 .  428عبد اƅقاهر اƅجرجاني : دائل اإعجاز ، تقديم يسين اƅيوبي ، ص(19)

 . 364أبو اƅحسن حازم اƅقرطاجني : مناهج اƅبƆغاء وسراج اأدباء ، تقديم محمد اƅحبيب بن خوجا  ، ص(20)

 . 131، ص 1اƅخطاب ، جنور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل (21)

 . 41ينظر شوقي عƆي اƅزهرة : اأسƆوبية بين عبد اƅقاهر اƅجرجاني وجون ميري ، ص(22)

 .133/ 1ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(23)
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اأسƆوب هو إجمال »وƅقد عرف )برونو(  بهذا اƅمعنى دور اƆƅغة في اƅتعبير فقال : 
اƅمزايا ،واƅخصائص اƅتي يضعها اƅفرد في اأثر اƅمƄتوب واƅمنطوق معتمدا عƆى اƅمادة 

 (24)« . اƅتي تضعها اƆƅغة أو اƅمجتمع بين يديه

مفهوم عائم ، فهو وجه بسيط ƆƅمƆفوظ تارة : وهو فن واع من »و)بيار جيرو( يرى أنه : 
صدر عن طبيعة اإنسان تارة ثاƅثة ، وƅذا فهو فنون اƄƅاتب تارة أخرى ، وهو تعبير ي

 (25).  «يتعدى دائما اƅحدود اƅتي يدعي بأنه انغƆق عƆيه

اƆƅغة اƅتي يستخدمها اƅمنشئ هي اƅتي تƄون نص أو خطاب أدبي ،ومن هنا يتضح     
ƅنا أن اأسƆوب هو Ƅل شيء مƄتوب عƆق به صاحبه مقاصد أدبية. وهذا ما نص عƆيه 

 (26))ريفاتير( فاƆƅغة اƅمƄتوبة )اأسƆوب( هي اƅمƄونة Ɔƅنص اƅخطابي)اƅخطاب اأدبي( 

 بين وضع اƆƅغة اƄƅاتمة في طياتأسƆوب من زاوية اƅنص يفرقون ƅ همتحديدوفي     
معاجمها، ووضعها حين تخرج إƅى مجال ااستخدام، ومن هذا اƅتعريف نرى بأن اƆƅغة 

اƅمستوى اأول:ساƄن يتمثل في وجودها قبل خروجها إƅى حيز :»تنقسم إƅى مستويين 
اƅمستوى اƅثاني: متحرك يقصد به اƆƅغة حين تخرج من أطرها اƅمعجمية  ااستعمال ،أما

 (27)« . بما تحتويه من قواعد نحوية وصرفية إƅى ميدان عمƆها Ƅي تؤدي وظيفة إخبارية 

Ƅما يعتمد اƅنص عƆى نظام ƅغوي وهذا اƅنظام بدورƋ ينقسم إƅى قسمين : اƆƅغة  واƅخطاب  
ستخدام اƅعادي أو اƅنفعي, واƅثاني : ااستخدام اأدبي بدورƋ ينقسم إƅى قسمين اأول: اا

 (28).  واƅفني

وهناك فرق بين اƅخطاب اƅعادي واƅخطاب اأدبي ، اأول يعتمد عƆى اƅمباشر     
ƅنوع يتصف باƅنفعي ،وهذا اƅتخاطب اƅى اƅعقل ، ويهدف إƅمحدودية في ويخاطب ا

نه ا يحتاج إƅى جهد أو تفƄير ƅفهمه ، أما اƅخطاب اأدبي فهو أاستخدام اأƅفاظ Ƅما 
                                                           

 . 32فيƆي ساند ريس : نحو نظرية أسƆوبية ƅسانية ، ص(24)

 .47عياشي ، صبيير جيرو: اأسƆوبية ، ترجمة منذر (25)

 .135/ 1ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(26)

 . 15فتح اه أحمد سƆيمان : اأسƆوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ص (27)

 . 17ينظر فيƆي ساند ريس : نحو نظرية أسƆوبية ƅسانية ، ص(28)
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إذ يخاطب اƅوجدان ويسعى إƅى تحرير اƅشعور واأحاسيس  هيصدر عن مƄƆة عند منشئ
Ƅما يتميز بأƅفاظه اƅمختارة ومعانيه اƅمبتƄرة ، فقد يفهمه متƆقيه وقد يحتاج إƅى فهمه 

عمال اƅعقل  (29).  بإمعان وا 

ارتباط وثيق باƅغة اƅمƄتوبة اƅتي يƄتبها اƄƅاتب ويتƆقاها اƅمرسل إƅيه،  اأسƆوب ƅهو     
مستخدما في ذƅك أدوات اƅتعبير ، Ƅƅن هناك موقف أخر يرى بأن اأسƆوب يتجسد في 
اƆƅغة اƅمنطوقة ، وهذا ما تراƋ اƆƅسانيات اƅحديثة باختاف مدارسها أن اƆƅغة اƅمنطوقة 

 (30)تسبق اƆƅغة اƅمƄتوبة .

اƅحوار اƅفƄري هو اƅذي قاد و اƆƅغة Ƅانت ظاهرة شفوية وعدة ƅغات ا تزال غير مƄتوبة ، »
ذا Ƅانت اƆƅغة  اإنسان إƅى تحديد فƄرƋ بواسطة اإشارات من اƅرسوم أو اƅحروف،وا 

فإن ،اƅمƄتوبة اƅيوم تنسجم أو تتأقƆم في اƅمتواصات واأبحاث أƄثر من اƆƅغة اƅشفوية 
Ƅƅن ااشتغال ،واعي اƅهذا ااختيار  اختيار وعرض أفƄار قتاƅمعبر يمƆك Ƅل اƅو 

 (31)«اƅجماƅي ƅيس باƅضرورة غريبا عن اƆƅغة اƅشفوية

طريقة اƄƅاتب في اƅتعبير عن موقف ما، وتتم اابانة »عند )جان Ƅوهين(هو  اأسƆوبو 
فيعن اƅشخصية اأدبية ƅهذا اƄƅاتب اƅمنشئ وتفردها عن سواها اƅموقف  من خال هذا  

(32)«اƅمفردات وتأƅيفها وصياغة اƅعبارات ونظمها اختيار
 

 

 

  

 

 

                                                           

 .17ودراسة تطبيقية ، ص ينظر فتح اه أحمد سƆيمان : اأسƆوبية مدخل نظري (29)

 . 17ينظر فيƆي ساند ريس : نحو نظرية أسƆوبية ƅسانية ، ص(30)

 .59عبد اƅجƆيل مرتاض : مباحث ƅغوية في ضوء اƅفƄر اƆƅساني اƅحديث ، ص(31)

 158جان Ƅوهين : بنية اƆƅغة اƅشعرية ،ترجمة محمد اƅمتوƅي ومحمد اƅعمري ، ص(32)
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 عند العرب: .1.1.1

 ومن بين روادƋ في اƅوطن اƅعربي نجد :

صاح فضل وهو من رواد اƅبحث اأسƆوبي في اƅمشرق اƅعربي ، عƄست انتاجاته »
ƅوضع أسس عƆمية وجماƅية  اƅدءوباƅخاصة باƅبحث في مجال هذا اƅعƆم ، وسعيه 

Ɔƅتيارات اƅنقدية اƅوافدة من  تصاعدة عƆى إثبات وجودها أمام اƅمد اƅمأسƆوبية عربية قادر 
اƅغرب ، واƅتي ا تتاءم بعضها مع طبيعة اƅنص اأدبي اƅعربي ، ومن أهم آرائه في هذا 
اƅمجال تفضيƆه استخدام مصطƆح )اأسƆوب( بدل اأسƆوبية ؛ أن عƆم اأسƆوب هو جزء 

 (33).  « ا يتجزأ من عƆم اƆƅغة اƅعام

Ƅل أسƆوب صورة خاصة بصاحبه تبين طريقة  »أن وƄذƅك أحمد اƅشايب اƅذي يرى     
تفƄيرƋ وƄيفية نظرته إƅى اأشياء وتفسيرƅ Ƌها،وطبيعة انفعااته اƅذاتية هي أساس تƄوين 
اأسƆوب فƄل منشئ من حيث هو إنسان يختƆف عن أقرانه اƅمنشئين بما يتصف به من 

مايز يتبعه تفرط في خصائص ذهنية وفƄرية وبديƆه هنا أن يختƆف اأسƆوب بأن هذا اƅت
(34)« . اأسƆوب

 

أداة بيانه   هاأسƆوب حدث يمƄن ماحظته ؛ إنه ƅساني أنّ :»ويقول منذر عياشي     
Ƌ(35)«وهو نفسي أن اأثر غاية حدوثه ، وهو اجتماعي أن اآخر ضرورة وجود 

عبد اƅسام اƅمسدي في تونس ، وفي اƅمغرب محمد عبد اƅهادي إƅى ذƅك إضافة 
 اƅطرابƆسي ،وفي اƅجزائر عبد اƅماƅك مرتاض ونور اƅدين اƅسد .

اƅسمة اƅذاتية ƄƆƅاتب اƅتي  مهما تعددت اƅمفاهيم واƅتصانيف سيبقى اأسƆوب هو     
يستطيع من خاƅها اƄƅشف عن محتواها اƅتعبيري ، فاأسƆوب هو ظاهرة Ƅونية يشƄل 
اƅمفتاح إƅى معرفة اƅقدرات واƅمواقف واƅنوايا اƅخاصة Ɔƅمنتج ، Ƅما يساعد عƆى تحقيق 

 .اƅتأثير في اƅمتƆقي 
                                                           

 .14-13/ 1وتحƆيل اƅخطاب ، ج نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية(33)

 .45أحمد اƅشايب : اأسƆوب ، ص(34)

 . 37منذر عياشي : مقاات في اأسƆوبية ، ص(35)
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 السلوبية : ثانيا( 

 .تعريف السلوبية :1

Ƌ من خال ƅغته وما تعرضه من ءبشƄل عام منهج يدرس اƅنص ويقر اأسƆوبية     
أسƆوبية عƆى شتى مستوياتها: نحويان، وƅفظيان، وصوتيان، وشƆƄيان، وما تفردƋ من  خيارات
 ومضامين ومدƅوات وقراءات أسƆوبية ا يمت اƅمؤƅف فيها مباشرة عƆى أقل وظائف
 (36)تقدير

دراسة Ɔƅمتغيرات اƆƅسانية إزاء اƅمعيار »أنها  ويرى بيير جيرو في تعريفه ƅأسƆوبية
 (37)« اƅقاعدي ، وهذا يتطابق مع اƅتقƆيد اƅقديم ، اƅذي يضع اƅباغة في مواجهة اƅقواعد

بحثٌ عما يتميزُ به اƄƅام من بقية مستويات »ويعرِف )جاƄبسون( اأسƆوبية بأنها 
 (38)«ثانيان اƅخطاب أوان، ومن سائر أصناف اƅفنون اإنسانية 

تعنى بدراسة اƅخصائص اƆّƅغوية اƅتي تنقل »ويرى عبد اƅسام اƅمسدي أن اأسƆوبية 
 (39)«اƄƅام من مجرد وسيƆة إباغ عادي إƅى أداة تأثر فنيّ 

إذن من جمƆة هذƋ اƅتعاريف نصل إƅى أن اأسƆوبية ،عƆم وصفي تحƆيƆي يعنى بدراسة    
 (40)اƅخصائص اƆƅغوية ، اƅتي تنقل اƄƅام اƅعادي إƅى أداء فني بصورة ا مثيل ƅها.

تبحث اأسƆوبية عن اƅخصائص اƅفنية واƅجماƅية اƅتي تميز نص عن آخر ، أو Ƅاتب عن 
اƅمرسل وخواطرƋ ووجدانه ، ومن هذƋ اأمور تظهر ي يحمƆها Ƅاتب ، من خال اƆƅغة اƅت

 اƅميزات اƅفنية ƅإبداع .

 
                                                           

،  2001، مارس  10، مج  392ينظر حسن غزاƅة : ƅمن اƅنص اƅيوم ƄƆƅاتب أم Ɔƅقارئ ، مجƆة عامات ، ع (36)
 . 131-130ص

 .13بيير جيرو : اأسƆوبية ، ص (37)

 .15/  1اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، جنور (38)

 . 156عبد اƅسام اƅمسدي : اƅمقاييس اأسƆوبية في اƅنقد اأدبي من خال اƅبيان واƅتبين ، ص (39)

 . 15/ 1ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(40)
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 موضوعها :. 1

ا يمƄن إغفال ما Ɔƅدراسات أو اإنجازات اƆƅسانية اƅتي ظهرت في اƅغرب ،من      
من اƆƅغة ،إذ Ƅان ƅجهود فضل في تجسيد اƅدراسات اأسƆوبية Ƅتنظيم متميز مستخƆص 

اأثر اƅمحدود في تطور اƆƅسانيات ومن ثمة اأسƆوبية أو ( سوسيردي ) اƆƅساني
 ومن اƅموضوعات اƅتي تختارها اأسƆوبية في اƅدراسة هي :(41). اأسƆوبيات

 الخطاب الدبي : .1.1

إنجاز ƅغوي يقوم من خƆفه نظام حضاري »تنظر اأسƆوبية Ɔƅخطاب اأدبي عƆى أنه     
 (42)«. واحد هو اƆƅغةواƅصƆة بينهما هي ااشتراك في شيء 

فاأسƆوبية تعتمد عƆى اƆƅغة ،في دراستها Ɔƅنصوص سواء أƄانت أدبية أم غير ذƅك ،في 
اƄƅشف عن اأبعاد اƅنفسية واƅقيم اƅجماƅية حتى تتمƄن من اƅوصول إƅى أعماق فƄر 

 (43). اƄƅاتب من خال نصه

خال ربطها بسياقات وتعد ƅغة اƅخطاب عبارة عن مجموع إشارات ،تƄسب دااتها من 
ومواقف ،تنتجها عاقاتها اƅتواصƆية من قصد اƅمتƆƄم في إيصال رساƅة  ما ،إحداث 

 (44). تأثير وانفعال في اƅمتƆقي

نستنتج أن اƅقيمة اƅمهيمنة في اƅخطاب هي قيمة تأثيرية انفعاƅية تهدف إƅى إنتاج     
اأدبي واتخذها موضوعا ƅها ،Ƅذƅك معنى ومثل ما ساهمت اأسƆوبية في دراسة اƅخطاب 

نجدها قد اهتمت بدراسة مƄوناته وتحديد خصائصها اƅبنيوية واƅوظيفية ،من خال جمƆة 
من اƅمعارف وهي Ƅاأتي : اƅشعرية واƅسردية منها اƅخطاب اƅشعري واƅخطاب اƅسردي إا 

 (45). أنها أسهمت أƄثر في ظهور ما يسمى بػ )اƅشعرية(

                                                           

 . 58ينظر صاƅح بƆعيد : نظرية اƅنظم ، ص(41)

 . 83/ 2اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج نور اƅدين(42)

 .83ينظر اƅمرجع نفسه : ص(43)

 .70ينظر اƅمرجع نفسه : ص (44)

 . 88/  1ينظر اƅمرجع نفسه : ج(45)



 مامح اأسلوب واأسلوبية                      الفصل اأول :                                    

 

17 

 

 الخطاب الشعري : .1.1

 يرجع اƅفضل في دراسة اƅخطاب اƅشعري أوا Ɔƅنقاد اƅغربيين فنذƄر أهم اƅقراء   

اƅغربيين سيما اƅذين Ƅان ƅهم أثر في اƅنقد اأسƆوبي واƅشعر اƅعربي وهم Ƅاƅتاƅي أسمائهم 
 بأختين ، روان بارت ، تودوروف ، جيرارد جنينت ، جان ريƄاردو ، أغر يماس، فادمير

 ن ، جاƄبسون وغيرهم.ييا Ƅرستيفا ، جان Ƅوهريفاتير،جوƅ،ميشال 

في اƅواقع أن اƅنقاد اأسƆوبين واƅشعريين درسوا اƅوقائع اƆƅسانية في اƅخطاب وذƅك       
ين أنواعها ب بإجراءات عƆمية اعتمادا عƆى اƅوصف واƅتحƆيل ƅتƆك اƅنصوص ورسم اƅحدود

ƅا Ƌإن عمل متميز فريد من نوعه (وهذ ( ىƆحون عƆانوا يƄف )بسونƄرومان جاƅ(ة هيƅمقو
 (46)فقيƆت في صعيد اإجراء وƅيس اƅموضوع 

شهدت اƅحرƄة اƅنقدية في اƅمجال اƅتنظيم Ɔƅشعر وتحƆيƆه نشاطا فعاا في مجال      
اƅدراسات اƅشعرية اƅعربية اƅحديثة ،فƄانت اƅبداية اƅفعƆية ƅها من خال Ƅتاب طه حسين  

م ،هذا اƄƅتاب اƅذي أثار اƅجدل ،حيث قام طه 1926) اƅشعر اƅجاهƆي ( اƅذي أƅفه سنة 
حسين بموازنة غير منطقية بين ظاهرتين مختƆفتين وهما ) اƅخطاب اƅديني واƅخطاب 
اƅشعري( فƄان اƅخطاب اƅديني أصدق تمثيا Ɔƅحياة اƅدينية في اƅجاهƆية عند اƅعرب ، إا 

ƅرغم من اانطاقة اƅتي Ƅانت أن اƅفرضيات اƅتي اتبعها قد مدت ƅه نتائج غير منطقية ،با
 (47).  مستمدة من اƅوقائع اƆƅسانية واأسƆوبية

ومن اƅنقاد اƅعرب اƅمحدثين نذƄر )محمد مندور، احمد اƅشايب ، محمد عبد              
 اƅمطƆب،احمد درويش،فتح اه احمد سƆيمان،وعبد اه  محمد اƅغذامي.(

دراساتهم وتحƆياتهم Ɔƅخطاب اƅشعري فنجد Ƅل منهم اتبع اƅمنهج اأسƆوبي في 
 واستخاص مƄوناته واهم حضارتهم ،فنأخذ مثال ƅتحقيق ذƅك:

                                                           

 .155/ 2نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(46)

 .155ينظر اƅمرجع نفسه : ص(47)
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محمد عبد اه اƅغذامي في Ƅتابه )تشريح اƅنص ( فهو عبارة عن مقاربات تشريحية 
 .ƅنصوص شعرية معاصرة 

اƅخطاب )اƆƅسانيين في مصطƆح  في حديثنا عن اƅنص فقد اختƆف بعض اƅمنظرينو     
أضيق داƅة من اƅخطاب ،فقد  اƅنص»ن أيرى بحيث حسب عبد اƅماƅك مرتاض  (واƅنص

بينما اƅخطاب ،يطƆق اأول عƆى وحدة محددة من اƄƅام اأدبي ، Ƅنص قصيدة ما 
إن  أما قيل من شعر مجموعة من اƄƅتابات اƅشعرية أو ƆƄها ، فاƅخطاب اƅشعري Ƅل ما

 (48)« . قƆنا نص  شعري فا نتوصل إƅى هاته اƅداƅة

 الخطاب السردي : . 1.1

يطƆق مصطƆح خطاب عƆى نص رواية أو مجموعة من اƅنصوص ،اƅموƄول إƅيها     
سرد حƄايات مختƆفة ،عبر شبƄة سردية تجمعها حƄاية واحدة Ƅبيرة هي نص اƅرواية ،Ƅما 
ذƄرنا ساƅفا بأن اƅخطاب هو اƄƅل ا اƅجزء فعندما يƄون في سرد رواية ما فإنها تƄون 

 واية واحدة .جمƆة من اƅراويات جمعت في ر عن عبارة 

إن اƅمتتبع ƅخطوات اƅنقد Ɔƅسرد ƄƄل في اƅعربية نفسها اƅتي قطعتها في اƅغرب ،إا     
أنها ƅيست صورة طبق اأصل عƆيها بل أعيد إنتاجها من جديد بأساƅيب مختƆفة ، ودراسة 
اƅخطاب اƅسردي عند اƅعرب ƅم يوفق إا اƅقƆيل من خال اƅمنهج اأسƆوبي في مجاƅي 

واƅتطبيق جدير باƅدراسة واƅتحƆيل ، واƅهدف من ذƅك تحديد خصائص ƅسانية  اƅتنظير
 (49). أسƆوبية وفق منهجية عƆمية وموضوعية عن طريق اإجراء وƅيس اƅموضوع

 صنفت خطاطة من اƅبنيات واƅمƄونات خطاب اƅسردي من خال :

 اƅزمن )اƅنظام اƅزمني( -1

 اƅفضاء  )اƅحيز اƅمƄاني ،اƅنصي ، اƅداƅي( -2

3- ƅوظائف( اƅطبيعة ،اƅوصف )ا 

 اƅشخصيات )مصدرها وأنواعها ، اƅحوار اƅخارجي واƅداخƆي( -4

                                                           

 . 129اƅسردي )معاƅجة تفƄيƄية سيميائية مرƄبة ƅرواية اƅزقاق( ، صعبد اƅماƅك مرتاض : تحƆيل اƅخطاب (48)

 . 1/155ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(49)
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ثم تأتي اƅرؤية اƅسردية وتمثل اƅعنصر اأخير Ɔƅخطاب اƅسردي فوردت بمصطƆحات  -5
 متعددة نذƄر أهمها : اƅنظر ، وجهة ، منظور ، بؤرة

)نجيب محفوظ(  نأخذ في تحƆيل اƅخطاب اƅسردي مثاا ƅذƅك وهو Ƅل من يقرأ أعمال
خطابه اƅروائي فقد تبينه  به تسميأو اƅبعض منها ƅها خصائص معينة  يجد اƄƅل منها

أهم هذƋ اƅخصائص وهي Ƅاأتي : اƅتشبيه ، اƅوصف، اƅتƄرار، اƅتناص اƅمباشر 
)ااقتباس في اƅباغة اƅعربية( وهي عبارة عن خصائص أسƆوبية نصادفها في معظم 

 .(50). اƅنصوص سواء أƄانت أدبية عربية أم غير عربية

 محدثين :. السلوبية عند العرب والغربيين ال1   

 : الغربيينعند  .1.1

ƅقد Ƅان عƆم اƆƅغة في اƅقرن اƅتاسع عشر خاضعا ƅتأثيرات اƅفƆسفية اƅسائد حينئذ       
جعل اƆƅغة شيء مستعصيا يستحيل فƄه إƅى أجزاء  متباينة ، وأيضا وضعا يهتم 

ن Ƅانت بطبيعتها تطويرية تاريخية .    باأسباب اƅمباشرة Ɔƅظواهر وا 

وƄان طموح عƆم اƆƅغة حينها يأمل في إقامة تصورات عƆمية تطابق ما هو موجود في 
 (51)اƅعƆوم اأخرى اƅمزدهرة وƄان مجاƅه اƅمفضل اƅصوتيات . 

وفعل ƅقد حقق عƆم اƆƅغة إنجازات عƆمية Ƅبيرة عƆى يد اƅعاƅم اƅسويسري )فرديناند دي 
 Ɔماء اƅفرنسيين أو اأƅمان.(ومن عاصرƋ أو جاء بعدƋ من اƅع 1913- 1857سوسير 

ومعنى هذا أن عƆم اأسƆوب نشأ وأزدهر في مجال اƅبحث اƆƅغوي قبل أن يهتم به نقاد 
اأدب. وتنحدر اأسƆوبية من أبوين فتيين هما : عƆم اƆƅغة اƅحديث من جانب ، وعƆم 

 (52)اƅجمال اƅذي أدى مهمة اأبوة اأوƅى من جاƅب آخر. 

                                                           

 . 264-263ينظر عبد اƅماƅك مرتاض : تحƆيل اƅخطاب اƅسردي ، ص (50)

 .12ح فضل : عƆم اأسƆوب ، صينظر صا(51)

 . 5-3اأسƆوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ص ينظر فتح اه أحمد سƆيمان : (52)
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(مصطƆح اأسƆوبية عƆى دراسة اأسƆوب 1875درجابƆنتس سنة وقد أطƆق اƅباحث)فون 
اƆƄƅمات  يختارƋ اƄƅاتب من ما»أوهيعبر اانزياحات اƆƅغوية واƅباغية في اƄƅتابة اأدبية،

 (53)«واƅتراƄيب ، وما يؤثرƋ في Ƅامه عما سواƋ أنه يجد فيه أƄثر تعبيرا عن أفƄارƋ وأرائه

تƆميذ وخƆيفة دي سوسير  1947( -1865ار باƅي ويرى أغƆب مؤرخي اأسƆوبية أن )ش
 هو مؤسس عƆم اأسƆوب أو اأسƆوبية .

Ƅراسو وأƄد Ƅل منهما شرعية هذا اƅعƆم وعداƋ عƆم يقوم  ،وبعد باƅي جاء Ƅل من ماروزو
عƆى مقومات وأدوات إجرائية وƅه موضوعه اƅخاص ،ودعم هذا اƅرأي جاƄبسون ، ميشال 

وهنريث ƅيث ، وسبيدزر وƄوهن. وƄل منهم اهتم بهذا  باختينو  ريفاتير، وستيفان أوƅمان
وماروزو عƆى دراسة اأسƆوب في Ƅل اƅمنطوقات  اƅمجال، وتنصب أعمال Ƅل من Ƅراسو

 .اƅبشرية 

وريفاتير فتنصب أعماƅهما عƆى دراسة اأسƆوب في اأعمال اأدبية  أما سبيدزر     
جاƄبسون وتيتنوف ودعيا إƅى ضرورة استقاƅه في وƆƄها تأخذ من اƅثنائية اƅتي عبر عنها 

 (54)اƅدراسة اأدبية )Ƅام ، ƅسان( .

 ومن أهم ااتجاهات واƅمدارس اƅغربية نذƄر :

 المدرسة الفرنسية :1.1.3 .

ƅم تƆبث اƅمدرسة اƅفرنسية أن انفتحت  (،شار باƅي)رائد هذƋ اƅمدرسة ومؤسسها هو     
ف خال ثاثين عاما في يشر  (برونو)فنجد  ،عƆى دراسة اأسƆوب اأدبي  تأسيسهابعد 

ƅا( ف أدبي صجامعةƅدى مؤƅ وبƆغة واأسƆƅى عدة رسائل حول اƆع )ى  ،ربونƅداعيا إ
عƆم أسƆوب تطبيقي يهدف إƅى جمع بيانات محددة عن اƆƅغة اأدبية اعتمادا عƆى مبادئ) 

تƆميذ باƅي ƅيتخذ موقفا معاƄسا أستاذƋ ويرى أن . وبعدƋ يأتي )Ƅراسو( وهو باƅي( ذاتها
اƅعمل اأدبي هو مجال عƆم اأسƆوب اƅممتاز؛أن اختيارƆƅ Ƌعناصر اأسƆوبية يتم بدقة 
إرادية واعية ، Ƅما نقد مبررات عزل اأدب عن عƆم اأسƆوب ؛ أن اƅعمل اأدبي أيضا 

                                                           

 . 13/ 1نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(53)

 . 169-168ينظر عمر أوƄأن : اƆƅغة واƅخطاب ، ص (54)
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عود إƅى رغبة اƅمؤƅف في جذب شƄل من أشƄال اƅتواصل ، ومارد اƅعناصر اƅجماƅية فيه ت
متاعه .  (55)اƅقارئ وا 

 المدرسة اللمانية :. 1.1.1

قبل ظهور Ƅتاب )شارل باƅي( عن عƆم اأسƆوب نشر اƅفيƆسوف اايطاƅي اƄƅبير         
( Ƅتابا بعنوان )عƆم اƅجمال ƄعƆم اƅتعبير واƆƅغة اƅعامة ( Ƅ1866 – 1952روتشيه  )بينيد

مهمة اƅقرار اƅمعرفي اƅمتصل بتحديد فروع اƅعƆم اƅتي ينتمي إƅيها  استند فيه إƅى اƅفƆسفة
Ƅل واحد من هذƋ اƅعƆوم اƅخاصة ،ويƆفت انتباƋ عƆماء اƆƅغة إƅى أنه ƆƄما قمنا بتحƆيل 
قطاع من اƅتعبير وجدنا أنفسنا أمام ظاهرة جماƅية ،فاƆƅغة نفسها في جميع مظاهرها إنما 

اƅي، وهذا اƅتصور Ɔƅغة إنما هو تصوير أسƆوبي هي تعبير خاƅص ومن ثم فهي عƆم جم
 (56). ،إذ إن اƅشƄل اƅعادي Ɔƅتعبير عند Ƅروتشيه دائما خياƅي شعري بقدر ما هو تعبيري

 (57)« . أƅيست قواعد اƄƅام ...هي قواعد اأسƆوب نفسها»وƅذƅك نجد Ƅروتشيه يقول 

وƄان ƅنظريته اƅجماƅية تأثير باƅغ عƆى عƆماء اƆƅغة اايطاƅيين ،وأيضا أثرت عƆى     
أقام دراسة ف( ، Ƅ1876-1949ارل فوسƆير )اƅمدرسة اƅمثاƅية اأƅمانية اƅتي تزعمها 

 1904في بحثه اƅذي نشر عام  (أصول اƅوضعية واƅمثاƅية في عƆم اƆƅغة)مبƄرة بعنوان 
ن يعرف اƅوضعية واƅمثاƅية باعتبارهما منهجين وƅيس يه أواƅمهدي إƅى Ƅروتشيه وحرص ف

أيضا عرض اƅحل اƅذي ينقذ عƆم اƆƅغة من اƅعقم ويجعل مجال دراسته ،مذهبين مختƆفين 
 . شخص اƅمتƆƄم باƆƅغة

موهبتها وميزاتها ن Ƅƅل ƅغة قوتها و أوأفƄار عديدة أخرى فهو يرى مثا وƄانت ƅه أراء 
رادتها اƅخا  ن يدرس ة Ɔƅشاعر ،ومن هنا عني فوسƆير بأقإرادة اƅخاƅ ة اƅمماثƆةقوا 

 

                                                           

 . 42-41ينظر صاح فضل: عƆم اأسƆوب ، ص (55)

 . 44ينظر اƅمرجع نفسه : ص (56)

 . 65اƅمرجع نفسه : ص (57)
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فبحث Ƅيفية ، بطريقة منظمة مجموعة خواص اƆƅغة ƄانعƄاس ƅعقƆية اƅجماعة وتاريخها 
 (58). انعƄاس اƅحضارة اƅفرنسية وعبقرية اƅشعب اƅفرنسي في ƅغته 

اƅمتحدة اأمريƄية ( إƅى اƅوايات 1960-1887ونتيجة ƅهجرة خƆفه اƄƅبير )ƅيوسيبتزر 
شخصية قوية وأيضا Ƅثافة إنتاجه  قبيل اƅحرب اƅعاƅمية اƅثانية ،ونظرا ƅما يتمتع به من

واƅتطبيقي ، فإنه اشتهر أƄثر من رفيقه وأستاذƋ فوسƆير مما جعل من اƅصعب  اƅنظري
 تحديد معاƅم اƅتأثير واƅتأثر بينهما وتطور فƄرهما يƄاد يƄون متوازنا ا تداخا، وهما

عرض ƅقضايا فƆسفية ن Ƅان فوسƆير يتاƅمدرسة وهي اƅمدرسة اƅفرنسية وا   ينتميان ƅنفس
يتزر يعاƅج مشاƄل أسƆوبية محددة ومتعƆقة في اƅحقول اƅداƅية ، في بن سعامة وموسعة فإ

 (59). تاريخ اƆƄƅمات واƅبحوث اأسƆوبية

،فيقدم دراسة عن    سيبتزر في اƅتمهيد ƅأسƆوبيات اأدبية  يشرع ƅيو 1911سنة  في»
)راب ƅيه( يسعى فيها إƅى اƅعاقات اƅعامة بين اƅعناصر اأسƆوبية واƅعƆم اƅنفسي ƄƆƅاتب 

يƄشف إن اƅمامح اأسƆوبية اƅمتƄررة في عاƅم اƄƅاتب بانتظام هي  1925و1920،وبين 
عناصر مرتبطة بمراƄز وجدانية في نفسه ،وأفƄار عاطفية سائدة ،وƅيست مظاهر مرضية 

Ƅى أساس أ وقد أقام سيتزر جسرا يصل(60)« .ما يؤدي فوريدƆغة واأدب عƆƅم اƆن بين ع
ا اأدب سوى ƅغته هي اƅتي Ƅتبها ن هذة Ƅاشفة عن روح اƅشعب هي أدبه ،وأأعظم وثيق

عماƅها Ƅبيرة عƆى فهم روح اأمة في ƅغة أن نعƆق أمال أƄبر اƄƅتاب فإننا نستطيع أ
 (61).اأدبية 

وƄما سبق اƅقول فإن سبيتزر Ƅان يؤمن بأن عƆم اأسƆوب سيمأ اƅفجوة اƅموجودة بين 
عƆم اƆƅغة وتاريخ اأدب ،وƄان يعرف اƅعبارة اƅقائƆة بأنه ا يمƄن تعريف اƅفرد،وخشي 
بذƅك أن يƄون اƅفشل مصيرƋ في اƅجهد اƅذي يبذƅه ƅمعرفة اƄƅاتب اƅخاص بأسƆوبه فƄان 

                                                           

 .  52. 45ينظر اƅمرجع اƅسابق : ص (58)

 . 55ينظر نفسه : عƆم اأسƆوب ، ص (59)

 . 13رابح بوحوش : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ص (60)

 . 69اƅمرجع نفسه : ص (61)



 مامح اأسلوب واأسلوبية                      الفصل اأول :                                    

 

23 

 

ي فردي عن إن فƄل انحراف أسƆوب»هجه عƆى اƅشƄل اƅتاƅي :يقيم اƅحجة عƆى صحة من
 ن يƄشف عن أريخيا جديدا شقة اƄƅاتب ،وا بد ن يمثل Ƅل اتجاƋ تاأاƅقاعدة اƅشائعة ابد 

تغيير في روح عصرƋ ،وتحول أدرƄه ضمير اƄƅاتب وحاول ترجمته بشƄل ƅغوي  
ƅيس مجبرا عƆى  اƅخضوع Ɔƅغة اƅجماعية ،بل تحررƋ منها يƄون اه فاƅفرد عند (62)«.جديد

 Ƌغوي يميزƅ يبƄترƅ (63).مبدعا
 

ƅتذوق اƅشخصي عƆى ا أهم اتجاهات اƅتحƆيل اأسƆوبي اƅتي تعتمد ويمثل منهج سبينزر
 .اƅمثيرات اƅتي تصل من اƅنص إƅى اƅقارئ ن يعƄس أوهو يحرص 

ن أحه ƅأعمال اأدبية ،ومن اƅمؤƄد Ƅما اعتمد عƆى عƆم اƅنفس ƄخƆفية في شرو    
ƅنفسية قد ساعدت اƅدراسات اƅا ƋارƄوبية ،ومن بين أفƆعمل أبحوث اأسƅى اƅنفاذ إƅن يتم ا

 (64).اأدبي من خال اƅحدس 

 المدرسة اإيطالية واإسبانية : .1.1.1

تو( Ƅتابه في دراسة عƆم اأسƆوب نشر اƅباحث اإيطاƅي )ديفو  1930في سنة     
اايطاƅي ،وعƆم اأسƆوب عندهم يهتم بااختيارات اƅتي تتم من وجهة اƅنظر اƅجماƅية في 

 تنظيم اƅعمل اأدبي .

-1896استطاع ااسباني اƅمهاجر إƅى أمريƄا اƅاتينية )امادو أنسو 1940وفي سنة     
( بقدراته اƆƅغوية واƅنقدية أن يعثر عƆى اƅصيغة اƅمناسبة اƅتي تتوج اƅدراسات 1952

اƅوحيد في شرح اƅنظام اƅتعبيري  اƅمنوالاأسƆوبية اƅسابقة ،واعتبر عƆم اأسƆوب هو 
 ƅ(65)أعمال اأدبية . 

                                                           

 . 58-57ينظر صاح فضل : مناهج اƅنقد اƅمعاصر ومصطƆحاته ، ص (62)

 . 168ينظر عمر أوƄأن : اƆƅغة واƅخطاب : ص (63)

 . 60- 59ينظر صاح فضل : مناهج اƅنقد اƅمعاصر ومصطاحاته ، ص  (64)

 . 74 -73ينظر صاح فضل : عƆم اأسƆوب ، ص(65)
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عƆم اأسƆوب يهدف إƅى اƅمعرفة اƅحميمية Ɔƅعمل اأدبي »سب رأي )اماندو( فإن وح
 (66).«وƅمبدعه عن طريق أسƆوبه ، وƄل خاصية ƅغوية في اأسƆوب تطابق خاصية نفسية

حريصا منذ أوائل اƅخمسينات  ونشير Ƅذƅك إƅى جهود اƅعاƅم )ميشال ريفاتير( اƅذي Ƅان
 .اƅبنيوية تنظيرا وتطبيقااƅبحث اأسƆوبية في واصƆه تعƆى 

نقاطا عديدة أهمها نشأت اأسƆوبية واƅتي ( محاوات في اأسƆوبية اƅبنيوية )وحوي Ƅتابه 
إضافة إƅى مقومات نظريته ،Ƅما دافع عن اأسƆوبية ( دواص)Ƅانت في مقدمة هامة Ƅتبها

 Ƅ(67)منهج عƆمي في دراسة خصائص اأسƆوب.

اƅقائمة عƆى مفهوم اƅقارئ  Ɔ1971وبي محاوƅته سنة ومن بين ما قدمه إƅى اƅبحث اأس
 (68).ديدا دقيقاحهذا اƅقارئ تبنه ƅم يحدد أاƅجامع وما يؤخذ عƆيه 

اƅنص أو ظاهرة من ظواهرƅ  Ƌقيمة اأسƆوبية ƅبنية من بنىا انتقال»ن ريفاتير أ ويرى    
ن اƅمحƆل اأسƆوبي يجب عƆيه أƆك اƅقيمة ،ومخطئ من يتصور تقد يدل عƆى وجود 

إقصاء اƆƄƅمات من نوع اƅقيمة واƅقصد واƅجماƅية من دراسته فهو يستعمƆها ويوظفها وƄƅن 
شارات ،فقد تƄون مظاهر اƅخروج في اƅنص اƅمتسببة في انفعال اƅقارئ  بوصفها داات وا 

 (69).«وجزءا من بنيته اأسƆوبية 

، عند ريفاتير مزايا أسƆوبية خصوصا في اƆƅغة اƅشعرية إا أنها ا تمثل ويعد اƅشواذ
هذا أن اƆƅغة اƅتي تستغني عن اانحراف اƅمعياري باأسƆوب اƅشعري بƄامƆه ، وƅيس نعنى 

 (70).اقل شعرية

هذا اƅتيار اƅبنيوي بصبغة خاصة عند ريفاتير وبحوثه اƅشعرية اأƅسنية  اصطبغوƅقد 
اأسƆوبية Ƅي تتسق مع اƅمنظومة اƅبنيوية اƅعامة مما ترتب عƆيه شل  وتوجيهه ƅمفاهيم

                                                           

 . 74اƅمرجع نفسه : ص  (66)

 . 88/ 1ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(67)

 .54 ينظر هنريث بƆيث : اƅباغة واأسƆوبية ، ترجمة محمد اƅعمري ، ص(68)

 .83اƅمرجع نفسه : ص (69)

 .62ينظر فيƆي ساندريس : نحو نظرية أسƆوبية ƅسانية ، ص(70)
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اƅتوافق بين اƅفƄر اأسƆوبي واƅبنيوي ، وظل بعد ذƅك اƅتحاƅف يتمثل في اƅدراسة اأسƆوبية 
اƅسابقة عƆى اƅبنيوية واƅتحƆيات اƅبنيوية اƅتي ا تتƄئ عƆى اƅمفاهيم اأسƆوبية وƄƅن 

اأسƆوبي وتتصور انه يقع في تƆك اƅمنطقة اƅفاصƆة  تتعمق قƆيا في تمثل اƅبحث
 (71).واƅواصƆة بين اأدب واƆƅغة  

هذا باختصار في ما يخص اƅبحث اأسƆوبي عند اƅغرب أنه من اƅصعب اإƅمام به 
،فجمƆة ما Ƅتب من بحوث نظرية وتطبيقية في اƆƅغات اأوروبية وحدها يزيد عƆى أربع 

يجعل اإƅمام به مستحيل عƆى أي بحث فضا عن اإحاطة أاف بحث وƄتاب وذƅك ما 
 (72).اƄƅامƆة بƄل اƅتفاصيل

اƅذي يرى إن اأسƆوب منبعث من  (بول دهورتي)وقد اعتمدنا في تقسيمنا عƆى رأي 
مصدرين أساسيين : اأول أعمال شارل باƅي وخƆفائه ويسمى اƅمدرسة اأسƆوبية اƅفرنسية 
واƅثاني : اƅمدرسة اأƅمانية وهذا يرجع إƅى تأثير Ƅارل فوسƆير وƅيو سبيتزر وغيرهما 

ة رائدها شارل .عƆى أن هناك من يقسمها إƅى اتجاهين متعارضين هما : اأسƆوبية اƅنقدي
 (73).باƅي واأسƆوبية اƅجديدة اƅتي جاء بها جاƄبسون

 عند العرب :  .1.1

إذ أن في  »في نظرية اƅنظم  (ق471عبد اƅقاهر اƅجرجاني )ا يمƄننا تجاهل جهود     
من اƅطبيعي أن و ، تتفق مع اƅدراسات اأسƆوبية اƅحديثة ما تحƆياته وتنظيرا ته ، Ƅثيرا 

Ƅما تحاول اƅدراسات اƅعربية ،نه ƅم يƄن يسعى إƅى إقامة أسƆوبية عربية أنقول 
                                                                                     (74)«اƅحديثة

ويعد أحمد اƅشايب جسرا متينا وفق في ربط اƅباغة اƅعربية اƅقديمة بمعارف اƅعصر 
، ƅقد أراد أن يقدم اƅباغة بطريقة تناسب ذوق اƅعصر فهو اƅنقدية واƆƅغويةƅحديث وتياراته ا

 ƋغيرƄ نƄم يƅ ترجماتمنƅذين شدوا إطرافا من اآداب اأوروبية عن طريق اƅقراءة اƅأو ا    
                                                           

 . 110ينظر صاح فضل : مناهج اƅنقد اƅمعاصر ومصطƆحاته ، ص(71)

 . 8ينظر صاح فضل : عƆم اأسƆوب ، ص(72)

 . 38ينظر فتح اه أحمد سƆيمان : اأسƆوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ص (73)

 .  21محمد اƄƅريم اƄƅواز : عƆم اأسƆوب مفاهيم وتطبيقات ، ص(74)
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نما Ƅان يأخذ من نظرياتهم ما يأخذ ƅها اƅدƅيل واƅشاهد من أدبنا اƅعربي اƅقديم  اƅمتعثرة ؛ وا 
 (75)اƅذي Ƅان يحسنه  

و Ƅان Ɔƅمدرسة اايطاƅية عاقة خاصة بمحاوƅة بث روح اƅتجديد في اƅدراسات اƅباغية 
( في Ƅتابه     اƅعربية ، وبداية مقدمات ƆƅفƄر اأسƆوبي اƅعربي عند اƅشيخ )أمين اƅخوƅي

 (76).) فن اƅقول(

، وحاول فيه أن يوازن اƅباغة عند اƅعرب واأسƆوبيات  1947وقد اصدر اƄƅتاب سنة 
عند اƅغرب ، فاعتمد في صور اƅباغة)شروح اƅتƆخيص(، واعتمد في اƅتعريف ƅأسƆوبيات 

 (77). اƅحديثة Ƅتاب )باريني( 

 اƅغربي نذƄر )محمد اƅعمري( اƅذي استفاد منومن اƅباحثين اƅعرب اƅمتأثرين باƅتيار 

جهود اƅباحث )هنريث بƆيث( من خال مؤƅفه في اأسƆوبية اƅسيميائية وذƅك في دراساته 
 اƅنظرية واƅتطبيقية اƅتي أقامها حول تحƆيل اƅخطاب اƅسردي .

ي( : Ƅما استفاد من اƅدراسات اƅشعرية واأسƆوبية واƅسيميائية اƅمعاصرة يقول) محمد اƅعمر 
يقع عمƆنا ) يقصد بحثه في تحƆيل اƅخطاب اƅشعري ( داخل أسƆوبية اƅنص اƅتي »... 

يعتبر جاƄبسون أشهر روادها ، إن أسƆوبية اƅرساƅة هي اƅتي يجب أن تƄون اƅمنطƆق أي 
تقدم يريدƅ ƋأسƆوبية , باإضافة عƆى ذƅك فهناك واقع اƅدراسة اأسƆوبية اƅعربية اƅحديثة 

يبيح حصر اƅرؤية اصطناعيا في زاوية نظر   بع من ااتساع واƅدقة ما اƅتي ƅم تحقق
 (78)«.واحدة...

وبعد هذƋ اƅمحاوات ƅنقل اƅتيارات اƅفƄرية اƅغربية إƅى اƅعربية وااجتهاد اƅمƆحوظ في بعث 
اƅباغة ،وصوغ اتجاهاتها بحسب اƅذوق اƅعربي اƅمتطƆع إƅى اƅتجديد ، وبعد اƅمخاض 

فيسميه)اأسƆوبية  1977اƅعسير يبشر)عبد اƅسام اƅمسدي( بموƅود جديد سنة 

                                                           

 . 21ينظر رابح بوحوش : اأسƆوبيات وتحƆيل اƅخطاب ، ص(75)

 . 110ينظر صاح فضل : مناهج اƅنقد اƅمعاصر ومصطاحاته ، ص(76)

 .21ينظر رابح بوحوش : اأسƆوبيات وتحƆيل اƅخطاب ، ص(77)

 . 27/  1اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، جنور اƅدين اƅسد : (78)
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وأيا ما  ،اƅمؤƅف طموحاته اƅتي فاقت تصوراته اƅفƄرية مشروع ضمنه »وهو (واأسƆوب
سواء في تقبل اƅعƆم اƅجديد  ،Ƅان فاƄƅتاب طريف يƄشف عن اƅقدرة اƅفائقة ƅدى اƄƅاتب 

 وتفقهه في اƅعƆم  ،فتقنياته اƅمنهجية  ،أو من حيث روعة اƅتقديم Ɔƅقارئ  ،واƅتمثل اƅواعي 

في اƅعربية بتبني جهود اƅغربيين في هذا  وحاول)عبد اƅسام اƅمسدي( تأصيل اأسƆوبية
فهو يؤƄد ما ذهب إƅيه اƅباحث )بيار جيرو( اƅذي يرى أن اأسƆوبية هي اƅبعد  ،اƅمجال 

طاƅما أن جوهر اأثر اأدبي ا يمƄن اƅنفاذ إƅيه إا عبر ، اƆƅساني ƅظاهرة اأسƆوب 
 (80). صياغاته اƅباغية 

ظريات اأسƆوبية , واƆƅسانية نجاحا واضحا وقد تجƆى وقد نجح هذا اأخير في اƅترويج Ɔƅن
اƆƅغة )Ƅتابا بعنوان  1980ذƅك في محاوات )عدنان بن ذريل( اƅذي أصدر سنة 

ويحاول  ،وخصص اƅقسم اƅثاƅث من اƄƅتاب ƅقضايا اأسƆوبيات واأسƆوب ( ، واأسƆوب
 (81)محاƄاة اƅمسدي Ƅƅنه يسقط في شباك اƅعƆم ومزاƅقه.

 عرف باأسƆوبية،واƅباحث )عدنان بن ذريل( تعرض Ƅƅتاب اƅمسدي في مجƆة اƅمعرفة  

ƅمح إƅى عاقة اأسƆوبية بعƆم اƆƅغة واƅنقد اأدبي ويرى أن مصطƆح في مقدمة عرضه و 
ن Ƅنا نؤƄد عƆمية هذا اƅمصطƆح أن ƅه إجراءاته  ،اأسƆوبية مصطƆح عƆمي وفني  وا 
فا مجال إقحام هذا اƅعƆم  ،سƆوبية في اƅخطاب اأدبي ومفاهيمه في تحƆيل اƅظاهرة اأ
 .في جنس اƅفن فا فنية في اƅعƆم 

وƅم يƄتفي )بن ذريل( بعرض آراء )اƅمسدي( في اأسƆوبية بل حاول اƅرجوع إƅى اƅمصادر 
وحاول)  ،اƅتي استقى منها معƆوماته Ɔƅتعريف باأسƆوبية عƆما موضوعه اƅخطاب اأدبي 

يبررها  شة آراء اƅمسدي إا أن بعض تعƆيقاته فيها مجازفة وƅيس ƅها مابن ذريل( مناق
نما هي آراء انطباعية   ،تخرج في مواضع Ƅثيرة عن اƅرزانة اƅعƆمية    عƆميا وموضوعيا وا 

أو محرƄها Ƅما هو  ،ومن أمثƆة تقييمه نجدƋ يتعسف في إظهار عناصر هذƋ اƅجدƅية 
وهذƋ اƅمقوات وغيرها يƄررها بن ذريل  ويدƅل عƆى جهƆه بمبادئ اƅجدل ، فيتهافت يدعي 

                                                           

 . 20: ص  سابقينظر اƅمرجع (80)

 . 23ينظر اƅمرجع نفسه:  ص (81)
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ن Ƅان يشير إƅى  ،دون اقتراح اƅبديل ƅما ذهب إƅيه اƅمسدي من آراء في اأسƆوبية  وا 
 (82)بعض دراساته اƅباغية اƅمنشورة في مجƆة )اƅمورد( وهي ا تقوم بديا ƅأسƆوبية .

تحت عنوان )اأسƆوب دراسة ƅغوية  ، 1980أما) سعد مصƆوح( فقد أصدر Ƅتابا سنة     
أنه يؤمن  ،وأبدى فيه رغبة في تبني اƅمنهج اإحصائي في دراسة اأسƆوب  (إحصائية

فسقط هو اآخر في  ،وƄƅن اƅدراسة ينبغي أن تƄون عƆما منضبطا  ،أن اأدب فن 
دراسة اأسƆوب عند ضربا من اإحصاء اƅجاف  استحاƅت ،و إغراءات اƅمنهج اإحصائي 

 (83)واƅتسƆيك اƅعƆمي اƅذي يصك اƅذوق وينفر اƅقارئ.

وادة Ƅتاب )خصائص اأسƆوب في اƅشوقيات (ƅصاحبه )محمد  1981وتشهد سنة     
Ƅما بشر زميƆه  ،اƅهادي اƅطرابƆسي( اƅذي يبشر باأسƆوبيات اƅتطبيقية في اƅثقافة اƅعربية 

اƅمسدي باأسƆوبيات اƅنظرية وتƄتمل بذƅك عاقات عƆم اأسƆوب وتتفاعل  عبد اƅسام
ƄوƄبة من اƅمؤƅفات أهمها :)اƅباغة واأسƆوبية ƅمحمد عبد اƅمطƆب  ƅ1984تنتج سنة 

جراءاته ƅصاح فضل (  وقد هدف صاحبه من خاƅه إƅى بƆورة  ،وعƆم اأسƆوب مبادئه وا 
ثة اƅتي يمƄن أن تƄون Ƅما رأى هي اƅوريث محاوات في اأسƆوبيات اƅعربية اƅحدي

 اƅشرعي Ɔƅباغة اƅعربية اƅعجوز. 

اإطار اƅنظري ƅعƆم اأسƆوب  –ƅقد تعرض في Ƅتابه إƅى : اƅمبادئ وااتجاهات اƅمبƄرة 
جراءاته  –  ودائرة اƅخواص اأسƆوبية . –مستويات اƅبحث وا 

جهد رائع يحق Ɔƅقارئ أن )ƅمحمد بن عبد اƅمطƆب( فهو  (اƅباغة واأسƆوبية)أما Ƅتاب    
أنه يسهم في إنضاج اƅبذرة اأوƅى ƅتأسيس اأسƆوبيات اƅعربية وتعميق جذورها يفتخر به،

عمد إƅى توظيف  وتƄمن أهمية هذا اƄƅتاب من خال اƅمسƆك اƅمنهجي اƅذي اصطنعه إذ
اƅباب أو اƅفصل فجاء اƅبحث مفهوم شاع استعماƅه هو اƄƅتاب اƅذي استبدƅه بمصطƆح 

 موزعا بحسب اƄƅتب.

                                                           

 . 31/  1ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(82)

 . 23ينظر رابح بوحوش : اأسƆوبيات وتحƆيل اƅخطاب ، ص (83)
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اتجاهات اƅبحث )تعزز بمحاوƅتين )ƅشƄري عياد( اأوƅى يو  ويتواصل نمو اأسƆوبيات    
 رتز يبوهي مجموعة أبحاث متميزة Ƅƅبار اأسƆوبيين مثل باƅي وس(،1985اأسƆوبي سنة 

Ɔقارئ اƅعربي في فهم نقƆها إƅى اƅعربية فƄانت خير معين ƅ، وريفاتير ... وغيرهم 
اأسƆوبيات واƅتقرب منها واƅثانية اƅتي ازداد بها اƅوعي عمقا )اƆƅغة واإبداع مبادئ 
اأسƆوب اƅعربي ( وهو Ƅتاب يراƋ شƄري غير مخصص Ɔƅبحث في اƅحداثة واإبداع أو 

ن مذاهب حين تتخذ وسيƆة ƅإبداع اƅفني أ وƄƅنه مخصص في اƅبحث في اƆƅغة،اƅنقد 
ة عƆى اختاف أسمائها من اƅشƆƄية إƅى اƅبنيوية إƅى اƅتفƄيƄية تƆتقي عند اƅقول اƅحداث

(84)أدبية اأدب. 
 

راء فاƄƅتاب قاموا ƅتفسير اƅباغة اƅعربية وتشƄيل مباحثها  إƅى غير ذƅك من آ     
ووضع اƅمبادئ اأساسية ƅأسƆوبيات اƅعربية ، وقد سار في هذا ااتجاƋ مصطفى ناصف 

وهو Ƅتاب ممتع ، يبحث في ( بين اƅباغة واأسƆوبية  )Ƅتابه  1989اƅذي اصدر سنة 
Ƅما نهج هذا ،سƆس وعرض شيق بأسƆوب و بمعاƅجة نقدية وتمتع  أصول عƆم اƅعربية 

جماƅيات اأسƆوب )Ƅتابا تحت عنوان  1990بإصدارƋ سنة ( فايز اƅداية )اƅمنهج أيضا 
،وهي أبحاث انطƆقت من اإشƄاات اƅنقدية اƅحديثة (اƅصورة اƅفنية في اأدب اƅعربي

 اƅمتعƆقة بعدم تمييز بعض اƅدارسين في غمرة اƅحماسة Ɔƅوافد من اƅغرب بين اƅباغة
 (85)ماهية أسƆوبية ، وتاريخ اƅدراسات اƅباغية اƅقديمة .

، ƅتعيد ( 1992سعد مصƆوح اأسƆوب دراسة إحصائية باغية سنة )وتأتي محاوات     
اƅنظر بعد عشر سنوات في إشƄاƅية اƅنص واƅتƆقي هذƋ انطاقا ما استقر عƆيه مؤƅف 

اƆƅسانيات وأسƆوبيات اƄƅتاب إذن في ƅت إƅيه آƆوب عند اƅنقاد واƅدارسين ، وما اأس
صياغته اƅجديدة يƄشف عن غضب اƄƅاتب وثروته اƅعارمة عƆى اƅمتاجرة باƅعƆم وتظƆيل 

هذا اƄƅتاب إسهام ƅساني في حل ما  »اƄƅتاب قول في مقدمة هذا اƅقارئ باƅعناوين اƅبراقة ي
جاوز خطرها نحسه أزمة أخذة بخناق اƅدرس اأدبي اƅعربي اƅمعاصر ، وهي قضية يت

اƅحداثة واƅتحديث ،إƅى ضرورة تواصل أهل اƅعƆم باƅعƆم اƅدائب عƆى اƅجدل اƅسائد حول 

                                                           

 . 25 -24 -23ينظر اƅمرجع اƅسابق : ص (84)

 . 1/39ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(85)
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نص اأدبي ، بعد انم أصبح نهبا مستباحا Ɔأساƅيب اƅمعاƅجة اƅعƆمية اƅمنضبطة ƅترسيخ 
اتين اƅخƆيفتين مقنعا Ƅƅل قادر عƆى حوك اƄƅام متصرف في فنونه ، يحسب أن في ه

 (86)«. نيه يف

فقد حاول ربط اƅعاقة بين اƅنظرية اƅعامة Ɔƅسانيات واأسƆوبية  ( منذر عياشي)أما     
ذ نقدر اƅجهد ، نه ا يƄاد يفرق بين اƅحقƆين اƅعƆمين أسباب قد يراها موضوعية أحتى  وا 

في عدم اعتبار اأسƆوبية  جاريه فيما ذهب إƅيه وخاصةاƅعƆمي في هذا اƅسياق ، فإننا ا ن
في مقاƅة اƆƅسانيات واأسƆوبية عرضا تاريخيا   صوƅة(عبد اه)وقدم  ،بذاته  عƆما قائما

مختصرا Ɔƅمراحل اƅتي قطعتها اأسƆوبية ، وعاقتها باƆƅسانيات ثم استقاƅها عنها وعرض 
 دواصو  تيروريفا ،سبيتزر ،جيرو، مجموعة من أراء اأسƆوبين اƅغربيين أمثال باƅي 

 (87)وƄريستيفا .

 وتبقى اƅمشƆƄة اƅتي تواجه اƅباحث أو اƅناقد بصفة عامة هي إشƄاƅية اƅمصطƆح     
وذƅك راجع إƅى تعدد واضعيه في وطننا اƅعربي ، واختاف ثقافتهم وانقطاع ما بينهم 

وجب ن تتبع ومن ثم أ، وƄل فئة ترى أن ƅنفسها اأحقية ب اƅاحقبحيث ا يفيد اƅسابق 
أن تبتƄر مصطƆح خاص يميزها ، واتهمها إن Ƅان اƅمصطƆح دقيقا أم ا ، وهذا ما ƅيس 

 من صفات اƅعƆم وا من غاياته .

وخاصة عندما ا  ،وعƆى اƅرغم من ذƅك فƆعل بعض ااختافات قد يƄون ƅها مبرر     
معظمه من  ىك اƅذي يستقƅتƄون اأحوال مستقرة Ƅما هو اƅحال في نقدنا اƅحديث ، ذ

 (88)مصادر أجنبية بحتة.

ما يستحقه من اهتمام ورعاية رغم بن هذا اƅعƆم مازال شابا عندنا وƅم يظفر وعموما فإ    
ƅي يؤدي إƄ م يستقر بعدƅ عربية ، فهوƅفي ثقافتنا ا Ƌة جذورƅوب أصاƆم أسƆى مياد ع

 ات آدابنا .ن Ƅانت مادة اƅعƆم مما تزخر به ƅغتنا وتجود به مƄƆعربي أصيل ، وا  

                                                           

 .9سعد عبد اƅعزيز مصƆوح : دراسة أسƆوبية إحصائية في اƅنص اأدبي ، ص(86)

 . 50/ 1ينظر نور اƅدين اƅسد : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ج(87)

(88)ƅم اƆة عƆح ، مجƆمصطƅويت،  مج فينظر أحمد محمد ويس : مقال اانزياح وتعدد اƄƅر ، اƄ25  مارس  3، ع ،
 . 58، ص 1998
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 اتجاهات السلوبية : .4

أثارت اƅدراسات اأسƆوبية مناقشات وخافات خال مسيرة تطورها ، حيث استفادت     
من منجزات حقول معرفية شيء  يمƄنها من إثراء اƅدرس اأسƆوبي وهو أمر أدى إƅى 

اƅنظر إƅى مياد نزعات فردية في »وانقسامها ، وقد أدى انقسامها إƅى تنوع اتجاهاتها 
اأسƆوب ونفسية واجتماعية وسƆوƄية ، Ƅما أدى إƅى مياد اتجاهات فيها ، فدرس 
اأسƆوب ظاهرة من اƅظواهر ، وذƅك ƅموضوعية اƅعƆم ، Ƅما درس فاعا في موضوعه 
ومؤثرا فيه ، فتعددت اتجاهات اƅنظر فيه بحسب اƅدارسين وانفعااتهم به ، وصار 

سة اأسƆوبيات اƅعامة ، واتجاƋ خاص هو اƅدرس اأسƆوبي ƅأسƆوبية اتجاƋ عام هو درا
 (89).«اƅخاص بƆغة من اƆƅغات

 ومن ااتجاهات اƅتي عرفتها اأسƆوبية نذƄر :

 السلوبية التعبيرية )الوصفية( : .1.4

خƆف )شار باƅي( دي سوسير في تدريسه Ɔƅسانيات اƅعامة في جامع )جنيف( ، ونشر     
ث في اƆƅغة اƅفرنسية ، ثم أتبعه بƄتاب آخر هو )اƅوجيز ( Ƅتابه وهو بح1902في عام )

في اأسƆوبية( ، وعمل عƆى تعريف اأسƆوبية اƅتعبيرية منذ اƅوهƆة اأوƅى ، حيث يقول 
أنها  اسأسعƆى اأسƆوبية وقائع اƅتعبير اƆƅغوي من ناحية مضامينها اƅوجدانية ،  ستدر :»

   Ƅما تدرس فعل اƅوقائع اƆƅغوية عƆى ،تدرس تعبير اƅوقائع Ɔƅحساسية اƅمعبر عنها ƅغويا
يعد)شارل باƅي(مؤسس هذا ااتجاƋ معتمدا في ذƅك عƆى دراسات أستاذƋ و (90)«. اƅحساسية 

ترƄيزƋ اƅجوهري واأساسي عƆى »دي سوسير Ƅƅن باƅي تجاوز أستاذƋ ، وذƅك من خال 
انية Ɔƅغة وهو ترƄيز تƆقفه عاƅم اأسƆوب اأƅماني )سيدƅر( اƅذي يقر أن اƅعناصر اƅوجد

يƄون اƅجانب اƅعقاني في اƆƅغة يحمل بين ثناياƋ أي بعد أسƆوبي ، إنما رƄز عƆى اƅجانب 
 (91).  «واƅتأثيري واƅعاطفي في اƆƅغة وجعل ذƅك جوهر اأسƆوب

                                                           

 . 41منذر عياشي : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ص(89)

 . 54، صبيير جيرو : اأسƆوبية (90)

 . 10موسى ربابعة : اأسƆوبية مفاهيمها وتجƆياتها ، ص(91)
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سواء نظرنا إƅيها من زاوية اƅمتƆƄم ، أو من زاوية اƅمخاطب ، حين  يرى باƅي أن اƆƅغة    
تعبر عن اƅفƄرة من خال موقف وجداني ، وهذا اƅمضمون اƅوجداني Ɔƅغة هو اƅذي يؤƅف 
موضوع اأسƆوبية في نظرƋ ، وهو اƅذي تجب دراسته عبر اƅعبارات اƆƅغوية مفرداتها 

ƅى خصوصيات اƅنزول إƅيبها ، من دون اƄك وتراƅف اأدبي ؛ أن ذƅمؤƅم ، وخاصة اƆƄمت
من اختصاص اƅبحث اأدبي في اأسƆوب ، وƅيس من اختصاص اأسƆوبية ، وتنقسم 

 هذƋ اƅتعبيرية اƆƅغوية إƅى نوعين من اأثر هما : 

  : طبيعيةƅعاقة اآثار اƅاƄ مضمونƅصورة واƅمضمون ، أو اƅل واƄشƅمثل تساوي ا 

 بين اƅصوت واƅمعنى.

  جماعةƅتعبيري من اƅحياتية ، وتستمد أثرها اƅمواقف اƅمنبعثة :وهي نتيجة اƅاآثار ا 

 (92). اƅتي تستعمƆها في ااستعمال اƆƅغوي ، وداƅة Ƅل منها مع اƅمتƆƄم 

 وتمتاز أسƆوبية اƅتعبير باƅخصائص اƅتاƅية :

  « لƄشƅتعبير عبارة عن دراسة عاقات اƅوبية اƆير إن أسƄتفƅير ؛ أي اƄتفƅمع ا 

 عموما ، وهي تتناسب مع تفƄير اƅقدامى.       

  نفسهƅ معتبرƅساني اƆƅحدث اƅغة أو عن اƆƅتعبير ا تخرج عن إطار اƅوبية اƆأس 

 . غوي وبهذا تعتبر وصفيةƆƅنظام اƅبنى ووظائفها داخل اƅى اƅتنظر إ 

 داƅم اƆق بعƆأثر ، وتتعƅ وبيةƆتعبير أسƅوبية اƆمعاني إن أسƅة أو بدراسة اƅ .»(93)
 

دراسة ƅقيم تعبيرية وانطباعية خاصة ، بمختƆف وسائل »هي  وهƄذا تصبح أسƆوبية اƅتعبير
اƆƅغة ، وترتبط هذƋ اƅقيم بوجود متغيرات أسƆوبية ؛ أي ترتبط  تهااƅتعبير اƅتي في حوز 

                                                           

 . 146-145ينظر عدنان بن ذريل : اƆƅغة واأسƆوب ، ص (92)

 .42اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، صمنذر عياشي : (93)
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ت Ɔƅتعبير عن بوجود أشƄال مختƆفة Ɔƅتعبير عن فƄرة واحدة ، وهذا يعني وجود مترادفا
 (94).«وجه خاص من أوجه اإيصال 

 ( :والفردية السلوبية التƂوينية )النقدية .1.4

( إذ يعد مصمم اأسƆوبيات 1960-1887ينسب هذا ااتجاƋ إƅى) ƅيوسبيتزر      
 (.Ƅارل فوسƆير )اƅنقدية بتأثير من 

اأسƆوبيات اƅتƄوينية وقائع اƄƅام ، أي اƅوقائع اƆƅغوية اƅتي تبرز اƅسمات تدرس و     
اƆƅسانية اأصƆية Ƅƅاتب معين ، فهو اتجاƋ جاد تميزƋ اƅمعاƅجة اƅنقدية وصناعة اƅحدس 
واƅشرح  واƅتأويل ، ƅذƅك فهو يسمى عند بعض اأسƆوبين) بأدب اأسƆوب( أو )أسƆوب 

سبيتزر يرفض اƅتقسيم اƅتقƆيدي »اأسƆوبيات اƅنقدية هو أن اƅنقد(، واƅافت ƅانتباƋ في 
بين دراسات اƆƅغة ، معتمدا اƅحدس Ɔƅتوغل في عمق اƅفعل اأدبي ،اƅذي ينتمي إƅيه من 
خال أصاƅة اƅشƄل اƆƅساني ،أي اأسƆوب، وقد استطاع  سبيتزر  برؤيته هذƋ أن يحدث 

Ɔنقد.وتجƅسانيات واƆƅريا في تاريخ اƄمفيدة ىانقابا فƅعميقة اƅدراسات ،مثل)هذا في أبحاثه ا
 (95)«. (1955)اأسƆوبيات (و1948(و)اƆƅسانيات وتاريخ اأدب 1928في ااسƆوب

تهتم بدراسة عاقة اƅتعبير اƆƅغوي باƅفرد اƅذي يبدعه أو تدرس  اƅتƄوينيةفاأسƆوبية     
يصر عƆى رفض فهذا هو ااتجاƋ اƅذي ،اƅتعبير في عاقته باأشخاص اƅمتحدثين 

اانشغال بتاريخ اأدب ورفض توقف اƅبحث في اƅظروف اƅسياسية واƅتاريخية وما يتصل 
باƅمؤثرات اƅخارجة عن نطاق اƅنص نفسه، واƅدعوة إƅى منهج ƅغوي في تحƆيل اƅنص 

 من داخƆه . اأدبي

اتية وباحتفائه باƅذ ،يتميز باحتفائه بخصوصية اƅذات اƄƅاتبة » جعل )سبيتزر(  وهذا ما
وتميزها  ،ثر ذƅك عƆى خصوصية استعمااتها اأسƆوبية ، وأواƅفردية Ƅƅل ذات منتجة 

محور اƅدائرة  وعƆيه فإن ذات اƄƅاتب تمثل،ƅدى Ƅل Ƅاتب عƆى حسب Ƅينونته اƅخاصة به
ومن ثم يƄاد)سبيتزر( ينجح إƅى ، رƄيزة اأداء وروح اأسƆوب  واƅتي تمثل في اƅوقت نفسه

                                                           

 .53بيير جيرو : اأسƆوبية ، ، ص (94)

 . 35رابح بوحوش : محاضرات في اأسƆوبيات وتحƆيل اƅخطاب ، ص (95)
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باعتبار اƅعاقة بين ، تامس واضح بين اƅجانب اƅنفسي وااجتماعي ƅتƆك اƅذات اƅمنتجة 
 (96)« . ما أنتجه من جهة ومن جهة أخرى هو جزء من شريحة اجتماعية ضخمة

إن تفƄير سبيتزر منطقي قال اƅمعنى )اƅداƅة ( مخبأ في ذهن صاحبه ،وباƅتاƅي إذا أردنا 
Ɔƅنص يجب أن نصل إƅى ما هو موجود في ذهن اƅمؤƅف اƅوصول إƅى اƅمعنى اƅحقيقي 

ا يؤسس إƅى  ،ƄونهتƄون من اƅناحية اإجرائية غير مقنعة أنها تعتمد عƆى اƅحدس 
نظرية عƆمية تمتاز باƅدقة ، أما اƅماحظات اƅتي وجهت ƅأسƆوبيات)سبيتزر ( فهي Ƅثيرة 

 نذƄر منها رأيين : 

سبيتزر أنها ذاتية تعƆقت في معظم  خطاء أسƆوبياتمن أ» اأول : يقول فيه جوبيل تمين 
ة في اأبعاد اƅنفسية بطل قر فهي ƅما Ƅانت مغ ،اأحيان باƅبحث فيما يرمي إƅيه اƅمؤƅف 

 (97)«. أن يƄون ƅها قانون Ƅاختصاص عƆمي صارم 

مجازف في شيء أن تنعته  منهج أسƆوبي ا:» اƅثاني : يقول فيه عبد اƅسام اƅمسدي 
، فƄل قواعدƋ اƅعƆمية منها واƅنظرية قد أغرقت في ذاتية اƅتحƆيل وقامت  نطباعيةاابتيار 

بنسبية اƅتعƆيل وƄفرت بعƆمانية اƅبحث اأسƆوبي؛ أنها اعتمدت اƅنقد واƅشرح  واƅتعƆيل  
وهي مقاييس فيوƅوجية مهمة وضرورية في دراسة اƅمبدع واƅعمƆية اإبداعية عند أصحاب 

 (98). «اƅرؤية اƅمعيارية 

 يمتاز بها هذا ااتجاƋ نذƄر :اƅخصائص اƅتي ومن 

 « تعبيرƅعاقات اƅ وب ، ودراسةƆأسƅ واقع نقداƅوينية في اƄتƅفرد أو اƅوبية اƆأن أس 

 مع اƅفرد أو مع اƅمجتمع اƅذي أنشأها و استعمƆها .

  يست معياريةƅوينية إذن وƄيها بوصفها دراسة تƅنذر إƅن اƄك يمƅذƄ وهي ما دامت 

 تقريرية فقط .أو 

                                                           

 . 53-52رجاء عيد : اƅبحث اأسƆوبي معاصرة وتراث ، ص (96)

 . 37رابح بوحوش : محاضرات في اأسƆوبيات وتحƆيل اƅخطاب ، ص(97)

 . 21اƅسام اƅمسدي : اأسƆوبية واأسƆوب ، صعبد (98)
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 فردƅوبية اƆنفسه ، فإن أسƅ معتبرƅساني اƆƅحدث اƅتعبير تدرس اƅوبية اƆانت أسƄ ذا  وا 

 تدر هذا اƅتعبير نفسه إزاء اƅمتƆƄمين . 

  وينية وهي من أجل هذاƄى تحديد اأسباب وبهذا تعد تƅفرد إƅوبية اƆتذهب أس 

 (99)«. تنسب إƅى اƅنقد اأدبي 

 السلوبية البنيوية : .1.4

أن اƅمنابع اƅحقيقية Ɔƅظاهرة » وتعرف أيضا بػػ )باأسƆوبية اƅوظائفية(  ، وترى     
نما Ƅذƅك في وظائفها                                                 (100).«اأسƆوبية ا تƄمن في اƆƅغة وحدها في نمطيتها ، وا 

في تحƆيƆها Ɔƅنص اأدبي ، بعاقات اƅتƄامل واƅتناقض بين  اƅبنيوية تعنى اأسƆوبيةو 
اƅوحدات اƆƅغوية اƅمƄونة Ɔƅنص وباƅداات واإيحاءات ،باإضافة إƅى ذƅك  فهي تتضمن 
بعدا أƅسني قائما عƆى اƅمعاني واƅصرف واƅترƄيب ،وƄƅن دون ااƅتزام اƅصارم باƅقواعد 

، أما  من مناخ اƅعبارات اƅمتضمنة Ɔƅمفرداتتراها تهتم بابتƄار اƅمعاني اƅنابغة  وƅذƅك
ين اƆƅغة اƅمدروسة وعƆم اƅتحƆيل ƅعƆم اƅتراƄيب فيبدو من خال ما يتفاعل بتوظيف 
 اƅتراƄيب.

وتطور ƅمدرسة  ان اأسƆوبية اƅبنائية امتدادأومهما يƄن من أمر فإنه يمƄن اƅقول ب    
رقة )سوسير( بين )اƄƅام واƆƅغة( Ƅما أنها تنطƆق من تف،)باƅي(في اأسƆوبية اƅوصفية 

)جاƄبسون (عƆى مع ماحظة إƅحاحويƄاد يƄون محور بحثها حول اƅثنائي)اƅشفرة واƅرساƅة(
 (101)( .اƅرساƅة ƅحسبانها اƅتجسيد اƅعيني Ɔƅمزج بين )اƅرمز واƅرساƅة

إذن اأسƆوبية اƅبنيوية قطعت صƆة اƅرحم اƅقوية اƅقائمة بين اƅنص ومبدعه واƅنص     
 عƆى اعتبار أنها تنظر Ɔƅخطاب في حد ذاته واهم مفاهيم اأسƆوبية اƅوظيفية هي :

 

                                                           

 . 43منذر عياشي : اأسƆوبية وتحƆيل اƅخطاب ، ص (99)

 . 140عدنان بن ذريل : اƆƅغة واأسƆوب ، ص(100)

 . 45ينظر رجاء عيد : اƅبحث اأسƆوبي معاصرة وتراث ، ص(101)
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 من تعاضد ثاثة أسس:  أهي نسيج ينش البنية : » .1
 وتعني اƅتماسك اƅداخƆي Ɔƅوحدة، حيث Ƅل مƄون ƅهذƋ اƅمƄونات ا يجد  الشمولية: . أ

 .قيمته إا في ظل نسيج ƆƄي شامل مسمى اƅوحدة اƆƄƅية 

 وهو عمƆية توƅيد تنبع من داخل اƅنسيج ، ƄاƅجمƆة اƅتي يمƄن إن يتوƅد التحول :  . ب

منها عدد من اƅجمل تبدو جديدة ،وهي Ƅذƅك أنها ا تخرج عن قواعد اƅترƄيب اƆƅغوي 
 Ɔƅجمل .

ووظيفتها تنتج من اƅداخل  ،وهو استغناء اƅبنية بنفسها عن غيرها  التحƂم الذاتي :. ج
أن اƅجمƆة في عمƆية اƅتحويل واƅتوƅيد ا تحتاج إƅى مقارنة  ،دون اعتماد عوامل خارجية 

فهي تعتمد سياقها اƆƅغوي  ،أو موازنة مع أي وجود عيني خارج عنها Ƅي يقدر صدقها 
 فقط . 

 وقد ،مفهومان روج ƅهما )سوسير( واحƄم استغاƅهما عƆميا  اللغة والƂام : .1

تحوا بعدƋ إƅى واقعين جرا اƆƅسانيين واƅنقاد إƅى احتماƅها في تحƆيل اƅظاهرة اأدبية 
فتتƆونا بسمات اتجاهاتهم اƅنقدية )ƄاƆƅغة واƅخطاب( و)اƅجهاز واƅنص(  ،واأسƆوبية 

 (102).«و)اƅنمط واƅرساƅة( 

اج فردي وأما اƅخطاب فهو نت ،ومرƄزة في اƅذهن اƅجمعي ،أما اƆƅغة هي نتاج اƅجماعة 
 (103)حر إرادي يختارƋ اƅمتحدث من ذƅك اƅمخزون ƅيعبر به عن فƄرة أو رساƅة.

 )جاƄبسون( في معاƅجته ƅقضية  أطروحاتƅقد شƆƄت  الوظائف اللغوية الست : .1

جسر عد اƆƅغة واإيصال معتمدا في ذƅك عƆى نقطة مهمة جدا في تطور اƅدراسات اƅتي ت
نه رƄز في دراسته Ɔƅغة عƆى قضية ، إذ أاƆƅغة واƅنصوص اأدبية  ماƅربط بين عƆو 

 اإيصال وبين ذƅك من خال هذا اƅشƄل:

                                                           

 .  38ينظر رابح بوحوش : محاضرات في اأسƆوبية : ص (102)

 . 38اƅمرجع نفسه : ص ينظر (103)
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 سياق /قناة                                      

 مرسل إليه رسالة / سنن مرسل                           

ذا Ƅانت أدوات اإيصال غير اƆƅغوية  فعل خبر فإن اƆƅغة تقوم بأداء ا تقوم إا بوظيفة ،وا 
 اانعƄاسية واإدراƄية  و ست وظائف هي : اانفعاƅية و اƅمرجعية واƅشعورية و اانتباهية

إن هذƋ اƅوظائف اƅست Ɔƅرساƅة تجسد عمƆية اإيصال في أدائها اƅمختƆفة وذƅك من خال 
 وظيفة واحدة منها :

 مه أسƆوب اƅنداءنحو : استخدا اƅوظيفة اانفعاƅية        مرسل

 مرسل إƅيه         نحو :استخدام جمل اأمر اƅوظيفة اإدراƄية      

 اƅوظيفة اانعƄاسية           سنن          من خال اƅحاƅة

 نتباهية           قناة         من خال ااتصال مثل: اƅو هل تسمعنياƅوظيفة اإ

تجعل اƆƅغة نفسها موضوعا ƆƅتأƄيد عƆى أن      اƅوظيفة اƅمرجعية         سياق   
 اƅمرسل أو اƅمتƆقي يستخدمان اƆƅغة نفسها

 (104)اƅوظيفة اƅشعرية          رساƅة          Ƅƅل رساƅة أبعاد شعرية.

 الوحدات الصوتية المميزة : .4

يشƄل اتجاها اƅوظيفية( و اƅصوتياتيهتم بهذƋ اƅمسأƅة أحد فروع اƆƅسانيات وهو)    
نه يوجد في Ƅل ƅغة من ƅغات اƅعاƅم عدد محدود من ينطƆق من فرضية وهي أ
اƅتي تستخدمها تƆك اƆƅغة Ɔƅتفرقة في اƅمعنى بين اƆƄƅمات  ،اƅوحدات اƅصوتية اأساسية

، Ƌمة وتعرف هذƆƄƅصوتية بوحدات أخرى تغير معنى اƅت وحداتها اƅتي استبدƅا
اƅتي ا تجد هذƋ اƅوحدات قيمتها إا في صƆبها )Ƅسار و  (اأزواج اƅدنياػػ )اƅثنائيات ب

 .صار( و) قال ومال( و)حƆق وخƆق(

                                                           

 . 13-12ينظر موسى ربابعة : اأسƆوبية مفاهيمها وتجƆياتها ، ص(104)
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 الدال والمدلول : .4

أي دال  دحديت، إذ ا أƅح دي سوسير عƆى اعتباطية اƅعاقة بين اƅدال واƅمدƅول  
اƅدوال  انتظام، فيعنى بدراسة أما عƆى اƅداات  ،بمدƅوƅه طبقا اقتضاء منطقي 

نية في اƅظاهرة اƆƅغوية عموما رغم ما يميز اƆƅغات بعضها عن بعض من اƆƅسا
ظاهرة اƅداƅة  ةفعƆم اƅداات يسعى إƅى عقƆن،نواميس نوعية في توƅيد اƅداات 

 (105).عموما

 القيمة اإختافية : .5

نما يتم  ،اأساسية Ƅون اƅدوال ا تعرف من خال خصائصها »مفهوم ينطƆق من   وا 
ذƅك من خال تمايزها واختاف بعضها عن بعض ƆƄƄمة )حب( اƅتي هي وحدات 

 )ƋرƄƅوجد )اƅ نƄƅ يس شيء في ذاتهاƅ ةƅما عرفنا  ،ذات داƅ حزن واإيمانƅوا اƅو
 (106).«اƅفرح واƄƅفر

 النية والزمانية : .6

تقدير اأشياء من  من اƅمصطƆحات اƅمستعمƆة أساسا في اƅدراسات اƆƅسانية ،واآنية تعني
 وجهة نظر محددة بنقطة زمنية معينة ،واƅمنهج اآني في اƅدراسة اƆƅسانية يعني اƅعƄوف 

عƆى دراسة اƆƅغة أو إحدى ظواهرها في حيز زمني محدد بصرف اƅنظر عن حاƅة اƆƅغة 
 (107)قبل وصوƅها إƅى تƆك اƅحال اƅمدروسة وبصرف اƅنظر أيضا عن حاƅتها بعدها .

 ليف وااختيار :محور التأ .7

من خال ااختيار  اƆƅغة تنشأق ذƄرها ، فإن جماƅيات في ضوء اƅوظائف اƅتي سب 
واƅتراƄيب اƆƅذين يعتمدان عƆى مبدأ اƅتعادل ، نتيجة إسقاط مبدأ اƅتعادل من مبدأ 

 ااختيار عƆى مبدأ اƅترƄيب .

                                                           

 . 155 – 154أسƆوبية واأسƆوب ، صا اƅمسدي:عبد اƅسام ينظر (105)

 . 39رابح بوحوش : محاضرات في اأسƆوبية ، ص(106)

 . 13صينظر موسى ربابعة : اأسƆوبية مفاهيمها واتجاهاتها ، (107)
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وضح جاƄبسون هذا اأمر في أن محور ااختيار متطابق مع جدول من اƅتعبيرات اƅتي 
وعƆى اƅنقيض من ذƅك يƄون  ،يمƄن أن تتبادل اƅمواقع وسمى ذƅك باƅتبادل اƅعمودي 

ويقوم ااختيار  ،محور اƅتأƅيف متطابقا مع جدول اƅتراƄيب وسماƋ باƅتعادل اأفقي 
Ɔى اانتقاء من بدائل متعددة وتتخذ اƅتراƄيب أشƄاا واƅترƄيب بوظيفة أساسية تقوم ع

 (108)واحتماات Ƅثيرة .

 السلوبية الدبية : )أسلوبية الƂاتب( .4.4

يمثل هذا ااتجاƋ اƅعاƅم اƅنمساوي)ƅيو سبيدزر(اƅذي حول هذا ااتجاƋ إƅى نظرية      
متƄامƆة في اƅنقد اƆƅغوي أو اأسƆوبية اأدبية وتدرس عاقة اأسƆوبية اأدبية وعاقة 
اƅتعبير باƅفرد واƅجماعة ، وتحدد بواعث اƆƅغة وأسبابها ، وقد رƄز سبيدزر عƆى دراسة 

Ƅƅاتب من اƄƅتاب ودراسة اƆƅغة وذƅك ƅتوضيح عاقة هذƋ اأخيرة باأدب  اأسƆوب اƅفردي
 بيدزر اتجاهه اأسƆوبي في اƅنقاط اƅتاƅية :    سوقد حدد 

 ƅ نقد مازمƅعمل اƆاأدبي ƅ نقد يبقى مازمƅعمل وهذا يعني  أن اƆاأدبي 

 ة أƆامƄ ل وحدةƄل عمل يشƄ ون ƅل مبدأ اƄذي يشƅمبدع اƅر اƄى فƆز عƄتاحم مر
 .اƅداخƆي Ɔƅعمل 

  عمل وهذا اأخير يعطيناƅز اƄى مرƅدخول إƅنا باƅ ل جزئية إن تسمحƄ ىƆيجب ع
 مفاتيح اƅعمل 

  مجموعةƅى اƅذا حتى ينضم إƄعمل هƅعادة ا  إدخال Ɔƅعمل اƅحدس وا 

  عملƆƅ مميزةƅسمة اƅوبي فردي . اأدبيإن اƆ(109)عبارة عن تفريع أس 

وبحاƅة اأديب وهي تسعى  اأدبيƄما تعني اأسƆوبية اƅفردية أيضا بدراسة اƅخطاب      
بيدرز إƅى ثنائية اƅشƄل واƅمضمون ستطرق مة عاقة بين اƅنص ومبدعه ، وقد إƅى إقا

نه أعطى اأوƅوية ( في باب اƅجماƅيات ، Ƅما أبƄروتشيه)داعيا إƅى اƅوحدة بينهما متأثرا 
في أسƆوبيته عƆى ااعتماد عƆى عƆم اƆƅغة  سبيدزروقد دعا  ƅشƄل في اƅحدث اƅجماƅي

                                                           

 . 15ينظر اƅمرجع اƅسابق : ص(108)

-166بشير تاوريريت : اƅحقيقة اƅشعرية عƆى ضوء اƅمناهج اƅنقدية اƅمعاصرة واƅنظريات اƅشعرية ، ص ينظر (109)
167 . 
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في اƅبحث اأسƆوبي  نأساسيا نوعƆم اƅداƅة بشƄل خاص واعتبر هذين اƅعƆمين رافدا
Ƅƅونهما يمثان أداة ومدخل ƅنص اƅوصفي ،وما تطمح إƅيه أسƆوبية ƅويس هو اƅوصول ،
ƅه ونزعاته أإƅمبدع وميوƅمبدع هي ى نفسية اƅتي يدور ن روح اƅزية اƄمرƅنواة اƅبمثابة ا

من نجاحات في اتجاهه اأسƆوبي ƅم  سبيدزرحوƅها نظام اأثر ، ورغم ما توصل إƅيه 
خذ عنه ريفاتير إغراقه في اƅذاتية واانطباعية اأمر اƅذي أدى اانتقادات فقد أيسƆم من 

 (110). ة بتحƆيƆه اأسƆوبي إƅى اƅتصاق بنسبة اƅتحƆيل واابتعاد عن اƅموضوعي

وهي إسهام ƅساني في  ،ور جير ياƆƅساني ƅأسƆوب  Ƅما يعرفها بي اأسƆوبية هي اƅبعد
 دراسة اأدب .

فاأسƆوبية  ،ومواضيع اأسƆوبية هي اƅخطاب اأدبي واƅخطاب اƅشعري واƅخطاب اƅسردي 
 تتناول هذƋ اƅمواضيع في عمƆية اƅتطبيق .

فاأسƆوبية عرفت عند اƅغرب واƅعرب اƅمحدثين وقد Ƅان عƆم اƆƅغة خاضع في اƅقرن     
اƅغربية في عƆم اƆƅغة ومن  سوعرفت اƄƅثير من اƅمدار  ،اƅتاسع عشر ƅتأثيرات اƅفƆسفية  

هذƋ رواد اإيطاƅية واإسبانية ( فجميع  ،اأƅمانية  ،بين هذƋ اƅمدارس ) اƅمدرسة اƅفرنسية 
 .عن اأسƆوبية وƄانت ƅهم اƅعديد من اƅتقسيمات  اƅمدارس تحدثوا

وعبد أما عن اƅعرب اƅذين تناوƅوا موضوع اأسƆوبية نذƄر أحمد اƅشايب وشƄري عياد 
 اƅعموم فإن هذا اƅعƆم مازال شابا عندنا .اƅسام اƅمسد ، وعƆى 

اأسƆوبية ƅقد عرفت اأسƆوبية اختافات عديدة وهذا ما أدى إƅى تنوع اتجاهاتها وهي )    
اأدبية ( وقد Ƅانت هذƋ ااتجاهات مختƆفة في اƅتسمية Ƅƅن ،اƅوظيفية  ،اƅنقدية  ،اƅتعبيرية

 د وهو اƅنص اأدبي . حموضوعها Ƅان وا

 السلوبية والباغة : .4

هناك بعض اƅمحاوات من اƅدراسات اƅحديثة حاوƅت أن تصل إƅى صيغة مائمة     
 بƆون من اƅتعايش بين اƅباغة واأسƆوبية حينئذ ا تصبح اƅعاقة مبنية عƆى اƅتوارث بل 

                                                           

 . 170ينظر اƅمرجع اƅسابق : ص(110)
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  عƆى بعث باغة جديدة تƄون مواƄبة ƅأسƆوب .

Ɔوبية أحيانا حتى ا اƅباغة واأسƆوبية منذ زمن عاقات وطيدة ، تتقƆص اأستقيم »    
تعدو أن تƄون جزءا من نموذج اƅتواصل اƅباغي ، وتنفصل أحيانا عن هذا اƅنموذج 

باغة مختزƅة ، ويصدق مثل هذا اƅقول  باعتبارهاتمثل اƅباغة ƆƄها وتتسع حتى تƄاد 
 (111).  «عƆى اƅعاقة بين اƅباغة واأسƆوبية من جهة ، واƅشعرية من جهة أخرى

وƅعل ما عبر عنه طه وادي في قوƅه أن اأسƆوبية وريثة اƅباغة ، فنجدƋ يقول إن     
عƆم اأسƆوب قد غدا اƅوريث اƅشرعي ƅعƆم اƅباغة اƅقديم ، فهو يتفنن في دراسة اƅنص 

من مستويات اƅترƄيب ، اأدبي عبر مجاات أرحب وعƆى Ƅافة مستوياته اƅتعبيرية 
ƆƄƅمات واƅجمل وطريقة ترƄيبها ، واƅمعنى اƆƄƅي ƅنصب واƅداƅة واƅصوت ويدرس داƅة ا

بل يطمع إƅى أƄثر من ذƅك وهو خواص اأسƆوب اƅعامة عند أديب أو إطار نوعي أدبي 
أو مدرسة أدبية ، وهƄذا يؤƄد ما سبق ما اشرنا إƅيه ، وهو أن وظيفة عƆم اأسƆوب هي 

 (112)ي يتميز بها اƅنص.استخدام عƆم اƆƅغة اƅعامة ƅمعرفة اƅخصائص اƅجماƅية اƅت

ذا تأمƆنا اƅعاقة بين عƆمي اأسƆوب واƅباغة اƅجديدة وجدنا أنها تقوم عƆى أساس      وا 
أن اأسƆوب دراسة ƅإبداع اƅفرد وتصنيفه Ɔƅظواهر اƅناجمة عنه ، وتتبع اƅمامح اƅمنبثقة 

Ƅتجريد يسمح يرصد أشƅتصنيف درجة محددة من اƅية اƆغت عمƆتعبير عنه حتى إذا بƅال ا
وقوانينه اƅعامة اƅمستخƆصة من اƅبحوث اƅتجريدية واƅمتوافقة أو اƅمتخاƅفة مع ما استقر من 
اƅوعي اƅنقدي من اƅمعطيات أمƄن حينئذ من اƅدخول في دائرة اƅباغة اƅعامة إذ تستقطب 

يها  بدورها خاصة اƅنتائج اأسƆوبية ، وتتƆمس أسس ااتساق واانتظام اƅمعرفي واƅتقني  ف
 (113)إذ تتبنى نظرياتها باƅمفهوم اƅعƆمي ƅمصطƆح اƅنظرية باحثة عن آƅيات تماسƄها 

                                                           

 . 19محمد اƅعمري ، صهنريش بƆيث : اƅباغة واأسƆوبية نحو نموذج سيميائي ƅتحƆيل اƅنصوص ، ترجمة (111)

 . 1987ينظر عدنان رضا اƅنحوي : اأسƆوبية واأسƆوب ، بين اƅعƆمانية واأدب اƅمƆتزم ، ص(112)

 . 240ينظر صاƅح فضل : عƆم اƅنص وباغة اƅخطاب ، ص (113)
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بعض نتائجها أو  كوطرق قيامها بوظائفها ، Ƅما تحل اƅمشƄات اƅناجمة عن تماس
تناقضها في اƅظواهر ، ومعنى هذا أن اƅطابع اƅمميز في اƅباغة Ɔƅقياس ƅأسƆوبية هو 

 (114). درجة اƅتجريد واƅتنظيم اƅتقني

، وهذا ما ذهب هناك من يرى أنه ا توجد إمƄانية Ɔƅتعايش بين اأسƆوبية واƅباغة     
اƅباغة Ƅمتصورين فƄريين تمثان اأسƆوبية و :»إƅيه عبد اƅسام اƅمسدي في قوƅه 

شحنتين متنافرتين متصادمتين ، ا يستقيم ƅهما تواجد آني في تفƄير أصوƅي متوحد  
ذا تبنينا مسƆمات  واƅسبب يعزي إƅى تاريخية اƅحدث اأسƆوبي في اƅعصر اƅحديث ، وا 

 (115)«. اƅباحثين واƅمنظرين وجدناها تقر أن اأسƆوبية وƅيدة اƅباغة ووريثها اƅمباشر

إضافة إƅى ما سبق ا ننسى أن اƅباغة Ƅثيرا ما ارتبطت باƅحيز اƅشفوي وا سيما     
اإسام حتى تجسد اأمر في اƅحƄمة  يءن واƅرومانيين وعند اƅعرب قبل مجعند اƅيونا

اƅاتينية )موضوع اƅنحو صناعة اƄƅام ، موضوع اƅجدل صناعة اƅخطاب ، موضع 
اƅباغة حسن اƄƅام ( فحصيƆة مقارعة اƅباغة باأسƆوبية تستخƆص في أن محرك 

 .اƅتفƄير اƅباغي قد يتسم بتصوير ما هي بموجب تنسيق ماهيات اأشياء وجودها 

يتسم اƅتفƄير اأسƆوبي بتصوير وجود اƅذي بمقتضاƋ ا تتحدد ƅأشياء ماهيتها من بينما  
خال وجودها ، ƅذƅك اعتبرت اأسƆوبية باأثر اƅذي يعبر عن تجربة فردية معاشة ،وهذا 
ما يميز اƅمنظور اƅباغي عن اƅمنظور اأسƆوبي هو أن اأسƆوبية وƅيدة اƅباغة ووريثها 

 (116). ن واƅمنهج واƅهدفمع اختاف في اƅمضمو 

 أهم أوجه ااختاف بين السلوبية والباغة :

  ام اأدبيƄƅام ، هو اƄƅى ااختصاص بنوع خاص من اƅباغي إƅبحث اƅيتجه ا
 أما اƅتحƆيل اأسƆوبي فيشمل Ƅل أجناس  اƄƅام 

                                                           

 .240ينظر اƅمرجع نفسه : ص (114)

 .51عبد اƅسام اƅمسدي : اأسƆوبية واأسƆوب ، ص(115)

 .54-53اƅمرجع نفسه : ص ينظر (116)
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  وبيةƆغة في ااستخدام ، بينما موضوع اأسƆƅباغة قواعد اƅوم اƆإن موضوع ع
 اƄƅام واأداء معا .

  باغة ، بينماƅماء اƆيل عند عƆتحƅتصويرية في اƅوحدة اƅق اƆباغي هو منطƅفن اƅا
 تنطƆق اأسƆوبية من اƅخاصة اأسƆوبية نفسها 

  بƆظاهرة ، بينما تغƅتفتيني ، أي تجزئ  اƅطابع اƅباغة اƅوم اƆى عƆب عƆيغ
 سƆوبية تصورات اƅبنية واƅمنظومة في Ƅثير من اƅدراسات اأ

  منطق اأرسطي ، بينماƅباغة هو اƅوم اƆذي ضبطت به عƅمنهجي اƅاأساس ا
 تحددت مجاات اأسƆوبية في اƆƅسانيات .

  وبية فغايتها بحثيةƆبا ، أما اأسƅية غاƆيمية عمƆباغة تشريعية تعƅغاية ا
تشخيصية وصفية يمƄن ƅأسƆوبية أن تبحث في ظواهر اأسƆوب بشƄل تزامني 

 .ي ، بينما ا تقوم اƅباغة بمثل هذا اƅبحث في معظم اأحيانتعاقب

   جƅوصل ،بينما تعاƅفصل واƅشاهد باستثناء اƅعربية بأمثال واƅباغة اƅتعبر ا
 اأسƆوبية اƅنص معاƅجة شامƆة ،وقد تعاƅج مجموعة من اƅنصوص .

  كƅباغية ،وذƅيات اƆتحƅوبية واƆيات اأسƆتحƅبيرة بين اƄ تباين وهناك فوارقƆƅ
اƄƅبير في معاƅجة Ƅل منهما Ɔƅتوظيف اƆƅغوي في اƅنص اƅواحد ،وعاقات هذا 

 اƅتوظيف اƆƅغوي مع واقع اƅتƆقي .

  غةƆƅة اƆذا أجد صƄنما تقول :ه وا تقول اأسƆوبية :هذا جيد وهذا رديء ،وا 
باƅنص ،وهƄذا أجد تنظيمها ،وسياقاتها ،وبنياتها ،وأساƅيبها ،وƄƅن اƅباغة تمتƆك 

(117)معيارية تراثية متوازنة ،وهي دائما قابƆة Ɔƅتطور .
 

 

 

 

 

                                                           

 . 181-180يوسف أبو اƅعدوس : اƅباغة واأسƆوبية ، ص(117)
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ومن هنا تستطيع اأسƆوبية بإمƄانياتها اƅعƆمية واƅفنية ،اƅغوص إƅى اƅمستويات اƅصوتية 
واƅترƄيبية ،واƅداƅية اƅتي في اƅنص ،Ƅƅنها تƄتفي في ذƅك بتقرير اƅظواهر دون أن تقول 

اغة أن تغوص إƅى أدق دقائق اƆƅغة ،وتراƄيبها فيها قوƅة اƅنقد ،في حين تستطيع اƅب
وصورها اƅباغية وأساƅيبها وفي اƅوقت نفسه ،تقول قوƅة اƅنقد واƅتراث اƅمتطور قوƅة اƅذوق 

 ق،واƅعƆم ،واƅمعايير Ƅافة.

فرد بتفسير اأسƆوب عƆميا وواقعيا عƆى اأفق اأوسع ƅظاهرة اƆƅغة في مجتمع ناأسƆوبية ت
 (118)معين ،أما اƅباغة فتتفرد باƅصوت اƅبريء اƅصافي إƅى اأجود 

 

 

                                                           

  182اƅمرجع اƅسابق : ص (118)



 

 

 المستوى الصوتي :أوا(

 الموسيقى الخارجية .1

 . الوزن  1.1             

 . القافية والروي1.1                 

 الموسيقى الداخلية : .1

 . التƂرار1.1                  

 . التجنيس الصوتي1.1                  

 المستوى الترƂيبي :ثانيا( 

 أنواع الجملة .1

 الجملة الخبرية  .1.1

 الجملة الخبرية المؤƂدة . أ
 الجملة الخبرية المنفية . ب

 الجملة اإنشائية .1.1

 البنية الصرفية : .1



 بنية الفعال 1.1                    

 . بنية السماء1.1                    

 . زمن الفعال ودالتها1    

 . دالة السماء4    

 المستوى المعجمي والدالي :ثالثا( 

 الحقول الدالية  .1

 العاقات الدالية .1
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 المستوى الصوتي:أوا( 

 تمهيد:

     Ƌل جهة فاإنسان حينما يتصل بغيرƄ ام تحيط بنا منƄƅأو يغني أو ينظم  ،أصوات ا
وضرورته تƄمن في Ƅونه يمثل  ،فاƅصوت ضروري في اƅحياة  ،شعرا يستعين باأصوات 

 (1)اƅجانب اƅعمƆي Ɔƅغة 

 Ƌل شخص عما يجول في خاطرƄ غة عبارة عن أصوات يعبر بهاƆƅويتم بواسطتها  ،وا
 (2)«أصوات يعبر بها Ƅل قوم عن أغراضهموحدّ اƆƅغة »  ،اƅمجتمعأفراد اƅتواصل بين 

 إا ما اƅعربية ا يرون في اƅشعر شيء يميزƋ عن اƅنثراƆƅغة Ƅان اƅقدماء من عƆماء     

قوافي. وƄان أرسطو قبƆهم في Ƅتاب اƅشعر يرى أن اƅدافع واƅيشتمل عƆيه من اأوزان 
 : (3)اأساسي Ɔƅشعر يرجع إƅى عƆتين

 (4)«واƅثانية غريزة اƅموسيقى أو اإحساس باƅنغم  ،أواهما غريزة اƅمحاƄاة أو اƅتقƆيد » 

Ƅما أن اإيقاع إحدى اƅخصائص اƅخطابية اأوƅى  ،فاƅشعر واƅموسيقى شيئان متازمان 
 ƅ(5)شعر ، واƅشعر ا ينبغي أن يƄون إا إيقاعا أساسيا

من أهم عناصر اƅبنية اƅنصية في اƅمفهوم اƅشعري سواء في قصائد اƅشعر اƅحديث و     
هو مصطƆح " نظام اأصوات " اƅذي يظم في نطاقه اƅوزن أو اƅشعر اƅقديم  ،واƅمعاصر 

 (6)واإيقاع  واƅتƄرار ... 

 ،وتعتبر اƅموسيقى من أبرز اƅظواهر اƅتي تميز اƅشعر عن سائر اƅفنون اإبداعية      
بما تشيعه  ،إذ تساهم في تشƄيل جو اƅنص اƅشعري  ،وƆƅموسيقى دورها اƅمميز واƅحساس 

                                                           

 . 17ينظر رابح بوحوش : اƅبنية اƆƅغوية ƅبردة اƅبوصيري ،(1)

 . 33 / 1ابن جني : اƅخصائص ، تحقيق محمد عƆي اƅنجار ج (2)

 . 12ينظرابراهيم أنيس : موسيقى اƅشعر ، ص(3)

 12اƅمرجع نفسه :  (4)

 . 9-8ينظر عبد اƅماƅك مرتاض : بنية اƅخطاب اƅشعري , دراسة تشريحية أشجان يمنية,ص (5)

(ϲ)نقد اأدبي ،صƅبنائية في اƅ21ينظر صاح فضل : نظرية ا . 
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إذ تتنوع اƅموسيقى  ،جم مع اƅمعنى اƅعام واƅفƄرة اأساسية Ɔƅنص تنس ،من أƅحان ونغمات 
فينعƄس ذƅك عƆى مشاعر اƅناس  ،اƅشعرية تبعا ƅتنوع اƅموضوعات اƅشعرية واختافها 

 (7)وأحاسيسهم .

 ،يتطƆب دراسة موسيقاها بنوعيها  ،إن دراسة اƅبنية اƅصوتية أو اإيقاعية ƅقصيدة ما    
فاƅموسيقى اƅخارجية يحƄمها  ،واƅشعر اƅعربي يتميز بهاتين اƅثنائيتين  ،اƅخارجية واƅداخƆية 

 .وتتمثل في اƅوزن واƅقافية  ،اƅعروض 

أو  ،اƅتي تقوم عƆى تنوعات اƅقيم اƅصوتية سواء Ƅانت جمƆة  هياƅموسيقى اƅداخƆية و 
 أو مجموعة من اƅحروف ذات اƅجرس اƅمميز. ،ƆƄمة 

 البنية اإيقاعية:

اإيقاع في أصƆه من مصطƆحات عƆم اƅموسيقى ا من مصطƆحات عƆوم اƆƅغة وا     
 من مصطƆحات عƆوم اƅعروض ونقد اƅشعر .

ثم .(8)«مصطƆح إنجƆيزي اشتق أصا من اƅيونانية بمعنى اƅجريان واƅتدفق» واإيقاع 
 (9)«ما يحدثه اƅوزن واƆƅحن من انسجام» تطور فأصبح 

اƅعرب اƅقدماء إƅى اإيقاع في اƅشعر ، وقد تناوƅوا مقابل ذƅك Ƅل  ما تعرض اƅشعراءنادرا 
 وضمن هذƋ اƅندرة نعثر عƆى مقوƅة ابن طبا طبا جاء فيه ،من اƅعروض واƅقوافي 

وƆƅشعر اƅموزون إيقاع يطرب اƅمفهم ƅصوابه ويرد عƆيه من جنس اƅترƄيب واعتدال »
أجزائه فإذا اجتمع اƅفهم مع صحة وزن اƅشعر صحة اƅمعنى وعذوبة اƆƅفظ فصفا مسموعة 
ومعقوƅة من اƄƅدر ثم قبول ƅه واشتماƅه عƆيه ، وان نقص جزء من اأجزاء اƅتي يعمل بها 

ƅمعنى ، وحسن اأƅفاظ Ƅان إنƄار اƅفهم إياƋ عƆى قدر وهي اعتدال اƅوزن وصواب ا

                                                           

مخطوطة ، مذƄرة ƅنيل شهادة اƅماجستير نهيل فتحي أحمد Ƅتانة  : دراسة أسƆوبية في شعر أبي فراس اƅحمداني ، (7)
 . 164، ص  2000/  1999جامعة اƅنجاح ،  ، إشراف اƅدƄتور خƆيل عودةفي اأدب اƅعربي 

 .45مجدي وهبة : معجم مصطƆح اأدب ، ص(8)

 . 119أحمد مطƆوب : معجم مصطƆح اƅنقد اƅعربي اƅقديم ، ص(9)
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جƆماسي في تعريفه وقد ربط اإيقاع قديما بينه وبين اƅوزن فيقول اƅس(10)..«.نقصان أجزائه 
      اƅشعر هو اƄƅام اƅمخيل اƅمؤƅف من أقوال موزونة ومتساوية عند اƅعرب»Ɔƅشعر

 (11)«مقفاة 

 يتعمقواوƅم  ،يƄاد يخرجه من هذا اƅمفهوم واƅذي طابقه باƅوزن  واƅدرس اƅعربي اƅقديم ا
 فأهمƆوƋ واهتموا باƅوزن . ،وƅم يدرƄوا جوهرƋ  اإيقاعفي 

إƅى مسأƅة اإيقاع  وقدموا إسهامات فعاƅة عل اƅمستوى Ƅما تطرق اƅنقاد اƅمحدثون     
ة في بناء وهذا اƅمحور من اƅمحاور اƅتي اعتمد عƆيها شعراء اƅحداث.» اƅنظري 
 (12)«اأسƆوب

اƅفاعƆية اƅتي تنتقل إƅى اƅمتƆقي ذي اƅحساسية اƅمرهفة » فعرفه Ƅمال أبو ديب بأنه 
داخƆية ذات حيوية متنامية تمنح اƅتتابع اƅحرƄي وحدة نفعية عميقة اƅشعور بوجود حرƄة 

 (13)«عن طريق إضفاء خصائص معينة عƆى عناصر اƄƅتƆة اƅحرƄية 

اƅتفعيƆي أن اإيقاع اƅموسيقي في اƅقصيدة اƅموزونة يبعث عƆى ويرى أصحاب اƅشعر 
أن إيقاع اƅعصر ينبغي  ناƅمƆل واƅرتابة وذƅك من تواƅي اƅنغم عƆى نفس اƅصورة . ويرو 

 (14)أن يرافقه تغير واضح في إيقاع اƅشعر

وقد قام هذا اƅشعر عƆى بعض اأسس منها وحدة اƅتفعيƆة في اƅقصيدة ثم عدد اƅتفعيات 
 (15)ي Ƅل سطر ثم حرية اƅروي واƅنظر إƅى اƅقافية  دون ااƅتزام بها ف

فاƅشعر واƅموسيقى شيئان متازمان ، Ƅما أن اإيقاع إحدى اƅخصائص اƅخطابية اأوƅى 
ƅ .ون إا إيقاعا أساسياƄشعر ا ينبغي أن يƅشعر ، واƆ(16) 

                                                           

 . 3ابن طباطبا : عيار اƅشعر ، تحقيق طه اƅحجري ومحمد زغƆول، ص(10)

 . 281اƅمنزع اƅبديع في تجنيس أساƅيب اƅبديع ، تحقيق ، عال اƅغازي ، صأبو محمد اƅقاسم اƅسجƆماسي : (11)

 . 363محمد عبد اƅمطƆب : بناء اأسƆوب في شعر اƅحداثة ، ص(12)

 . Ƅ230مال أبو ديب : في اƅبنية اإيقاعية في اƅشعر اƅعربي ، ص (13)

 .  107ينظر أبو اƅسعود سامة أبو سعود : اإيقاع في اƅشعر اƅعربي ، (14)

 . 95ينظر اƅمرجع نفسه : ص(15)

 . 9 – 8، صبنية اƅخطاب اƅشعري ، دراسة تشريحية أشجان يمنيةينظر عبد اƅماƅك مرتاض : (16)
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Ƅƅن عƆينا أن نفرق بين اƅوزن واإيقاع في اƅشعر ، أما اإيقاع فاƅمقصود به وحدة      
حرƄات اƅاƅنغم اƅتي تتƄرر عƆى نحو محدد في اƄƅام أو في بيت اƅشعر ، أي ƅتوƅد 

أما واƅسƄنات عƆى نحو منتظم في فترتين أو أƄثر ƅفقرات اƄƅام أو في أبيات اƅقصيدة ، 
ات اƅتي يتأƅف منها اƅبيت وقد Ƅان اƅبيت هو اƅوحدة اƅموسيقية اƅوزن فهو مجموعة اƅتفعي

 (17)من اƅقصيدة اƅعربية ، وذƅك في اƅعصور اƅسابقة قبل اƅثورة اƅتي قامت وحطمت اƅوزن 

وفي اأخير وبعد هذƋ اƅدراسة حول مفهوم اإيقاع وعاقته باƅوزن واƅفرق     
ناحية اƅموسيقى اƅخارجية اƅتي تتمظهر  من ،سنعمل عƆى دراسة اƅمستوى اƅصوتي ،بينهما

ومن ناحية اƅموسيقى اƅداخƆية اƅتي  ،في اأوزان اƅشعرية اƅمستخدمة في هذا اƅديوان 
 تتمثل في دراسة خصائص اƅبنية اƅصوتية بشƄل عام .

وقبل اƅبدء في اƅدراسة تجدر اإشارة إƅى أن ديوان) أنطق عن اƅهوى( يتضمن ثمانية 
 . عشرة قصيدة

 وسيقى الخارجية : الم .1

ويعتبر اƅوزن واƅقافية  ،وتتمثل في اƅوزن واƅقافية  ،يحƄم اƅموسيقى اƅخارجية اƅعروض 
وهي قاعدة يبنى عƆيها اƅنص  ،اƅعماد اƅذي يقوم عƆيه اإطار اƅموسيقي اƅخارجي 

 اƅشعري

 :العروضيالوزن  .1.1

»واƅوزن هو سƆسƆة اƅسواƄن واƅمتحرƄات  »يقرن في اƅعروض Ƅل بيت بوزنه .
(18) 

 اƅوزن أعظم أرƄان حد اƅشعر، وأواهما به خصوصية وهو » :وعرفه ابن رشيق بقوƅه 

 (19)«مشتمل عƆى اƅقافية وجاƅب ƅها ضرورة 

                                                           

 . 107ينظر رمضان اƅصباغ : نقد اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر ، دراسة جماƅية ، ص(17)

 . 7مصطفى حرƄات : أوزان اƅشعر ، ص (18)

 . 134/  1محاسن اƅشعر وآدابه ونقدƋ ، تحقيق محمد محي اƅدين عبد اƅحميد ، جابن رشيق : اƅعمدة في (19)
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واƅوزن هو اƅمعيار اƅذي يقاس به اƄƅام، وبدون هذا اƅوزن ا يمƄن أن يƄون اƄƅام شعرا  
 اƅتي تضفي عƆى اƄƅام جماا ورونقا  ، ويحرك اƅنفس. أن اƅموسيقى هي

جمƆة اƅتفعيات اƅتي تنتظم فيها اƆƄƅمات   ياƅموسيقى اƅخارجية Ɔƅقصيدة ، وه»واƅوزن هو 
فتتحدد نوعه ، وƅعƆى أول تساؤل يتبادر إƅى ذهن قارئ اƅقصيدة اƅعربية ، هو ما 

يقاعه اƅمنتظم ، من أجل ذƅك بات فاƅوزن أو اƅنغم هو أول ما يقرع اآذان ؟وزنها بجرسه وا 
  (20). «راسته باإيقاع وعƆى رأسه اƅوزن عƆى اƅدرس اأسƆوبي أن يبدأ د

اƅشعر اƅعربي عƆى ضربين هما : اƅمهمل و اƅمستعمل ، فاƅمهمل هو اƅمتروك في اƅوزان و 
ƅبحور واأوزان ، وهو اƅمقصود باƅمستعمل هو اƅيه ، أما اƆم ينتظم عƅ ذيƅمقفّى اƅشعر ا

 (21)اƅمبني عƆى أحد اأوزان اƅمعروفة . 

ƅقد قام عبد اه حمادي بتوظيف بحورا مخصوصة جعƆها إطارا صوتيا تدور حوƅه     
اختار شعر اƅتفعيƆة ، اƅذي  اƅمحدثينقصائدƋ اƅموجودة في اƅديوان ، وƄغيرƋ من اƅشعراء 

 يعبر به عن اƅحزن واƅفرح وبعض اƅحاات اƅنفسية اأخرى .

عƆيها عبد اه حمادي في  اعتمدوقد جاء هذا اƅديوان متنوعا من حيث اƅبحور اƅتي 
 Ƌديوان ونسبة تواترها في هذƅواردة في هذا اƅبحور اƅى إحصاء اƆوسنعمل ع . Ƌقصائد

 اƅي :اƅقصائد حسب اƅجدول اƅت

 نوع البحر الشعري نوعها القصيدة
 اƅمتدارك قصيدة حرة Ƅتاب اƅجفر
 اƅمتدارك قصيدة حرة Ƅاف اƄƅون

 اƄƅامل قصيدة حرة طقوس خرّاميّة
 اƅرجز قصيدة حرة جوهرة اƅماء
 اƅبسيط قصيدة حرة ستر اƅستور

                                                           

اƅبƄاي أخذاري : قصيدة قذى بعينك Ɔƅخنساء دراسة أسƆوبية ،مخطوطة ، مذƄرة ƅنيل شهادة اƅماجستير ، في اƆƅغة (20)
 . 26، ص  2005/  2004اƅعربية وآدابها ، إشراف اƅدƄتور مصطفى بيطام ، جامعة اƅجزائر ، 

 . 8ينظر سعيد محمود عقيل : اƅدƅيل في اƅعروض ، ص (21)
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 اƅبسيط قصيدة عمودية اƅغاوية
 اƅخفيف قصيدة حرة سيدة اƅريح

 اƄƅامل قصيدة حرة زيداننوبة 
 اƄƅامل قصيدة حرة نار اƅجنّة

 اƅطويل قصيدة حرة في اƅبدء Ƅان اƅحبّ 
 اƄƅامل قصيدة حرة اƅمحبّة اƅحمقاء
 اƅرمل قصيدة حرة شعرها اƆّƅيƄƆي

 اƅرجز قصيدة حرة اƅنوارس تسƄن اƅمقابر
اƅشعرية في أقبية اƅريح 

 واƅزّعفران
 اƅمجتثب قصيدة حرة

 اƄƅامل قصيدة حرة اأشواقأندƅس 
 اƄƅامل قصيدة عمودية اانتحارياƅقصيد 

 اƄƅامل قصيدة حرة اƅسؤال
 اƅمضارع قصيدة حرة أنطق عن اƅهوى

من خال اƅجدول يتبين أن قصائد ديوان ) أنطق عن اƅهوى( ، جاءت أغƆبها عƆى نمط 
اانتحاري (  اƆƅتين اƅشعر اƅحر ، باستثناء قصيدتين هما : ) اƅغاوية ( و ) اƅقصيد 

 جاءتا عƆة نمط اƅشعر اƅعمودي .

Ƅما أن قصائد اƅديوان ƅم تعرف تداخل في اƅبحور اƅشعرية ، أو تداخل بين اƅشعر اƅحر 
 .واƅشعر اƅعمودي 

قصائد ديوانه ، وذƅك من خال عبد اه حمادي باƅشعر اƅحر واضح في  اهتمامإن    
، ويعود ذƅك إƅى هيمنته عƆيه ، حيث جاءت ستة عشرة قصيدة عƆى نمط اƅشعر اƅحر 
يمƄن أن نزعم » اانتشار اƄƅبير اƅذي عرفه اƅشعر اƅحر في اƅعصر اƅحديث واƅمعاصر 

 (22)« أن تجربة اƅشعر اƅحر قطعت شوطا Ƅبيرا عƆى Ƅا اƅمستويين : اƅزمني واإبداعي 

                                                           

 . 89حسن ناظم : اƅبنى اأسƆوبية دراسة في أنشودة اƅمطر Ɔƅسياب ، ص (22)
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أفضأنماط اƅشعر اƅتي يجد فيها اƅشاعر حرية في اƅتعبير وƄذƅك Ƅون اƅشعر اƅحر هو 
 Ƌج في صدرƆوما يخت Ƌشاعر ا يتقيد فيهمن حزن وفرح عن مشاعرƅقافية ، فاƅحيث  با ،

من اختيار اƅشعر اƅحر Ƅونه أفضل وسيƆة يعبر اƅشاعر عبد اه حمادي  وƄان غرض
وآامه اƅتي عاشها في اƅماضي واƅتي مازاƅت تازمه في فيها عن حزنه ومأساته 

اƅبحور اƅتي استخدمها اƅشاعر وجعƆها إطارا تقوم عƆيه قصائدƋ غƆب عƆيه و ،اƅحاضر
( قصائد عƆى وزن اƅبحر اƄƅامل ، أما باقي اƅقصائد 7اƅبحر اƄƅامل ، حيث جاءت سبع )

 Ƅانت متنوعة من حيث اƅبحور اƅمستعمƆة . 

 والروي :القافية . 1.1

فبحث اƅقافية مهم Ƅبحث » اƅقافية في اƅشعر اƅعربي جزء مهم في اƅبيت اƅشعري     
 (23)«أجزاء اƅبيت اƅشعري ووزنه 

 (24)« أن يتبع اƅشيء ، وقفوته أقفوƋ قفوا أي اتبعتهمن قفا يقفو ، وهو » واƅقافية ƅغة هي :

وقد حاول أهل  »دارسي عƆم اƅعروضمصطƆح اƅقافية مازال محل اختاف بين و 
اƅعروض تحديد اƅقافية ، واتخذوا ƅذƅك تعريفا ا يخƆو من اƅصنعة واƅتƆƄف . ومن اƅواجب 
ƅى  نما اƅواجب أن يشار إƅى أقصر تƆك اƅصور . وا  أا تحدد اƅقافية في أطول صورها ، وا 

 (25)«أقل عدد من اأصوات يمƄن أن تتƄون منه 

من آخر حرف ساƄن في اƅبيت إƅى أول »  عƆى مذهب اƅخƆيل هي :اصطاحا واƅقافية 
آخر » . واƅقافية عند اأخفش هي Ɔ »(26)يه مع اƅحرƄة اƅتي قبل اƅساƄن اأولساƄن ي

 ƆƄ»(27)مة في اƅبيت

                                                           

 .112محمود مصطفى: أهدى سبيل إƅى عƆمي اƅخƆيل، شرح وتحقيق سعيد مجمد اƆƅحام، ص (23)

 . 420/  3اƅحميد هنداوي ،جاƅخƆيل بن أحمد اƅفراهيدي : اƅعين ، تحقيق عبد (24)

 . 244، صموسيقى اƅشعر إبراهيم أنيس : (25)

 .  195/  5ابن منظور: ƅسان اƅعرب ، ج(26)

 . 195اƅمرجع نفسه : ص (27)
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اƅقافية حرف اƅروي أنه اƅحرف اƅذي تنسب إƅيه اƅقصيدة ، فيقال قصيدة »وقال اƅفراء : 
 (28)«وعينية  ،نونية 

إا (29)وزان ، Ƅما اƅتزم بوحدة اƅقافية ƅقد اƅتزم اƅشعر اƅعربي اƅقديم باƅبحور اƅشعرية واأ 
، Ƅونهم أن هذƋ اƅنظرة تغيرت مع شعراء اƅحداثة ، فثاروا عƆى هذƋ اƅتقاƅيد  فقام بتجديدها 

محمد بنيس أن فيرى يرون أنها قيدا تقف حاجزا في اƅتعبير عن مشاعرهم في أشعارهم ، 
Ƅما اƅقافية عنصرا من عناصر اƅنص اƅشعري اƅمعاصر ، اƅتي أصبحت غير موحدة 

Ƅانت في اƅقصيدة اƅعربية اƅقديمة ، فاƅحداثة اƅشعرية تبحث عن إعادة بناء اƅمسƄن 
 (30)اƅشعري.

 ما يميز اƅقافية في ديوان ) أنطق عن اƅهوى ( هو تنوعها  منها :و 

 القافية التقليدية :  1.1.1

ة       حيث يƆتزم اƅشاعر في هذا اƅبيت باƅقافية نفسها وباƅروي نفسه ، ومثال ذƅك قصيد
 ) اƅقصيد اانتحاري ( اƅذي يقول فيه :

 ااَ تَ وقِ  ةً شَرَسَ  يهِ فِ  تَ رْ ظْهَ نِزااَ       أَ  ودِ الوُجُ  فِ رَ شَ  نْ مِ  يكَ فِ Ƃْ يَ 

 اهِاَ  ينِ Ƃِ المَ  رِ لنَصْ لِ  تَ دْ قَ ى       وعَ ى العِدَ إلَ  اتِ مَ الراَجِ  يهِ فِ  ثُ حَ بْ وأَ 

 ااَ ديْن جَ ى للراَفِ ا دَرَى       جُنْد العِدَ ومَ  يْنَ دِ الراَفِ  ضُ رْ أَ  تْ لَ زِ لْ زُ 

 (11)ااوَ زَ  ينَ فِ جِ ا حَوَى       جَمْرُ الغَضَا للمُرْ ومَ  يْنَ دِ الراَفِ  رَ صْ تُ عَ بْ بَ حْ أَ 

ƅقد اعتمد عبد اه حمادي عƆى قافية موحدة في Ƅامل هذƋ اƅقصيدة ، معتمدا في ذƅك     
، واƅروي في Ƅامل اƅقصيدة هو ) اأƅف ( وهو متواتر وموحد اƅتقƆيدية اƅقافية عƆى نمط 

 في Ƅل اƅقصيدة  ، ويعود ذƅك إƅى أن اƅقصيدة جاءت عƆى نمط اƅشعر اƅعمودي .
                                                           

 . 22سعيد محمود عقيل : اƅدƅيل في اƅعروض ، ص  (28)

 . 66أحمد اƅشايب : اأسƆوب ، ص ينظر (29)

بداتها ، جينظر محمد بنيس : اƅشعر اƅعربي (30)  . 142/ 3اƅحديث ،بنياته وا 

 . 119عبد اه حمادي : ديوان أنطق عن اƅهوى ، ص (31)
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ة هناك قصيدة أخرى عمودية ، جاءت اƅقافية فيها موحدة ، باإضافة إƅى هذƋ اƅقصيد
، حيث ، وحرف اƅروي اƅذي بنيت عƆيه اƅقصيدة هو ) اƅراء (وهي قصيدة ) اƅغاويهْ ( 

 يقول :

 العُطُورُ ولحنُ النَاي والوترُ  ي من وقْعِكِ المَطَرُ       أنْتِ ... ولِ  لَكِ الغُيُومُ 

 البَانِ والقَطرُ  نُ ... وغُصْ  يَاءُ ت الضَ نْ ا       أَ هَ بِ  تُ شُغِفْ ات َ ةَ أوْقَ امَ سَ بتِ اْ  تِ نْ أَ 

 (32)ك تيَاƉٌ ومُبْتƂََرُ رُ فُوكٌ على أَلَقِي       وَطِيبُ عِطْ سْ مها: فعِشْقُك مَ 

 القافية الدائرية : .1.1.1

نجد اƅشاعر » وهي نوع من اƅقوافي  يقوم فيها اƅشاعر باƅعودة إƅى قافية اƅسطر اأول 
في نهاية اƅقصيدة يعود إƅى قافية اƅسطر اأول منها معƆنا بذƅك ختام اƅجمƆة اƅشعرية أو 

 (33)« اƅقصيدة 

 ومن مثال هذƋ اƅقافية في اƅديوان قصيدة ) Ƅتاب اƅجفر( في اƅمقطع اƅتاƅي :

 يونِ ي العُ فِ  رُ بُ Ƃْ يَ مٌ رَ هَ 

 ينْ قِ ليَ لِ  ةً احَ سَ مِ  لُ تَ حْ يَ 

 اايَ طَ للخَ  فَهُ Ƃَ  رُ شُ نْ يَ 

 الصَفيحِ  لى جُذاذِ يتشظَى عَ 

 (34)في مفْرقيْهِ  اسمُ وَ المَ  رُ تُزْهِ 

 ىنَ ا بالفَ بً حَ رْ مَ وفي نهاية اƅقصيدة يقول :

 الطَرْفِ  اتِ رَ قَاصِ بِ 

                                                           

 . 63اƅمصدر اƅسابق : ص (32)

 . Ƅ629اميƆيا عبد اƅفتاح: اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة ، ص (33)

 . 13اƅديوان ، ص (34)
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 نَى...سْ عِ الَ جَ بالوَ 

 (35)بمقَفاَتِ الظُنُونِ 

نجد اƅقافية في بداية اƅقصيدة بحرف اƅروي ) اƅنون( ، وبنفس حرف اƅروي انتهت     
 اƅقصيدة 

 القافية المتنوعة : .1.1.1

( ، ففي  سيدة اƅريحوتƄون اƅقوافي في هذا اƅنوع متنوع بدون نسق ، ومثاƅها قصيدة ) 
 اƅقصيدة تنوع من حيث اƅقافية ، نذƄر منها ما جاء في اƅمقطع اأول :

 يحْ الر   ةَ يّدَ ي سَ حِ تَ افْ 

 انْ وَ جُ رْ والُ  كِ المِسْ  وسَ قُ طُ 

 اويلْ وَ المَ  اشَ حْرَ ي أَ عِ واخْلَ 

 ...Ɖْ يدَ عِ السَ 

 ىلَ دَ ي أَتَ نِ لَ عَ  ارَ تَ سْ ي الَ Ƃِ تَ واهْ 

 عيْنيْكِ  اتِ فَ رْ ن شُ مِ 

 (36)ة...الوَئِيدَ  ومِ جُ للن  

ƅقد Ƅانت اƅقافية في Ƅل سطر من هذا اƅمقطع مختƆفة عن اأخرى، واƅشعر اƅحداثي     
 تميز بهذƋ اƅخاصية .

 

 

                                                           

 . 21اƅمصدر اƅسابق : ص (35)

 . 67اƅمصدر نفسه : ص (36)
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 حرف الروي:

، وقد جاء متنوع في Ƅل  (37)«اƅقصيدة وتنسب إƅيه اƅحرف اƅذي تبنى عƆيه» اƅروي هو 
 قصيدة من قصائد اƅديوان وسنوضح ذƅك من خال اƅجدول اƅتاƅي :

 عنوان
 القصيدة

 عدد
 اسطرها

صوت 
 الروي

 المهيمن

 عدد
Ɖتواتر 

 خصائصه
 الصوتية

 اƅنون ) ن( سطرا Ƅ 99تاب اƅجفر
 اƅراء ) ر(

 مرة 13
 م 13

 أنفي مجهور
 مجهور انحباسي

 أنفي مجهور م 20 ن(اƅنون )  س Ƅ 109اف اƄƅون
 م 11 اƅتاء ) ت( س 72 طقوس خرّمية

 
 انفجاري مهموس

 انفجاري مهموس م 17 (تاƅتاء )  س 118 جوهرة اƅماء
 مجهور انحباسي م 13 اƅراء ) ر( س 86 ستر اƅستور

 مجهور انحباسي م 10 اƅراء ) ر( س 10 اƅغاوية
 انفجاري مجهور م 12 اƅدال ) د( س 34 سيدة اƅريح
 أنفي مجهور م 03 اƅميم ) م ( س 12 نوبة زيدان
 انفجاري مهموس م 09 اƅتاء ) ت( س 57 نار اƅجنة

 انفجاري مهموس م 07 اƅتاء ) ت( س 45 في اƅبدء Ƅان اƅحبّ 
 انفجاري مهموس م 08 اƅتاء ) ت( س 49 اƅمحبّة اƅحمقاء
 مجهور انحباسي م 07 اƅراء ) ر( س 31 شعرها اƆّƅيƆيƄي

 مجهور انحباسي م 14 اƅراء ) ر( س 65 اƅنوارس تسƄن اƅمقابر
اƅشعر في أقبية اƅرّيح 

 واƅزّعفران
 انفجاري مهموس م 09 اƅتاء ) ت( س 23

 مجهور انحباسي م 15 اƅراء ) ر( س 99 أندƅس اأشواق
                                                           

 . 149اƅخطيب اƅتبريزي : في اƅعروض واƅقوافي ، تحقيق حساني حسن عبد اه ، ص (37)
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 احتƄاƄي مجهور م 48 اƅام ) ل( س 48 اƅقصيد اانتحاري
 انفجاري مجهور م 15 اƅدال ) د( س 34 اƅسؤال

 انفجاري مهموس م 10 اƅتاء ) ت( س 48 أنطق عن اƅهوى
 ومن هذا اƅجدول يتبين أن نسبة حضور اƅروي تتحدد بحساب:

 x 100عدد تواتر اƅروي 

 عدد اأسطر اƆƄƅي

) اƅراء( ، ويشƄل صوت ( سطرا شعريا  1039عƆما أن مجموع اأسطر في اƅديوان هو) 
في اƅقصائد ) Ƅتاب اƅجفر ، ستر اƅستور ، اƅغاوية ، شعرها اƆƅيƆيƄي ، اƅنوارس تسƄن 

، %(6.92 ) ػػ  مرة ( وبنسبة عامة تقدر ب 72) اƅمقابر ، أندƅس اأشواق ( ما مجموعه 
يƆيه صوت) اƅتاء ( بحضورƋ في سبع قصائد Ƅذƅك وهي : ) طقوس خرامية ، جوهرة 

، في اƅبدء Ƅان اƅحبّ ، اƅمحبة اƅحمقاء ، اƅشعر في أقبية اƅرّيح  اƅماء ، نار اƅجنة
بنسبة تصل إƅى ( مرة  71واƅزّعفران ، أنطق عن اƅهوى ( ، بمجموع واحد وسبعين ) 

%( ، ثم صوت ) اƅنون( بحضور في قصيدتين هما ) Ƅتاب اƅجفر، Ƅاف اƄƅون( 6.83)
%( ، ويƆيه حرف اƅدال بنفس 3.36( مرة ، وبنسبة تصل إƅى ) 20بمجموع عشرين ) 

( مرة ، ƅتصل اƅنسبة إƅى 12اƅحضور وهما ) سيدة اƅريح ، اƅسؤال( بمجموع اثن عشر ) 
) اƅقصيد اانتحاري(  في قصيدة واحدة هي  %( ، ثم صوت اƅام بحضور 2.59) 

%( ، وبعدƋ اƅميم بنفس 4.61( ، بنسبة تصل إƅى ) 48بمجموع ثمان وأربعين ) 
 %(0.28بنسبة )  (ة زيدان نوب اƅحضور )

أما من حيث خصائصها اƅصوتية ، فهي أصوات مجهورة ، باستثناء ) اƅتاء( فهو     
( أسنانية حرف مهموس ، ومن حيث اƅمخارج فػػ )اƅراء( ƅثوي ، و)اƅتاء ، اƅدال ، اƅنون

 شفوي. ƅثوية  واƅميم

ƅينتقل حرف اƅروي داخل وهƄذا جاء حرف اƅروي ƅيعبر عن أحاسيس و تجربة اƅشاعر ، 
اƅنص من اƅغموض إƅى اƅبوح ، ومن اƅهمس إƅى اƅجهر Ƅاشفا عن معاƅمه ومنوعا في 
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ƅنة تارة واƄساƅتها اƄقافية وطبيعة حرƅقائية اƆنانهاياته بتƄروي ساƅة تارة أخرى ، فاƄمتحر 
 فانْ ، اأƄوانْ() اƅغفرانْ ، اƅعر ( و ) ترƄتهمْ ، اƅقادمْ ، أوزارهمْ ، أوتارهمْ  من أمثƆته :

 و) اƅنارْ ، اƅذƄČرْ ، اأفƄارْ( و ) اƅرغباتْ ، اƅقباتْ( ، أما اƅروي اƅمتحرك من أمثƆته : 

و ) اƅزائفانِ ، اƅجاهƆين  ، تسƄنُ( و) اƅمطرُ ، اƅوترُ ،اƅسّمرُ(  (يƆƄمُ ) اƅمحْمُومُ ،اƄƅامُ ،  
 و ) اƅموتُ ، اƅطرقاتُ ، اƅفراتُ( .

حتى في اƅقصيدة بل وهƄذا فقد عرف حرف اƅروي تنوعا من حيث تواترƋ في اƅديوان،     
 ، وƄذƅك من حيث وجودƋ ساƄنا ومتحرƄا . اƅواحدة

في صياغة موسيقى اƅشعر ا يمƄننا أن نهمل  اƅخارجيةعƆى اƅرغم من أهمية اƅموسيقى 
 في تشƄيل موسيقى اƅقصيدة . اƅداخƆيةدور اƅموسيقى 

 : الداخليةالموسيقى  .1

ƅقصيدة ما هي اƅوزن ، واƅقافية وما يتعƆق بها ، فإن  اƅداخƆيةإذا Ƅانت اƅموسيقى 
اƅموسيقى اƅداخƆية هي Ƅل ما من شأنه أن يحدث جرسا قويا ، ونغما مؤثرا في ثنايا 

 (38)اƅقصيدة ، سواء أƄان مصدرƋ صوتا أم ƆƄمة أم عبارة

 التƂـــــــــرار:. 1.1  

يعد اƅتƄرار من اƅخصائص اأسƆوبية اƅهامة اƅتي تستخدم ƅفهم اƅنصوص اأدبية.     
 اƅتƄرار مصطƆح عربي، ويظهر ذƅك من خال اƅمعاجم اƅعربية ، ففي ƅسان اƅعربو 

 (39)« اƄƅرّ: اƅرجوع. يقال ƄرƋّ وƄرّ بنفسه . واƄƅرč : مصدر ƄرČ عƆيه وƄرĎا وƄرورا وتƄرارا»

ƅنƄته إما تƄرار اƆƄƅمة أو اƆƅفظة أƄثر من مرة في سياق واحد » أما في ااصطاح : فهو
 Ɔƅ»(40)توƄيد أو ƅزيادة اƅتنبيه أو اƅتهويل أو Ɔƅتعظيم أو ƆƅتƆذذ بذƄر اƅمƄرر

                                                           

 . 39اƅبƄاريأخذاري : قصيدة قذى بعينك Ɔƅخنساء دراسة أسƆوبية ، ص (38)

 . 647/  5ابن منظور: ƅسان اƅعرب ، تحقيق عبد اه عƆي اƄƅبير وآخرون ، ج(39)

(ϰ0)شاكر هادي شكر ، ج ϕابن معصوم : أنوار الربيع في أنواع البديع ، تحقيϱ  /4ϰ  . 
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ƅقد اهتم جل اƅنحاة واƆƅغويين اƅعرب بذƄر اƅتƄرار ، واƅحديث عنه في معرض     
اعƆم أن » ، ويقول في ذƅك فنجد من هؤاء ابن جني تحدث عن اƅتƄرار  .(41)مناقشاتهم

اƅعرب إذا أرادت اƅمعنى مƄنته واحتاطت ƅه فمن ذƅك اƅتوƄيد . وهو عƆى ضربين: 
أحدهما تƄرير اأول بƆفظه ، واƅثاني تƄرير اأول بمعناƋ ، وهو عƆى ضربين : أحدهما 

ن . فاأول Ƅقوƅنا : أقام اƅقوم ƆƄهم . واƅثاني ƅإحاطة واƅعموم ، واأخر Ɔƅتثبيت واƅتمƄي
 (42)«نحو : قام زيد نفسه 

Ƅƅن تبدو أن عناية عƆماء اƅباغة باƅتƄرار Ƅانت أƄثر بروزا منها عند اƅنحاة      
. فنجد اƅخفاجي تحدث عن اƅتƄرار ، وخص به اƅحرف ودعا إƅى إختيار (43)واƆƅغويين

أن يƄون تأƅيف اƆƅفظة من » أƅيف اƆƄƅمة فيقول : اƅحروف اƅمتباعدة في اƅمخارج في ت
حروف متباعدة في اƅمخارج وهذا بعينه في اƅتأƅيف ، وبيانه أن يجتنب اƅناظم تƄرار 

 (44)«اƅحروف اƅمتقاربة في تأƅيف اƄƅام 

إذا Ƅان اƅتƄرار في رؤية اƅقدماء قد انحصر في تƄرار معنوي وآخر ƅفظي فيما       
اƅمحدثون ينظرون إƅيه ويتعامƆون معه وفق رؤية أخرى جديدة تبتعد في تؤديه اƅمفردة ، ف

 Ƅ(45)ثير من اأحيان عن اƅجانب اƅعقƆي اƅذي استند إƅيه اƅقدماء .

وتبدو هذƋ اƅرؤية اƅجديدة نتيجة ما يمƆيه اƅعصر ، وظهور تيارات أدبية جديدة ،      
 إضافة إƅى ذƅك تغير نمط اƅقصيدة اƅعربية  واعتمادهم عƆى شعر اƅتفعيƆة ) اƅشعر اƅحر(

اهتم اƅنقاد اƅمحدثون بهذƋ اƅظاهرة اهتماما مƆحوظا في دراساتهم بحسبانه أحد      
ساسية Ɔƅنص ، ويقوم بدور بارز في تشƄيل موسيقاƋ ، فاƅشعر بحسب اأدوات اƅفنية اأ

جميل في تخير أƅفاظه، جميل في ترƄيب ƆƄماته ،جميل في تواƅي » إبراهيم أنيس 

                                                           

 . 22فهد ناصر عاشور : اƅتƄرار في شعر محمود درويش ، ص ينظر (41)

 . 104- 101/ 3ابن جني : اƅخصائص  ، تحقيق محمد عƆى اƅنجار ، ج(42)

 . 22ينظر فهد ناصر عاشور : اƅمرجع نفسه ، ص (43)

 . 97سنان اƅخفاجي : سر اƅفصاحة ، تحقيق عبد اƅمتعال اƅصعيدي ، ص ابن(44)

 . 35ينظر فهد ناصر عاشور : اƅتƄرار في شعر محمود درويش ، ص (45)
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مقاطعه وانسجامها بحيث تتردد ويتƄرر بعضها ، فتسمعه اآذان موسيقى ونغما 
 (46)«منتظما

عƆى نقطة حساسة في اƅعبارة ويƄشف عن  اƅتƄرار يسƆط اƅضوء»ترى نازك اƅمائƄة أن و 
اهتمام اƅمتƆƄم بها ، وهو بهذا اƅمعنى ذو داƅة نفسية قيّمة تفيد اƅناقد اأدبي اƅذي يدرس 

 (47)« اأثر ويحƆل نفسية Ƅاتبه 

اƅتƄرار في اƅشعر بأشƄال مختƆفة يبدأ باƅحرف ثم اƆƄƅمة فاƅعبارة ، وƄل شƄل من      
يقاعية في اƅنص اƅشعري. ويمثل اƅتƄرار في  هذƋ اأشƄال ƅه أبعاد نفسية وداƅية وا 

 اƅديوان حضورا وداƅة متميزين ويتمثل في :

 :تƂرار الحرف  .1.1.1

يƄون تƄرار اƅحرف ، حين تشترك اأƅفاظ في حرف واحد ، سواء أƄان في أول      
اƆƄƅمة أم في وسطها ، أم في نهايتها ، مما يثري اƅموسيقى اƅداخƆية ، ويجعƆها أƄثر 

وƆƅحرف في اƆƅغة اƅعربية إيحاءا خاصا فهو إن ƅم يدل ارتباطا باƅمعنى واƅداƅة عƆيه ، 
يحاء ، ويهيئ اƅنفس ƅقبول اƅمعنى داƅة قاطعة عƆى اƅمعنى  (48)، فإنه يدل داƅة اتجاƋ وا 

وفيما يƆي نورد أمثƆة من اƅديوان نبرز فيها أثر تƄرار اƅحرف في اƅموسيقى اƅداخƆية في 
 اƅقصيدة .

 : اأول( في اƅمقطع نار اƅجنةيقول عبد اه حمادي في قصيدة ) 

 ُƂ ْاهَ عِ خْدَ ي مَ تُ فِ ن 

 سِ مْ الَ  وبِ رُ غُ  بْلَ قَ 

 ةٍ أَ رَ جَسدِ امْ  نْ ثُ عَ حَ بْ أَ 

                                                           

 . 11إبراهيم أنيس : اأصوات اƆƅغوية ، ص(46)

 . 276نازك اƅمائƄة : قضايا اƅشعر اƅمعاصر  ، ص (47)

 . 261اƅعربية ، ص محمد اƅمبارك : فقه اƆƅغة وخصائص (48)
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 حِ وْ بالبَ  ةٌ قَ رْهَ مُ 

 يحِ الر   اشِ رَ فِ  قَ وْ امُ فَ نَ تَ 

 ةِ عَ ارٍ ى قَ لَ عَ  ب  ئِ رَ شْ مُ  رٍ دْ صَ ي بِ قِ لْ تُ 

 رƉْ ظَ تَ نْ يد المُ اعِ وَ المَ 

 مْ ادِ ا القَ سهَ ارِ فَ بِ  مُ لُ حْ تَ 

 اتْ قَ الط رُ  اءِ وعْثَ  نْ مِ 

 (49)ة َ ودَ عُ وْ المَ 

وهي  )اƅتاء( و )اƅراء( و )اƅباء( و )اƅميم(:أƄثر اƅحروف تƄرارا في هذا اƅمقطع هي 
( مخرجها واحد وهو أسناني ƅثوي و )اƅباء  و اƅنون متقاربة في اƅمخارج ،فػػ )اƅتاء و اƅراء

 . واƅميم( مخرجهما شفوي

Ƅنت ، تنام ، Ƅما في ) بداية اƆƄƅمة ونهايتها( جاء في  اƅتاءواƅماحظ أن حرف)      
 (امرأة ، تحƆممخْدعها ،) فقد جاء في جميع اƅمواقع ( اƅميم) ، أما حرف( تحƆم ، اƅطرقات

(  )اƅراءواحتل حرفونفس اƅشيء باƅنسبة ƅحرف )اƅباء( في ) غروب ، أبحث ، بفارسها(،
 ( غروب ، فراش ، بصدرƄما في ) موقع اƅوسط واƅنهاية

صوت ( مرة وهو 10اƅمقطع بحيث تواتر خال )  ( أعƆى نسبة في هذااƅراءاحتل حرف )
 ، وهو ذو إيقاع اهتزازي . مجهور منفتح بين اƅشدة واƅرخاوة تƄراري

ومن تƄرار اƅحرف Ƅذƅك نجد تƄرار حرف اƅجر )في( وذƅك في قصيدة             
 )جوهرة اƅماء( حيث يقول اƅشاعر :

 كِ اَ فْ الَ  مِ حَ ي رَ فِ 

 ارْ النَ  ةَ وَ ذْ جُ  ةِ نَ الجَ  اتِ قَ رُ ي طُ فَ 

                                                           

 . 75اƅديوان : ص (49)
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 اءْ المَ  ةَ بَ رْ شَ  ارْ النَ  اتِ Ƃَ رَ ي دَ فِ 

 (50)مْ ادِ القَ  دِ مَ ي الَ فِ 

واƅمعاني اƅتي أرادها اƅشاعر ، فاأبيات تدل وقد جاء هذا اƅتƄرار بمعنى توƄيد اƆƄƅمات 
 ورثائه Ɔƅشيخ اأƄبر محي اƅدين ، واƅتذƄير بصفاته اƅحميدة .عل حزن اƅشاعر 

 Ƅما Ƅرر اƅشاعر أداة اƅنفي )ا( في قوƅه :     

 يتنُْجِ   فُلْكٌ اَ 

  الجيادُ الصَافِنَاتْ اَ 

 (51)ينَ لِ اهِ الجَ  رِ دْ صَ  وْقَ فَ  ةَ الَ هَ  جَ اَ 

اƅعراق اƅتي وقع فيها )اƅحرب(أنه ا وجود ƅمسƆك من اƅخطيئة فاƅشاعر هنا ينفي      
ƅامها، وذƄتي تقالك إتباعهم وحƅاذيب اƄقنوات اأƅى اƆمنابر  عƅوهو بهذا يدعوهم وا ،

 .إƅى اƅتحرر

ƅقد ƅعب تƄرار اƅحرف في اƅديوان دورا بارزا في اƅموسيقى اƅداخƆية Ɔƅديوان وجعƆه أƄثر 
 ارتباط باƅمعنى واƅداƅة اƅتي تحمƆها اƆƄƅمة سواء Ƅانت هذƋ اƅحروف تتمتع باƅشدة واƆƅين .

 تƂرار الƂلمة : .1.1.1

Ƅƅل ƆƄمة وظيفتها وداƅتها داخل اƅنص اƅذي تƄونه ويحتويها ، وتƄرار اƆƄƅمة داخل      
يحاءات تفتقدها اƆƄƅمة اƅمفردة،  ويعتبر تƄرار اƆƄƅمة » سياقات مختƆفة يعطيها داات وا 

 (52)«أبسط أƅوان اƅتƄرار وأƄثرها شيوعا بين أشƄاƅه اƅمختƆفة

ومن اƆƄƅمات اƅمتƄررة في ديوان ) أنطق عن اƅهوى( ، سواء في اƅبيت اƅواحد أو      
 اƅمقطع أو اƅقصيدة ƆƄها ، ومن ذƅك نذƄر تƄرار ƆƄمة ) اƅبحر ( في قصيدة 

                                                           

 . 50اƅمصدر نفسه : ص (50)

 . 39اƅمصدر اƅسابق : ص(51)

 . 60فهد ناصر عاشور : اƅتƄرار في شعر محمود درويش ، ص (52)
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 (53)يسْمِ جِ  تَبد دَ  يمُ صِ الخَ  رُ حْ ى البَ هَ شَ تَ يَ               ) سيّدة اƅرّيح( :

 تƄررت في اƅسطر اƅشعري :

 (54)ىقَ نْ ه الَ جَتُ حُ  رُ حْ ا والبَ أنَ 

 (55)حْ يالر   ةَ يّدَ ي سَ حِ افْتَ وƅفظة ) اƅريح( في :            

 (56)ةيدَ Ƃِ الَ  ونْ والظَنُ  يحْ الر   عُ ذْرَ يَ 

أحدثتا نغما موسيقيا داخƆيا ذو  هما )اƅبحر ، اƅرّيح( نرى هنا اƅشاعر يوظف ƆƄمتين     
وقد وظفهما اƅشاعر ƅتأƄيد اƅمعنى اƅذي يريدƋ، وهما إيقاع اهتزازي داخل اƅنص اƅشعري ، 

 .من اƅمتاهات اƅتي وقع فيها داƅة عƆى اƅحزن واأهوال اƅتي يعيشها اƅشاعر تحمان 

Ƅما نجد في اƅديوان تƄرار اأفعال ومن بينها اأفعال اƅمضارعة وهي أƄثر اأفعال     
اƅذي تƆحق به ياء ( يمنح( نجد تƄرار اƅفعل اƅمضارع )يƄƆيƆشعرها اƅتواترا ، ففي قصيدة )
 اƅمخاطبة ، في قوƅه :

 يعِ ابِ صَ أَ  ينَ بَ  رُ سْ Ƃَ تَ ي يَ Ƃِ لَ يْ ا اللَ هَ رُ عْ شَ 

 ىدَ ي المَ نِ حُ نَ مْ يَ 

 (57)رَ بْ ي الصَ نِ حُ نَ مْ يَ 

                                                           

 . 68اƅديوان : ص (53)

 . 69اƅمصدر اƅسابق : ص (54)

 . 67اƅمصدر نفسه :  (55)

 .  69اƅمصدر نفسه : (56)

 . 93نفسه : ص اƅمصدر  (57)
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دل عƆى اƅحرƄة ونظرة ياƅشاعر في هذƋ اأسطر Ƅرر اƅفعل اƅمضارع )يمنحني( اƅذي 
 ،وقدإƅى اƅمستقبل واأمل فيه ، فاƅشاعر يتحدث عن اƅمدى واƅمستقبل واƅصبراƅشاعر 

 أضافت اƆƄƅمتين نغما موسيقيا يبعث نوعا من اƅتناغم اƅداخƆي في اƅنص اƅشعري .

حداث  Ƅان ƅتƄرار اƆƄƅمة في اƅديوان دورا بارزا في تأƄيد اƅمعاني اƅتي يريدها اƅشاعر ، وا 
تناغما موسيقيا داخل اƅخطاب اƅشعري Ɔƅديوان ، وجاء هذا اƅتƄرار اƅذي وظفه اƅشاعر 
ƅيؤƄد عƆى اأحزان اƅتي يعيشها اƅشاعر ، ونظرته إƅى مستقبل أفضل من اƅماضي اƅذي 

 عاشه .

 ملة : تƂرار الج .1.1.1

يقاع يثري اƅمعنى ، ويعمق من داƅة اƅنص       إذا Ƅان Ɔƅمفردة اƅمƄررة جمال واضح وا 
 ، فإن ƅتƄرار اƅجمƆة جماا تحدثه اƅفقرات اإيقاعية اƅمƄررة في اƅنص اƅشعري .

تƄرار اƅعبارة في اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة ذو مظهرا أساسيا في هيƆƄة اƅقصيدة ،      
ضافة معينة Ɔƅقارئ عƆى تتبع اƅمعاني واأفƄار ور اƅشاعرومرآة تعƄس شع ، وا 

(58).واƅصور
 

ومن أمثƆة تƄرار اƅجمƆة أو اƅعبارة في ديوان )أنطق عن اƅهوى( نذƄر ماجاء في قصيدة 
 : (Ƅتاب اƅجفر)

 يدِ ي يَ ا فِ هَ دُ يَ 

 هَلƂَْىاتُ اشَ رَ والفَ 

........... 

 (59)يدِ ي يَ ا فِ هَ دَ يَ 

                                                           

 . 101فهد ناصر عاشور : اƅمرجع نفسه ، صينظر (58)

 . 19اƅديوان : ص(59)
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 Ƌشاعر في هذƅة ) يدها في يدي(فاƆرر جمƄ قصيدةƅداƄيؤƅرارƄتƅى وقد جاء هذا اƆحزن عƅا
 واأƅم اƅذي يازمه

 ، حيث يقول :Ƅما نجد اƅتƄرار أيضا في قصيدة )في اƅبدء Ƅان اƅحب(     

 

 

 ةيَ ارِ جَ  اƉْ يَ مِ  ونِ دُ بِ  مْ الَ عَ  عِ قّْ وَ ى تَ لَ عَ  رُ دِ قْ  يَ اَ  نْ مَ  اكَ نَ هُ 

 المَوَاتْ  ضِ رْ ى الَ لَ عَ  اةْ يَ الحَ  قُ دَ غْ تَ 

 (60)اءْ وَ هَ  ونِ دُ ودٍ بِ وجُ  الِ مَ تِ ى احْ لَ عَ  رُ دِ قْ  يَ اَ  نْ مَ  اكَ نَ وهُ 

      Ƌشاعر في هذƅقصيدة هي )هناك من ا يقدر( ، فاƅا Ƌررة في هذƄمƅة اƆجمƅفا
حياة با ماء أو هواء ، وفي نهاية هذا اƅمقطع ينفي اƅشاعر حياة با اأسطر ينفي وجود 

في هذƋ اƅقصيدة  ، فاƅشاعر يعودا جدوى من ماء وهواء من دون حبحب ويرى أنه 
اƅذي Ƅان يƄتب فيه رسائل ، اƅطفوƅة اƅتي Ƅان يعيشها أو سن اƅحب ƅيصور ƅنا حياة 

 .دانية

يحمل داƅة فنية تƄمن في تحقيق  فهوعن داƅته اƅنفسية  وفضاوعƆيه فاƅتƄرار ،     
 اƅنغمة واƅخفة في اأسƆوب ، مما يضفي عƆى اƅنص قدرة Ƅبيرة في اƅتأثير عƆى اƅمتƆقي .

وباƅتاƅي فإن تƄرار ƆƄمة بعينها عند أديب ما يعني أنها ذات رنين عندƋ وأنها ذات قوة »
 (61)«إبداعية مƆموسة

فقط بل وظفه ƅتأƄيد اأحزان اƅتي يعيشها  فاƅشاعر ƅم يوظف هذا اƅتƄرار ƅدواعي موسيقية
 Ƌتي يقع فيها هو وغيرƅمتاهات اƅشاعر واƅتي عايشها اƅسارات اƄمن فراق من يحب واان

 من اƅبشر، وأمƆه في مستقبل أفضل من اƅماضي اƅذي عاش وياته وانقاباته .

                                                           

 . 82اƅمصدر اƅسابق :ص (60)

 . 170اƅسيد محمد شفيع : ااتجاƋ اأسƆوبي في اƅنقد اأدبي ، ص (61)
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 التجنيس الصوتي :  .1.1

اƅمتƆƄم ƆƄمتين تجانس Ƅل واحدة منها أن يورد »اƅتجنيس من فنون اƅبديع اƆƅفظية وهو 
 (62)«صاحبتها في تأƅيف حروفها 

منها اƅمماثƆة ، وهي أن تƄون اƆƅفظة واحدة باختاف   :» وƆƅتجنيس ضروب Ƅثيرة 
تشابه اƆƅفظتين في اƅشƄل اƅخارجي » ويرى محمد عƆي سƆطاني أن اƅجناس .(63)«اƅمعنى 

نما يأتي اأديب   بهما هƄذا ƅيثير اƅسامع مرتين :وتختƆف في اƅمعنى ، وا 

أواهما حين يوهمه ƆƅوهƆة اأوƅى بأن اƅمعنى فيهما واحد . واƅثانية حين تتنبه قدرات 
اƅسامع ƅمعرفة اƅمعنى اƅمراد من اƆƄƅمة اƅثانية ، عندما يدرك أن اƅمعنى اƅمقصود بها 

(64)« معنى آخر
 

واƅتجنيس أحد اƅسمات اأسƆوبية اƅتي يعتمد عƆيها اƅشعراء اƅمعاصرين في تشƄيل      
وما ناحظه نصوصهم اƅشعرية  ، واƅجناس نوعين إما جناس تام أو جناس غير تام ، 

في اƅديوان وهو استخدام اƅشاعر اƅجناس غير اƅتام ، في حين نƄاد ا نحصل عƆى نمط 
جع ذƅك إƅى محاوƅة اƅشاعر إحداث نوع من اƅتفاعل بين واحد من اƅجناس اƅتام ، وير 

وسنعرض بعض اأمثƆة من ديوان )أنطق عن اƅهوى ( نبين فيها اƆƄƅمات اƅمتجانسة ، 
 يقول اƅشاعر في قصيدة )Ƅاف اƄƅون( : مدى تأثر اƅشاعر بهذا اƆƅون اƅبديعي .

                                                           

 . 249أبو هال اƅعسƄري : اƅصناعتين ، تحقيق مفيد قميحة ، ص (62)

 . 321في محاسن اƅشعر وآدابه ونقدƋ ، تحقيق محمد محي اƅدين عبد اƅحميد ، ص ابن رشيق : اƅعمدة (63)

 . 263محمد عƆي سƆطاني : اƅمختار في عƆوم اƅباغة واƅعروض ، ص (64)
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 الفَنَا ةَ ايَ دَ ا بِ مَ هُ اَ وْ أَ 

 (65)والسَنَا يدْ حِ ا التَوْ مَ هُ رُ خِ أَ 

 ويقول أيضا :

 المُغَامِرُ  يذْرعُها

 افرُ عُها المُسَ يقْط

 (66)الُها المُجازِفُ يَطَ 

إƅى اƅجناس Ƅان في نهاية اأسطر اƅشعرية واƅجناس اƅشاعر  من اƅمثاƅين أناتجاƋنرى 
( باƅنسبة Ɔƅمثال اأول وااختاف في هذا اƅجناس Ƅان في اƅسنا، اƅفناƄان بين اƆƅفظتين )

في  وقريبينفƄا اƅحرفيين مهموسين ( ، اƅسنا( و )اƅسين( في )اƅفنا( باƅنسبة Ɔƅفظة)اƅفاء)
 . اƅمخرج

وااختاف  )اƅمغامر،اƅمسافر(،أما في اƅمثال اƅثاني فقد Ƅان اƅجناس بين اƆƅفظتين      
 بينهما Ƅان في )اƅغين( في ƅفظة )اƅمغامر( و)اƅسين( في )اƅمسافر(

وقد أدت هذƋ اƅمفردات اƅمتجانس ،  اƅقوافيواƅافت Ɔƅنظر أن اƅشاعر عمل عƆى تجنيس 
 إƅى تدعيم اƅبنية اإيقاعية Ɔƅقصيدة .

 ومن اƅجناس اƅتام اƅوارد نذƄر ماجاء في قصيدة )Ƅاف اƄƅون( :

 (67)ونْ Ƃٌ أَ  وْ لَ  ونْ Ƃُ أَ  نْ ي أَ عِ سْ وَ ا بِ اذَ مَ 

، أƄون( ، واتفقت فيه جميع شروط اƅجناس اƅتام  فاƅجناس اƅتام وقع بين اƆƄƅمتين )أƄون
من عدد اƅحروف وأنواعها وƄذƅك ترتيبها وأيضا حرƄاتها ، واختƆفت في اƅمعنى اƅذي 

 تؤديه Ƅل ƆƄمة .
                                                           

(ϲϱ) ديوان : صƅ25ا . 

 . 29اƅمصدر اƅسابق ، ص (66)

 . 27اƅمصدر نفسه : ص (67)
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Ƅبيرا في اƅديوان عƄس اƅجناس اƅتام اƅذي Ƅان ƅقد Ƅان Ɔƅجناس اƅغير تام حضورا      
ر تام إحداث نوع من اإيقاع واƅتجانس بين نادرا جدا ، وقد اختار اƅشاعر اƅجناس اƅغي

اƆƄƅمات ،وهƄذا فقد ƅعب اƅجناس دورا Ƅبيرا في اƅموسيقى اƅداخƆية Ɔƅديوان ، واƅذي حمل 
 اƅعديد من اƅداات.  

 

 المستوى الترƂيبي :ثانيا( 

 أنواع الجمل : .1

فبحسب ااسم واƅفعل تنقسم »تنقسم اƅجمƆة اƅعربية بحسب ااعتبارات اƅتي ينظر إƅيها 
إƅى اسمية وفعƆية ، وبحسب اƅنفي واإثبات تنقسم إƅى مثبتة ومنفية ، وبحسب اƅخبر 

نشائية وهƄذا   (68)« واإنشاء إƅى خبرية وا 

 الجملة الخبرية : .1.1

 (69)« اƅتي صدرها فعل Ƅػ)قام زيد( ، و)ضُرب اƆƅص(»هي  اƅخبريةاƅجمƆة 

واƅمقصود بصدق اƅخبر مطابقته »واƅخبر في اƅجمƆة اƅفعƆية ما يحتمل اƅصدق أو اƄƅذب 
 Ɔƅ»(70)واقع ، واƅمقصود بƄذب اƅخبر عدم مطابقته Ɔƅواقع

 . مؤƄدة أو منفية ضمن نوعين اƅجمƆة اƅخبريةسندرس و 

 :الجملة الخبرية المؤƂدة  .1.1.1

وغيرهما ،  اƅجمƆة اƅمؤƄدة هي ما اتصƆت بأدوات اƅتوƄيد Ƅػ)ام( اƅتوƄيد و)نون( اƅتوƄيد ،
زاƅة اƅشك ، ومن بين أنواع اƅتوƄيد  واƅقصد من اƅتوƄيد ترسيخ اأمر في ذهن اƅسامع ، وا 

 اƅتي وظفها اƅشاعر نذƄر :

                                                           

 . 107تأƅيفها وأقسامها ، ص فاضل صاح اƅسامرائي : اƅجمƆة اƅعربية (68)

 . 13/  5ابن هشام اأنصاري : مغني اƆƅبيب ، تحقيق عبد اƆƅطيف محمد اƅخطيب ، ج(69)

 .  56، ص يوسف أبو اƅعدوس : مدخل إƅى اƅباغة اƅعربية  (70)
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 التوƂيد بالدوات والحروف : . أ
 التوƂيد بــ)إنّ( : (1

( عƆى ، وهي اأصل في اƅتوƄيد  Čشاعر بتوظيف )إنƅإنَ + صورة وحيدة وهي :حيث قام ا
 اسمها )ضمير(+ خبرها )ظاهر أو جملة( :

 يقول في قصيدة )أندƅس اأشواق( :

 ياسِ مَ الَ  سِ مْ ى هَ لَ ة عَ ن تَ صَ تَ المُ  اقْ شَ العُ  ةُ Ƃَ لَ مْ ا مَ نَهَ إِ 

 (71)ارِ وَ سْ الَ  اءَ رَ وَ  ةُ وءَ بُ خْ المَ 

،وفي هذا اƅمثال جاء ااسمية وجاءت أداة اƅتوƄيد في هذا اƅمثال ƅتأƄيد مضمون اƅجمƆة 
( ضميرا متصا استخدم فيه ضمير اƅغائب )هو(. Čاسم )إن 

( ƅتأƄد عشق اƅشاعر وحنينه إƅى اأندƅس )إسبانيا( ، فقد عاش  Čيد )إنƄتوƅوجاءت أداة ا
في نين اƅذي يƄنه اƅشاعر إƅى إسبانيا ، وقد دفع هذا اƅحب واƅحوترعرع بين أزقتها 

 .تصويرƅ Ƌها ووصفها في ديوانه وتخصيص قصيدة ƅهذا اƅبƆد اƅذي تأثر به 

 :ويقول أيضا في قصيدة )اƅمحبة اƅحمقاء(

 يقْ رِ حَ لْ ا لِ رً ثَ أَ  كُ رُ تْ  تَ ي واَ وِ Ƃْ ي تَ التِ  النَارْ  نَهُ إِ 

 مْ اَ لْ ا لِ مً عْ طَ  عُ دَ  يَ ي اَ الذِ  اءْ فَ الشِ  نَهُ إِ 

 (72)واتْ نَ السَ  امْ طَ حُ  لُ Ƃُ أْ ي تَ التِ  يةُ اتِ العَ  يحْ الر   نَهُ إِ 

جاءت أداة اƅتوƄيد في هذƋ اأسطر متصƆة بضمير اƅغائب اƅذي يعود عƆى اƅحب ، 
 ƅزيادة اƅتأثير ومضاعفة اƅمعنى اƅذيووظف اƅشاعر اأداة في هذا اƅمقطع ثاث مرات 

يريدƋ اƅشاعر ، فهو يصف اƅحب أحيانا بأنه نار تƄوي وريح عاتية وأحيانا يصفه بأنه 

                                                           

 . 111اƅديوان : ص (71)

 . 88اƅمصدر نفسه : ص(72)
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وعذاب  شقاءشفاء ا يدع بقاء ƅأƅم ، واƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة اƅتي يعتبر فيها اƅحب 
 هاƄا فا أحد يستطيع اƅتƄهن .فقد يƄون شفاء  انقاباتهوا يستطيع أحدا أن يعرف 

 التوƂيد بالنفي وااستثناء :  (1

 وهما من أشهر وسائل اƅقصر ، وقد ورد في مجموعة من اƅمواضع نذƄر منها :

 يقول اƅشاعر في قصيدة )ستر اƅستور( :

 (73)اƉُ وَ لْ سَ دِ قْ ن فُ ى مِ وَ س ي سِ أَ ا التَ ومَ 

عن فقد  ، وأفاد هذا اƅتوƄيد اƅحصر ، فاƅشاعر هنا يتƆƄموجاء اƅتوƄيد هنا بػػ)ما( و)سوى( 
صر اƅشاعر حزنه ومأساته في سƆواƋ واƅمأساة اƅتي يعيش فيها من فقدانها ، وقد ح

رافقته طوال حياته زوجته ، وهذا يوحي بمدى تحصر اƅشاعر وحزنه واآام اƅتي هƆفقدان
 .اƅفقدان من هذا

 وجاء في قصيدة )اƅمحبة اƅحمقاء( قوƅه :

 اتْ وَ نَ السَ  امْ طَ حُ  لُ Ƃُ أْ ي تَ التِ  يةُ اتِ العَ  يحْ الر   هُ نَ إِ 

 اءْ ضَ يْ البَ  يرْ اهِ زْ ى الَ وَ سِ  رِ مْ العُ  ةِ مَ هِ ي مُ فِ  كُ رُ تْ  تَ واَ 

 (74)ولْ بُ الذُ  ورَ نُ  فُ رِ عْ  تَ ي اَ التِ 

وجاء اƅتوƄيد في هذƋ اأسطر بػػ)ا( اƅنافية و )سوى( وقد أفاد اƅقصر Ƅذƅك ، فاƅشاعر 
يتƆƄم عن اƅحب ويصفه باƅريح اƅعاتية اƅتي تأƄل مما مضى وفات من اƅسنوات ، واتترك 

 سوى اأزهار اƅبيضاء ؛ أي اƅناس اƅذين يتمتعون بصفاء اƅقƆوب .هذƋ اƅريح 

 التوƂيد بــ)قد( : (1

                                                           

 . 57اƅمصدر اƅسابق : ص (73)

 . 88صاƅمصدر نفسه : (74)



 الدراسة الفنية للديوان           الفصل الثاني :                                                    

 

73 

 

وقد عرف هذا اƅنوع أقل ورود باƅنسبة ƅأنواع اƅسابقة ، وقد ورد في وهي تفيد اƅتحقيق ، 
 موضعيين  .

 يقول اƅشاعر في قصيدة )اƅقصيد اانتحاري( :

 (75)اا قَ ا أَثْ هَ ن وهْجِ مِ  تُ حُمَلْ  دْ مٍقَ ن دَ مِ  نَ القذَائفَ ن سَ مَ  انَ حَ بْ سُ 

فاƅتوƄيد في هذا اƅسطر Ƅان باأداة )قد( واƅفعل هو ماضي )حمƆت( واƅفاعل هو )اƅتاء( 
ضمير رفع متحرك . وقد جاء هذا اƅتوƄيد ƅيؤƄد عƆى اƅحرب واانقسامات اƅتي تحدث في 

، وهو يدعوهم إƅى اƅتحرر من هذƋ  اƅذي يحدث بين أبناء اƅوطن اƅواحدقتل اƅبغداد و 
 .اƅفتن

 ويقول أيضا :

 ااى وطَ ادَ مَ تَ  دْ ا قَ هْدً عَ  تُ بَيْ قٌ     لَ اشِ افة عَ صَ ي الرَ أوƉَ فِ تَ  ذُ نْ ا مُ أنَ 

،وتƆبية فاƅشاعر في هذا اƅسطر يتƆƄم عن حبه Ɔƅعراق واأهوال اƅتي يعيشها أهل اƅعراق 
اƅشاعر عهدا قديم Ɔƅعراق ، وقد جاء هذا اƅتوƄيد ƅيؤƄد عƆى حزن اƅشاعر وتأسيه من 

 اآهات اƅتي يعيشها إخوانه في اƅعراق . 

 التوƂيد اللفظي : ب( 

 وهو توƄيد يƄون بتƄرير اƆƅفظة نفسها أو اƅجمƆة ، وقد ورد هذا اƅتوƄيد نذƄر منه :

 :يقول اƅشاعر في قصيدة )Ƅاف اƄƅون( 

 (75)وشَاءَ لنا الهوى اءَ ا شَ ب مَ و الحُ هُ 

، فƄان هدف اƅشاعر من تƄرار هذƋ اƆƅففظة  اƆƅفظة اƅمƄررة في هذا اƅسطر هي )شاء(
 هو تأƄيد اƅمعنى اƅذي أرادƋ من اƅحب .

                                                           

 . 126: ص  نفسهاƅمصدر  (74)

 . 81اƅمصدر اƅسابق : ص (75)
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 الجملة الخبرية المنفية : .1.1.1

إذا دخƆت أداة اƅنفي عƆى اƅجمƆة ااسمية أو اƅفعƆية سميت باƅجمƆة اƅمنفية ، واƅنفي    
ويسمى Ƅذƅك اƅجحد ، وهو من اƅحاات اƅتي تƆحق اƅمعاني اƅمتƄامƆة »خاف اإثبات 
ƅمفهومة من اƅة ،اƆامƄƅتعبيرات اƅتامة واƅنفي،ويسمى منفياجمل اƅحقه اƆل معنى يƄ(76)« و 

أدوات اƅنفي في اƆƅغة اƅعربية متعددة منها )ا ، ما ، ƅن ، ƅم ، ƅمّا ، إن ، ƅيس( ،      
فقد يدخل بعض هذƋ اأدوات عƆى اƅفعل اƅماضي فينفيه واƅمضارع فيحيل داƅته من 
اƅحال وااستقبال إƅى اƅسƆب ، Ƅما يدخل اƅبعض اآخر عƆى اƅجمƆة فيعمل عمل ƅيس 

 ها .فترفع اسمها وتنصب خبر 

 وقد جاءت أدوات اƅنفي في اƅديوان موزعة عƆى اأنماط اƅتاƅية :

 النمط الول : لم + جملة فعلية 

 وهي من أدوات اƅنفي اƅعامƆة وعمƆها اƅجزم في اƅفعل اƅمضارع .

 يقول اƅشاعر في قصيدة )أنطق عن اƅهوى( :

 اعْ جَ وْ الَ  ةِ رَ اƂِ ن ذَ مِ  ضُ هَ نْ أَ 

 رٍ عْ شِ بِ  سَ فْ ن ي النَ مَ أُ 

 يقْ رِ بْ ن إِ ضّأ مِ وَ تَ مْ يَ لَ 

 (77)حِ وْ البَ  ابِ رَ حْ ي مِ فِ  عْ Ƃَ رْ مْ يَ لَ 

، وهي تفيد نفي اƅماضي  فقد وظف اƅشاعر أداة اƅنفي )ƅم( في هذا اƅمقطع مرتين
يختم ديوانه بهذƋ اƅقصيدة واƅتي يحاول فيها اƅنهوض من اأوجاع اƅمنقطع ، فاƅشاعر 

 مستقبل أفضل من اƅذي يعيشهاƅتي يعيشها ومحاوƅته اƅنظر إƅى 

                                                           

 . 227محمد سمير نجيب اƆƅبدي : معجم اƅمصطƆحات اƅنحوية واƅصرفية ، ص (76)

 . 135اƅديوان : ص (77)
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 النمط الثاني : ا + جملة فعلية أو اسمية

تدخل عƆى اƅجمƆة  وقد عرف هذا اƅنمط أƄثر حضورا مقارنة باأنماط اأخرى ، وهي
 (78)اƅمثبتة بتعدد أشƄاƅها فتنفي مضمونها وتخƆصها إƅى زمن معين 

 دخولها على الجملة الفعلية :   

 :(جوهرة اƅماء)قال اƅشاعر في قصيدة

 

 وقٍ لُ خْ مَ لِ  بُ لْ القَ  عُ سِ تَ  يَ اَ 

 (79)ي تِ الَ  رِ فَ للسَ  اتُ احَ سَ مِ  ورِ للنُ 

، ونفت اƅخبر عن ااسم اƅواقع بعدها  فػػ)ا( نفت اƅفعل اƅمضارع وأفادت ااستمرار واƅدوام
وقد جاءت هذƋ نفيا قاطعا ،  ذƅك فهو ينفي فاƅشاعر ينفي أن يتسع قƆبه إنسان آخر

 اƅقصيدة اƅتي توحي إƅى اƅصوفية واƅخضوع إƅى رحمة وقدر اه.

 دخولها على جملة اسمية :

 يقول اƅشاعر في قصيدة )طقوسٌ خرČميČة(

 يَغْرِق ةَ يئَ طِ ا الخَ مَ ي حِ فِ  ومَ اليَ 

 تنُْجِي كٌ لَ  فَ اَ 

 (80)اتُ نَ ادُ الصَافِ يَ  الجِ اَ 

أهل في هذƋ اأسطر يرى أنه ا شيء ينجي من اƅخطيئة اƅتي وقع فيها فاƅشاعر 
،وذƅك إتباعهم ما يقال من فتن عƆى اƅمنابر واƅقنوات وتصديق هذا اƄƅام اƅذي اƅعراق

                                                           

 . 203، ص  2ينظر عبد اه  بوخƆخل : اƅتعبير اƅزمني عند اƅنحاة اƅعرب ، ج(78)

 . 46اƅديوان : ص(79)

 . 39اƅمصدر نفسه : ص (80)
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أدى بهم Ɔƅوقوع في اƅخطيئة اƅتي أدت بهم إƅى اانقسامات واƅتشتت ، واƅشاعر حزين من 
 .هذƋ اƅحاƅة اƅتي وقع فيها اƅعراق

 النمط الثالث : ما + جملة فعلية 

اƅجمƆة اƅفعƆية اƅمثبتة فتنفيها في اƅزمن اƅماضي إذا Ƅان ماضيا أو في  ىعƆ»فإنها تدخل 
 (81)« اƅزمن اƅحاضر إذا Ƅان فعƆها مضارعا

 يقول اƅشاعر في قصيدة )سيّدة اƅرّيح( :

 

 دِ رْ الوَ  ونِ ى جُفُ لَ ي عَ ارَ رَ مِ احْ  ا خَبرْتُ مَ 

 (82)يدْ Ƃِ الَ  اكِ هَ تَ نْ مُ  نْ مِ  اءُ قَ تْ وااِ ي لِ جَ  التَ إاَ 

، فاƅشاعر ينفي أنه وهي تفيد اƅنفي اƅمطƆق فقد دخƆت )ما( عƆى اƅماضي )خبرت(  فنفته 
 .خبر احمرارƋ عƆى جفون اƅورد 

 ويقول في قصيدة )في اƅبدء Ƅان اƅحب( :

 ةٌ مَ جْ نَ  ضِ رْ ى الَلَ تْ عَ ارَ ا دَ ب  مَ حُ للْ فَ 

يحِ  بَتْ ا هَ ب  مَ حُ وللْ   (83)يبْ طِ  من الر 

فاƅشاعر في هذين اƅسطرين ينفي نفيا مطƆقا أن تƄون حياة با حب  فƆول اƅحب ا دارت 
فاƅشاعر ينفي أن تƄون نجمة وا هبت ريح طيب ، فاƅحب هو اƅذي تبنى به اƅحياة  ، 

واƅحنين اƅذي ، وجاء هذا اƅنفي ƅيؤƄد حب اƅشاعر ƅحبيبته هناك حياة  أو Ƅونٌ با حب 
 ورسائل اƅحب.، وƄذƅك هو يصور طفوƅته وسن اƅحب أو اƅمراهقة يازمه منذ وفاتها

 وبعد هذا اƅتحƆيل Ɔƅجمل اƅمنفية في اƅديوان نخƆص إƅى ما يƆي :     
                                                           

 . 216/  2عبد اه بوخƆخال : اƅتعبير اƅزمني عند اƅنحاة ، ج(81)

 . 67اƅديوان : (82)

 . 81اƅمصدر نفسه : ص (83)
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  يةƆفعƅجمل اƅيها اƆجمل ، فقد طغت عƅة من حيث اƄحرƅى اƆتي تدل عƅواأمل ، ا
 .شه في مستقبل أفضل من اƅماضي اƅذي عا

 : يƅتاƅجدول اƅخصها في اƆنفي ، فنƅأما من حيث توظيف أدوات ا 

 
 داةاأ

  نوع اƅجمƆة
 اƅعدد

 
 اسمية مضارعية ماضوية اƅنسبة

 %70.58 24 8 16 / ا
 %20.58 7 / / 7 ما
 ƅ / 3 / 3 8.84%م

وصوا ƅقد تنوعت اƅجمƆة اƅخبرية في ديوان )أنطق عن اƅهوى( ، من اƅجمƆة اƅمؤƄدة      
إƅى اƅجمƆة اƅمنفية ، وƄƅل نوع من هذƋ اƅجمل أدواته اƅمتوافقة مع اƅموقف ومقتضى 

، فاƅشاعر اعتمد عƆى مجموعة من أدوات اƅتوƄيد في اƅجمƆة اƅخبرية اƅمؤƄدة ،  اƅحال
، وقد عرفت أداة واأدوات اƅتي اعتمد عƆيها هي )اƅتوƄيد بإنČ ، قد ، اƅنفي وااستثناء( 

( أƄثر حضور في اƅديوان مقارنة ببقية اأدوات ، وعرفت صورة واحدة وهي  Čيد )إنƄتوƅا
هذا دخوƅها عƆى ااسم ، وجاءت ƅتؤƄد عƆى اƅحزن واأسى واƅحنين اƅذي يعيشه اƅشاعر 

 فيما يخص اأدوات ، Ƅما اعتمد عƆى اƅتوƄيد اƆƅفظي .

   ƅخبرية اƅة اƆجمƅشاعر منفية فاعتمد أما فيم يخص اƅى أدوات هي ) فيها اƆم ، عƅ ، ا
، وغƆبت عƆيها أداة اƅنفي )ا( ، حيث دخƆت عƆى ااسم واƅفعل وهي تفيد اƅقطع ، ما ( 

أن تƄون هناك حياة بعد اآام واƅحزن اƅذي يعيشه من فراق من فاƅشاعر ينفي نفيا قاطعا 
 يحب وما آƅت إƅيه اƅشعوب اƅعربية من فتن .

 Ƅان هناك توافق بين اƅجمƆة اƅمؤƄدة واƅجمƆة اƅمنفية في اƅديوان. وقد

 الجملة اإنشائية :. 1.1



 الدراسة الفنية للديوان           الفصل الثاني :                                                    

 

78 

 

Ƅل Ƅام ا » اإنشاء هواƅخبر هو اƅذي يحتمل اƅصدق واƄƅذب ، فإن  إذا Ƅان     
 . واإنشاء ينقسم إƅى قسمين هما : (84)«يحتمل اƅصدق واƄƅذب

 اإنشاء الطلبي :

. ويƄون اإنشاء اƅطƆبي بػػػ (85)« اƅذي يستدعي مطƆوبا غير حاصلٍ وقت اƅطƆب»وهو 
 (86)« اأمر ، اƅنهي ، ااستفهام ، اƅتمنّي ، اƅنداء»

 

 

 اإنشاء الغير طلبي :

وذƅك Ƅاƅتعجب واƅمدح واƅذم . (87)« م ا يستدعي مطƆوبا غير حاصل وقت اƅطƆب»وهو 
 (88)...واƅدعاء وصيغ اƅعقود و اƅقسم 

 واإنشاء أسƆوب يستند إƅى عناصر تƄوينية قائمة عƆى أربعة عوامل رئيسية هي :     

 وتجعل اƄƅام منفتحا Ƅمحور ƅطبيعة اƅنغمة اƅصوتية ، العامل الصوتي :  .1

 غير مغƆق .

 فاƅترƄيب اإنشائي يعتمد عƆى أدوات خاصة العامل النحوي أو الصرفي :  .1

 Ƅ(89)ااستفهام واƅقسم أو بعض اƅصيغ تبنى عƆيها عناصر Ƅاأمر . 

 من مقوماتهذا اأسƆوب اƅترجمة عنالعامل المعنوي الباغي :  .1

                                                           

 . 170فاضل صاƅح اƅسامرائي : اƅجمƆة اƅعربية تأƅيفها وأقسامها ، ص (84)

 . 151عبد اƅرحمان اƅبرقوتي  ، ص جال اƅدين اƅقزويني : اƅتƆخيص في عƆوم اƅباغة ، ضبط وشرح (85)

 . 70أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، ص(86)

 . 69اƅمرجع اƅسابق : ص (87)

 . 147ينظر فضل حسن عبّاس : اƅباغة فنونها وأفنانها ، ص(88)

 .349ينظر  محمد اƅهادي اƅطرابƆسي : خصائص اأسƆوب في اƅشوقيات ،  ص(89)
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 اانطباعات اƅعاطفية دون اƅمقررات اƅعقƆية .

 فهذƋ اأساƅيب تنبىء بقيام حوار ، قد تفشي إƅيه وقد ا العامل النفسي :  .4

 (90)داƅتها .تفضي ، وبحسبها تتƄون 

وستقتصر دراستنا عƆى اأساƅيب اإنشائية اƅطƆبية  ، وقد جاءت متنوعة في ديوان      
 )أنطق عن اƅهوى(  ومنها :

 

 

 

 :المر 

. وƅه أربعة صيغ هي (91)«عƆى وجه ااستعاءل إنشاء طƆب يتعƆق بتحقيق فع»اأمر هو 
فعل اأمر ، اƅمضارع اƅمجزوم بام اأمر ، اسم فعل اأمر ، اƅمصدر اƅنائب عن :» 

 (92)« فعل اأمر

( مرات ، وتمثƆت في صيغة واحدة هي 7وقد وردة جمƆة اأمر في اƅديوان سبع )     
 : في قصيدة)سيّدة اƅرّيح( )صيغة أفعل(  منها قول اƅشاعر

 يحْ الر   ةَ ي سيّدَ حِ افْتَ 

 انْ وَ جُ والٌرْ  المِسْكِ  وسْ قُ طُ 

 ةيدَ عِ السَ  يلْ اوِ وَ المَ  اشَ عِي أحْرَ واخْلَ 

 (93)ي أَتدلَى لَنِ عَ  ارَ تَ سْ ي الَ Ƃِ تَ واهْ 

                                                           

 . 350ينظر اƅمرجع نفسه : ص(90)

 . 120اأزهر اƅزناد : دروس في اƅباغة اƅعربية ، ص (91)

 . 71أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، ص (92)
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ثاث مرات في )افتحي ، اخƆعي ، اهتƄي( ، تƄررت جمƆة اأمر في هذا اƅمقطع      
 .واƅغرض من اأمر في هذƋ اأسطر هو ااƅتماس وذƅك ƅتساوي اآمر واƅمأمور 

وخƆع اأحراش اƅسعيدة  اƅمسك واأرجوان ساƅشاعر هنا يأمر سيدة اƅريح بفتح طقو      
وقد جاء هذا اأمر ƅيدل عƆى حاƅة اƅحزن اƅتي يعيشها اƅشاعر مما دفعه باأمر هذا 

 وƄأنه يبحث عن اƅحزن ا اƅسعادة .

 ويقول في قصيدة )Ƅاف اƄƅون(

 Ƃُونِي مَرْفَأً / مَرƂَْبًا.../ غَرَقًا.../ Ƃِتَابَهْ 

 Ɖ(94)ْ ق  مَتَارِيسَ العِبَادَ Ƃُونِي مَنَارَةً تَد

أن تƄون مرƄبا فاƅشاعر في هذا اƅمقطع يأمر هذƋ اƅحبية اƅتي هي ƅيست بامرأة عادية 
يرƄبه ومرفأ يرسو عƆيه هذا اƅمرƄب ، وقد جاء هذا اأمر ƅيدل عƆى حاات اƅضعف 
واأƅم اƅتي رافقته طوال حياته ، وهذا ما جعƆه يوظف اأمر ƅعƆه يرسو في اƅمستقبل 

 اأمل وحياة أفضل من اƅتي عاشها .مرƄبه عƆى مرفأ 

 : ااستفهام      

 عن اƅشيء اƅذي ƅمطƆب اƅفهم ، وهو استخبارك » من اأساƅيب اإنشائية ويعني فهو  

اƅهمزة ، هل ، ما ، من ، متى ، أيّان ، ». ويƄون ذƅك بأدوات هي (95)« يتقدم ƅك عƆم به
Ƅ»(96)يف ، أين ، أنČى ، Ƅم ، أي

 

أما فيما يخص داƅة ااستفهام فتفهم من خال اƅسياق ، ورصد هذƋ اأدوات يƄشف      
 .عن بنيات أسƆوبية تتمظهر في اƅديوان 

 ( مرة  وهي :20وقد وردت هذƋ اأدوات في اƅديوان عشرون )    
                                                                                                                                                                                

 . 67اƅديوان : (93)

 . 30اƅمصدر نفسه : ص (94)

 . 168فضل حسن عبّاس : اƅباغة فنونها وأفنانها ، ص(95)

 . 78أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، ص(96)
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 : Ƃيف

. وقد وردت في اƅديوان خمس ƅ»(97)استفهام ويطƆب بها تعين اƅحال»وهي موضوعة 
 مرات منها قول اƅشاعر في قصيدة )اƅنوارس تسƄن اƅمقابر( :

 هْ يبَ بِ ا الحَ هَ تُ يَ أَ 

 هْ يبَ جِ ا العَ هَ تُ يَ أَ 

 َƂ ْسْ تَ  نْ أَ  سِ ارِ وَ للنَ  فَ ي ُƂ َ(98)؟ رْ ابِ قَ مَ ال ن 

عر في هذƋ اأسطر ينادي حبيبته اƅتي شبهها أفادت )Ƅيف( هنا معنى اƅتعجب ، واƅشا
باƅنوارس ، ويتعجب Ƅيف ƅهذƋ اƅنوارس أن تسƄن اƅمقابر ، وقد دل هذا ااستفهام عن 

اƅحصرة اƅتي سƄنت قƆب اƅشاعروطغت عƆى وجدانه فتحوƅت إƅى أƅم و اƅحزن واأسى 
 .يسƄن معه ويظهر في صورة شعر يرددƋ اƅشاعر 

 ويقول Ƅذƅك في نفس اƅقصيدة :     

 يَبِيتُ  ةَ يبَ بِ باحَ  فَ يْ Ƃَ فَ 

 ابرَ ي التُ فِ 

 يلْ حِ النَ  كِ دَ قَ 

 (99)؟ينْ طِ وَ  ةٍ بَ رْ ن تُ ة مِ وفَ زُ عْ مَ  هُ الَ طَ تَ 

 ويقول Ƅذƅك :

 كِ الَ يَ ى خَ اسَ نَ تَ أَ  فَ يْ Ƃَ فَ 

 (100)يدْ ؟السَعِ 

                                                           

 . 82اƅمرجع نفسه : ص(97)

 .99اƅديوان : ص(98)

 . 100اƅديوان : ص(99)
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من فراق _موت_ واƅحصرة وقد جاءت جل هذƋ اإستفهامات ƅتدل عن اƅحزن واأسى 
Ƅيف ƅهذƋ اƅنوارس أن تسƄن اƅمقابر ،  ويتحصر حبيبته ، فتجدƋ في اƅمقطع اأول يتعجب

تجدƋ يحتار في Ƅيفية Ƅيف تبيت حبيبته في اƅتراب ، وبعدها  يتساءلوفي اƅمقطع اƅثاني 
 نسيان خياƅها.

 : ماذا

« )إذا( اسم موصول بمعنى اƅذي )ما(استفهامية و »:وهواسم مرƄب من مƄونين هما  
 (Ƅاف اƄƅون)ث مرات منها قول اƅشاعر في قصيدة . وقد ورد في اƅديوان ثا(101)

 ونْ ـوْ أƂَُ لَ  ونْ ـƂُ أَ  نْ ي أَ عِ وسْ ا بِ اذَ مَ 

 ارْ الجَبَ  فَكِ Ƃَ ي بِ تِ يَدَ يا سَ  نْتِ وأَ 

 (102)؟ الجَهْرُ والمƂْنُونْ 

ƅميƄن هو وأتيح ƅه  ماذا يمƄن أن يƄون ƅو سطر يحتار في نفسهاƅشاعر في هذا اأ     
من سيدة اƅريح اƅتي تمƆك في يدها ما هو مƄنون  فتجدƋ يتعجب ويحتار ،اختيار ما يƄون

، وقد جاء ااستفهام اƅتعجب واƅحيرة اƅغرض اƅباغي اƅذي خرج ƅه هذا وما هو مجهور،ف
 .هذا ااستفهام ƅيحمل اƅمعانات واآام اƅتي يعيشها اƅشاعر

 يقول في قصيدة )اƅسؤال(و 

 مَاذَا لَوْ ارْتَحَلَ السُؤَالُ منَ الوُجُدِ 

 وتَمَدَدَتْ فِي الُفقِ أُغْنِيَةُ 

 (103)يرَدِدُهَا الخُلُودْ 

                                                                                                                                                                                

 . 102اƅمصدر نفسه : ص(100)

 . 152، ص 1مصطفى سعيد اƅصƆيبي : اƅجمƆة اƅفعƆية في مختارات ابن اƅشجري ، ج(101)

 .27اƅديوان : ص(102)

 . 129اƅمصدر نفسه : ص (103)
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نجد اƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة يستفتح قصيدته باستفهام ، فاƅشاعر ا يريد جواب من هذا 
ااستفهام فهو يعرف اƅجواب ؛ أن اƅوجود من دون سؤال ا يمƄن أن يƄون ، فقد جاء 

وأƅمه حتى صار يتساءل ويستفهم عن وجود بدون اƅشاعر بهذا ااستفهام ƅيبين به حزنه 
 سؤال .

 :الهمزة

رٌ ,أو تصديقٌ  »اƅهمزة أحد اأمرين :ويطƆب ب Čمفرد نحو :  تصوƅتصور هو إدراك اƅفا ، 

وقوع نسبة تامة بين شيئين أو عدم أعƆيّ مسافرٌ أم سعيدٌ ؟  ، واƅتصديق هو إدراك 
 .  (104)«وقوعها 

وقد ورد هذا اƅنوع من ااستفهام في اƅديوان ثاث مرات ، نذƄر منها قول اƅشاعر في 
 )طقوسٌ خرČميČة( :قصيدة 

 اائِمً ابرِ دَ نَ ي المَ الُ فِ تتحيَنُ Ƃَذبا يقَ 

 ي صَمْتٍ غريرٍ مُدْقِعٍ يبُ فِ جِ وتُ 

 (105)ا يُقالُ المِنبَرُ؟مَ لِ  ا يَمِيدُ أفَ 

نجد اƅشاعر في هذا ااستفهام يوظف أداة ااستفهام )اƅهمزة( ، وهو يتحدث عن اƅعرب  
عامة واƅعراق خاصة واƅمتاهات اƅتي وقعوا فيها جراء ƅما يقال في اƅمنابر من فتن بين 
أبناء اƅوطن اƅواحد وما ينوي إƅيه اƅعدو اƅمتربس واƅمنتظر أية طريق يسƄƆها حتى يقبض 

ƅا Ƌى هذƆما يقال من أقاويل قبضته عƅ تي تتبعƅه ، و دول اƅ ذي خرجƅباغي اƅغرض اƅا
 .هذا ااستفهام هو اƅتوبيخ واƅسخرية 

 : أين

                                                           

 . 78أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، ص (104)

 . 38اƅديوان : ص(105)
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. وتواتر هذا ااستفهام مرتين في اƅديوان ومن ƅ»(106)استفهام عن اƅمƄان»وتƄون      
 ذƅك قول اƅشاعر في قصيدة )Ƅاف اƄƅون( :

 المُطِل   ةَ اءَ رَ البَ أْ فَ رْ مَ  نَ يْ أَ فَ 

 ينْ نِ والحَ  اءْ الرَجَ  ةِ فَ رْ ن شُ مِ 

 (107)؟ ينْ نِ والَ  اءْ النَقَ  ةِ يَ لَلة بآَ بَ مُ  ةِ فَ رْ شُ  نْ مِ 

واƅمƄان اƅذي افتقدƋ اƅشاعر ، عن مرفأ اƅبراءة ااستفهاميتساءل اƅشاعر في هذا      
، ويتسائل عن مƄان وجودƋ اƅذي صورƋ عƆى أنه مرفأ Ɔƅبراءة فتجدƋ يبحث عن هذا اƅمƄان

واشتياق وحنين اƅشاعر ƅهذا اƅمƄان جعƆه يتساءل عن مƄان وجودƋ  وهو بهذا يتحسر عن 
، رة واƅحيرة سواƅغرض اƅباغي من هذا ااستفهام هو اƅحفقدان هذا اƅمرفأ؛ أي حبيبته ،

وحنينه واأنين اƅذي يعيشه من فقدان وقد جاء هذا ااستفهام ƅيصف ƅنا حزن اƅشاعر 
 .حبيبته

 : أي

 (108)« يطƆب بها تمييز أحد اƅمتشارƄين في أمر يعمčهما»وهي ƅاستفهام      

 وقد وردة )أي( في ديوان )أنطق عن اƅهوى(  ، منها قصيدة )في اƅبدء Ƅان اƅحب(

 ةٌ يمَ لِ عَ  تِ نْ وأَ  بِ الحُ  نِ ي عَ نِ ينَ لِ أَ سْ ي تَ تِ يبَ بِ حَ 

 (109)؟ ي تُريدْ يبِ بِ يا حَ  ابٍ وَ جَ  ي  وأَ 

فاƅسؤال عام تعددت  فاƅشاعر في هذا ااستفهام يسأل حبيبته عن أي جواب تبحث ،     
وهو يعƆم بأنها  اƅمتشارƄين،فيه اأجوبة وباƅتاƅي أورد اƅشاعر )أي( اƅتي تفيد تميز أحد 

أي  استفسارا عن أي جوابيطƆب من حبيبته عƆيمة باإجابة ، واƅشاعر في هذا اƅسطر 
                                                           

 . 57ديزيرةسقال : عƆم اƅبيان بين اƅنظريات واأصول ، ص(106)

 . 29اƅديوان : ص(107)

 .87أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، ص(108)

 . 81اƅديوان : ص(109)
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تميز اƅجواب اƅذي تريدƋ ، فاƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة يصف سنين اƅطفوƅة وقصص اƅحب 
 .اƅتي عاشها ويعيشها غيرƋ واƅمتاهات اƅتي يقع فيها 

 ويقول أيضا في قصيدة )طقوس خرامية( :

 أيَ شَيء أَصابَ عَقْلَكَ 

 يا مِسƂِْينْ حَتَى رُمَيْتَ 

 (110)بالوسْوَاسِ وتَصْدِيقِ Ƃَاَمْ النَاسْ 

 عن اƅشيء اƅذي أصاب اأمة اƅعربية عامة وأهل يتساءلاƅشاعر في هذا ااستفهام 

 خاصة حتى أصبحوا يصدقون اƄƅام اƅذي يقال عƆى اƅقنوات واƅمنابر اƅتي تقال اƅعراق 

 ƅذي أصابهم . يبحث عن هذا اƅشيء افيه اƅفتن ، واƅشاعر في هذا ااستفهام  

 : ما

. وقد (111)«: أي أجناس اأشياء عندك؟؟ بمعنىعندكما، تقول:Ɔƅسؤال عن اƅجنس»وهي
 (في اƅبدء Ƅان اƅحبوردت في قصيدة )

 بْ حُ  ونِ دُ ا بِ مً الَ ي عَ تِ يزَ زِ ي عَ يَلِ خَ تَ 

 اءْ وَ ى الهَ وَ دْ ا جَ / ومَ  يهِ اء فِ ى المَ وَ دْ ا جَ مَ فَ 

 (112)؟ يرْ اهِ زَ ى الَ وَ دْ جَ ا / ومَ يرِ افِ صَ ى العَ وَ دْ ا جَ ومَ 

عاƅما بدون حب ا ƅقد تعدد ااستفهام في هذا اƅمقطع ، فنجد اƅشاعر يشير إƅى أن      
جدوى من اƅماء واƅهواء واƅعصافير واأزهار فيه ، وبهذا فاƅشاعر ا يرى حياة من دون 

                                                           

 . 41اƅمصدر نفسه : ص (110)

 . 420اƅسƄّاƄي : مفتاح اƅعƆوم ، تحقيق عبد اƅحميد هنداوي ، ص(111)

 . 83اƅديوان : ص(112)
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ينفي أن تƄون  ، وااستفهام في هذا اƅمقام يخرج إƅى داƅة اƅنفي واإنƄار فاƅشاعرحب 
 .هناك حياة من دون حب يƄون فيها بني آدم متحابين فيما بينهم ومتآزرين 

 : متى

 (113)« ويطƆب بها تعيين اƅزمان سواء أƄان ماضيا أو مسقبا»وهي Ɔƅسؤال عن اƅزمان 

 وقد جاء هذا اƅنوع من ااستفهام في قصيدة )Ƅاف اƄƅون(

 ورْ بُ ي العُ تِ يبَ بِ ى حَ تَ مَ 

 لِ للتَوَسْ  ونُ Ƃُ يَ 

 (114)ة... ؟ ابَ جَ تِ حَابة اسْ رَ 

عن زمن اƅعبور واƅمرور اƅذي يƄون فيه ƆƅتوسČل  يسأل حبيبتهسطر اƅشاعر في هذƋ اأ
منها سعة استجابة وتقبل ، واƅغرض اƅباغي اƅذي خرج ƅه هذا ااستفهام هو واƅرجاء 

، فهو يستعطفها ويترجاها أن يƄون ƅهذا اƅعبور واƅتوسل استجابة  اƅترجي وااستعطاف
وترحيبا منها Ɔƅوصول إƅيها ، ودل هذا ااستفهام عƆى اƅحزن وƅوعة اƅفراق اƅذي تنتاب 

 .اƅشاعر في Ƅل ƅحظة يتفƄر فيها حبيبته 

 ومن دراستنا ƅجمƆة ااستفهام نخƆص إƅى مايƆي :     

 شرون مرة في اƅديوانوع _ وظف اƅشاعر ااستفهام واحد

_خروج ااستفهام عن معناƋ اأصƆي إƅى معاني أخر Ƅاƅتعجب واƅتمني واƅتحسر 
 واƅسخرية .

 أما عن تواتر أدوات ااستفهام في اƅديوان فيوضحه اƅجدول اƅتاƅي :     

 اƅنسبة اƅعدد اأداة

                                                           

 .82أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، ص(113)

 . 30اƅديوان : ص(114)
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 %14.28 3 ماذا
 %14.28 3 اƅهمزة
 %9.52 2 أين
 %4.76 1 متى
 %4.76 1 أي
 Ƅ 5 23.80%يف
 %28.57 6 ما

(  ، 21من خال هذا اƅجدول يتبن أن اƅشاعر وظف أداة ااستفهام واحد وعشرون )     
ƅيبين حاات اƅضعف واأƅم اƅتي رافقته طوال حياته من فقدان حيث جاء هذا ااستفهام 

اƅحبيبة واأزمات اƅتي تحدث في اƅدول اƅعربية ، ودعوته إƅى اƅتحرر من اƅعدو اƅذي ا 
يجد فيه خيرا Ɔƅباد اƅعربية ، وقد طغت عƆى هذƋ اأدوات أداة ااستفهام )ما( وقد جاءت 

ƅهذƋ اƅحاƅة اƅتي تازمه ، وتƆيها أداة ااستفهام  ƅتصور اآام ،وهي تنƄر إنƄارا مطƆقا
)Ƅيف( اƅتي عرفت حضورا مƆحوظا في قصيدة )اƅنوارس تسƄن اƅمقابر(  اƅتي خصصها 

Ɔƅحديث عن زوجته ، فهو يتساءل عن حاƅتها اƅتي تعيشها في اƅقبر ، وƄيف يتناساها 
 وهو اƅذي أحبها واشتاق ƅها .

 النداء : 

ن شئت فقل : دعوة مخاطب بحرف نائب »ويقصد به       طƆبُ إقبال اƅمخاطب ، وا 
اƅهمزة ، أيْ ، آ ، آيْ »، وأدوات اƅنداء ثمانٍ هي  (115)« مناب فعل ، Ƅػػ)أدعو(أو )أنادي(

 (116)« ، أيا  ، هيا ، وا

وقد ورد هذا اƅترƄيب في اƅديوان تسع مرات ، وجميعها Ƅانت باستخدام أغƆبها      
 استخدم فيها اأداة )يا(.

 :يا

                                                           

 . 162فضل حسن عبّاس : اƅباغة فنونها وأفنانها ، ص(115)

 .89أحمد اƅهاشمي : جواهر اƅباغة ، (116)
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. ومنها قول اƅشاعر في ƅ »(117)نداء اƅبعيد أو من عو بمنزƅته من نائم أو ساƋٍ »وهي 
 قصيدة )Ƅاف اƄƅون(

 أحببتُ يا حبيبة أن أقبضَ السْرَار

 (118)مانحِ البƂْاَرأن أدفعَ مَراƂِبي ل

وهو يتمنى في هذين اƅسطرين أن يقبض اأسرار ينادي اƅشاعر في هذا اƅسطر حبيبته ، 
، وجاء هذا اƅنداء ƅيدل عƆى اƅحزن واأسى اƅذي ودفع مراƄبه إƅى اƅذي يمنح اأبƄار

فهو بهذا يتمنى أشياء ا يمƄن  وقد خرج اƅنداء في هذا اƅسطر إƅى اƅتمنييعيشه اƅشاعر ،
 . أن تتحقق

 وقوƅه في نفس اƅقصيدة :

 يرْ بِ ئ للد فْءِ والعَ افِ رَ مَ  ةِ يبَ بِ يا حَ  اكِ نَ يْ عَ 

 ينْ الس نِ  فِ الِ سَ  نْ مِ  دَدُ تُرَ  ايةٌ Ƃَ حِ 

 (119)سَنَابِل رَحِيقُهَا بَوَابَةُ هِدَايَةَ 

اƅشاعر ينادي حبيبته ويصف عيونها اƅتي شبهها باƅمرافئ اƅدافئة ، اƅتي يرسو عƆيها      
اƅتي فارقته من دون ، فجاء هذا اƅنداء ƅيصور به حبيبته ويحس فيها باƅدفء واƅسƄينة 

رجوع ، وهو بهذا اƅنداء يؤƄد عƆى اƅحنين وااشتياق ƅهذƋ اƅحبيبة مما جعƆه ينشد فيها 
 .أشعارا

 : أيا

وهي Ƅذƅك ƅنداء اƅبعيد ، وقد وردت في موضعين من اƅديوان في قصيدة )اƅنوارس تسƄن 
 اƅمقابر( اƅتي يتƆƄم فيها عن زوجته اƅمتوفية :

                                                           

 .163فضل حسن عبّاس : اƅباغة فنونها وأفنانها ، ص(117)

 . 26اƅديوان : ص(118)

 . 29اƅديوان : (119)
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 هْ يبَ بِ ا الحَ هُ تُ يَ أَ 

 (120)هْ يبَ جِ ا العَ هَ تُ يَ أَ 

اƅنداء في هذا اƅسطر Ƅان باأداة )أيا( وجاءت مقترنة بضمير اƅغائب )هي( اƅتي تعود 
اƅبعيدة عنه فهي في عاƅم ƅقد بدا اƅشاعر قصيدته بنداء حبيبته اƅمتوفية حبيبته ،و  عƆى

 وهذا يدل عƆى حب اƅشاعر وحزنه عƆى فراق حبيبته .واƅتي وصفها باƅعجيبة ، اأموات 

 ويقول في نفس اƅقصيدة :

 أَيَتُهَا الحَبِيبَهْ 

 ؟ الصَفِيحِ والخَوَاءْ  لِمَ جَنَحْتِ صَوْبَ مَدَائِنْ 

فاƅشاعر ينادي حبيبته اƅتي سافرت إƅى اƅقبر اƅذي شبهه اƅشاعر بمدائن اƅصفيح اƅتي ا 
 Ƌذي ا رجوع بعدƅى سفرها هذا اƆوأدى مناص منها ، وهو بهذا يتحسر ويتأسف ع ،

 سفرها هذا به إƅى اƅعيش عƆى أعتابه وآامه وحزنه من فراقها .

      Ƌمتوفية ، وجاءت هذƅبعيدة اƅنداء في قصيدته في مناداة حبيبته اƅشاعر اƅقد وظف اƅ
 اƅنداءات ƅتدل عƆى حزن وحنين اƅشاعر من فقدان حبيبته .

 النهي : 

ن اƅفعل عƆى وجْه ااسْتِعْاء ، وƆƅنهي ‘ط Ɔبُ اƄƅف »وهو من اأساƅيب اإنشائية وهو 
.وتختص )ا( اƅناهية باƅدخول عل  (121)«اƅنČاهيةِ صيغةٌ واحدة هي اƅمضارعُ مع ا 

 (122)اƅمضارع وتقتضي جزمه واستقباƅه ، سواء أƄان اƅمنهي مخاطبا أو غائبا 

في اƅديوان في ثاث مواقع ، منها قول اƅشاعر في قصيدة  اƅنهيوقد ورد هذا اƅنوع من 
 )Ƅاف اƄƅون( :

                                                           

 . 99اƅمصدر نفسه : ص (120)

 . 187فضل حسن عبّس : اƅباغة فنونها وأفنانها ، ص (121)

 . 90ينظر حسن عباس: حروف اƅمعاني ، ص(122)
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 (123)حَبيبَتِي ا تَسْألي عن جَذْوَة النَار

فاƅفعل )تسأƅي( فعل مضارع مجزوم بػ)ا( اƅناهية ، وعامة جزمه حذف اƅنون ، واƅشاعر 
هنا اƅمنع من  اƅنهيفي هذا اƅسطر يطƆب من حبيبته أا تسأل عن جذوة اƅنّار، ƅذƅك أفاد 

 .، وقد خرج هذا اƅنهي إƅى رفع اƅحرجاƅسؤال 

 ويقول أيضا في قصيدة )جوهرة اƅماء(:

 تƂَْسِرْ جَبَرُوتِيإِلَهِي اَ 

 (124)بِسِيَاجِ الرَحْمَةِ والقُبْاَتْ    

اƅفعل في هاذين اƅسطرين هو )تƄسر( وهو مضارع دخƆت عƆيه أداة اƅنهي )ا( فجزمته ، 
وقد خرج هذا اƅنهي إƅى اƅدعاء أنه من أقل درجة أعƆى درجة ، فاƅشاعر يدعو اه أا 

 .إƅى اƅصوفية واƅخضوع إƅى رحمة وقدرة اهيƄسر جبروته ، وهذƋ اƅقصيدة توحي 

 

 البنية الصرفية : .1

نهتم في هذƋ اƅمحطة باƅبنى اƅصرفية اƅمƄونة ƅقصائد هذا اƅديوان اƅتي تشƄل ظاهرة      
 فيها . أسƆوبية متميزة

 بنية الفعال :  .1.1

 وتنقسم إƅى صيغ بسيطة وأخرى مرƄبة . 

 الصيغ البسيطة : .1.1.1

 فعل: . أ

                                                           

 . 24اƅديوان : ص(123)

 . 49اƅمصدر نفسه : (124)
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   Ƌماضي من اأفعال ، وقد وردت هذƅى اƆة عƅداƅمجرّد اƅثاثي اƅوهي أبسط صيغ ا
 اƅصيغة في اƅديوان ومنها قول اƅشاعر في قصيدة )اƅسؤال(:

 مْ بّهُ حِ أُ  ينَ الذِ  لَ حَ رَ 

 ودْ عُ ن الوُ عَ  ينَ لِ ائِ السَ  عُ بْ رَ  نَ رَ جَ وهَ 

 ىرَ ى الثَ لَ عَ  ينَ مِ ائِ الهَ  لُ وصْ  انَ Ƃَ  ذْ مُ 

 يااوِ وَ ا /مَ ثً عْ شَ 

 ودُ جُ ا الوُ هَ جُ رِ حْ دَ يُ 

 (125)الْ ؤَ السُ  ةُ لَ افِ نَ  اءِ قَ رْ الوَ  عَ مَ  تْ طَ بَ هَ 

ي تدل يتأƄد اأثر اƅداƅي ƅهذƋ اƅصيغ من خال اأفعال )رحل ، هجرن ، هبطت( اƅت    
 .باƅوحدة واƅحزن من فراق من يحب  ƆƄها عƆى اƅغادر ، فاƅشاعر يحس

واƅشاعر هنا وظف صيغة فعل أنه يتحدث عن مأساته وآامه في اƅحياة ، ويستعيد 
ذƄرياته اƅموجعة ، واƅتي مرت عƆيه منذ زمن بعيد ، ƅذا وظف صيغة )فعل( اƅتي تفيد 
اƅمضي ، فقد جاءت هذƋ اƅصيغة ƅتبن اأحزان واƅمأساة اƅتي عاشها من فراق حبيبته اƅتي 

 اƅمتاهات اƅتي وقعر فيها اƅعرب ودعوته إƅى اƅتحرر .يشتاق إƅيها وƄذƅك اƅفتن و 

 : أفْعل . ب

Ɔƅتعدية ، أو Ɔƅداƅة عƆى أن »وهي من أوزان اƅفعل اƅثاثي اƅمزيد بحرف ويجيء به      
اƅفاعل قد صار صاحب ما اشتق منه اƅفعل ، أوƆƅداƅة عƆى اƅمصادفة، أو Ɔƅداƅة عƆى 

 (126)« أو مƄان ...  اƅسƆّب ، أو Ɔƅداƅة عƆى اƅدخول في زمان

 )اƅنوارس تسƄن اƅمقابر(ومن أمثƆة هذا اƅوزن ما ورد في قصيدة  

                                                           

 .129اƅمصدر اƅسابق : ص(125)

 . 263، ص  4، ج محمدمحياƅدينعبداƅحميدابن عقيل : ابن عقيل عƆى أƅفية ابن ماƅك ، تحقيق(126)
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 اتْ وَ مْ الَ  رَ ابِ قَ مَ  كِ انَ رَ جْ أحْبَبْت من هُ 

 (127)أحْبَبْت Ƃلَ لحِدٍ يطوّقُ الجسادْ 

وظف اƅشاعر في هاذين اƅسطرين فعƆين هما )أحببت ، أحببت( عƆى وزن أفعل      
وƆƅقبر اƅذي تسƄن فيه اأجساد ، وهذا ، فاƅشاعر يتƆƄم هنا عن حبه Ɔƅمقابر وأفاد اƅتعدية 

 نعƆى اƅحز  اƅفعƆيناƅعاƅم اأخر ؛ أي موتها ، وقد داƅحب Ƅان نتيجة هجران حبيبته إƅى 
 واƅوحدة اƅتي يعيشها اƅشاعر . 

 )طقوس خرامية( ويقول اƅشاعر Ƅذƅك في قصيدة

 أَجْهَشْتُ حِينَ تَرƂَْتُهُمْ 

 (128)وَالُفْقُ مَسْلƂَُهُ بَعِيدًا 

وقد أفاد اƅفعل )أجهشت( هنا اƅتعدية Ƅذƅك ، واƅشاعر في هذين اƅسطر حزين عƆى فراق 
 من يحب ، مما جعƆه يجهش باƅبƄاء من ترƄهم ƅهم .

أهْفو ، أبْتغي ، أبْحث ، أبْحرت ، أظْهرت ،  ومن أمثƆة هذƋ اƅصيغة Ƅذƅك نذƄر : )
، وقد دƅت هذƋ اƅصيغة في مجمƆها عƆى أحزان اƅشاعر ومأساته ،  (أنْطق ، أƅْهب 

فاƅشاعر يتحدث عن أحداث وأفعال عاشها وقام بها في زمنه اƅماضي ، واستمرت معه 
في حاضرƅ Ƌتظل مازمة ƅه ، وتعيش معه منذ زمن ، وباƅتاƅي أورد صيغة )أفعل( اƅتي 

 تفيد اƅزمن اƅماضي.

 فعَلَ : . ج

 Ƌة هذƆة(ومن أمثČميČصيغة ما ورد في قصيدة )طقوس خرƅا 

 (129)رجَحْت أنَ الذ Ƃريات مَوَاسم 

                                                           

 .102اƅديوان : ص(127)

 . 4ϲالمصدر نϔسه : ص  (218)

 .36اƅديوان : ص(129)
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 : ويقول أيضا في نفس اƅقصيدة

 (130)خبَأت رأسي إذ هوتْ  

حْتُ( في اƅسطر اأول و )خبČأتُ( في اƅسطر       Čرج( فعلƅها اƆيمث )فصيغة )فعّل
 ، واƅشاعر في هاذين اƅسطرين يتƆƄم عن اƅمباƅغةاƅثاني وجاءا اƅفعƆين Ɔƅداƅة عƆى 

اƅمأساة اƅتي يعاني منها اƅعاƅم اƅعربي  ، ويباƅغ في وصف اƅحاƅة اƅتي يƄون عƆيها 
إذا هوت رأسه فيƆجأ إƅى أن يخبأƋ ،فاƅشاعر يورد صيغة )فعČل( اƅتي تدل عƆى 

ية عƆى ما يƄتنفه من مشاعر وأحاسيس قو  اƅتعبيراƅمباƅغة ؛ أنها اأقدر عƆى 
، تتدافع بداخƆه وتتزاحم Ɔƅخروج ، فƄانت هذƋ اƅصيغة هي اأقدر عƆى إخراج وجياشة 

 هذƋ اƅمشاعر اƅقوية دفعة واحدة ، واƅمباƅغة في وصفها وتجسيدها .

 د. فاعل :     

اƅمشارƄة ، اƅمتابعة ، اƅداƅة عƆى :» اƅمعاني اƅتاƅية يƄثر استعمال هذƋ اƅصيغة في     
(أن شيئا صار   (131)«صاحبه صفة يدل عƆيها اƅفعل ، وقد يدل فاعل عƆى )ف ع ل 

 وورد هذا اƅبناء في قصيدة )طقوس خرČميČة( فيقول اƅشاعر:

 واتِ نَ القَ  شِ رْ ي عَ فِ  تُ رْ افَ سَ 

 (132)وتدَحْرَجتُ سبعٌ شدادٌ 

)فاعل( وقد أفاد هذا اƅفعل اƅمتابعة ، فاƅشاعر فقد جاء اƅفعل )سافرت(عƆى وزن صيغة 
يتƆƄم عن تنقƆه وسفرƋ بين اƅقنوات اƅفضائية وما تبثه هذƋ اƅقنوات من حروب وقتال في 

 أرض اƅفرات .

 :  تفعَلَ  . ه

                                                           

 . 36اƅمصدر نفسه : ص(130)

 .35عبدƋ اƅراجحي : اƅتطبيق اƅصرفي ، ص (131)

 .36اƅديوان : (132)
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 (133)« اƅمطاوعة ، ااتخاذ ، اƅتƆƄف ، اƅتجنب ، اƅتدريج»وƅه خمسة معاني هي      

ويتجسد ذƅك في قصيدة  في اƅديوان ااتخاذومن اƅمعاني اƅتي دل عƆيها هذا اƅبناء 
 (طقوس خرČميČة)

 الْ ةُ  الن ضَ عَ رَ شْ مَ  بُ رْ ي الحَ هِ 

 (134)اتْ رَ الفُ  جَرَ شَ  مَصتْ قَ تَ 

فنجد اƅشاعر هنا قد أحسن تصوير اƅحرب  فاƅفعل )تقمČص( يعني اتخاذ اƅشيء قميصا ،
وأصبحت شيء واحدا ا يمƄن اƅفصل بينهما ، فا حرب من دون  وƄيف تقمصت اƅفرات

فرات وا فرات من دون حرب ، وقد جاءت صيغة )تفعČل( وهي صيغة مباƅغة ƅتنقل ƅنا 
وآام اƅشاعر عƆى هذا اƅوطن اƅحبيب اƅذي تقمصته اƅحرب وأصبح من اƅصعب  أحزان

 .مازما ƅهعƆيه نزع هذا اƅقميص اƅذي 

 .، وذƅك ƅورودهم بنسبة ضئيƆة  يوان وƄƅن سنƄتفي بما ذƄرناƋ فقطهناك صيغ في اƅد

ƅقد جاءت اƅصيغ اƅبسيطة في اƅديوان ƅتبين أƅم وضعف اƅشاعر من اƅحاات اƅتي رافقته 
طوال حياته ، وƄان ƅصيغة )أفْعل( أƄثر حضورا مقارنة ببقية اƅصيغ ، وهي تفيد اƅزمن 

ن آامه وأحزان ، ورغم أنه أƅم عاشه في اƅماضي اƅذي عاشه اƅشاعر وتدحرج فيه بي
 اƅماضي Ƅƅن ƅم يتخƆص منه واستمر معه ، ƅيزيد من أƅمه وجراحه أƄثر .

 المرƂبة : الصيغ  .1.1.1

حسب أنماط وصور ا بهاعني اƅبنية اƅصرفية اƅمتƄونة من )حرف ِ فعل( ، وقد صنفنتو 
 Ƅاآتي :

 النمط الول : أداة نفي + فعل

 وƅقد توزع هذا اƅنمط بحسب اƅصور اƅتاƅية:     

                                                           

 . 43أحمد اƅحماوي : شذا اƅصرف في فن اƅتصريف ، ص(133)

 . 37اƅديوان : ص(134)
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 الصورة الولى : لم + يفعل 

 يقول اƅشاعر في قصيدة )أنطق عن اƅهوى( :

 شِعرٍ بِ  سَ فْ أُمَن ي النَ 

 يقْ رِ إبْ  نْ ضّأ مِ وَ تَ يَ  مْ لَ 

 (135)حِ وْ البَ  ابِ رَ حْ مِ في عْ Ƃَ رْ يَ  مْ لَ 

 (136)«حرف جزم ƅنفي اƅمضارع وقƆبه ماضيا»دخƆت )ƅم( عƆى اƅفعل اƅمضارع وهي      

ƅ( بةƄمرƅصيغة اƅا Ƌموقد عبرت هذ Ɔع )ماضي  ىِ فعلƅزمن اƅمنقطعاƅى نفي  اƆوع
 اƅعديد من اآام اƅتي، فاƅشاعر ينفي هذا اƅزمن اƅذي عرف فيه اƅحدث في اƅماضي 

 أصابته ، وهو يأمل في مستقبل أفضل من اƅماضي اأƅيم ، وهذƋ اƅقصيدة هي آخر  

 قصيدة في اƅديوان وقد جاءت ƅنفي ماضيه اƅشاحب ونهوضه من هذƋ اأوجاع وأمƆه في 

 اƅقادم اƅموعود وعودة توازنه ورسم ابتسام جديدة .

 الصورة الثانية : ما + فعل

 : في قصيدة )في اƅبدء Ƅان اƅحب( ومن أمثƆتها قول اƅشاعر

 مةجْ نَ  ضِ رْ ى الَلَ ارتْ عَ ا دَ ب  مَ حُ للْ فَ 

يحِ مِ  ا هبَتْ ب  مَ وللحُ                         (137)يبْ طِ  ن الر 

إذا دخƆت ما »دخƆت )ما( اƅنافية في هذا اƅمثال عƆى اƅفعل اƅماضي ، واƅمعروف أنه 
 Ƌان معناƄ ماضيƅفعل اƅى اƆنافية عƅحالاƅان زمنه قريبا من اƄشاعر  (138)«منفيا وƅفا .

                                                           

 .135اƅمصدر اƅسابق : ص(135)

 . 53، ص 2عباس حسين : اƅنحو اƅوافي ، ج(136)

 . 81اƅديوان : ص (137)

 . 54، ص  2عباس حسين : اƅنحو اƅوافي ، ج(138)
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أداة اƅنفي )ما( في هذا ، وقد وظف اƅشاعر يتحدث هنا عن اƅحب اƅذي هو أساس اƅحياة 
اƅنجم عƆى اأرض أو هبوب اƅرّيح اƅطيبة ƅوا وجود اƅحب اƅذي  دورانبها اƅمقطع ƅينفي 

 .يعد من اƅرƄائز اƅتي تقوم عƆيه اƅدنيا وما فيها

 + يفعل  الصورة الثالثة : ا

 ومن أمثƆة ذƅك :

 يةارِ جَ  ياƉٍ مِ  ونِ دُ بِ  المٍ عَ  وق عِ ى تَ لَ عَ  رُ دِ قْ  يَ ن اَ مَ  اكَ نَ هُ 

 المَوَاتْ  ضِ رْ اة على الَ يَ الحَ  قُ دِ غْ تَ 

 اءْ وَ هَ  ونِ دُ بِ  ودٍ وجُ  الِ مَ تِ ى احْ لَ ر عَ دِ قْ  يَ ن اَ مَ  اكَ نَ وهُ 

نٍي يا عَزِيزَتِي   لƂَِنْ فِيمَا يَخُص 

 (139)بدُونِ حُب ى الثَمَالَة عَلَى تَصَوّرفإنَنِي عِاجِزُ حتَ 

، وقد  فقد دƅت اƅصيغة اƅمرƄبة )ا يقدر( عƆى اƅزمن اƅمطƆق أنه ƅم يختص بزمن معين
ƅينفي وجود بدون حب ، واƅشاعر في هذا اƅمقطع يرى أن هناك من اƅبشر جاء هذا اƅنفي 

من ا يستطيع تصور حياة من دون ماء وهناك من ا يستطيع تصور حياة با هواء أما 
 Ƌها من دون هذƆƄ حياةƅماء واƅهواء واƅم بدون حب ، فاƅشاعر فا يستطيع تصور عاƅا

 .اƅشعƆة اƅتي تنيرنا وتهدينا ا وجود ƅها 

 ويقول في نفس اƅقصيدة :

 لَواَ الحُب مَا بَقَيْنَا فالحُبِ 

 اوا دَارَتْ سَنَةُ الƂَونِ واهْتَدَينَ 

وƄذƅك اƅشاعر في هاذين اƅسطرين يتحدث عن اƅحب وينفي تعاقب اƅسنين ، فاƅحب هو 
 اƅذي يهدينا ويوجهنا ويخƆق بين اƅبشر اƅمودة واƅتآخي فيما بينهم .

                                                           

 .82اƅديوان : ص(139)
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 الخبرية + ناسخƂم النمط الثاني : 

 ومن أمثƆة ذƅك يقول اƅشاعر في قصيدة )اƅقصيد اإنتحاري(

 َƂ ْم  َƂ َفٍ اسِ امٍ نَ حِزَ  نْ ى مِ وَ هْ يَ  ان 

 َƂ ْم  َƂ َشْ يَ  ان ُƂ ِ(140)رَ ادَ غَ  يقٍ قِ شَ  نْ و م 

، فاƅشاعر يتحدث عن  بعيددخƆت )Ƅم اƅخبرية( عƆى اƅفعل اƅناسخ)Ƅان( فجعƆت زمنه 
وهو بهذا يدعوهم Ɔƅتحرر من هذا اƅعدو وبطواتهم ،ويذƄر بها إخوانهم في اƅعراق  أوراس

 .واسترجاع هذƋ اأرض اƅطيبة 

 فعل تام أو ناقص  +النمط الثالث : قد 

ومن أمثƆة ذƅك في اƅديون ما جاء في قصيدة )اƅقصيد اانتحاري( اƅتي أهداها اƅشاعر 
 ذا نابع من اإيمان باƅثورة واƅتحرر من قيود إƅى Ƅل حزام ناسف في اƅوطن اƅعربي ، وه

 اƅمستعمر ، وخص باƅذƄر في هذƋ اƅقصيدة أهل اƅعراق ، ويقول فيها :

 (141)أَنَا مُنْذُ تَأَوƉََ فِي الر صَافَةِ عَاشِقٌ     لَبَيْتُ عَهْدًا قَدْ تَمَادَى وطَااَ 

تمادى( ، فاƅشاعر يتحدث عن عهدƋ اƅقديم  ِجاءت هذƋ اƅصيغة مرƄبة من )قد 
Ɔƅدواƅعربية واƅعراق وتƆبيت عهدƋ هذا وقت اƅحاجة ، وقد جاء هذا اƅسطر ƅيبين عن أمل 
اƅشاعر في دفع هذا اƅمستعمر ، حتى تذهب معه اآهات اƅتي يعيشها اƅوطن اƅعربي 

 وهƄذا فهو يدعو إƅى اƅتحرر ونبذ اƅمستعمر.

في ااستعمال ، Ɔƅصيغ اƅمرƄبة ƅبنية اأفعال وجدنا أنها متنوعة من خال دراستنا      
وقد جاءت ƅتبين عن حزن اƅشاعر ودعوته أبناء اƅوطن اƅعربي ƅإيمان باƅثورة واƅتحرر 

 . من قيود اƅمستعمر

 بنية السماء : .1.1
                                                           

 .122اƅمصدر اƅسابق : ص (140)

 .123: ص اƅسابقاƅمصدر (141)
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 اسم الفاعل : .1.1.1

 (142)« ما اشتق من اƅمصدر Ɔƅداƅة عƆى ما قام به معناƋ بوجه اƅحدوث»ونعني به      

( مرة 25وقد استعمل اƅشاعر اسم اƅفاعل بشƄل افت ƅانتباƋ وقد بƆغ خمسا وعشرين )
 قول اƅشاعر:، ومن أمثƆة ذƅك في اƅديون أغƆبها عƆى وزن)فاعل( 

 اءِ رَ وْ الحَ  رِ سْ الن   نِ يْ ي عَ فِ  قُ فَ خْ بّ يَ حُ 

 (143)ةٌ رَ خْ صَ  هُ و لَ دُ بْ ي تَ التِ  ةَ رَ خْ ى الصَ إلَ  هِ وتِ Ƃُ لَ ن مَ مِ  رِ النَاظِ 

Ƅأنه وهم ، ومثل اسم اƅفاعل في هاذين اƅسطرين هو )اƅنّاظر( فاƅشاعر هنا يصور اƅحب 
رى من اƅسماء صخرة  Ƅƅنها ƅيست بصخرة بل يتوهم ، واƅشاعر بهذا ƅذƅك باƅنسر اƅذي ي

رمز Ɔƅعذاب واƅشقاء ، وقد دل هاذين اƅسطرين عƆى نبذƆƅ Ƌحب يرى أن اƅحب هو 
 واعتبارƋ أوهام يقع فيها بني اƅبشر .

 ويقول أيضا في قصيدة )نار اƅجنČة( :

 وَتُعِيدُ زَمنًا يُسْتَبَاحُ فِيهِ الَرَجُ المَحْمُومُ 

 (144)القَابِعُ بَيْنَ الدَهْشَةَ والغِوَايهْ 

ƅنا حاƅته اƅتي يعيشها بين اƅدهشة واƅغاوية في زمن أرهقه  فاƅشاعر في هذا اƅمثال يصف
اƅحزن فيه ، وقد جاء اسم اƅفاعل هنا ƅتبين هذƋ اƅحاƅة وما حدث ƅه من أوجاع وآام من 

 اƅفراق اƅقاتل واƅحنين .

 فعول : ماسم ال 1.1.1

عƆى ني Ɔƅمجهول ، وهويدل اسم يشتق من اƅفعل اƅمضارع اƅمتعدي اƅمب»اسم اƅفعول هو 
 (145)« اƅفعل قع عƆيهوصف من ي

                                                           

 . 370اƅزواهر في اƅصرف ، تحقيق أحمد عفيف ، صمحمد اƅقوشجي : عنقود (142)

 . 89اƅديوان : ص(143)

 . 78اƅمصدر اƅسابق : ص (144)
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 ومن أمثƆة ذƅك في اƅديوان قول اƅشاعر :

 دْ ارِ البَ  رِ هْ / بالقَ  قِ ارِ الحَ  وجِ ي بالمَ نِ فحُ لْ تُ 

 ورْ شُ نْ المَ  سِ قْ بالطَ 

 (146)الْ حَ وْ بالَ  وبْ صُ عْ ي المَ هِ جْ ى وَ لَ عَ 

 ويقول أيضا :

 (147)ي قِ ى ألْ لَ وكٌ عَ فُ سْ مَ  مها : فعشقُكِ 

 ويقول :

 قْ مَ حْ ا الَ هَ رُ صْ ي خِ نِ رُ ثُ نْ يَ 

 (148)ا ورً سُ Ƃْ ا مَ اجً جَ زُ 

مƄسور( يدل عƆى معاناة  ، مسفوك ،هو )معصوب  اƅمفعولفي هذƋ اأسطر اسم 
، وقد جاء اسم اƅمفعول ƅيصور حاƅة اƅذي يعيشه اƅشاعر واانƄسار اƅحزن اƅشاعرو 

، وذƅك أن اسم اƅفاعل يدل عƆى من اƅشاعر من هذا اƅحب اأحمق اƅذي جعƆه مƄسورا 
وقع عƆيه اƅفعل ، فيƄون دائما في موضع اƅمفعول فيه ، وا يƄون في موضع اƅفاعل 

 .واƅمحدث 

 صيغة المبالغة : .1.1.1

أسماء تشتق من اأفعال Ɔƅداƅة عƆى معنى اسم اƅفاعل مع تأƄيد اƅمعنى وتقويته »وهي 
 (149)« واƅمباƅغة فيه

                                                                                                                                                                                

 . 81عبد اƅراجحي : اƅتطبيق اƅصرفي ، ص (145)

 . 137اƅديوان : ص (146)

 . 63اƅمصدر نفسه : ص (147)

 . 77: ص اƅسابقاƅمصدر (148)

 .77عبدƋ اƅراجحي : اƅتطبيق اƅصرفي ، ص (149)
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 :قول اƅشاعرنجد أن أهم ما ورد في اƅديوان هي صيغة فعČال ، ومن أمثƆتها في اƅديوان 

 راَفُ العَ  لُ حِ تَ نْ يَ 

 (150)اءْ رَ اإسْ  ورْ سُ  ايةَ Ƃَ حِ 

 ويقول :

 ُƂ ْ(151)تُ رْ امَ غَ  ينَ ا حِ حَاذً شَ  تُ ن 

اذا( Čاف ، شحČعرƅاأسطر هي )ا Ƌوارد في هذƅغة اƅمباƅصيغة ا  Ƌشاعر وظف هذƅفا،
 واƅمازمة ƅه اƅصيغة Ɔƅمباƅغ في وصف نفسه وتصوير اƅحاات اƅتي يعيشها 

 

 

 زمن الفعال ودالتها : .1

قبل اƅبدء في إحصاء اأفعال اƅواردة في اƅديوان ، سنعرج إƅى تعريف اƅفعل ، واƅفعل هو 
 (152)«انظر اƆƄƅمة اƅداƅة عƆى معنى في نفسها مقترن بزمان مثل : جاء ، يذهب :»

ƅضمير،واƅسين،فعل يقبل دخول) قد تاء اƅنة،اƄساƅتأنيث اƅجوازم ، سوفتاء اƅنواصب واƅوا،
ياء اƅمخاطب ...( ، وينقسم اƅفعل باعتبار اƅزمن إƅى ثاثة أقسام )ماض ، مضارع ، 

 . أمر(

عند اطاعنا عƆى ديوان )أنطق عن اƅهوى( وجدنا أن اƅشاعر أƄثر من استعمال      
 اأفعال اƅمضارعة ، وعرفت أƄثر تواترا , ومنها قول اƅشاعر في قصيدة )Ƅتاب اƅجفر(

 يونْ ي العُ فِ  رُ بُ Ƃْ مٌ يَ رَ هَ 

                                                           

 . 43اƅديوان : ص (150)

 . 51اƅمصدر نفسه :ص (151)

 . 16عبد اƅهادي اƅفضيƆي : مختصر اƅنحو , ص(152)
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 ينْ قِ يَ لْ لِ  ةٌ احَ سَ لّ مِ تَ حْ يَ 

 اايَ طَ خَ لْ لِ  فَهُ Ƃَ  رُ شُ نْ يَ 

 يحْ الصَفِ  اذَ ذَ ى جِ لَ ظَى عَ شَ تَ يَ 

 هِ يْ قَ رَ فْ ي مُ فِ  مْ اسِ وَ المَ  رُ زْهِ تُ 

 (153)رِ مْ الجَ  قَ ابِ نَ زَ  جِف  تَ 

ناحظ من هذا اƅمقطع تواتر اأفعال )يƄبر ، يحتل ، ينشر ، يتشظى ، تزهر ، تجفّ( 
 وهي ƆƄها أفعال مضارعة سيطرت عƆى هذا اƅمقطع بل اƅقصيدة ƆƄها .

 وفيما يƆي جدول توضيحي نبين فيه ورود اأفعال عبر اأزمنة اƅثاثة في اƅديوان 

 

 

 المجموع المر المضارع الماضي عنوان القصيدة
 Ƃ 04 42 00 46تاب الجفر
 Ƃ 12 31 02 45اف الƂون

 48 00 24 24 طقوس خرَميَة
 47 00 38 09 جوهرة الماء
 27 00 15 12 ستر الستور

 14 00 11 03 الغاوية
 25 05 16 04 سيدة الريح
 06 00 05 01 نوبة زيدان
 28 00 25 03 نار الجنَة

 30 00 26 04 في البدء Ƃان الحبّ 
                                                           

 . 13اƅديوان : ص(153)
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 37 00 31 06 المحبّة الحمقاء
 08 00 07 01 شعرها اللّيلƂي

 23 00 19 04 النوارس تسƂن المقابر
 08 00 06 02 الشعر في أقبية الريح والزّعفران

 40 00 32 08 أندلس الشواق
 66 00 27 39 القصيد اانتحاري

 17 00 08 09 السؤال
 25 00 23 02 أنطق عن الهوى

 540 07 386 147 المجموع
 %1.30 %71.48 %27.22 النسبة

 

من خال هذا اƅجدول ناحظ طغيان اƅفعل اƅمضارع عƆى اƅفعل اƅماضي واأمر في      
أغƆب قصائد اƅديوان ماعدا قصيدة )اƅقصيد اانتحاري( اƅتي سيطر عƆيها اƅفعل اƅماضي، 

%( من جمƆة أفعال اƅديوان ، ومن هذƋ 71.48وبƆغت نسبة اƅفعل اƅمضارع في اƅديوان )
جوهرة اƅماء ، نار اƅجنّة ، اƅحبة اƅحمقاء ، أندƅس اأشواق( ، )Ƅتاب اƅجفر ، اƅقصائد 

%( في قصيدة )Ƅتاب اƅجفر( ، أما في 91.30فنجد اƅفعل اƅمضارع قد حقق نسبة )
%( ، حيث نجد في 80.85فقد بƆغت نسبة اƅفعل اƅمضارع ) قصيدة )جوهرة اƅماء(

 اƅمقطع اƅثاني سيطرت اƅفعل اƅمضارع عƆى Ƅامل اƅقصيدة 

 ل اƅشاعر :يقو 

 انْ رَ فْ الغُ  يةَ اشِ ... وغَ  كِ اَ فْ ةُ الَ نَ ادِ سَ 

 وبْ ذُ جْ المَ  هِ ي ولَ ي فِ شِ مْ تَ 

 ارِ النَ  وةَ ذْ ى جَ نَ مْ باليُ  جُ رِ سَ تُ 

 اءْ مَ  ةَ بَ رْ ى شَ رَ سْ باليُ  لُ مِ حْ تَ 
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 هْ نَ الجَ بالنَارِ  لُ عِ شْ تُ 

 النَارْ  اءِ بالمَ  ئُ فِ طْ تُ 

 ولْ هُ أْ المَ  نِ مَ ي الزَ فِ  لُ حَ رْ تَ 

 Ɖ(154)ْ ورَ مُ عْ مَ اياتٍ غَ لِ  يحُ وِ لْ ا التَ هَ نُ Ƃُ سْ يَ 

فاأفعال اƅوارد في هذا اƅمقطع هي )تمشي ، تسرج ، تحمل ، تشعل ، تطفئ ، ترحل ، 
يسƄنها( فاأفعال اƅمتواترة في هذا اƅمقطع ƆƄها أفعال مضارعة ، ومجيء اƅفعل اƅمضارع 

 واƅتفاؤلبأƄثر نسبة ƅه داƅته عند عبد اه حمادي ، فهو يƄسب نصه نوعا من اƅحرƄية 
 .واأمل في اƅمستقبل 

أما اƅفعل اƅماضي فقد احتل اƅمرتبة اƅثانية من حيث ورودƋ في اƅديوان ، وعرف      
، ،منجد اƅفعل اƅماضي Ƅان ƅه نفس اƅحضور مع اƅفعل اƅمضارع في  %(27.22نسبة )

قصيدة )طقوس خرČميČة( ، وهيمن عƆى قصيدة واحدة هي )اƅقصيد اانتحاري ( اƅتي 
فة اƅتقرير ووصف اƅشاعر ƅحال اƅعراق ص همتئƅماƅك جاءت عƆى نمط اƅشعر اƅحر ، وذ

 واƅحرب اƅقائمة فيها.

%(، وورد 1.30أما فعل اأمر اƅذي عرف باƅندرة في اƅديوان حيث بƆغت نسبته )     
هذا اƅفعل في قصيدتين فقط هما )Ƅاف اƄƅون ، سيدة اƅريح(  وتواتر في هاتين 

اƅقصيدتين سبع مرات فقط ، ومن أفعال اأمر في اƅديوان نذر ما جاء في قصيدة   
 )سيدة اƅرّيح(فيقول اƅشاعر :

 يحْ الر   ةَ يّدَ ي سَ حِ تَ فْ اِ 

 انْ وَ جُ والُرْ  المِسْكِ  وسَ قُ طُ 

 Ɖْ يدَ عِ لسَ ياْ اوِ وَ المَ  اشْ حْرَ ي أَ عِ واخْلَ 

 (155)لَى دَ تَ ي أَ نِ لَ عَ  ارَ تَ سْ ي الَ Ƃِ تَ واهْ 
                                                           

 . 44اƅديوان : ص(154)
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، اضي وقد وظفه اƅشاعر Ɔƅداƅة عƆى اأمل في حياة تغير مستقبƆي أفضل من اƅم     
 .وهذƋ اƅقƆة باƅنسبة ƅأمر تدل عƆى أن اƅشاعر يريد اƅبقاء في هذا اƅماضي اƅمرير 

ومن خال دراستنا ƅزمن اأفعال في هذا اƅديوان ، احظنا أن اƅفعل اƅمضارع هو اƅذي 
وقد وظفه اƅشاعر ƅيعبر به عن أمƆه في تحسن أفضل من هذا طغى عƆى اƅديوان ، 

ونظرة يدل عƆى اƅحرƄية واƅتفاؤل  فيه ، واƅفعل اƅمضارعاƅماضي اƅذي عايشه وتعذب 
نحو نحو مستقبل أفضل ا يƄون هناك مƄان Ɔƅحزن أو اƅفتن اƅتي عرفها في اƅماضي و 

 حياة أفضل.

 دالة السماء : .4

ƅقد عرف اƅمرƄب ااسمي أƄثر تواترا من اƅمرƄب اƅفعƆي، حيث سجƆنا أن تواتر      
 (%63.06( اسما بنسبة تقدر بػػ)922مئة واثنان وعشرون ) اأسماء في اƅديوان بƆغ تسع

%( ، ومن هذا نستنتج أن اƅشاعر اعتمد عƆى اأسماء 36.94بينما بƆغة نسبة اأفعال )
 (جوهرة اƅماءاƅتي تدل عƆى اƅسƄون واƅثبوت Ƅقول اƅشاعر في قصيدة )

 ةِ فَ بالعِ  قِ رَ وَ المُ  لِ يْ اللَ  جِ هَ ي وَ فِ 

 ورِ النَ  ةِ لَ افِ ى قَ لَ عَ  ولِ دُ سْ المَ  لِ جَ والخَ 

 افُ العرَ  لُ حِ تَ نْ يَ 

 ...اءْ رَ سْ اإِ  ورَ صُ  ةَ ايَ Ƃَ حِ 

 وِ حْ الصَ  بِ قْ ثُ  نْ مِ  الُ هَ نْ يَ 

 يانِ دَ حْ ا الوَ هَ رِ ائِ طَ  ةِ رَ ضْ ي حَ فِ 

يحْ رِ شَ المُ  ارِ قَ نْ والمِ  بالَلْوَانِ وفِ رُ عْ المَ   (156)ع للر 

                                                                                                                                                                                

 .67اƅمصدر اƅسابق : ص(155)

 . 43اƅمصدر اƅسابق : ص(156)
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، واأسماء تدل  اƆƄƅمات ƆƄها أسماءناحظ في هذا اƅمقطع تواجد فعƆين فقط أما باقي 
عƆى اƅثبوت واƅسƄون ،ومن هنا يتبين أن اƅشاعر يريد اƅبقاء عƆى اƅحاƅة اƅتي هو عƆيها 

 .من حزن وأƅم

 وفيما يƆي جدول توضيحي يبين تواتر اأسماء في قصائد اƅديوان :     

 تواتر السماء القصيدة
 Ƃ 60تاب الجفر
 Ƃ 92اف الƂون
 49 ةطقوس خرَميَ 
 76 جوهرة الماء
 40 ستر الستور

 28 الغاوية
 28 سيدة الريح
 15 نوبة زيدان
 46 نار الجنَة

 67 في البدء Ƃان الحبّ 
 66 المحبّة الحمقاء
 32 شعرها اللّيلƂي

 52 النوارس تسƂن المقابر
 27 الشعر في أقبية الريح والزّعفران

 82 أندلس الشواق
 93 القصيد اانتحاري

 27 السؤال
 42 أنطق عن الهوى

 922 المجموع
 %63.06 النسبة
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من خال اƅجدول اƅخاص باأفعال واƅجدول اƅخاص باأسماء يتبين أن اأسماء      
عرفت أƄثر تواتر في اƅديوان من اأفعال ، وهذا يدل عƆى أن اƅشاعر يريد أن يبقى عƆى 

 ما هو عƆيه وعدم مغادرة هذƋ اأحزان ، فهو غير متفاءل بمستقل ينسيه هذƋ اƅمأساة .

ƅترƄيبية Ɔƅديوان ضمن اƅجمل بأنواعها ؛ اƅخبرية بما فيها اƅمنفية ƅقد برزت اƅبنية ا     
 واƅمؤƄدة واإنشائية اƅطƆبية بما يتناسب مع تجربة اƅشاعر ومقتضى اƅحال .

Ƅما جاءت ƅغة اƅديوان محمƆة بمدƅوات تم اƅتعبير عنها بأسماء وأفعال وصيغ      
اأفعال وƄثافة اأسماء ، Ƅل ، يضاف ذƅك سيطرت اƅفعل اƅمضارع عƆى أزمنة صرفية 

ذƅك ساهم في إبراز أهم اƅبنيات اأسƆوبية اƅتي شƆƄت اƆƅغة اƅشعرية ƅدى عبد اه 
 .حمادي

 

 

 المستوى المعجمي والداليثالثا( 

 الحقول الدالية : .1

تواƅت اƅدراسات اƅتي تتعرض Ɔƅمعنى وƄانت هناك جمل من اƅنظريات حاوƅت Ƅل      
منها تحديد اƅمعنى وتحƆيƆه وهذا ما سنحاول اƄƅشف عنه من خال دراستنا Ɔƅمستوى    

 ، ومن بين هذƋ اƅنظريات نظرية اƅحقول اƅداƅية . (157)اƅداƅي

اƅتي ترتبط معانيها بمفهوم محدد  ، اƅمقصود باƅحقل اƅداƅي مجموع اƆƄƅمات و      
مجموعة من اƆƄƅمات ترتبط دااتها ، وتوضع عادة تحت ƅفظ عام :»واƅحقل اƅداƅي هو 

يجمعها . مثال ذƅك اأƅوان في اƆƅغة اƅعربية . فهي تقع تحت اƅمصطƆح اƅعام )ƅون( 
 (158)«وتضم أƅفاظا مثل : أحمر أزرق ....

                                                           

 . 249صينظر حسام اƅدين Ƅريم زƄي : أصول تراثية في اƆƅسانيات اƅحديثة ، (157)

 . 79أحمد مختار : عƆم اƅداƅة ، ص (158)
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ƅداƅحقول اƅيل اƆهدف من تحƅشف »ية هواƄƅتي تخص حقا معينا واƅمات اƆƄƅل اƄ جمع
، واƅحقول اƅداƅية تƄشف (159)«باƅمصطƆح اƅعامعن صاتها اƅواحد باآخر ، وصاتها 

 عن طبيعة اأƅفاظ اƅتي وظفها اƅشاعر وداƅة هذƋ اأƅفاظ .

عدة مفردات أدت دورا بارزا في تشƄيل اƅموضوع اƅعام ، وقد  اƅديوانƅقد سيطرت عƆى 
، واƅجدول اآتي يبين أهم  مختƆفة ƅخدمة اƅحقل اƅعامجاءت هذƋ اƅمفردات من حقول 

 :اƅحقول اƅداƅية اƅموجودة في اƅديوان

حقل أعضاء 
 اإنسان

 حقل اƅطبيعة
 
 

 حقل اƅحزن ƅنباتاحقل  حقل اƅحيوان

 
اƅعيون    
اƅصدر  

ضفائرها   
اƅقƆب       
يدها        

فمها     
ذاƄرتي    

شعرك      
ƅسان      
اƅنفس     
شفتي     
أصابع    

أظافر      
جسد    

اƅسحائب   
اƅريح      
اƅقمر     
اƅسماء   

اƅشمس    
اƅتراب     

اƅبحر   
اƅطوفان    
اƆƅيل      
اƅفجر    
اƅخريف   
اƅظام   

ƅساحل   ا
غروب     
اƅموج      

اƅنوارس 
عصفورة   

اƅنسر      
اƅنمر   

اƅفرشات    
اƅقطا  

اƅعصافير   
طائر       
فرس      

اƅثيران   
اƅحشرات 

اƅحوت      
 أسد

اƅورد      
سنابل    
اƅقرنفل   
اƅزعفران  

اƅزيتون    
اƅتفاح    

اأزهار 
اأرجوان   

    شجرة 
اƅرمان     

 اƅغابة
 شجر اƆƅيمون

 اƅتين

اƅبƄاء     
مƆطخ    
مصاب    
فراقك     
هجران    

اƅضّرير 
اƅوحداني 

اƅفيض    
اأƅغام      
اآام      
اƅقتال     
اƅحرب     
اƅوجع    

 اƅمعذب
 اأنين

                                                           

 . 80: ص  نفسهاƅمرجع (159)
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خصرها    
 جفون
 دمي

غيوم       
اƅمطر  
 اƅضباب

 

 اƅرحيل
 اƅجرح
 اƅفراق

 

هذƋ بعض اأƅفاظ أهم اƅحقول اƅتي عرفت حضورا مƆحوظا في اƅديوان ، ومن خال     
اطاعنا عƆى اƅديوان واƅتمعن في أƅفاظه وجدنا أن ، أƄثر اƅحقول تواترا في اƅديوان هو 

 )حقل اƅحزن( ، ومن أمثƆة ذƅك في اƅديوان قول اƅشاعر في قصيدة 

 )اƅنوارس تسƄن اƅمقابر(

 اقكِ رَ من فُ  حُ رْ ي الجُ تِ يبَ بِ حَ 

 ...ويزيدُ  ولُ طُ يَ 

 يدْ عِ البَ  كِ ن وجهَ مِ  ي المُضَرجُ لبِ وقَ 

 (160)السَعيدْ  كِ يالَ ى خَ اسَ نَ تَ أَ  فَ يْ Ƃَ فَ 

توحي بمعاني اƅحزن واƅمعاناة واƅحنين ،  أƅفاظهاƅمتأمل في هذƋ اأسطر ياحظ أن      
 وهي تعƄس حياة اƅشاعر اƅتي يعيشها في فراق من يحبهم .

، فنجد اƅشاعر  ويƆي حقل اƅحزن حقل من حيث نسبة اƅتواتر حقل أعضاء اإنسان
وƄان أƄثر اأعضاء تواتر هو )اƅقƆب( ، اƅذي يحمل معاناة  ،يوظف أعضاء اإنسان

 Ƅبيرة ومن أمثƆة ذƅك في اƅديوان قول اƅشاعر :

 (161)وقٍ لُ خْ مَ لِ  بُ لْ القَ  عُ سِ تَ  يَ اَ 

                                                           

 . 100اƅديوان : ص (160)

 . 46اƅمصدر نفسه : ص (161)
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حيث وظف اƅشاعر في هذا اƅحقل عناصر ويأتي في اƅمرتبة اƅثاƅثة حقل اƅطبيعة ، 
 اƅطبيعة مثل )اƅسماء ، اƅشمس ، اƅقمر ، اƅبحر ، اƅنجوم ، اأشجار ، اƅصخور...(

واƅماحظ أن أƄثر عناصر اƅطبيعة تواترا هو اƅبحر، ومن أوجه تواترƋ في اƅديوان قول 
 اƅشاعر :

 (162)ي مِ سْ صيمُ تبد دَ جِ يتَشهَى البحْر الخ

 ويقول أيضا

 اضً رْ وا وعَ طُ  حرُ البَ  نَهُ إِ 

 (163)افهِ رَ طْ ى أَ لَ إِ  يقُ رِ الغَ  شوَفُ تَ ي يَ الذِ  يدْ عِ البَ  هِ لِ احِ بسَ 

من خال اƅتƄرار اƅمƄثف Ɔƅفظة اƅبحر وهو جزء من أجزاء اƅطبيعة يتبين تعƆق عبد اه 
 .حمادي بهذا اƆƅفظ اƅذي هو في صراع معه 

Ƅما وظف اƅشاعر في حقل اƅطبيعة اƅظواهر اƅطبيعية مثل )اƅطوفان ، اƅمطر ، اƅموج ، 
،وأƄثر اأƅفاظ تواترا هي )اƅريح( فوظفها اƅشاعر Ɔƅتعبير عن أƅمه اƅريح ، اƅعواصف ...( 

 يقول اƅشاعر : وحزنه ،

 (164)واتْ نَ السَ  امَ طَ حُ  لُ Ƃُ أْ ي تَ ية التِ اتِ العَ  يحْ الر   إنَهُ 

 اƅشاعر في هذا اƅسطر شبه اƅحزن باƅريح اƅعاتية اƅتي تقضي عƆى Ƅل شيء .

ومن خال هذƋ اƅحقول اƅداƅية يتبين أنها جاءت مجتمعة ومترابطة فيما بينها      
ƅتصور ƅنا وتنقل حاات اƅضعف واأƅم اƅتي رافقته طوال حياته وعشقه وحنينه إƅى اƅذين 

بي ƅإيمان باƅثورة واƅتحرر من قيود اƅمستعمر اƅتي فارقوƋ ، وƄذƅك دعوة اƅوطن اƅعر 

                                                           

 . 68: ص  نفسهاƅمصدر (162)

 . 88اƅمصدر نفسه : ص (163)

 . 89:  اƅسابقاƅمصدر (164)
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واƅفوز بنعيم اƅجنة واƅخضوع إƅى إƅى اƅتوحيد باه  ودعاازاƅت إƅى يومنا هذا تازمهم ، 
 رحمة اه وقدرة اه عƆى Ƅل شيء .

 العاقات الدالية: .1

 التضاد : .1.1

اƅمثل واƅمخاƅف . »يستخدم مصطƆح اƅتضاد Ɔƅداƅة عƆى عƄس اƅمعنى،واƅضد في اƆƅغة 
وقال أبو اƅطيب اƆƅغوي : واأضداد جمع ضد وضد Ƅل شيء ما نافاƋ نحو اƅبياض 

 .(165)« واƅسواد واƅسخاء واƅبخل 

اƅتضاد يƄون بين ƅفظتين متناقضتين مثل )اƅحزن و اƅفرح( ، وقد عرفت ظاهرة اƅتضاد 
في ديوان )أنطق عن اƅهوى( حضورا مميزا ساهم في إيضاح اƅمعنى وداƅة اأƅفاظ ، 

 ومن أمثƆة اƅتضاد في اƅديوان يقول اƅشاعر :

 

 

 ايهْ دَ البِ  مَ Ƃُ حْ أَ  نْ أَ 

 (166)هايهَ الن   بَ طُ شْ أَ  نْ أَ 

 ارْ الجَبَ  فَكِ Ƃَ ي بِ تِ يدَ ياسَ  نتِ وأَ 

  (167)ونْ نُ Ƃْ والمَ  رَ هْ الجَ  

  ويقول :

 ارْ نَ  وةَ ذْ ى جَ نَ مْ باليُ  جُ رِ سَ تُ 
                                                           

. نقا عن Ƅتاب اأضداد في Ƅام اƅعرب أبو  122، ص أحمد نعيم اƄƅراعين : عƆم اƅداƅة بين اƅنظر واƅتطبيق (165)
 . 449اƅطيب اƆƅغوي ص 

 . 26اƅديوان : ص(166)

 . 27اƅمصدر نفسه : ص(167)
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 اءْ مَ  بةَ رْ ى شَ سرَ باليُ  لُ مِ حْ تَ 

 نةالجَ  ارِ بالنَ  لُ عِ شْ تُ 

 (168)ارْ النَ  اءِ فئ بالمَ طْ تُ 

فاƅتضاد وقع بين اƆƄƅمات اƅتاƅية )اƅبداية واƅنهاية / اƅجهر و اƅمƄنون /اƅنار و اƅجنة / 
وجاء هذا اƅتضاد بين متناقضات اƅحياة ، وهو ،  اƅيمنى و اƅيسرى / تشعل و تطفئ (

اƅتي يعيشها اƅشاعر واƅمتأثر بها وهذا ماجعƆه في صراع مع يحمل داات اƅحزن واأƅم 
 هذƋ اآام ونظرته إƅى مستقبل يƄون Ɔƅسعادة فيها مƄان .

 الترادف : .1.1

توارد ƅفظين أو أƅفاظ Ƅذƅك في اƅداƅة عƆى اانفراد أو بحسب أصل اƅوضع »اƅترادف هو 
. واƅترادف من وسائل تقوية وتأƄيد اƅمعنى ƅدى (168)« عƆى معنى واحد من جهة واحدة 

 اƅمتƆقي.

 ومن أمثƆة اƅترادف في ديوان )أنطق عن اƅهوى( مايƆي :

 ادْ سَ جْ الَ  وقُ طَ يُ  دٍ حْ لَ  لَ Ƃُ  تُ بْ بَ أحْ 

 (169)يرْ جِ الهَ  هُ ياضي رِ يبتِ بِ حً  كِ قبرُ فَ 

واƅداƅة عƆى ( فاƅشاعر وظفهما هنا ƅتأƄيد اƅمعنى ، ƅحد و قبرفاƆƄƅمتين اƅمترادفتين هما )
أحزانه من فراق حبيبته اƅتي أصبحت تسƄن اƅقبر ، فأصبح اƅشاعر يحب اƅقبور اƅتي 

 تسƄن فيها اأجساد .

 ويقول أيضا :

 (170)رة سَ ن مَ مِ  مِ لْ الَ  مِ عْ طَ لِ  جدُ  يَ ي اَ الذِ  عُ جَ الوَ  هُ نَ إِ 

                                                           

 .44اƅمصدر نفسه : ص (167)

 . 180راشد اƅحسيني : اƅبنى اأسƆوبية في اƅنص اƅشعري ، ص (168)

 . 102اƅديوان : ص (169)
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من هذا  ومأساتهوقد جاءت اƆƅفظتين ƅتأƄد ما يعيشه اƅشاعر ، وهما يدان عƆى حزنه 
شبهه ، فقد وظف اƆƅفظتين ƅتأƄيد اƅمعنى.و اƅحب اأحمق اƅذي أدخل اƅناس في متاهات 

 اƅشاعر في قصيدته باƅريح واƅوهم .

اƅصراع ƅقد عرف اƅتضاد في اƅديوان تواجدا أƄثر من اƅترادف ، وهذا اƅتضاد يƄشف عن 
اƅقائم بين متناقضات اƅحياةواƅحامل إيحاءات أرادها اƅشاعر ƅتعبر عن صراعه مع 

 اأحزان وصراع اƅمجتمع مع اƅمتاهات واƅتشتت واانقسامات .

ƅقد خƆق اƅشاعر نوعا و ،ظفها اƅشاعر عاني اأƅفاظ اƅتي و أما اƅترادف فقد جاء ƅتأƄيد م
جاءا ƅخدمة اƅسياق وتأƄيد و من اƅتوازي اƅمعجمي بين اƅمفردات Ƅاƅتضاد واƅترادف 

 .اƅمعنى

 

 

 

                                                                                                                                                                                

 . 91اƅمصدر نفسه : ص (170)
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 خاتمةال

 ما اƅذي يمƄن أن يقول اƅباحث في نهاية سفرƋ اƅشاق واƅممتع في اƅوقت ذاته في      
، وباƅخصائص اأسƆوبية اƅتي يمتاز بها ديوان  متباينةاƅ هأرجاء اƅنقد اأسƆوبي باتجاهات

)أنطق عن اƅهوى( . وقد توصƆنا في هذا اƅبحث إƅى مجموعة من اƅنتائج عƆى مستوى 
 اƅمنهج اأسƆوبي واƅخصائص اأسƆوبية Ɔƅديوان .

 ومن أهم نتائج اƅبحث :

اƅرئيسي هو جماƅيات اƅنص  ااأسƆوبية هي منهج نقدي موضوعه -    
أن ،Ɔنصوص اƅشعرية ƅاأسƆوبي بطابعه اƅشموƅي في مقاربته ويتصف اƅنقد .اإبداعي

بل هو تحƆيل ƅجماƅيات  ،اƅتحƆيل اأسƆوبي هو تحƆيل ƅمجمل اƅبنيات اƆƅغوية واأسƆوبية 
صوتيا –وƅما Ƅانت اƅبنية اƆƅغوية تمثل مادة أساسية طبعت اƅحقل اأسƆوبي  ،هذƋ اƅبنى 

اƅمقاربة اأسƆوبية تعد أهم اƅمقاربات اƅنصية اƅمعاصرة  فإن -وصرفيا ونحويا وداƅيا
 في اƅنص اإبداعي . ةإستجاءا Ɔƅروح اƅجماƅي

، فقد أشار إƅيها عƆماء اƅيونان من قبل  ،تجذرت اأسƆوبية في صƆب اƅتراث Ƅما  -    
ر هاƅقا أما في تراثنا اƅعربي فقد تم تناوƅها أي بتناول بعض آƅياتها في Ƅتابات اƅعامة عبد

وقد وجدت اأسƆوبية في اƅدراسة اƅنقدية اƅمعاصرة دون اƅتخƆص ، اƅجرجاني في "اƅنظم" 
 ، فاأسƆوبية هي اƅوريث اƅشرعي Ɔƅباغة . من عباءة اƅباغة في صورتها اƅتقƆيدية

استطاع اƅشاعر بما أوتي من براعة نقل تجربته اƅشعرية إƅى اƅمتƆقي ، فيجعƆه  -    
حزينا أو غاضبا أو حائر إن أراد هو ذƅك . فƄان بمصطƆحات اƅنقد اأدبي صادق إƅى 

 اƅتي أسعفنا اƅحظ في اƄتشافها ومحاوƅة تحƆيƆها .، حد Ƅبير في أغƆب اأفƄار واƅعواطف 

    - ƅمستوى اƅيل اƆشف تحƄديوانƅحر  صوتي في اƅشعر اƅى قصائد أن اƆهيمن ع
، فاƅشاعر وجد فيه فضاء يعبر به عن اأحزان اƅتي يعيشها واƅتي اƅديوان وغƆب عƆيها 

اƅشاعر عƆى  أضفى. أما من حيث اƅقوافي وحرف اƅروي فقد جاءت متنوعة ، وقد تازمه



 ةـــــاتمـــخال
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ƅرار واƄتƅاƄ يةƆداخƅموسيقى اƅونا موسيقيا خاصا باƅ قصائد ديوانهƅتي منحت اƅتجنيس ا
يحاءات .  داات وا 

أما من حيث اƅتراƄيب اƅتي استخدمها اƅشاعر في ديوانه من جمل إنشائية وخبرية  -     
قبƆها  ، وƄانت Ƅل ƅفظة من أƅفاظ اƅديوان ƅها عاقة باƆƄƅمة اƅتي عرفت باƅتنوع واإثراء

 أفعال أو أسماء . هذƋ اأƅفاظأƅفاظه داات سواء Ƅانت  حمƆتوبعدها ، و 

اƅداƅي واƅمعجمي فقد Ƅانت اƅحقول اƅداƅية اƅمسيطرة عƆى  اƅحقولمن حيث و  -    
اƅتي  اƅحزنحاات وجميعها تصب في قاƅب واحد وهو تصوير اƅديوان متداخƆة فيما بينها 

 .ترافق اƅشاعر

شƄل  وهذا مااستمد اƅشاعر عبد اه حمادي مادته اƅشعرية من حياته وتجربته ،  -    
 معجمه اƅشعري اƅذي يمثل ƅغة اƅتجربة  .

 ىƅديوان )أنطق عن اƅهوى( اƅتي تبق هذƋ من أهم اƅنتائج اƅتي توصƆنا ƅها في دراستنا
تختƆف مع دراسات وقراءات أخرى و  معينة ، قد تتفقمجرد دراسة تحƄمها ظروف 

 Ɔƅديوان.
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