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 .لنص الأدبيفي قراءته ل 

: Résumé 
Cette  étude vise  a  travailler la 

critique mythologique, qui 

représente une référence de 

base importante, En effet, la 

critique méthologique s'appuie 

sur les travaux deFreud, 

Jung.G.k et Charles Mauron 

danssa lecture dutexte 

littéraire. 
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 نعية وجود نقد يهتم بها، ويجيب عباهمٔية الأسطورة وشر "نروثروب فراي"يقرّ 
: بقوS وجود نقد خاص بهافي الوسط النقدي حول الأسطورة ووجوب  المتداول السؤال

هذا السؤال، لأنّ الأسطورة كانت وسـتكون عنصرا  نيوجد جواب منطقي واحد ع«
لشعراء �لأسطورة والميثولوجيا كان ملحوظا ومسـتمرًا منذ اه�م ا إنّ أساسـيا في الأدب و 

 1»زمن هوميروس
على أهمية اDراسة الأسطورية، ويقرّ بانهٔا نموذج ّ� للحياة البدائية " فراي"ويؤكد 

الضاربة في أعماق التاريخ والمعاصرة الموغ§ في التقّدّم، وهذا لطبيعتها، فهـي ذ¤ الحاضر 
صل إليه الفكر البشري منذ مرحلته الطفولية إلى أرقى ما وصل الغائب اQي يصوّر ما و 

هي في الأساس رؤى النفس ما قبل الواعية، هي تاكٔيدات لا إرادية «إليه، فالأساطير 
لكن الأساطير تتخذ معنى حياتيا، إذ إنها لا تقدم (...) بخصوص أمور نفسانية لا واعية، 

النفسانية للقبي§ البدائية، ت¿ القبي§ التي تصورات وحسب، لكنها هي نفسها أيضا الحياة 
قد تتهاوى وتختفي على الفور إن هي فقدت تراث أجدادها الأسطوري، تماما مثل إنسان 

ومن هذا المنطلق، ومع مطلع القرن التاسع عشر التفت الشعراء والفلاسفة .2»يفقد روحه
وأحاطوها بعناية خاصة لاسـÊ  فاهتموا بها. إلى الأسطورة - ولاسـÊ الألمان -الرومانيين 

، لتتسع بعدها دائرة Ìه�م والمعالجة إلى حقول أخرى، "شليغل"و" شلنغ"
كالأنثروبولوجيا، علم النفس، الفلسفة، اÐÑDت المقارنة، ولم يتوقف الأمر عند هذه العلوم 

اQي  *وريبل تعداه إلى مجال الأدب والنقد، إذ ظهر اتجاه نقدي جديد وسم �لنقد الأسط
اQي أعلى من شانٔ تحليل النص ومعالجته  **جاء ردا على مجال الأدب والنقد الجديد

عن �قي الظروف التي لفظته إلى الوجود؛ اقتصادية، اج�عية،  معالجة محايثة مسـتق§
ربط الشعر «سـياسـية، ثقافية، وشكلت نسـيجه اللغوي، بذ¤ هدف هذا النقد إلى 

ة الواحدة �عتبارها جزءًا من التراث الشعري، ودرس الشعر �لحضارة، فدرس القصيد
، أي أنّ الناقد الأسطوري يتجه إلى دراسة العلاقة 3»�عتباره جزء من الحضارة الإنسانية

بين اللاشعور الجمعي والأدب، أو هو عدسة يرصد من خلالها الباحث الأساطير التي 
بثقافة متنوعة  -إن صحّ التعبير–طوري يتمتع الناقد الأس«وعلى هذا فإنّ . تكمن وراء الأدب
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وأفكارا متنوعة، فهو ينهل من نظرية الأدب والجمال  وراما تراثية كونه يسـتخدم مفاهيم�ن
والنقد والثقافة الشعبية، وعلم النفس وعلم الأجناس وما إلى ذ¤ من العلوم التي يسـتقي 

  4»منها مادته والٓياته
وبداية  *وظيفة الأسطورة إلى نهاية القرن الثامن عشرتعود مساìٔ البحث المنهجي عن 

وDت الأبحاث المنهجية حول الميثولوجيا والفنون الشعبية بشكل «القرن التاسع عشر أين 
òريخيا لعلم الفلكلور  نريم المؤسساجفالأخوان  .ية القوميةس ـعام تحت تاثٔير الروح الرومان 

ان وقد كان يشعران أنهما يؤدÑن واجبا ومنه الأساطير هما �لأساس رومانسـيان قومي
قوميافي جمعهما ماثٔورات الشعب الألماني القديمة، ليظهرا عراقة ذ¤ الشعب وجمال 

Sج�عية  5»أقواÌتمع ما–، بمعنى أنّ النقد الأسطوري هو بحث عن القيمة الإنسانية وø- 
فكره الأسطوري ومجاS  كونه ينبش في الجانب الجوهري للحضارة واøتمع بغية ملامسة

إلى الزمن اQي كان فيه العالم فتيا، وكان الناس «المعرفي، فجدوى الأساطير أنها تعود بنا 
أي –، إنها  6»مرتبطين �لأرض، �لأشجار والبحار والأزهار والتلال، مما لا نشعر به نحن

  .ال هذه علم وفكر الإنسان الأولوالح -الأسطورة
/  البوتقة الني تجمع الجانب الفكري والمعرفي للإنسان البدائيوإذا كانت الأسطورة هي

اøتمع، فإنّ الأدب هو الصورة والمراةٓ العاكسة للمجتمع، لهذا يجمع أهل Ìختصاص أنّ 
يث يقف الأديب أمام بح الأدب هو سليل الأسطورة، فهـي منبعه ومعينه اQي لا ينضب 

تقنيات فردية تختلف من مبدع لاخٓر ليخلق بالٓيات و  تشكي�نص الأسطورة يمزقه ويعيد 
كون أمام أسطورة جديدة، إنها الأسطورة الأدبية التي تمدّ بجذورها إلى نف . أسطورة النص

  .الأسطورة الأصلية، غير أنهّا والحال هذه تختلف تمام Ìختلاف عنها
النقد اQي هذا Ìختلاف والتغيير هو ما يحاول النقد أن يتبّعه ويرصد انزÑحاته، هذا 

علت صيحته في النصف الأول من القرن العشرين، النقد الأسطوري 
)Mythocritique  ( ي يبحث عنQالهيكلية  إلىالوحدات الأسطورية فيعود «ا

، وهذا يعني ضبط تزييناتما أصابها من إضافات أو  ويببنالأسطورية الأولية، 
ضبط الحالات التي تظهر فيها الموضوعات التي تتجلى فيها الأسطورة الأولية، ثمّ 
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الشخصيات، وفي النهاية وضع العمل في المكان ا�صص S إلى الأعمال الأخرى، أو بمعنى 
البدائي،  لعملاQي يختلف عن ا 7»اخٓر القيام بنوع من المفارقات لتحديد العمل الجديد

مع الخامات التي فالناقد الأسطوري لا يتعامل مع المادة الأولية للأسطورة، وإنما يتعامل 
أثر أدبي هو طريقة في التعامل مع «شكلتها يد المبدع والأثر اQي خلقته، إذ كل 

النقد، وكما أن الأدب هو طريقة  الأسطورة الأساسـية، الأسطورة هي منبع الأدب ومنهج
. في التعامل مع الأسطورة فإنّ النقد راصد يتتبع ÌنزÑحات التي تظهر في الآ�ر الأدبية

يضطره إلى التعديل ليتلاءم العمل الأدبي مع  و  انزÑح في الأسطورة يتصوره الأدبوكل
أي –ذاته ومع روح عصره، وفي هذا ÌنزÑح يمكن التجديد في الأدب، لكن التجديد 

Jما بلغ من شدة يظل مشدودا إلى الأساس، لا يسـتطيع  -ÌنزÑح عن الأسطورة الأولية
، فالناقد الأسطوري يتعامل مع الأسطورة في حمولتها 8»رقه ولا أن يخرج عنهأن يخ

بمثابة تمثيل «الأدبي المرتبط �لسـياق الثقافي والرمز الأسطوري اQي يعدّ  الأدبية، وفي زيهّا
حدسي يقوم به الكاتب أو المبدع، وتفسيره من الأسطورة من قبل النقاد والباحثين على 

من روافد اسـتمرارية الثقافة أو الحضارة، فالرمز  ضوء هذه المفاهيم يجعل الأسطورة رافدا
  . 9»البشرية تالعلاقاالأسطوري في رأي البعض لا يتطور إلاّ داخل 

من خلال هذا نجد أنّ الناقد الأسطوري يهتم �لجانب النفسي للمبدع والجانب 
إن كان و . Ìج�عي لثقافته وحضارته بغية تفسير الرموز الأسطورية في مجالها وعلاقاتها

ي اQي المنطق يقرّ أنهّ لا شيء ينبع من فراغ ولا شيء ياتئ من عدم، فإنّ النقد الأسطور
يجد ارهاصاته وبذوره في منطلقات ) PieerreBrurel( "بيار بيرÐل"ظهر على يد 

وفلسفية؛ بمعنى ) اللاشعور الجمعي(ويونغية  أنثروبولوجية، ثقافية، مفاهيم نفسـية فرويدية
إلى النظرÑت والمدارس التي حاولت تعريف الأسطورة وضبط Ìختلاف بينهما أنها تعود 

كز هذه نر سو  ...).اDين، الطقس، الخرافة، الحكاية، العلم، (وبين بقية الأجناس والمعارف 
  .المنطلق النفسي لا غيراDراسة على الجانب و 
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        ):):):):مدرسة التحليل النفمدرسة التحليل النفمدرسة التحليل النفمدرسة التحليل النفسيسيسيسي((((المنطلقات النفسـية المنطلقات النفسـية المنطلقات النفسـية المنطلقات النفسـية 
يختص بدراسة دور اللاشعور في الحياة العقلية ل(ات، «فسي علما يعدّ التحليل الن

لمحلل نفسـيا ضمن سـياق التحويل اQي يحدث في الموقف  ويرتكز التحليل النفسي أساسا
" فرويد"، وقد ارتبط التحليل النفسي في بداÑته �لأدب، فقد حلل 10»التحليلي

)Freud) (بتتبع الحالات المرضية  كسـبيريةالش ) هاملت(السفر تلبية، و) أوديب ملكا
ليواصل مساره التحليلي مع " عقدة أوديب: "والنفسـية، نخلص إلى ما يعرف بـ

التعبير " (فرويد"اكتشف " أديب"، فمع )الإخوة كرامازوف(في رواية " دسـتوفسكي"
يبدو النموذج الأسطوري نتيجة طبيعية للفرضية الجديدة وضماÐ «، إذ )اللافردي والجماعي

  . 11»الميتها في انٓ معالع
كرد فعل على أعمال الأسـتاذ ) Jung.G.k" (كارل غوسـتاف جويغ"كما جاءت أعمال 

ت بمثابة المنعطف الحاسم والمنعرج المهم في مجال اDراسات النقدية ، وقد عدّ "فرويد"
زاوية في الأنماط الأولية هذه الأخيرة هي حجر ال/ والأدبية، المتمث§ في فكرة ال2ذج البدائية

  .النقد الأسطوري
ا هالأعمال الأدبية تحليلا نفسـيا أهم  عمال عديد النقاد عملت على تحليللتاتئ بعدها أ 

قد كانت و المبتكر الوحيد لمنهج قائم بالٓياته يمارس العملية التحليلية، " شارل مورن"أعمال 
  .أعماS المنطلق الأساسي للنقد الأسطوري

        ): ): ): ): Freud Freud Freud Freud SSSSiiiiggggmmmmund)und)und)und)****    (1(1(1(1888855556666----    1111999933339999((((فرويد، سـيغموند فرويد، سـيغموند فرويد، سـيغموند فرويد، سـيغموند - أ 
في التحليل النفسي لبنة أساسـية في مسار النقد الأسطوري " فرويد"جاءت أعمال 

�Dراسة ) رواية/ قصة/ شعر(جانبا مظلما من الأعمال الإبداعية  - فرويد–حيث أضاء 
الفكرة  أفلاطون، إذ أثرمؤكدا إمكانية تحليلها �لطريقة ذاتها التي نتناول بها التخييل مقتفيا 

هي أنه ليس هناك نتاج أدبي دون  ؛التي تبلورت منذ بداية اه�م التحليل النفسي �لأدب
تدخل اللاوعي في صياغته، وقديما هناك اعتقاد بما يشـبه هذا الأمر حين تحدث أفلاطون 

platon )428 - 347 (لم المثل كمصدر لكل أنواع الإلهام التي تهبط على المبدعين، اعن ع
تسلب عقول الشعراء كي تتخذهم سفراء كما هو حال الأنبياء والعرافيين، فإذا نطقوا  فالالٓهة
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، يذهب فرويد أن مصدر الإبداع قابع في منطقة 12فإنما هي الالٓهة الناطقة من خلالهم
لم، فالأسطورة ، ففي هذه الأخيرة تتداخل الأسطورة �لح**منسـية سماها اللاشعور

اللاوعي على " فرويد"وعي التي يحركها الجنس، إذ يصور تشكلت نتيجة ترسـبات في اللا
صورة مسـتودع تخزّن فيه الخيالات الجنسـية دون أن يعلم الوعي شيئا، والأساطير ما 

� من العقل وعليه ربط بين غفحرر في ت، مثلها مثل الأحلام التي ت 13يتحرّر من هذا الخزين
أما . ولا يمكن تفسيره إلا بشقه الفردي فالحلم أسطورة الفرد«لغة الأسطورة ولغة الحلم، 

؛ 14»الأسطورة فهـي حلم متعب وتفسرّ �لشق الجماعي على أنّ الرموز في كليهما هي هي
ما يحدث لكسر الإلزاميات المفروضة من Bة والتحرر من رقابة العقل الواعي من Bة يهفكل

  .أخرى
�للاشعور الفردي اQي نتج للأحلام والأعمال الإبداعية مرهوÐ " فرويد"جاء تفسير 

عن سلس§ التحولات والتقلبات الغائرة الفانية في سراديب النفس القابعة في أعماق كل 
أنهّ كان «واحدمنا، والتي تحمل طابعا فردÑ خصوصيا مميزّا، بهذا ساهم في فهم الأسطورة؛ 

هذا إسهاما غير  بواسطة تفسيره للأحلام طليعيا ورائدا في فهم اللغة الرمزية، ولقد كان
مباشر أكثر منه مباشرا في علم الأساطير لأنّ فرويد كان يميل إلى أن يرى في الأسطورة 
كما في الأحلام، التعبير عن دوافع لاعقلانية معادية للمجتمع ليس غير، وليس التعبير عن 

  .15»حكمة أزمان ماضية ثمّ التعبير عنها في لغة خاصة هي لغة الرموز
أننا ننهل من ذات النبع ونعجن ذات العجينة كل منا «اQي أكدّ " فرويد"غير أنّ Bد 
أن يقدّم تفسيرا «، وتركيزه على الجانب الفردي للأشخاص لم يسـتطع 16»بطريقته الخاصة

موضوعات أو موتيفات تتوارد في إبداعات : لصور شعرية، ولوازم أو تقاليد فنية متكررة
على مكبوòت متشابهة أو  ينضوير عندهم أشخاص لا يسهل القول بانٔ اللاشعو 

لسدّ الثغرة التي خلفّها أسـتاذه ) Jung" (كارل يونغ"ومن هنا جاءت أعمال . 17»متقاربة
  .ال2ذج العليا/  يعرف �للاشعور الجماعيوتمثل جديده فÊ" فرويد"
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  ):Jung Carl GusJung Carl GusJung Carl GusJung Carl Gusttttaaaavvvv) (1) (1) (1) (1878787875555----    1111969696961111((((كارل كارل كارل كارل غغغغوسـتاف يونغ وسـتاف يونغ وسـتاف يونغ وسـتاف يونغ / / / / بببب
كارل "الكتب اللاشعوري، فإنّ / مرتبط بتفسير الأحلام" فرويد"اسم إذا كان           

العقل اللاوعي يقدر في بعض الأحيان أن «اسمه �للاشعور الجمعي إذ يرى أنّ  ارتبط" يونغ
، فوظيفة 18»ياخٔذ لنفسه من اQكاء والهدفية ما هو أرفع من البصيرة الفعلية الواعية

الجمعي و�لتالي عامل الأسطورة نفس المعام§؛ أي الأحلام كرمز تسـتقرّ في اللاشعور 
اعتبار الأسطورة رمزا يقبع في اللاشعور الجمعي، والأديب اQي يسـتدعي أسطورة ما 
يكون �لضرورة يعبرّ عن موقف وفكر ما بطريقة يلتحم فيها الأسطوري والأدبي لينسجا 

  .على غير مثال ةبني
بيا يعيدان بتوصيل الأساطير المسـتمدة من الفنان والمريض عص «يذهب يونغ إلى أنّ 

التجارب الشعائرية عند الإنسان البدائي، أحياÐ عن وعي وأحياÐ من خلال عملية 
، فال2ذج البدائية تقيمّ بعوالمنا اDاخلية لتثير في كلّ مرّة حاولنا Ìقتراب منها 19»"حلمية"

أعتبر يونغ الأسطورة نموذجا م�ثلا عند جانبنا الإنساني المسـتتر في لا وعينا الجمعي، بذ¤ 
 .جميع الشعوب
ال2ذج / للنقد الأسطوري أمر في غاية الأهمية سـÊ مبدأ الأنماط الأوليّة" يونغ"ما قدمه 

 اللاشعور الجمعي عكس أسـتاذه اQي أطلق عليها" يونغ"البدائية التي أطلق عليها 
رموز العية مؤكدا على أهمية ة والرموز الجم بين الرموز الفردي كما ميزّ اللاشعور الفردي، 

  .20الجماعية إذ اعتبرها  أصلا إلهيا واعتبرها ثمرة من ثمار الوعي
تداولها إذتمّ ولهذا تنبع الأسطورة من اللاشعور الجمعي، ولكنها اتسمت بطابع خاص 

التفسير الأسطوري للطبيعة مثل (؛كلّ عمليات أسطرة الطبيعةفعبر أزمان طوي§، 
اج لميف والشـتاء أو أوجه القمر أو الفصول الممطرة وهص ال  Jهي ليست بحال تعابير )ر ،

مجازية لهذه الأحداث الطبيعية، ولكنها �لأحرى تعابير ترمز إلى اDراما اDاخلية اللاواعية 
للنفس التي يمكنها الوصول إلى الوعي الإنساني عن طريق Ìسقاط، أي Ìنعكاس المراتيٓ 

هذا Ìنعكاس أساسي Dرجة أنهّ اسـتغرق عدّة الآف من السـنين في . لطبيعةفي أحداث ا
Kيونغ"؛ بمعنى أنّ 21سلمّ  الرّقي الحضاري في أمكن فص� إلى حدّ ما عن موضوعه الخار "
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 ّ يجسّد اللاوعي  هيقرّ �لجانب التداولي للنموذج الأصلي اQي يتمظهر في الأسطورة، أي أن
اøتمع اQي يفقد  نّ إ «" يونغ"الوعي و�لتالي الأسطورة، ويقول  يزحاخٔذ بفي الواقع 
؛ فالأسطورة 22»يعاني كارثة أخلاقية تعادل فقدان روحه -بدائيا كان أو متحضرا–أساطيره 

، إنهّا  أسلوب ثقافيفيروح اøتمع وأص�، ومصدر إبداعه، هي مظهره اQي تحاول تنظيمه 
  .صف أغوارÐ النفسـيةتية و تحيط بنا توجه قراراتنا الأخلاق 

        ::::والنقد النفوالنقد النفوالنقد النفوالنقد النفسيسيسيسي) ) ) ) مممم1111966966966966    ––––م م م م Charles MauronCharles MauronCharles MauronCharles Mauron) () () () (1111899899899899((((شارل مورن شارل مورن شارل مورن شارل مورن     - - - - جججج
مؤسس النقد النفسي، الثائر على التحليل النفسي الفرويدي، لاسـÊ ما تعلق منه " مورن"

على أنّ «بعصابية الفنان المبدع من جانب إلاّ أنهّ ياخٔذ بجوانب أخرى كالاه�م �للاشعور، 
رن لم يتوقف عند فرضيات التحليل النفسي ذاتها وإنما تجاوزها إلى تنوير الأ�ر الأدبية مو 

وخلق قراءة جديدة لها، وفق القراءة هو اDعامة الأساسـية التي يقوم عليها منهج النقد 
الوسط Ìج�عي : ن الإبداع الأدبي هيالنفسي عنده، فهو ينطلق من عوامل ثلاثة تكوّ 

، إنّ هذا 23»ية الأديب، وهو موضوع النقد النفسي في المقام الأولوòريخه، وشخص 
تداعي الصور اøازية بعضها مع بعض «الموضوع يتجلى عبر مكوÐت الأثر الأدبي من خلال 

لتركيب شـبكة من اDلالات المسـتق§ عن التراكيب الواعية المتمث§ فÊ اختاره الأديب من 
Dلالية تمثل جانب اللاوعي في حياة الأديب الخفية، وهي عبارات وأفكار، فهذه الشـبكة ا

التي تقودÐ إلى الصور الأسطورية، والحالات الماسٔاوية والباطنية التي انطلق منها الأثر 
على العمل الأدبي متجاوزا التحليل الفرويدي، " مورن"، ومن هذا المنطلق ركز 24»الأدبي

وص متعددة لمؤلف واحد،تنتج الأسطورة فيها لأدب بدراسة نصلإذ ركز في تحلي� النفسي 
عن تداعيات وتجميع صور �بتة بحيث يقود التكرار غير الإرادي إلى صور أسطورية «

، »هي أيضا سيناريو أدنى(...) شخصية، تفسرّ كتعبير عن الشخصية اللاوعية للكاتب 
Dى الكاتب  يتجه من لاوعي النص إلى لاوعي الكاتب، فت¿ الصور المتكررة" مورن"فـ

، وقد أورد )Le Mythe Personnel(الواحد تخلق ما يعرف �لأسطورة الشخصية 
في كل حال وJما " مورن"قال : قولا لمورن يشرح فيههذا المصطلح قائلا" دانيال برحالي"

تسلط مجموعة صغيرة مكونة من الشخصيات «يكن النوع الأدبي فإنّ تطبيق المنهج يكشف 
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وعناصر هذه اøموعة تتبدل ولكننا نتعرف عليها ونلاحظ أنّ . تدور بينهمومن اDراما التي 
فالتفرّد والتكرار يكوÐن على هذا النحو درجة معينة : S منهما يميزّ الكاتب إلى درجة معيّنة

، غير أنّ هذه الملاحظات عن الصور والأشكال يمكن أن تتكرّر في الوضعيات »(...)
وعلى هذا النحّو ". مالرمي"لا ينظر إليها كما ينظر إلى الراقصة عند " فاليري"الناّئمة عند «

تنتهـي في كل حاì إلى عدد صغير من المشاهد اDرامية يتساوى فعلها في تمييز الكاتب 
، 25»والشخصيات، وتتكون الأسطورة الشخصية من تلاقي الشخصيات وت¿ المشاهد

حركية تتطور بتطور حياة المبدع والتي الأسطورة الشخصية دينامية " مورن" وبهذا عدّ 
تنعكس من خلال الرموز الوظيفية في العمل الإبداعي، ولهذا حصر دور الناقد في 

ما يعتقد أنه يمثل المعنى اللاواعي øموع مؤلفات كاتب ما �عتبارها تشكلّ «اسـتكشاف 
ر من جديد في نتاجاً واحدًا، ويتم ذ¤ �لرجوع إلى دراسة شخصية المبدع لإعادة النظ

عليه أن ينبش  متمحصفالناقد قارئ . 26»العمل الأدبي في ضوء المعطيات السـيكولوجية 
في أنظمة العلاقات التي تنظم بنية النص الواحد وبقية النصوص لنفس المؤلف قصد بناء 

ة في البنية العميقة، ولهذا اعتبر بشـبكة التداعيات الحاضرة في البنية السطحية والغائ 
المطابقات النصية أشد تعقيدا، فنحن ندخل عالم القراءة يمنح إحساسا �لغرابة «" مورن"

للأعمال الأدبية جع� يقدّم فتحا مبينا لWراسة النقدية " مورن"، إنّ تحليل 27»والألفة معا
ت الرحم اQي نشأ عدّ  التي )Gilbert dukand" (جيلبيردووان"فÊ بعد، لاسـÊ دراسة 

  .1970طوري بعد سـنة فيه النقد الأس
بهذا يكون المنطلق النفسي الجسر الرئيسي اQي ربط النقد الأسطوري �لأدب، إذ و 

يتحقق هذا النقد حين يتجه الناقد أو الباحث نحو دراسة العلاقة بين اللاشعور الجمعي 
بهذا اعتبر فرويد Ìسطورة و . لبدائية التي تكمن وراء الأدبوتصورات الجنس البشري ا

دة الترسـبات الكامنة في سراديب النفس، في حين عدّها يونغ نماذج أصلية تصدر عن ولي
  .اللاوعي الجمعي للبشر

عقدة اوديب انطلاقا من الأسطورة، لأنهّا تفسر ما / شرح فرويد تحلليه النفسي للعقد
 هذا الأخير اQي. و يبقيه م�سكا كونها نتاج تفاعلات اللاوعي الإنسانيحدث في لاوعي 
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عمق مناطق اللاشعور أين  قسمه يونغ إلى قسمين مؤكدا على اشتراك الجنس البشري في أ
الصور البدائية معتبرا الأسطورة اصدق الصور البدائية للفكر / الإنسانيةترجع أقدم عهود 

  .البشري
عجلت أبحاثه بميلاد النقد الأسطوري هو شارل مورن عالم نفسي دفع و /ولعلّ أهم �حث

  .لى الآ�ر الأدبية منطلقا من لا وعي النص إلى لاوعي الكاتباQي ركز ع
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        والمراجـــــــعوالمراجـــــــعوالمراجـــــــعوالمراجـــــــع    الهوامــــــشالهوامــــــشالهوامــــــشالهوامــــــش
        

                                                                        

هيفاء هاشم، : ، تر"دراسات في الميثولوجيا الشعرية"الماهية الخرافة : فراي نورتروب -1
، 1992، 1مراجعة عبد الكريم Ðصف، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سورÑ، ط

 .30ص
مصباح الصمد، المنظمة العربية للترجمة، : الميثولوجيا، تر قاختلا: مارسـيل ديتيان -2

 .19، ص2008، 1بيروت، لبنان، ط
 

" ا�ي§"والكولوليريجية كمفهوم  يعود بجذوره إلى المفاهيم المثالية الكانطية: النقد الجديد**   
، ويصرّ ممارسوه ومنظروه على تفوق اللغة الأدبية على لغة العلم واللغة "الوحدة العضوية"و

Ðدي "عة الحياتية المؤسساتية، ويعزى هذا النقد إلى إزرا�وند ومقولاته المبعثرة اÑٔم جما
" توماس سـتيرنزإليوت"م، ومن أشهر ممارسـيه المؤسسين 1907في لندن " الشعراء

عن الجانب " فرانك ريموند ليفير"، ويضاف أحياÐ إليهم "إيقورارمسترانغريتشاردز"و
روبرت بين "و" ألن تيت"و" جون كرو رانسوم"البريطاني، وعن الجانب الأمريكي كل من 

ومن الأسماء التي أطلقت على ". ويليام كبرتزومزات"و" كليانثبروكس"و" وارين
الأمريكيين، النقاد الجنوبيين، والنقاد الريفيين، والنقاد الهاربين، على أنّ Ìسم اQي 

  .النقاد الجدد: اسـتقروا عليه هو
عن ميلاد مدرسة النقد الجديد في كتابه يحمل ) عضو Ðدي الهاربين(وقد أعلن رانسوم 
، في حين اعتبر ريتشاردز ممثل النقد الجديد في بريطانيا أما 1941عام  نفس Ìسم صدر

بروكس فهو ممث� وÐطقه الرسمي تنظيرا وممارسة في الولاÑت المتحدة الأمريكية من خلال 
  .، وإن كان رانسوم مؤسسه)الشعر الحديث والتراث(مؤلفه 

المعنى أو أهميته هي القصيدة  يؤكد بروكس على أهمية معنى الشعر لكنه يصرّ  على أنّ هذا
ذاتها، وإن بنيتها العضوية تعكس حقيقة أعلى وأجل من أية معرفة إنسانية فردية بل هو 
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: ينظر. (يرى أنّ المعرفة التي تعكسها القصيدة تشابه تماما المعرفة التي تعكسها الأسطورة
العربي، اDار البيضاء،  دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي: ميجان الرويلي وسعد البازعي

 ).317 -313(، ص 2007، 5المغرب، ط
، )مخطوط(أسطورة الموت وÌنبعاث في الشعر العربي، رساì ماجسـتير، : ريتا عوض 3

 .07، ص 1774جوان  14الجامعة الأمريكية في بيروت، 
ع، تجليات شهرزاد في الشعر الجزائري المعاصر، دار قرطبة للنشر والتوزي: امٓال ماي 4

 .11، ص2011، 1الجزائر، ط
قبل هذا التاريخ كان يسود التفسير التمثيلي للأسطورة اQي يعتبرها محض ابتداع، يراد * 

من : شمس اDين الكيلاني: ينظر(منه استرجاع حوادث جرت عن طريق الخيال التمثيلي 
، دار الكنوز )الأسطورة، اDين، الأيديولوجيا، العلم(العود الأبدي إلى الوعي التاريخي 

 .)47م، ص 1998، 1الأدبية، بيروت، لبنان، ط
 .49ص: المرجع نفسه5
، 1990حنا عبود، منشورات اتحاد الكتاب العرب، : الميثولوجيا، تر: أديث هاملتون6

 .11ص
  : النقد الأسطوري، على الرابط: غسان لافي طعمة 7

2701861420091229224348:filename؟
Aspt.archives/Sy.ouruba.alweheda.gou//:http 

 ).2013/ 07/ 17:يوم 15:00: على الساعة(
، منشورات إتحاد الكتاب »دراسة«النظرية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري : حنا عبود8

 .114، ص1999العرب، دمشق، دط، 
، دار الأفاق العربية، دط، "قضاÑ واتجاهات"النقد الأدبي المعاصر : سمير سعيد حجازي9

 71ص، 2000
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المفاهيم والمصطلحات (موسوعة النظرية الثقافية : أندرو إدجار وبيتر سـيدجويك 10
محمد الجوهري، المركز القومي : هناء الجوهري، مراجعة وتقديم وتعليق: ، تر)الأساسـية

  .127، ص2009، 1للترجمة، بيروت، لبنان، ط
 

ن ظاظا، مر المنصف رضوا: مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، تر: مجموعة من الكتاب 11
 .63، ص228السـتوفي، اøلس الوطني للثقافة والفنون والادٓاب، الكويت، ع

مؤسس التحليل النفسي ): Freud Sigmund) (1856 - 1939(فرويد سـيغموند * 
وصاحب الفضل في تطوير الأفكار الرئيسـية التي ما تزال توجه التحليل النفسي في صوره 

علم النفس المعاصر كبيدا، وإن كان بشكل غير مباشر في الغالب، ا�تلفة وكان تاثٔيره على 
بدأ حياته طبيبا للأعصاب، ثمّ تزايد اه�مه بعلم النفس والتنويم المغناطيسي إلا بعد نشر 

، لكنه نشر في بقية حياته إنتاجا غزيرا، مات )1900 -1899" (تفسير الأحلام"كتابه 
أندرو : ينظر. (كتبه في برلين منفيا في لندن بعد خمس سـنوات من حرق

 ).127موسوعة النظرية الثقافية، ص: إيجاروسـيدجوويك
، نقلا 153أفلاطون، دار المعارف بمصر، القاهرة، دط، دت، ص: فؤاد أحمد الأهوافي 12

، مطبعة أنقر )مناهج ونظرÑت وقواعد(الفكر النقدي الأدبي المعاصر : عن حميد لحميداني
 م،2012، 2طبرانت، فاس، المغرب، 

التكثيف، والإزاحة، والمسرحة، والمراجعة (تتسم بمجموعة من الالٓيات : اللاشعور** 
، ونظرا لأنّ هذه الالٓيات النفسـية يمكن تبسـيطها �ليسر على دروب الأنماط )الثانوية

يرى تاثٔيرا بعالم اللغة " جاك لاكان"اللغوية الأساسـية، ألا وهي Ìسـتعارة والكتابة فإن 
أندرو إجار (، أنّ اللاشعور S بنيته التي تشـبه بنية اللغة "ن Ñكبسونروما"

هناء : وبييترسـيجويك موسوعة النظرية الثقافية، المفاهيم والمصطلحات الأساسـية، تر
  ).128الموهوب، ص

ويؤكد فرويد أنّ اللاشعور هو الواقع النفسي الحقيقي، وهو في طبيعته الباطنية مجهول 
Bلنا لحقيقية العالم الخارK، كما أنهّ لا يمثل لنا بواسطة معطيات الشعور عندÐ نجه� قدر 
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سـيغموند (إلا مثولا Ðقصا على نحو ما يمثل العالم الخارK بواسطة رسائل أعضائنا الحسـية 
نصوص فلسفية "الوعي واللاوعي : جورج طربيشي، بعاوي: أصل اللاشعور، تر: فرويد

 ).43، ص2012شرق، المغرب، ، أفريقيا ال "مختارة ومترجمة
الرح§ إلى الفردوس والجحيم في أساطير العراق القديم، أزمنة للنشر : وداد الجوراني  - 13

 .26م، ص2001، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
 .53عة أساطير العرب، صو موس: محمد عجينة - 14
الحوار للنشر صلاح حاتم، دار : الحكاÑت والأساطير والأحلام، تر: أرنيست فروم - 15

 .146 – 145، ص ص 1990، 1والتوزيع، سورÑ، ط
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حسام الخطيب ومحي اDين : النقد الأدبي، تر: ويمزاثوكلنبتبروكس. ويليام ك: ظرين - 18

 .216، ص1977، مطبعة جامعة دمشق، سورÑ، دط، 1صبحي، ج
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 .45أسطورة الموت وÌنبعاث في الشعر العربي الحديث، ص: ريتا عوض - 22
سـيكولوجية الصورة الشعرية في "نقد النفسي المدخل إلى نظرية ال : زين اDين ا�تاري - 23
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