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Introduction générale




Depuis presque toujours, la littérature a la capacité de dévoiler certaines vérités
socio-historiques et politiques, car a un moment donné, 'ocuvre littéraire se veut étre le

reflet de la société et I’époque de son auteur.

Dans un but d’¢laborer un mémoire de fin d’études, nous avons décidé de travailler
sur un théme qui s’inscrit dans la littérature francaise du XIX® siecle. Celle-ci est connue

par ses chefs-d’ceuvre et ses génies.

Elle voit naitre des courants de pensées quelques fois controversés, son début est
marqué par le romantisme, puis d’autres courants sont apparus comme le réalisme avec
Honoré de Balzac (1799-1850), le naturalisme avec Emile Zola (1840-1902) et le
symbolisme avec Charles Baudelaire (1821-1867).

En effet, au XIX® siecle on assiste a une continuité de la pensée romantique qui
s’¢épanouit avec les travaux de génie de Francois-René de Chteaubriand (1768-1848) avec
ses méditations poétiques. A cette époque la, le genre romanesque était dominant mais aussi
le théatre avait son propre statu qui avec sa nouvelle perspective, mélange des genres ;
tragique et comique a vu naitre ce qu’il est convenu d’appeler le © drame romantique ¢ . « un
théatre gui se veuf plus vraisemplable ef plus proche de la vie, ou se cofoient naturellement
laideur et beauté, grotesque et sublime»'. Sur ce et pour notre travail de recherche nous
avons choisi comme corpus une picce théatrale de 'un des plus grands écrivains et

dramaturge francais du XIX® siccle; Ruy Blas de Victor Hugo (1802-1885).

En étant un grand poete lyrique, Hugo s’est voulu aussi un grand dramaturge, apres
avoir ¢crit Hernani1830), en 1838 et en moins d’'un mois, il écrit Ruy Blas, un drame
étincelant, flamboyant d’audace, de fantaisie, de ravissements sentimentaux, de fureur
politique et de grandeur. Depuis lors, le coeur et la bravoure de Ruy Blas- protagoniste

éponyme de 'ceuvre de Victor Hugo- enthousiasment les générations.

! Servoise Sylvie, préface Ruy Blas. Ed. Pocket, 2005, p.7.




« Ruy Blas 1838 avant d’étre un “classique ©, cette piece théitrale fuf une ceuvre

particulicrement audacicuse »*

, parce qu’elle fait figure d’archétype révolutionnaire.
« Derriere son Espagne décadente de 1698 transparaif la France abatardie de 1858 froquant
Phonneur pour le profit, Faristocratie sombre dans la corruption»®, ceux sont les
personnages de cette picce qui dissimulent cette vérit¢ sociale universelle et surtout

atemporelle, Don Salluste, la monarchie et Ruy Blas le peuple.

C’est a partir de cela que nous optons pour le theme suivant . Masque et imposture
du protagoniste éponyme de l'ceuvre Ruy Blas de Victor Hugo, parce qu’a travers le
personnage de Ruy Blas nous pouvons dégager lidée de I’étre et le paraitre de la personne,
cette contradiction qui provoque un conflit personnel et qui définit le défi de se reconnaitre

par autrui pour ce que I'on est vraiment.

Dans cette Espagne de la fin du XVIle siecle comme dans la France de la
Restauration, Ruy Blas, marginal, ne peut exercer une fonction sociale et politique qui lui
corresponde. Il n’agit pas, il est agi. Lui, laquais qui aime la reine, objet illogique, le définit

Hugo comme-ci « Ver de terre amoureuse d’une étoile »*

Par le hasard de la combinaison et la condamnation de Don Salluste, il se cache
derricre I'identité¢ d’'un noble, et devient Grand d’Espagne mais grace a son talent intrinseque,
il se révele grand politique et gagne I'estime de la reine apres avoir gagné son amour...Alors
cela permet d’établir la problématique suivante . Chez Ruy Blas, s’agit-il d’une imposture ?

D’un héroisme ? Ou les deux a la fois ?

Pour apporter des éléments de réponses a cette problématique nous avons d’abord
émis quelques hypothéeses pouvant nous conduire vers une voie de résolution .
- L’accession de Ruy Blas au pouvoir serait le fruit d’'une imposture imposée.
-Apres avoir tué¢ Don Salluste, Ruy Blas serait le héros d'un peuple entrave.
-I’amour partagé entre Ruy Blas et la reine met fin au conflit de son étre et son paraitre en

révélant sa réelle identité

’Ibid. p.7.
® Garutti Gérald, Ruy Blas dossier presseZ Tup, 201 2, p.4.
*Acher Lionel, Ruy Bla, Ed, Univers des lettres bordas, France, 2004, p.88.




L'objectif fondamental de notre recherche est de démontrer I'imposture du
personnage Ruy Blas , ses raisons et ses conséquences dans la piece Ruy Blas de Victor Hugo,

ainsi de dégager le lien entre cette imposture et ’héroisme humain de ce personnage génie.

Tout au long de notre travail, nous utiliserons la méthode analytique ; celle-ci
consiste a décomposer 'objet d’¢tude en allant du plus complexe au plus simple, afin
d’analyser le contenue ainsi que le contexte de notre corpus et dégager les raisons, les
circonstances et par la suite les conséquences de cette imposture.

Nous appliquerons aussi approche sociocritique, qui s’intéresse a I'univers social
présent dans un texte littéraire -théorie née dans les années soixante-dix avec Claude
Duchet et Pierre Bourdieu- pour relever et montrer la relation entre 'ceuvre et la société de
Pécrivain, et comment ce dernier, Hugo, a critiqué la société francaise de XIXeme siccle a

travers les personnages, la société espagnole et 'histoire dans son ceuvre Ruy Blas.

Notre mémoire comprendra deux chapitres. Le premier chapitre est intitulé .
L’immortel Victor Hugo, une plume de tous les siecles. Ce chapitre sera consacré pour un
apercu sur notre auteur et dramaturge romantique Victor Hugo. Nous mettrons aussi
Paccent sur le théatre au XIXeéme siecle en général, et sur le drame romantique en
particulier. Puis, nous concentrerons sur ’ocuvre hugolienne Ruy Blas, objet de notre étude,

la ou nous entamerons la présentation, le contexte et le résumé de 'ceuvre.

Quant au deuxieme chapitre intitulé . Vers une étude analytique du personnage Ruy
Blas, il sera sujet d’¢tudier le protagoniste Ruy Blas comme étant d’abord, imposteur, ensuite
comme héros et par conséquent nous finirons par une synthese des deux idées, en analysant
des passages de 'ceuvre. Nous aborderons aussi les notions clés ; masque et imposture et
leur fonction dans la littérature. Finalement, nous polariserons sur 'approche sociocritique
et sa relation directe avec notre theme en montrant que le protagoniste éponyme porte le

projet de son auteur et 'oeuvre hugolienne Ruy Blas n’est que le miroir de 1838.




Premier chapitre : 'immortel Victor Hugo,

une plume de tous les siecles

. . . 4
« Ceux qui vivent, ce sont ceux qui lutfent...»’

5Hugo Victor, Cuvres complétes de Victor Hugo, J. Hetzel, A. Quantin, Paris, 1883. P.219.
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Victor Hugo, est sans nul doute, 'un des plus marquantes figures de la littérature
francaise. La vie et le parcours de ce grand homme sont « un roman dont Uhistoire ne cesse
de se répéter »°. La richesse de son écriture reste en héritage a tous ceux qui s’inspirent d’une
vision spirituelle de 'univers et a ceux qui cherchent a interpréter les obstacles de la vie dans

ses contextes socioculturels et politiques.

Immortel, le chef de fil romantique vit a travers ses ccuvres, cet homme passionné,
par sa plume de génic et ses actes humains a pu prouver que « les quétes de la survie sonft les
seules armes de combat qui puissent faire comprendre 4 'homme la vraie raison de son
existence »'; on ne vit qu’une seule fois, alors ayons un but honoré dont les principes sont au
profit de I’humanité, a titre d’exemple, Victor Hugo qui se disait « porfe-parole de
Phumanité »®, a mis sa plume au service « des opprimés de tous les pays et de fous les

partis »°.
[.1-Reperes biographiques -

[.1.1-Les années d’enfance et d’adolescence .

Victor-Marie Hugo est né le 26 février 1802 a Besancon dans une famille tres vite
désunie. Des quatorze ans, il marque son ambition et la conscience de son génie prématuré
et avancé, en affirmant « Je veux étre Chateaubriand ou rien. »'Y Influencé par les opinions

de sa mere, il a été remarqué dans un concours poétique et il recoit une pension du roi Louis

6Http: /[lenouvelliste.com/lenouvelliste/article/ 11234 8/Un-poete-immortel-Victor-Hugo

(Consulté.07/04/201 5).

"Ibid. (Consulté.07/04/2015).

*Ibid. (Consulté.07/04/2015).

’Ibid. (Consulté.07/04/2015).

wHugo Victor raconté par un témoin de sa vie, Adéle Hugo, 1863. La phrase aurait été notée dans un cahier
d'écolier. Il aurait écrit ces mots a la suite d'un concours de poésie perdu- le jury ne pouvant croire qu'un

individu si jeune ait réalisé un tel poeme.
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http://lenouvelliste.com/lenouvelliste/article/112348/Un-poete-immortel-Victor-Hugo%20(Consult�
http://lenouvelliste.com/lenouvelliste/article/112348/Un-poete-immortel-Victor-Hugo%20(Consult�

XVIIL Apres la mort de sa mere, en 1821, il se rapproche de son pere, général d’Empire, et

redécouvre alors la grandeur de Napoléon Ier.!!

[.1.2-Le chef de file des romantiques .

Hugo, tout jeune marié avec Adele Foucher, qu’il aime passionnément, est un auteur
admiré pour son talent et la force de son imagination poétique (les Odes, 1822 et les Odes et
Ballades, 1826). 11 devient le chef de file du Cénacle, un groupe de jeunes écrivains, ses
contemporains romantiques. Aussi attaqué par les tenants de la tradition littéraire classique

qu’admiré par les partisans du romantisme.

Notre dramaturge a choisi le théatre comme une tribune premicre, sur laquelle il a
exposé les premiers principes littéraires et sociaux du romantisme. Il a mis en disposition la
définition de cette tribune dans la preface de son drame Cromwell(1826). Au moment qu’il
connait le succes avec Hernani (1830) son mariage subit malheureusement un tremblement,
la ou il manque de stabilité. Trois ans plus tard, il tisse avec Juliette Drouet une relation qui

durera toute sa vie, malgré ses nombreuses infidélités.

Avec ses picces suivantes, Hugo connait une succession d’¢checs (Le Roi samuse
1832, Marie Tudor, 1833) et de succes (Lucréce Borgia, 1833, Angelo Tyran de Fadoue,
1835 et enfin Ray Blas. compose en trente-huit jours en1838). Apres I'échec des Burgraves
(1843), une monumentale ¢épopée, il se détourne du théatre 1 Puisqu’ ctant poete et

dramaturge reconnu, Hugo est enfin élu a PAcadémie francaise depuis 184 1'%

1.1.3-Le deuil et la politique -

En 1843, Hugo perd sa fille Léopoldine et son gendre, noyés dans la Seine a
Villequier. Le désespoir et la tristesse 'ont tellement accompagné pendant trois ans qu’il
cesse d’écrire. « Nommé Pair de France par Louis-Philippe en 1845»', il se distancie par
rapport au pouvoir. Lorsqu’il devient libéral, il s’engage dans la politique et défend la cause
des opprimés (il commence la genése de son chef-d’ceuvre Les Misérables). Bu député en

1848, il soutient d’abord Louis-Napoléon Bonaparte puis s’oppose a lui et se rapproche de la

1 Sylvie et Jaques Dauven, Hernani Ruy Blas Victor Hugo. Ed. Hatier, Paris, 2003.p.44.
"2 Ibid. p.44.
¥ Ibid. p.45.
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gauche républicaine. Il prononce des discours a la Chambre des députés en faveur de la

liberté de I'enseignent, de la presse, contre la peine de mort, « pour le suffrage universel»".

[.1.4-La condamnation de I’exil .

Apres sa tentative d’organiser la résistance au coup d’¢tat de Louis-Napoleéon (2
décembre 1851), Hugo s’¢vade en Belgique, puis s’installe dans 1’ile anglo-normande de
Jersey en 1851, a Guernesey en 1855. Malgré la clémence de la part de Napoléon III, il
n’accepte a rentrer en France qu’en 1870, a la proclamation de la République.

Ces annces d’exil sont fertiles pour son ccuvre. Dans Les Chatiments (1853), il
s’attaque avec une rhétorique satirique cruelle a Napoléon « Le pefif» qui a assassiné la
République. Dans Les Contemplations (1856), il compose une réflexion poctique sur la
destinée de 'Homme. Avec La Légende des siécles, il transforme Uhistoire de 'humanité en
épopée moderne. En1862, il acheve Les Misérables, un roman « contre la dégradation de

Phomme par le prolétariat. de la femme par faim, de enfant par la nuif».'°

[.1.5-Une vieillesse glorieuse -

Hugo partage ses dernicres années entre I'action politique, la rédaction de nouvelles
ceuvres (Quatre-vingt-treizeen 1874, L’Artf d’étre grand-péreen 1877, poemes inspirés par
ses deux petits enfants), et la mise en ordre de ses manuscrits innombrables en vue de sa

postérité. A sa mort en 1885, il recoit de grandioses funérailles nationales.

Ecrivain imaginatif et visionnaire, excellent connaisseur de toutes les subtilités de la

langue, Victor Hugo a ¢t¢, selon Albert Thibaudet (1874-1936) « le plus grand phénomeéne

des lettres francaises. »'©

14 Sylvie et Jaques Dauven, Hernani Ruy Blas Victor Hugo, Ed. Hatier, Paris, 2003.p.45.

"% Ibid. p.46.

16Ht’tp;/ [www.revueargument.ca/article/2010- 10-09/51 7-albert-thibaudet-ou-le-promene ur-
magnifique html (Consulté le.28/03/2015).
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1.2-Le contexte Historique et culturel .

[.2.1-une situation au bord de explosion .
Pour les hommes de 1830, la Révolution de 1789, souvenir vieux d’a peine quarante
ans, n’appartient pas encore a ’Histoire. EN 1815, apres la chute de Napoléon, la monarchie

est rétablie c’est la Restauration .

« Louis XVIII, puis Charles X ont 4 concilier des exigences
confradicloires . les privilégics de I'Ancien Regime (noblesse et
clergé) attendent quiils suppriment au plus vite les effefs d’une
révolution qu’ils haissent; en face, les bénéficiaires de I'ordre
nouveau issu de la révolution apprécient le refour a la paix,
mais redoutent de plus en plus que le nouveau pouvoir ne les
dépouille de leur richesse foute récente. Enfin, face a ces

partisans de Fordre, on trouve les décus de la Restauration . les

jeunes »i7

1.2.2-Les romantiques :

Nés au début du siecle, ils n’ont pas vécu la Révolution. Adolescents sous ’Empire, ils
ont ¢té fascinés par les récits des campagnes napoléoniennes . ils ont 'impression d’étre
venus « frop tard dans un monde trop vieux»'® (selon la formule de Musset). Confondus, ils
manifestent a leur facon leur révolte en créant leur propre style vestimentaire et leur mode a

eux, C’est le style « jeune-France»'.

Ces révoltes qui partagent le méme vécu et les mémes circonstances (mal de vivre,
gout des grandes idéees, folklore vestimentaire) de ceux qu’on appelait en 1968
les « contestataires »*°, trouvent un refuge pour leur malaise dans une forme nouvelle d’art .
le romantisme. Dans cet art nouveau, les romantiques, se reconnaissent mieux que dans les

vieilles gloires litteraires dont parlent leurs manuels scolaires (Corneille, Racine...).

17Sylvie et Jaques Dauven, Hernani Ruy Blas Victor Hugo, Ed. Hatier, Paris, 2003.p.46.
ISHttp: [/www .gallimard.fr/Catalogue/ GALLIMARD/Dec ouvertes-Gallimard/Decouvertes
Gallimard/Litteratures/Alfred-de-Musset (Consulte’ 1e:30/03/2015 )

19Op‘ci’[. p-47.

1bid. p.47.
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1.2.3-Le libéralisme en littérature .

« La liberté le refus des régles et des traditions contrajgnantes »*', Hugo, par cette
deéfinition, met en évidence une revendication clé et une réclamation exigeante des artistes
romantiques. Le romantisme porte bien la marque de 'idéal révolutionnaire, c’est-a-dire, ce
mouvement littéraire, une grande partie de lui a pour objectif la révolution en plume. Le
romantisme, lui-méme inspiré par les philosophes du XVIII siecle comme Jean-Jacques
Rousseau . « Fhomme ne doit plus étre considéré comme le simple élément d’un groupe
social ou d’une corporation, infégré dans une hicrarchie ; il est percu d’abord comme un
individu riche de ses plus fines singularités que rien ne doif entraver»>*. Le romantique va
méme plus loin . « i/ cultive ses différences, les amplifie, laisse libre cours d ses passions,

méme les plus désordonnées 5.

Cette génération a ses idoles. En France, elle se reconnait dans un personnage de
Chateaubriand (1768-1848). Rene, étre inquiet et passionné. Mais cette génération
romantique trouve aussi ses semblables en Allemagne (dans le célcbre roman de Goethe
[1749-1832], Werther [1774], ou dans le théatre de Schiller), en Angleterre (dans le dame
de Byron [1788-1824], histoire d’'un bandit démoniaque et fatal). Elle s’enthousiasme
¢galement pour les drames de Shakespeare (1564-1616) dont T'art et les personnages lui

paraissent plus modernes que les classiques.

1.3-Le romantisme . une réaction artistique .

Le mouvement des Lumieres a déclenché en France et en Europe des débats
artistiques et idéologiques, qui se résument au tournant du XIX® siecle, dans le "romantisme".
Le théatre joue un role majeur dans cette évolution.

Alors que les sciences et la technique triomphent partout dans le monde, le
romantisme, comme par réaction, accorde de 'importance a I’émotion plutdt qu’a la raison.
I prétend se libérer de toute regle "classique" issue de la Renaissance et cherche a dépasser

les limites physiques de I'humanité pour rejoindre un idéal spirituel. 11 glorifie le mystere et

“! bid. p.48.
“ Ibid. p.48.
“ 1bid. p.49.
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le fantastique. 11 cherche I'évasion et 'enchantement dans le réve, le hideux et le sublime,

lI'exotisme et le passé.

Ce mouvement se¢ place dans un contexte artistique particulier . « la société
mondaine invente les concepts de "lartiste génial" ef du 'pocte maudit’ ef consomme Ia

rupture définitive entre "lart" et "[arfisanat’ 1'époque foufe enticre est dans l'exagération,

l'exaltation, l'intensité a fout prix» **

1.3.1-Le Théatre au XIXéme siécle .

[.3.1.1-Qu’est ce que le théatre 7.
Pour définir le théatre, nous avons choisi une définition du dictionnaire littéraire
que nous avons jugée intéressante .
«"Théatre” designe dabord le lieu ou des acteurs se fiennent pour
Jouer (on dit aussi. la scéne), le mot désigne le Datiment ou le sife ou
ce trouve ce liet; il désigne enfin les spectacles qui y sont donnés.
Dans ce dernier sens, il spécitie des ceuvres qui sont, le plus souvent

4 la fois fexte et spectacle. Il constitue donc un art ainsi quun

domaine plutof qu'un genre de Ia littératures”

Depuis sa création, le théatre est toujours un genre phare dans le domaine littéraire.
Soit par ses spectacles ou par la lecture de ses picces, il fait réagir ses spectateurs. Il se base
sur les spécificités de la création et de la réception, il inclut le récit, 'Histoire et la société a
travers des personnages qui utilisent les gestes et la parole, sous un décor, qui, parfois,

dominé par la danse et la musique.

Le théatre, en tant que pratique sociale et culturelle, a récupéré sa valeur artistique
au XVIII® siecle, apres avoir été mal-jugé au début du siecle précédent. 1l est désormais a la
mode et compte un public important, notamment dans la bourgeoisie qui va peu a peu
dominer la société francaise au XIX® siccle, et qui se régale en allant assister aux Vaudevilles

particuliecrement apprécié a I'époque.

Z4Http; {/www .theatrons.com/theatre-xix.php (Consulté.09/04/2015 )
“Aron Paul, Saint-Jacque Denis, Viala Alain, Le dictionnaire du litféraire, Ed Quadrige/ Puf, 2004, p. 606.
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Selon le modele de la poésie et du roman, le genre théatral est lui aussi influencé
largement par I'émergence du romantisme au début du siecle. 11 demeure un moyen de
sensibilisation par excellence. Les difféerents mouvements littéraires ne trouvent qu'un faible
succes dans la création théatrale, qui a connu qu’une domination romantique. Il faut

attendre la fin du siécle pour assister a une nouvelle évolution notable du genre

[.3.1.2-Les différents genres théatraux du XIXéme siecle .
Les différents genres de théatre qui se trouvaient a 'époque romantique du XIXeme

siecle sont les suivants .

q Le mélodrame . Au début du XIX®, sur le boulevard du Temple?’, les théatres
«de la Gaité des Funambules des Variélés, de Iambigu-Comiqgue»*®,
accueillent les spectateurs affames d’émotions fortes. Le mélodrame dans lequel
Nodier voyait « un tableau véritable du monde que la sociéfé nous a faif et la
seule fragédie populaire qui convienne a notre épogue»*°, met en scéne des
personnages dualistes, qui, en tout, considere uniquement l'existence selon deux
principes, le bien et le mal. Ce dernier, incarné par les brigands, les traitres et
les méchants, échoue dans sa tentative de bouleverser une société qui vit de
vertu et de morale, comme dans « Coelina ou L’Entant du mystére (1800) de
Guilbert de Pixérécourt »*°.

9 Le Drame. Le drame se distingue des deux grands genres dramatiques
traditionnels, la tragédie et la comédie. Plusicurs textes théoriques ont montré
en quoi se differe ce genre théatral romantique, citant en premier licu la
célebre préface de Cromwell (1827), et en deuxieme lieu la « Lettre sur un

systéme dramatique (1830) de Vigny , Racine ef Shakespeare (Tome 1. 1823;

Z8Reformulé  de . http.//www.cap-concours.fr/ad ministratif/culture-disciplinaire/reviser/le-theatre-au-xixe-
siecle-entre-bouleversements-et-succes-populaires-m_lit_13#/page?2 (Consulté= 26/04/2015).

#Christiane Lauvergnat-Gangniére, Anne Paupert, Yves Stalloni, Gilles Vannier, Précis de littérature francaise,
Ed, Aramand Colin, Paris, 2009.p.209.

Le Boulevard des crimes.

* bid. p.209.

“ bid. p.209.

FIbid. p.209.
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Tome I : 1826) de Stendhal et Lettre 4 M. Chauvet sur l'unité de lieu ct de
femps dans la tragédie (1823) de Manzoni »1 Le drame au XIX*™ siecle, a
Pexception de T'unité d’action, les regles classiques sont rejetées au profit d’'une
ambition, et qui ne sont mises en actes que dans de rares ceuvres . « Lorenzaccio
(1834) de Musset, Chatterfon (1835) de Vigny, Léo Burckart (1839) de
Nerval»**. 1’histoire est souvent réduite au role d’'une simple toile de fond, « un
clou ou le tablean est accroché»**, comme dit Dumas. Alors, les dramaturges
s’attachent plutot a la peinture des destins individuels.

Le vaudeville — La comédie de mceurs triomphe avec Picard® ou les
personnages et les situations se schématisent parce que « la vie, qu’est-ce aufre
chose qu’une suite de ricochets qui se croisent et se dérangent au milieu des
marionnettes humaines ? »*° (Préface au théatre complet). Le rire du spectateur
assure le rythme mecanique de ce théatre qui n’épreuve d’ambition, il était
« illustré particulicrement par Eugene Labiche — Un chapeau de paille d’Italie,
1851 ; Le Voyage de M. Perrichon, 1860 »%°.

Le théatre bourgeois — Il prend le roman bourgeois comme source d’inspiration,
sans passer d’ccuvres marquantes . Le Gendre de M. poirier (1854) et Les
lionnes pauvres (1850) d’Emilie Augier, La famille Benoiton (1866) et
Divorgons (1880) de Victorien Sardou. Seul Alexandre Dumas fils fait preuve
de lucidité et compréhension psychologiques avec la « post-romantique Dame
Aux Camélias (1852) »,

Le théatre naturaliste-Les fondateur du théatre naturaliste. Créateur du théatre-
libre en 1887, illustrent par leurs mises en scene les exigences et les regles du

théatre naturaliste en cherchant le naturel et authenticité. « Henri Becque,

*Christiane Lauvergnat-Gangniére, Anne Paupert, Yves Stalloni, Gilles Vannier, Frécis de Ilittérature
frangaise, Ed, Aramand Colin, Paris, 2009.p.209.

Ipid. p.209.
*Ibid. p.209.

**Médiocre et rampant et L’on arrive a tout, 1800.

L)’SOp‘cit.p.ZOE).
Ibid. p.209.
Ibid. p.210.
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avec Les Corbeaux (1882) met en scéne de manicre apre et forte des profifeurs
qui abusent de I'inexpérience de pauvres femmes»>%,

1 Le théatre symboliste— Il veut renouveler Part théatral en I'¢largissant a la
musique et en le séparant de toute prétention réaliste . « Paul Forf crée le théatre

des Arts en 1890 et Macterlinck donne en 1892 Pelléas et Mélisande»®®
1.3.2- La recherche d’un théatre perdu . « Se battre pour un nouveau théitre »*°

[.3.2.1-L’entrée en scéne du drame romantique .

Tant que le romantisme s’exprime dans les romans et la poésie, on le tolere . mais
c’¢tait impardonnable de vouloir s’approprier la scéne dramatique, et surtout la tres
prestigicuse Comédie-Francaise. En fait, ce sanctuaire de la tradition est alors quelque peu
devenu vieux . les acteurs y sont souvent peu sérieux, ils n’avaient pas assez d’audace pour
remettre en question leur technique de jeu, par routine, par peur de déplaire aux

connaisseurs effrayés par les innovations.

Le public se diminue et s’active plutot au Boulevard du Temple aux mélodrames
populaires . « action violente, suspense, empoisonnement, amoureux attendrissants, tfraitres
plus noirs que Pencre»*'. Les jeunes auteurs romantiques y retrouvent ce qui leur a plu dans
le théatre de Schiller ou de Shakespeare. Le moment leur semble venu de donner au public la

tragédie moderne qu’il attend.

1.3.2.2-Les principes du drame romantique .

Stendhal, dans son essai Racine ef Shakespeare (publi¢ en 1823, puis complété en
1825), prétend en finir avec la régle des trois unités, imposée par les theoriciens du
classicisme au XVII®™ siecle . unité d’actions, unité de temps et unité de lieu. Ces entraves et
contraintes ne correspondent plus a la sensibilit¢ moderne seule 'unité d’action doit étre

conservée.

*Christiane Lauvergnat-Gangniére, Anne Paupert, Yves Stalloni, Gilles Vannier, Frécis de littérafure francaise,
Ed, Aramand Colin, Paris, 2009.p.210.

9 Ibid. p.210.

*OAcher Lionel, Ruy Blas, Ed. Univers des lettres Bordas, France, 2004.p.224.

4ISy1Vie et Jaques Dauven, Hernani Ruy Blas Victor Hugo, Ed. Hatier, Paris, 2003.p.50.
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Dans la preface composée pour son drame Cromwell (1827), Hugo reprend
Pessentiel des propositions de Stendhal, mais avec une ¢loquence et des formules expressives.
« Laction, encadrée de force dans les vingt-quatre heures, est aussi ridicule qu’encadrée
dans Ie vestibule. **». 1’action peut ainsi se dérouler sur plusieurs mois et le drame multiplie
les changements de lieux et decors. (Comme celle de Ruy Blas, pendant plus que six mois et

dans des lieux différents)

Pour reconnaitre la réalité dans sa totalité et rendre compte de la double nature de
’homme, ange et béte, les romantiques ont réalisé qu’il faut mélanger les genres, tragédie et
comedie, sublime et grotesque. Ce principe conduit au meélange des niveaux de langue,
tantot soutenue tantot familiere. 11 faut toucher les sens. Pour cela, il faut privilégier le

pittoresque, Hugo réclame une couleur locale historique et géographique.

L’histoire constitue la toile de fond du drame romantique. Cependant, ce n’est plus,
comme chez les classiques, PAntiquité gréco-romaine qu’on ressuscite, mais des époques
vari¢es ; plus proches du XIX siecle (la monarchie espagnole a son apogée au XVI siecle pour
Hernani, a son déclin au XVII siecle pour Ruy Blas). Mais le drame doit faire sentir le lien
entre ces situations historiques qui servent de trame et le présent politique et social du
spectateur. Le drame prend une « mission nationale, une mission sociale, une mission

humaine» (préface de Lucrece Borgia)“.

Enfin, Hugo choisit de conserver lalexandrin, mais en Paméliorant et en
Passouplissant, ainsi en le désarticulant. « C’esf 4 ce nouveau théitfre gque la Comédie-

Francaise recourt. sans enthousiasme, pour faire revenir le public, Do est crée le succés » **

1.3.2.3-Hugo entre en scéne . la hataille d’Hernani .
Lorsque parait Hernanien 1830, Hugo a vingt-huit ans . c¢’est un romancier et un
poete célebre, pensionné et décoré par le gouvernement. Mais son évolution commence a

inquiéter les milieux contre la peine de mort, contre les inégalités sociales, ses déclarations

*Http.//carlosguerreiro.free.fr/wiki/files/Espace lereS1_prefacecromwell _20081109144746_ 2008110914512
6.pdf.
43Sylvie et Jaques Dauven, Hernani Ruy Blas Victor Hugo, Ed. Hatier, Paris, 2003.p.50.
44p
Ibid. p.50.
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fracassantes en faveur du nouveau drame contre la tradition, le rapprochent des milieux

d’opposition de tendance libérale.

Hernani est Pobjet d’un rapport de censure sévere . « on y frouve des inconvenances
de toutes natures»*® ; le roi, un débauché, « s’exprime comme un bandit»*%, et la fille un
grand d’Espagne « n'est qu’une dévergondée sans pudeur»*’. Quant a Hernani, c’est un

régicide en puissance qui s’écrie -
Crois-tu donc que les rois 4 moi me sont sacres 7 (H, v.591)

« Bien avant la premicre représentation, le débat dépasse les
querelles purement litféraires, pour s porter sur le ferrain
1déologique. Au soir du 25 févriers 1830, la salle a été investie
plusieurs heurs avant par des centaines de jeunes gens
pourvus par Hugo de billets gratuits. C'est pour les témoins
horrifies une horde de barbares, aux fenues extravagantes, qui
sacrilége, pique-niquent sur les banguettes de ce vénérable
théatre. Ce quils recherchent, cest affronfement avec ke
public des habifués conservateurs, trés inférieurs, on entend a

peine, mais c’est un triomphe. »*
Une large partie de la presse prend sa revanche le lendemain et se déchaine contre
Hugo, un insense, ami de escros qui présente des criminels comme des héros. La bataille
samplifie aux représentations suivantes .« offensives et confre-offensives opposent
longtemps Hernanistes et leurs adversaires, ce qui assure, scandale, oblige, une recette

exceptionnelle. » *°

Cette bataille d’Hernani, loin des débats littéraires, t¢moigne de 'effervescence des
esprits et des tentions . quelques mois plus tard, les journées d’émeute de juillet 1830 mettent
fin a la Restauration ; le roi Louis-Philippe régne ; mais ce n’est pas le changement radical

de société attendu par les rebelles.

1bid. p.51.
4677 -

Ibid. p.51.
bid. p.51.
*1bid. p.52.
49 Op.cit.p.52.
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[.3.2.4-D’Hernani a Ruy Blas .

Malgré son succes énorme, Hernani n'a pas témoigné I'entrée du drame romantique
a la comédie francaise. Mais elle a influencé les comédiens du théatre du XIX®™® siecle, qui
vont renoncer bientét au genre théatral nouveau. Cependant, les auteurs tels que Dumas,
Vigny et Hugo se tournent vers les théatres des boulevards, a la recherche d'un public plus
ouvert. Hugo convaincu de sa mission d’écrivain, veut désormais faire du drame un moyen
pour instruire le peuple. Mais il se trouvait dans un chemin qui aboutissait a des picces de

plus en plus proches des mélodrames.

Huit ans apres Hernani Hugo retrouve son inspiration dramatique avec Ruy FBlas. 11
essaie parfois de récrire Thistoire dans ses ocuvres. « /[l a voulu remplir Hernani du
rayonnement d’une aurore, et couvrir Ruy Bls des ténébres d’un crépuscule. Dans Hernan,

le soleil de la maison d’Autriche se léve ; dans Ruy Blas, il se couche »*°.
L.4- Les tendances artistiques du théatre hugolien romantique .

[.4.1-La mission du dramaturge romantique .

Dans ce passage de la préface delLucréce Borgia, Hugo identifie le role du
dramaturge a une véritable mission moralisatrice et civilisatrice. Comme [l'esthétique du
drame qui repose sur une alliance objective des contraires, sa morale apparait quand le
sublime et le grotesque, la grandeur et la misere, la vie et la mort, se retrouvent confrontés.
Le spectacle du mal doit étre en permanence vivifié¢ par la représentation du bien, comme le

sublime doit étre ravivé par la menace du grotesque.

« Lauteur de ce drame sait combien cest une grande et sérieuse
chose que le thédtre. Il saif que ke drame, sans sorfir des Ilimiftes
impartiales de Iart a une mission nationale, une mission sociale, une
mission humaine. Quand il voif chaque soir ce peuple si infelligent
ef avancé qui a fait de Faris la cifé cenfrale du progres sentasser en
foule devant un rideau que sa pensée a lui chétif pocte, va soulever
le moment dapres, il sent combien il est peu de chose, Iui, devant
tant d attente et de curiosité ; il sent que si son talent nest rien, il faut
que sa probité soit fout; il sinterroge avec séverité et recucillement

sur la portée philosophique de son ceuvre ; car il se sait responsable,

°Acher Lionel, Préface de Ruy Blas, Ed, Univers des lettres Bordas, France, 2004, p.31.
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et 1l ne veut pas que cette foule puisse liui demander compte un jour
de ce quil Iui aura enseigné. Le poete aussi a charge dames. Il ne
faut pas que la multitude sorte du thédtre sans emporter avec elle
quelque moralité ausiére et profonde. Aussi espere-t-il bien, Dieu
aidant, ne développer jamais sur la scéne (du moins lant que
dureront ks temps sérieux ou nous sommes) que des choses pleines
de lecons et de conseils. Il fera fouyjours apparaitre volontiers le
cercueil dans la salle du banquet la priere des miorts 4 travers les
refrains dorgie, la cagoule 4 coté du masque. 11 laissera quelquefois
le carnaval débraillé chanter a tue-téte sur lavant-scéne; mais il Iui
criera du fond du théatre. Memento quia palvis es. Il saif bien que
lart seul lart pur, lart proprement dif, nexige pas fout du poéfe;
mais il pense quau thédtre surtouf il ne sutfit pas de remplir
seulement les conditions de lart Ef quant aux plaies de I'humanité,
foutes les fois qu'il les étalera dans le drame, il tichera de jeter sur ce
que ces nudités-1d auraent de frop odieux le voile dune idée
consolante et grave. Il ne metfra pas Marion de Lorme sur la scéne
sans puritier la courtisane avec un peu damour; il donnera 4
Triboulet le difformme un cceur de peére; il donnera a Lucréce la
monstrueuse des enfrailles de mére. Ef de celfe facon sa conscience
se reposera du moins franquille et sereine sur son ceuvre. Le drame
quil réve et quil tente de réaliser pourra toucher a fout sans se
souiller 4 rien. Faites circuler dans touf nune pensée morale ef
compatissante, et il n'v a plus rien de difforme ni de repoussant. A la
chose la plus hideuse mélez une idée religieuse, elle deviendra sainte

et pure. Attachez Dieu au gibet. vous avez la croix »”'
1.4.2-Ruy blas, un théatre populaire ?
« Trois espéces de spectateurs composent ce qu'on est convenu dappeler le public .

premicrement, les femmes ; deuxiemement, les penseurs ; (roisicmement, la foule

proprement dite. »**

Dans la préface de Ruy Blas, un tel acte de développement, tendu par un réve
d’universalité a vu naitre ses jours, lorsque Victor Hugo invite a dépasser le « sens historigue

le crépuscule de la monarchie par le sujet philosophique, et le peuple aspirant aux reégions

51Hugo Victor, Ruy Blas, Fréface de Vicfor Hugo. Ed, Pocket, France, 2005, p.15
Ipid., p.23.
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élevées, par le sujef humain. cest un homme qui aime une femme, ou par le sujet

. . . . . 553
dramatique: c’est un laquais qui aime une reine’ ».

Toutefois, ce dépassement ne voulait pas seulement en 1838, viser quelque
emprisonnement et obstacle du théatre dans une finalité unificatrice nationale, mais aussi
s’opposer a l'interprétation étroite et réductrice du drame, mis en relation avec des idées
d’actualité. 1l est remarquable que dans le drame romantique hugolien, une réaction et une
opposition résolue entraient en jeu sous la monarchie de Juillet . «celle du drame social et de
lart ufile, encouragé par les mouvements républicains, sainf-simoniens et, bienfot,

socialistes. Tel est le contexte particulier dans lequel est créé Ruy Blas »™*.

Le saint-simonien Souvestre’® publie, par exemple, en 1832, un opuscule intitulé
Des Arfs comme puissance gouvernementale ef de la nouvelle constitution a donner au
théatre™ 11 propose de réserver a la classe ouvriere et plébéienne « rude, grossier, 4 I'ame et
aux mains calleuses le drame avec sa moralité friviale, mais facile 4 saisir, ses lecons hurlées
dans agonie ou proclamées au pied de Féchataud »°". Souvestre donne exemple avec son
drame, joué en 1837 a la Porte-Saint-Martin, Le Riche ef le pauvre, interprété par le grand

acteur romantique Bocage®®.

Par ailleurs, aux classes riches, qui préferent I'opéra et 'opéra-comique, doit

peindre « homme social dans ses miseres, dans ses égarements de maniere a développer les

*Ibid., p.29.

**Https.//www.google.dz/url?sa=t&rci=j&q=-&esre=s&source=web&cd= 3&ved=0CC4QFjAC&url=http %3A %2F% 2F
www tnpvilleurbanne.com%2Fwpcontent % 2Fuploads %2F2012%2F05%2F12_13_ruy_blas_dossierpresse2.pdf
&ei=_ExXVb_LG8L5U OXGgfgG&usg=-AFQjCNHXJVFBpV 48iG3e6vM33ypAe 1gYdg&sig2-R1b9VpGefBliiuucUA
117Q (Consulté le :29/12/2014).

Souvestre Emile (1806-1854) Ecrivain brefon ef saint-simoniei.

%Op‘cit‘

*Bara Olivier, « Emile Souvestre, praticien ef réformateur du théitfre, on la morale en action», in Emile
Souvestre Ecrivain breton porté par I'utopie sociale, sous la direction de Barbel Plonter-lLe lLay et Nelly
Blanchard, Brest, Centre de recherches bretonnes et celtiques, 2007, p. 97-115.

*Touzé Pierre-Frangois, dit Bocage (1799-1862), ancien ouvrier tisserand, créa plusieurs roles dans les drames
d’Alexandre Dumas (Antony, La Tour de Nesle), de Victor Hugo (Marion de Lorme) et de George Sand (Claudie,
Moliere, Les Beaux Messieurs de Bois-Dor¢). 11 fut directeur de 'Odéon de 1845 a 1847, puis de 1849 a 1850.

Son ardeur républicaine a desservi sa carriere, surtout apres la Deuxiéme République.
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sentiments de genérosité et de compassion »*°. Aussi Souvestre a proposé, dans ce méme
opuscule, de supprimer tous les drames romantiques, « littérature a l'armure rouillée, hachis

historiques qui ne nous apprennent rien d’utile pour le présent».

Aussi on peut relire 'objectif de cette publication, comme une réponse hugolienne a
cette doctrine de l'utilit¢ de I'art. Plus précisément, Victor Hugo tente de tracer un chemin
entre le drame social jugé d’une utilité politique, ses pauvres allusions a 'actualité, et un art
qui refuserait de creuser les « guestions sociales»®'. La voie est étroite . « I faut. apres fout,
que l'arf soif son propre but a lui-méme, et qu’il enseigne, qu’il moralise, qu’il civilise et qu’il

édifie chemin faisant. mais sans se défourner. et tout en allant devant lui »°*

Affirmer, dans Ruy PBlas, I'inactualité du peuple qui a Pavenir et qui n’a pas le
present et incarner ce peuple chimérique en Ruy Blas, sont autant de réponses aux impasses
du drame populaire et social contemporain. Certainement, la dimension historique, non
nécessairement nationale, du drame, et le travail de métaphorisation de I’histoire dans un
théatre en vers, ouvrent la seule issue a cette triple impasse d’'un théatre « populaire »,
successivement populiste et « vulgaire » avec René-Charles Guilbert de Pixerécourt,
paternaliste et national dans le drame libéral « juste milieu », didactique et socialement
diviseur dans le drame d’actualité¢ de Souvestre ou de Félix Pyat. Quant au peuple visé par le
théatre de Victor Hugo, il se situe au-dela de la « foule » ou de la « populace », au-dela des
forces réputées avancées de la nation ; il n’existe que sur un mode hypothétique, celui du
conditionnel que Pon entend résonner étrangement dans la Préface de Ruy Blas . « Le peuple,

ce serait Ruy Blas » 5

I1 est important de dire que, le drame hugolien met en question ’Histoire. De ce fait,
se postule la nécessité historique autrement dit, la nécessité pour Thistoire. C’est-a-dire, le

drame romantique a la prétention d’engendrer ce besoin immédiat. Alors, cette nécessité ne

59Op.ci‘[.p.97— 115.

lbid. p. 97-115.

“!Littérature et philosophic mélées, « Buf de cefte publication (mars 1834), Hugo Victor, Fuvres complétes,
Critique, Paris, Robert Laffont, coll. « Bouquins » 1985, p. 51.

“Ibid. p. 58.

*1bid. p. 33.
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vient pas a travers la question de publique que laissent penser les premicres pages de la
Préface, « mais par invention d’une fotalité supérieure poétiqguement unifice ou le grotesque
se méle au sublime, et donc politiquement féconde »**. Le théatre-peuple de Victor Hugo se
situe, en son temps, délibérément a Pécart des voies contemporaines d'un théatre populaire
—avant que Jean Vilar ne déclare en 1955 . « Je voudrais écrire sur le fronton de mon théatre

populaire non pas “ Vive Moliére ou Shakespeare ” mais “ Vive Victor Hugd

[.5-Présentation et résumé du corpus .
Ruy Blas est un drame romantique en cing actes publié¢ en 1838. nous voyons des
héros soumis a un destin fatal, et qui tentent vainement d’y échapper. 1’action se déroule

dans ’Espagne de la fin du XVlle siecle, sur plusieurs mois.

Don Salluste, ministre du roi d'Espagne, vient d’étre disgracié et exilé par ordre de la
jeune reine. Il jure de se venger et pense en ce moment a se servir dans ce but de son cousin,
don César de Bazan, homme perdu de souleries, qui devient brigand, apres avoir perdu toute
sa fortune, et se noyait dans les dettes. Mais celui-ci, apprenant qu'il s'agit de tendre un piege

a une femme, se récrie et refuse avec fierté.

Suite au refus de son cousin, Salluste se servira de Ruy Blas, son laquais, ancien ami
de don César. Quand il les a espionnés lors d'une conversation entre eux, Don Salluste a été
surpris par un secret qui suffira pour comploter la trame infame qui doit perdre son
ennemie. Ruy Blas vient d'avouer a don César, chose incroyable, qu'il est amoureux de la

reine. Le plan de Salluste est des lors tout tracé.

Don Salluste fait quitter a Ruy Blas sa tenue de valet, le revét du costume de grand
d'Espagne et l'introduit aupres des seigneurs de la cour sous le nom de don César dont il a
sanctionné 'audace par l'exil. Le laquais, qui s'est laissé faire, s'engage en retour, par un

billet, a servir son maitre en toute occasion comme un bon domestique. Ensuite le

®Bara Olivier, extrait de larticle « National populaire, universel . tensions et confradictions d’un théitre
peuple chez Victor Higo » dans Marion Denizot (dir.), Théatre populaire et représentations du peuple, Presses
Universitaires de France, 20 10.

%Spéclaration rapportée par le journal Faris-Fresse I'Intfransigeant le ler novembre 1955, et par Libération, le
7 novembre 1955.
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monstrueux, Don Salluste se limite, en s'¢loignant, a donner au nouveau seigneur, Ruy Blas,
faux-don César, qui ne comprend rien aux intentions de son maitre, un seul ordre. plaire a

la reine et s'en faire aimer.

Les veeux de Salluste se réalisent facilement. Les circonstances favorisent la fortune
de Ruy Blas ; la reine I'¢éléve aux plus hautes dignités et en fait son ministre d'Bat. Cette
¢lévation rapide et brute excite I'étonnement et la jalousie des conseillers du roi ; Ruy Blas les
surprend en séance dans la salle du gouvernement, se partageant les revenus du royaume.
Tout a coup, il s'avance et blame leur cupidité ; puis, songeant a la grandeur passée et a la
décadence actuelle de I'Espagne, il interpelle dans un monologue célebre Charles Quint dans

sa tombe.

Au moment ou les conseillers abatardis se retirent, la colere dans le coeur, une
tapisserie se souleve et la reine apparait rayonnante ; elle a tout entendu du cabinet obscur
qui communique a ses appartements et elle félicite son courageux ministre. Mais pendant
qu'elle s'¢loigne, laissant Ruy Blas ivre d'extase et de bonheur, un homme, vétu d'une tenue
noire, est entré par la porte du fond et vient brusquement lui poser la main sur I'épaule ; c'est

don Salluste.

Apres avoir rappelé a Ruy Blas sa réalité amere et son destin de soumis, Salluste Iui
ordonne d'aller I'attendre le lendemain dans sa petite maison. Le premier ministre, qui sent
un picge contre la reine, se débat et refuse ; mais Salluste le menace de tout découvrir et lui
rappelle la promesse qu'il lui a faite autrefois de Iui obéir aveuglément. Ruy Blas, humili¢,

brisé d’émotion s'incline et promet.

Ruy Blas, part effectivement a la maison de don Salluste, et y reste seul, entrain de
penser. La, la reine entre dans la sale ou il s’est installé, apres que Salluste, masqué, lui a
ouvert la porte. A sa vue, Ruy, épouvanté, la supplie de fuir ; elle s'y refuse et montre la lettre.
Le picge machiavélique est découvert. Le monstre qui s'était caché apparait lui-méme; sa
vengeance est complete . il la menace de dévoiler cette entrevue nocturne et illégitime qu’elle

va payer trop chere.
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Apres un vif échange, Ruy Blas, qui s'était contenu avec peine, se précipite sur don
Salluste, lui arrache son épée et la lui plonge dans le coeur ; puis, ne pouvant survivre a son
déshonneur. Apres avoir révélé sa véritable identité, il avale une fiole de poison et meurt sous

les yeux mémes de la reine, aprés avoir obtenu son pardon.©®

“Reformulé de hitp.//salon-litteraire.comyfr/resume-d-oeuvre/content/ 18491 02-ruy-blas-de-victor-hugo-
resume(Consulté le . 19/04/2015).
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Deuxieme chapitre : Vers une étude

analytique du personnage Ruy Blas




Comme il est connu dans le monde littéraire, une ceuvre est d’'une part, le miroir de
son auteur, d’autre part, le reflet de la société de son époque. On peut dire que les écrivains
romantiques et a leur téte le chef de fil, Victor Hugo, ont consacré leur plumes pour
combattre les imperfections de leurs sociétés, notamment, la société¢ francaise monarchique,
a travers le théatre romantique. Autrement dit, Hugo et ses contemporains, ont accentué
leurs génies sur une nouvelle perspective de théatre ; le drame romantique, dans le but de

critiquer la société francaise et ses systemes politiques corrompus.

Dans notre corpus Ruy Blas, Hugo a voulu critiquer la société francaise du XIX™
siccle a travers la société espagnole du XVIF™ et cela pour les ressemblances de contextes
culturel, social et politique, ce qui fait appel, d’'une part a 'Histoire et d’autre part a la

fiction. Sur ce, nous appliquerons Papproche sociocritique sur 'ccuvre Ruy PBlas afin
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