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 صدق الله العظيم



                      
  أمامنا الأبواب لما فتحت،فلولاه  اأولا نحمد اًالله ونشȜره شȜراً Ȝثیر 

  . للأمام خطونا أȏ خطوة ولما  

الأستاذ الفاضل المشرف الǻاس  إلىثم الشȜر الجزȂل والخاص 
مستارȏ الذȏ خصني بنصحه وخبرته وتوجیهه القǻم في اجتǻاز 

 ،فكان نعم الأستاذ أنار اٌالله درȁه وسدد خطاه "هذا الǺحثالعقǺات في 
  .وأطال عمره إن شاء الله

 وحنǻك التي ساعدتني فيب الشȜر الجزȂل للأستاذة الفاضلةمرزاقةثم  

  الموضوع. التي تخدمǺعض المعلومات 

ثم الشȜر الى أعضاء اللجنة المناقشة لقبولهم قراءة المذȜرة 
  ومناقشتها فلهم جزȂل الشȜر.

 ةأساتذة وطلاب ȜلȜ ǻل إلى رلاǻفوتني أن أتقدم ǺالشȜȜما 
   بجامعة محمد خǻضر.وȜل عمال المȜتǺة  العرǻȁة واللغة  الآداب

  وحرف والى Ȝل قرȂب أو Ǻعید , والى Ȝل من وضع Ǻصمته ȜǺلمةأو
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Ǽالنص على مستوȐ الشȞل  التي تعنىالظواهر  الأسلوǽȃة من أهمالدراسات تعد         
أهمǽة عظمى في الكشف عن القǽم الجمالǽة التي  اتذظاهرة الأسلوǽȃة فال ؛والمضمون 

ǽمثل النص البؤرة التي تنطلȘ منها الدراسة وتنتهي عند الذات الشاعرة  إذتثرȑ النص ؛
ا فاللغة هي الوسیلة التي لذ نفسǽة وما یرافقها من انزȄاحات؛واستجابتها للانفعالات ال

  الأسلوǽȃة. توظǽفه للظواهر لدراسة نصه من خلافي الشاعر  هاعلیǽعتمد 

 یرلظواهر الأسلوǻȁة في شعر Ȝثّ ا " بــ الموسومجاء موضوع Ǽحثنا ا المنطلȘ ذمن ه     
الإجاǼة عن و  ر عزة،یّ ثر Ȟفي شع الظواهر الأسلوǽȃةأهم الوقوف عند  وفǽه نحاولعزة "

وما مدȎ توظǻفها ؟  عزة رفǻما تتمثل الظواهر الأسلوǻȁة في شعر Ȝثیّ  الآتǽة:الإشȞالǽة 
  ؟ في الدیوان 

Ȟون الشاعر من أبرز الشعراء  علاختǽار هذا الموضو  دفعتنا من الأسǼاب التي     
ǽما ، ولاست حول شعره جذ نادرة في الجامعاتالدراسات التي أقǽموȞذا  للشعر القدǽم ،

Ȟثیرا تحقیȘ مجید مطراد لدیوان الشاعر  اوقد أعجبن ،عن أهمǽة الموضوع في حذ ذاته
  .ي شعرهجمالǽات فالأن Ȟǽون هو الشاعر المختار لدراسة  نا؛فآثر 

  نذȞر مایلي:الدراسات التي تناولت حǽاة الشاعر وشعره ومواقف النقاد المختلفة من     

   .لنص العذرȑ ادراسة فایز قرعان وعنوانها في Ǽلاغة الضمیر والتكرار دراسات في 

أحسن في المناهج دراسة لإعداد  الأسلوȃيفي Ǽحثنا هذا على المنهج  ناوقد اعتمد    
ǽȞفǽة استغلال الشاعر لطاقاته كشف عن وال ،النص الشعرȑ ولإبراز أهم جمالǽات  النقدǽة،

نقسم Ǽحثنا  أنالجمالǽة الموضوعǽة في صǽاغته الشعرȄة لذا ارتأینا  برازوȞذا إالفاعلǽة 
  .إلیهاالمتوصل  وفصلیــــــــن وخاتمـــــة ضمت مجموعة من النتائج مقدمة ومدخل :إلى
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فǽه التكرار وتناولنا  ؛التكرار وجمالǽاته في الدیوان :بـــ المعنون جاء الفصل الأول     
جمالǽاته  و أما الفصل الثاني :الانزȄاح، تكرار العǼارة ،تكرار الكلمة ؛Ǽأنواعه تكرار الحرف

 ،:التقدǽم والتأخیر الحذف ضمنهنزȄاح الترȞیبي الذȑ یندرج في الدیوان تناولنا فǽه الا
في  ناوالتشبǽه وقد اعتمد ،والكناǽة ،الاستعارة:ضمنهیندرج والانزȄاح الدلالي الذȑ الالتفات 

لأسلوب لأسلوǽȃة وااعبد السلام المسدȑ هذا الǼحث مجموعة من المراجع نذȞر منهامایلي:
 ،یوسف أبو العدوس، بثنǽةلغة الخطاب الشعرȑ عند جمیل  ،فاضل أحمد القعود
في دراسات في Ǽلاغة الضمیر والتكرار  فایز عرفان ،ممدوح عدوانالأسلوǽȃة في شعر 

 ȑش شور،فهد ناصر عا، النص العذرǽمسار  ،التكرار في شعر محمود درو Ȑوقد اعتر
والغموض الذȑ  ،تشعب طبǽعة الموضوع إلىǼحثنا هذا مجموعة من الصعوǼات تعود 

، وقلة ضیȘ الوقت إلى Ǽالإضافةعزة یر یتسم Ǽه الشعر القدǽم خاصة في دیوان شاعرنا Ȟثٌ 
  الدراسات النقدǽة لشاعرنا. 

إلǽه الدراسات  تسعىالتي  ،قدمنا الشئ المطلوب أننامن المولى  نرجوالأخیر وفي      
الذȑ لم  المشرفالأستاذ  إلىالخاص  قدم بجزȄل الشȞرنت و الأسلوǽȃة في الشعر القدǽم

فان أصبنا  ،من Ǽعید أو قرȄب امن ساعدنشȞر Ȟل نȞما  ،ا Ǽمعلوماته وجهدهنیبخل علی
  .من الله وان أخطأنا من النفس والشǽطان

  الله لم ǽشȞره الناس." ه:"من لم ǽشȞر Ȟما ǽقالرب العالمین  الحمد للهوأخر دعوانا    
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تعد الأسلوǽȃة من أهم مفاتǽح النص الأدبي في النقد المعاصر في أǼسط معانیها، ووسیلة    

فعالة في مقارȃة النصوص من خلال الوسائل الإجرائǽة في تحدید الظواهر الأسلوǽȃة و بثها 
  فمصطلح الأسلوب سابȘ الظهور على الأسلوǽȃة. للقارئ،بوضوح و دقة لمنحها 
قد اتخذ  هغوȑ و المعجمي لكلمة (الأسلوب) في المعاجم اللغوǽة نجدفإذا تصفحنا المدلول الل

المسلك الدلالي نفسه لاتصافه Ǽمعاني مختلفة، فقد ورد مصطلح الأسلوب في المعاجم 
  العرǽȃة بدلالات مختلفة، فقد استعمل في غیر ما وضع له أصلا من قبیل المجاز.

   :الأسلوب1

  لغة:1 - 1

الطرȘȄ و  ، قال: الأسلوبُ فهو أسلوبُ  ممتدِ  :" Ȟل طرȘȄِ الأسلوبُ في لسان العرب:جاء 
  و یجمع أسالیب. المذهب ǽقال:أنتم في أسلوب سوءِ 

أȑ أفانین ،أخذ فلان أسالیب من القول  الوجه ، تأخذ فǽه من القول،طرȘȄ و ال و الأسلوبُ 
  "       1أسلوب . ه لفيِ و إن أنفُ ، Ǽالضم:الفنَ  بُ والأسلو منه 

  ر)صَ نصر(نَ  ابَ Ǽَ  نْ ) الشيء مِ بَ لَ ): ( سَ بالأسلو جاء في مختار الصحاح: "(Ȝما 
 2: الفنَ  ) و الأسلوبَ یبَ سل( الً  Ȟذا،لوب ب) Ǽفتح اللام المسْ لَ السً و( (الاستِلابَ):الاختلاس،

     ."  
  Șة  قد تلمس من خلال ماسبǽفهودلالة معنى الأسلوب  نایتضح أن المعاجم اللغو،  

  .أȑ لكل أسلوǼهالطرȘȄ و المذهب، 

                                                            

 1 -أبو الفضل جمال الدین ، لسان العرب ، م1 ، دار صادر ، بیروت ، لبنان ،1ȋ، 1990 ، ص473.
 ،ȋ4 عین ملیلة ، الجزائر ، ، ذیب الǼغا مصطفى ،ةȐ للطǼاعداله دار ، ، مختار الصحاح ، رازȑ ن أبي البمحمد  -  2

  .202ص 1990
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فان انتقال دلالة لفظة (الأسلوب) من الدلالة الحسǽة إلى الدلالة الذهنǽة عند  وهȞذا  
أصحاب المعاجم اللغوǽة مهد لنا مسایرة المعنى الاصطلاحي للأسلوب لǽسهل علینا الرȃط 

    1بین المعنى اللغوȑ والاصطلاحي للأسلوب. 

أن الأسالیب مختلفة Ǽاختلاف الأغراض و عند وقوفهم على  عرف الدارسون القدامى
لم  و مصطلح الأسلوب لم یتطرقوا إلى مفهوم الأسلوب Ǽالمعنى الجدید، في الوقت نفسه

لا Ǽسبب نقص ما Ȟتب عنه ، إنما  ملتǼسا،Ȟǽونوا Ǽعیدین عنه ، مما جعله مفهوما غامضا 
  ت تعرȄفاته و مقاصد الǼاحثین من إیراده.لكثرة تداوله بین النقاد و الدارسین ، فقد تعدد

  اصطلاحا :2- 1

 استخدام"الطرȄقة في الكتاǼة وهو (PIERRE GUIROUT )   رویبǽارجǽعرفه الأسلوب: 
الكǽفǽة التي ǽستخدم فیها فبهذا القول فهو 2الكاتب لأدوات تعبیرȄة من أجل غاǽات أدبǽة."

 یتمیزجل غاǽات أدبǽة ، و لأالمبدع أداة أو طرȄقة تعبیرȄة معینة من بین خǽارات متعددة ، 
بǻفون "  ǽعرفه Ȟما ،3.تحدد معنى الأشȞال وصوابها Ǽالنتیجة التي لها قواعد  هذا المفهوم

أصǼح  إذǼاعتǼاره أهم مظهر لبراعة الكتاب و الشعراء،  4" الأسلوب هو الإنسان نفسه
ب ذو الطǼع اتلهذا الإدراك و الǽقظة و الشعور و جمال الذوق ، لذلك Ȟان الك امعرض

    .6:" النوق التي ǽأخذ ولدها و جمعه سلب"الأسلوبȞذا و ،  5الأدبي الصادق

                                                            
،    ȋ1 ،2008جلة، ،عمان ، الأردن دفي الخطاب  النقدȑ ، دار  ةان جمیل عǼاس ، عمر بن أبي رǽȃعشاد ،ینظر-1

  .230 ص
  .34،لبنان ،(د،ط)،ص القومي ،بيروتبيارجبرو ،الأسلوب والأسلو بية ،تر مند ر العياشي ،مركز الإنماء - 2

 
  . 26ص  ،ȋ2002،1  أماني سلǽمان داود ، الأسلوǽȃة و الصوفǽة ، دار مجدولاȑ ، عمان ، الأردن ،، ینظر - 3

-عمر عتیȘ ،دراسات أسلوǽȃة في الشعر الأموȑ ،شعر الأخطل نموذجا ،دار جرȄر للنشر والتوزȄع ،عمان 
 1،2006ȋ،4،ص13.

  5-  ينظر ،أحمد سليمان داود ،ياقوت الحموي ،دراسة تحليلية نقدية ،دار العلم والايمان ،ط1،2010،ص241.  5
، ص ȋ1   ،2006فن الأسلوب دراسة و تطبیȘ عبر العصور الأدبǽة ، دار الصفاء للنشر، عمان  ي،Ȅنثو حمید آدم  -6

13 .  
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فهي مشتقة من الأصل اللاتیني للكلمة الأجنبǽة الذǽ ȑعني القلم   styleأما لفظة أسلوب    
وفي Ȟتب الǼلاغة الیونانǽة القدǽمة Ȟان الأسلوب ǽعد إحدȐ وسائل إقناع الجماهیر، فȞان 
یندرج تحت علم الخطاǼة و خاصة الجزء الخاص Ǽاختǽار الكلمات المناسǼة لمقتضى 

الأكثر خصوصǽة و الأكثر صعوǼة التي ، هذا ما جعله من أوصاف الخطاب  1الحال".
  2تسجل عǼقرȄة أو موهǼة الكاتب.

   "ȑة التي قامت على ید العالم اللغوǽة اللغوǽȃالدراسات الأسلوǼ قاǽاطا وثǼطت ارتǼلذا ارت
 تلمیذهǺالي"   "شارلمن خلال التفرȘȄ بین اللغة و الكلام، و الذǽ ȑعد  فردیناند دوسوسیر"

لعلم الأسلوب  معتمدا على القالب الجوهرȑ ، من خلال ترȞیزه  على العناصر  المؤسس
  الوجدانǽة للغة و أـلف مجموعة من الكتب تختص Ǽالأسلوǽȃة .

 :La stylistique تعرȂف الأسلوǻȁة: - 2
تدرس وقائع التعبیر اللغوȑ من حیث مضامینها أما شارل Ǽالي فǽعرف الأسلوǽȃة Ǽأنها:"  

فتدرس بذلك وقائع الحساسǽة المعبر عنها لغوǽا، و فعل الوقائع اللغوǽة على الوجدانǽة، 
   3الحساسǽة "

علم دراسة الأسلوب عبر  1875أول من أطلȘ هذا المصطلح  فون درجابلتش"وǽعد"
ǽعرف الأسلوǽȃة:" Ǽأنها علم ǽعني السلام المسدȏ" الإنزȄاحات اللغوǽة و الǼلاغǽة ، و" عبد 

للغوǽة التي تنتقل Ǽالكلام من مجرد وسیلة إǼلاغ عادȑ إلى أداة تأثیر بدراسة الخصائص ا
    و بهذا تكون ذات طاǼع جمالي للنص الأدبي، و Ǽصورة أخرǼ Ȑأنها "علم وصفي   ;4فني".

                                                            
  .35، ص  2007، 1یوسف أبو العدوس ، الأسلوǽȃة بین الرؤǽة و التطبیȘ ، دار المسیرة للنشر ،  عمان، ȋ ،ینظر -1
2  - ȋ ،ة ، دار الحاسوب ، حلبǽȃاشي ، بیرجیرو، الأسلوǽ37، ص 1994،  2منذر الع .  
   .13، ص 2007رǽȃة ، العلمǽة ، عمان ، طǼعة ع الǽازودȑمحمد سلǽمان، ظواهر أسلوǽȃة في ممدوح عدوان، دار  -  3
4- ȋ، د عالم الكتب الحدیث ، عمان ، الأردنȃأر ، ȑة في الخطاب الشعرǽȃحي ، السمات الأسلوǽ 20111،محمد بن ،

  .11ص 
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یǼحث الخصائص و السمات التي تمیز النص الأدبي ǼطرȘȄ التحلیل الموضوعي للأثر 
  1وǽȃة"الأدبي الذȑ تمحور حول الدراسة الأسل

أما ،  2و الأسلوǽȃة "تعرف بداهة ǼالǼحث عن الأسس الموضوعǽة لإرساء علم الأسلوب".
 هافالأسلوǽȃة في مفهوم، 3" الأسلوب علم الإنزȂاحات اللغوǻة"  فǽعرفها: جون Ȟوهین

وذلك لما فیها من ظواهر أسلوǽȃة  المجاوزة الفردǽة أو الطرȄقة في الكتاǼة خاصة Ǽمؤلف واحد
  ، الحذف،.....الخ ȞالانزȄاح

درس ت:" Ǽأنها علم یدرس اللغة ضمن الخطاب و لكنها أǽضا علم وقد عرفها "منذر العǻاشي"
  .4موضوع الأهداف و الاتجاهات" تȞان لهذاالخطاب موزعا على مبدأ هوǽة الأجناس، و 

یب الأدبǽة أو فرع من اللسانǽات الحدیثة مخصصة للتحلǽلات التفصیلǽة للأسال"و الأسلوǽȃة: 
، Ȟما تعد 5الاختǼارات اللغوǽة التي ǽقوم بها المتحدثون و الكتاب في السǽاقات غیر الأدبǽة"

بذلك  تǼحث عن الخصائص و ففي التعبیر عن الخواطر،  Ǽحث علمي للطرȘȄ المستعملة
التي تبرز جمالǽة النص الأدبي عن آخر ، من خلال اللغة التي  الجمالǽةالسمات الفنǽة 

  .  6یجملها خلجات و مȞبوتات نفسǽة ـوخواطر وجدانǽة محضة
ب سǼأنها علم لغوȑ حدیث یǼحث عن الوسائل اللغوǽة التي تكت"رȂفتیر": و هذا القول ǽعلله

  7الخطاب الاعتǽادȑ أو الأدنى، خصائصه التعبیرȄة و الشعرȄة"

                                                            
  .35، ، ص 2004  (د،ȋ)،فتح الله سلǽمان ، الأسلوǽȃة ، مدخل نظرȑ و دراسة تطبǽقǽة ، مȞتǼةالأداب ، القاهرة ، -1
  .11، ص ȋ1 ،2012،راǼح بن خوǽة، في البنǽة الصوتǽة و الإǽقاعǽة ، عالم الكتب الحدیث، الأردن  -2
  .37، ص ȋ1 ،2198  تونس، للكتاب،الدار العرǽȃة  ، الأسلوǽȃةو  عبد السلام المسدȑ، الأسلوب -3
4- ȋ ،ة ، عالم الكتب الحدیث للنشر، الأردنǽȃة، مقدمة في الأسلوǽح بن خوǼ47، ص 20131،را.  
  .35یوسف أبو العدوس، الأسلوǽȃة الرؤǽة و التطبیȘ، ص -5
،   2014، 1مندیل العȞǽلي، دراسات Ǽلاغǽة و أسلوǽȃة ،دار دجلة ،المملكة الأردنǽة ، عمان، الأردن، ȋ حسن ،ینظر -6

  .109ص
ر و التوزȄع، الخطاب ، مجد للدراسة للنشفرحان بدرȑ الحرȃي، الأسلوǽȃة في النقد العرȃي الحدیث ، دراسة في تحلیل -7

ȋ 15ص ،2003، 1،بیروت، لبنان.  
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الأسلوǽȃة فن من أفنان  " :ها Ǽقولهǽعرف Roman Jacobson " جاكسون  رومان و 
  لنص. وصف جمال االتي تعتمد على دال و مدلول ل 1شجرة اللسانǽات"

"مبدأ الترȞیب النشط و الرفǽع الذȑ یتمȞن Ǽه الكاتب  فǽعرف الأسلوǽȃة Ǽأنها:أما "جوته"
    2.انتقاء الشȞل الداخلي للغته و الكشف عنه"

   من أجل غاǽات أدبǽة. Ȟناǽة، استعارةو هذا القول للتعبیر عن المجازȑ سواء Ȟانت 
  نشأة الأسلوǻȁة: - 3
إذا حاولنا وضع الید على تحدید دقیȘ لتارȄخ مولد علم الأسلوب أو الأسلوǽȃة فسنجد أنه   

  م 1886عام  جوستاف ȜوȂرتیخǽمثل في تنبǽه العالم الفرنسي 
، و في دعوته إلى  حتى ذلك الوقتمجهور تماما  شǼه الفرنسي میدانإن علم الأسلوب 

أǼحاث تحاول تتǼع أصالة التعبیرات الأسلوǽȃة Ǽعیدا عن المناهج التقلیدǽة" و إذا Ȟانت Ȟلمة 
، و 20، فإنها لم تصل إلى معنى محدد إلا في أوائل القرن  19أسلوǽȃة قد ظهرت في القرن 

Ǽ ȘأǼحاث اللغة ، لهذا ارتǼطت نشأتها من الناحǽة التارȄخǽة Ȟان التحدید مرتǼطا ǼشȞل وثی
  3.بنشأة علوم اللسانǽات الحدیثة. 

   ȐرȄة  الكثیر منوǽȃاحثین جذور الأسلوǼادئ التي أرساها تعود الǼفي  دو سوسیرالى م
میزه بین اللغة بوصفها ظاهرة لسانǽة مجردة والكلام بوصفه الظاهرة اللسانǽات وǼالتحدید تْ 

  4المجسدة للغة.
Ȟما ارتǼطت الأسلوǽȃة الحدیثة بنشأة علم اللغة الحدیث و تطوره، مما دفع الǼاحثین إلى   

عدها فرعا من فروع علم اللغة العامة، ذلك أن الأسلوǽȃة تفترض في أساسǽاتها أن النص 
مؤسسا لهذا ) CHARLE BALL )1865-1947شارل Ǻاليالأدبي نص لغوȑ و ǽعد 

                                                            
1- ،ȑة عبد الله المسدǽȃاح، القاهرة  لأسلوبو الأسلوǼدار سعاد ص ،،ȋ4 ،1993 47،ص.  
  . 30،ص  2000الأسلوǽȃة  و النص ،ـ اتخاذ الكتاب ، دمشȘ سورȄا،،عدنان بن ذرȄل  -2
  .8وخصائص اللغة الشعرȄة ،صینظر،مسعود بودوخة،الأسلوǽȃة -3 
  .38ينظر ،يوسف أبو العدوس ،الأسلوبية الرؤية ،التطبيق،ص– 4 

. 
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Ǽالأسلوǽȃة Ǽعد ǽعمل على نقل الدرس الǼلاغي إلى میدان جدید سماه فǽما العلم ، حیث 
  "ولعله الأمر  الذȑ قاده لهذا التأثیر اللساني منهجا و تفȞیرا"

    Ǽ1ارك أولمان استقرار الأسلوǽȃة علما لسانǽا، نقدǽا.  أقر فقد 1969أما في   
ومما یلفت انتǼاه الكثیر من الǼاحثین العرب ارتǼاȋ الأسلوǽȃة Ǽعلوم الǼلاغة والنحو والاستفادة 

 لجذورامتدادا الأدبǽة ،لهذا الأمر یدعو الأسلوǽȃة  الآثارمنها في دراسة القǽمة التعبیرȄة في 
  2للغرب.

 اتجاهات الأسلوǻȁة:-4

إن ما ǽمیز الخطاب الأدبي هوزئǼقیته  الدائمة، بل هو دلالات و انزȄاحات عن   
المعاني الظاهرة حیث تنبثȘ من روح هذه الاتجاهات عطاءات المد اللساني في صورته 

  على المستوȐ النظرȑ و الإجرائي ،و سنعرض أهم هذه الاتجاهات. السوǽسرȄة

ارل Ǽالي: مؤسس لهذه الأسلوǽȃة ،و تعني ǽعد شالأسلوǻȁة التعبیرȂة (الوصفǻة):  4-1
التعبیرȄة الأسلوǽȃة من خلال دراسة العلاقة بین الصǽغ و الفȞر ، وȞان الاهتمام  ،Ǽالقǽم

Ǽالقǽم التعبیرȄة و الانطǼاعǽة اللذان یختزلهما الأسلوب على شȞل شحنات و موجات 
Ȟما تؤȞد أن التعجب و الحذف أدتان للتعبیر الفعال ǽشیر هنا إلى  3عاطفǽة متدفقة.

، لهذا انصبت جل اهتماماتها على تلك الشحنات  4الشفقة، و إنما على مستوȐ التغیر.
العاطفǽة في الخطاب، Ǽغض النظر Ȟونها عادǽة أدبǽة، وȃذلك ظلت أسلوǽȃة "Ǽالي" Ǽحتة 

 ȑصال المألوف و العفوǽالإǼ ل اهتمام جمالي أدبي ، ومن أبرز لا تعني إلاȞ عدǼو ت

                                                            

  .11محمد سلمان ، ظواهر أسلوǽȃة في شعر ممدوح عدوان،ص ،ینظر - 2
  .11حسن مندیل العȞǽلي،دراسات Ǽلاغǽة وأسلوǽȃة ،ص،ینظر -2
Ǽشیر تاورȄرȄت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، دار الفجر للطǼاعة ، قسنطینة، الجزائر  ،ینظر -3
ȋ1،2006 178، ص                              .  
الǽاس مستارȑ، البنǽات الأسلوǽȃة في دیوان الموت في الحǽاة لعبد الوهاب البǽاتي، مذȞرة الماجستیر، قسم  ،ینظر-  4

  . 13،ص 2010اللغة العرǽȃة ، ǼسȞرة ، الآداب و 
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متغیرات أسلوǽȃة  الأسلوǽȃة بوجود روادها لهامما جعل هذه  Ȟ ،1راسو. مازورو روادها:
   2أȑ بوجود أشȞال مختلفة للتعبیر عن فȞرة واحدة.

  الاسلوǻȁة الإحصائǻة:2 -4
ǽقوم هذا الاتجاه على فهم الأسلوب  من خلال انه مفارقة أو انحراف عن نموذج ǽعد   

معǽارا،حیث دأبت Ǽعض الدراسات الأسلوǽȃة الإحصائǽة Ǽالاقتداء Ǽالظواهر النحوǽة، فأخذت 
تقǽس الأفعال و الصفات و معدلاتها ǼالنسǼة لعدد الكلمات في الجمل ، و تكمن قǽمة هذا 

ثلاث مظاهر تفید  أولمانأهمǽة هذا السǽاق في دراسة الأسلوب و یذȞر  المنظور في إبراز
  المعاییر :

 ǽساعد على حل المشاكل ذات الصǼغة الأدبǽة الخالصة(تحدید المؤلف المجهول) -
 یبرز معدل تكرار أداة حصتها وǽعطي دلالات مختلفة  -
 ǽ3سفر عن توزȄع العناصر الأدبǽة داخل النصوص. -

لى تحدید الملمح الأسلوȃي للنص عن طرȘȄ الكم و من أهم مزاǽاها Ȟما تحاول الوصول إ
 نذȞرما یلي:

توȞل أمر تحدید الظاهرة إلى منهج موجه محاولة التحلي Ǽالموضوعǽة، و الابتعاد  -
  4عن الذاتǽة، Ȟما تدخل في علاقات جدلǽة مع Ǽقǽة المناهج الأسلوǽȃة.

الذوق بینهما، بل Ȟǽاد ǽفرد من  الإحصاء معǽار دقیȘ یتǽح تشخǽص الأسالیب، تمیز -
بین المعاییر الموضوعǽة Ǽقابلیته ، و بذلك تتجلى أهمیته في قدرته على التمییز بین 

  5السمات اللغوǽة التي ǽمȞن جعلها خواص أسلوǽȃة.

                                                            
  .  23،22محمد بن ǽحیى ، السمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ،ص ص،ینظر -  1
  .54حسن مندیل العȞیلكي، دراسات Ǽلاغǽة أسلوǽȃة، ص  -  2
  .24،23محمد سلǽمان،ظواهر أسلوǽȃة في شعر ممدوح عدوان،ص ص ،ینظر -3
  .19فرحان بدرȑ الحرȃي، الأسلوǽȃة في النقد العرȃي،ص  ،ینظر -  4
  .   17، الأسلوǽȃة و خصائص اللغة الشعرȄة ، ص   بودوخةمسعود ،ینظر -5
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        و من هنا تنطلȘ فرضǽة الإمȞان الوصول إلى تحدید الملمح الأسلوȃي للنص عن   
  1أǼعاد الحدس لصالح القǽم الجدید لتحقیȘ الهدف .طرȘȄ الكم، و تقترح 

  
  الأسلوǻȁة البنیوǻة: 3- 4

اللغوǽة التي تخص تعرȄفه بین اللغة و  سوسیر" دوترجع المرجعǽة الأولى لها لأفȞار " 
  الكلام،و تعنى Ǽمبدأ المثولǽة التي تهدف إلى دراسة النص Ǽمعزل عن أȑ مؤثرات خارجǽة 

   Ǽ2البنیوǽة لأنها ولیدة الدراسات اللغوǽة الحدیثة التي تعتني Ǽالوصف.لهذا ارتǼطت الأسلوǽȃة 
و ناقد هذا الاتجاه " رولان Ǽارث:" فالأسلوب في تصوره یتمیز Ǽالانتماء الذاتي و غرس 
جذورها في أسطورة المؤلف الذاتǽة، و هذا الأخیر ǽحاول ( المؤلف) إǽصال محتواه إلى 

   3القارئ .
  Ȑة ترǽر أن الكلام  أن و البنیوȄالتالي تسمح بتقرǼ ل جوهرا قائما بذاته، وȞة النص تشǽبن

هما:البنیوǽة ،  نقدیتینǽعبر و الأسلوب یبرز، فبهذا تعتبر رؤǽة نقدǽة مزدوجة من زمرتین 
  4الأسلوǽȃة.

فالبنیوǽة تعنى بوظائف اللغة على حساب أȑ اعتǼارات أخرȐ ، فالخطاب الأدبي في 
 البنیوǽة على" یرȞز في جاكسون بدور Ǽلاغي ، وǽحمل دلالات محددة ،" منظورها نفي ǽطلع

الوظǽفة الشعرȄة،قلما ما ǽستخدم الأسلوب و الشعرȄة عند إدراكه للكلمة، ȞǼونها Ȟلمة و 
  لǽست مجرد بدیل للشيء.

لأسلوǽȃة و دلالاتها اللغوǽة و اȞشف عن أǼعاد   Michael Riffatérreفمǻشال رȂفتیر
 ȑما لها، أولىالذǽالغة للمتلقي فبهذا عد زعǼ ةǽتهتم بتحلیلها للنص الأدبي  هذافب 5أهم   

                                                            
1-  ، (ȋ،د)،ا للشرق بیروت ،لبنانǽقȄ72، ص2002صلاح فضل مناهج النقد المعاصر،إفر.  
  .   26عدوان، ص  شعر ممدوحمحمد سلǽمان ، ظواهر أسلوǽȃة في  ،ینظر -2
  .20فرحان بدرȑ الحرȃي، الأسلوǽȃة في النقد الحدیث ، ص  -3
  .186، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص تاورȄرȄتǼشیر ،ینظر -  4
  .19السمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ، ص  ǽحیى،بن  ، محمدینظر-  5
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لمȞونة للنص ، و وظائف اللغة و استنǼاطها االتكامل بین الوحدات اللغوǽة  لوجود علاقات
. Ȑارات أخرǼ1على حساب اعت  

  الأسلوǻȁة المقارنة:4- 4
ǽعد هذا الاتجاه من الدراسات النقدǽة العرǽȃة التي أظهرت المقارنة النظرȄة و التطبǽقǽة من 

   ن:و هناك اتجاها المفهوم،حیث 
 الاتجاه النظرȑ: یهتم بدراسة القوانین اللغوǽة العامة بین اللغات.    -أ   
ة المدروسة، في الاتجاه التطبǽقي: یهتم لدراسة الدخیل من اللغات الأخرȐ في اللغ - ب  

حین أن میدان دراستها لا یتعدȐ اللغة الواحدة، و هي تدرس من لغة واحدة، و تقارن 
 الأسالیب في اللغات المختلفة من روادها "داورد و شیلز" .

و  2فالأسلوǽȃة المقارنة العامة هي التي تدرس التعبیرات المجازȄة التي تتخلل أȑ لغة.
 Ȑالصوتي ، المستو Ȑات منها المستوǽة المقارنة تتناول النص الأدبي من عدة مستوǽȃالأسلو
النحوȑ ، المستوȐ الترȞیبي لم تتوقف مجالات المقارنة الأسلوǽȃة عند البنیوǽة اللغوǽة و ما 
تختزنه من طاقات إǽحائǽة، و إنما تجاوزت إلى الاستعانة Ǽعلم العلامات لتحدید دلالات 

تراكیب النحوǽة، و قد أثرȐ "رȄفتیر" ذلك الأمر حین طرح فȞرة السǽاق لتضاف إلى الفȞرة ال
   3التي Ȟانت ذات قǽمة على العقلǽة الأسلوǽȃة و هي فȞرة الاختǽار أو الانحراف.

فموضوعها هو دراسة الوحدات الصوتǽة و السǽاق الصوتي في الأسلوǻȁة الصوتǻة:  5- 4
لامات التي أدت إلى معاني و صور و إǽحاءات ساعدت على النص الأدبي و تفسیر الع

  نقل الفȞرة .

                                                            
  .61صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، ص ،ینظر -  1
         .فتح الله سلǽمان ، مدخل نظرȑ و دراسة أسلوǽȃة ،ینظر -  2
  .193،192، محاضرات في النقد الأدبي المعاصر، ص ص تاورȄرȄتǼشیر  ،ینظر -3
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من الأسلوǽȃة یهتم Ǽالجانب الصوتي و الفونولوجي في النصوص الجمیلة و هو  النوعو هذا  
بذلك ǽساعد على Ȟشف التوظیف الصوتي لتجسید الخǽال و تحقیȘ الصورة شارحا أǼعاد 

   1الصوتي.السǽاق  Ȑ التكرار و التفاعل...و مستو 
مما أدȐ تنظǽم الأحداث الصوتǽة في الزمن المتمثل بهیئة المقاطع و حرȞتها داخل الوحدات 
الإǽقاعǽة على أساس التساوȑ و التقارب بوجه ظاهر الإǽقاع نحو Ȟشف الأنماȋ الǼاطنǽة 
للدلالات العمǽقة أو السطحǽة في القصیدة و الإǽحاء  بخطوȋ الصراع البنائي ، فالصوت 

ح الشاعر فرȄضة أكثر لإظهار القǽم الدلالǽة و جمالǽاتها فبتالي تزȄدها من قǽمة التوتر و ǽمن
.ȑعن دلیله اللغو ȘعمǼ انة الصوتǼة و إǽم الشاعر عن جوهر النفس الإنسانȞ2  

نستخلص في الأخیر أن العدید من الدارسین والنقاد العرب قد أثروا في دراسة علم   
Ș منظورهم الخاص ،والتي تحاول الǼحث عن الحقǽقة في مجال الأسلوب بوجهة مغایرة وف

  الأدب.

                                                            
  .23محمد بن ǽحیى، الأسلوǽȃة و خصائص اللغة الشعرȄة، ص،ینظر  -1
الشعر العرȃي، دار صفاء للنشر ، عمان، الأردن عبد القادر  عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتǽة و موسǽقى ،ینظر  -  2

ȋ،1 ،1998 28، ص.  
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  :تمهـــــــــــــــــید      

الأداء ǽǼشȞل التكرار ظاهرة مهمة و جلǽة تستحȘ الدراسة و التحلیل، لأنها وثǽقة الصلة    
Ȟونها ظاهرة تكشف عن أهدافها و أǼعادها في إطارها الأسلوȃي ، لذا من الجدیر ،  اللغوȑ و
  من خلال النص الشعرȑ القدǽم . لهاالتطرق 

 ǼاعتǼاره  أهمظاهرة أسلوǽȃة ممیزة عالجها الǼلاغیون و النقاد حدیثا و قدǽما ، فالتكرار
  1الوسائل اللغوǽة التي ǽمȞن أن تؤدȑ دورا تعبیرȄا واضحا .

عندها من خلال الشواهد الشعرȄة  غیون العرب أن یدرسوها و یتوقفواولهذا حاول الǼلا 
  فتطرقوا إلى فوائدها و أثرها و الكشف عن دلالاتها .

وفي هذا الاطارنحاول دراسة هذه الظاهرة من خلال شعر Ȟثیر عزة ونقف عند أهم السمات 
  الجمالǽة.

بنا الكشف عن معناها  أشȞالها المختلفة یجدر وهذا و قبل دراسة هذه الظاهرة الأسلوǽȃة  
  اللغوȑ و الاصطلاحي.

   

  

  

  

  

  

                                                            
  .13، ص 2010، 1ينظر  عصام شرتح ، جماليات التكرار في الشعر السوري ، رند للطباعة و النشر ، دمشق ،ط‐1
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  التكرارتعرȂف  :أولا

  لغة:) أ

) Ǽالفتح ، الحبل ǽصعد Ǽه على النخلة ، ( الكرَ  ررَ Ȟَ  في مادة:" جاء في مختار الصحاح  
) Ȟِرالطعام و (مِ ) )Ǽالضم واحد ، (أكرارَ  و الجمع( الكرّات ) ، و (الكُر و (الكرّه ) المرة

  ر ) الرجوع و ǼاǼه رد.) Ǽالفتح موضع للحرب ، و (الكُ Ǽالكسر ǽصلح للكر و الجملة (الكًرَ 

و(تكرارا ) Ǽفتح التاء هو مصدر، و  راراً بنفسه یتعدȐ و یلزم و Ȟرر الشيء تكَ  وǽقال : (Ȟرّ)
  ȞǼ" 1سرها هو اسم.

عطف علǽه ، و الفارس من Ȟرٌا، و Ȟرٌ :" (Ȟَررَ): و Ȟُرروًا ، و تكرارًا و في محǽط المحǽط
  ) ، إعادة مرة Ǽعد أخرȐ أو مرورا اللیل و النهار ، أȑ عاد مرة Ǽعد أخرȐ ، و (تِكرارًا

المؤونة ، و حافظة : بیت  رارَ : اسم قال أبو سعید : الكِ  كرارَ ر أو التِ )، فȞرَ  هُ ǽقال :( Ȟررٌ 
 ِȞ َقال ل رارǽ عضهمǼ لام العامة وȞ 2ه الكلام." الحي ، هما من  

علǽه ، و  ) ، انهزم عنه ثم Ȟرٌ ررَ (Ȟَ  ": للزمخشرȑ في مادة Ȟررفي أساس الǼلاغة أما    
)  ررتُ (Ȟَ  ، فرارً  ،ا )رارً ، و(Ȟِ  و مفراِ  Ȟراِ ، و مِ رǼعدما ف، وȞر  و Ȟراً  و فرسهُ  ه رمحهُ ǽعل Ȟرٌ 

على سمعه Ȟذا ، و ناقة مȞررة  حȞیت غي  رَ و Ȟرَ  راراً علǽه تكِ  ررتُ ، و Ȟَ  علǽه الحدیث Ȟراً 
  3 "الیوم مرتین.

 ،العودةینحصر في دلالة التكرار نستنتج أن معنى  اتمن خلال هذه التعرȄف  
  .لرجوع،الإعادةا

  

                                                            
  .360،361محمد ابن أبو ȞǼر الرازȑ،مختار الصحاح ،دار الهدȐ ،ذیب الǼغا،ص ص،-1
  .775،ص1998العرǽȃة ،ساحة الرȄاض الصلح ،لبنان ،(د،ȋ)،Ǽطرس الǼستاني ،محǽط المحǽط ،قاموس المطول للغة -2
  .128،ص19981،،دار الكتب العلمǽة ،بیروت ،لبنان،2ȋأبو جار الله الزمخشرȑ ،أساس الǼلاغة ،ج-3
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   اصطلاحا:)ب

 ا، لأنه مناقشاتهم لهاا في معرض و الحدیث عنه الظاهرة،هذه ب اللغوȄین العربجل  اهتم   
و تشف عن  ،أحد الأسالیب التعبیرȄة الدقǽقة التي تظهر بوضوح في نتاج الشعراء و الأدǼاء 

 قتیǼة: ابنوǽعتبر" 1،أǼعاد مختلفة في النص الأدبي و اعتǼاره ǼȞاب من أبواب النحو العرȃي
التكرار من الأوائل الذین تطرقوا لهذه الظاهرة في دراساتهم الǼلاغǽة ، حین تعرض لأسلوب "

الكافرون و الرحمان "ورتي س،لاسǽما في  ور القرآن الكرȄمسسمة جمالǽة ممیزة في فرأȐ فǽه 
  2، الغرض منه التوȞید و الإفهام. "

( تناوب الألفاȍ و إعادتها في سǽاقات خاصة، لتشȞل نظاما :أنهǼ التكرارȞما ǽعرف   
جعلها تتحرك Ǽحیوǽة جذاǼة، Ȟما أنه و  وذلك بهدف تقوǽة الصورة ؛موسǽقǽا ذا میزة غنائǽة )

التكرار لǽس ف ǽ3قع في الألفاȍ أكثر من المعاني، لأجل تقوǽة المعنى و تأكیده و إثǼاته. 
زة جلǽة سمات الشعر القدǽم و الحدیث ، لأنه میبل إنه من أهم ، نمطا جدیدا على الأدب

، و هذا ما أشار إلǽه یجابǽةتكسب السǽاق طاقات االأسالیب التعبیرȄة الدقǽقة التي Ǽ تهتم 
" ȑةحین عرفه" الزمخشرǽأنه ظاهرة صوتǼ : ة في مواضع عدǽلاغǼ ة ، تهدف  إلى أغراض

 هالجمالǽة تتعلǼ Șالسǽاق،المفردات، فإنه جاء للتوȞید و التذȞیر و مع اعتراف قǽمته نجد لذا 
  .البنǽة الفنǽة Ȟلها Ȟما ǽمثل أحد رȞني البنǽة الشعرȄة و  Ǽ.4قǽمته الأسلوǽȃة و الǼلاغǽة

                                                            
1- ȋ، ع ، عمان الأردنȄش ، دار الفارس للنشر و التوزǽ1ینظر، فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درو 

  .22،  ص2004
  .14عصام شرتح ، التكرار في الشعر السورȑ ، ص -2
ینظر،سامي شهاب الجبورȑ،شعرا بن القǽم الجوزȑ،دراسة لأسلوǽȃة ،دار غیداء للنشر،الأردن ،عمان -3

ȋ،1،201126،ص.  
ینظر ، مسعود بودوخة ، دراسات أسلوǽȃة في تفسیر الزمخشرȑ ، عالم الكتب الحدیث للنشر ،  الأردن ، عمان -4

ȋ،1،201175،ص  
5- ȋ، ة ، عالم الكتب الحدیث للنشر ،  الأردن ، عمانȄة و خصائص اللغة الشعرǽȃ20111،مسعود بودوخة ، الأسلو  ،

  .49ص 
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ن أ:"  فیرȐ  "ذیبȜمال أبو  "وة ، أماهذا نجده ǽعطي صوتا فǽه نبرة قوǽة تتناسب مع القل  
 إعطاء هذا القولفبعنصر صوتي في العرǽȃة قǽمة في إعطاء الكلمة صǽاغتها الوزنǽة ،لكل 

في القصیدة عند تواترها مما یوحي Ǽأن الألفاȍ  ،1لتشȞیل الشعرȑ صǽغته الإǽقاعǽة "ل 
  .تكتسب دلالات معبرة

معناها إما للتوȞید، أم لزȄادة التنبǽه، أو  بلفظهاإعادة Ȟلمة  أسلوب التكرار: Ȟما ǽعرف  
، لǽعطي الصورة عمقا في المȞان أو الزمان أو الإحساس  2التهوȄل ، أو التعظǽم أو التلذذ

الحدیث جاءت مغایرة في ، إلا أن نظرة النقد الغرȃي الأسلوȃي 3مع وضوح في الإǽقاع 
حدیثها عن التكرار في الشعر، Ǽأنه غاǽة في الأهمǽة ،ولأنها تكشف عن ǽȞفǽة استغلال 

 لأنالشاعر لطاقة الدال و إǽقاعها لإحداث الفاعلǽة الموضوعǽة في صǽاغته الشعرȄة ،
و لǽست هذه الحقǽقة صحǽحة فقط ، بل موجودة في جل  التكرار أساسا في بناء الشعر

  4.الدراسات و معرفة ǽقینǽة لدȐ جمǽع الناس

،فأكثر ما ǽقع في الألفاȍ دون المعاني و  للتكرار مواضع ǽحسن فیها،ومواضع ǽقǼح فیها  
و إن Ȟان ذلك في تغزل  الاستعدادلا یجب للشاعر أن Ȟǽرر اسما إلا على جهة التشوق و 

"إن الطاقة : حین قال  التشǺعاس Ǽأنه سلبي سماه Ǽمقǽ "رȄفتیر "هذا الرأǽ ȑعلله؛ 5أو نسیب
التأثیرȄة لخاصǽة أسلوǽȃة تتناسب عȞسǽا مع تواترها ، فȞلما تكررت نفس الخاصǽة في 

معنى أن تكرارها ǽفقدها شحنتها التأثیرȄة شیئا فشیئا ،  "النص ضعفت مقوماتها الأسلوǽȃة
  تمیل حیث تبدو نظرة النقاد القدامى إلى مثل هذا النوع القدǽم 

                                                            
  .60سامي شهاب الجبورȑ ، شعر ابن الجوزȑ ، دراسة أسلوǽȃة ،ص  -1
   13ینظر عصام شرتح ، جمالǽة التكرار في الشعر السورȑ ص -2
   .447،ص 1989في الشعر الإسلامي و الأموȑ ، دار النهضة العرǽȃة للطǼاعة ، بیروت ،(د،ȋ)، عبد القادر القط ،  -3
ینظر ، سمیر سحǽمي ، الإǽقاع في شعر نزار قǼاني من خلال دیوان (قصائد)، عالم الكتب الحدیث ، الأردن ، عمان  - 4

ȋ،1  ،2010127،ص.  
، دار مȞتǼة الهلال ،         2دة في محاسن الشعر و آداǼه و نقده ، ج ینظر ، أبو الحسین ابن رشیȘ القیرواني ، العم - 5

ȋ ، 121، ص  1996،  1بیروت ، لبنان.  
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فراء أن ال، و هذا ما یراه Ȟ1انت توالیها صعوǼة في التعثر   لتماثل المولد للثقل حتى و لو ل 
  2: التكرار في صورته العامة في غاǽة القǼح. 

وذلك لما  النظر إلیهارس هذه الظاهرة ǼاعتǼارها تستحȘ دلذلك وجب على الǼاحث أن ی  
دلالة فنǽة و جمالǽة تختلف عن مواقف الشاعر النفسǽة و الوجدانǽة من خلال تجرȃته  فیها

  الشعرȄة.

  /التكرȂر.التكرار ثانǻا: أشȜال

تنوع التكرار عند الǼلاغیین القدماء ، بتنوع مسمǽاته ، من سجع و تقفǽة ،وجناس، و تردید   
نفسǽة دلالǽة ، صوتǽة ، و لاسǽما لهذا ǽظهر في الشعر ǼأشȞال مختلفة ، له أǼعاد ،و غیرها 

في شعر Ȟثیر عزة لما له من مزاǽا فنǽة جمالǽة أسلوǽȃة من خلال مستوȐ بناء التجرȃة 
 لمسنا حضورا متمیزاالمتعددة  و من خلال تصفحنا لدیوانه  وظائفهاالموسǽقǽة الصوتǽة و 

ناǼعا جلǽا لأشȞال التكرار المختلفة إذ نجده Ȟǽرر حروف و Ȟلمات و عǼارات لǽحدث إǽقاعا 
   والتضحǽة.نفسیته الجǽاشة المفعمة Ǽالحب من 

 ردیوان Ȟثیّ ل تصفحناتسلǽط الضوء على Ǽعض صور التكرار من خلال بسنقوم فǽما یلي و   
  الجملة. كلمة Ǽعدها تكرارالحرف ثم تكرار العزة بداǽة بتكرار 

إن تكرار الصوامت في النص الأدبي ǽحمل قǽمة دلالǽة فنǽة ، إذ ǽضیف :تكرار الحرف_ )1
إلى موسǽقى العǼارة نغمات جدیدة ، و ǽسهم في تعزȄز معنى العǼارة ، وǽعقد بین أجزاء 

ة إلى تكرار الحرف نظر  ون ، في حین نظر الǼلاغی3البیت نطاقا و یزȄدها تماسȞا و ارتǼاطا 

                                                            
1-  ،(ȋ،د)، اعة ، بیروتǼة للطǽȃدار النهضة العر ، ȑ1989عبد القادر القط ، في الشعر الإسلامي و الأمو   
  . 198،ص2015، 1حȞمة ،سطیف ،الجزائر ،ȋمسعود بودوخة ،الأسلوǽȃة الǼلاغǽة مقارȃة جمالǽة،بیت ال-2
   .52ینظر ، إلǽاس مستارȑ ، البنǽات الأسلوǽȃة في دیوان الموت في الحǽاة لعبد الوهاب البǽاتي ،ص  -3
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التكرار ، و أطلȘ علǽه تسمǽة "  أشȞال ǽعده أحدأكثرهم لم تǼعد Ȟثیرا عما نحن Ǽصدده ، بل 
اللفظǽة " أو یختص Ǽحروف المعاني أو الأدوات ، Ȟاقتران ( من ، ب،عن ) ، أما  المعاظلة

عن تكرار المعاني إنما هو تكرار الحرف الواحد أو الحرفین و في Ȟل لفظة من ألفاȍ الكلام 
: " إن الحرف  Ǽقوله ، و هذا الكلام أو القول ما زاد تأكیده ǽحي العلوȑ 1ور أو المنظوم المنث

فصاحة  لىي الكلام المنظوم أو المنثور Ȟان ثقǽلا على الأنفس نازلا عفالواحد إذ تكرر 
یثقل علǽه النطȘ و ف، Ǽحیث یجعل هذا الكلام عسیرا على لسان المتكلم  2في الǼلاغة " نǽامع

في مواضع الكلمات ، Ȟǽون تكرار الحرف لǽس قبǽحا إلا حین یǼالغ فǽه ، و حین  ون Ȟǽبهذا 
ا صوتǽا یؤدȑ دورا Ǽارزا من خلال الإǽقاع نحرف مهǽمالȞǽون  Ȟما، 3یجعل النطȘ عسیرا

إذ  الانتǼاه، و تكرار الحرف أمر لافت 4على بنǽة المقطع أو القصیدة  ǽطغىالذȑ ي الصوت
وجود لشعر  الشاعر Ǽالتكلف و التصنع ، لأن لا اتهامفي Ǽعض الأحǽان إلى  القارئ ǽقود 

، و بهذا ǽحدث  الانفعالǽةمن الإدراك العام لمعناه على الأقل لنغمته  شيءالموسǽقى دون 
هذا هو العامل ف، 5نغمة موسǽقǽة عند وقعها في النفس لتحدث صوتا في أعماق السامع

المعاني و في لتواصل  انسجامالدلالي الذȑ یترȞه الحرف في اللفظة و ما أضفاه من 
عذوȃتها  و قد شاع هذا  و ةتماسك القصید والحفاȍ على؛بین تراكیب النص  الاتساق

قادر على أن یتنǼه Ǽقافǽة البیت  و الشعرǼأسالیب  الخبیر عالم  القارئ الضرب حتى أصǼح 
 ȑحمل لك لماوذالشعرǽة  هǽفة دلالǽذلك الحرف من نغمة ذات وظ.ȑفمن ، 6في الشعر العذر

تحقیȘ  حد Ȟبیر إلى مط ǽحاول الشاعرنهذا الة ، Ǽالنظر في طبǽع خلال تتǼعنا للدیوان

                                                            
  51ینظر ، فهد ناصر عاشور ، التكرار في شعر محمود دروǽش ، ص -1
    22ینظر ، المرجع نفسه ، ص  -2
حات الإسلامǽة في عصر الإسلام ، دار المȞتǼة حامد للنشر ،  البنǽة الفنǽة لشعر الفتوینظر ، حنین علي الدخیلي ، -3

ȋ ، 78،ص1،2011عمان ، الأردن.  
،  2011ینظر ، صالح لحلوحي ، الظواهر الأسلوǽȃة في شعر نزار قǼاني ،مجلة Ȟلǽة الآداب ، ǼسȞرة ، الجزائر ، -4

   .35ص
5- ȋ، ر للنشر ،  عمان ، الأردنȄة في الشعر الجاهلي ، دار جرǽȃعة ، قراءات أسلوǼاȃ2010 ،1ینظر ، موسى ر    ،

   20،  13ص ص 
  .56ینظر ، عبد القادر القط ، في الشعر الإسلامي و الأموȑ ، ص  -6
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لتكثیف الإǽقاع ، لتقوǽة المعنى و توȞیده وذلك اللغوȑ على المستوȐ الصوتي   الأداءشعرȄة 
  1و تكمیله.

  : نجده ǽقول إذوǽحضر الحرف بتكراراته في دیوان Ȟثیر Ǽصورة واضحة 

  2لــــــــه Ǻقلیـــــى لــــــلا أرض قلیل، و               لــــــیل بنائــــــن خلــــراض مــــــــولست ب

في  التكافؤ نجد الشاعر قد روج في شعره لمبدأ المعاملة Ǽالمثل أوذه الأبǽات من خلال ه
متوسط   : و هو صوت)اللام عشر مرات(إذ نجد Ȟǽرر حرف ؛الحب من خلال تكراره 

ǽمتاز Ǽ ضا جهورمهو و  الشدة و الرخاوةǽوالوقوف على الجانب الدلالي لهذا الحرف  3أ
تردد ثلاث مرات  )الǽاء(، و حرف الانفعالǽة والنفسǽة التي عاشها الشاعر  الحالةȞǽشف عن 

اذȞǽررهذا الحرف لȞǽشف عن مقدار Ǽالحروف المتوسطة  اشبیه ا: إذ ǽمثل حرفا مجهور 
الǽاء لذا  فاللام والǽاء مخرجهما واحد؛،الشاعر تي أصابتالأسى واللوعة وخیǼة الأمل ال

جهورȄن ملهذین الحرفین ال والشاعر بتكراره 4ل إلى حبیبتهو أداة للرȃط و التشبǽه للوص جعله
ذلك الحب  بثنǽة في نفسه من حب صادق ǽماثل حب جمیل Ǽما یختلج یرȄد الجهر إنما

 ȑالعذرȑه الذǽطهلاحرف ال شهد علȃاء بوصله ورǽشدته وقوته وحرف الǼ م .  

  ǽقول : 

  خشǻة النوȎ و فاضت دموعي عبرة و         راجعت نفسي و اعترتني صǺاǺة    

               5ىهي العǻش في الدنǻا و هي المنته     و قلت و Ȝیف المنتهى دون خلّة   

                                                            

  .301العرȃي الحدیث،ص. ینظر ،Ȟمال عبد الرزاق العجیلي ،البني الأسلوǽȃة ،دراسة أسلوǽȃة في الشعر -1   
 2- ،(ȋ،د)،ي ،بیروت ،لبنانȃثیر عبد الرحمان ،الدیوان ،شرحه عبد المجید مطراد ،دار الكتاب العرȞ200419،ص 
 .64، ص2013ابراهǽم أنǽس،الأصوات اللغوǽة ،مȞتǼة الانجلو المصرȄة،مصر ،القاهرة،طǼعة جدیدة - 3 
  .174، ص2008، 1جها أصواتها،دار الحناء للنشر،الاردن ،عمان،ȋینظر،فهد خلیل الزاید ،الحروف معانیها مخار  - 4 
  29الدیوان ،ص - 5 



	الفصل الأول                                 التكرار و جمالیاتھ في الدیوان
 

: صوت شدید مهموس لا فرق بینه و بین الدال  وهو )مرّة 11(حرف " التاء "   یتكرر هنا
 إذ؛بهذا العدد في البیتین له مدلوله  فتكراره 1غیر أن التاء مهموسة و الدال نظیرها مجهور ،

یر تلقي صورتها في محبوǼة Ȟثٌ  علىالصǼاǼة  تتوقففحیث  منتهىتبرز نبرة قوǽة في Ȟلمة 
   .Ǽعد المنتهى غیر النهاǽة يءشوقا و أسفا على Ǽعدها فهي البداǽة و لا ش حرف التاء ینادیها

هذا الحرف أراد Ǽه الشاعر شد انتǼاه ) مرات 7( في هذین البیتین حرف الألفوقد تكرر 
مرات و  8، و حرف الǽاء  لما ǽعترȄه من ألم وذلك بهدف إشراكه في تجرȃته المحزنةالقارئ 

  . ǽ2شترك مع الغین في Ȟل شيء حرف الخاء مرتان فهو حرف مهموس رخو

سبب حرصه و شوقه الذȑ ترȞته محبوȃته في نفسیته ،  تردید هذا الحرف للتأكید علىف  
ها في النفس لتحدث صوتا في أعماق المتلقي مما زادت هذه الحروف نغمة موسǽقǽة عند وقع

  أو السامع، ǽقول : 

  مع العصر إذ مرت على الجبل تلحب          ة ـــــات عشیــــاد الساǺحـــــــــجیالورب   

  3 بـــــم فتصقـــــــلا أو تلــــــــــــا سبیـــــــــــــــــــــــإلیه      رȎ  ــــــم النفس منهن لو تـــــلعزة ه 

 مما عده )مرات 10اللام (، و حرف  )مرات 7الألف (حرف  الشاعر في هذه الأبǽات ǽقصد
 ةفهي قرǼȄأما وجه الشǼه بین أفراد هذه المجموعة الفرعǽة قي ر الد لصوتǼعض العلماء Ǽا

حرف الجǽم  (أما، )الحاء مرتان (و حرف، 4مع بنǽة وضوحها الصوتي  تشترك المخرج
هو مجهور مزدوج مخرجه من أول اللسان مع الفك العلوȑ و هو من الحروف  و)مرتان 

                                                            
   .61ابراهǽم أنǽس،الأصوات الغوǽة،ص، -1
  .  85المرجع نفسه،-2
  . 42الدیوان ، ص  -3
     .64إبراهǽم أنǽس،الأصوات اللغوǽة ، ص -4
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بتكرار هذه فأراد  ؛ 1الأصلǽة حین یدفع الهواء إلى الحنجرة ، فǽحرك الوترȄن الصوتیین
 و  .2نغما دلالǽا صوتǽا و لتأكید وظǽفته داخل النص لإحداثانتǼاه السامع لفت الحروف 

  :  في موضع آخر ǽقول

  و غائب جادل ـــــȜ بخیرعم ت   ة           ـــــك و المعروف منك سجیـــــرأیت

  3یوم العدا Ǻالجمع Ǻعد المناقب           أبوك غداة الجزع من أرض مسȜن 

 لكثرةشدید  هوائيصوت  ي: فه)مرات  3الهمزة (الشاعر في هذه الأبǽات Ȟرر حرف    
صوت شدید مهموس یخرج هو و )مرات  5الكاف  (، و حرف 4شیوعها في اللغات السامǽة 

 :فهو )مرات 8المǽم (من بین أطراف اللسان إلى أقصى الفم و متصل بها إضافة إلى حرف 
مما یؤثر )مرات  5الǼاء (ǽمثل صوت متوسط مجهور مخرجه من الشفتین التصاقا Ǽحرف 

مجهور أحد الصوت لافي نظائره المجاورة أكثر مما ǽمȞن أن یؤثر لشدة صوته ، Ȟما ǽعد 
حیث توحي هذه الحروف على توȞید معانیها التي أراد الشاعر من ،والمعاني المǼاني حروف 

حالته النفسǽة التي أراد أن ǽصرح بها من أعماق قلǼه و ǽأمل Ǽالتعبیر أن یبین لنا خلالها ، 
مما أراد  ؛المعروف و هو ǽسعى للخیر طالب  استطاع الشاعر أن ǽصور لناذا وȃه  5عنها

الأمان.  أن یلفت انتǼاه المتلقي لیبین حالة انفعال الشاعر  و الوصول Ǽه إلى الحقǽقة و بر
  و ǽقول : 6

Ȃالورد ســـــــاق  بها غداة عیر            Ȃحــــــسر Ȃرته مرȜǺ 7حــــــــــالمتح  

                                                            
   .  76ینظر ، المرجع نفسه ، ص -1
  .56الشعر الأموȑ والإسلامي،صینظر،عبد القادر القط ،في -2
  .46الدیوان،ص-3
  .142ینظر ،فهد خلیل زاید ،الحروف معانیها مخارجها وأصواتها،ص-4
  112المرجع نفسه،-5
  .21،عبد القادر القط ،في الشعر الإسلامي ولأموȑ،صینظر-6
  .66الدیوان ،ص-7
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وǽستعمل للتفخǽم و الترقیȘ و هو ǽعد صوت مȞرر  مرات)5فنجد تكرار حرف الراء ( 
الحنك مما یلي الثناǽا العلǽا في النطȘ، و الراء من الأصوات  طرفي اللسان Ǽحافة للالتقاء
و هو حرف  مرات4الǽاء فتكرر  (، أما حرف1المتوسطة بین الشدة و الرخاوة  المجهورة

مع القوة و الثورة و الحرب مما  أصلي مجهور أراد الشاعر أن ǽعطي Ǽه نبرة قوǽة تتناسب
  2.اهتزازȄا  یتولد عنه هذا الصوت مما أفاد الدوام و الاستمرارȄة إǽقاعازاد هذا الحرف 

  سألت فلما استعجمت ثم صممت       اع فحمت ــــــــــــــأأطلال دار Ǻالنی

  مصیǺة  قهرا  فعمت و أصمت     لت ععجبت لأن النائحات و قد 

  Ȏ3 ما ǻقلȖ إذ رهمتضو أعلام ر  و      أسمعن أعلام صنددلعین و لو 

في مثل هذا الوقف المحزن أمر ǽفرض نفسه لأنه حرف  )مرات 8العین (تكرار حرف  إن   
 ȑة  ؛جهورǽز بن مروان زعزعت الأوتار الصوتȄذلك لأن الموت التي خطفت عبد العز

وتعبر عن شدة وحرف المǽم زاد  لشاعرنا ؛بینما الحروف المجهورة Ȟثیرا ما تناشد الحرمان
تنعى Ǽحرف العین  يمن ثوران الشاعر وانفعاله لأنه یتناسب مع حالته النفسǽة الشعورȄة الت

مواضع لǽعبر عن مȞبوتات  )Ǽ5مقال العین في (الصادجاء  عبد العزȄز بن مروان ȑ حین 
يء لذا ǽعد ǽشǼه حرف السین في Ȟل ش داخلǽة Ȟǽنها الشاعر للخلǽفة لأنه حرف مهموس

على Ǽاقي  صفیرȄةنغمة  الأسطرعلى  أضافا اللذانالسین والصاد أحد أصوات الأطǼاق،
Ȟشف  الذȑنغما عالي للصوت ؛وهدا العلو یتناسب مع صوت الشاعر  أشاعتحروفه ؛Ȟما 

مرة  12المǽم  (و )مرات 10الألف (أما مخارج الحروف  ؛وأحاسǽسعما صدره من مشاعر 
لما ، فأراد الشاعر  من خلالها أن یبرز لنا  مدȐ تعجǼه لهذه الأطلال )مرة  02الجǽم (،و)

                                                            
  .85ینظر، إبراهǽم أنǽس، الأصوات اللغوǽة ، ص   -1
  .676ینظر ، حنین علي الدخیلي ،البنǽة الفنǽة لشعر الفتوحات الإسلامǽة، ص  -2
  583الدیوان ، ص -3
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لهذا نجده في حیرة من أمره لما تجǼه و عجزت عن الجواب مما زاد هذا  ؛و فحمت زالت
  ǽقول :  1الحرف على ثوران الشاعر و انفعاله  الذȑ یتناسب مع حالته.

  وعــذات قل  Ǻالكر یون ع ــــــدواف                       سراعا عیرها و Ȝأنهات و مرت

    2ترȜت أمرا و قد أصیبت بدǻع        و حاجة نفس قد قضیت و حاجة           

حرف للرȃط و  :و هو )مرات 08(فأراد الشاعر من خلال تكرار حرف الواو الذȑ تكرر     
للتشبǽه إذ ǽشǼه قافلة حبیبته من خلاله أن یجعله أداة الشاعر  التشبǽه استطاع

أضفى  االدلالي أثر  هذا العاملمما زاد زة) Ǽسفن ذات قلوع أȑ أشرعة ، ــــــالمرتحلة(ع
الانسجام و تواصل المعاني و الاتساق بین تراكیب النص ، و Ȟما نجده حافظ على تماسك 

 05الǽاء (حرف و ، 3روح القصیدة مما ǽعد هذا الحرف من الحروف المعتلة المقترنة بزمن
من حروف الاعتلال ما دل على معنى في غیره و غیر مقترن بزمن و هو :هو  )مرات 

 إǽقاعا أضاف مما )مرات  06لراء (ا، Ǽالإضافة إلى تكرار حرف  4حرف زائد في الأصل
مما زادت هذه ، اهتزازȄا لدȐ الإǽقاع المتولد من الصوت هو القادر على التردید والانخفاض

  ǽقول : .مع حالته النفسǽة الجǽاشة المتألمة  تلاؤمهاالحروف من 

  Ȝما مس ظهر الحǻة المتخوف               ǻلا في ثناء و هجرة لتنیل ق   

  5ا الحفر منها فأهیفــــــــل و أمــــــــفج               ا ــــــــمنعمة أما ملاث نطاقه    

 07المǽم (، )مرات 07اللام (،  )مرات 10الألف (فالشاعر في هذه الأبǽات Ȟرر حرف 
 هده الحروف متقارȃة ؛مخرجهما انفي واحد ؛أما، )تانالحاء  مر (، )مرات 03لجǽم (، )مرات

                                                            
   .75ینظر ،الدیوان ، ص -1
   .122الدیوان ، ص  -2
3- ȋ، ط في النحو ، دار الجمیل ،  بیروت لبنانǽمان ، التهذیب الوسǽ61، ص 1999 ،1ینظر ، فخر صالح سل.  
   .120رشیȘ القیرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آداǼه و نقده ، صأبو علي حسین ، ابن -4
  ,125الدیوان،ص-5
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أراد الشاعر أن ǽعȞس أحاسǽسه و هو  ،المعنى لتأكیدالمǽم لثوȑ یجمعهما الجهر ؛جاء 
مما زاد  )ǽعاني من ذلك الألم الشدید الذȑ اختلج وجدانه،Ǽسبب فراقه الأبدȑ لها ( عزة 

حزنه الشدید ، و إحساسه Ǽالحرقة و الشوق و  و و غضǼه الثائر النفسǽةحالته ل بااضطر 
  هذا ما أضفاه حرف الحاء .

  ǽقول :

  1فؤادك أوردȏ علǻا فؤادȏ              فǻا عزة صادȏ القلب حتى یؤدني  

سبȘ ذȞره وهو حرف لافت للانتǼاه )مرات  07 (هذه الأبǽات نجد حرف الǽاء تكرر ففي  
رونقة و جمالا على هذه الأبǽات، و ، أن یجعل من نفسه استطاع الشاعر من خلاله اضفاء 

یتناسب مع حالته النفسǽة،  اإذ جعل من ذلك الحرف توازن ؛عزة خصوصالإنسانا مخلصا 
 و،2مرات فهو صوت مهجور شدید مما جعل الشاعر في حالة قلȘ و توتر 05وحرف الدال 

  وǽقول : .شدیدة طوال أǽام حǽاته من خلال واقعه الذǽ ȑعǽش فǽه ة معانا

  الحرو مراخ فقفر العلȖ ف وفد              أقوȎ و أقفر من ماوǻة البرق    

  3فتلاع النǺعة العمȖإلا القطا           فأكم النعف و حشن لا أنǻس بها    

 ) فأراد بهذا الحرفمرات  09القاف  (إذ نجد الشاعر من خلال هذه الأبǽات Ȟرر حرف  
هو صوت وقفي لهوȑ فǽه Ǽعض من القǽمة التفخǽمǽة  من القوة ، و القسوة ، و اأن ǽحمل قدر 

 )مرات 07الفاء ( ،4صوتǽة تنسجم مع الدلالة التي ǽحملها النص و ǽعمقها ال دلالته جعل، 
، فمن خلال هذه )الحاء مرتان (،  )مرات 05لعین (، )مرة  12الألف (، )مرات  05الواو (

 عفاǼأنه درس و "موضع حبیبته "الحروف أراد الشاعر أن ǽشیر إلى الموضع Ǽعینه ǽقصد 

                                                            
  ,127الدیوان،ص-1
  .43راǼح بن خوǽة ، في البنǽة الإǽقاعǽة و الصوتǽة ، ص  ،ینظر -2
  .131الدیوان ، ص  -3
  . 75، ص  2002الأردن،(د،ȋ )، ینظر ،أماني سلǽمان داوود ، الأسلوǽȃة و الصوفǽة ، دار مجد لاوȑ ، عمان،  -4
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المعنى و النغم في اللفظة ، لأن تلك الحروف Ǽما فیها من و من جهة ثانǽة لتقوǽة ؛أثره 
  1.ء Ǽما ǽسموه " المعاظلة"فاخ

مالك بن جعفر بن  بنت Ǽشر بن عامر بن ةمروان ، وأمه قطǽ ابنȞما ǽمدح Ȟثیر Ǽشر      
  Ȟلاب ǽقول : 

  
  سȜن الفؤاد فما یزول Ȏ وــــه               ى ــــــحب سلممن ا ــــȖ ناشئــــتعل

  2لــــــــــــــــــو إذا لا ǻستدل لها قتی                 سبتني إذ شǺابي لم ǻعصب 

إذ ǽعد ألطف الأصوات المهموسة رقة و همسا  )مرات 04السین (فنجد الشاعر Ȟǽرر حرف 
من الناحǽة الصوتǽة ، و هو أكثر تعبیرا عن دلالات الرقة و النجوȐ في فؤاد الشاعر من 

و بهذا ǽضفي جوا  ؛الاستمرارالناحǽة الأسلوǽȃة جعله ǽحتفظ Ǽقدر من الخفة و السرȄان و 
   .3في وجدان الشاعر الاطمئنانمن الهدوء و 

لا ǽشرȞها في نسǼة ف هاب صوات تضیف عند مخرجها إحداث صفیرا عند النطȘهذه الأ إن 
مرات إذ أدȐ دورا Ǽارزا في  09، و حرف اللام 4غیرها من الأصوات  فير علو هذا الصفی

أراد خلاله  فمنفي أحسن تصوȄر،  یجسد لنا موقفهǼالتالي ؛و نهاǽة السطر مما أحدث إǽقاعا 
أن یبین لنا على أنه لم ǽشف من مرضه ، Ǽالإضافة إلى الألم و الأسى الذȑ ترȞته فلم 
ǽستطع الصبر و النسǽان ، و هذا ما جعل مشاهدة ذلك الأثر الجلي في أحاسǽس و وجدان 
الشاعر خصوصا حالته النفسǽة الحزȄنة التي لها دلالة عمǽقة التي ǽحملها في أعماق طǽاته 

  ـــــــــــول : ـǽقــــــــــــ5

  Ǻصحن الشǺا Ȝالدوم من Ǻظن ترȂها            فإنك عمـــــــــــــــــــــــــــرȏ هل أرȂك ظعائنا 
                                                            

   .51،52ینظر،فهد ناصر عاشور التكرار في شعر محمود دروǽش ، ص ص   -1
  .164الدیوان، ص -2
  .49ینظر ، راǼح بن خوǽة ، في البنǽة الصوتǽة و الإǽقاعǽة ، ص  -3
   .81، 80ینظر ،أماني سلǽمان داوود ، الأسلوǽȃة الصوفǽة ، ص ص  -4
   .164ص  ینظر ، الدیوان ،-5
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  1اـــــــمها زال أقتـــــــــر ألا Ȝلـــــن القفـــــــم             ضو وتكتسي نهي ت نظرت إلیها و

إذ ǽعد من أهم المظاهر  )مرات 05 المǽم(من خلال هذه الأبǽات نجد الشاعر Ȟǽرر حرف 
و ǽعني Ǽه تردد حرف Ǽعینه إذ ǽحمل المعنى في الصورة خفاء  ؛لوهلة الأولى ل التفاتاالأكثر 
إذ ǽحمل ترقیȘ عȞس القاف  أضفاهالمعنى الذȑ )فمرات  60التاء (، و حرف 2 و جهارة

ǽعد حرف مهموس ǽحمل نوعا من الألم و الأنین المتولد عن حالة  Ȟماالذǽ ȑحمل تفخǽما ، 
وحرف ، )مرات 50الراء (،  )مرات 50الǽاء (أما حرف 3الوجد التي ǽعانیها الشاعرـ

الحروف Ǽموسǽقى معینة أضفت ضرȃات إǽقاعǽة Ǽارزة تشعر أوحت هذه إذ  مرات)؛07(النون 
  Ǽحال الشاعر ، و ما ألم Ǽه من بؤس و معاناة ـ

تلكم أهم الحروف التي لمسنا فیها حضورا مȞثفا في شعر Ȟثیر عزة ،ولǽست وحدها من 
عبرت على تجرȃة الحب عند شاعرنا بل توا شجت معها جل الحروف اللغة العرǽȃة 

  .والعاطفي للتجرȃة الشعرȄة نجاحها على الصعید الفني لǼموسǽقاها وهو ماȞǽم

  : تكرار الكلمة -)3

علǽه  اأضافو  و ،القدماءهو أǼسط ألوان التكرار و أكثرها شیوعا و هذا ما وافȘ علǽه   
ǼاعتǼاره عنصر مرȞزȑ في بناء النص الشعرȑ  الحدیث مما أسموه " Ǽالتكرار اللفظي" ،

، و للنص صلاǼة و قوة ن Ȟما القدǽم و انه ǽمنح القصیدة اكتمالا في الأحداث نغما موسǽقǽا
ذهن السامع، لأن اللفظ المȞرر Ȟǽرر عن بؤر التوتر  فيلى المعنى و تنبǽه له تأثیر Ȟبیر ع

 ȑل تكرار لها یودȞات القصیدة ، وǽلمات في أبȞ ثیرة تكرارȞ اناǽالشاعر. لذا یرد أح Ȑلد
غرضا أساسǽا لا ǽمȞن بتره عن السǽاق Ǽأȑ شȞل من الأشȞال ، و رȃما الدراسة لهذا 

رار الكلمة نفسها و حروفها Ȟǽون الغرض أكثر دقة في نتائجها من دراسة الحروف لأن تك
أكثر توافقا صوتǽا لإحداث موسǽقى للبیت ، مما تثیر الإǽقاع للنفس المنفعلة و المدهشة لان 

                                                            
  .197المصدر السابȘ ، ص  -1
  . 77ینظر ، أماني سلǽمان داوود ، الأسلوǽȃة و الصوفǽة ، ص  -2
   .364ینظر ، عبد القادر القط  ، في الشعر الإسلامي و الأموȑ ، ص  -3
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قضǽة أساسǽة من قضاǽا الأسلوب الأدبي ، لهذا فهي تقوم على مبدأ  ینتكرار بیت أو بیت
    1الاختǽار و الانتقاء .

  .أو العǼارة ةعلى الكلمة المȞرر  أكیدهو التو الغرض العام من هذا الصنف  

تكرار الفتكرار الشاعر ǽظهر Ǽارزا في تحقیȘ الأداء اللغوȑ الشعرȑ خصوصا في طبǽعة 
، و لذا وقفنا عند  او لهذا فȞل Ȟلمة لها وظǽفة داخل النص الذȑ تحتوȄهللإǽقاع  المȞثف

  . إبراز الدلالةو ذلك من أجل ؛في دیوان الشاعر تكررت Ȟثیر من الكلمات التي 

  توقفنا عند Ǽعض النماذج نذȞر منها. ةو لتوضǽح هذه الظاهر 

  ǽقول: 

  تخلیت عما بیننا و تخلت                        إن و تهǻامي Ǻعزة Ǻعدمـــــــــا      

  تبوء منها للمقیل إذ ما خل                لكا لمرتجي ذل الغمامة Ȝلها          

  2رجاها فلا جاوزته استهلت  إǻاها سحاǺة ممحلل                      و Ȝنت و 

مرتین في النسȘ اللغوȑ للبیت الشعرȑ ذلك من أجل )تخلیت (فنجد الشاعر قد Ȟرر لفظة 
الشك ،و هو وصف یؤدȑ لظاهرة أسلوǽȃة ذات وظǽفة  بإزالةتقرȄر الحقǽقة و تأكیده 

اللفظة أن ǽحقȘ مفارقة واضحة من  خلال هذهأراد الشاعر من   3؛موضوعǽة في السǽاق 
 أنمن ید الشاعر Ǽعد  بتتسر  الآمالخلال تصوȄر الأسى الذǽ ȑصدر عن الإحساس Ǽان 

من حیر یتجاوزه و هو جد قرȄب ،و و  هو إن ما Ȟان یرجو  Ȟان ǽفǽض ǼأصاǼعه علیها ،

                                                            
  .25قراءات الأسلوǽȃة في الشعر الجاهلي، ص ،ینظر،  موسى رȃاǼعة  -1
  .58الدیوان،ص-2
3-  ȑلاغة الضمیر و التكرار دراسات في النص العذرǼ ، 119ص،ینظر، فایز عارف قرعان.  
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خر تقلیدا و لكن في Ȟǽون الǼعض الأ قدǼالتالي یرسم بهذا الشعور صورة ناǼعة من البیئة، و 
       1تكاملها تكون شدیدة الدلالة على ما ǽمȞن أن ǽشعر Ǽه  من خیǼة الأمل التي یثیرها الأسى.

  ǽقول:   

   و إن غاب غاب العرف حیث ǻغیب      Ȏ حیث ما أتى        دǻ Ȏأتي الندȜثیر الن  

   Ȝ مȂرȜالنـــــ ȏفي ذو Ȏدرام لا یر      Ȏ     ب دـــي النـــــــه فـــــــلȂو المؤثرات ضر Ȏ2  

مرات عدیدة إذ یجعل منها نمطا مؤȞدا و ذلك )غاب  (الندȐ، و تانجد الشاعر Ȟǽرر لفظ 
هذه الألفاȍ معاني متقارȃة في إǽحاءها العام، و Ȟأنها ذات إǽقاع واحد في لمن خلال جعل 

  3القارئ.المعاني المشترȞة محاولا بذلك أن ǽطǼع عاطفته و ǽحفزها في وجدان 

  .أǽضا نماذج أخرȐ من التكرارو Ȟما نستشف 

  ǽقول:

  الوجد ǻشهدأقول لماء العین أمعني العلة                       Ǻما لا یرȎ من غائب 

  د تجمدـــا من لا عج الوجـــــــغدا الشبا                     ــفلم أدر أن العین قبل فراقه

     4ي على الدمع ǻحسدـــلا مثل ي وــــعل                ولم أرȎ مثل العین ظنت Ǻمائها   

یخلȘ بهذه و التي جاءت في صورة Ǽلاغǽة ، حیث أراد أن )العین ( ةلفظ Ȟǽرر الشاعر
من وجدان ǽحفز القارئ ، و ما  هاللفظة صورة بǽانǽة تجسم الإحساس عما یختلج في نفس

                                                            
  . 99ینظر ، عبد القادر القط في الشعر الإسلامي و الأموȑ ، ص -1
  .37الدیوان،ص  -2
  .278عبد القادر القط،،في الشعرالاسلامي والأموȑ  ، ص  -3
  .78الدیوان ،ص -4
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من سمات الشعر العرȃي القدǽم  Ǽسǽطا مما ǽعد هذا النوع،ǽعانǽه من أسى  و حزن ǽملأ قلǼه 
.1  

  ǽقول:

 Ȟǽرر   2إن تبخلي ǻا لیل عني فاني                           توȜلني نفسي ȜǺل بخیل  
في البیت الواحد لǽحقȘ بها إǽقاعا و نغما موسǽقǽا للتوȞید  إذ لǽس من  )تبخل(الشاعر لفظة 

بهذا  الولعالغرȄب أن نȞثر من جانب الصور إشارات الشاعر إلى من بخل من ǽحب ، و 
  البخل یزȄده تطلعا إلى العطاء، و استمتاعا Ǽالجلد و الصبر.

  و ǽقول:

  3ع                         و أعظم بها أعظم بها ثم أعظمǻفأرȁح بها من صفقة لمǺا

Ǽمظهر الصǼغة الشعرȄة عند هؤلاء الشعراء إذ  اصطǼغتعدة مرات  )أعظم(فتكرار لفظة 
هن ذ في اهاو ذلك من أجل تأكید تأثیرها معن الخ،ǽعدها من أدوات التعجب، النداء..

   4.السامع

  و ǽقول:

  5له شرك مبثوثة و حǺائل                        إلا ǻعقني الموت و الموت غالب 

 منظومةقوة خفǽة لم تأت عفوǽا، دون أن تكون  )لموت(افالمعنى الذȑ تضمنته لفظة  
الفناء بوظǽفة تسهم إسهاما فعالا في إثراء تجرȃة الشاعر العذرȑ ، فالموت تقترن بدلالة 

                                                            
  .146ي الشعر الإسلامي والأموȑ، ص ینظر، عبد القادر القط ، ف -1
  .178الدیوان،ص  -2
  .217الدیوان ، ص  -3
  .25ینظر، موسى رȃاǼعة، قراءات أسلوǽȃة في الشعر الجاهلي ،ص  -4
  .156الدیوان، ص  -5
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وثیǼ Șالصلة  ȋو Ǽالتالي فهي ارتǼاو العشȘ رمز للعاشقین الذین قتلهم الحب ، ، نهاǽةالو 
   . 1الوجدانǽة التي انتشرت في شعر" Ȟثیر عزة "

  ǽقول:

   2؟ اخیر إخوانك المشارك في الأمر                    و أین الشرȂك في الأمر أین

ته عزة لیزȄد و خطاǼا خاصا لمحب یوجه إذ ؟(أین) ةلفظ من خلالأراد الشاعر في هذا البیت  
تبدو هذه اللفظة Ȟأنها صǽاغة جدیدة  في حین، لهالهفا  والتي تزداد شوقا لوعته  بثمن 

    3غیر معهودة في الشعر القدǽم ، لان الشاعر أراد أن یبرز عما یختلج في نفسه.

  ǽقول: حیثو هناك نوع آخر تطرق إلǽه شاعرنا في خیر قصائده ،و هو تكرار الأسماء 

  الهاـــبها الدار لا من زهدة في وص                  وأجمع هجرانا لأسماء إن دنت   

  اــــــــــــــــــا حالهـــــــة Ȝمـــــا خلـــــــاحلتنــــــم لاو           ها    ـــــالـــــا و صلتنا خلة Ȝوصـــــفم

  اــــهــلعدȎ من جلالاوم ــــالق يرامـــــــو إك أسماء و الحرق دونها            فهل تحزȂن 

    4اــــــــالهـــــت لم تبــــا أخلقـــــــت فلمـــــــــأجم  ة          ــــــــــــاء الغداة Ȝحاجــــــــــفتجعل أسم

  

، إنما وسیلة لغوǽة فحسبعدة مرات لǽس مجرد تردید لكلمة  )أسماء(فان تكرار لفظة   
  5طاقات دلالǽة نفسǽة مȞثفة. لهاو التي ؛تنǼض بإحساس الشاعر و عاطفته 

                                                            
  .185ینظر، فایز عارف قرعان Ǽلاغة الضمیر و التكرار دراسات في النص العذرȑ، ص  -  1
  .222الدیوان ،ص  -  2
  .   134، ص 2011ر سلǽمان الخلیل، تارȄخ الأدب العرȃي القدǽم،دار البداǽة ، عمان ، الأردن ، (د،ȋ)،سح -  3
  .192الدیوان ، ص  -  4
  .115ینظر، عمر عتیȘ، دراسة أسلوǽȃة في الشعر الأموȑ شعر الأخطل نموذجا ، ص  -  5
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مبدع خالص مما یجعل النقطة  إحساسو هذا التصوȄر یبدوا واضحا لأنه ǽصدر عن 
الالتفاف إلى جانبها النفسي و الجمالي التي تثیر  يالمحورȄة التي تتمحور حولها القصیدة ه

لوثیȘ بین تكرار هذه اللفظة التي لها أهمǽة خاصة في الراǼط ا إلى ǼالإضافةصدȐ الشاعر 
  ǽقول: 1،هذه الأبǽات 

  ول ــــابي عدا Ǻقــــــــــــــدن أصحآو                ي    ــــألا حǻا لیلى أجد رحیل

  هاجتك أم الصلب Ǻعد ذهول و               تبدت له لیلى لتغلب سبره    

   2یلــــــȜǺل سبى ــــــي لیلـــــل لـــــتمث    أرȂد لأنسى ذȜرها فكأنما              

حظ مخالفة لن إذیتغزل Ǽحبیبته عزة ، وهو،  )لیلى(نجد الشاعر في هذه الأبǽات Ȟǽرر لفظة 
ظهر ǽأن  ینǼغيأصول الغزل  أنفمعناه )سى ذȞرها أن لأأرȄد  (في البیت الثالث  حین ǽقول

على تأثره بجمیل  دلیلهذا و ، افǽه الشاعر متهالكا Ǽصاحبته التي لا ǽغیب طǽفها عنه أبد
تنبǽه و جلب فȞر  هذه الأبǽاتفي الشاعر  أراد 3قصة قǽس و لیلى في هذا البیت . أو بثنǽة

   4.السǽاقلتوسع الدلالة داخل  هذاالقارئ و جعله یتعاǽش مع النص و 

  ǽقول:

  ا ود واهبــــا Ȝل ذȏ ود لمــــوهبت لسعدȎ ماءه و بناته                   Ȝم

 ȏمحل لترو Ȏو یرو Ȏه سعدǺ             ه و مشاربـــــعأو تغدق   هاǺ 5داد  

                                                            
  .26ینظر، موسى رȃاǼعة، قراءات أسلوǽȃة في الشعر الجاهلي ، ص  -  1
  .176الدیوان ،ص  -  2
ینظر، عبد القاهر هني، دراسات في النقد الأدبي عند العرب من الجاهلǽة حتى نهاǽة العصر الأموȑ ، دیوان  - 3

 ،(ȋ،د) ،نون ، الجزائرȞ183، ص 1991المطبوعات ، بن ع.  
  .61ینظر، فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود دروǽش ، ص -  4
  .32الدیوان  ،ص  -  5
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عزة وذلك لتعرȄف القارئ بها من جهة  عشǽقتهȞنǽة  إلى )Ȑسعد(الشاعر بلفظة  ǽشیر     
 Ȑ؛و للتأكید على معناها في النفس من جهة أخر Ȟ اغة  نهأو بهذه اللفظة یجعله یبدوǽص

ذلك الحزن  أضفاهمما  عما في Ǽاطنه من حرقة ȞǼامنها لأن الشاعر بهذا القول ǽعبر ة؛جدید
     1. و الأسى من Ǽعد فراقها

 و ǽقول:

  2رأیت أǺا الحجناء في الناس جائرا                    و لون أبي الحجناء لون البهائم

Ȅف ȞǼنیته من لتعر  )الحجناءأǼا (فالشاعر في هذا القول نجده یهجو نصیǼا من خلال لفظة  
و استطاع Ǽفضل هذا الاسم أن یوصف  ؛ع دلالته و معناها من جهة أخرǽ Ȑوسلتجهة و 

  لنا هذا الشاعر الذȑ أعطى لون البهائم (سواد الǼشرة) .

اللفظة المȞررة تǼقى جزء أساسǽا في Ǽأن  ناعرضنا لتكرار الألفاȍ في هذا الدیوان تأكد عند 
لهذا لا ǽمȞن تجاهلها مطلقا ǼاعتǼارها وثǽقة الصلة بإحساس المبدع، و ذلك الصورة الفنǽة، 

لما ǽحمله اللفظ من طاقات إǽحائǽة دلالǽة نفسǽة ، و التي تعد وسیلة  لغوǽة تعبر عن 
    3إحساس الشاعر.

  : تكرار العǺارة-)3

إلى تكرار العǼارة على أنه عیب Ǽلاغي لا فائدة ترتجى منه، في  القدماءنظر الǼلاغیون   
لمعنى الأبǽات التي ترد فیها مغفلین الأثر النفسي العمیȘ الساكن في نفس   شيءإضافة 

  لشاعر، و الذȑ یدفع أحǽانا لمثل هذا الأسلوب.ا

Ȟأنها ناǼعة من وهذا التكرار ǽسلط الضوء إلى ما Ǽعد العǼارة المȞررة، فإعجاز الأبǽات و   
لان العǼارة مجموعة  قاتلا اȞلمة عǼارة لدȐ سماعها تحدث وقع ونقطة واحدة مشدودة إلیها ،

                                                            
  .134ینظر، سحر سلǽمان الخلیل، تارȄخ الأدب العرȃي القدǽم، ص  -  1
  .221الدیوان، ص  -  2
  .   61ینظر، فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود دروǽش،ص  -3
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فهي موجودة في   أكثر تأثیرا عن الأنواع الساǼقة نجدهامن الأصوات و الكلمات ، و لهذا 
یدل على تقوǽة الإحساس و الإǽحاء و إلى فالشعر العرȃي، لأن تكرارها Ȟǽون جسد القصیدة ،

 Ȑوقعها لد Ȑة التي أرادها الشاعر من  ؛ المتلقيدلالات مختلفة، خصوصا لدǽو لعل الغا
إنها (:" محمد لطفي یوسفي"فهو حیلته للرجوع، حیث ǽقول 1هذا النوع لفت انتǼاه السامع ،

                  2.لحظة البدء، أȑ لحظة الولادة) إلىالقصیدة من العودة  مȞنت

، و مرآة تعȞس، Ȟثافة الشعور  القصیدة هȞǽلتكرار مظهرا أساسǽا في ال قد ǽأخذ  و  
معینة للقارئ و على تتǼع المعاني و الأفȞار و  ءةالمتعالي في نفس الشاعر، و إضا

:( Ǽأنه تعرفهالتي "نازك الملائȞة"أمثال:المعاصرȄن  ئنانلمحه عند شعرا هذاو  3الصور،
إلحاح على جهة مهمة في العǼارة ǽعني بها الشاعر أكثر من عناǽة من سواها و هذا هو 
القانون الأول الǼسǽط الذȑ نلمسه Ȟامنا في Ȟل تكرار، فالتكرار ǽسلط نقطة حساسة في 
العǼارة ، و Ȟǽشف عن اهتمام المتكلم بها و هو بهذا المعنى ذو دلالة نفسǽة قǽمة تفید الناقد 

ȑحلل   یدرس الأثر و الأدبي الذǽة أونǼة الكاتǽ4. )المحللة فس   

، و إن أحس Ǽأثرها في جرس العǼارة و إǽقاعها،  القارئ في أول وهلة هذا التكرار شتدȞ ǽما  
و تعنى Ǽه تردد حرف Ǽعینه أو أكثر في Ȟلمة أو في البیت الواحد ، و قد یتلاءم ما ǽحققه 
هذا التردد من جرس مع طبǽعة المعنى و الصورة خفاء و جهارة ، رقة و خشونة ، أو هدوء 

ذه القدرة اللغوǽة الفائقة على و صحǼة أو غیر ذلك ، و قد نستطǽع أن نجد فǽه غیر ه
     5استدراك المشابهة من العǼارة .

وǽعد هذا النوع أكثر تأثیرا من النوع السابȘ إذ نراه في صورة عǼارة تحȞم تماسك القصیدة و  
و أن تكرار الجمل ǽأخذ أشȞال مختلفة ، قد Ȟǽرر الجملة في بداǽة Ȟل مقطع ، بنائهاوحدة 

                                                            
  .46ینظر ،الصالح لحلوحي ، الظواهر الأسلوǽȃة في شعر نزار القǼاني، ص  -  1
  .46ص  ،المرجع نفسه  -  2
  .101عاشور، التكرار في شعر محمود دروǽش ، ص ینظر، فهد ناصر  -  3
  .48ینظر،عصام شرتح، جمالǽة التكرار في الشعر السورȑ، ص  -  4
  .346ینظر، عبد القادر القط ، في الشعر الإسلامي و الأموȑ ، ص  -  5
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في الدیوان لم ǽستعمله إلا في مواطن قلیلة،  العǼارةیتها، أما تكرار من مقاطع القصیدة أو نها
         1لأنه أقل تعاملا معه، و ǼاعتǼاره علامة أسلوǽȃة Ǽعیدة عن بنǽة النص و تفاعله معه.

  ول:ــمن أبرز التوظیف الذȑ نلمسه في قصائده ǽق

  اقǻلاالت تُ وْ ــــجي رَ ــــــعین تْ لجَ خَ  إنْ  وَ       ني          ذȜرتِ  لتٌ ن قُ ذناَ الأٌ  تضنّ  إنْ و 

  ǻاؤادُ ــ ـــُف يّ ــــــــــȏ علدَ ك أو رُ ؤادٌ ــــــــــــــني               فذّ ى یوَ حتّ  لبَ ادȏ القَ صَ  زّ أǻا عَ 

  اــــى لیــــǺȜَ لَ  رهِ ــــ ــْـــــي قبـــــــــــف تٍ یَ ــى مــــــــــإل ابني            أصَ  دْ و الذȏ قَ Ȝُ شْ لو أ زّ أǻا عَ 

  اــــــــــى لیـــ ــَره لترثــــــي دیــــف اهبٍ ى رَ ـــــإل    ابني          أصَ  دْ و الذȏ قَ Ȝُ لو أشْ  زّ أǻا عَ 

  رȎ لا نحنى  لǻاالذٌ  بِ عْ صَ  لٍ بَ إلى جَ   ابني           أصَ  دْ و الذȏ قَ Ȝُ لو أشْ  زّ ǻا عَ وَ 

  اـــــــلیبرȎ ــــــــنره لاْ ــ ـــْحب في جٌ لَ ثعْ إلى   ابني           و الذȏ قد أصَ Ȝُ لو أشْ  زّ ǻا عَ وَ 

  2اـــــــلی داـــ ــَلع هِ یدِ ي قَ ـــــــف Ȗٍ ثَ وْ ــــ ـــٌمى ــــــــــابني             إلو الذȏ قد أصَ Ȝٌ لو أشْ  ǻا عزّ وَ 

للزمان أن ǽعود اذ یتمنى الحبǽة  ووجدا علىǽحترق شوقا  الشاعر نجدمن خلال هذه الأبǽات 
سلط الضوء على ما Ǽعد تالعǼارة  Ǽه للوراء لیذȞره بزمانه ولیخبرها عما أصاǼه من Ǽعد فراقها

 هوȞأنها ناǼعة من منطلȘ واحد مشدود إلǽه ، و هذا  و هذه الأبǽاتتبدو ؛العǼارة المȞررة 
 أثره في وȞذا مدȐ، من خلال الشعور العالي و الكشف لدǽه ،لدȐ الشاعرالنفسي  الدافع

  نفسǽة القارئ من خلال تتǼع المعاني و الصور لدǽه.

مواضع لتكرار جملة من المفردات دون غیرها  إلىأن الشاعر في دیوانه عمد  مما نلحظ  
 ة شعورȄة تعترȄه وتأكید معناها الصدق والإفصاح عن حال هو من هذه العǼارة  والهدف

                                                            
  ..23البǽاتي، ص ینظر، الǽاس مستارȑ ، البنǽات الأسلوǽȃة في دیوان الموت و الحǽاة لدیوان عبد الوهاب  -   1
  .238،237الدیوان ،ص ص -  2
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الصور الفنǽة التي تنشدها الأسلوǽȃة على ǽعد هذا النوع صورة من مما للقارئ   اوȃلوغه
   ما بدا ظاهرا في الدیوان.ذا الصعید الإجرائي وه

أن التكرار من أهم الأدوات الجمالǽة و الأسلوǽȃة التي وظفها الشاعر وفي الأخیر نستنتج     
في تشȞیل موقفه من خلال التجرȃة الواقعǽة، و التصوȄر الأدائي Ǽالاعتماد على المواقف 

فنǽة التي ترتǼط Ǽمواقفه النفسǽة و الفȞرȄة ، مما جعل هذا النمط من أهم الظواهر اللغوǽة ال
 Ȑلد Ȑا خاصا لیترك صدǽعا فنǼة معناه ؛ و إعطائه طاǽالنص الأدبي وتقو ȑالتي تثر

  )المتلقي. 

  صفـات الأصوات :- 4

المتكرر، داخل الصوت عماد اللغة،و هو المعبر عن المعاني المغمورة في ثناǽا الحشد   
النص الأدبي الإبداعي و نحن Ǽصدد ،الكشف عن هذه المیزة الموجودة في دیوان Ȟثیر عزة 
لبدأ بإحصاء العدد الإجمالي والإشارة إلى مجموع حروف القصیدة ǼالتقرȄب لا Ǽالجزم 

  ).543ب:(

مما نلحظ وجود جمǽع حروف اللغة العرǽȃة متضمنة في الدیوان غیر أن Ǽعض      
Ȟانت أكثر وضوحا و بروزا عن غیرها ، مما أدǼ Ȑعض علماء اللغة إلى   روف الح

مجموع  إلىالاهتمام بها و توضǽحها ، و أول ما یجب تحدیده في هذا الدیوان هوالاشارة 
حروف القصیدة ǼالتقرȄب وهو التمییز بین الحروف المهموسة ، و المجهورة ، و الاحتكاكǽة 

جم الدیوان سنقوم Ǽالتمثیل لحضور هذه الحروف في مجموعة من و الانفجارȄة ونظرا لكبر ح
 یهجو)، قصیدة ǻمدح عمر بن عبد العزȂز (الطوȂل،وقصیدة  قافǻة الǺاءالقصائد ولتكن من 

، وسیجرȑ الترȞیز فǽما یلي على الأصوات ،ومراعاة دلالاتها في بني  ضمرة (الطوȂل)
  العینات.
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: الصوت المهموس عند علماء الأصوات هو:"الذȑ لا یهتز لأصوات المهموسة 1- 4 
، و حروف الهمس Ȟما حددها 1معه الوتران الصوتǽان و لا ǽسمع لها رنین حین النطǼ Șه" 

Ǽعض العلماء : " فحثه شخص سȞت "، Ȟما أن الصوت المهموس هو الذȑ لا تتذبذب 
، ح ، خ ، ȋ، ش ، س  ، وحروف الهمس هي: ( ت ، ث2الأوتار الصوتǽة حال النطǼ Șه

  ، ص ، ق ، ف ك ، ه ) ـ و سنوضح في الجدول العینات الآتǽة:  

              

  

  

                                                            
  . 23المرجع نفسه،ص  -1
   .75أماني سلǽمان ، الأسلوǽȃة و الصوفǽة ، ص  -2

  النسǼة المئوǽة  تواتره  الصوت 
    %2,39  13  ح
  %0,55  03  ث
  %5,34  29  ه
  %1,84  10  ش
  %00  00  خ

  %1,65  09  ص
  %3,86  21  ق
  %2,76  15  س
  %3,49  19  ك
  %4,97  27  ت
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مرة  بنسǼة :  146من خلال الجدول نلاحظ أن الأصوات المهموسة وردت Ǽقلة تقدر :   
ي أكثر نسǼة تفوق ، ثم ǽأت الهاء، و Ȟان حرف من أصوات هذه العینات  17% , 69

  .قاف ، السین،الحاء، ال تاءحرف ال

تصوȄر  لǽعȞس دلالة الأبǽات على الأǽام ،التي تدل بجرسها الاحتكاكي الهامس على الهاء:
  حالة الألم.

سي لهذا والذȑ یوحي بإحساس فني ولم انفجارȑ  التاء: صوت مهموس شدید في تكونه وهو
  الشاعر فȞانت علامات الألم واضحة في نفسیته. الذǽ ȑعانǽه جاء لǼعث نوع من الإحساس

الألم و الأسى المتولد عن حالة الوجد التي ǽعانیها الشاعر،  السینمما ǽحملان القاف و    
و التكرار الكمي لهذه الأصوات أوحى Ǽموسǽقى معینة و أضفت ضرȃات إǽقاعǽة Ǽارزة تشعر 

   Ǽ1حال الشاعر و ما ألم Ǽه ـ

  الحاء:فهو ǽحمل خصائص صوتǽة مما تجعله أقرب للهمس.

الظواهر الصوتǽة التي لها شأن Ȟبیر في ظاهرة الجهر من  الأصوات المهجورة: 2  –-4
تمیز الأصوات اللغوǽة عند سیبوǽه : "إن المجهور حرف أشǼع الاعتماد في موضعه و منع 

، و أصوات الجهر هي (ب ، 2النفس إذا یجرȑ معه حتى ینقذ الاعتماد وعلǽه یجرȑ الصوت
وف نورده في ج ، د ، ذ ، ر ، ز ، ض ، ȋ ، ȍ ، ع ، غ ، ل ، م ، ن ) و هذا ما س

 الجدول الآتي :

  

  

  
                                                            

  .77ینظر ، أماني سلǽمان داوود ، الأسلوǽȃة و الصوفǽة ، ص  -1
    .17إبراهǽم أنǽس ،الأصوات اللغوǽة ، ص -2
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صوت  301من خلال الجدول نجد أن تواتر الأصوات المهجورة في الدیوان بلغت :     
 ترحروف الأكثر توافاقت ȞǼثیر الأصوات المهموسة و Ȟانت ال % 36ـ  48بنسǼة تقدر بـــ  

  . العین، المǽم و  الراء،  اللام ، الǼاء

صور موقف الشاعر في ت يخاصا ؛فه إǽقاعامن أكثر الحروف الǼارزة والتي أضفت  للام:ا
  .أحسن تصوȄر 

  فهو من الأصوات المجهورة فأراد Ǽه الجهر عما یختلج في أعماق قلǼه. أما حرف الǼاء:

    النسǺة المئوǻة  تواتـــــــــــــــــره  الصوت
  %5,34  29  ر
  %8,10  44  ل
  %2,57  14  د
  %7,91  43  م
  %1,28  07  ج
  %4,05  22  ن
  %2,94  16  ع
  %0,73  04  ز

  %2,02  11  ض
  %0,0  00  ظ
  %8,10  44  ب
  %1,28  07  غ
ȏ  30  5,52%  
  %5,52  30  و
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حرف العین : فهو الحرف الرخو الشدید فقد وصفه الخلیل Ǽالتفاهة و الطلاقة، و رأȐ أنه  و
إذا Ȟان في بناء حسنه جعله بداǽة لتضیف وجه المعروف Ǽالعین و هو حلقي احتكاكي 

  .1،مجهور 

حرف المǽم:من الأصوات الأنفǽة المجهورة لǽعبر عما یختلج بنفس الشاعر مما زاد حرف  
ǽقوم بتصوȄر المواقف التي  إذ ،موقف الحرǽȞة الطلاقǽة  مما أضفىالراء: أكثر وضوحا 

  2یتسلى بها الشاعر Ȟما ǽعد من الأصوات اللازمة ـ

  الأصوات الانفجارȂة:3- 4

الأصوات الانفجارȄة Ǽأن ǽحǼس مجرȐ الهواء الخارج من تحدث Ǽعد اتصال عضوȑ تتكون  
الرئتین حǼسا تاما في موضع من المواضǽع ، و ینتج عن هذا الحǼس أن ǽضغط الهواء و لم 

و هذا ما سنحاول إدراجه في ǽ3طلȘ سراح المجرȐ فجأة فیندفع الهواء محدثا صوتا انفجارȄا ـ
  لمأخوذة:الجدول الأتي لȞǽون أكثر توضǽحا في العینة ا

                                                            
   .54ابراهǼم أنǽس ،الأصوات اللغوǽة ،ص  -1
  .60ینظر،إبراهǽم أنǽس، ص  -2
   .33ینظر،إبراهǽم أنǽس، ص  -3

  النسǺة المئوǻة تواتره  الصوت
  %21,36  166  أ
  %1,28  07  ج
  %2,57  14  د
  %2,57  14  ق
ȋ  00  0,0%  
  %8,10  44  ب
  %3,49  19  ك
  %4,97  27  ث
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الأصوات الانفجارȄة أكثر حظا من الأصوات المهموسة حیث ǽقدر مجموعها  نلاحظ أن مما
فتأتي في المرتǼة الثانǽة Ǽعد الأصوات المجهورة  % 27.01صوتا بنسǼة تقدر بـــ:  80بـــــ : 

صوت :ثم یلǽه القاف ، فالهمزة  الثاءرف مهموس أكثر تواردا ثم ح الهمزة فȞان حرف
Ȟبیرة  تهنسبیدق على أوتار حنجرة الشاعر لتǼعث جو من الأمل والتفاؤل لهذا انفجارȑ شدید 

ǽاقات التي ترد فیها الشدة و الجرأة و في الدیوان من دلالات الأسلوǽȃة التي یؤدیها في الس
  1في المواقف الوجدانǽة التي تعبر عن حالته النفسǽة الشعورȄة ـ الإصرار خاصة

  ورد فǽه صعوǼة و عناء ـ   لأنهفالقاف : حرف لم یتكرر Ȟثیرا في الدیوان 

  الأصوات الاحتكاكǻة:4- 4

و هي أصوات تتكون Ǽأن ǽضیف مجرȐ الهواء الخارج من الرئتین في موضع من المواضع  
و الحروف الاحتكاكǽة هي:( 2؛و ǽمر من خلال منفذ ǽحدث في حروفه احتكاكا مسموعا 

  ف، ث،ذ، ȋ،س،ص ،ش ،خ،ح، ع،غ،ه) و الجدول سیوضح تواردها Ȟما یلي:

                                                            
   .33ینظر ، راǼح بن خوǽة ، في البنǽة الإǽقاعǽة و الصوتǽة ، ص  -1
  . 77ینظر، الǽاس مستارȑ،البنǽات الأسلوǽȃة في دیوان الموت في الحǽاة لعبد الوهاب السǽاتي، ص  -2
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نلاحظ من خلال الجدول أن الأصوات الاحتكارȄة أقل ورود من الأصوات المهموسة و     
الهاء أكبر نسǼة من الحروف الأخرȐ ثم یلي مرة ، و عد حرف  44المجهورة إذ تقدر ب 
  العین ،الحاء ، الفاء .

فالهاء: صوت مهموس یجهر Ǽه في Ǽعض الظروف اللغوǽة الخاصة و في هذه الحالة 
  یتحرك الوتران الصوتǽان.

فالعین: صوت مجهور یجعل المتلقي ǽحسن Ǽالأثر الجلي للإǽقاع الذȑ ینسجم مع الحالة 
    1، التي یتخللها Ǽعض الأسى و اللوعة من Ǽعد فراق محبوȃته .الشعورȄة لذات الشاعر

Ǽعد العملǽة الإحصائǽة في  للغوǽةنخلص في الختام Ǽعد التطوȄف الشامل بین الأصوات ا
دیوان " Ȟثیر عزة " ، فإننا نلمس تفاوت نسبي في تواتر الحروف الاحتكاكǽة ، المهموسة، 

                                                            

    .90ینظر ،إبراهǽم أنǽس، الأصوات اللغوǽة ، ص-1 

 النسǺة المئوǻة  تواتره  الصوت
  %3,86  21  ف
  %2,57  14  ن
  %0,55  3  ث
ȍ  00  0,00%  
  %0,73  4  ز
  %2,76  15  س
  %1,65  9  ص
  %1,84  10  ش
  %0,00  00  خ
  %8,10  7  غ
  %2,28  16  ع
  %2,39  13  ح
  %5,34  29  ه



	الفصل الأول                                 التكرار و جمالیاتھ في الدیوان
 

 أمروهذا الصدارة حیث بلغت النسǼة المئوǽة الأكبر  الانفجارȄة ، في حین تǼقى المجهورة في
نوضح نسǼة تفاوت الحروف في الجدول .  الإسماعطبǽعي فالكلام مسموع والجهر یدل على 

  الآتي:

  النسǺة المئوǻة  المجموع  الصوت
 %28.88  146  المهموسة
 %34.01  301  المجهورة

  %8.10  44  الاحتكاكǽة
  %14.78  80  الانفجارȄة

  الأعمدة التكرارȄة.سنوضح ذلك الفرق بین هذه الأصوات التالǽة 

  
 النفسǽة للشاعر ارتǼطت Ǽالدلالة من خلال المنحنى یتبن أن توزȄع الأصوات في القصیدة   

طغǽان الأصوات  یؤȞده، فهو شاعر مخلص لحǼه،و هذا ما  هالتي تعبر عن أعماق وجدان
Ǽة التي تعمل على ألم و حزن قلȄالأصوات الانفجارǼ من  هالمهجورة على الدیوان ،و توازنها

الأصوات تقل عن الأصوات المجهورة Ǽان ǽشعر Ǽقǽة ما جعل  ،Ǽعد فراق و معاناة لحبیبته
  في Ǽعض الأحǽان ǼالإحǼاȋ و فقدان الأمل و الخیǼة لرجوع الحبیǼة.
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  الفصل الثاني :الانزȄاح وجمالǽاته في الدیوان

 أولا: تعرȄف الانزȄاح

  لغة1

  اصطلاحا2

  ثانǽا:أشȞال الانزȄاح

  الانزȄاح الترȞیبي- أ) 

  التقدǽم والتأخیر - 1

  الحذف - 2

  الالتفات- 3

  الانزȄاح الدلالي-ب)

  الاستعارة  - 1

  الكناǽة - 2

  التشبǽه - 3
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  تمهید:

لم ǽحض الانزȄاح Ǽمفهوم محدد عند الǼلاغیین ، على الرغم من تعدد الإشارات و    
المصطلحات التي تدور في فلكه، و هذه الإشارات تدل على إدراك الǼلاغیین لظاهرته ، 
 1إدراكا ǽصل إلى درجة الوعي التام بها، و ǼأشȞالها و امتداداتها و أهمیته الفنǽة و الجمالǽة،

هو وجود تنوع لغوȑ و أدائي   يهو مسلم Ǽه من منظور الوعي التواصلي و الكلام مالذ 
ارتǼط في التطور الǼلاغي Ǽمصطلحات الحقǽقة و الخǽال و أفضت إلى تمیز  أنواع 
 ȑلاغي و النقدǼالتراث الǼ ةȄمته الجوهرǽط في قǼات و خصائصها ، و بهذا فهو یرتǼالخطا

   2بنظرȄة الوضع.

   ȂL’écartاحأولا: الانز 

أن " لیوستبیزر" أول من جاء Ǽمصلح الانزȄاح،  حیث لفت انتǼاهه  ; ون لهذا یرȐ الدارس  
لرواǽات الفرنسǽة الحدیثة، تلك التغییرات التي تمیزت Ǽابتعاد عند قراءتها عن لعند قراءته 

  3العام. هااستخدام

اللغوȑ  و قبل دراسة هذه الظاهرة الأسلوǽȃة Ǽأنماطها المختلفة یجدر بنا التطرق لتعرȄفها  
  الإصلاحي و 

 قطعَ  Ǽهُ أو Ǽاَ  Ȟلهِ  ى مائةُ تقَ ) البئر، اسْ حَ زَ جاء في مختار الصحاح :" ( نَ الانزȂاح لغة: -)1 
  . 4و ǼاǼه خضع" دتُ و Ǽعُ  دَارَ ): الزحتُ نَ (

أȑ  بلد نزȄحِ  نْ ، جاء مِ Ȅحُ مَناز ا و قوم من وحً نزُ  ء ینزحُ الشيُ  زحَ " نَ :Ȟما جاء في لسان العرب
،أȑ تǼاعد و هو من أجل هذا أحسن ترجمة ینزاحو الانزȄاح مصدر للفعل المضارع   5د".Ǽعیِ 

                                                            
1- (ȋ،ذ) ،مة للنشر، سطیف ، الجزائرȞة، بیت الحǽة ، مقارنة جمالǽȃلاغة العرǼة و الǽȃ119، ص 2015مسعود بودوخة، الأسلو. 
  .132، ص 2011في جمال العدول ، دار الǽازودȑ ، عمان ، الأردن ، (د،ȋ) ،ینظر، خیرة حمزة، شعرȄة الانزȄاح، دراسة  -2
  .  39مسعود بودوخة ، الأسلوǽȃة و خصائص اللغة الشعرȄة ، ص  -3
4- ȋ) ،عین ملیلة ، الجزائر ،Ȑمختار الصحاح، دار الهد ،ȑر الرازȞǼ 414، ص 1990)، 1محمد ابن أبو.  
  .6، ص 2ȋ،2 ،2000، دار صادر، جو الفضل جمال الدین، لسان العربأب-5 
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Ȑ نر عني في أصل لغتها الǼعد لهذا ت" ، إن هذه الكلمة  Ecartللمصطلح الفرنسي "  
من خلال هذه التعارف المعجمǽة  تشیر في مجملها   1. الǼاحثین و المترجمین ترجمها بذلك

إلى دلالة المیل و الانحراف  و هذا دلیل على المستوȐ العادȑ لإدراك علاقة الأشǽاء 
  .Ǽالكلمات

  اصطلاحا:  )2

الانزȄاح في صورته الجمالǽة فهو و حي الوجدان في تعلقه المغایر و المستحدث ، لهذا   
  لǼلاغیین .نال اهتمام اللغوȄین و ا

نقصد Ǽه تلك التحولات و التغییرات التي تمس نفس التراكیب ، Ȟالتقدǽم و التأخیر، الحد    
في الزȄادة ، و هو أحد نوعي الجملة، و Ȟذا النصف الأعرابي Ǽأن اللفظ أو الترȞیب مخالف 

الذین درسوا ǽعد من الأوائل جون Ȝوهین" أما " 2في الأعراب Ȟما یتوقعه في بناء السǽاق.
إن الشعر انزȄاح عن المعǽار، و هو قانون اللغة ، فȞل (ظاهرة الانزȄاح في الشعر إذ ǽقول: 

رȐ أن نمن خلال هذا القول ،)صورة تخرق قاعدته من قواعد اللغة ، أو مبدأ من مǼادئها 
 رȂفتیرأما  3عن المألوف. خروجا ǽعدالانزȄاح شرȋ ضرورȑ لكل بیت شعرȑ ،و بهذا 

:" انزȄاحا عن نمط التعبیر المتواضع علǽه و هو خروج عن القواعد اللغوǽة  و اللجوء هفǽعرف
كلام في غیر الاستعمال العادȑ و خروجه عن لل؛ فبهذا ǽسمح 4."إلى ما تدرس من الصǽغ 

  النظام اللغوȑ الذǽ ȑصیر الأداء إلى الوجود.

ǽعني بهذا القول أن  5فǽعرف" الانزȄاح Ǽأنه الانتقال المفاجئ للمعني ". أما صلاح فضل:
 المتلقي و إثارة إحساسه و انفعاله، و یرȐ الǼعض الأخر   أةالمبدع من خلاله ǽستطǽع مفاج

                                                            
  .49ینظر،أحمد محمد و ǽس، الانزȄاح من منظور الدراسات الأسلوǽȃة ، ص  -1
  .17ینظر،مسعود بودوخة، دراسات أسلوǽȃة في تفسیر الزمخشرȑ، ص  -2
  .17ینظر،فتح الله سلǽمان، الأسلوǽȃة، مدخل النظرȑ ودراسة تطبǽقǽة ، ص  -3
  . 40، ص40ȋ .،20111السمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ، ارȃد عالم الكتب عمان ، الأردن ، ینظر، محمد بن ǽحیى،  -4
  .176یوسف أبو العدوس، الأسلوǽȃة " الرؤǽا و التطبیȘ، ، ص  -5
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الأسلوب الشعرȑ  بها ǼاعتǼاره من أهم الظواهر التي ǽمتاز1أن الانزȄاح تقدǽم ما حقه التأخیر،
  2اللغة الشعرȄة و ǽمنحها خصوصǽاتها و جمالیتها  في العمل الأدبي.الذǽ ȑمثل عنصر 

Ǽعد  عرض أهم الآراء المتعلقة بتعرȄف الانزȄاح نخلص إلى أنه مهما تعددت مفاهǽمه 
وأشȞاله ؛فهو ظاهرة أسلوǽȃة تمیز أكثر الأسالیب الجمالǽة التي لها تأثیر جلي على المتلقي 

   وعلى العمل الأدبي .

  أشȜال الانزȂاح:ثانǻا 

ǽشمل على أجزاء  إنماالنص ، أجزاءلعل مایؤȞد أهمǽة الانزȄاح انه لاینحصر في جزء من   
بناء  على ذلك قسم  یجئ في الكثیر من هذه الكلمات ، أنعدیدة فان الانزȄاح قادر على 

ي السǽاق  الذȑ یرد فǼنوعین انزȄاحات ترȞیبǽة تتعلǼ ȘالترȞیب  إلىالإنزȄاحات  جاكسون 
النص ،والذȑ یتصل Ǽالإشارات اللغوǽة ،انزȄاحات استبدالǽة والتي تتعلȘ بجوهر المادة 

   3اللغوǽة.

  Ǽالرجوع للدیوان موضوع الدراسة ǽمȞن ترصد هذین النوعین:

 بǼعض نزȄاح طرȄقة رȃط الدوال Ǽعضها  یناقش هذا النوع من الاالانزȂاح الترȜیبي:أ)

الشاعر Ǽقوله لا Ȝوهین":(الترȞیب والفقرة على حد قول "انطلاقا من العǼارة الواحدة إلى 
وترجع عǼقرȄته Ȟلها إلى الإبداع ، بتفȞیره،وإحساسه وأنه خالȞ Șلمات ولǽس أفȞار

(ȑما 4اللغوǼ اǽیل اللغة جمالȞمتلك القدرة على تشǽ من Ș؛فمن خلال هذا القول فالمبدع  الح
أمر غیر ممȞن فǽقدم  وǽأخر من صǽغ ما  یتجاوز إطارات مالوفةوȄجعل التنǼأ Ǽالذǽ ȑسلكه

  یناسب أسلوǼه ،لهذا بدأت Ǽأهم مظهر ألا وهو التقدǽم والتأخیر.

                                                            
1-   ،( ȋ.د) ، 27، ص 2014محمد مرتاض ،تحلیل الخطاب الأدبي، دار هومة ، الجزائر.    
  .  247سلوǽȃة دراسة تطبیȘ عبر العصور ،ص ینظر، حمید أدم ثوȄني، فن الأ -2

 3 -  ینظر ،مسعود بودوخة ، الأسلوǽȃة خصائص اللغة الشعرȄة ،ص44.                 
 4- محمد سلǽمان ،ظواهر أسلوǽȃة في شعر ممدوح عدوان ،ص،65 
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ǽعد التقدǽم و التأخیر ظاهرة أسلوǽȃة تتطلبها مقامات مختلفة ، فهي  لتقدǻم و التأخیر :ا)1
علم البǽان   اختصهالغرǽȃة ، وهي موضوع Ǽلاغي  التولیدǽةقانون أساسي من قوانین النظرȄة 

هذه الظاهرة  "عبد القادر الجرجاني"رب التقدǽم و التأخیر ، إذ جعل ضǽغفل القدماء أ لهذا لم
و نقدم المفعول Ǽه  اعل (التقدǽم على نǽة الـتأخیر )على ضرȃین : Ȟتقدǽم المفعول عن الف

  1(التقدǽم على التقدǽم).  وصیرورته

محاسن ، واسع : << Ǽاب Ȟثیر الفوائد جمّ ال Ǽأنهالجرجاني فǼاب التقدǽم والتأخیر ǽعرفه 
ولا تزال ترȐ شعر  ǽفضى Ǽك إلى لطǽفه ،لا یزال ǽفتر لك عن بدǽعة ، Ǽعید الغاǽة التصرف 

إن قدم دك ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عنیروقك مسمعه ، و یلطف لدǽك موقعه ،
فǽه شيء وحوّل اللفظ عن مȞان إلى مȞان >>،2 و ǽعتبر سیبوǻه أول من اهتم Ǽالظاهرة 

لخروج االأسلوǽȃة ، محاولا من خلالها تلمس السر من وراء التقدǽم عند العرب إذ قال : ((
رة أفقǽة متمیزة ، هذا ǽعمد إلǽه المبدع لخلȘ صو و عن الوظǽفة النفعǽة إلى الوظǽفة الشعرȄة ، 

Ȟأنه إنه فس إلا إنها بن’ فهي Ǽقدر ماتوحي بذȞاء الشاعر المبدع في تغیر مواقع الكلمات  
ǽقدمون الذȑ بینان أهم لهم وهم بینانهم أعنى...)) 3؛ إذ أنها تǼحث عن قǽمتها الدلالǽة و 

لقوة تحیل ا، و  النحوǽةعن رتب الجملة  نحǽازالاإلى  الجمالǽة في النص الأدبي لهذا ǽشیر
المتلقي إلى تنشǽط حسه الجمالي في إدراك الصورة ،4و بهذا Ȟǽون التقدǽم له الصدارة و 

تشȞیله اللغوȑ في دیوان القصیدة. في الاهتمام  

خلو من معان و أسرار یلا  : وهو أحد أشȞال التقدǽم الذȑ تقدǻم المفعول Ǻه - 1-2
   النقٌاب عن قصد العلماء من عǼارة (قُدم للعناǽة والاهتمام) الجرجاني Ȟشف لهذا الاختصاص

                                                            
، ص 2008، 1رجاني ، دار دجلة ،عمان ، الأردن  ،ȋینظر،بخوش جار الله ، الثنائǽات المتغایرة في Ȟتاب دلائل الإعجاز لعبد القادر الج -1

53.  
2 -ȋ، 85.،ص20013،عبد القادر الجرجاني ،دلائل الإعجاز ،صححه محمد عبده مفتي  دار المعرفة ،بیروت ، لبنان.  
3-ȋ،ي، دار دجلة ،عمان ، الأردنȃالعر ȑقة في الخطاب النقدǽن عتȃاس،عمرǼ251،ص20081،ینظر،شادان جمیل ع.  
4- ȋ، عمان ،الأردن ، ȑازودǽاح دراسة في جمال العدول،دار الȄة الانزȄ39،ص،20111،حمزة ،شعر.  
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 النحوǽة ما Ȟǽون موضع الأهمǽة والدهشة عند الناس Ǽحیث البنيǼأنه یجب أن ǽقدم من 
  1یلفت نظرهم وȄبهرهم.

ین عت: (تقدǽم المفعول هنا م التنوȄرو  زفي التحرȄعاشور  ابن أشار إلǽه ما اوهذ  
  2.لǽحصل من الجملة إثǼات و نفي ) للاختصاص

  3عمْ والمغاني قد درسَ مواثلُ سائلُ            نَ آمن آل سلمى الرسم أنتَ مُ 

قدم  نجده ،المعروف نمطهكشف لنا وجود انحراف القول عن تهذه الأبǽات ل تناقراء عند 
فأراد )،مسائل  (على اسم الفاعل )الرسم(قدم المفعول Ǽه فǼعض العناصر ،وأخر Ǽعضها 

تجیǼه Ǽأنها عفت ودرست  إذ  ذاك؛ نحیأن ǽسأل دǽار آل سلمى هل مازالت موجودة  الشاعر
  Ǽ.4عد رحیل الحبیǼة ،وهذا النوع من المتمیز Ȟǽون مفیدا لغرض الاختصاص والاهتمام 

  المفعول Ǽه إذ ǽقول :و یزȄد في مواطن أخرȐ في تقدǽم 

  5وَغالَ فضُولَ الدٌرع ذȏ العرْض خَلقُها       وأَتعَبَتِ الخجلینِ حتى تقَصٌما 

أراد الشاعر أن ǽصف  على الفاعل (خلقها))فضولفي هذه الأبǽات نجد تقدǽم المفعول Ǽه ( 
أȑ اكتناز بدنها جعل الدرع ǽضیȘ علیها والخلخال ǽضیȘ  ؛اتساع لǼاس المرأة وهي تلǼسه

، و الغرض من هذا القول توȞید الحȞم و حصره في ذهن السامع   على ساقیها حتى تكسر
دة نظم الكلام في إعا اعاةمن جهة ثانǽة  Ǽالإضافة لمر  وأهمیته من جهة ، و لبǽان قǽمته

نزȄاح في هذا النوع لم یؤثر على معاني فالا  6،الأبǽات وهذا من أجل الإفادة و التجدید

                                                            

  1- بخوش جار حسین ،الثنائǽات المتغایرة في Ȟتاب دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني،ص51.
  .23مسعود بودوخة ،دراسات أسلوǽȃة في تفسیر الزمخشرȑ،ص -2

  3- الدیوان ،ص158. 
  4- نزȄه عبد الحمید فراخ ،من مǼاحث الǼلاغة والنقد بین ابن الأثیر والعلوȑ،مȞتǼة وهیǼة ،القاهرة ،1،1997ȋ،ص154.

  5-الدیوان،197.
  .40ینظر،شهاب الجبورȑ ،شعر ابن القǽم الجوزȑ،دراسة أسلوǽȃة  ،ص -6
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ه نإلى المتعة و الخǽال ، ولاسǽما عند تمȞ القارئ الشعر سلǼًا ، إنما اثر إیجاǼًا في إǽصال 
  في إثراء النص Ǽالعلل البǽانǽة . ، و فائدتها الانحرافاتمن آلǽة هذه 

نوع  هالخلتیǽحتل  هذا النمط من التقدǽم مساحة واسعة :  تقدǻم الجار و المجرور - 1-3
 تجلǽاتهوهذا الأمر Ȟان واضح في شعر (Ȟثیر عزة) ومن أبرز  ،و اللیونة المرونةمتمیز من 

   :ǽقول الشاعر

  1بله واردت العرض شم الأران            ینال الماء قبل شفائهم     أناسُ 

على المفعول،وهذا من أجل التوضǽح والتفصیل Ǽأن الناس الجار الشاعر  قدمفي هذا البیت 
) له واردات العرض( حین قال: هر ذȞما  Ȟبیر وهذانال مقام یلهم مȞانة عظǽمة الشأن فلهذا 

  .لǽصل الخبر في ذهن السامع البیت جمالمتمیز المعاني أضفت نوع  لهذهوالتعبیر 

  :ǽضاأ وǽقول

  2معان ورسم قد تقادم ماصح  ح        فلعزة هاج الشوق فالدمع سا

 الحصر و الاختصاص،وذلك من أجل )لعزة (فالشاعر في هذا البیت قدم الجار و المجرور 
الشوق لعزة وحدها لا غیرها،ولهذا خصصها Ǽالاسم،وهذا ما  معنىففي هذا البیت یدل على 

نوǽة فیرȐ :( تقدǽم الجار و المجرور مسوغات صوتǽة معمحمد الهادȏ الطرابلسيأشار إلǽه 
تقدǽم الجار والمجرور على Ȟامل عناصر الجملة ǽمȞن للشاعر من الحفاȍ على إǽقاع البیت 

  Ȟما ǽقول في موضع آخر: 3.)تكثǽفهو 

  4من الحفرات البǻض ود جلǻسها           إذا ما انقضت أحدوثة لو نعیدها

                                                            

 1-الدیوان ،ص40
 2-الدیوان،ص67.

 3-شادان جمیل عǼاس ،عمر ابن رǽȃعة في الخطاب النقدȑ العرȃي الحدیث،ص 253.
 4-الدیوان،ص78.
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هنا ǽقصد المرأة شدیدة الحǽاء في هذا  )من الحفرات(فنجد الشاعر قدم الجار و المجرور 
 Șة جدیدة لتلحȄارات طاقات تعبیرǼضفي العǽ ص وǽفید التخصǽ ةǽة المعنوǽالبیت، من الناح
Ǽالمعاني الظاهرة فتزȄدها تدقǽقا وتأكیدا،وȃهذا Ȟǽون تنوǽع الجار والمجرور لغاǽة موسǽقǽة 

 Șة أفادت خلǽات معنوǽة،أضفمقتضǽثیرةعلى قصائد الدیو  تصوتȞ قاع. ان ظلالاǽالإǼ تمن  

جاء في الدیوان نذȞر  والذǽ:ȑعد تقدǽم الظرف من أنماȋ التقدǽم والتأخیر تقدǻم الظرف1-4
  منه:

  1تحت قتود الرحل عنس حرȂزة                 علاة یǺارȂها سواهم قود.ǽقول: 

إذ Ǽقصد بها الناقة الثمینة على الجار والمجرور،في هذا البیت نجد تقدǽم الظرف (تحت)،  
  و إثارة المتلقي. التأكید جاء لغرضهذا القول  و محفوظة للأبد التي تشترǼ Ȑأثمان تǼقى 

  في موضع آخر ǽقول: هونجد

: تقدǽم الخبر من أهم أنواع التقدǽم و التأخیر،ودیوان الشاعر مليء بهذا تقدǻم الخبر1-5
  النوع، وأبرز تجلǽاته ǽقول:

  2بلح الوجه وأضح            حلǻم إذاما  زلزلته الزلازلجمیل المحǻا أ

الشاعر ǽمدح عبد العزȄز  إذفي هذا البیت نجد تقدǽم الخبر (جمیل) على المبتدأ( المحǽا)، 
من  الغرض بن مروان Ǽأنه جمیل الوجه مضيء بنوره حتى في أعز شدائده،وإعطائه عناǽة،

 إلىدت فجوة دلالǽة أهذا النمط  أحدثت مما؛وشیوعهمȞانة الممدوح لهذا لفت انتǼاه السامع 
  للثقل عند القارئ.  جعلها مُعرِض إذتحرȄك  عناصر الصǽاغة، 

  ǽقول في موضع أخر:

                                                            
  .81الدیوان، ص  -1
  .154الدیوان، ص - 2
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  1العدو لها فعیر حالها  بنط             Ǻأبي و أمي أنت من مظلومة  

أشار الشاعر إلى  )أنت(نجد في هذه الأبǽات تقدǽم شǼه جملة (Ǽأبي و أمي ) على المبتدأ  
المتلقي لعلم ،  یتهǼغǽة انتناه المتلقي وعنا Ǽأنها مظلومة حذها العدو ، وهذا  )عزة( محبوȃته
  2.الخبر وǽعد دافعًا قوǽا لتعلقه Ǽمعرفة المسند إلǽه Ǽمعرفة 

  : مواضع أخرǽ Ȑقوللتقدǽم والتأخیر 

  3سلǻما وما دامت له الشمس تطلع           بیت الدهر ما عاش سركأن  ىأب

هذا البیت انزȄاح عن  ففيفنجد تقدǽم و تأخیر ،عناصر القول  انحرافففي هذا البیت  
، فهذا القول )أبي طوال الدهر أن بیت سرȞم  (القول ض رو فالمعروف ، فمن الم الترتیب 

  أخرȐ.لكلام من جهة امن عناصر  ع ، ولمتاǼعة ما Ǽقىجاء لتحرȄك ذهن السام

  :ǽقول الشاعرتأخیر مقول القول  Ȟما نجد 

  4 س ردّها       غداة الشّا أجمالها و احتمالهانس م الأشǻاء لا أنوما أ

في هذا البیت تأخر مقول القول من المفروض (هل أنت واقف ) على القول (ردها) ما  
جازمة لفعلǽة ، وهذا الغرض لǽفید تشوȘȄ المتلقي ، وتحرȄك ذهنه،و یجعل ǽعش في حیرة 

ل من القول ومقوله  غفالذȑ ) غداة( المزدوجمن أمره ، أما ǼالنسǼة للظرف و المضاف إلǽه 
  لتجدید .فقد أفاد الدوام و ا

نستطǽع القول في أنوار ما تقدم إلى أن ظاهرة التقدǽم و الـتأخیر في شعر الشاعر طاقة   
على  سا، إذ تقوم أسا حیوȄتهأسلوǽȃة متفجرة تقف وراء الكثیر من عǼقرȄته ، وأسلوǼه و 

                                                            
  .153الدیوان،ص - 1
  .227ینظر، فاضل أحمد القعود ، لغة الخطاب الشعرȑ جمیل بثنǽة ، ص  -2
  118الدیوان، ص - 3

  4- الدیوان، ص145  .
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و تكون من خلالها تحقیȘ غاǼات ودلالات  الانزȄاحالتحول من أصل بناء الكلام من خلال 
   .لتي من شأنها ألمها الشاعر  و ا

مǼاحثها من علم النحو  انتقلتاللطǽفة الدقǽقة التي  من الأبواب الحذف: ǽعد  الحذف- 2  
Ǽلاغإلى علم المعاني في ال ، ȑس جمالا على النص الشعرȞبوصفهاة لما فیها من الدقة تع 

عن مستوȐ التعبیر العادȑ غایته الإیجاز و تولید الإǽحاء ، و توسǽع الظاهرة  انزȄاحا
ن هذا المظهر في لكو ǽسمن الشعراء  االدلالǽة و تأثیر عمقها في المعنى ، لذا نجد Ȟثیر 

( Ǽاب دقیȘ المسلك ، لطیف  1 في قوله::  عبد القاهر الجرجانيشعرهم حین تحدث عنها 
، فإنك ترǼ Ȑه ترك الذȞر ، أفصح من الذȞر ، و Ǽالسحر شبǽهالمأخذ ، عجیب الأمر.

م ما تجدك أنطȘ ما تكون إذ لم تنطȘ ، و أدلائل تالصمت عن الإفادة ، أزȄد للإفادة ، و 
وهذا القول لما فǽه من دقة وحȞمة ، Ȟǽون أحسنها Ǽلاغة و  2 بǽانا ، إذ لم تبن ....). ون تك

ن أوقع وأبلغ ، فهذه لمه عند الذȞر و الإطالة ، Ǽه Ȟǽو أفرزها معنى ، فǽه یبلغ الكلام مالا ǽع
في أحسن ما ǽمȞن من المعاني  الألفاȍأقل ما ǽمȞن من  تثمارة في إسهي غاǽة الǼلاغ

قد مدحه و  جني ابنولأهمیته و قǽمته المتمیزة في العرǽȃة نجد  ،فضلاً عما ǽحدثه في النفس
هذا ǽعمل ȃو   . 3)) الحذفالعرǽȃة هي لغة  جعله من شجاعة العرǽȃة ، ولذا قال قائل : ((

قوانین اللغة العرǽȃة الخالصة للشعر وقوانǽه الخاصة ، Ǽما أنه تعبیر غیر  حذفعلى  الحذف
عǼارة عن  الحذفǽقول (( العلوȏ عادȑ عن عالم غیر عادȑ نجده له قǽمة تعبیرȄة إذ نجد 

  4في الكلام )). إرادةتجنب لǼعض حروف العجم عن 

                                                            

الترȞیبي في القرآن الكرȄم ، الاحتǼاك أنموذجا ، دار غیداء للنشر و التوزȄع ، جامعة ینظر ، عدنان عبد السلام الأسعد ، Ǽلاغة الحذف -1- 
ȋ، 15، ص 2013،  1الموصل ، العراق.  

 2-  عبد القاهر الجرجاني ،دلائل إلاعجاز في علم المعاني،ص106  
 3 -فتح الله سلǽمان ، الأسلوǽȃة مدخل نظرȑ دراسة تطبǽقǽة ،  ص 21.

 

   .343إبراهǽم جابر علي ، المستوǽات الأسلوǽȃة في شعر بلندا الحیدرȑ ، ص - 4

  .112،ص2000،دار الكتب المصرȄة،(د،ȋ)،3أبو الفتح بن جني،الخصائص ،تحقیȘ،محمد علي النجار،ج- 2
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و الإیجاز في العǼارة Ȟǽون لتفادȑ الملل أو التكرار  من خلال هذا القول نفهم أن القصد  
 من اللطائف التي تأنس لها النفس. الجرجانيلهذا عده 

إزالة Ǽعض الغموض له ، حاولنا من خلاالاصطلاحǽةو Ǽعض عرضنا الموجز لأهم المفاهǽم 
إلیها الشاعر  وما رمى للكشف عن غایتهالذǽ ȑسعى في الدیوان ، للǼس الذȞ ȑان موجوداو 

سنقوم بإدراج أهم أنواع الحذوف التي من ورائه من صور بǽانǽة في التراكیب النحوǽة، والآن 
  تناولها الشاعر .

Ǽالفضاء الشعرȑ من الظواهر الشعرȄة  التصاقاتعد ظاهرة الحذف أكثر أشȜال الحذف: 1-
اللغوǽة ، فبدلك تختلف  Ȅح لǼعض العناصرالأخرȐ ، لكونها تقوم على تحرȄك عقلي و صر 

عزة  Ȟثیر عرǽاقاتها ، فالحذف Ǽاب واسع في اللغة ، وهذا ما جاء في شس Ǽاختلافأنواعها 
  حذف الجملة.حذف الحرف،  ،ة منها : حذف الكلمة لفمخت Ǽأوجه

إذا حذفت منها حرفا أما :(هذا الصدد  جني في ابن : حذف الكلمة حیث ǻقول 1-1
تصور تلك الكلمة Ǽعد الحذف منها تصوȄراً تقبله دلیل على  فإنهاضرورة أو إیثارًا 

 الترȞیبǽةǽقوم بإكمال الحلقة المفقودة في أمثلة Ȟلاها النǽة  فالقارئ المحذوف ، 
 1المشارك في العملǽة الإبداعǽة ). 

 وȃهذا ǽأتي على صور تذȞر :  1-2
ǽقول  بهذاأرȞان الجملة ، لأن حذفه عبثا : حذف المسند إǽه ǽمثل أهم  حذف المسند إلǻه-

  الشاعر : 
  أحمُّ الذُّرȎ دهید ب متراكب        تألف واحمومي وخǻم Ǻالرȁي          
  Ǻلا هزقٍ منه و أمض جانب       إذا حرȜته الرȂح أرزم جانب         
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  خرȂع بدا منها جیبین و حاجب ُ          Ȝما أو مضت Ǻالعین ثم تǺسمت   
  1ولا یرجع الماشي Ǻه وهو جاذب    ǻمج الندȎ لا یذȜر السیر أهله        

القول  انحرافالأبǽات تكشف لنا هناك عناصر لغوǽة محذوفة ، أدت إلى لهذه   قراءتناإن   
ة وهي غفي إسقاǼ ȋعض العناصر الأساسǽة من الصǽا انحرافعن نسقه المعروف ، وهو 

قراءة  إتمامناحذف المسند إلǽه الضمیر (هو) ، و عند المسند إلǽه ، ففي صدر البیت الأول 
للین ، وفي ا إلىل یتم المتǼسمة التيو ǽقصد المرأة  البیت الثالث نجد حذف الضمیر (هي)

الیدین ، لذا من المدهش  صفرلا یرجع   الندȑنجذ حذف المسند إلǽه (الرجل)  الأخیرالبیت 
  أسرار ا فǽه موا إلى تقرȄر المسند إلǽه في الموضع الأول ، و لتفن معظم الǼلاغین قد التأ

Ǽلاغǽة ، وذلك لإضفاء الصفات للمسند واظها وها وترسیخها في ذهن السامع،و Ȟذا إعطائه  
    2وجعل المتلقي یǼحث ماهو مقصورًا أو محذوفًا .  الصدارة الأولى

   :ǽقول 

  3 المعاتب و اللجوجلو ǻسوȜیف وهل       ǻقولون أجمع من عزȂزة سلوة 

ه (Ȟثیر) و أمام مواضع الحذف ، نجذ حذف المسند إلǽ بتأننقف  فإننا البیتقراءة هذا  في 
بها والعشȘ ان حنسǽالشاعر (عزة)، وهو  بها التقدیر أجمع ǽا Ȟثیر من عزȄرة ، وهنا ǽقصد

حذوف لكن ة في تقدیر الإجراء المر ل وحیتساؤ لهذا قد تكون العǼارة مشار إلى  ،الذȑ أذهله
حقیȘ ت اǼالتالي هنو  ،دائرة الألم و الحزن الذȑ ألم Ǽه اتساعدلالة الحذف إنما تشیر إلى 

مع الوضع  یتعاǽشالمتعة لدȐ المتلقي ، ولتحرȄك ذهن الفاعل ، و جعله   

  ثم ǽقول في موضع آخر: 

  1و نسوتها جون الحǻا ثم Ǻاكر           وم على نأȏ دارهاسقى أم Ȝلث  
                                                            

 1- الدیوان،ص32.
  2- ينظر،فاضل أحمد القعود الخطاب الشعري عند جميل بثينة ،ص159.

  3-  الدیوان،35.
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  ثم یواصل الشاعر من إكثار المحذوفات نجده ǽقول :   

  2أحǺك ما حننت Ǻغور تهامة                   إلى البوّ مقلات النتاج سلوب   
ǽقصد نجذ في هذا البیت حذف الضمیر (أنا) ، و التقدیر أحǼك أنا ما حنت Ǽغور إذ     

بها ناقة الشاعر التي لا ǽعش ولدها وتحن إلǽه وتعطǽه لبنها Ȟأنه ولدها ، فمن خلال هذا 
البیت  ǽشیر الشاعر إلى اتساع دائرة الألم ، Ǽحیث ǽمȞن أن تضم داخلها أكثر من شخص  
و أكثر من العلة ، أو ǼعǼارة أخرȐ،  قد لا Ȟǽون السهر الدائم و الحزن الطوȄل مقصورًا 

متكلم فقط ، إنما قد ǽشمل أحوال الآخرȄن ، وهذا ما جسده الشاعر من خلال تلك على ال
الأبǽات ، و Ǽالتالي أراد استثارة المتلقي و إعطائه دلالة من خلال سǽاقه ، وجعله ǽشارȞه 

فحذف أحد عناصر الكلام یدفع المتلقي Ǽعد أن یرصد موضعه إلى  3في إنتاج القصیدة.
قǽم السǽاق النحوȑ و الدلالي للصǽاغة ، إلى إعمال الفȞر ، و تعینه أو إدراكه Ȟي ǽست

تنشǽط العقل و الخǽال ، حتى یتلمس الإسرار الكامن وراءه و بذوره للعمل على تثبیت 
  . 4المعنى و ترسیخه لي دهن القارئ 

: ترتب أولى درجات الشعرȄة التي تصاحب حذف المفعول Ǽه Ǽصفة  حذف المفعول Ǻه
لا  كسامعا اتجاهامتعددة ، قد تأخذ  اتجاهاتحرك ذهن المتلقي ، وتدفعه في التعمǽم التي ت

معنى و توسǽع مداره ، إنما تقوم ǼحرȞة موضوعǽة تتوقف الدلالة فیها ، تؤدȑ إلى Ȟسر ال
 عند نقطة معینة.

                                                                                                                                                                                          

 1- الدیوان ، ص 96
  2- الدیوان ، ص 35

  3--ینظر، فتح الله سلǽمان، الأسلوǽȃة مدخل نظرȑ و دراسة تطبǽقǽة، ص 137
  4-محمد صلاح زȞي أبو حمیدة، الǼلاغة و الأسلوǽȃة عند السȞاكي ، جامعة الأزهر ، غزة ، (د،ȋ)،2007، ص75
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  حین قال : (التǼاس الفعل  عبد القاهر الجرجانيǼه مما تطرق إلǽه حذف المفعول   
   أشارمظاهر الحذف ، فمن  مظهر مهم واعتبرهǼالفاعل و العناǽة Ǽه ) فیها رȞز علǽه ، 

  .1إلى أهمیته

   .ن الإنجازعمن خلال تأملنا في دیوان Ȟثیر عزة و جدنا دلالات متنوعة فضلا   

  2 ما أظلنا عندها المȜث ملتظنها   إذ  أرȂد الثواء عندها و أ: إذ ǽقول 

من ف،  )مفعول Ǽه (ثان): و التقدیر (أرȄد الثواء عندها و أظنها Ǽاقǽةنجذ في البیت حذف  
الكبیر لمحبوȃته  هǽعبر عن شوقه هذا البیت أراد الشاعر إثǼات الفعل للفاعل إذ نجد لخلا

من هذا القول هو تشوȘȄ السامع ، و الǼحث  ،الإقامة معها مدȐ الحǽاة ، والغاǽة من )عزة(
أسلوǽȃة رائعة جمالǽات  إضفاءبتالي فالدافع الموجب لهذا النمط من الترȞیب ،  ئه عن ورا

  على أبǽات القصیدة .
وقد تأخذ ظاهرة حذف المفعول Ǽه وظǽفة أخرȐ ،ترتǼط Ǽالجانب البدǽعي أكثر من الجانب  

،  ذȞرهع صوتي لا یتحقȘ عند ǽقالة إلى تحقیȘ إیالدلالي ، ǽصǼح حذف المفعول Ǽه وس
 لِ اللیُ وَ  حىَ << و الضُ :عن حدة الرخصة Ǽالفاصلة في قوله تعالى ي كالسȜابر عنه وقد ع

  .33ى >>.الضحى الآǽة ا قلَ مَ ، وَ  كَ رȃُ  كَ عَ دً ا وَ جى ،مَ ا سَ إذَ 
Ǽالدرجة الأولى Ǽغاǽة صوتǽة  ارتǼاȋفالمتتǼع للفواصل التي بنیت علیها السورة یرȐ السحر 

قوȑ على السامع لأن الأمر لوȞان یتعلǼ Șسیرة الرسول صلى  تأثیرإǽقاعǽة مقصودة ذات 
الله علǽه وسلم عن طرȘȄ عدم الرȃط بنیته و بین الفعل المنفي (ما قلى) لوقع ذلك على 

  4الفعل السابȘ (ما ودعك) الذǽ ȑحمل دلالة مقارȃة.

                                                            

 1-ینظر ،شادان جمیل عǼاس ،عمر ابن رǽȃعة في الخطاب النقدȑ العرȃي،ص257
  2-الدیوان ، ص 56
  3- الضحى ،الآية ،3.

 4-ینظر ، محمد   صلاح زȞي أبو حمیدة ، الǼلاغǽة و الأسلوǽȃة عند السȞاكي ،ص 85
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في شعر Ȟثیر عزة إذ تأني  المتنوعة: حذف الحروف من الأشȞال  حذف الحرف-2- 1
  على صور نذȞر ما یلي :

واقف لما فǽه متصرفا في المعاني و ال لفنون النداء أكثر ا أسلوب: ǽعد  أسلوب النداء  )أ
السامع أو تحقȘ دلالة أكثر من النثر ، وهذا لكثرة المواقف المؤثرة  انتǼاهمن طاقة تشد 

 ȑقول : 1 .ذات الحس الشعرǽ ونجد في مثل هذا القول  
  2متین مناكباتصǺح وقد بدت              لنا من جǺال الرّ  العǻسخلیليّ حثا 

ǽاء النداء ، والتقدیر (ǽا خلیلي حثا العǽس) إذا نجد توجǽه خطاب  حذففي هذا البیت   
عالقة بذهنه ،لا تفارقه أبدًا وهذا  مازالت إنهاالتي تذȞره ǼمȞان الحبیǼة  الإبلخاص لشاعر 

نفسي ، أو رȃما مادȑ بین المتكلم و السامع ، الغرض من ذلك  اقترابالمرȞب ǽقابله النمط  
  ، أو یجعله ǽسعى وراء الحقǽقة و الواقع  انتǼاهلǽشد Ǽه 

:وǽعد هذا النوع من المناطȘ التي ǽشك فیها الشاعر مع المتلقي ، بل حذف الجملة 1-3
ة قواعد الحذف إلى بنǽة سطحǽة یتوحد فیها الإنسان في بنǽة عمǽقة للنص تتحول Ǽقو 

  3إبداعǽة . 

وله صور مختلفة: حذف الشرȋ وجواǼه، حذف القسم من خلال ما اقترحتاه من نماذج و 
  أمثلة نلخص : إذ ǽقول :

   4الله ثم الله لا حبل Ǻعدها     ولا قبلها من خلة حیث حلت و

هنا حذف جواب القسم ، حیث حلف Ǽأنه لا وجود لغیر عزة قبلها و Ǽعدها أمرآة  فالشاعر
 ȑإذ أراد في هذا البیت تفاد ،(  عدهاǼ فوا لله ثم الله لا حبل) قولهǼ قسمǽ إذ فهو ، Ȑأخر
الإطناب والتكرار والملل للقصیدة وهذا لتفجیر طاقته الإبداعǽة وتحقیȘ انسجاما و استمتاعا 

                                                            
  .346ینظر، المرجع نفسه ، ص - 1
  .54الدیوان ،ص  - 2
  .74 ینظر ، محمد صلاح زȞي أبو حمیدة , الǼلاغة و الأسلوǽȃة عند السȞاكي ص  -   3

 4-  الدیوان ، ص 57
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اعتǼارات أخرȐ لم أتناولها  مما لا  شك فǽه هناك فوائد دلالǽة,و ،لأسلوب خاصا لمستوȐ ا
  لأني اقتصرت على أهم المظاهر التي تتصل Ǽالوظǽفة الشعرȄة و أكثر فاعلǽة على القصیدة 

ومن خلال ما إقترحناه من نماذج أمثلة عن الحذف نلخص Ǽأنه أسلوب Ǽلاغي قدǽم لجأ إلǽه 
  إمȞانǽاته و طاقاته الإبداعǽة الإحǽائǽة.الشاعر لاستغلال 

  الالتفات:-3

من خلال  تنتجها الالتفات ظاهرة أسلوǽȃة تثرȑ النصوص الأدبǽة Ǽالدلالات التي  : تمهید
ǽة ،وقد اهتمت الدراسات النقدǽة حدیثا بهذه الظاهرة علاوة صلات الناتفاعل ضمائرها مع الد

، ووسیلة مهمة من  الأسلوȃيعلى اهتمام القدماء بها بوصفه مظهرا من مظاهر العدول 
  1التي نالت حظا وافرا من الدراسة و الاهتمام .الوسائل الǼلاغǽة 

لهذا نجد في موروثنا الǼلاغي و النقدȑ طائفة من المصطلحات التي تواردت مع مصطلح 
، والتي ǽمȞن استجلاء دورها البǽاني ومن  الأسلوȃيالالتفات في الدلالة على ظاهرة التحول 

قد آثرنا مصطلح الالتفات  أننا إلاالعدول ، الانصراف ،  ،بین هذه المصطلحات الصرف 
تلك  إلىاهرة لشیوعه و Ȟثرة تردده في هذا الموروث ، Ǽالقǽاس عنوانا لتلك الظ

طبǽعة هذه الظاهرة  تحدید إلى أدتالمصطلحات من جهة لان معالجة الǼلاغیین له ، قد 
 Ȑة من جهة أخرǽة و الجمالǽانǽثیر من ألوانها و أسرارها البȞ 2.والكشف عن  

عن مفهوم الالتفات قبل الولوج في الدراسة  الأولǽةنضع التصورات  أنلعل من المناسب 
تأوȄل من استخدام هذا المصطلح  في الدراسات إلى ال الإشارةالتطبǽقǽة ، فلهذا لابد من 

" حین عرفه رجرǽȂحي الصولي عن التفاتات " أبي إلىالقدǽمة Ȟان "الأصمعي " في حدیثه 
غیر الأسلوȃي  3).رإنما هو مجرد تحول من معنى إلى معنى آخر أȑ أنت شيء آخ:(

Ȟثیرا عن یتǼع  المجاز Ǽمدلول لفظة ǽستخدم "أبو عبیدة"الذȑ یراه الآخر ،وهذا إما نراه عند 
                                                            

  .5ینظر، فایز عارف القرعان ، في Ǽلاغة التكرار ، ص-1
2-، (ȋ،د) ، ي ، نصر القاهرةȃر العرȞة ، دار الفǽلاغة القرآنǼ11، ص 1998ینظر ، حسین طبل أسلوب الالتفات في ال  

  3- ينظر،حسن طبل ،أسلوب الإلتفات في البلاغة القرآنية،ص12
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مدلوله الاصطلاحي المقابل للحقǽقة و ǽعرض للتحول من صǽغة المضارع على صǽغة 
  الماضي. 

  1"فَسُقنَاهُ إِلَى بَلدِ میِتِ.واللهُ الذȏَِ أَرُسَلَ الَرȂٌاَحَ فتُثِیُر سَحَاǺًا في قوله :" 
ǽعرفه: "Ǽأن تǼادل الضمائر(تǼادل خارجي) الالتفات أما التǼادل  ابن القǻم الجوزȏ غیر أن 

  الداخلي (التجرȄد) وهذا یدخل في الانتقال من مضمار التخفي و التقنع وراء ستر الإبهام.
على العدول Ǽالالتفات في  وهو ما یراه دأب الشاعر القدǽم Ȟما یذȞر "الغانمي" فقد (دأب

  2ضمیر المخاطب إلى ضمیر المتكلم.
و هذا ǽستخدم فǽه التجرȄد لمخاطǼة الذات (أنت )ǼالتعرȄج إلى (أنا) حیث یلجأ الشاعر في 
إستخذامه لهذا الشȞل من الانتقالات الداخلǽة إلى إفساح المجال أمام.قرȄحته الشعرȄة و 

  في Ǽاله إعطائها فرصة أكبر للتعبیر عما یدور
"حیث قال: (هو جعفر قدامه بن  "و الالتفات عند قوم آخرون سما الاعتراض،وهذا ما حȞاه

 3وسیلة أن Ȟǽون الشاعر آخذ في معنى ثم ǽعرض غیره أن یخل في شيء مما ǽشد الأول).
المطاǼقة بین الضمائر و  انتهاكǽعتمدان على  جاء على نمطین في دیوان Ȟثَیر الالتفات
  .مراجعها

   أنواع:میرȄة من حیث الغǽاب و الحضور وهي ضالمطاǼقة ال انتهاكهو  الأول: النمط -1

 الانتقال من التكلم إلى الخطاب. -
 من الخطاب على التكلم. الانتقال -
  من الغیǼة إلى التكلم. الانتقال -

و  الإفرادالمطاǼقة العددǽة أȑ الضمائر وطرحها من حیث  انتهاكهو :النمط الثاني -2
  :أنماȋالتأنیث والجمع و هي 

                                                            
  1- فاطر،الآية،9.

  2-  سامي شهاب الجبورȑ،شعر ابن الجوزȑ،دراسة أسلوǽȃة،ص65
  3-  أبو علي الحسن رشیȘ القیرواني، العمدة في محاسن الشعر و آداǼه و نقده، ص 71.
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 .الاثنینمن خطاب الواحد إلى خطاب  الانتقال -
 الانتقال من خطاب الاثنین إلى خطاب الواحد. -
  1الانتقال من خطاب الواحد إلى خطاب الجمع. -

یتطلب وعǽا تاما للتقنǽات التي ǽعمل فیها هذا الأسلوب على  الالتفاتإن دراسة أسلوب 
  المشارȞة في إنتاج الدلالة فلذلك فإننا سنتناول دلالات Ȟل نمط على حدة:

: إن دلالة (الغǽاب و الحضور)Ȟانت Ȟثیرة الورود المطاǺقة الضمیرȂة انتهاكأولا:نمط 
ǽمدح فǽه یزȄد بن عبد الملك  ول Ȟثیرقخصوصا في المدح،وحتى ندرك ǽȞفǽة تشȞلها نأخذ 

  ǽقول:

  حلǻم إذا ما نال عاقب مجملا        أشد العقاب أو عفا لم ǻشرب  

  بسالمؤمنین و حسǺة        فما تكتسب من صالح لك Ȝǻت أمیرفعفوا    

  2.ومغضبا فإن تغفر فإنك أهله          وأغفل حلم حسه حلم .و أساؤ    

وترك دلیل الضمیر "هو"  الغǽاب (نال) تيالأبǽات في لفظیتشȞل أسلوب الالتفات في هذه 
وذات الحضور (أمیر المؤمنین) ، وأعطها صفة العدل لأنها ذات عادلة متواضعة تحب 

 أمیرحضور ذات الممدوح (فالخیر لكل الناس ؛فغرضها العفو عن الناس والمغفرة لهم 
ثواب للذات هنا ینسجم الضمیر مع وȃها Ȟǽون الالغائǼة المؤمنین ) یتجسد في فاعلǽة العفو 

یتشȞل أسلوب الالتفات في ثنائǽة الحضور والغǽاب فیها ǽسعى الشاعر وهȞذا  ،صفة المدح
  3إلى تحقیȘ صفات العذل لتكون لهذه الذات نموذج ǽحمل المثل العلǽا.

                                                            

  1- ینظر فایز قرعان، في Ǽلاغة الضمیر و التكرار ، ص 66
 2-الدیوان،ص77

 3-ینظر،فایز عارف القرعان، في Ǽلاغة الضمیر والتكرار،ص3
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ه الغǽاب و الحضور وهي دلالة (القرب والǼعد) وتتخذ هذ نمطدلالة جدیدة مبنǽة على وهناك 
أخذ نندرك تكونها  Ȟثیرا في دیوان Ȟثیر عزة،وحتى الدلالة Ǽعد الزمان المȞان فلهذا وردت 

  ر في عزة ǽقول:قول Ȟثیٌ 

  القاوǻات نسǻمȜل رȂح مرȂضة                لما Ǻالتلاع  یدȜرȂنها

  ترȂم الشǺا أطلالهنǺصحن .          أرȎ تمر السنون الماضǻات ولا 

  لظلوم إذن إنيالعدȎ  ذنوب   الضمرȏ منك بناقم.      .ابنةولست 

    1و إني على رȁي إذن لكرȂم لذو وجد لئن عاد وصلها        ني و أ

في الأبǽات یتشȞل أسلوب الالتفات  في دلالة الحضور والغǽاب ،في البیت الأول تكون 
الضمیر الغǽاب (ها)في الفعل یدȞرȄنها ثم انتقلت في البیت الثاني ذات الحضور (ابنة 
الضمرȑ ) للضمیر أنت ،وȞذلك ضمیر (Ȟاف) في لفظة منك  مما نلحظ أن جمǽع 

(عزة ابنة الضمرȑ) وهذا النمط من الالتفات ǽعد  وهي أليمصدر واحد  إلىالضمائر تعود 
   الحضور. إلىتحولا من الغǽاب 

على  Ǽالاعتماد:وهذا النمط في شعر(Ȟثیر عزة) ورد Ȟثیرا المطاǺقة العددǻة انتهاكنمط :ثانǻا
الشعرȄة في ضمیر الجمع الذǽ ȑعود إلى المرجع في حال Ȟونه مفردا وهو دلالة  التجرȃة 

  توتر) .،وحتى ندرك هذه الدلالة نأخذ قول Ȟثیر:(التفخǽم وال

  

  Ǻصاق ومن أعلام صندد منȜب                فǻا طول ما شوقي ادا حال دونها 

  ولم یبȖ رȜبنا Ǻالمحصب أرȜب                     Ȝأن لم یوافȖ حج عزة حجنا 

  ثعلبتغد السرȜ Ȏلب بهن                   حلفت لها Ǻالراقصات إلى المنى 
                                                            

  .201الدیوان،ص -1
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    1مرت على الحبل تلحب إذمع العصر                     ورب الجǻاد الساǺحات عشǻة 

أسلوب الالتفات یتشȞل في الألفاȍ (شوقي)،(حجنا)،(حلفت)،بهذا انتقلت دلالة الضمیر من 
تحول بین الضمائر یتناسب مع الحالة  نا نجدفه  إلى ضمیر الجمع( نا)  المفرد (أنا)

الصدد  ǽأتيحتى   الشعورȄة للذات الشاعرة ؛فهي ذات تبدو في حالة الشوق للحبیǼة (عزة)
بدلیل مȞاني یتمثل  یتحقȘ إلاللكشف عن الشوق في صǽغة النداء وهو الألم والفراق وهذا لا

ات الشاعرة والمحبوǼة صندد) فهي حواجز تشمل الرȃط والوصل بین ذ أعلامفي (Ǽصاق )،(
لأنها تعرف أن هذا اللقاء یبدو هذا الانزȄاح ǽشȞل موقف الشاعر من الجانب النفسي  عزة

  من خلال استخدام (حجنا). إلǽهصعب الوصول 

تدل على الشوق والقلȘ عن طرȘȄ القسم لهذا ارادالتخلص هي ف(حلفت)  Ȟما استخدم لفظة 
  2من العذاب . 

،وحتى نذرك هذه من الدلالات وهو هي الذات المفخمة لقǽمتها  أخرونجده في موضع 
  الدلالة نقف على قول Ȟثیر:

  أوقدت نجوȎ بلبل و قودها  إذا                       أبیت نجǻا للهموم مسهدا        

  Ȃحت ذانفسین نفس مرǺعودها  ضة                    فأصǻ أس ماینقك همǻمن ال  

  تحمل وȜي یزداد غǻظا حسدوها     صرمها                  Ǻعدو نفس ترجي وصلها 

  Ȝما اسل من ذات النظام فرȂدها     تقطعت                  ما Ȝنت وحدȏ إذاو نفس 

  و لم تبدلي جودا فینفع جودها   ǻأس راحة                    فلم تبدلي ǻأسا ففي  ال 

  Ȝاعز عنǻ ذاك أدود النفسȜ           1وقد أعورت أسرار من لایذودها               م  

                                                            
  .41الدیوان، ص-1

  2-ینظر فایز عارف قرعان ،في Ǽلاغة الضمیر والتكرار في النص العذرȑ، ص4.
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حیث یتشȞل في (ǽاعز) و (عنȞم) , في هذه الأبǽات ندرك أسلوب الالتفات في لفظتي  
والمراد بها محبوǼة  )عزة(إلى یؤول Ǽضمیر الجمع الذȑ و  ،صǽغة الإفراد في اللفظة الأولى

مȞان  ǽأخذفبتالي ضمیر الجمع , وذلك من اجل التفخǽم بها والرفع من شأنها  ،الشاعر
(نفسا مرȄضة من الǽأس) و نفس ترȄد الوصول إلى من ،وهذه النفس لذات المخاطǼة التفخǽم 
هذا إن وهي (عزة)؛ Ǽحبهامتأت من الهم و الحزن الذȑ تعانǽه  فازدواجǽة النفستحب.
رة في یالأخوقد جسدت هذه النظرة (عزة)،إلیهاالوصول یجعل الذات الشاعرة ǽصعب  الموقف

  2 .البیت الأخیر 

: ǽعد الجانب الدلالي هدفا تقصده المستوǽات اللغوǽة جمعǽا في Ǽعده  الانزȂاح الدلاليب)
المجازȑ لقدرته على خلȘ شعرȄة الخطاب الأدبي , و الذȑ یتحول المعنى من الحقǽقة 

القصیدة شاعرȄتها و  تأخذا هإذ تكون الصورة الفنǽة من أهم أرȞان الشعر أو ب  إلى
  الشاعر براعته و إبداعه . ǽأخذجمالها, وȃها 

, الكناǽة, التشبǽه وȞل ما من شأنه أن یرسم لوحة ذوقǽة  الاستعارةتضمن : یȞمفهوم  الانزȄاح
  في ذهن المتلقي.

و Ǽما أننا نǼحث عن الخصائص التي تكسب النص سمته الشعرȄة فإننا سندرج أول خاصǽة 
Ȟنه دوافع المبدع سة Ǽالغة الدقة تǽلما تحمله هذه الدالة من وظǽفة توصیل تعارةالاسألا و هي 

  .هللاختǽار و آلǽة التوزȄع الإبداعي ضمن نصوص

حائǽة دلالǽة Ǽعیدة ǽǽحمل في طǽاته دفقات و شحنات إ الاستعارةتوظیف  إن: الاستعارة:أولا
فنǽة الواقع الشعرȑ لمسة  ǽعطيتارة و  الإǽحائǽةلشد انتǼاه المتلقي لمعرفة إمȞانیته  المرامي
الشعر لا ǽقتصر على  لانرȑ التقرȄرȑ تارة أخرȐ, ثتحرره من قیود المألوف الن خاصة

معنى "وما یتصل بها و سمي  Ǽالاستعارةالمحدد إنما هو عدول یتمثل في أقوȐ صورة 
                                                                                                                                                                                          

  85الدیوان ،ص -1
  2- ینظر المرجع نفسه،ص6
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Ȅاح, إذ تؤدȑ إلى ز نلهذا تعد من أهم المنبهات الأسلوǽȃة التي تعتمد على نظام الا "المعنى
  1عن المضامین الإبداعǽة ضمن النص الكشف 

ة ȃالمقار  تعنىإذ ،مشارȃهم اختلافلهذا حظیت إهتمام الكثیر من الفلاسفة و الǼلاغیین على 
تستخدم من المحدثین و الكتاب Ǽصورة عفوǽة أو  فالاستعارةمام الدارسین, تالحالǽة لشد اه

و لغرس وجهات النظر في الأذهان  ،Ȟذلك لإثارة العواطف ،فنǽة لتوضǽح و تعزȄز مقاصدهم
 Ȟان" الذȑ  الزمخشرȏ و من هؤلاء "  2عنصر التشوȘȄ. لإضفاءو علاوة على ذلك تستخدم 

قیȘ بین دال هِ یز Ǽحیث لم ǽحرص على تمْ  ،لصور البǽان  ةعناǽ أولىخاصا فȞانت  اهتماما له 
   حدود صور البǽان و الفروق 

أو تصوȄر أو مما تتصف  إǽحاءأكثر في تحلیلها لأمرȄن: ما ǽفید من مǼالغة و  هإنما ترȞیز 
  Ǽ.3ه من جمال و رونقة و یرȐ أنها من أهم الدراسات الأدبǽة التي تزȄد إشراقا في النص

و علیها المعول في التوسǽع و  ،فهي أحد أعمدة الكلام :( القاضي الجرجانيحیث عرفها " 
وفي القول یتبین لنا أنها  4).و بها یتوصل تزȄن اللفظ و تحسین النظم و النشر ،التصرف

و لا سǽما في القرآن الكرȄم, و  ،تزȄد من رونقة الكلام بهاء و جمالا سواء Ȟان نثر ا أم شعرا
القرآن الذȑ قصد منه أن یبین جوانب  إعجازو هو مؤلف  الǺاقلاني "هذا ما أشار إلǽه " 

أو حسن   للاستعارةو عرض فǽه ما یتصل ǼالǼلاغة ،ني في Ȟتاب الله غز وجلالبǽا الإعجاز
التشبǽه و المماثلة, بل ǽعد مصدرا لدراسة أسرار اللغة العرǽȃة و أسالیب الحقǽقة في الدرس 

  5.الǼلاغي

و  ،( وهو أن ترȄد تشبǽه الشئ Ǽالشئ, فتدع أن تفضح Ǽالتشبǽه "عبد القاهر الجرجاني ":أما 
  6.) فتعیره المشǼه وتجرȃه علǽهلمشǼه Ǽه و اجئ إلى اسم وت ،تظهره

                                                            

 1-  ینظر، ǽاسر فǽاض, البنىى الأسلوǽȃة في شعر الناǼغة الجعدȑ, قسم اللغة العرǽȃة, مجلة الأنǼار للعلوم الإسلامǽة, العدد 4, 2009, ص 46.
 2- ينظر شعيب خلف ،التشكيل الإستعاري في شعر أبي العلاء المعري،دراسة أسلوبية ،دار العلم للنشر،كفر الشيخ ،(د،ط)،2005،ص58.

 
  3-  ينظر،مسعود بودوخة،دراسات أسلوبية في تفسير الزمخشري،ص124.

  4- عبد العزيز عتيق ،علم البيان في اللغة العربية،دار النهضة،ج1،بيروت ،لبنان،(د،ط)،2009،ص173.
  5ينظر،عيسى العاكوب ،الكافي في علوم البلاغة والمعاني،الإسكندرية،(د،ط)،1993،ص19-

  6- بخوش جار الله حسين ،ثنائيات متغايرة في كتاب الدلائل الاعجاز ،لعبد القاهر الجرجاني ،دار دجلة ،عمان ،الأردن،ط1،2008،ص326.
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فمن خلال هذا المفهوم اعطاه الصǼغة العلمǽة والصفة الاصطلاحǽة مما یلحظ أنه جعل   
قǽام الاستعارة على علاقة المشابهة بین  بإقرارهداخلة في صلب الأداء الاستعارȑ  التشبǽه

  .المستعار له والمستعار منه

  1.إلى المعنى الانفعالي )) المفهوميالاستعارة هي : (( الانتقال من المعنى Ȟما أن 

هذا القول فهي تنقل اللفظ من موضعه الحقǽقي في اللغة إلى موضع مغایر أȑ التوغل في بف
.Șرحاب المعنى العمی  

 بتحطǽمǼحیث یبدو فیها جلǽا, ǽقوم ،اللغة نشاȋهي جوهر الشعر Ǽما فǽه : إذنفالاستعارة  
" فǽعرف الاستعارة : ( Ǽأن  كيلسȜااأما  2حدود الأشǽاء و إعادة خلȘ عناصرها من جدید.

نذȞر أحد طرفي التشبǽه أو نزȄد Ǽه الظرف الآخر مدعǽا دخول المشǼه في جنس المشǼه Ǽه 
  3.دالا على ذلك بإثǼاتك للمشǼه )

بتالي یجعله مجاز ففمن خلال هذا التعرȄف نجد إدخال المستعار له في جنس المستعار منه 
  علاقته المشابهة.

في الأخیر ǽمȞن القول أن جل التعارȄف و إن اختلفت في طرحها إلا أنها تجمع على   
ستعارة و المعنى المجازȑ و الا ،و هو علاقة مشابهة بین المعنى الحقǽقي ،الاستعارة مجازا

  تنطلȘ من التشبǽه.

،و لوجود علاقة مشابهة الدلالي : نظرا لكون الاستعارة عماد الانزȄاحأشȜال الاستعارة:ثانǻا  
  .: تصرȄحǽة و مȞنǽة ىفانقسمت إل

                                                            
 3 -سامي الجبورȑ ،شعر إبن الجوزȑ،دراسة أسلوǽȃة،ص37.

 4 - أبو فاضل احمد القعود ،لغة الخطاب الشعرȑ عند جمیل بثنǽة،دراسة أسلوǽȃة،ص219.                           
 5- أبو عبد الله محي الدين بن سليمان ،النموذج في بحث  الاستعارة ،دار الوفاء،(د،ط)،2010،ص417.
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و هي  ،: و هي ضرب من المجاز اللغوȑ، و هي Ȟلمة أو جملة الاستعارة التصرȂحǻة1
یر عزة و قد اختفى هذا النوع Ǽصورة عامة في دیوان Ȟثَ  1ما صرح فیها بلفظ المشǼه Ǽه.

لأسǼاب لعل من أهمها : أن الشاعر یتناول قضاǽا تمسه، أو لكونها تتسم Ǽالتعقید و 
 الغموض، و هذا ما ǽعیȘ فهم معانǽه.

حذف  ،: و هو أن ǽحذف المشǼه Ǽه أو ǽصرح  Ǽأحد من لوازمه الاستعارة المȜنǻة  )أ
 2شǼه.المشǼه Ǽه أو صرح Ǽالم

          و من نماذج الاستعارة التي غلبت في الدیوان , ضرب من الاستعارة المȞنǽة حیث لجأ  
.ȑر الاستعارȄه الشاعر هذا التصوǽإل  

و لرصد مثل هذه الإشارات الإبداعǽة التي تحمل دلالات إǽحائǽة فإننا سنتناول Ǽعض 
  النصوص في قوله : 

  3رِ راجحُ بتِ الناظِراتِ Ȝأنّه     هِرقليُّ وزنٍ أحمُر الیروقُ العُیُونَ         

مȞنǽة حیث حذف المشǼه Ǽه و هو (الإنسان  استعارةوهي   انزȄاح دلالي البیت هذا في
أعطت صاحبها نǼلاً و بǽاناً ، أما السطر اللفظة )وترك لازمة من لوازمه (العیون) ، بهذا 

اصǽة من خواصه وهي (هرقلي ) نسǼةً الى الثاني حذف المشǼه Ǽه (الإنسان ) و ترك خ
ǽ لاد الروم حتى عهد الملك بن مروان وهو عهرقل الروماني وǼ أتي منǽ ȑه الدینار الذǼ ني

إذ تعتلي هذه الأبǽات إعجاب الشاعر وحǼه للملك ،Ȟǽشف لنا موقفه الشعورȑ  ؛ثقیل الوزن 
  .جابǽاً یǼعداً إوتأزمه النفسي ، وهذه الفȞرة لها دلالة جمالǽة و تمنحها 

  ǽقول : إذ الدلالǽة  الإنزȄاحاتالشاعر في دیوانه مجموعة من  یوظفȞما   

یْتُ مِن صُغْراهُماَ ابْن بَرȂِ           سَلاْ القلبُ عَنْ Ȝبْرهُمَا Ǻَعْدَ حِقǺةٍ     1 حولقَّ
                                                            

  .176العزيز عتيق ،علو للغة العربية،صعبد – 1
  2- المرجع نفسه ،ص176.

  3- الديوان ،68.
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) ، وترك أحد من خواصه وهو (القلب )  الإنسانمȞنǽة ، حذف المشǼه Ǽه ( الاستعارةهذه  
في هذا البیت لغة شعرȄة جمالǽة تحمل تدفقا عاطفǽا یتخذه الشاعر سبǽلاً للإفصاح  إن، 

من  قفالمتلقي ، وȄجعله في حالة تخیل و تو  لیثیر حقȘ هزة عاطفǽة ǽعن حالته الوجدانǽة ل
  أمره.

  صداقة بینها اذ تقول : لتقǽم علاقة"و عزة بثینة "بینوفي موضع تصل العلاقة  

  2رمتني على عمد بثنǻة Ǻعدما       تولى شǺابي وأرجحن شǺابها   

ه وهو وازم)وجاء لازمه من لالإنسانفي هذا البیت استعارة مȞنǽة ,وحذف المشǼه Ǽه ( 
حیث )عزة (عیون الفتاة  تنبǽهالعمد الحقǽقي ل آخر غیرد) و المقصود Ǽالعمد هنا شئ م(الع

ة (العمد) المجرورة لǽفسر عن ظلف استعارللحرب ، فقد  أداةاة و هي العمد لقنا استعملت هذه
   .الشئ المحجوب الجامع التأثیر

 ، و ذلك للأسǼاب سبȘ ذȞرها ǽقول : الشاعر أما الضرب الثاني فقد قل في دیوان

   3واسِعِ المَعْروفِ جَزلِ المَواهبِ  إلىȜَـــرȂمُ یَؤُولُ الرَّاغبِونِ ǺَاǺِهِ           

المواهب ) فأراد ل (جز  هǼتصرȄحǽة حیث صرح Ǽالمش استعارةالبیت الثاني  عجزنجد في  
خرق القدرة على  بإمȞانه، لأنه  إظهارهارض Ȟشف العلاقات الخفǽة و غالشاعر من هذا ال

نى المصرح دون تلمǽح أو حجاب الألفة، والكشف للمتلقي ما أراده من أشǼاه للتعبیر عن المع
ع النفس ز تو  عنىفي هذا البیت جاهزة  ذات دلالة تعبیرȄة ت الاستعارةوǼالتالي تكون ؛غموض 

  4التام في بیت القصیدة . ظامهاأو خروج العواطف عن حدودها وضǼط ن

  ذȞرها الشاعر في دیوانه ǽقول : التيالاستعارات  أهم ومن
                                                                                                                                                                                          

  .74الدیوان، ص -1
  2-الدیوان،ص18

  .46المصدر نفسه ، ص -3
  .41ص   ،(د،ȋ)ینظر ،سامي منیر عامر ،منحل أمین الخولي ،الدراسة الجمالǽة الǼلاغǽة ، منشأة المعارف ،جامعة الإسȞندرȄة-4
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 ȏل آخر لیلة  تنحيسوارȜ          اكرات الغوصوبǺ 1 جنائبمام  

البیت صرح الشاعر ǼالمشǼه Ǽه (سوارȑ )وǽقصد بها السحاǼة التي تصب Ȟل آخر  هذا يف
 Șلیلة ،و التي جعل بها خل ȑال حین قال ( أسطورǽل آخر  تنحيفي جو من المتعة و الخȞ

في جوف اللیل ، وȃهذا جعل  إلǽهالله لعبده لتضرع  منه إذ   للإنسانلیلة )لان الانحناء 
ǽة للتعبیر عن لفاع أكثرجمǽلا ، لجعل القارئ یتخیل الحدث وȞǽون  استعار ǽاهناك تصوȄرا 

مȞنوناته النفسǽة و رغǼاته الوجدانǽة ، فالعلاقة الاستعارȄة عملت على تكثیف المثیرات 
ا لǽصل القارئ لمرحلة الشاعر للتعبیر عنه أرادهاالفȞرة التي  إنجاح، وعملت على  الأسلوǽȃة
  .Ǽمعنى آخر ǽصل لمعنى المعنى  أوǽقف عند القراءة السطحǽة ،  بهذا لاعمǽقة و 

هم في سمما نستخلصه مهما تعددت صور الاستعارة فإنها تحمل في طǽاتها صور جلǽة ت  
و جمالا ،وهذا   إشراقاتجسید صور جدیدة تضم في ثناǽاها تشبیها خفǽا راقǽا Ȟǽسب الشعر 

الشاعر له قدرة ممیزة في هذا  المجال وȞذلك قدرة شاملة في التجرȃة الشعرȄة  أنیل على دل
   عارات .استمن   أبدعهمن خلال ما 

: إن  للانزȄاحات الأسلوǽȃة في النص دورا Ǽالغ الأهمǽة في الكشف عن قدرة  لكناǻةا)2 
الشاعر ، و مهارته و قناعته ، و براعة القارئ و قدرته على فهم المخفǽات من الأمور عن 

و تلوǽح ǽعرق معناه من Ǽعید الظاهر ) ، و تشخص الكناǽة بوصفها  اختصارطرȘȄ ( لمحة 
و التشبǽه في رسم أدوات النص التي ǽطمح إلیها  الاستعارةانب ج إلىمنبها أسلوǽȃا مهما 

ه في الصفة ، وȄنوب عنه في تǼعالشاعر ، وهي أن یرȄد ذȞر الشئ فیجاوزه ، و یذȞر ما ی
  الدلالة علǽه .

،  الإǽماءالكناǽة عند الكثیر من الǼلاغیین ǼالتعرȄض و التلمǽح و الرمز و  ارتǼطتفلذا  
  1.عرض التلمǽح و المعنى التعرض نجده،  الإǽحاء یبغȞلما 

                                                            
  45الدیوان ،ص -1
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 إفصاححا لا تصرȄحا و مǽǽعرف الكناǽة : ((الكناǽة تفید التعبیر عن المعنى تل" لجاحظا "أما
تكون غامضة و Ȟونها تقف أمام ولوج  أنل یجب بكناǽة لا تكون واضحة ظاهرة فال 2))

 إلىمظهر من مظاهر الǼلاغة هدفه تحرȄك فȞر المتلقي ، و Ǽعثه :"ي هǼعض الشعراء ف
عند هؤلاء  إذن 4.تتكلم  Ǽشئ ،وترȄد غیره ) إنالǼلاغة (الكناǽة  أهللهذا قال  3 التأمل".

الǼلاغین تحقیȘ في العقول ، دلالة للإفصاح و الكشف عن المستور من وراء هذا الكلام أما 
" ȏرȜةهي الحدیث (:ابوالهلال العسǽاشرة وعلانǼه  مǼ حȄوهذا ما  5.)عن الشئ  دون التصر

على خلال جل التعارȄف المتعددة للكناǽة ، فقد أجمع  یجعلها في أحسن أداء و تعبیر. فمن
، و التعرȄض أوقع من التصرȄح ، و  الإفصاحȞونها تدور في فلك واحد Ǽأنها أبلغ من  

  : إلى انقسمتتأسǽا لذلك 

: وهي التي ǽصرح فیها Ǽالموصوف ولا ǽصرح Ǽالصفة المطلوǼة ،  الكناǻة عن صفة  )أ
 6لزمها .ستولكنها ǽصرح ǼمȞانها صفة ت

: وذالك Ȟان ǽصرح Ǽصفة ولا ǽصرح Ǽالموصوف المطلوب ، ولكن  Ȝناǻة عن موصوف  )ب
توظیف  إلىوعلى هذا الأساس لجأ الشاعر 7.بذȞر في مȞانه Ǽأوصاف تخص Ǽه 

ǽحاول نصه و إبرازها ، و الشاعر وهو ینظم  الأحاسǽس Ȅر الكناǽة لأنه قادر على تصو 
وأحسن  تأدوالمساته الفنǽة التي تبرز إبداعه و تمیزه و ماتمȞن من  إلǽهأن ǽضیف 

                                                                                                                                                                                          
   123ینظر، مسعود بودوخة ،دراسات أسلوǽȃة في تفسیر الزمخشرȑ ،ص -1
  310قصي الحسین ، النقد الأدبي عند العرب و الیونان ، المؤسسة الحدیثة للكتاب ، طرابلس ، لبنان ،(د،ȋ)، (دت) ص -2
، دار مȞتǼة الحامد للنشر و التوزȄع ، عمان ،الأردن  حنین علي عبد الدخیلي ،البنǽة الفنǽة لشعر الفتوحات الإسلامǽة في عصر صدر الإسلام-3
ȋ1 ،2014  111،ص.  
4- ،(ȋ،د) نوز المعرفة للنشر، عمانȞ دار ، ȑالقرآني و النص الشعر Șطالب محمد إسماعیل ، مقدمة لدراسة علم الدلالة في صور التطبی

  68، ص 2009
  .63، ص  2009الشعبي الجزائرȑ ، دیوان بن عȞنون ، الجزائر (د،ȋ)، محمد سعیدȑ ، التشاكل الإǽقاعي و الدلالي في نص المثل  -5

  
6-ȋ، فر الشیخȞ،مان للنشرǽالعلم والإ،ȑة في شعر بلنداالحیدرǽȃات الأسلوǽم جابر علي ، المستوǽ340،ص 20101،ینظر ،إبراه.  

  .340ینظر،ابراهǽم جابر علي ،المستوǽات الأسلوǽȃة في شعر بلندا الحیدرȑ،ص-7
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یر Ȝثُ " إلǽه،وهذا مالجأ  إبداعǽةضمن هذا الشعر أنواعا  متذوقةالظن Ǽقارئ شعره و 
 في دیوانه نجده ǽقول :"عزة

 1.وعن Ǻعض ما فǻه ǻمت وهو عاتب      ومن لا ǻغمض عینه عن صدǻقه   

فهي تغاضي (ǽغمض عینǽه) Ȟناǽة من موصوف  أن Ȟǽني في هذا البیتلقد آ ثر الشاعر  
. Șاعن عیوب الصدیǼ صرحǽ أن لاǼ ح أجمل من  لعلمهالمطلوب  ظفللوذلكǽالتلمǼحȄالتصر 

العیوب فصیلة لكل لتغاظي عن   اجمال اللفظ في ذهن السامع ، Ǽأن  ل إبرازلك من أجوذ
  قدرته الشعرȄة.من و إنسان یتصف Ǽه ، وهذا العمل الإبداعي أثر من براعة الشاعر 

  Ǽقوله : لدلالǽةا الإنزȄاحاتمما یزȄد من 

  2قطǻع الصوت آنسة Ȝسول              هجان اللون واضحة المحǻا   

و الحǽاء ، فأراد الشاعر الخفر البیت Ȟناǽة (قطǽع الصوت) وهي Ȟناǽة عن  عجز هذا في 
إبراز جمال وجهها و خالص نقائها وهي منعمة الǼشرة ، فمن وراء  المعنىمن خلال هذا 

جعل القارئ ل الذهنها في ȃثراد توضǽح مȞانتها و Ȟبر مقامها في عینǽه ،و أهذا المعنى 
   إلیهاالتي ǽمȞن الوصول  كتشاف دلالاته و غایتهǽشعر بلذة في رحلته الكونǽة لا

  تزول نجومها  أخرȎ مقنعة         ثابتة الرحى  شهǺاء إلىوصارت وǽقول : 

  ǻ 3مهاموخانت رقاب لم تقعد ت         ید و أرجل أطارت خلال الضرب 

الشاعر أن  أراد إذة (ثابتة الرحى) ،ظآثر الشاعر في التكنǽة في لف الأولفي سطر البیت  
لا  تلمǽح دلالتهااد من ز ت منزلتها و مȞانتها Ǽأنها واثǼة في مȞانتها ،وهذا اثǼ عنȞǽني 

الكناǽة عن طرȘȄ استخدامه جملة  إلىالبیت الثاني فینعطف الشاعر  أما، عنها ǼالتصرȄح
                                                            

  .20وان ،ص الدی-1
  .165الدیوان ،ص -2
  
  .205الدیوان ، ص-3
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ائم د تمǽمها ) فهي دلالة عن رقاب المقاتلین الشجعان ،لان الذین ǽعقدون التمتعق(رقاب لم 
هذه  إلىهم الذین یخافون الحرب و لا ǽقاتلون ،وȃهذه التكنǽة تضعیف مضاعف في اللجوء 

  لتزȄد من انتǼاه القارئ و مفاجأته .؛ذروتها  إلىوصلت  ملǽةالسمة دون سواها لتكون الع

  فǽقول : أشعارهصورة الكناǽة  في  إبرازوȄزȄد الشاعر 

  1من القول مغشي الرواق مهیب          خطیب اذ ماقال یوما ǺحȜمة 

ة (مغشي ظالكناǽة عن طرȘȄ استخدامه للف إلىالبیت الثاني فینعطف الشاعر  عجزفي 
Ȟǽشف عن دلالة  Ǽالتاليالرواق) Ȟناǽة عن موصوف فهي دلالة على Ȟثرة الجود و الكرم ، 

في  أفادتǽعطي الرجل مȞانته القǽمة ، وهذه السمة  إذحین ذȞر (خطیب)،  ظةهذه اللف
  .النص موسǽقىزاد من تناغم  الذȑ تعزȄز الدلالة ، والعزف على الوتر ذاته

  : Ȟما نجده في موضع آخر ǽقول 

  2لت ذهواني ولكن للملǻك است             وȜǻلفها الخنزȂر شتمي و مابها  

(الخنزȄر) وهي Ȟناǽة عن  للفظةا إلىȞǽني الشاعر إذ ،  ȑ ي تعبیر نف أداءوفي هذا البیت  
ب زوجها ،وهذه التكنǽة تبرز عن لتشتمه بناءا عن ط أنزوج عزة، حیث طلب من عزة 

من خلال المتلقي ǽفهم المعنى  یجعل إبداعالعمل في منزلته و غلبته لخصمه مما جعل 
  : أǽضاوǽقول  التلمǽح.

  3عن تفضل  تنطȖجǺان الǺشرȎ لم            عزȂزةیل خوذ لال إلى تأخاض

تلازم بیتها وهي تقوم  التيعزȄزة )، وهي Ȟناǽة عن الأنثى  خوذوفي هذا البیت Ȟناǽة (
الوسیلة بثراء ، اذ ǽصف المرأة ǼشǼابها  استخدامالمسؤولǽة ، فأستطاع الشاعر  ǼأعǼاء

                                                            

  1-  الدیوان،ص37
  .56الدیوان ،ص -2
 .181المصدر نفسه ، ص -3
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براعة الشاعر ظهرت فǽه  لأنهمن التصرȄح  ألطف الأسلوبوحدیث سنها و  حیوتها وهذا 
  .وتفننه 

أحال النص الى تراجیدǽا  للأدواتالمȞثف  هذا التوظیف الكناǽة من خلال  أننستخلص 
الدلالة  أواصر عمل على تعمیȘ أسلوǽȃا إجراءاالنص  أكسبتیتلقاها المتلقي ، ومما 

 الشعرȄة.

التشبǽه من الأسالیب المهمة في مجال التصوȄر الشعرȑ و أقدم صور  ǽعدالتشبǻه:  )4
  التصوȄر الشعرȑ .البǽان، و أقرȃها على الإفهام، و هو من وسائل 

إذن فهو رȃط  1في صفة (حسǽة أو مجرد)أو أكثر. لاشتراكههو من وسائل الخǽال فالتشبǽه: 
بین شیئین أو أكثر في صفة من الصفات أو أكثر،أو هو دلالة على مشارȞة أمر الأمر 

هو ذلك التشبǽه الذȑ خرج عما ǽسمى Ǽالاستعارة، و  ( : "القز وȂنيعند  "التشبǽه و رالأخ
لها خفي من المعاني ، لتوضǽح  لما دلالǽا Ȟǽون Ȟشفاو بهذا  .2)هو الذȑ ذȞرت فǽه الأداة 

  .المفاهǽم المعنوǽة و القǽم الروحǽة لدلالات حسǽة Ȟانت نلمسها

( التشبǽه هو الذȑ یتضمن أداة التشبǽه، وهذه الأداة قد تذȞر،و قد :"أبو الهلال العسȜرȏ "أما 
ابن قتیǺة "نجد  إذو هذا القول یجعل الأداة ضرورȄة ضمن أرȞانه،  3.)في آن تحذف

 ȏه في "الدنیوǽه في الشعر: عقد فصلا للتشبǽاسم " حسن التشبǼ "ارǼه "  عیون الأخǼتاȞ"4 

                                                            

  1 -ینظر،یوسف أبو العدوس،التشبǽه و الاستعارة منظور مستأنف، دار المسیرة و التوزȄع ، عمان ، الأردن ،1،2007ȋ،ص 15.
  .239، ص 19811،المختصر،تلخǽص المختار علوم الǼلاغة الثلاثة" المعاني، البدǽع، البǽان، ȋالخطیب القز وȄني، الإǽضاح  -2
  .65طالب اسماعیل ،مقدمة لدراسة علم الدلالة في ضوء التطبیȘ القرأني،ص،-1

 2 - ینظر،عمر بن أبي رǽȃعة،في الخطاب النقدȑ العرȃي الحدیث،شادان جمیل عǼاس،ص271
 2-یوسف أبو العدوس العدوس،التشبǽه ،الاستعارة منظور مستأنف ،ص16.
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Ǽعد عرضنا لأهم الآراء المتعلقة بتعرȄف التشبǽه نخلص الى أنه مهما تعددت تعارȄفه فهو 
ظاهرة أسلوǽȃة تمیز أكثر الأسالیب الجمالǽة التي تأثیر جلي على المتلقي وعلى العمل 

 الأدبي.

:للتشبǽه أرȃعة أرȞان هي:المشتǼه و المشتǼه Ǽه أداة التشبǽه ووجه  رȜان التشبǻه4-1
و المشǼه Ǽه،أما أرȞانه:الأداة ووجه الشǼه،أما  المشǼه الشǼه،أما ظرفاه فهما:

  .1أدواته:الكاف،Ȟأن،مثل

    مایلي::للشǼه أنواع نذȞر أنواع التشبǻه1- 4

  تشبǽه مفصل:ما حذف فǽه وجه الشǼه.-1

  جمǽع أرȞانه ولم تحذف أȑ رȞن من أرȞانه. تشبǽه تام:ما توفر-2

  تشبǽه بلǽغ: ما حذف فǽه الأداة و وجه الشǼه.-3

  تشبǽه ضمني:و هو ما ǽفهم من ضمن الكلام. -4

  

  

إن هذا النمط الدلالي ǽمنح النص ثراء في التعبیر عن التجرȃة،و ǽحفز المتلقي لرصد     
مساحة في العرض و من خلال تصفحنا الإنزȄاحات الأسلوǽȃة، وما أتاحته للشاعر من 

ذلك من خلال تقدǽمه و  للدیوان،حاولت الكشف عن أسلوب الشاعر في توظǽفه (للتشبǽه)،
  . النمادجأسلوǽȃا فنذȞر Ǽعض ،وتحلیلها تحلǽلا التشبهǽةلأمثلة من الصور 

  ǽقول:
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  أنت المنقىّ مِن هُنا ثم من هنا             ومن ها هنا و السعدȎ حین تؤوبُ 

  1أقمت بهلكي مالك حین عضهم             زمان ǻعرّ الواجدین عصیبُ 

الكشف عن المعاني الدفینة تحت ظلال التشبǽه  التشبǽه من نجد من خلال هده الصورة
للمشǼه و المشǼه Ǽه،فقد أصǼح شیئًا واحدًا،حیث ǽعمد الشاعر  استقلالاالبلǽغ،و لا ترȐ فیها 

و إنجاز صور غیر تقلیدǽة تقوم على أساس الانزȄاح ،و من خلالها الوصول إلى المعاني 
الصورة التي شȞلها الشاعر في سطر هذه الأبǽات، رسم لممدوحه صورة فنǽة حول الوصف 
المطل أنه ذو خصال حمید أو غیر مدنس یؤوب إلى الأصل الشامخ،ثم یواصل الشاعر 

فǽه النفع و الجد عند تولǽه  ىمنقطرح أفȞاره معتمدًا على التشبǽه في هذه الصورة بوصفه ال
 ȑه لعب الشاعر دورًا مهما في الكشف عن التوتر الدلالي الذǽم،فمن خلال هذا التشبȞالح
یؤدǽه؛لیجسد قضǽة عاشها، فهو ǽعمد إلى التقرȄر المǼاشر في البیت الأول و الثالث،بذȞر 

فهذا التوظیف فة. المشǼه و المشǼه Ǽه حیث یتفقان في الأصالة والجدة و یختلفان في الص
حساس و هذا للإ المضاعفمن التشبǽه أحال الشاعر إلى بلوغ مبتغاه من التصوȄر والتأثیر 

حسن  إلى الأظهر لȞǽوّن  الأ غمضحین عرفه:التشبǽه هو إخراج  ''الروماني''ما أشار إلǽه 
التألیف و هذا الأمر لȞǽسب التشبǽه ووضوحًا و بǽانًا و إجازًا، و هذا الأمر Ȟǽون Ǽاستخدام 

العادات أو Ǽاستخدام مقایǽس المنطȘ،و بهذا Ȟǽون التشبǽه جامعًا مانعًا  الحواس أو مألوف
  2تظهر فǽه Ǽلاغة البلغاء

 3تحلت رعاثا: وصفراء تلمع Ǻالنابلین            Ȝلمع الخرȂف أǻضاوǻقول 

النفس ،  تأثیرها علىفي هذا البیت تشبǽه فني Ǽارع غیر في مواضع المǼاني لǽغیر موقع  
ها Ǽالحلي لقوة جمالها حین هحیث شببها Ǽأنها تصیب القلب Ȟما ǽصیب السهم الفرȄسة ، وشب

                                                            

  1- الدیوان،ص3
  2 -  ینظر ،منیر سلطان ،البدǽع في شعر المتنبي (التشبǽه ،المجاز)،منشأة المعارف،الاسȞندرȄة،(د،ȋ)،1996،ص96.

  3-الدیوان ،ص63
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ǽا Ǽعیدا ، Ȟل الǼعد عن ئجایا ǽفاثتك الشاعرففي هذا البیت أعطى  ) ،الخرȄعقال (Ȟلمع 
من أجل تقرȄب الصورة الفنǽة  الانتǼاهو  للتأمل یدعو الشاعرمر من التشبǽه المعاني فهذا الأ

  .وتوضǽح الفȞرة لدǽه ،ذهن القارئ  إلى

  : روǽقول في موضع آخ

       1  عسیبهاȜتاب زȁور خط لدنا                 Ȝأنهالوح Ǻاظراف البǻضع ت

 Ǽاظرافلنا اذ قال (تلوح  اشخصهǽفي هذا البیت من التشǼه ǽصف لنا الشاعر الحبیǼة و 
وهي جرȄدة النخل  Ȟǽتب علیها ،  عسیبشبهها Ǽال البǽضع ) و ǽقصد Ǽه موضع مȞانها حین

 جمال الأسلوبوزادت من  الألفاȍبیت أعطته عمقا دلالي لتلك لو التصوȄر الفني لهذا ا
  . ورونقته

ومن ابرز التشبیهات الدلالǽة في هذا الدیوان التشبǽه التام الذȑ زاد من جمال و اشراقة 
  ǽقول : ف رالشاع أسلوب

  2مراض لهم وسط الرحال نحیب           طحاء الحجون Ȝأننا Ǻنحن ب

ما فیها من عنصر الكشف البǽان ، و استخراج  إلى البیتللصورة الشبیهǽة لهذه  حلیلناعند ت
الصورة ثراءا تعبیرا ، من خلال  العناصر Ȟǽسبا الدقة في اختǽار هذه هالصفة المشترȞة فی

موصوف ǼالتقوȐ ، وفي نفس الوضع اذ  Ǽأنهحفص عمر  أǼاحیث مدح  الأسلوȃيملمحه 
فبهذه ء وسط الرجل ،طن الوادȑ الموجود ǼمȞة وهو ǽعاني في داǽǼصف نفسه و ǽشبهها ب

Ȟم الأسى و الأسف   لǽقاتل بین فعله و فعل غیره ، و هو مظهرǽستخدمها   الشبیهǽةالصورة 
لأنه صاحب قǽم و مǼادئ لا ǽستحȘ هذا العقاب ، و هذا النوع من التشبǽه زاد من سر 

  ني .الف الأسلوȃي وإبداعهتعمیȘ أواصر الدلالة ،  من، وأكسǼه حلة زادته  الأسلوبجمال 

                                                            

 1- الدیوان ، ص44
 .35الدیوان ، ص-2
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من تكثیف دلالته الانزحاحǽة الفنǽة من خلال دیوانه ، حین اجتمع جمیل  یزȄد الشاعرثم 
  جمیل فآثار غضǼه ، إلىر عند عزة ، فجعل عزة تنظر وȞثیُ 

  فأشد ǽقول : 

  یل ǻحطب لمایلǺ Ȗال Ȝمحتطب          الضمرȏ عزة أصǺحت ابنة رأیت 

   1الصفاء المنتصبفي  الأنوفمبǻض Ȝ                 أنهاا وتزعم ننوȜانت تم  

یل ل، حیث شبها Ǽمحتطب ال تجسید الحبیǼةǼمهمة  الشبیهةتقوم الصورة  يالغزل عفي المقط
یل لمایلǼ Șال Ȟمحتطب( فهي في تستر عن عیون الناس حین قال الذȑ یجمع ما یرȄد حین 

التشبǽه (الكاف)  أداةفیها براعة الشاعر و تعبیره ، ولاسǽما  تظهرفهذه الصورة  ǽحطب )
Ȟل مفردة  أدتا هوهو مطاǼقة المشǼه ǼالمشǼه Ǽه، وفی ،التي أعطت Ǽعدا آخر لهذا التشبǽه

دورها في وجه الشǼه ، وهو العلو المȞاني ، و لم ǽقتصر Ǽحثه على الناحǽة الموضوعǽة 
التقرȄر المǼاشر في  إلىفسǽة الشعورȄة ، اد ǽعمد الناحǽة الن إلىتجاوزت  إنما  للأسلوب

نا و تزعم نحین قال ( وȞانت تم إلیهار ظǽصف غیرته من جمیل وهو ین إذالبیت الثاني ، 
) Ǽحیث لا ینال أحد ما ǽشتهǽه ، و فهذا التعبیر البلǽغ وضعها في أحسن وضع حین  أنها

تضع بǽضها و لا ینال احد منها شیئا التي  (الثمینة)و ǽقصد الرخمة )؛ الأنوفقال : (اعز 
دلالة  لتكون للمتلقي أكثرالسامي لدیها ، الشأن، وهذا تشبǽه فǽه وصف للحبیǼة ، وهو 

 ، Șصف موقفه حین مضى حتى دنا دمشǽ هو بجنازة ،  فإذاوضوحا وفي موضع آ خر
ن بلغ أ الىب علǽه الماء سȞل عنها ، فإذا المیت هي (عزة ) فخر مغشǽا فعرف ، وو أفس

 القبر فانȞب ǽقول :

  سراجُ الدّجى صفر الحشا منتهى المُنى             Ȝشمس الضحى نوامة حین تصǺح

  1ت Ȝما مال النزȂف المرنحلو ما       مامشت بین البیوت تخزلت               إذا
                                                            

 .49الدیوان ،ص -1
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ة) و منظره عند انǼȞاǼه على عز في هذه الصورة ǽصف لنا الشاعر حالته حین تلقǽه وفاة (
ه الجوع في اعز ضحى و اخ إذیجسد لنا موقفه  مظلم ففي هذا البیتالقبر في ضوء اللیل ال

عند تلقǽه بخبر الوفاة و هي (عزة)  او دهشة ولا سǽم وأسفاحزنا  أكثریبدو الشاعر فالنهار ،
"الذȑ ودع  ع ذلك الوصف Ǽالحبیب .تسالحǽاة ، اذی مدȐالذȑ ظل ǽلازمه  الأبدȑحǼه 

  الحǽاة و فراقها الأبدȑ, و هو وداع الدنǽا" ( الموت ) 

لصورة أحال النص (تراجیدǽا ) یتلقاها المتلقي Ǽحزن أشد من حزن الشاعر لهذا التكثیف 
  مǼادئ علǽا لا ǽستحȘ هذا الجزاء, ولا سǽما هذا الجزاء من الخالȘ جل جلاله.  ذاذاته لأنه 

  2 تمثل دلي لیلى ȜǺل سبیل                            أرȂد لأسى ذȜرها فكأنما    

في هذه الصورة جاء الشاعر على صǽغة التمني, حین شǼه صورة الحبیǼة Ǽصورة ( لیلى ), 
و هذا الخطاب من التشبǽه Ȟشف إلى حد Ǽعید عن جو التوتر, القلȘ و صراع الشاعر من 

أراد شاعرنا الهروب من الحقǽقة أو تجاهل همومه لǽستطǽع العǽش و  ،خلال وصفه لهذا 
لذا فالمتأمل لهذا البیت یدل على أنه لم یخرج من دائرة بث الشȞوȐ إنما أراد  ؛نسǽان الحبیǼة

  الإفصاح ǼمȞنوناته الشعورȄة.

سǽة  و منه التشبǽه Ȟغیره من الأسالیب الانزȄاحǽة جاء لیؤدȑ وظǽفة فنǽة لǽحقȘ أغراض نف
  لتأثیرها على المتلقي .

ظواهر أسلوǽȃة یلجأ إلیها الشاعر لكسب دلالة  ،التشبǽه ،الكناǽة ،نستخلص أن الاستعارة 
  تأثر على النص و على المتلقي .

  

  
                                                                                                                                                                                          

 .1-الدیوان،ص72.
  2-الدیوان،ص35.
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  ةـــــــــــــــمخــــــــاتـــــــــــــــــال

 ؛ لم ǽأتي الأوانالتي نشعر عندها انه  النقطةولكنها  نهاǽة؛الǼ إیذانالǽست الخاتمة 
  .هذا الǼحثخلال نقف عند أهم النتائج التي خرجنا بها من ل

شدة الهوȐ الملازم للقلب والجوȐ  الأموǽ ȑلاحظ على الشاعر العذرȑ في العصر   -
عر العذرȑ یتسم Ǽالوفاء لامرأة واحدة اذلك فان الش ىوȃناء علورقة الشوق والعشȘ ؛

والتضحǽة ȞǼل غال ونفǽس على الرغم من حتى النفس الأخیر والعفة في الحب 
  الحرمان والبوح بخلجات النفس.

عن  العشȘ؛ وتعبیرفي عواطف مجردة لتصوȄر  الأموȑ الغزل العذرȑ في العصر  -
حالات شعورȄة متجانسة تمثل الحرمان والشوق مما Ȟǽسو القصیدة العذرȄة ثوب 

وحدة فنǽة واضحة  الانسجام الشعورȑ تظهر فǽه المشاعر متراǼطة متعانقة لتلحȘ لها
  في جوها العام.

Ǽقراءة تحلیلǽة معمقة وجملة من الشواهد من خلال قǽامنا الواقع أن الجانب الدلالي  -
نتیجة وهي أن الحب لدȐ الشاعر وعشقه ǽمثل السبب الرئǽسي في  إلىأفضیت 

  معاناته وشقائه مدȐ الحǽاة .

 یبدو أن الشاعر Ȟثیر عزة غیر مستقر نفسǽا ؛Ȟما Ȟǽشف لنا التحلیل الأسلوȃي  -
تحقیȘ  إلىلطالما سعى مهما في تجرȃته  جزءاǽشȞل  لذا ومتوتر Șشاعر قلفهو 

 ȑرȞة عزة.ا محاولا من خلالهاالاستقرار النفسي والفǼلوصول للحبی  

الأسلوǽȃة التي تشتمل على  الظواهرلقد نجح الشاعر في توظیف Ǽعض  -
  في الشعر على المستوȐ الدلالي. إثراءالانزȄاح اللذان لهما ،اصطلح علǽه :التكرار ما
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من خلال  الإبداعǽةظهرت قدرة الشاعر الجمالǽة من خلال تفجیره لأهم طاقاته  -
.ȑتفاعله مع نصه الشعر  

الǼلاغة في تكرار  Ȟما ǽفهم من Ȟلام علماءالتكرار في الشعر القدǽم لا ینحصر  -
  الجملة. إلىتجاوزت الكلمة  فحسب؛ بل الحرف

التي تساعد الشاعر على تشȞیل ǽة التكرار من أهم الأدوات الأسلوǽȃة والجمال -
مقومات فنǽة ترتǼط Ǽمواقف الشاعر النفسǽة  إلىفالتكرار ǽعمد  اوتصوȄره؛ لذوقفه م

  والوجدانǽة.

لنا براعته بدقة  أن یبرزاستطاع الشاعر من خلال تكرار الحرف والكلمة والعǼارة  -
  وان مختلف أشȞاله تعبر عما في ذهنه وتصوȄره لمشاعره الجǽاشة .

الانزȄاح ظاهرة أسلوǽȃة غامضة ومعقدة تكشف لنا عن التǼادل الفȞرȑ بین  إن -
  الشاعر والمتلقي.

وظف الشاعر الانزȄاح الدلالي بجدة مما أضفى أسلوǼه الجمالي واشراقته على نصه 
.ȑالشعر  

الختام نحمد الله حمداً Ȟثیر الذȑ أعاننا ووفقنا على إتمام هذا الǼحث في 
 ȑة لذا شاعرنا والصلاالمتواضع،والذǽȃعد محاولة لاستخراج أهم الظواهر الأسلوǽة 

  على خاتم الأنبǽاء والمرسلین. والسلام 
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  التعرȂف Ǻالشاعر:

Ȟثیر بن جمعة بن الأسود بن عامر بن عوǽمر بن ǽعرب بن قحطان اسمه ونسǺه:
،وهنا لأنه Ȟان شدید القصر فلعل أهله سموه مصغرا للتحبیب  ȞǼثیر Ǽالتشدیدوالمشهور 

ألسن الناس ،وهو خزاعي العم والخال  فأبوه عبد ،ثم تحول التحبیب إلى حقǽقة على 
حمن بن الأسود من خزاعة ،وأمه جمعة بنت الأشǽم خزاعǽة وȞان الأشǽم جده لأمه ر ال

   ȞǼنیته أǽضا :"أبو صخر"،لكن إلǽهǽعرف Ǽأبي جمعة ،Ȟما ǽشار 

شاعر ،لكنها متفقة على أن وفاته Ȟانت :لم تذȞر المصادر السنة التي ولد فیها النشأته  
  ه24ه أو23:في آخر خلافة یزȄد بن عبد الملك وتارȄخ ولادتهه 105سنة 

       .1 أوائل خلافة عثمان

   شاعر فحلȞان شاعر أهل الحجاز  مجید مطرادالمحقǻ Șقول  منزلته العلمǻة: 

Ȟ العراق حیثǼ عض الشعراء ،لكنه منقوص حظهǼ قدمونه علىǽ انواȞ ان أشعر أهل
Ǽه في المدǽح وȞانت له منزلة قال ابن سلام ورأیت ابن أبي حفصة ǽعجǼه مذهالاسلام ،
  2 .عند قرȄش

الشعر وقال فǽه جامع شعره عبد الله بن أبي عبیدة :"من لم  Ȟثیر غزȄر:Ȟان دیوانه
وفي هذا دلالة على Ȟثرة شعره یجمع من شعر Ȟثیر ثلاثین لامǽة فلم یجمع شعره." 

الجمیل والبناء الفني الرائع ،وشعره  Ǽالأسلوبفهو شاعر الغزل العذرȑ المتمیز 

                              

  .Ȟ9ثیر عبد الرحمان، الدیوان، قدمه و شرحه مجید مطراد، دار الكتاب العرȃي،بیروت، لبنان ،(د،ȋ)، ص  -1 
 2 - ȋ ،انǼة بیروت لǽقات الشعراء، دار الكتب العلمǼ167، ص 1988، 2محمد بن سلام الجمحي،ط.  
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م) وǽاقوت الحموȑ (معجم جزاءان ،حیث ینقل Ȟل من الȞǼرȑ (معجم مااستعج
  م ولا وصلنا شرح له حتى یومنا .البلدان ) ولكن الدیوان لم ǽصلنا 

الǼاحثون الى جمع أشعاره من المصادر المخطوطة  وسبب فقدان دیوانه فقد عمد
والمطبوعة لوضعها بین یدȑ القراء وȞان الشیخ هنرȑ بیرس أول من قام بهذه المهمة 

(ǼمطǼعة جول Ȟوȃول في  یر عزة في جزئین ونشرهما عاميما وجد من شعر Ȟثفجمع 
  الجزائر).

وǽطلȘ  الضمیرȄةوǽسمیها وȞǽنیها Ȟثیر Ǽأم عمرو  إلǽهȞانت عزة أحب الناس :قصة حǺه
  جدها والعزة في اللغة بنت الظبǽة وȃها سمیت. إلىعلیها الحاجبǽة Ȟنǽة 

تزوȄجها Ǽأول خاطب على عادة أهل الǼادǽة  إلىوȄبدو أن تشهیر Ȟثیر Ǽعزة قد حدا Ǽأهلها 
  ،ثم ازداد جوȐ وصǼاǼة Ǽعد رحیل عزة مع زوجها .

 طالعنا في شعره .النسیب وال:شعرهǽمدحأبرز ما  

ǽصورها بǼساطة وواقعǽة Ȟسائر النساء لاتتكلف  عن حبیبته:فهو یتحدث النسیب
  في أكثر ماǽطیǽ.Șقول:

  بها ǻحر یلممألمم Ǻعزة أن الرȜب منطلȖ         وان نأتك ولم 

Ȗسبǻ ادرا خلسا ت الطرقǺثم استدار على أرجاء مقلتیها    م  

  متمیزا في المدǽح.الصدق الذȑ تمیز Ǽه شعره في النسیب ظل المدح: 

 مازالت رقاك تسل ضغني       وتخرج من مصائبها ضǺابيو
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وفاته ،فان اتفقت على أن تكون مع وفاة  سنةȞانت المصادر لاتعین فاته:و
  عȞرمة المولى Ǽاس یوم واحد.

  :روائع من شعره

  دموعي عبرة خشǻة  وفاضت         صǺاǺة راجعت نفسي واعترتني 

 ن خلة       هي العǻش في الدنǻا وهي منتهىقلت وȜیف المنتهى دوو

  وȞان Ȟثیر ǽحب عزة وǽمدحها ǽقول:

  ثم اǻȜǺا حیث حلت فلوصȜǻما     خلیلي هذا رȁع عزة فاعقلا    

  وȁیتا وظلا حیث Ǻاتت وظلت       ومسا تراǺا Ȝان قد مس جلدها

   3تولت . حتى ولا موجعات القلب    ألȜǺاأدرȏ قبل عزة ما  وما Ȝنت

 

 

 

 

                              
  .18،17 الدیوان، ص ص -1



 

 

  

 

  ملخص 

قد  أهم الظواهر الأسلوǽȃة في شعر Ȟثیر عزة، و الوقوف عند  إلىتهدف هذه الدراسة 
 الكشف عن طبǽعة التشǽȞلات الأسلوǽȃة من خلال تقنǽاتها المستعملة في النصحاولت 
 ȑن هما: أسلوب التكرار هذه الدراسة اشتملت وقد ،العذرȄارزǼ ظاهرة و  على نمطین

ǽان دورا دلالǽا في تجلǽة مواقفه المختلفة لذاته دأسلوȃین  Ǽلاغیین یؤ  بوصفهما الانزȄاح،
الشاعرة في بناء نصه الشعرȑ وǽشȞل إزاءها مواقفه الشعورȄة من ذاته الإنسانǽة فمن 

 .السامǽة خلال هذه المواقف یلجأ إلى هذین  الأسلوȃین اللذین یؤهلانه لهذه الغاǽة

 

Résumé 

Tant d’abord ,l’objectif de cette étude vise les phénomènes stylistiques ,les plus 
importants dans la poésie de kothair Azza , 

Or essayé de monter la nature des formations styliques grâce à des techniques utilisées 
dans le texte vierge, 

En suit, ce travenlinclus en deux types sont méthode de répétition et le phénomène 
d’écart comme deux méthodes qui Janet un rôle symbolique pour se manifester le poète 
lui même et aussi pour son texte poétique, 

Alor, le poète fait des attitudes émotionnelles à leur égard de l’humanité elle même ,et à 
partir lesquelles il fait le recours à ces deux méthodes pour obtenir ses objectifs 
atteindre  



    الظواهر الأسلوǻȁة في شعر Ȝثیّر عزة: ملخص الدراسة  

ي النقد المعاصر في أǼسط تعد الدراسات الأسلوǽȃة من أهم مفاتǽح النص الأدبي ف    

في تحدید  الإجرائǽةووسیلة فعالة في المقارȃة النصوص من خلال الوسائل معانیها 

فالظاهرة الأسلوǽȃة ذات أهمǽة  ،منحها للقارئ الظواهر الأسلوǽȃة وȃثها بوضوح ودقة 

عظمى في الكشف عن طبǽعة التشǽȞلات الأسلوǽȃة من خلال تقنǽاتها المستعملة والقǽم 

راسة ǽمثل النص البِؤرة التي تنطلȘ منها الد إذ ؛مالǽة التي تثرȑ على النص الشعرȑ الج

واستجابتها للانفعالات النفسǽة وما یرافقها من انزȄاحات  ،وتنتهي عندها الذات الشاعرة

وأشȞال أخرȐ لذا فاللغة هي الوسیلة الفعالة التي ǽعتمد علیها الشاعر في دراسة نصه 

ȃعض الظواهر الأسلوǼفه لǽة.والتفاعل معه من خلال توظǽ  

 تعلȘ بلغة الشاعر في الدیوان درة على الإلمام Ǽالظواهر التي تلا ترȐ هذه الدراسة الق   

  .ولكنها تحاول أن تكون مدخلا الأكثر تناولا لهذه الدراسات  

في شعر Ȟثیّر  الظواهر الأسلوǽȃة :بـ من هذا المنطلȘ جاء موضوع Ǽحثنا هذا الموسوم   

والإجاǼة عن الإشȞالǽة  ،في شعره أهم الظواهر الأسلوǽȃةعزة وفǽه نحاول الوقوف عند 

  زة؟ وما مدȐ توظǽفها في الدیوان؟ع فǽما تتمثل الظواهر الأسلوǽȃة في شعر Ȟثیّر الآتǽة:

حسن في المناهج النقدǽة لذا اعتمدنا على المنهج الأسلوȃي الوصفي لإعداد دراسة أ   

الكشف عن ǽȞفǽة استغلال الشاعر  و ولإبراز أهم جمالǽات النص الشعرȑ  ،المعاصرة

وȞذا إبراز جمالǽاته الموضوعǽة في صǽاغته الشعرȄة لذلك  ،الإبداعǽةلطاقاته الفاعلǽة 



وȞون  ،عر من أبرز الشعراء للشعر القدǽملهذا الموضوع Ȟون الشا لاختǽارناالسبب دفعنا 

أهمǽة الموضوع حد  ولاسǽما عن ،جد نادرة في الجامعاتره التي أقǽمت حول شع الدراسات

دراسة تشمل  لإعدادلأسلوǽȃة ا الظواهرذاته في الذȑ وجدت فǽه مادة Ȟافǽة في مجال 

  .هو الشاعر المختار في Ǽحثنا هذا جمالǽة شعرة فآثرنا أن Ȟǽون  لدارسةǼعض الجوانب 

  أما الدراسات التي تناولت حǽاة الشاعر وشعره ومواقف النقاد المختلفة نذȞر منها:   

دراسات في النص  والتكرارفي Ǽلاغة الضمیر  :دراسة فایز عارف قرعان وعنوانها  

.ȑالعذر  

خاتمة ضمت مجموعة من  ،مدخل فصلین ،مقدمة :إلىنقسم الǼحث  أنلذاإرتأینا   

  النتائج.

مدخل للأسلوب والأسلوǽȃة  :بــــ المعنون  :ومدخل ،مقدمة واحتوت على صلب الموضوع  

لأسلوǽȃة ووجهة النقاد وȞذا تعرȄف ا Ȅف الأسلوب لغة واصطلاحاوفǽه تناولنا تعر 

 هاجاهاتات إلى نشأتها ثم تطرقنا إلى ذȞرحول مفهومها Ǽالإضافة  والǼاحثین

الأسلوǽȃة المقارنة  ،، الأسلوǽȃة البنیوǽةالإحصائǽةالأسلوǽȃة  ،أهمها:الأسلوǽȃة التعبیرȄة

نظرة النقاد والدارسین لمثل هذا  إلىثم خلاصة الفصل التي أفضت  الأسلوǽȃة الصوتǽة

  تǼقى بوجهة مغایرة من شخص لآخر في مجال الأدب. والتي العلم

وفǽه تناولنا تعرȄف التكرار لغة التكرار وجمالǽاته في الدیوان  :بــ أما الفصل الأول المعنون 

 إلى Ǽالإضافة واضحارȄا یرا تعبأهم الوسائل اللغوǽة التي تؤدȑ دو  ǼاعتǼارهواصطلاحا 



أشȞال التكرار والتي تنوعت بتنوع مسمǽاته وماله مزاǽا فنǽة وجمالǽة أسلوǽȃة في شعر 

إذ قمنا بتسلǽط  ،رȃة الموسǽقǽة ووظائفها المتعددةاء التجنȞثیّر عزة من خلا ل مستوȐ ب

تكرار الحرف على Ǽعض صوره من خلال تتǼع الدوال الشعرȄة في دیوانه بداǽة ب الضوء

الذǽ ȑسهم في تعزȄز معنى العǼارة وǽعقد بین أجزاء البیت نطاقا یزȄد ها تماسȞا وتراǼطا 

موسǽقى العǼارة نغمات جدیدة ثم تكرار الكلمة وهو  إلىوماله من قǽمة دلالǽة فنǽة توظیف 

عنصر مرȞزȑ في بناء النص الشعرȑ القدǽم وǽمنح  ǼاعتǼارهاأǼسطها ألوانا وأكثرها شیوعا 

تعبر عن  القصیدة اكتمالا في الأحداث ونغما موسǽقǽا للنص ،والتي تعد وسیلة لغوǽة

  .الشاعر إحساس

من النوع السابȘ ونراه في صورة عǼارة تحȞم تماسك  تأثیراأما تكرار العǼارة وهو الأكثر    

ȞأشǼ ونȞǽ ل مقطع أو  ال مختلفة إذالقصیدة ووحدة بنائها وقدȞ ةǽرر الجملة في بداȞǽ

وتبلغه للقارئ  الأسلوǽȃةع من الصورة الفنǽة التي تنشده و Ȟل قصیدة وهذا الن نهاǽة

صفات الأصوات وقد جرȐ  إلىǼالإضافة  والإفصاح Ǽه عن مȞنونات الشاعر الداخلǽة،

الأصوات  ،ت المهموسةالأصوا :لالاتها في العینات منها نذȞرالترȞیز على الأصوات  ود

یبین لنا توزȄع  إحصائيالأصوات الاحتكاكǽة وجدول  ،الانفجارȄةالأصوات  ،المجهورة

  .ارتǼاطها Ǽالدلالة النفسǽة للشاعرالنسǼة المئوǽة للأصوات في القصیدة و 

الانزȄاح وجمالǽاته في الدیوان وفǽه تناولنا تعرȄف  :الفصل الثاني المعنون بـــ أما   

الانزȄاح لغة واصطلاحا ونقصد Ǽه تلك التغیرات والتحولات التي تمس التراكیب Ȟالتقدǽم 

دȑ في صورته الجمالǽة الǼلاغي والنق Ǽالتراثفهو یرتǼط في قǽمته الجوهرȄة ، والتأخیر



        وهذا النوع  :الانزȄاح الترȞیبي هما أنواعه وقد ترصدنا نوعین ذȞر إلىثم  .والوجدانǽة

لذا بدأنا Ǽأهم  ،الترȞیب إلىیرتǼط برȃط الدوال Ǽعضها بǼعض انطلاقا من العǼارة الواحدة 

الغرǽȃة فهو قانون أساسي من القوانین النظرȄة التولیدǽة  والتأخیرمظهر ألا وهو التقدǽم 

قدǽم الجار ت ،فعول Ǽهتقدǽم الم ǽه:وموضوع Ǽلاغي قدǽم اختصه علم البǽان فتناولنا ف

تقدǽم الخبر ثم تطرقنا الحذف فهو من الأبواب اللطǽفة التي  ،تقدǽم الظرف ،والمجرور

علم المعاني في الǼلاغة لما فیها من جمال على  إلىانتقلت مǼاحثها من علم النحو 

،حذف  إلǽهحذف الكلمة(حذف المسند  النص وقد تضمن الحذف أشȞالا نذȞر منها:

(حذف الشرȋ وجواǼه حذف الجملة )،الحرف(حذف حذف أسلو ب النداء حذف المفعول)،

ظاهرة أسلوǽȃة تثرȑ على النص الأدبي  ǼاعتǼارهالالتفات  إلىثم تطرقنا  ،حذف القسم )

  .غǽة لذا انصب اهتمام الدارسین Ǽهوهو وسیلة مهمة من الوسائل الǼلا

فǽه القصیدة  وتأخذالمجاز  إلىلمعنى من الحقǽقة والانزȄاح الدلالي وفǽه یتحول ا    

لنص سمة شعرȄة ألا وهي ومن أهم الخصائص التي تكسب ا ،شاعرȄتها وجمالها

القارئ وتعطي الواقع  انتǼاهإذ تحمل في طǽاتها شحنات إǽحائǽة دلالǽة لتشتد  :الاستعارة

Ǽالإضافة  لتشوȘȄ،الشعرȑ لمسة فنǽة خاصة تحرره من المألوف النثرȑ ولإضفاء عنصر ا

  .رة المȞنǽة والاستعارة التصرȄحǽةالى ذȞر أنواعها منها الاستعا

Ǽالغا في الكشف عن قدرة الشاعر ومهاراته إذ  دوراالكناǽة ومالها من  إلىثم تطرقنا    

اولنا أقسامها منها Ȟناǽة عن جانب الاستعارة ثم تن إلىتشخص بوصفها منبها أسلوǽȃا 



على الكناǽة تكسب أسلوǼا إجرائǽا ǽعمل  أن إلىȞناǽة عن موصوف وأفضینا  ،صفة

  .تعمیȘ أواصر الدلالة الشعرȄة

   ǽوأقدم  هو هأما التشب، ȑر الشعرȄة المهمة في مجال التصوǽفمن الأسالیب التسبیه

منها لمتوفرة في الدیوان ا التشبǽهصور البǽان وأقرȃها على الإفهام فتناولنا فǽه أهم أنواع 

،وǽحفز المتلقي رصد الدلالي ǽمنح النص ثراءا تعبیرȄاوهذا النمط والمفصل،  ،والتام ،البلǽغ

  لتأثیرها على المتلقي انزȄاحات أسلوǽȃة ،فلهذا له وظǽفة فنǽة تحقȘ أغراض نفسǽة 

أهمها:الدیوان ،Ȟثیر عبد الرحمان  مصادر هذا الǼحث نذȞر و وقد تنوعت مراجع    

والأسلوب ،عبد السلام المسدǼ، ȑلاغة الضمیر والتكرار ،دراسات في النص الأسلوǽȃة 

دروǽش ،فهد ناصر  العذرȑ ،فایز عارف القرعان ،التكرار في شعر محمو د

اللغوǽة ،إبراهǽم أنǽس،الأسلوǽȃة وخصائص اللغة الشعرȄة ،مسعود  عاشور،الأصوات

  بودوخة.

 خرجنا بها من خلال هذا الǼحث.لنقف عند أهم النتائج التي وخاتمة      

-   Ȑالملازم للقلب والجو Ȑشدة الهو ȑفي العصر الأمو ȑلاحظ على الشاعر العذرǽ

ورقة الشوق والعشȘ ؛وȃناء على ذلك فان الشاعر العذرȑ یتسم Ǽالوفاء لامرأة واحدة حتى 

والبوح النفس الأخیر والعفة في الحب والتضحǽة ȞǼل غال ونفǽس على الرغم من الحرمان 

  بخلجات النفس.



الغزل العذرȑ في العصر الأموȑ تصوȄر لعواطف مجردة في العشȘ؛ وتعبیر عن  -

حالات شعورȄة متجانسة تمثل الحرمان والشوق مما Ȟǽسو القصیدة العذرȄة ثوب الانسجام 

الشعورȑ تظهر فǽه المشاعر متراǼطة متعانقة لتلحȘ لها وحدة فنǽة واضحة في جوها 

  العام.

واقع أن الجانب الدلالي من خلال قǽامنا Ǽقراءة تحلیلǽة معمقة وجملة من الشواهد ال -

أفضیت إلى نتیجة وهي أن الحب لدȐ الشاعر وعشقه ǽمثل السبب الرئǽسي في معاناته 

  وشقائه مدȐ الحǽاة .

یبدو أن الشاعر Ȟثیر عزة غیر مستقر نفسǽا ؛Ȟما Ȟǽشف لنا التحلیل الأسلوȃي  فهو  -

Ș ومتوتر لذا ǽشȞل جزءا مهما في تجرȃته لطالما سعى إلى تحقیȘ الاستقرار شاعر قل

  النفسي والفȞرȑ محاولا من خلالها الوصول للحبیǼة عزة.

لقد نجح الشاعر في توظیف Ǽعض الظواهر الأسلوǽȃة التي تشتمل على مااصطلح  -

  لدلالي.علǽه :التكرار ،الانزȄاح اللذان لهما إثراء في الشعر على المستوȐ ا

ظهرت قدرة الشاعر الجمالǽة من خلال تفجیره لأهم طاقاته الإبداعǽة من خلال تفاعله  -

.ȑمع نصه الشعر  

التكرار في الشعر القدǽم لا ینحصر Ȟما ǽفهم من Ȟلام علماء الǼلاغة في تكرار الحرف  -

  فحسب؛ بل تجاوزت الكلمة إلى الجملة.



لجمالǽة التي تساعد الشاعر على تشȞیل موقفه التكرار من أهم الأدوات الأسلوǽȃة وا -

  وتصوȄره؛ لذا فالتكرار ǽعمد إلى مقومات فنǽة ترتǼط Ǽمواقف الشاعر النفسǽة والوجدانǽة.

استطاع الشاعر من خلال تكرار الحرف والكلمة والعǼارة أن یبرز لنا براعته بدقة وان  -

ǽره لمشاعره الجȄاله تعبر عما في ذهنه وتصوȞاشة .مختلف أش  

إن الانزȄاح ظاهرة أسلوǽȃة غامضة ومعقدة تكشف لنا عن التǼادل الفȞرȑ بین الشاعر  -

  والمتلقي.

وظف الشاعر الانزȄاح الدلالي بجدة مما أضفى أسلوǼه الجمالي واشراقته على نصه 

.ȑالشعر  
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