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  شـــــــــــــــــــــــــكر وعرفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان

و إذ تأذن رȞȃم لئن شȞرتم لأزȄدنȞم و لئن Ȟفرتم إن «:ǽقول الله سǼحانه و تعالى

  .صدق الله العظǽم» عذابي لشدید

فالشȞر و الحمد أولا و آخرا للمولى عز و جل، الذȑ أنعم علي ǼالتوفیȘ و الصحة، 

  .و الهمني مواصلة تعلǽمي و الوصول إلى ما أنا علǽه آت

 ȑو تقدیر ȑرȞفوتني أن أعرب عن خالص شǽ ما لاȞ امتناني لأستاذتي و

Ȟامل بن صالح نوال، التي تفضلت Ǽالإشراف على هذا الǼحث، فأولته :/ الدȞتورة

، راعǽة و موجهة و بذلت لي فǽه جهدا Ȟبیرا Ȟان لها دور فعال في الاهتمامالعناǽة و 

  .رسوخ قدمي في الأدب العرȃي و علومه فجزاها الله عني خیر الجزاء

الدȞتوره نعǽمة سعدǽة التي لم تبخل بنصائحها علي، واهتمامها  و أشȞر أǽضا

  .يمتفاني من أجلال

قائي، Ȟما أزجي جمǽع عرفاني لأسرة مȞتǼة الكلǽة و اشȞر جمǽع أهلي و أصد

و أسرة مȞتǼة الجامعة، لما قدموا لي من مساعدة في الحصول على مراجع هذا 

  .الǼحث، و الكر الجزȄل لكل من أسهم في مسیرتي التعلǽمǽة من الأساس إلى

ĺ ثیرا و الحمدȞ ماǽه و سلم تسلǼرب  و صلى الله على نبینا محمد و على آله و صح

 .العالمین
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  مقدمــة 

الشعر دیوان العرب وسجل أجداثهم، فهو الذǽ ȑصور لنا الحǽاة والمجتمع   

الذǽ ȑعǽشه الشاعر في العصر الجاهلي، فلولاه لما عرفنا شیئا عن تلك الحقǼة إذ 

ǽعȞس التجارب الإنسانǽة، وما یرافقها من انفعالات ومشاعر إزاء مشاهد الكون لأن 

  . جامحالبیئة هي مصدر الصورة الفنǽة والخǽال ال

ومن هذا المنطلȞ Șان من الضرورȑ أن تقف وقفة متأنǽة عند فحول الشعر        

العرȃي الذین وضعوا اللبنة الأولى للشعر، والأدب العرȃي یهدف إلى إبراز ظاهرة 

تجلت في الشعر العرȃي القدǽم، وهي ظاهرة الفناء لكزنهم قد ارتأوا التعبیر عن 

فنǽة، لذلك حاولنا في Ǽحثنا هذا الترȞیز على ظاهرة نظرتهم للوجود Ǽالشعر ǼطرȄقة 

الفناء التي ظلت تؤرق الشاعر القدǽم فǼحث عنها من خلال أشعاره وǼحث عن أجوǼة 

لها فطرح أسئلة Ȟثیرة عن حقǽقة الوجود والعدم، وقد تجلى ذلك في جل الأغراض 

لى الوجود إونظرته الموجودة في المعلقات السǼع، وذلك لإبراز الأطر العقلǽة للشاعر 

  : فحاولنا طرح مجموعة من الأسئلة أهمها 

     ؟Ǽم تمیزت البیئة الجاهلǽة ؟ وما مȞانة المعلقات في الشعر الجاهلي -

 أین تنعȞس ظاهرة الفناء في البنǽة القصیدة الجاهلǽة ؟ -

 Ȟیف قابل الإنسان الجاهلي الفناء و مشاكله ؟ -

 .المعلقات السǼعهي حقǽقة الوجود و العدم في  ما -

 أین تكمن تجلǽات الفناء في المعلقات ؟ -

ما هي الأجوǼة التي أجاب بها الشاعر نفسه عن تساؤلاته نحو الفناء ؟ و هل  -

 وفȘ في ذلك ؟

 ما أثر جمالǽات الفناء في المعلقات؟  -



 ب 
 

: إقامة Ǽحث حول هذا الموضوع الوسوم بـ ارتأیناعن هذه الأسئلة،  و للإجاǼة

لهذا  اختǽارناء في المعلقات السǼع؟ دراسة أسلوǽȃة، و تقف وراء جمالǽات الفنا

هذه و ) فناءالالخلود و ( الموضوع عدة أسǼاب أهمها هذا الجدل المثیر بین ثنائǽة 

و مصنفاته، فǼحث عن  هالفȞرة شغلت الإنسان العرȃي فتحرȐ لها في أشعار 

تفسیرات عدة لها، و من مظاهر تجلǽاتها في أدبنا العرȃي ما ورد منها عند 

 مجالا للتطبیȘ، فهي هاأصحاب المعلقات السǼع، فتحرȄنا أǽضا Ǽحثها و اعتمدنا

 الاختǽارواوȄن العرب و Ȟان ندلي بدلوȐ في د نإبداع Ǽارع، لهذا السبب رأینا أ

أن نضع  ارتأیناللكشف عن هذا : لǽات جمالǽة الفناءللمعلقات و خاصة في تج

خطة Ȟي تساعدنا على الكشف عن ملامح الفناء في الشعر العرȃي،  و في 

رحاب هذه التجرȃة الفنǽة، و ما تعج Ǽه من مؤشرات جمالǽة قسمناها إلى مدخل 

ث و فصلین، و خاتمة، فȞان المدخل Ǽعنوان الحǽاة العقلǽة في البیئة الجاهلǽة حی

و العقائدǽة و الفȞرȄة في العصر الجاهلي، ثم  الاجتماعǽةتكلمنا فǽه عن الحǽاة 

الفناء و الموضوعات الشعرȄة و شمل الحدیث عن : جاء الفصل الأول معنونا بـ

الموت و دلالاته في الشعر الجاهلي Ǽما فیها من ظواهر الجمال و الإǽمان 

ǽالشعر الجاهلي و مفارقة الح Ȑالموت لدǼ قاء و الفناء، و اةǼالوجود و الموت و ال

و العدم Ȟما تم فǽه الحدیث أǽضا عن الفناء و الأغراض الشعرȄة الأكثر حضورا 

الفناء و  ،ح ،و الوصف و الرثاء و الغزلالفناء و المد: في شعر المعلقات و منها 

  .والحǽاة

الفناء و الصورة الشعرȄة رȞزنا على : الفصل الثاني الذȑ جاء Ǽعنوان  صَ فǽما خُ 

الشعرȄة و ظواهرها الǼلاغǽة التي تعني بإبراز الجمالǽات  Ǽعض المفاهǽم الفنǽة

  .، الكناǽة ، المجاز الاستعارةداخل النص الشعرȞ ȑالتشبǽه، 



 ج 
 

و استخلاص Ȟل ما تأتي الخاتمة التي نحاول فیها تسجیل أهم النتائج  الأخیرو في 

  .فات

وضوعي المناسب و لكي تصل الدراسة إلى مبتغاها اعتمدنا على المنهج الفني الم

  .هو الأنسب لعرض الظاهرة Ǽالدرس و التحلیل لطبǽعة الموضوع، و 

وȄن و قد اعتمدنا في ذلك على قائمة من المصادر و المراجع نذȞر من بینها الدوا

Ȟذلك طǼقات الشعراء فحول الشعراء لابن سلام الشعرȄة لأصحاب المعلقات، و 

الجمحي، و نقد الشعر لقدامة ابن جعفر، و شرح المعلقات السǼع للزوزني، و Ȟتاب 

 Ȏالحیوان للجاح  

و قد حاولنا ما استطعنا الإلمام Ǽأهم ما Ȟتب في هذا المجال آملین في الوصول إلى 

  .نب هذا الموضوععلى أغلب جوا اǽة التي منها قصدنا تسلȌǽ الضوءالغ

فألفاظه ألفاȍ  ،و على اعتǼار صعوǼة الشعر الجاهلي، حیث ǽصعب التعامل معه

صعǼة المنال، أما من جهة المصادر و المراجع فهي متوفرة ȞǼثرة لهذا تعسر علینا 

 .جمع المادة العلمǽة

شرفت على هذا أو في الأخیر ما ǽسعني إلا أن أشȞر الدȞتورة نوال بن صالح التي 

، و التي أفادتني بتوجیهاتها و نصائحها و Ȟانت خیر  معین لي في هذا الǼحث

 .المشوار
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 لـــمدخ

  الجاھلیة البیئة في العقلیة الحیاة

  .الاجتماعǻة الحǻاة:أولا

 .العقائدǻة الحǻاة:ثــــانǻا

  .الفȜرȂة الحǻاة:ثـــالثا

  

  

  

  



  الجاهلǻة البیئة في العقلǻة الحǻاة                                               مدخل

5 
 

  

 :ةـالإجتماعي الحياة: أولا                         

 العرب صفـات -1

 الجاهلي العصر في المرأة مȜانة -2

 العــرب تجارة -3

  العقائدیــة الحیـــاة: ثــانǻا                

  الفȜرȂة الحǻاة: ثـالثا                 

 الأدب -1

 النــــثر  - أ

ــــعر -ب  الشِّ

 الجاهلي العصر في الشعر مȜانة  - 

 المعلقات  - 
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 :دــتمهی

 ما ففي خارجǽة، و داخلǽة عوامل فیها تتحȞم الأمم من أمة لأǽة العقلǽة الحǽاة إن

 من وحظها الأمة لهذه العامة الحǽاة طبǽعة عن التحدث ǽمȞن الداخلǽة العوامل یخص

 الخارجǽة العوامل ماإ العقلي نموها و تحضرها في رئǽسǽا عاملا ǽعد الذȑ الاستقرار

 فیها الأخرȐ  الحضارات ترȞته الذȑ الأثر وعمȘ الأمم من حولها Ǽمن علاقاتها فتمثلها

 علیها وفودها طرȘȄ عن وأ الحضارات لهذه الخارجي الاتصال طرȘȄ عن سواء

 ما منها معقدة لشروȋ یخضع الأجنبي التأثیر تقبل أن علینا ینǼغي لكن لها، واحتضانها

 یتصل ما منها و معتقدات و ومثل قǽم من فیها ǽسوء ما و المتأثرة الأمة Ǽطبǽعة یتصل

 أواسȌ إلى تصدیرها و نقلها يف المسلوȞة  وǼالأسالیب ذاتها الأجنبǽة المؤثرات Ǽطبǽعة

  .)Ȑ)1 أخر 

 لا فإنه المتقدمة، للأسǼاب العرǽȃة العقلǽة في تأثیر ضآلة إلى تستند الثقافات إن

 الیوناني طرحها التي عمǽقة قضاǽا تطرح فلسفǽة أصول ذات نقدǽة حرȞة نجد أن ینتظر

 نقدǽة حرȞة ننتظر إنما ماهیته، و ووظǽفته Ǽطبǽعته أم الأدبي، العمل بجمالǽة یتعلȘ فǽما

Șة هذه مع تتوافǽنا إن و التي العقلȞ ان لما تأثیرها ننفي لاȞ Ȍǽحǽ حضارة من بها 

 مع التجارب أن وهي أذهاننا، عن تغیب ألا من أضعف Ȟان التأثر هذا فإن وثقافة،

 التأثیر سر Ȟǽمن وهنا Ǽه والتأثر معه للتفاعل المجتمع تهیؤ Ǽمقدار Ȟǽون  الفȞرȑ، المناخ

   .)Ǽ )2أهلها العرب اتصل التي للحضارات Ȟان الذȑ الضعیف

Șطلǽ Ȏة لفǽانوا منذ العرب أحوال على الجاهلȞ س الإسلام، ظهور إلىǽالغرض ول 

نما المعرفة، و للعلم المناقضة الجهالة إلى النسǼة الجاهلǽة من  السفاهة منها الغرض وإ

                                                             
وعات بدراسات في النقد الأدبي عند العرب من الجاهلǽة حتى نهاǽة العصر الأموȑ ،دیوان المط: عبد القادر هني )1(

 .03،صȋ06/1995،.الجامعǽة، بن عȞنون الجزائر، د

 .08مرجع نفسه،صال ) 2(
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 القتل في والإسراف الأوثان، عǼادة و الضلالة انتشار و الهمجǽة إلى مؤدǽة Ȟانت التي

  .)1(القǼائل تفرق  و روبالح وقǽام العداوة بتأرȄث Ȟله ذلك نتهاءا و الخمر و الزنا ستǼاحةوا

 ظهوره Ǽعد التسمǽة هذه أطلقت وقد الإسلام، سبȘ الذȑ للعصر صفة الجاهلǽة

 .تارȄخیتین لحقبتین تمییزا

  : منها عدة لأسǼاب Ǽالجاهلǽة العصر هذا نعت وقد

 الإسلام نظر في عدȐ معتقده هذا Ȟان ومن الكواكب، و الحجارة و الأوثان عǼادة -1

  .جاهلا

   .)2(العقل و الرزانة الحلم مع یتنافى ما لكل رمزا الجاهلǽة عتبرتا  -2
 
 
 
 
 
 
 

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
ب العرȃي و تارȄخه في العصر الجاهلي، مطǼعة مصطفى الǽابي  الحارȃي و أولاده دالأ: محمد هاشم عطǽة عطǽة )1( 

 ,06م،ص1936ه،ȋ3،1355 ممیتسر،

 .6، ص2005، 4تونس،ȋ- الشعر الجاهلي، دار محمد علي للنشر، صفاقس: هند بن صالح، ابراهǽم بن صالح )2( 
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  الاجتماعǻة الحǻاة: أولا 

  الخǽام في ǽعǽشون  فȞانوا البدو فأما حضرا، و بدوا قسمین Ȟانوا الجزȄرة في العرب

 ǽأكلون  الإبل، رعى على ǽعǽشون  وهم الǼادǽة، في الكلأ ومنابت المǽاه، مساقȌ یتتǼعون  و

. مساكنهم أصوافها من وȄتخذون  ووȃرها، Ǽصوفها وȞǽتسون  ألǼانها، ǽشرȃون  و لحومها،

ذا  الغارة إلى یلجؤون  قد و البدل، طرȘȄ عن تعاملوا ماشیتهم تنتجه ما غیر إلى احتاجوا وإ

  .ینهبون  و فǽسلبون  معادǽة، قبیلة على فǽغیرون  السلب، و

 المدن ǽسȞنون  رغد في ǽعǽشون  ȞǼثیر ذلك من أرقى فهم العرب من الحضر أما

 Ȟأهل الصناعة، أو الزراعة و التجارة في وǽشتغلون  الحضارة، علیهم تغلب و القرȐ،و 

لا الحرام، البیت على لقǽامهم الحجاز  القصور شیدوا و الصیف و الشتاء رحلة هملافǽوإ

  .)1(المدنǽة ذات الممالك لهم Ȟانت و الشاهقة،

  :العرب صفات - 1

  :بینها من حمیدة Ǽصفات یتصفون  العرب Ȟان

 فهو Ǽالمال ذلك في ǽستهن و Ȟرمه في یǼالغ سخǽا السلم أوقات في العرȃي Ȟان :الكرم*

  )2(:الطائي حاتم ǽقول ذلك في و التسید، مظاهر إحدȐ الكرم ǽعتبر

َ ی ِ  قُولُونَ ــ الِكَ  أَهْلَكْتَ  يْ ــل اْ        قْتَصِدْ افَ  مَ مَ لاْ  نتُ Ȝُ  وَ اْ  لَوْ ِدً  قُولُونَ ــتَ  مَ   اسَیّ

 عن دفاعا إما Ǽالموت، المǼالاة عدم و والǼأس Ǽالشجاعة العرب اتصف: الشجاعة *

 Ȟانوا الǼادǽة وأهل عنهن، الأذȐ ورد نسائهم لشرف صونا أو إلیها ینتسبون  التي القبیلة

  ).3(المدن أهل من شجاعة أكثر

                                                             
–، منشورات جامعة Ǽاجي مختار "نشأة و تطور الفنون و الخصائص"دراسات في الأدب الجاهلي : سعد بوقلاقة ) 1(

 . 13ت-12،صȋ 2006، .د عناǼة،

 . 441،صȋ2008،  .تارȄخ العرب في عصر الجاهلǽة، الناشر مؤسسة شǼاب الجامعة، د: سید عبد العزȄز سالمال )2(

 .443،صالمرجع نفسه  ) 3(
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 عن Ǽعیدا غزلا النساء في تغزل و الملذات في انغمسوا من العرب من هناك: العفة *

 من العفة إن غیرهم، نساء عن النظر غض Ǽالعفة، اتصف العرب من Ȟان فقد البراءة،

ȋادة شروǽالشجاعة السȞ انوا الكرم، وȞفتخرون  وǽ مدحون  وǽ مثل في بها             

  :شداد بن عنترة قول

أَغَضُ        فِ  وَ دَتْ  امَ  يطَرَ ِ  بَ   )1( ااهَ وَ أ ْـمَ  يتِ ارَ ـجَ  Ȏْ ارَ وَ یُ  ىتَ حَ        يْ تِ ارَ جَ  يْ ل

 في المثل ضرȃوا و الغدر، و النȞث وȞǼراهǽة Ǽالعهود، الوفاء العرب عرف: الوفاء -

 أودعها التي قǽس امرȏ  دروع الغساني شمر أبي بن الحارث ǽسلم أن الذǼ :ȑالسؤال

  .عنده

  :سلبǽاته فمن الایجابǽة، ومنها السلبǽة منها عدة Ǽسمات الجاهلي المجتمع اتسم Ȟما

  .الأصنام و الأوثان عǼادة -

 هو الوأد و Ǽشعة، Ǽصورة القǼائل Ǽعض عند منتشرة العادة هذه Ȟانت: البنات وأد -

  .)2(التراب في دسها طرȘȄ عن حǽة وهي لابنته الأب دفن

 Ȟانت إنما و القǼائل Ȟل في متفشǽة تكن لم الولادة، Ǽعد مǼاشرة العملǽة تجرȑ  وȞانت

 .)3(قرȄش تمǽم، طئ، Ȟندة، رǽȃعة،: منها القǼائل Ǽعض  في

 الآǽة في ذلك عن نهي و الفقر إلى العادة هذه تعالى و سǼحانه الله عز ولقد

  :الكرȄمة

  .)4("مْ كُ اْ ǻَّ إِ  وَ  مْ Ȝُ ـقُ زُ رْ نَ  نُ حْ نَ  ،قٍ لاَ ـمْ إِ  ةَ ǻَ شْ خِ  مْ ـȜُ دَ لاَْ وْ أَ  والُ تُ قْ تَ  لاَْ  وَ "

                                                             
 .443ص ،دیوان عنتر بن شداد ) 1(

العرǽȃة، سعود غازȑ محمد الجودȑ، الأدب في العصر الجاهلي ،جامعة أم القرȐ، سلطنة عمان، Ȟلǽة اللغة : ینظر ) 2(

الجمعة    http://www.altasamoh.net /article.asp ?ID=197:الموقع الكتروني.08قسم الأدب،ص

28 /02/2015 , 21 :15 

 .15-14ص"نشأة و التطور و الفنون و الخصائص"دراسات في الأدب الجاهلي : سعد بوقلاقة )3( 

 .23ص:سورة النمل الآǽة )4( 
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  :طǼقات ثلاث من القبلي المجتمع یتألف

  .الحمي لحماǽة لاتالق عملهم و الأشراف، السادة من التي الأحرار طǼقة -

  .والاختطاف Ǽالشراء رقاقستالا و ،الأسر جمعهم الذین العبید طǼقة -

 العبید وفوق  الأحرار، دون  فهي هاب مستجیرة Ǽالقبلǽة تلوذ Ȟانت التي الموالي طǼقة -

 .عملا و شرفا

       .)1(أمورها على القائم القبلǽة رئǽس الطǼقات هذه رأس وعلى-

  

  

  

  

  

  

 

 

  

  

  

                                                             
 الإرشاد، دار "ونهن، فأغراضه، قضاǽاه"الأدب الجاهلي -ارȄخ الأدب العرȃيت :غازȑ طلǽمات، عرفان الأشقر)1( 

ȋ ،حمصǼ1 ȋاǼ32م،ص1992، ش. 
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  :الجاهلي العصر في المرأة مȜانة- 2

 توارثناه ما الدلیل و تداني، لا عالǽة منزلة و مرموقة، مȞانة الجاهلǽة في للمرأة Ȟان

 في بها الإشادة و ذȞرها عن ǽفتأ لا و Ǽالمرأة یتغنى الذȑ الأدǼاء نثر و الشعراء، شعر من

 نواه و ذهب، أینما و حل حیثما ǼصاحǼه ذȞرها و مصǼحه و ممساه و رواحه، و غدوه،

  :ینساها لا و یذȞرها الأعداد منازلة و الحرب، وǽلات أشد في حتى

ِ  وَ  كِ تُ رْ Ȝَ ذَ  دْ قَ ولَ      ىْ مِ دَ  نْ مِ  رُ طُ قْ تَ  دِ نْ لهِ اْ  ǻضُ بَ  وَ  ىنِّ مِ             لُ اهِ وَ ــنَ  حُ اْ مَ الرّ

ِ اْ  لَ یْ بِ قْ تَ  تُ دْ دَ وَ فَ  ِ ل َ هــنَّ لأَِ  حِ اْ مَ رّ   مِسِ تَ بْ ـــــــــمُ الْ  كِ رِ غْ ثَ  ق رِ اِ Ǻَ ـــــȜَ  تْ عَ ـــــــمَ ـلَ             اـ

 روȐ  فقد المملكة عرش قسمت حتى زفت أنها منزلتها عظم على یدل مما و 

 التي) تدمر( ملكة) نوǽȃااز ( منهن و الرئاسة و الملك إلى وصلن منهن Ȟثیرات أن التارȄخ

 من أنها" وانȞتون " المستشرق  فیها ǽقول التي و الصحراء،) دارك جان( بـ تنادȞ ȑانت

 العزة في المثل بها ضرب و قǼائل، لها خضت قد و السمیدع، بني من عرȃي أصل

  (1)"اءزȃال" من أعز فقیل والكبرȄاء،

 الحرب في و السلم في الجاهلي العصر في هاما دورا العرǽȃة المرأة لعبت حیث

 الانتساب من Ǽأسا الملوك Ǽعض یجد لم Ǽحیث العرȃي المجتمع في Ȟبیرة ǼمȞانة وحظیت

  :فǽقول حرقة بنت عمرة الحرة Ǽأمه ǽفتخر الكلابي (2)القتال فهذا أمهاتهم، إلى

   (3)اْ نَ دَ نْ دَ  ǻ Ȍِْ ـَ لقاْ  يْ فِ  نَ رْ ضُ حْ ǻَ  مْ لَ  ءِ لاَّ الْ  نَ مِ      ةٍ عَ ǻْ ــِ ȁرَ  ةٍّ رَ ـحُ  يْ نِ ــتلدَ وَ  دْ قَ لَ 

                                                             
(1) ȑة و الإسلام، : ینظر محمد بدر معبدǽعة  منتزمأدب النساء في الجاهلǼرا، المطȃع و النشر میدان الأوǼالط ،

 .Ǽ03الحلǽمة الجدیدة، ص  التابورȑ النموذجǽة، سȞة 

، ص ȋ2008، . تارȄخ العرب في عصر الجاهلǽة، مؤسسة شǼاب الجامعة، الإسȞندرȄة، د : السید عبد العزȄز سالم  (2)
452. 

 ȑة و الإسلام، ص : محمد بدر معبدǽ03أدب النساء في الجاهل.  (3)  



  الجاهلǻة البیئة في العقلǻة الحǻاة                                               مدخل

12 
 

 حنȞة و التجرȃة من لها Ȟان ما و العظǽمة" بلقǽس" سیرة الكرȄم القرآن في نقرأ و

ȑة المنزلة و الرأǽمقراطǽانت إذ قومها في الدȞ ل في تستشیرهمȞ رأسهم تأخذ و معضلة 

  (1)"تشهدون  حتى أمرا قاطعة Ȝنت ما أمرȏ  في أفتوني" :تعالى الله ǽقول أمر Ȟل في

 من إلǽه وصلت ما و للمرأة تقدیرا و إجلالا و إكǼارا فنزداد الأبǽات هذه نقرأ إننا

 في أمر، القوم خرب إذا إلیها یرجع و الرأȑ، في تستشار Ȟانت أنها لدرجة مرموق  مرȞز

  :المتلمس ǽقول هذا

ْ نالإِْ  مُ لْ ــعِ اْ مَ  وَ       اْ صَ عَ الْ  عُ رَ قْ تَ  اْ مَ  مِوْ یَ ـالْ  لَ بْ قَ  مُ Ȝْ حُ الْ  ȏَّ دَ لَ  ِ  لاَّ إِ  انِ سَ ــ   (2)اْ مَ ــــــلَ عْ ǻَ ل

  .إلǽه تحتكم للعرب حȞما Ȟان العدواني، ربالض بن عامر ǽعني فإنه

 قǽس: قال حبیب بن محمد عن الیزȄدȑ العǼاس بن محمد حدثنا العصا، له قرعت من

 Ȟانت الذȑ هو و الحȞم هو العدواني ربالض بن عامر إن: تقول و الحȞومة، هذه تدعي

 فǽحمل الحȞم في أخطأت رȃما إنك ولده من الثاني له فقال Ȟبر قد Ȟان و له، تقرع العصا

 الصواب و الحȞم إلى رجعت فسمعتها زغت فإذا أعرفها إمارة لي فاجعلوا: قال عنك،

  (3).العصا معه و البیت في ابنه ǽقعد و بیته قدام یجلس فȞان

  :العرب تجارة- 3

 فإلى الحضارات أقدم و الدول أعظم Ǽلاد بین متوسȌ جغرافي موقع العرب لǼلاد

 غرȃها إلى و مصر، و الروم Ǽلاد الغرȃي شمالها إلى و فارس، Ǽلاد الشرقي شمالها

                                                             
 .22سورة النمل، الآǽة   (1)

ȑة و الإسلام: بدر معیدǽ03ص . أدب النساء في الجاهل  (2)  
 .490ص  .لبنان_بیروت,دار الكتب العلمǽة. أبو الفرج الأصفهاني الأغاني (3)
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 Ǽلاد عن ǽفصلها الذȑ الهندȑ الǼحر جنوبال من و الحǼشة Ǽلاد الǼحر وراء الجنوȃي

  )1(.الهند

 قمنا التي الǼلاد هذه بین هي الأوسȌ القرن  حتى القدǽم منذ العالم تجارات معظم إن

 فارس: هما و العالم في السǽادة و النفوذ تنازعتا اللتان العظǽمتان فالدولتان بتعدادها،

  )2(.الجنوب و الشمال في العرب Ǽلاد مع سǽاسǽة و تجارȄة علاقات على Ȟانتا والروم،

 عمان ǽصل شرقي إحداهما طرȄقان العرب جزȄرة في التجارȄة للمواصلات Ȟان و

 حتى الǼادǽة إلى العراق غرب یجوز ثم برا فارس و الهند و الǽمن Ǽضائع ینقل و Ǽالعراق،

 تدمر و العراق و الǽمن أسواق على فǽه التجار ǽمر الشام، أسواق في المطاف Ǽه ینتهي

 Ǽلاد مجتازا Ǽالشام الǽمن ǽصل غرȃي الأهم الطرȘȄ و فǽه Ȟǽون  مالا یبǽعون  و سورȄة و

 الشام Ǽضائع و الشام إلى الهند و الحǼشة و الǽمن Ǽضائع أǽضا ناقلا الحجاز و الǽمن

 )3(.الǽمن إلى

 دروȃها حفظة و التجارة وسطاء Ǽأخذهم القدǽمة الشعوب لدǽ Ȑعرفون  العرب Ȟان"

 مرعى من فیها ما ارتǽادهم و Ǽالمفاوز، تمرسهم و الترحال، و الحل في عادتهم على جرȄا

 موقعها ǼحȞم Ǽلادهم Ȟانت و ئها،لاو  على صبرهم فوق  و آǼار، و مناهل و مسارب و

  .القدǽم العالم ممالك بین الاتصال حلقة الجغرافي

  .الشعراء بین الشعرȄة المنافسات هي الأسواق هذه في تقام التي المنافسات بین من 

 الشعراء فیها إلǽه یجتمع عȞاǼ ȍسوق  أدم من قǼة له تضرب ذبǽان بني الناǼغة Ȟان

  .الخنساء أنشدته ثم له، حȞم و شعره انشده أعشي و ثابت بن حسان إلǽه فدخل

  

                                                             
1 .19، ص Ȟ1993انون الثاني  13/15أسواق العرب في الجاهلǽة و الإسلام، رجب : سعید الأفغاني  (1)  

 .19نفسه، ص  )2(

 .20أسواق العرب في الجاهلǽة و الإسلام، ص : سعید الأفغاني ) 3(
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  :قولها

  ارُ وَ عِ  نِ یْ عَ الْ Ǻِ  مْ أَ  كَ نِ یْ ـعَ Ȏْ  ِǺ ذَ قَ 

  :قولها إلى انتهت ىْ تَ حَ 

ُ نَّ أَـȜَ         هِ ـِ ب اةَ دَ هُ الْ  مِتُّ أَتَّ الْ  رَ خْ صَ  نَّ إِ  وَ    رُ ا ْـَ ـــــــــــــن هِ سِ أْ رَ  يْ فِ  مٌ لْ عِ  ه

ِ سَ  وَ  اْ نَ فیْ اْ كَ لَ  ارً خْ صَ  نَّ إِ  وَ    )1(ارُ حَّ نَ لَ  وْ تُ شْ نَ  اذَ إِ  ارً خْ صَ  نَّ إِ  وَ          اْ نَ دَ یّ

 أشعر إنك: لقلت قبلك أنشدني) الأعشي Ȟنǽة( Ǽصیر أǼا أن لولا: الناǼغة فقال

  .المثانة ذات Ȟل من أشعر الله و أنت الناس،

  :أقول حیث: قال ماذا؟ تقول حیث: قال ،"منها و منك أشعر الله و أنا: "حسان قال

  امَ دَ  ةِ دَ جْ نَ  نْ ـمِ  نَ رْ طُ قْ ǻَ  اْ نَ فُ اْ ǻَ ـسْ أَ وَ         ىْ حَ لضُّ اْ Ǻِ  نَ عْ مَ لْ یَ  رُّ غُ ــــالْ  تُ اْ نَ فَ جَ الْ  اْ لنَ 

ْ كأَفَ            قَ رَ حْ ـمِ  ىْ نَ ابْ وَ  ءِ اْ قَ نْ عَ الْ  يْ نِ ــبَ  اْ نَ دْ لَ وَ    امَ نَ بْ اِ  اْ نَ بِ  مْ رِ كْ أَ  وَ  الاً ـتخَ  نَْ◌ بِ  مْ رِ ـ

 تفخر لم و ولدت Ǽمن فخرت و جفانك عدد قللت أنك لولا لشاعر إنك: "الناǼغة فقال

  .)2(!ولد Ǽمن

  

  

  

                                                             
و العǼاس أحمد بن ǽحیى بن سǽار بتضامر بنت عمر و السلمǽة، دار جلǽس الزمان، شرح ثعلب أ: "دیوان الخنساء ) 1( 

 ȑاني النعوǼالشیȋ ،لم، عمانȄان أبو سوǽ378، ص 2013، 1، تح أنور عل. 

 .379، دیوان الخنساء، ص نفسهمصدر ال )2(
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  :ثـــــانǻا

  ةــالعقائدی اةــالحی
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  :العقائدǻة الحǻاة: ثانǻا 

 قطنوها التي الأقالǽم و المدن حسب مختلفة دǽانات جاهلیتهم في العرب عرف

  )1(.أخرǼ  Ȑأجناس لهم Ȟان الذȑ الاختلاȋ وحسب

 الدم مجرȐ  المرء في تجرȐ  لأنها الأدب، في Ǽعید أثر مصدرها، Ȟǽن مهما العقیدة

 مرتȌǼ أقوال، و أفعال من النفس عن ǽصدر ما فȞل تفȞیره و إحساسه على وتهمین

  )Ǽ.)2المقدمات النتائج و Ǽالسبب المسبب ارتǼاǼ ȋالعقیدة

  .واحد معني عند تلتقي لا تكاد متناقضة معاني العرب لسان صاحب یجمع

: ودان عصى،: ودان أطاع، إذا: دان و ذل، إذا: دان و عز، إذا: الرجل دان: مثلا قولهم

 .خیرا أو شرا اعتاد إذا

 حملته إذا: الرجل دنت و إلǽه، أحسنت و خدمته إذا: الرجل دنت: العرب Ȟلام من و

 .ȞǼره ما على

 )3(.السلطان هو أǽضا الدین و الرجل، Ǽه یتدین ما: هو العرب عند الدین و

 لدینهم العǼاد الله دان: Ȟقولك مصدر، لأنه یجمع لا الجزاء: الدین الأدǽان، جمعه الدین

. طاعوه أȑ الفلان دانوا و ، الطاعة: الدین و. العǼاد دǽان هو و تجزȄهم، أȑ القǽامة، یوم

  إلǽك، یؤتي تأتي Ȟما أȑ ،"تدان تدین Ȟما: "المثل في و

  .يْ نِّ دِ یُ لْ فَ  نِ ایِ دَ مَ الْ  ةَ نَ ایَ دَ مُ       يْ اتِ دَ أَ  يْ تِ أْ ǻَ  نْ مَ  ینُ دِ أَ      : الناǼغة قال

  .واحد بیت في إلا فعلا منه أسمع لم العادة: ینالدَّ  و

  .دینا  قد و سلمى من قلǼك دین ǽا: قال

                                                             
 .17الشعر الجاهلي، ص : بن صالح إبراهǽمهند بن صالح،  )1(

, مصر_ الثقافǽة ش م م القاهرة للاستثماراتالدار الدولǽة تارȄخ الأدب في العصر الجاهلي،: مصطفى السیوفي ) 2(

ȋ:1 ,2008 33ص. 

)3(  ȑاعة و النشر، د: عفت الشرقاوǼة للطǽȃا الأدب الجاهلي، دار النهضة العرǽبیروت، .دروس و نصوص في قضا ،ȋ

 .106ن، ص لبنا
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 وهو الإكراه هو و الذل، هو و العز، هو و الخدمة نفسه الوقت في هو و الملك هو الدین

 التذلل هو و السلطان، هو و القهر، هو و العǼادة، هو و العادة هو و الإحسان،

 ǽعتقد ما لكل اسم هو و التوحید و الإسلام هو و المعصǽة، و الطاعة هو و والخضوع،

 )Ǽ.)1ه یتعبد ما لكل أو

 ینسب بیت في وجدت Ȟما العقیدة Ǽمعنى الجاهلي الشعر في" الدین" لفظة وردت لقد و

 )2(:الصلت أبي بن أمǽة إلى

 جمǽع Ǽه آمن واحدا إلها ǽعبدون  Ȟانوا إذ إبراهǽم ملة على الأوائل العرب Ȟانوا

  )3(.علǽه Ȟانوا ما نسوا و الأصنام عبدوا أن إلى الأمر بهم تطور ثم العرب،

 مȞة إلى قومه سار لما عامر، بن لحى بن عمر الأصنام فǽه وضع من أول

 الأصنام ǽعبدون  أنهم فرأǼ Ȑالشام، البلقاء مدینة إلى صار ثم البیت أمر على واستولى

 الǼشرȄة الأشخاص و العلوǽة الهǽاكل شȞل على اتخذناها أرȃاب هذه فقالوا عنها، فسألهم

 من صنما منهم طلب و ذلك فأعجǼه فنسقي Ǽما نستسقي و فننصر، بها نستحضر

 إلى الناس فدعا" نائله" و" أساف" مع الكعǼة في وضعه و" هبل" إلǽه فدفعوا أصنامهم،

  )4(.الله إلى بها التوسل و إلیها التقرب و تعظǽمها

 الجاهلǽة في الأصنام عǼادة و الوثنǽة ظهور تفسر التي زواǽات إحدȐ هي تلك

  مناه و العزȐ  و اللات و أساف هي الأصنام هذه أشهر من و ǼالذǼائح، إلیها التقربو 

 الكواكب الجاهلیون  أله Ȟما أمر، في اختصموا إذا ǽأتونه العرب وȞــــــــان أعظمها من هبلو 

  )5(.الطبǽعǽة القوȐ  و

                                                             
) 1(  ȑا الأدب الجاهلي، ص : عفت الشرقاوǽ107دروس و نصوص في قضا. 

 .108نفسه، ص  )2(

) 3(  ȑا الأدب الجاهلي، ص : عفت الشرقاوǽ111دروس و نصوص في قضا. 

 .113نفسه، ص  )4 (

  .17الشعر الجاهلي، ص : بن صالح إبراهǽمهند بن صالح،  ) 5(
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  ریةـــالفك اةــالحی

  
  

  

  الأدب/ 1

  النثر/ أ

  الجاهلي العصر في الشعر مȜانة -     الشعر/ ب

 المعلقات -
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   الحياة الفكرية:ʬلــثا 

  : الأدب- 1

  .منظور لابن" العرب لسان" وهو العرȃي المعجم في جاءت: اللغوȏ  الجانب

 المحامد إلى الناس یؤدب لأنه أدǼا، سمي الناس، من الأدیب Ǽه یتأدب الذȑ: الأدب"

 مدعاة الناس إلǽه یدȑ للتصنǽع قیل ومنه الدعاء الأدب وأصل المقاǼح، عن وȄنهاهم

  .)1("دǼةأوم

 القول منشئ هو الأدیب فلǽس والأخلاق، المحامد إلى الدعوة معنى یؤدȑ الأدبف

نما المحدثین، ǽقول Ȟما بلǽغ لفȎ في والخǽال العاطفة عن الجمیل  أدیǼا الأدیب سمي وإ

 في اللفظة وردت المعنى وȃهذا .)2("المقاǼح عن وȄنهاهم محامد إلى الناس یؤدب: " لأنه

  .)3("تأدیبي فأحسن رȁي أدبني": وسلم علǽه الله صلى الرسول حدیث

 في العرȃي Ȟǽن لم إذ الإنسانǽة الذات في المتفنن القولي التعبیر ǽعني الأدب

 الجاهلي العصر في تستعمل Ȟانت الكلمة هذه -نثرا أم شعرا -أدǼا ǽقول حین الجاهلǽة

: هو الحدیث مجرȐ  جرȐ  مأثورȑ  قول فهناك الكرȄم، النبیل الخلȘ على للدلالة والإسلامي

  .)4("الدین ثلثي Ȟǽون  أن الأدب Ȟاد"

  

  

                                                             
 .مادة أدبلسان العرب، : ابن منظور )1( 

 )2(  ȑادروس ونصوص في : عفت الشرقاوǽ21 الأدب الجاهلي، ص قضا.  

 .15، ص"قضاǽاه، اغراضه، فنونه"الأدب الجاهلي -تارȄخ الأدب العرȃي: غازȑ طلǽمات، عرفان الأشقر )3( 

 .20، ص نفسهمرجع ال )4( 
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  :النثر-أ

  )1( .تفرقه و الشيء رمي هو اللغة في النثر

 تتخلله Ȟالشعر موسǽقي الجاهلǽة في النثر و. التألیف و الضم النظم، عȞس فهو

 بوزن  یتقید لا الذȑ الكلام هو و تكلف، دون  البدوȑ  بها ǽأتي مسجعة موزونة جمرا أحǽانا

  )2( .قافǽة و

  .الناس عامة یتناقله عادȑ نثر: نوعان النثر 

  )3( .الراقي الفن من منزلة إلى التخاطب لغة عن البلغاء Ǽه یرقى فني نثر و

 اسم ǽطلȘ علǽه و الموزون، غیر الكلام هو" النثر في خلدون  ابن ǽقول حیث

  .المنظوم Ǽقابل فهو" النثیر" أو" المنثور

 الشعر من أسبȘ فهو Ǽه، إلا لا أو العرب تتكلم لم و الكلام، في الأصل هو النثر

 جید من العرب Ǽه تكلمت ما" قیل قد و منه، القلیل إلا القدماء العرب عن ǽصل ولم

 ضاع لا و عشره، المنثور من ǽحفȎ فلم الموزون، جید من Ǽه تكلمت مما أكثر المنثور

  )4( .عشره الموزون  من

                                                             
 .23، ص "أغراضه، فنونهاه، أعلامه، قضاǽ"الأدب الجاهلي : الأشقر عرقانغازȑ طلǽمات،  )1( 

 .149ص ،"أة، التطور، الفنون، الخصائصالنش"دراسات في الأدب الجاهلي : بوفلاقةسعد  )2( 

 .23، ص نفسه )3( 

سورȄا , دار الجیل , محمد محي الدین عبد الحمید تح، 1العمدة في محاسن الشعر و آداǼه، ج: ابن رشیȘ القیرواني )4( 

,ȋ :5 ,1401 20ص,م1981-ه. 
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 لأنه الشعر، من أفضل أنه إلى معظمهم ذهب و فضیلته، في القدماء اختلف و

  الخǽال تغذǽة Ǽه فیراد الشعر أما و العقل، تغذǽة Ǽه یراد هو و نثر، العزȄز الله Ȟتاب

  )1( .المشاعرو 

 السجع الجاهلǽة، الأمثال الجاهلǽة، الوصاǽا: منها الفني للنثر Ȟثیرة أنواع هناك

  )2( .الجاهلǽة الخطاǼة الكهان،

 :عرـــالش -ب

 طفولةو  بداǽة عهد في Ȟان طوȄلة Ǽأطوار مر القدم، في موغل قدǽم الجاهلي الشعر

  .مǽلادȑ السادس القرن  قبل سوǽا" شعرا" استوȑ  حتى تطور و ترعرع و نما ثم

 أواخر نواǼغ من هم و القǽس، امرȏ  و شرا، تأȌǼ و الشنفرȑ، و المهلهل، شعر لأن

 منه الحȞم یجوز مالا الإیجاز و الǼلاغة من فǽه یرȐ  السادس أوائل و الخامس القرن 

  )3( .العرب شعراء طلǽعة في Ȟانوا Ǽأنهم

 Ǽه مجدهم، تارȄخ و فلسفتهم دیوان و تكوȄنهم أساس و حضارتهم، دأمب هو الشعر
 أنهار الحȞمة، أودǽة جرت ألسنتهم على و البǽان، أهل فȞانوا أخلصوا، له و عرفوا

 سلام ابن ǽقول )4(الشعر، قضǽة في Ȟما یؤثر أثر لنا خلف العرȃي التارȄخ و العرفان،
 Ǽه حȞمهم، منتهى و عملهم دیوان العرب عند الجاهلǽة في الشعر Ȟان و" محى،جال

  .)ǽ")5صیرون  إلǽه و ǽأخذون،

                                                             
 .150دراسات في الأدب الجاهلي، ص : سعد بوفلاقة )1( 

 .150، ص نفسه )2( 

 .33، ص"التطور و الفنون و الخصائصالنشأة و "دراسات في الأدب الجاهلي : سعد بوفلاقة :نقلا)3( 

القصیدة الجاهلǽة اللغة و الإǽقاع معلقة امرȏ القǽس نموذجا، جامعة حران، Ȟلǽة  قراءة في بنǽة: رمضان عمر)4( 

 .172الألهǽات، قسم اللغة، ص 

 .134 ص,القاهرة,دار المعارف المصرȄة, شرح محمود محمد شاكر, طǼقات فحول الشعراء: محىجلام الابن س )5( 
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 هو و العروض، قواعد و الشعرȄة الǼحور وفȘ الموزون  الكلام هو العرȃي الشعر إن

 القوافي و الأوزان من فتتألف شعرȑ، بیت Ȟل آخر في یتردد واحدا روǽا یلتزم الذȑ الكلام

  .)1( اللفȎ متخیرة لغة فهي لغته أما و ȞǼاملها، القصیدة تجمع إǽقاع و موسǽقى و

 معنى على یدل مقفي موزون  قول: "Ȟالتالي الشعر ǽعرف فهو جعفر بن قدامة أما

 Ǽفصله موزون  قولنا و للشعر الجنس Ǽمنزلة هو الذȑ الكلام أصل على دال قول فقولنا

  )2(".الموزون  غیر و الموزون  القول من Ȟان إذ Ǽموزون  لǽس مما

 انةȜالجاهلي العصر في الشعر م:  

  عادتهم یروȑ  و معǽشتهم، ألوان یرسم و الجاهلیین، حǽاة Ǽمثل الجاهلي الشعر -

 )3( .ثقافتهم لون  و بیئتهم ǽصف و أدǽانهم عن تحدثو 

 .الحǽة الكائنات Ȟل من دقǽقا وصفا الجاهلǽة البیئة ǽصف الجاهلي الشعر -

 .تشوǽه لا و تزوȄر بدون  الحقǽقة على منطǼقة صورة الشعر في أنفسهم العرب صور -

 .أشعارهم Ǽفضل هذا و لنا معلومة أحوالهم و العرب عادات إن -

 نفسه الجاهلي الشعر من أكثر الاجتماعǽة الحǽاة على الدلالة من أكثر هناك هل

ȑخهم مستودع و العرب دیوان هو الذȄاتهم مرآة و تارǽعادتهم؟ و صناعتهم و ح  

  

 المعلقات:  

 تعتبر و الجاهلي، العصر في العرȃي الشعر من مختارة طوȄلة مختارة قصائد هي

  .ردوها بها الناس اهتم لذلك القدǽم العرȃي الشعر في قیل ما فسأن و أروع القصائد هذه

                                                             
 .19، ص لشعر الجاهليبن صالح، هند بن صالح، ا إبراهǽم )1( 

 .03، ص1302، 1نقد الشعر، مطǼعة الجوائب، قسطنطینǽة، ȋ: الفرج قدامة بن جعفر أبو )2( 

 .88صي عصر الجاهلǽة،تارȄخ العرب ف: السید عبد العزȄز سالم )3( 



  الجاهلǻة البیئة في العقلǻة الحǻاة                                               مدخل

23 
 

 محبوǼة دǽار تذȞر و الإطلال بذȞر تبدأ ما عادة هي و لها شروحا Ȟتبوا و

  ).1(الشاعر

 الإسلام قبل ما عصر عصرها منذ الدارسون  و النقاد بها اهتم و العرب بها افتخر

 راجعناها Ȟلما التي الأدبǽة النقائص تلك مازالت و شهرتها ذاعت و اختǽارها حسن فقد

 العرȃي أدبنا نحر یزȄد ثمین علȘ هي و العرȃي الشعر سماء في تتألȘ إلیها النظر وأعدنا

  )2(.التلید تراثنا جید Ǽحلي و

 في المتلقي ذوق  تدخل بل اعتǼاطا تطلȘ لم Ȟثیرة، تسمǽات علیها أطلȘ حیث

 الذهب Ǽماء Ȟتبتها بها لإعجابها العرب إن إذ ،)المذهǼات( إنها قال من فهناك إظهارها

 لتلك تعظǽما ذلك و الكعǼة، أستار على علوقها و مصر، أقǼاȋ صنع من نسیج في

 نجد فإننا العرȃي الأدب Ȟتب أمهات في النظر أمعنا إذا و لأصحابها، إكǼارا و القصائد

) المشهورات القصائد( ǽقول من منهم و) الطوال السǼع( ǽسمیها من منهم مختلفة أراء

 السموȋ: هي و أخرȐ  تسمǽات هناك الجاهلǽات الطوال السǼع ǽسمیها من ومنهم

 )3( ).المذهǼات( السǼعǽات،
  

 للشعر نموذجا Ȟانت أنها إلا الأغراض و الموضوعات متنوعة القصائد هذه إن

 ودقائقها بتفاصیلها الإسلام قبل ما عصر حǽاة عن عبرت إذ مضمونا، و صǽاغة العرȃي

 علیها فانȞبوا Ǽعید زمن منذ اللغة العلماء و الأدǼاء أنظار المعلقات لفت( لذلك Ȟلها

 على الأدǼاء من فرȘȄ أقبل و استشهاداتهم، في و Ȟتبهم في منها ǽقتǼسون  و یدرسونها

  ).معانیها و مفرداتها توضǽح و غامضها تفسیر و شرحها

                                                             
 almoudaress/moualakatwww.Khayma.com/ : انترنت موقع )1( 

 )2(  ȑوع العلوȞعنوان: فضل ناضر حیدر و مǼ توراهȞأطروحة د : ȑة لعصر الأموǽجامعة , نقد النص الأدبي حتى نها

 .71ص ,م 2003/ه 1424,الكوفة

 .68، ص"النشأة و التطور و الفنون و الخصائص"دراسات في الأدب الجاهلي : سعید بوفلاقة )3( 
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  .النقد و الأدب و اللغة في شأن لها شروح هي و تنوعت و تعددت قد و

 الآراء هذه حصر Ǽمقدورنا لǽس و الآراء فǽه تǼاینت و تشعب قد الموضوع هذا إذ -

   الكلیبي ابن اخترنا لذا القوام متكامل Ǽحث إلى ǽحتاج الحصر هذا مثل لأن Ȟلها

 قال حیث الكعǼة أستار على علقت إنها المعلقات تسمǽة إلى أشار الذȑ) هـ204 ت(

 أǽام الكعǼة أرȞان من رȞن على علȘ القǽس امرȏ  شعر الجاهلǽة في علȘ شعر أول"

 في للعرب فخرا ذلك Ȟان و Ǽعده الشعراء فعلقت أصدر ثم إلǽه نظر حتى الموسم

 )1(".الجاهلǽة

 بني الناǼغة و سلمى أبي بن زهیر و حجر، بن القǽس ȏ امر  هم المعلقات أصحاب

 هؤلاء و Ȟلثوم، بن عمرو العبد، بن طرفة و رǽȃعة، بن لبید و الȞǼرȑ، الأعشى الدبǽان،

 أصحاب هؤلاء" المفضل قال لذلك عبیدة، أبو یخالفه لم و حماد اختǽار من Ȟانوا السǼعة

 لأحد شیئا الطوال السǼع في إن زعم فمن السموȋ العرب تسمیتها التي الطوال السǼع

  )2( .المعرفة و العلم أهل علǽه أجمع ما خالف و أخطأ فقد غیرهم

 اتفȘ قد Ȟان ما هو و سǼعا المعلقات أن على الثالث و الثاني القرنین رواة یتفȘ و

  .فقȌ الشعراء في Ȟان الاختلاف أن إلا القدماء علǽه

  حلزة بن Ǽالحارث استبدلهما و ذȞروا الذین السǼعة من Ǽعضهم Ǽاستثناء فقاموا

  .الطوال السǼع أو المعلقات شراح علǽه دأب ما هذا و العǼسى، عنترةو 

 رȃه عبد ابن هو و الكعǼة أستار على التعلیȘ فȞرة الراǼع القرن  علماء أكد حیث

 Ȟلامها من المنظوم و العرب خاصة دیوان الشعر Ȟان: "قال إذ الفرȄد العقد صاحب

 إن له تفضیلها و Ǽه العرب Ȟلف من بلغ لقد حتى لأحȞامها الشاهد و لأǽامها والمقید

 القǼاطى في الذهب Ǽماء فȞتبتها القدǽم الشعر من تخیرتها قصائد سǼع إلى عمدت

                                                             
 .138تارȄخ الأدب في العصر الجاهلي، ص:السیوفيمصطفى  )1( 

، تحقیȘ و شرح، خلیل شرف الدین، دار و مȞتǼة 1جمهرة أشعار العرب، ج: زȄد محمد بن أبي خطاب القرشيأبو  )2( 

 .130، ص1997الهلال، بیروت، لبنان، 
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 والمذهǼات القǽس امرȏ  مذهǼة: ǽقال من فمنهم الكعǼة، أستار بین علقتها و المدرجة

  ".المعلقات لها ǽقال قد و السǼع

 في الاجتماعǽة و العقائدǽة و العقلǽة الحǽاة عن الǼسȌǽ المدخل هذا في قلǽلا تكلمنا

 في تضرب عمǽقة حضارة فهي  Ǽساطتها من Ǽالرغم Ȟانت التي الحǽاة هذه.الجاهلǽة البیئة

  .الصمǽم

 الأدب و Ǽالأشعار سخي Ȟان الذȑ الفȞرȑ  الجانب عن تكلمنا الختام في و

 سموها أشعار من قرائهم Ǽه تأتى وما لدیهم ما Ǽأجود الشعراء فǽه جاد حیث, والأفȞار

 أبǽاتها سطور بین ما نǼش و بتحلیلها سنقوم التي هي هذه ،السموȋ أو المعلقات

  .المذهǼات هذه في الفناء تمرȞز هاراستظ وسنحاول

  



 



  الفناء والموضوعات الشعرية
  الموت ودلالته في الشعر الجاهلي: أولا

 ظاهرة الجمال في شعر الموت في العصر الجاهلي -1

 ت لدى الشاعر الجاهليو الإيمان ʪلم -2

 مفارقة الحياة والموت -3

 ماهية البقاء والفناء -4
 ماهية الوجود والعدم -5

  الفناء والأغراض الشعرية: ʬنيا

 الفناء والمدح -1

 والوصف الفناء -2

 الفناء والرʬء -3

 الفناء والحياة -4

 الفناء والغزل -5

  جمالية المقدمة الطللية -6
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  تمهیـد

  

إن الشاعر الجاهلي لم Ȟǽن مهتما Ǽالتساؤل عن بداǽة الزمان إنما Ȟان مهتما بنهایته 

  .ناءفمن حیث إنها تمثل في شعوره مشȞلة ثابتة هي مشȞلة ال

عن الخلود أمر Ȟǽشف عن الانتقال المفاجئ في مقدمات القصائد وذلك ǼالǼحث 

ن الǽقین Ǽالعدم في الجاهلǽة Ȟان  رغǼة شعورȄة ملحة تحاول تخطي الموت وتجاوزه، وإ

مǼعثا لتفجیر طاقات الحس في اتجاه معاناة الانفعالات الكثیرة عن طرȘȄ اللفȎ المتحد 

Ǽالفعل، وȞان الǽقین Ǽالعدم ǽعطي للعرب موقفا خاصا من الزمن، فإذا هو الشعور 

  .نقضاءǼالا

  

ولكن الشاعر لا یلبث أن ǽقرن الحدیث عن الخلود Ǽالحدیث عن الحرب والفرسان 

وما یتصفون Ǽه من شجاعة وقوة وتصوȄر عجزهم عم رد الموت ودفعه، وهذه الإشارة 

الفاجع Ǽأن الخلود Ȟǽمن في دائرة المستحیل، ولذلك ǽعود الشاعر إلى توقȎ الإحساس 

التي Ȟان ǽعتقد Ǽأنها تقرȃه من الخلود وهو في استرجاعه ذاته محاولا استرجاع الصور 

  .فهو عاجز عن تجاوز الغناء ومتǽقن من ذلك. لهذه الصور
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  :ـيالـموت ودلالاتــه في الشــعر الــجاهل: أولا

  ظاهرة الجمال في شعر الموت في العصر الجاهلي -1

في ظواهر الفن ولا تتجاوز علماء الجمال في الǼحث ة عن Ȟثیر من ǽتنحصر الجمال

نما  الإنسان، ولكنها عندمن نشاطات ما سواه ى ذلك إل آخرȄن لا تقف عند حدود الفن، وإ

تتخطاه إلى Ȟل شيء جمیل، فالجمالǽة Ǽالتالي لا تستهدف الفن فحسب، بل تتعداه إلى 

  .الطبǽعة، وǼصورة عامة إلى جمǽع ǽȞفǽات الجمال

ȑادǼقول الفیروز أǽ :"الجمال :Șعطي لل )1("الحسن والخلǽ ف لاȄجمال حقه وهذا التعر

ǽتحدث علماء الغرب عن الجمالȄغرونها إلى القرن الثامن عشر، وهم بهذا قد غفلوا  ةوǽو

لأن قرآننا العظǽم قد تناول الجمال تناولا محȞما سدیدا ǽسهم في سمو  ,غفلة Ȟبیرة

المجتمعات الإنسانǽة وȄدفعها إلى تحقیȘ الغرض من الرسالة الشرȄفة وȄرشدها إلى Ȟل 

نأخذ مثالین  القرآن الكرȄم في ثمان آǽات ت فينسان، وقد ذȞر جمیل في الكون حول الإ

  :هما

  :ǽقول ذو الجلال و الإكرام في محȞم تنزȄله Ǽعد Ǽسم الله الرحمان الرحǽم

صِهِ بِدَمٍ Ȝَذِبٍ { ْǻِجَاْؤُوا عَلَىْ قَم ُ ,وَ َّɱْلٌ و رٌ جَمِیْ ا فَصَبْ رٌ لَتْ لَكُمْ أَنْفُسȜَُمْ أَمْ لْ سَوَ قَاْلَ بَ

اْ تَصِفُونَ الْمُ  اْنُ عَلَىْ مَ   )2(}سْتَعَ

  :وǽقول الله تعالى أǽضا

لاً { ْǻِا جَم هُمْ هَجْرً نَ وَ أَهْجُرْ لُوْ قُوْ َǻ ْا اصْبِرْ عَلَىْ مَ   )3(}وَ

فالصبر ,تین الآیتین یخبرنا الله تعالى Ǽأن الصبر Ǽاب من أبواب الفرج افي ه -

  .جمیل و حسن 

                                                             
)1 (ȑادǼتح: الفیروز آ ،Ȍǽفتحي السید، ج: قاموس المح ȑة، القاهرة، د3مجدǽقǽة التوفǼتȞص -، الم ،ȋ397 .  
  ).18: (سورة یوسف الآǽة )2(
  ).10: (سورة المزمل الآǽة )3(
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ولها أثر عمیȘ في تروǽض النفس  بلǽغة جدالفظة جمیل في القرآن الكرȄم Ȟلمة  -

  المؤمنة Ȟي تتحلى Ǽالصبر

  الصبر مفتاح الفرج -

   ȑمن صنع الله تعالى الذ ȘȄرȃل شيء أتقنأن الحسن والجمال إشعاع وȞ.)1(  

ǽطل الإنسان على جمالǽ ة تملأ  ةفهلǽه الله تعالى من رؤǽغیر ما یرتضǼ الكون

  .العین، وتبهج النفس، وتقر العقل، وȄلمس لها الفؤاد

إلى تعدد المفاهǽم من شخص لا یوجد تعرȄف دقیȘ لمفهوم الجمالǽات وȄرجع السبب 

لآخر، فȞل إنسان له نظرة، قد تكون جمالǽة عنده، وفي الوقت نفسه تشاؤمǽة عند غیره 

 Ȑاختلاف الثقافة والخبرة، ولا  ولهذا نرǼ ،لآخر Șة تختلف من متلǽلȞللجمال مواصفات ش

  .الأذواق مختلفةتكاد مجمع على مفهوم الجمال، لآن 

شاراته مما یؤدȑ إلى دلائله و إن الجمال یتولد مما یختلج Ǽالنفوس من مشابهة وتخیل  إ

و ǽحبو من الحرȄة و  لا Ǽما یلقاه من زخرف و إنما الجمال Ǽما یثیر في النفوس بهجة

ولكي Ȟǽون لدȞ Ȑل  الخصب فهل یǼقى حي و تأثیره دائم على تغییر القسمات و الملامح

  . )2(الجمالي لدȐ الإنسانیتطلب ترǽȃة للذوق الفني و , اقǽاإنسان إحساسا جمالǽا ر 

نما  نما الجمال هو الذȑ سǽقوم بتحضیر الإنسان وإ فالجمال لǽس في صور الأشǽاء وإ

الإنسان Ǽآثاره الفنǽة الخالدة على الفناء و  انتصارعلم الجمال هو الذȑ یؤȞد و سیؤȞد 

  .العدم و القǼح

  

                                                             
دراسة "منتدȐ المقالات الأدبǽة والمȞتبǽة المتكاملة جمالǽات وصف الناقة في معلقة طرفة بن العبد : نظر منتدǽات ستوبی )1(

  ./picture/user/USER/ :c///file 15:59الساعة  2015أفرȄل  Ǽ27لاغǽة، تحلیلǽة نقدǽة الثلاثاء 
 http://kenanaonline 13:30: الساعة, 2015ماȑ  03:الموقع الإلكتروني, علم الجمال,شذرات متجددة ومتجددة) 2(

.com /hany2012  
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ǽمثل  الذȑ اللون فهو  إلى شعر الموت في هذا العصر الآنومن الجمال ومظاهره نأتي 

شاعر إزاد المصیر المحتوم، فهو یتحدث عن أصعب مواجهة الكون، وهو الموت، موقف ال

نما Ȟان ǽصدر عن فلسفة تمسهم، أو تمس أقرب  ولم Ȟǽن شعر الجاهلین شعر مناسǼة وإ

  .الناس إلیهم، فالشعر Ȟان قائما على الإحساس من المادȑ لا على التأمل الفȞرȑ المجرد

Șقول ابن رشیǽ :" س بین الرثاءǽالرثاء شيء یدل على لǼ Ȍوالمدح فرق إلا أن یخل

، أو غیر أننا نرȐ قǼسا روحǽا في أبǽات متفرقة هنا وهناك تتحدث عن )1("المقصود Ǽه میت

  .الموت، ففȞرته الأساسǽة أن الموت حتم لابد منه، وقد عبروا عن هذه الفȞرة Ǽطرق مختلفة

قول زهیر بن أبي Ȟان الأكثرȄة من شعراء الجاهلین یؤمنون ǼالǼعث والحشر من ذلك 

  :سلمى

َ ف   مُ لَ عْ ɱَ  َǻُ  مْ تُ Ȝْ ا ǻَ مَ هْ مَ ، وَ ىْ فَ خْ لیَ            مْ ـȜسِ فُ نْ أَ  يْ فِ  هَ ـلالَ  نَّ مَ تُ Ȝْ ـتَ  لاَْ ـ

ِ            رْ خَ دَّ یُ فَ وَ  بِ اْ تَ الكِ  يْ فِ  عُ ضَ یوْ ، فَ رُ یؤخِ    )2(مِقِ تَ نْ یَ فَ  لْ عَ جْ Ȃَ وْ أَ  ابِ سَ حِ ال مِ وْ یَ ل

إلى القبر على نحو ما نرȐ في قول الممزق  تهتحدث الشاعر الجاهلي عن رحل

Ǽأن مصیره Ǽعد موته سیؤول إلى لǼس الكفن، ثم Ǽقائه وحیدا  -لا محالة–لعیدȑ الذȑ أǽقن 

  )Ǽ.)3عدما ǽغیب عنه الأهل

Ǽ م إلى الموت نظرة تؤمنǽة الموت مهما تعددت معتقداته إن نظرة الإنسان القدǽحتم

لكن الثابت الرئǽسي في أشعارهم هو الإǽمان Ǽالموت والإنسان ما دام ǽحǽا، فالموت  وآراؤه

  .ملازمة في حله، فهو ǽلاحقه مهما طال الزمن

  

  
 

                                                             
  .147ص , العمدة في محاسن الشعر: ابن رشیȘ القیرواني) 1(
  .62ص,2لبنان ȋ-دار المعرفة بیروت, دیوان زهیر بن أبي سلمى , حمد وطماس) 2(
, Ȟلǽة الدراسات العلǽا نابلس,الوطنǽة جامعة النجاح)ه450-332(الموت في الشعر العǼاسي. حنان أحمد خلیل الجمل)3(

  .10, ص, م4/4/2004نوقشت هذه الأطروحة في  2003,فلسطین
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  :الإǻمان Ǻالموت لدȎ الشاعر الجاهلي- 2

حǽاته فأحس ǼالقلȘ وسئم حین امتد نظر الجاهلي رأȐ هاوǽة العدم التي ستنتهي إلیها 

هذه الحǽاة، وقد عز على هؤلاء أن ǽستسلموا للموت، فȞان شعرهم ǽسجل هذا الإحساس 

ناء، وهو إحساس ǽفوق غیرهم من الشعوب، ولعل من أهم الأسǼاب فالرهیب العمیǼ Șال

ǽعة القاسǽفاصل والطب ȑینها أȃن بینهم وȞǽ عة، فلمǽة إلى ذلك قرب هؤلاء من الطبǽة، الداع

  )1(.أذاقتهم ألوانا من العذاب مما جعلهم ǽحسون Ǽالموت في Ȟل وقت وحین

النظام الاجتماعي Ȟان یلقي Ǽالفرد إلى الموت، فلسفة الحروب التي Ȟانت تقام بین 

 ة عن هذه، سنقوم بتسمǽة Ǽعض منهاالقǼائل Ȟفیلة Ǽأن تفقد المرء عمره، والقصص المتواتر 

سǼاب، فقتل شخص قد Ȟحرب داحس والغبراء، فهي تحȞي عن قصص القتل لأتفه الأ

مǼاشرا Ǽأكملها، لهذا Ȟان الجاهلي ینظر إلى موت آخرȄن ǽمسه مسا  قزع قبیلةیؤدȑ إلى 

  .هئبل هو جزء من  هلاكه وفنا

ولذلك راع موت الآخرȄن فظهر موضوع خاص بذلك وهو الرثاء الذȞ ȑان الفرد من 

  )2(.رثي المیت وȄرثي نفسهخلاله ی

وقد Ȟانت هذه الحروب من أعظم المواطن التي تهیج فیها النفوس Ǽالشعر للتحرȄض 

  .Ǽالانتصارنوح على القتلى والافتخار على القتال، ولل

  )3(.ناءیوحǽه الحب والحرب والموت والف: ن والشعر Ȟما ǽقولو 

  

  

  

  

                                                             
 .70، ص 2003  1الأǼعاد الفȞرȄة والفنǽة في القصائد السǼع المعلقات، دار الفجر للنشر والتوزȄع، القاهرة، ȋ: صالح مفقودة (1)
 .70نفسه، ص  (2)
 3الأدب العرȃي وتارȄخه في العصر الجاهلي، مطǼعة مصطفى الǼایي الحایي وأولاده Ǽمصر، ȋ: محمد هاشم عطǽة (3)

 .57م، ص 1936/ه1955
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  مفارقة الحǻاة والموت- 3

إن إنه تحول نحو النهاǽة والفناء،  ,القصائد إشارة للتحولǽصǼح الشیب في هذه 

إن الشعرة البǽضاء تعلن على "الإحساس ǽعزز الشعور Ǽالمرارة والانطفاء والاغتراب 

فإنه ǽشعر دائما بتهدید  القضاء والفناء والتناهي، هذا هو موقف الإنسان في تارȄخه Ȟله

  ".ǽقینالقضاء وتوعد الفناء، وهو ینظر إلى الموت ال

تعود اللحظة الحاضرة إلى أن ǽطل الإنسان على عالم الموت، وهو عالم Ȟǽشف عن 

الخوف والقلȘ، والخوف والقلȘ من الموت من العناصر الأساسǽة في تجرȃة الإنسان مع 

ذ القلȞ Șفیل Ǽأن ینتزع الإنسان Ǽعنف من محǽطه الإنساني وȄرمي Ǽه في ذاته "الزمن ، وإ

ولكن لǽس إلى ذاته . غن الشعور Ǽالعزلة والاغتراب ǽعید الشاعر إلى ذاته" الوحیدة المنعزلة

نما إل Ȑ الذات الفاعلة في الماضي، وǽعد هذا الإحساس العمیǼ Șالمرارة ǽعود ءالساكنة، وإ

Șعمی ȑا في شعور مأساوǼ1(.الشاعر لیخاطب خطا(  

بنǽة فاعلة غائن عند زهیر بن أبي سلمى بوصفها وتتجلى المفارقة في مشهد الض

  )2(:داخل البنǽة الكبرȐ للمعلقة ǽقول زهیر

ِ خَ  رُ صِ Ǻْ تُ  َ ت    نِ ئِ اْ غَ ضَ  نْ مِ  Ȏْ رَ تَ  لْ هَ لِيْ یْ ل   مِ ــــثُ رْ جُ  قِ وْ فَ  نْ ، مِ اءِ ǻَ لْ عِ الْ Ǻِ  نَ لْ مِ حْ ــ

َ ح ادَ رَ وَ         ةٍ لَ ـــــــــȜَ ، وَ **اقٍ ــتَ عِ  *اȉِ نمَ أǺَِ  نَ وْ لَ عَ    مِ دَّ ــــــــــــــال ةَ هَ اكَ شَ ا، مُ یهَ اشِ وَ ـ

ِ  یȖٌ نِ أَ     رٍ ــــــــــــــظَ نْ مَ وَ للطیف  ىْ هَ لْ مَ  نَّ هِ یْ فِ وَ    مِ ـــــــــــــــسـِّ وَ تَ ، المُ رِ اظِ النَّ  نِ یْ ـعَ ل

 َǺ ِȜ ْنَ ر  ُǺ ُȜ ًنَ رْ حَ ت ـَاسْ ا وَ ور  ِǺ ِنَّ هُ فَ      ةٍ رَ حْ ــــــس  ِ ِ  دِ الیَ Ȝَ  سِ الرَّ  ȏْ ادِ وَ ل   مِ ـــــــــــفـلْ ل

َ نزْ حُ ، وَ نٍ یْ مِ ǻَ  نْ عَ  انَ ن ـَالقَ  نَ لْ عَ جَ  ٍ رِ حَ مُ ، وَ لٍّ حِ مُ  نْ ، مِ ***انِ نَ Ǻالقَ  وȜم    هُ ـ   مّ

ُ نَ عْ زَ جَ  مَ ، ثُ انِ ǻَ وْ السَّ  نَ مِ  نَ رْ هَ ظَ          مِ أَـــــــــــفْ مُ وَ  بٍ یْ شِ قَ  يٍّ قینِ  لِّ Ȝُ  ىْ لَ عَ       ه
                                                             

م، ص 2010-ه1431، 1قراءات أسلوǽȃة في الشعر الجاهلي، دار جرȄر للنشر والتوزȄع، عمان، الأردن، ȋ: موسي رȃاǼعة (1)
152-153. 

 .66-65سلمى، ص  دیوان زهیر بن أبي (2)
*ȋأنما :ȌسǼاب متǽوهو نوع من الث Ȍجمع مفرده نم.  

  .الكرام: عتاق** 
  .جبل Ȟانت تسȞنه بنو أسد: القنان*** 
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       َȜَفِ نِ هْ العِ  اتَ تَ فُ  نَّ أ ، ُȜ نَ لْ زَ نَ       لٍ زِ نْ مَ  لِّ ي  ِǺ ِمْ لَ ا َ نَ فَ ـال بَّ حُ ، ه  ُǻ َمِ ـــــــــــطَ ح  

ِ خَ تَ ، المُ رِ اضِ الحَ  يَّ صَ عُ  نَ عْ ضَ وَ       هُ امَ مَ ا جُ قَ رْ ، زُ اءَ مَ لا نَ دْ رَ ا وَ مَ لَ فَ        ّǻ ِم  

ُ نَ تْ مَ  نَ وْ لَ ǻعْ  انِ Ǻوْ السَّ  يْ فِ  نَ Ȝَ رَ وَ          مِ ــــــــــــــــــعِ نَ تَ ، المُ مُ الناعِ  لَّ دَ  نَّ هِ یْ لَ ع         ه

إلى إظهار حدة المفارقة بین الموت والحǽاة ǽسعى صانع المفارقة في وحدة الضغائن 

غیرها رؤǽة ثاقǼة متǼصرة لما ستؤول إلǽه الحرب من دمار في عالم الحرب، وهو ǽقدم 

للمȞان، وغǽاب للإنسان من خلال دور الضحǽة الذȑ تمثله الضغائن، وقد یرع الشاعر في 

ى المجموع المؤنث، فجعل المتلقي یتعاطف مع المؤنث لأنه الصفات الجمالǽة عل إضفاء

  )1(.مصدر الجمال والخصب في الحǽاة

إن الحس الإنساني Ǽغǽاب الضرورȑ والنافع في الحǽاة یترتب علǽه نشوء موقف 

  )2(.للإنسان من جدلǽة الحǽاة والموت

المفارقة هنا هي بین الموت والحǽاة Ǽفعل التصوȄر الدقیȘ لحرȞة الضغائن، وقد Ȟان 

التشبث الإنساني بها  بإبرازالشاعر یهدف من خلȘ هذه المفارقة إلى إعلاء قǽمة الحǽاة 

ورȞن  ...علون Ǽأنماȋ، ...، جعلن القنا...تحملت"عن طرȘȄ ابتداع التحول ورحلة الكشف 

Ǽ ان، لكونǽسحرةفي السوǼ ورا واستحرنȞ... ، 3(..."وردنفلما(.  

Ǽأثر المفارقة ǽظهر Ǽصورة دالة من خلال فȞرة المائǽة  )الضغائن(شعور الضحǽة نإ

فالضاغن Ȟما یبدو تغادر المȞان المفعم Ǽالحǽاة  .)4(الموجودة في الوحدة النصǽة نفسها

وضعن ... فلما وردن الماء"إلى ماء آخر مجهول المȞان " من فوق جرثم... تحملن"والماء 

  ".عصي الحاضر المتخǽم

                                                             
، 1، المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر، عمان الأردن، ȋ"الشعر الجاهلي نموذجا"جمالǽات التحلیل الثقافي : یوسف علǽمات (1)

 .303، ص 2004
 .303نفسه، ص  (2)
 .303الشعر الجاهلي نموذجا، ص "جمالǽات التحلیل الثقافي :   یوسف علǽمات (3)

  .303نفسه، ص ) 4(
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الماء في مȞان معلوم ینذر Ǽالخطر والموت، ولأنه یتضمن /إن الضغائن ترفض الحǽاة

  )1("زرقا حمامه"...صفو الحǽاة ونقائها 

الهدف من هذا التحول من الماء إلى الماء في رحلة الضغائن ناجما عن إحساس 

الضحǽة Ǽالموت، الذȑ یهدد حǽاتها أو تحمله معها للتذȞر في سیرها نحو المستقبل Ȟما 

  .ة الدمهوراد حواشیها مشاك"تشي دلالة اللون الأحمر 

لى المستوȐ البنائي إلى إن المفارقة التي أسسها زهیر في المشهد الضغائني تمتد ع

  : مفارقة الحǽاة والموت التي افتتح بها الشاعر معلقته

ِ ثَ ت ـَالمُ فَ  اجِ رَ الدَ  ةِ نامَ وَ حْ ـب      مِ ـــــــــــــــــــلَ كَ تُ  مْ لَ  ةٍ نَ مْ ي دِ فِ أَ  مْ أَ  نْ مَ أَ    مِ ــــــــــــــــــلّ

َ هنَّ أȜََ  نِ یْ تَ مَ قْ رَ الǺِ  اْ هَ لَ  ارَ دَ وَ  ٍ شْ وَ  ǻعُ اجِ رَ مَ       اــــــــــــــــــ   مِ صَ عْ مِ  یرِ اشِ وَ ي نَ فِ  م

َ فلْ خَ  ینَ شِ مْ ǻَ  امُ لآرَ او  نُ یْ ا العَ هَ ب   مِثَّ جَ مُ  لِّ Ȝُ  نْ مِ  نَ ضْ هَ نْ ا یَ هَ ؤُ لاَ طْ أَ وَ       ةُ ـــ

َ ـت دَ عْ Ǻَ  ارَ دَ ـال فتُ رَ ا عَ لأǻً فَ          ةً جَّ حُ  Ȃنَ رِ شْ عِ  دِ عْ Ǻَ  نْ مِ  بها تُ فْ قَ وَ    مِ هُ وَ ــــــــــ

  )2(مِلَّ ثَ تَ یَ  مْ لَ  ضِ وْ الحَ  مِذْ جَ ا Ȝَ ؤǻَ وتُ          لِ ــــــــجَ رْ مَ  سِ رَ عْ ي مَ ا فِ عً فْ سَ  يفِ اثَ أَ 

 ȑسي الذǽه الشاعر معلقته ومعنى الغرض الموضوع الرئǽم علǽقǽ لكل معلقة غرض

ǽستهدفه الشاعر على Ǽعض العلماء أغراض الشعر أرȞانا للشعر ومن هذه الأغراض 

  .والهجاء والفخر والحماسة، الوصف، الرثاء والحȞمةالمدǽح، النسیب 

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .304، ص ، "الشعر الجاهلي نموذجا"جمالǽات التحلیل الثقافي : یوسف علǽمات (1)
 .65-64دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
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  :الǺقاء والفناء_4

لقد شغلت فȞرة الǼقاء فȞر الإنسان الجاهلي وحاول إیجاد طرق للوصول إلǽه، فقام 

Ǽمحاولات عدة ولم ǽفلح، ثم بدأ Ǽالمحاولات الخǽالǽة عن طرȘȄ الملامح الǼطولǽة سدا 

  .إلى الخلود لشعوره Ǽالنقص، ورغǼة في الوصول

  : مفهوم الǺقاء_ أ

 قاء لغةǺال:  

  )1(.من Ǽقى، وهي الǼقǽة، وǼقي الشيء یǼقى Ǽقاءا، وهو ضد الفناء

وهو الذȑ لا ینتهي وجوده في الاستقǼال إلى آخر ) الǼاقي(ومن أسماء الله الحسنى 

الله  ینتهي إلǽه، وǽعبر عنه Ǽأنه أبدȐ الوجود، وǼقي الرجل زمانا طوǽلا أȑ عاش وأǼقاه

فهل ترȐ : "، وفي النتزȄل العزȄز)2(ما Ǽقیت منهم من Ǽاقǽة، ولا وقاهم الله من واقǽة: وǽقال

  . )3("لهم من Ǽاقǽة

وǼقي , Ȟل ذلك في العرǽȃة جائز حسن و, هل ترȐ منهم Ǽاقǽا: وǽقال یرȄد من Ǽقاء

الله علǽك إن ǽقال لا أǼقى . و أǼقیت على فلان إذا أُرعیت علǽه و رحمته. من الشيء Ǽقǽة

  . أǼقیت عليّ 

 قاء اصطلاحا أماǺاقي : الǼضاده الفناء، والǽات الشيء على حالة الأولى وǼفهو ث

Ǽاق بنفسه إلى مدة، وهو الǼارȑ تقدس ولا یجوز علǽه الفناء، Ȟما أن الǼقاء أم : ضرȄان

  )4(.من الدوام

 ȑغیره إلى مدة و هو ما عداه الذǼ اقǼه الفناءوǽصح علǽ , قاء هو أعم منǼما أن الȞ

  الاستمرارȄةǼمعنى آخر الأزل و الأبد وجهان لعملة واحدة یجمعهما الوجود و ǽعني ,الدوام 

                                                             
(1) ȑا على حروف المعجم ج: الخلیل ابن أحمد الفراهیدǼتاب العین مرتȞ1156خ، ص -، أ. 
  .330، ص )Ǽقي(مادة : لسان العرب (2)

 8الآǽة , سورة الحاقة )3(
  
 .19م، ص 2011-ه1432، 1الǼقاء والفناء في شعر ابي العتاهǽة، دار وȞتǼة حامد، عمان، الأردن، ȋ: سعدǽة أحمد مصطفى)4(
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  :الفناء مفهوم -ب

 معنى فنى في لغات طيء وأفناه هو، وتفانى القوم أفنى : لغةǼ قاء، قال فنيǼض الǽنق

  : Ȟما في قوله )1(.الحرب، وفني ǽفنىǼعضهم Ǽعضا، وتفانوا Ǽعضهم Ǽعضا في 

تَا تَ وْ المَ  Ȏْ رَ أَ  عْ َǻ ُم  َǻ2(دِ دِ شَ تَ المُ  شِ احِ الفَ  الِ مَ  ةَ یلَ قِ عَ     يفِ طَ صْ و(  

  .إن الموت یختار الكرام Ǽالإفناء وǽصطفي مال البخیل المتشدد ǼالإǼقاء

حجة ههنا ثم :"أنه قال_ رضي الله تعالى عنه_و هرما و بذلك فسر أبو عبید حدیث عمر

  : قال لسید ǽصف الإنسان  وفناءه. ǽعني الغزو, أحدج ههنا حتى تفنى

ُ ائلُ Ǻَ حَ                ُ أَخطَ ا أَ ى إذا مَ فنَ ǻَ  وَ         یله بǺسَ  ةٌ وثَ بثُ مَ  ه   ائلُ Ǻَ الحَ  ته

لابد منه إذا أخطأته المنǽة و أسǼابها , اȑ یهرم فǽموت, فإنه ǽفنى إذا أخطاه الموت :ǽقول

  .انفي تشبیثه ووته وǽقال للشیخ الكبیر فَ 

 اصطلاحا :  

فهو فناء الإنسان في الدنǽا، أو تلاشي الوجود، Ǽعد أن خلȘ الله الإنسان راودته هموم الǼقاء 
فأقنعه " علǽه السلام"آدم  ثغرة دخل الشǽطان منها إلى نفسوالفناء، وȞانت همومه تلك 

  )Ǽ.)3عصǽان رȃه لبناء الخلود
إن مشȞلة الǼقاء والفناء وما Ǽعد الموت والخلود مثلت ذلك الصراع بین الموت والفناء 

والǼقاء . المقدرȄن، وȃین إدارة الإنسان المغلوǼة المقهورة في محاولتها التشبث Ǽالوجود
  )4(.والسعي وراء وسیلة للخلود

  

  

                                                             
 .3477لسان العرب، مادة فنى، ص: ابن منظور (1)
(2)  ȑلبنان-دار المعرفة بیروت, دیوان طرفة بن العبد، تع عبد الرحمان المصطفاو,ȋ1 142434,ص,م2003_ه.  

  . 67ص,شرح المعلقات السǼع: الزوزني )3(
 22ص , الǼقاء و الفناء في شعر أبي العتاهǽة.سعدǽة أحمد مصطفى )4(
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 نامفي Ǽعض أمثلة الشعر الجاهلي إشارات إلى الخلود الروحي، وهي الإȞǽما نجد 

فنقف عند تصوȄر زهیر ابن أبي  )Ǽ)1الحǽاة ثانǽة للروح Ǽعد الموت، على الرغم من وثنیتهم

  :سلمى للحǽاة الثانǽة من خلال أداء عفوȑ في مطولته قال فیها

ُ  نَّ مَ تُ ǻ  ْȜَ لاَ فَ  َّɱ  َوسِ فُ ي نُ ا فِ م ُȜ ْم          ِ َ  مُ تَ Ȝْ ا ǻُ مَ هْ مَ ي وَ فَ حْ ǻَ ل َّɱ  َǻ ْ2(مُ لَ ع(  

ِ     رْ خَ دَّ یُ فَ  ابٍ تَ Ȝِ  يْ فِ  عُ ضَ و یُ فَ  رُ خِ ؤَ یُ    مِقَ نْ یَ فَ  لْ جَ عْ ǻَ  وْ أَ  ابِ سَ الحِ  مِوْ یَ ل

نفهم من هذا أن الإنسان منذ أن ولد وجد نفسه في صراع، مرغم علǽه، فلا هروب 

الحǽاة والموت، الفناء والǼقاء، الخلود الذȑ هو سر من هذا القدر، وهذا الصراع هو صراع 

  .من أسرار الكون 

طلال وȞǼاء الدǽار الدارسة، حیث عالج جل أو الوقوف على الأ الطللǽةالمقدمة 

شعراء الجاهلǽة في مستهل قصائدهم قصة الدار الدارسة ، فوصفوها وحددوا معالمها 

ا التي تدل على وجودها في الزمن وتفننوا في تحدید مواضعها والإشارة إلى ملامحه

أمحت وزالت دǽارها بذهابها، الماضي، الذȑ له علاقة حمǽمǽة بذȞرȄاتهم مع الحبیǼة، والتي 

  )3(.فما Ǽقي إلا الȞǼاء على أطلالها واسترجاع ما مضي

فالشعراء الذین ذȞروا الدǽار ووصفوها وصفا حقǽقǽا لا تبخلا أو تصورا، ودون معاناة 

الشعراء الجاهلیون لأنهم نقلوا لنا صورتها Ǽأمانة، دفعهم إلى ذلك ما Ȟان في أو تكلف هم 

هذه الدǽار من ذȞرȄات Ȟثیرة خلقتها حǽاة الصحراء حتى أن هذه الذȞرȄات جعلتهم 

  .)4(یخاطبون الطلل وȞأنه من الناطقین

                                                             
 .28، ص  الفناء في شعر أبي العتاهǽةالǼقاء و .سعدǽة أحمد مصطفى  )1(
 .68دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  )2(
المقدمة الطللǽة بین الاستجاǼة النفسǽة والتقلید الفني، منتدǽات ستار تاǽمز  الخمǽس : أرشیف أدǼاء وشعراء ومطبوعات )3(

  .02، ص 29/01/2015
 . 153ص, جمهرة أشعار العرب:القرشيأبو زȄد محمد بن أبي خطاب ) 4(

4  
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المقدمة الطللǽة جاءت لمتمثل استجاǼة لحاجة الشاعر الإبداعǽة لتفتیȘ موهبته 

إذ أن الشاعر . الشعرȄة، ثم هي قناع فني توسل Ǽه الشاعر للوصول إلى ما ǽمȞن قوله

  .جعل منها لازمة من لوازم قرȄحته الشعرȄة

شعراء العصر الجاهلي وخاصة شعراء السموȋ  معظم المقدمات الطللǽة جادت عند

  :حیث ǽقولون فیها

  :قول امرȏ القǽس

ِ   ا هَ مُ سْ رَ  فُ غْ ǻَ  مْ لَ  اةِ رَ قْ المِ فِ  حُ وضَ تُ فَ    الِ مَ شَ وَ  وبٍ نُ جَ  نْ ا مِ هَ تْ جَ سَ ا نَ مَ ل

 َǺ Ȏ امِ فِي عَرٍضَاتِ عْ تَرَ قِ هَا      ـــــــــرُ الآرَ انُهَ وَ ـا Ȝَأَـǻعَ َ   )1(بُ فُلْفُلِ نَهَا حـ

  :ǽقول طرفة بن العبد في معلقته

 ِ   )2(دِ الیَ  رِ اهِ ي ظَ فِ  مِشْ الوَ ي اقِ Ȝ َǺَ  وحُ لُ تَ     دِ ـــــــــــــــهَ مْ ثَ  ةِ قَ رْ بُ بِ  لٌ لاَ طْ أَ  ةَ لَ وْ خَ ل

  دِ لَ ـــــــــجْ ى وتَ سَ أَ  كْ لَ هْ  تَ لاَ  ونَ ــولُ ǻقُ     مْ هِ یِّ طِ مَ  اǻَّ لَ ى عَ بِ حْ صَ  هاَ ا بِ وفً قُ وُ 

  :وǽقول زهیر بن أبي سلمى

ْ حǺ          مِ ــــلَ كَ تُ  مْ لَ  ةٍ نَ مْ ي دُ فِ أَ  مْ أَ  نْ مَ أَ  ِ ـــــــــــثَ تَ المُ فـ اجِ رَ دَ ال ةِ نامَ وَ ـ   )3(مِل

َ نأȜََ  *نِ یْ تَ مَ قْ ر الا Ǻِ هَ لَ  ارَ ودَ  ٍ شْ وَ  ǻعُ اجِ رَ مَ                هـــ   مِ صَ عْ مِ  یرِ اشِ وَ ي نَ فِ  م

  :وǽقول لبید ابن رǽȃعة

َ جرِ ا فَ هَ ولُ ــغُ  دَ بَ أَى تَ نً مِ Ǻِ       اهَ امُ قَ مَ ا فَ هَ لَّ حَ مَ  ارَ دǻَ الِّ  تُ فْ عِ    )4(اهَ امُ ـ

نُ ضْ ا تَ مَ ا Ȝَ لقً خَ      هامُ سȎ رَ رَ عُ  انِ Ȃَ الرَّ  عُ امِ دَ مَ فَ    .اهَ لامَ سَ  حيَ الوَ  مَ

  :وǽقول عمرو بن Ȟلثوم

  

                                                             
.15 -14دیوان امرȏ القǽس، ص )  1 ) 

 .25دیوان طرفة بن العبد، ص  (2)
 .65-64م، ص 2005-ه1426، 2دیوان زهیر بن أبي سلمى، دار المعرفة، بیروت، لبنان، ȋ: حمد وطماس (3)
  .64، ص 1996-ه1416، 2دیوان عمرو بن Ȟلثوم، دار الكتاب العرȃي، بیروت، لبنان، ȋ: إمیل بدǽع ǽعقوب (4)
  الأولى تقع قرب الǼصرة و الثانǽة قرب المدینة المنورة, هما الحرتان المشهورتان آنذاك: الرقمتان*
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  اـȂنَ رِ دَ ـنْ الأَ  ورَ مُ ـى خُ فِ ǻْ  تَ لاَ وَ     اـنَ حْ Ǻَ صْ أَفَ  كِ تِ حَ صِ ي Ǻِ بِّ  هُ لاَ أَ 

  .)1(اـیَ خِ ا سَ هَ طَ الَ خَ  اءُ ا المَ ا مَ ذَ إِ     ایهَ ى فِ صَ الحَ  نَّ أȜََ  ةً عَ شَ عْ شَ مُ 

الناطȘ، هو الذȑ سجل مفاخرها وأشاد عمرو بن Ȟلثوم فهو عند الرواة لسان تغلب 

بذȞرها في شعره أو ǼعǼارة أدق في قصیدته التي تروȑ في المعلقات، فهو Ǽطل من أǼطال 

ǽا الضǽم عن جده مهلهل فقد Ȟانت أمه لیلى بنت  تغلى، ورث القوة وشدة الǼأس، وإ

  )2(.المهلهل

في آخره ولكن هذا حین تمضي في المعلقة ترȐ فیها أبǽات مȞررة تقع وسȌ القصیدة 

  .النحو من الاضطراب مشترك في أكثر الشعر الجاهلي

وعندما نقرأ القصیدة نفسها نجد لفظا سهلا لا یخلو من الجزالة ونجد فیها معاني 

حسانا، وفخرا لا Ǽأس Ǽه لولا أن الشاعر ǽسرف فǽه من حین إلى حین إسرافا ینهي Ǽه إلى 

  )3(.حد السخف

  :في قوله

ِ اهِ الجَ  لِ هْ جَ  وقَ فَ  لُ هَ جْ تَ فَ     اینَ لَ عَ  دٌ حَ أَ  نَ لْ هَ جْ یَ   لاَ لاَ أَ          )4(اینَ ل

لا یجهلن أحد علینا، فنعاقǼه Ǽما هو أعظم من : وقیل  .لا ǽسفهن أحد علینا: معناه و

نسب الجهل إلى نفسه، وهو یرȄد الإهلاك والمعاقǼة لیزدوج اللفظان، فتكون الثانǽة جهله، ف

  .)5(وهي تخالفها في المعنى لأن ذلك أخف على اللسانعلى مثل اللفظة الأولى، 

  .اء البدوȑ للضǽم واعتزازه Ǽقوته وǼأسهنوȞذلك سنجد في أبǽاته تمثل إ

  

  
 

                                                             
  . 64دیوان عمرو بن Ȟلثوم، ص  )1(

 .219ص : 1964,مصر-دار المعارف القاهرة, في الأدب الجاهلي:  طه حسین (2)
 .221نفسه، ص  (3)
 .78، ص Ȟلثومدیوان عمرو بن  (4)
 .78، ص هنفس (5)
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  :وǽقول عنترة بن شداد

    )1(مِهُ وَ تَ  دَ عْ Ǻَ  ارَ الدَّ  تَ فْ رَ عَ فَ  لْ هَ  مْ أَ     مٍ دِ رَ تَ مُ  نْ مِ  اءُ رَ عَ الشُ  رَ ادَ غَ  لْ هَ 

  مِ ــــــــجَ العَ  مِّ صَ الأَ Ȝَ  مَ لَ كَ ى تَ تَ ـــحَ          مِ ـــــــلَ كَ تَ یَ  مْ لَ  ارِ الدَ  مُ سْ رَ  اكَ ǻَ عْ أَ 

  :الحارث بن حلزة الǼشȞرǽ ȑقول وأخیرا

 *ءُ واَ نه الثَ مِ  لُّ مَ  ǻَ لاَ  اوٍ ثَ  بَ رُ             اءُ ـــــــــــــمَ سَ ا أَ هَ نَ یْ ا بَ ــنَ تْ نَ آذَ      

      َǺ ْى دِ نَ دْ أَفَ  ءٍ            امَ شَ  ةَ قَ رْ بُ ا بِ نَ لَ  دٍ هْ عَ  دَ ع َǻ َاءُ ــــــــصَ لْ ا الخَ هَ ار  

لقد Ȟثرت الانتقادات بخصوص المقدمة فمثلا الدȞتور سعد شلبي، یرȐ أن الوقوف 

على الإطلال رمز الحب والوطن عند الإنسان العرȃي، وȄرȐ الدȞتور محمد صبرȑ الأشقر، 

العهود الماضǽة، فامرؤ القǽس أن الشاعر Ȟان یجعل الحدیث عن الطلل وسیلة إلى تذȞر 

إلى " أسماء"تجاوز منزل الحبیǼة إلى تذȞر الماضي والȞǼاء علǽه، فالحارث بن حلزة تجاوز 

الȞǼاء، ومع ذلك فهو قام بذȞر عدة أماكن، إلا أن Ȟل مȞان لدǽه له فǽه ذȞرȐ جمیلة، 

نما الذȞ ȑان ǽعنǽه هو حرب القبیلة تغلب، Ǽعد أن Ȟانا من قبل  فأسماء لم تكن تعنǽه، وإ

  .على حب وتواصل

المقدمة غاǽة، وأنه لǽس هناك ما یجعل الشاعر " فالترȃراونة"وȄرȐ المستشرق الألماني 

ذلك السبل، لأن المجتمع الذȑ حوله مهǽأ أساسا لما  إلىمهموما بإصغاء إلǽه، وملتمسا 

ة مجتمعه ابن قتیǼة الذȑ عȞس صور  رأǽȑقول، ومن الطبǽعي أن هذا المنطلȘ یخالف 

المتحضر على المجتمع القدǽم، فالذȞ ȑان ǽعني الشاعر القدǽم هو ما ǽسمǽه اختǽار 

لهذا Ȟله، لأنه Ȟان یرȐ نوعا من  أسیرولقد Ȟان الشاعر الجاهلي " القضاء والفناء والتناهي"

  )2(.عبثǽة الحǽاة حین Ȟان یرȐ أن العمر قصیر، وانه لǽس وراء هذا العمر عالم آخر

دوا هذه العǼارات مثل عفت الدǽار، درست الدمن، مراجǽع وشم، ǼȞاقي الوشم حیث رد

في الید، فالقدر رȌȃ حǽاته Ǽشعره، لهذا Ȟانت نظرته للحǽاة رغǼة في انتهاز فرص للحǽاة، 
                                                             

 .80دیوان عنترة بن شداد العǼسي، ص  (1)
(2)  ȑ189-188في الشعر الجاهلي، ص ... تطور الصورة: خالد الزواو. 
* ȑم: الثاوǽالمق  



 ناء والموضوعات الشعرȂةالف                               : الفصـل الأول

42 
 

ثم ǽأخذ في أسǼاب جدیدة للحǽاة، فهو لم تكن " دع ذا"ومتاǼعة الرحلة، ومن ثم Ȟان ǽقول 

نما Ȟا ن ǽفرض علیها ما یرȄد، ولعل هذا Ȟان وراء شهوته المضاعفة في تعني له شیئا، وإ

Ȟل ما یتصل Ǽالحǽاة وفقد Ȟان ǽحب وȞǽره Ǽغزارة وǼعنف، وجلا ما یوهم Ǽالتناقض بین 

  .)1(الحǽاة والموت والفرح والحزن عند الحارث بن حلزة في معلقته التي سبȘ ذȞرها

ذا ه وȞذلك عند عمرو بن Ȟلثوم وهو یتحدث من نشوة عن ǽقول  والجارȄة والخمر وإ

  :في معلقته

َ نȂْ رِ دَ قْ ا ومُ نَ لَ  ةً رَ دَ قَ مُ     *ااǻَ نَ ا المَ نَ Ȝُ رِ دْ تُ  وفَ ا سَ نَّ إِ وَ    )2(اـــ

  :ومثل هذا نجده عند الفارس ذو الǼشرة سوداء عنترة بن شداد

ِ  كِ تْ رَ Ȝَ ذَ  دْ قَ ولَ         )3(يمِ دَ  نْ مِ رُ قطُ تَ  ندِ الهِ  ضَ ǻْ ي وȁَ نِ مِ        لُ اهِ وَ نَ  احُ رمَ وال

  :في ȞتاǼه العصر الجاهلي إسماعیلعز الدین في هذا ǽقول 

فاجتماع الحǽاة والفناء في موقف واحد والارتǼاȋ بینهما یؤȞد إحساس الشاعر " 

Ǽالتناقض في عالمǽه الداخلي والخارجي، ومن هنا لا Ȟǽون هذا التناقض لفظǽا أو فȞرȄا 

نما Ȟǽون تناقضا  ذا Ȟان  >وجودǽا<وإ یتمثل في ǽȞان الحǽاة Ȟما یتمثل في ǽȞان الفرد وإ

Ȟǽ الإیهام ومن هناǼ الموت یتمیزǼ الوضوح، فإن إحساسناǼ العالم یتمیزǼ ون إحساسا

Ǽعد ذلك من أن غرȄزة الحب والموت لا یتعاقǼان،  )فروȄد (الشاعر الجاهلي أحس ما أدرȞه 

  )4(.ولكن یتمازجان وǽعملان معا

  :الكرȄم النهشلي في ȞتاǼة دراسات فنǽة في الأدب العرȃي حیث ǽقول عبد

حیث نوه "طلال وȞǼاها إن الشعر العرȃي یجيء في طلǽعة الشعر العالمي الذȑ وصف الأ

بتأثیر الأطلال الجمالي في النفس، وذلك أنها صارعت الزمن في  )شوȃنهاور (الفیلسوف 

                                                             
(1)  ȑ190تطور الصورة في الشعر الجاهلي، ص : خالد الزواو. 
 .66دیوان عمرو بن Ȟلثوم، ص  (2)

 اǽالموت:المنا  
 .84، ص 1893، 4دیوان عنترة بن شداد، صاحب المȞتǼة الجامعǽة، بیروت، لبنان، ȋ: عنترة بن شداد العǼسي (3)
(4) ȑ190تطور الصورة في الشعر الجاهلي، ص : خالد الزواو. 
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تؤثر  )لزȄم(أثرها الحي فهي Ȟما ǽقول معالمها الǼاقǽة، إنها تعبیر عن نضال إرادة مضى 

  )1(.من خلال المأساة اءفي الإنسان Ȟما یؤثر صراع الǼق

الȞǼاء من علامات المحب، لقد Ȟان ǽحلو الȞǼاء على الشيء الذǽ" ȑقول ابن حزم 

. ینهار فالوقوف على الأطلال والȞǼاء، ومعناه التحسر على الفناء والطلل Ǽعادل العرȃة

واسترجاع الذȞرȄات والتساؤل والاستفهام وطلب الوقوف ثم رسم صورة  الدعاءوهناك الȞǼاء و 

جمالǽة عن طرȘȄ التشبǽه عادة للǼقاǽا الدارسة، فǼعر الظǽاء، Ȟحب فلفل، وǼقاǽا الرسم 

ǼȞقاǽا الوشم وȞالثǽاب القدǽمة، والأحجار التي تنصب علیها القدور Ȟالحمامات المنفردة، 

  )2(.والرماد Ȟالكحل

  :ول عنترة بن شدادفي ق

  مِ ــــــــــهُ وَ تَ  دَ عْ Ǻَ  ارَ الدَّ  تُ فْ رَ عَ  لْ هَ  مْ أَ     مٍ دِ رَ تَ ن مُ مِ  اءُ رَ عَ الشُ  رَ ادَ غَ  لْ هَ 

 َǻ َلَ بْ عَ  ارَ ا د ِǺ ى صَ مَ عَ وَ     يمِ لَ كَ تَ  اءِ وَ الجَ ة َǺ َ3(يمِ لَ اسْ وَ  ةَ لَ بْ عَ  ارَ ا دَ اح(  

إن " والفناء والتناهيالقضاء "إن الوقوف على الأطلال هو تعبیر عن مشȞلة الوجود 

 .التناقض Ȟǽون في الصراع بین الحزن والفرح واللذة والألم، والموت والحǽاة، والفناء والǼقاء

 

                                                             
 .190، ص تطور الصورة في الشعر الجاهلي : الد الزواوȑ خ(1)
(2)  ȑ191في الشعر الجاهلي، ص ... تطور الصورة: خالد الزواو. 
 .80دیوان عنتر بن شداد، ص  (3)
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  ود و العدمـاهǻة الوجــمــــ -5

 :الــوجــود_أ

  .)1(من وجد مطلǼه والشيء یجدد وجودا، ووجد الشيء عن عدم فهو موجود: لغة* 

المصدر وجد الشيء ǽطلȘ على الذات وعلى  الوجود فإن الوجود الفلسفي، فإن: اصطلاحا* 

إنه لا ǽحتاج إلى تعرȄف لأنه بدیهي التصور وأنه اǼسȌ المعاني : الكون في الأعǽان، وقیل

  .أنه لا جنس فوقه ǽعرف Ǽه، من حیث إن Ȟل ما ǽعرض للوجود فهو وجود. وأعمها

  )2(.إن الوجود رمزا اجتماعǽا للكون ȞǼل ما فǽه

  :العــدم_ب

  .إلى درجة عدم رؤȄته هأو انصهار  هقدان الشيء وذهاǼه واضمحلالف: لغة_ا

ذا أرادوا التخفیف صموها، عدمت فلانا إذا أرادوا  عدما أȑ  أعدمهالثقیل فتحوا العین وإ

  )3(.فقدته أفقده فقدا وفقدانا

العدم ǽقابل الوجود، Ȟما أن العدمي ǽقابل الوجودȑ، الذȑ هو نفي : اصطلاحا_ب

  .أن یوجد Ȟسلب العقل عن البنات والحیوانالشيء من شانه 

ومن أهم القضاǽا التي شغلت الإنسان الجاهلي هي قضǽة الوجود والمصیر حیث طرح 

  )4(.عدة تساؤلات عن ǽȞفǽة صدور الكون Ȟما تساءل عن طبǽعته ومȞانته ضمن هذا الوجود

ف الستار عنهم ومن خلال تعرȄفنا للفناء والعدم والوجود والخلود سنقوم بتجسیدهم وȞش

  .وهذا من خلال المعلقات السǼع التي قمنا Ǽاختǽارها لهذا الغرض

  

  

                                                             
 .446-445، ص 3، ج)وجد(لسان العرب، مادة : ابن منظور (1)
 .45الǼقاء والفناء في شعر أبي العتاهǽة، ص : سعدǽة أحمد مصطفى (2)
(3) ȑا على حروف معجم، ج: الخلیل بن أحمد الفراهیدǼتاب العین مرتȞ3: 111ق، ص  - ض. 
 .46الǼقاء والفناء في شعر أبي العتاهǽة، ص : سعدǽة أحمد مصطفى (4)
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  :راض الشعرȂةناء و الأغالفـ:ثـانǻا
  
 الفــناء والمدح -1

 الفناء والوصف -2

 الفـناء و الرثاء -3
 ياةناء و الحالف -4

 زلاء و الغالفن -5

  ة الطلليـةجماليات المقدمـ -6
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  :الفنـاء والمـدح- 1

  :المدحمفهوم _ أ

والمدحة اسم المدǽح، وجمعه مدائح . المدح نقǽض الهجاء وهو حسن الثناء:لغة* 

  )1(.مدحته وامتدحته: ومدح ǽقال

  .ه علǽهئفهو وصف الشاعر غیره Ǽالجمیل والفضائل وثنا: اصطلاحا*      

فالمدح صورة قدǽمة امتزج Ǽالغزل . وأقرȃهاالمدح هو من آنس الفنون للعاطفة الإنسانǽة 

ǽعد المدح  أخرȐ هو الثناء على الحبیب، Ȟذلك نجد المدح في طǽات الفخر، وȃلغة والغزل 

الحارث بن "مفاخرا Ǽقومه ومادحا لهم Ȟذلك " عمرو بن Ȟلثوم"من الفخر ما Ȟان في معلقة 

  "حلزة

  :ǽقول عمرو بن Ȟلثوم في معلقته

َ ق رٍ شَ عْ ـمَ  دِ یِّ سَ وَ  ُ ــــجُ وَّ ــتَ  دْ ــ   اȂنَ رِ جَ حْ ي المُ مِ ـحْ ǻَ  كِ لْ المُ  اجِ ت ـَبِ           وه

ُ فـا صُ هَ تَــنَّ عِ أَ  ةٌ دَ لَّ قَ ـمُ          اǻَّ ـَ لعَ  ةً ــفَ اطِ عَ  لَ یْ ا الخَ نَ Ȝْ رَ ـتَ    )2(ا ـَــــــــــنو ــــــــ

رب سید قوم متوج بتاج الملك حام للملجئین قهرناه، قتلناه  :ǽقول في هته الأبǽات

  )3(.وحǼسنا خیلنا علǽه وقد قلدناها أعنتها في حال صفوفها عنده

في معلقة زهیر صورة عن السلم والحرب وما یبلون منها وعند وصفه للإبل والأطلال 

  .نفسهأما في الحȞم والمدح لا ǽعني بهذه الغراǼة مȞتفǽا Ǽالمعنى الجدید 

فأبǽات المعلقة تتحدث عن فȞرة السلم والحرب التي هي مطلع القصیدة یتداخل صوتان 

هما صوت الشاعر " أمن أم أوفي دمنة: "اثنان في هذا الاستفهام الإنȞارȑ المثقل Ǽالتوجع

... السلم، وصوت الدǽار العاجزة عن الكلام الرامزة إلى فȞرة الفناء... الرامز لفȞرة الحǽاة

                                                             
(1) ȑة ج: الخلیل ابن أحمد الفراهیدǽا على حروف الأبجدǼتاب العین مرتȞ4ص -، ك ،ȑ151. 
 .72- 71دیوان عمرو بن Ȟلثوم، ص  (2)
 .133شرح المعلقات السǼع، ص : الزوزني (3)
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، ولا یلبث صوت الحǽاة أن یتغلغل في هذه الدǽار المقفرة الموحشة، وهنا ینبثȘ الوشم الحرب

  )1(.المتجدد

ٍ شْ وَ  ǻعُ اجِ رَ مَ               اهَ نَ أȜََ  ینِ تَ مَ قْ الرَّ ا Ǻِ هَ لَ  ارَ دَ    )2(.مِصَ عْ مِ  یرِ اشِ وَ ي نَ فِ  م

والطفولة تǼشر Ǽحǽاة والحǽاة فهو یǼشر Ǽحǽاة جدیدة، فالظǼاء وǼقر الوحش رمزا للإدارة 

  .جدیدة

  :ǽقول اǽضا

ّ ـــȜُ  نْ مِ  نَ ضْ هَ نْ ا یَ هَ ئِ لاَ طْ أَ وَ         ةُ فَ لْ خَ  ینَ شِ مْ ǻَ  امُ والآرَ  نُ یْ ا العَ هَ بِ        ٍ ثَّ جَ مُ  لِ   )3(.م

یتداخل الصوتان من جدید، صوت الشاعر وصوت الدǽار، صوت الحǽاة وصوت 

  .الإصرار على التجدید والخلودفي جدل مثمر خصب والجدل تولد منه ... الفناء

موقف في هذه الحرب فقد سعى للصلح بین عǼس وذبǽان في : لزهیر بن أبي سلمى

ن عملا یوالحارث بن عوف سیدȑ بن مرة اللذحرب داحس والغبراء مشیدا بهرم بن سنان 

ǽقاف الحرب   .على حقن الدماء وإ

  :یتحدث في معلقته عن هذا

ُ وْ ن ـَبَ  الٌ ـجَ رِ    هُ ولَ حَ  افَ طَ  ȏْ الذِ  یتِ بْ الَ Ǻِ  تُ مْ سَ قْ أَفَ    مِ ـــهَ رْ جَ وَ  Ȃشٍ رَ قُ  نْ مِ  ه

 َǻ ِجوَ  انِ دَ یِّ السَّ  مَ عْ نِ ا لَ ینً م َ ّ ـى Ȝُ ل ـَعَ    اــــــــــــــمَ تُ دْ ـــ   مٍ رَ ـــــــــــبْ مُ وَ  لٍ یَّ حَ ن مُ مَ  لِ

َ مدَ عْ Ǻَ  انَ ǻَ بْ ذُ ا وَ سً Ǻْ ــا عَ مَ تُ Ȝْ ارَ دَ تَ    مِـشَ نْ مَ  رَ طْ عِ  مْ هُ نَ یْ وا بَ قُّ دَ وا وَ انُ فَ تَ    اــــــــ

ِ           اعً اسِ وَ  مَ لْ السِّ  كِ رِ دْ تُ  نْ ا إِ مَ تُ لْ قُ  دْ قَ وَ  َ لسْ نَ  رِ مْ الأَ  نَ ـِ م وفٍ رُ عْ مَ  الٍ مَ ل   مُ ـ

  مٍ ـثَ أْ ومَ  وقٍ قُ عُ  نْ ا مِ یهَ فِ  نَ یْ یدِ عِ Ǻَ    نِ طِ وْ مَ  یرِ ى خَ لَ ا عَ هَ نْ مِ  امَ تُ حْ Ǻَ صْ أَفَ 

  )4(.مُ ظُ عْ ǻَ  جدِ المَ  نَ ا مِ نزً Ȝَ  حْ Ǻِ تَ سْ ǻَ  نْ مَ وَ    اـــــهَ رُ یْ وغَ  دٍ عْ ا مَ لǻَ ي عِ فِ  نِ یْ ǻمَ ظِ عَ 

                                                             
(1)  ȑ264تطور الصورة في الشعر الجاهلي، ص : خالد الزواو. 
 .64دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
 .65، ص نفسه (3)
 .76-66، ص نفسه (4)
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Ǽطلي السلام في هذه الحرب التي " الحارث بن عوف"و" هرم بن سنان"مدح زهیر 

نشبت بین القبیلتین، فȞادت تفنیهما ولم تكد نار الحرب تنطفئ حتى ذر قرن الشر من جدید 

تعود لولا أن تدارȞها هذان حین قتل أحد الخارجین على الصلح أوشȞت الحرب أن 

  )1(.المصلحان

Ȟان شدید الفخر Ǽقومه  )2(جاءت تخلیدا لمآثر ȞǼر بن وائل ةتالحارث ین حلزة في معلق

أفخر من الحارث بن حلزة ومعلقته أنشدها في حضرة الملك عمرو : حتى ضرب الشل فقیل

  )3(بن هند

  :المقدمة الغزلǽة في معلقته

ُ ن ـِْ م لَ مْ ǻُ  اوٍ ثَ  بٌّ رَ       اءُ ــــــــــــــمَ سْ ا أَ نهَ یَ بْ ا بَ نَ تْ نَ آذَ    اءُ وَ ث َـال ه

    )4(اءُ صَ لْ ا الخَ هَ ارَ ـیَ ى دِ نَ دْ أَفَ ء      امَّ شَ  ةٍ قَ رْ بُ ا بِ ن ـَل دٍ هْ عَ  دَ عْ ـبَ 

في الأبǽات ǽقول الشاعر، عزمت على فراقها Ǽعد أن لقیتها ببرقة شماء وخلصاء التي 

  .هي أقرت دǽارها إلینا

، وهند وحقǽقة الأمر لǽست Ȟذلك، فأسماء لم Ǽأسماءفظاهر الشعر أن الحارث ینسب 

ن طالت إقامتها، وهند قد اصطفى بنارها Ǽعدها ظهرت ورائها أتم رؤǽة، ولا ندرȑ إلى  تمل وإ

أیهما تكون هرولة الشاعر، الأمر الذȑ یجعلنا نقف أمام هذا الرمز موقف المفسرȄن فنقول 

هذه " أسماء"، وأكبر الضن أن لا في المستقبل الغامض الذǽ ȑحǽاهاأنه ǽمثل عنده أم

الشخصǽة خǽالǽة جعلها الشاعر رمز الحǽاة التي یود أن ǽعǽشها أو یرȐ فیها حǽاته التي 

  :Ȟما في قوله،"هند"ǽحبها، وȞذلك الحال في ذȞر 

  

  

                                                             
(1)  ȑ264تطور الصورة في الشعر الجاهلي، ص : خالد الزواو. 
 .230في الأدب الجاهلي، ص : طه حسین (2)
 .168شرح المعلقات السǼع، ص : الزوزني (3)
 .171دیوان الحارث بن حلزة، ص  (4)
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دَتْ هِ        َ قـ كَ أَوْ ْǻَن یْ Ǻِعَ   اءُ ـــتَلْوȏِ بِهَا العِلْیَ  أَصǻِلاً           ـارـنْدُ النَ وَ

ه تْ دَارُ رَ عِیفَتَنوَ َǺ هَی دٍ         ــــا مِن ȏِ1(هَاتَ مِنْكَ الصًلاَءبِخُزَاز(  

حتى ǽمȞن أن نقول إن هذه الأسماء رموز للتفاؤل وعلى الحǽاة السعیدة، وǽمȞن أن  

نفسر مثل هذه الظاهرة في شعر معظم شعراء الجاهلین على أن هندا، لقب جرȑء على 

  )2(.بنات ملوك المناذرة

Ȟانت إحداهن تسمى Ǽاسمها الخاص، ولكنها تلقب أید بهند، ولذلك نجد اسم هند Ȟǽاد 

  )3(.شعر Ȟل شاعر اتجه إلى ملوك المناذرة Ǽمدح أو ذمǽقع في 

وهذه  في أشعارهم نستنتج من خلال هذه الشواهد أن الشعراء ǽقومون بإسقاȋ الأسماء

 اعتǼاطǽاموضوعة  وقد تكون  ,الأسماء قد تكون أسماء لمحبوǼاتهم أو لأماكن غیر معروفة

  .في سبیل إخراج بیت شعرȑ ممیز شيءإلى أȑ  فالشاعر قد یلجأ ،غیر مخطȌ لها

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .16 -15المصدر السابق، ص  )1(

(2)  ȑخالد الزواو : ،ȋة، دȄندرȞع، الإسȄة للنشر والتوزǽ185ص  2005تطور الصورة في الشعر الجاهلي، مؤسسة حورس الدول -
186. 

 .186، ص نفسه (3)
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  :الفناء والوصف_2

  :القǽس ؤالوصف عند امر 

القǽس مȞانة تعدل مȞانة الغزل لأن الغزل موضوع واحد  ȏ للوصف في شعر امر 

والوصف له موضوعات Ȟثیرة، وǼعǼارة أدق لأن الوصف موضعا في Ȟل موضوع، ǽمȞننا 

، ǽمازج هذه أفȞارهاالقول أن الوصف شطر الدیوان، نجده في أغلب القصائد على اختلاف 

  .الأفȞار وȄوضحها، وȄنقلها من التجرȄد إلى الحس

عند وقوفه على الأطلال وتصوȄرها والشاعر هنا یجمع الغزل إلى الطلل  إن وصفه

وǼȄعث من الماضي المنصرم ذȞرȄات تبث الحǽاة في الرسم الدارس وهو یبدأ Ǽالتسلǽم على 

الطلل والدعاء له Ǽالسلامة، ثم ǽسخر من هذا الدعاء لدǽار تداعت ودرست من السنین 

حها، وȃینما هو غارق في وقفة صوفǽة تصطرع وهطلت علیها الأمطار، حیث غیرت ملام

فیها عوامل الحǽاة والفناء، فهي مشاعر حزȄنة ناǼعة من إحساسه Ǽالمفارقة بین الحǽاة 

عبر وقوفه على الأطلال،  ، الذȑ شغل تفȞیره ونظره)1(والموت، وȃین إرادة الحǽاة والفناء

رتین تظهر الأطلال في الأولى وقد مبینا انتصار إرادة الحǽاة على إرادة الفناء من خلال صو 

غطتها رمال الصحراء التي حملتها رȄاح الجنوب رمزا للفناء الذȑ أخذ ینشر ظلاله على هذه 

إرادة الحǽاة التي تحملها رȄاح الشمال  أمامالدǽار Ǽعد رحیل المرأة عنها، ثم ینهزم هذا الفناء 

Ȅاةفتزǽالمفتقدة وقد نمي الشاعر في الصورة  ل عنها الرمال المتراكمة وتعید إلیها روح الح

  )2(.الأخرȐ، هذا الشعور Ǽانتصار الحǽاة على الموت من خلال صورة ممتدة

                                                             
، شعǼان 1، حمص، دمشȋ Șالإرشاد، دار "قضاǽاه، أغراضه، أعلامه، فنونه"الأدب الجاهلي : غازȑ طلǽمات، عرفان الأشقر (1)

 .245م، ص 1992-ه1412
(2)  ȑة، ص : خالد الزواوȄندرȞة سبورتنج، الإسǽ154تطور الصورة في الشعر الجاهلي، مؤسسة حورس الدول. 
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الحǽاة یتمثل في Ȟثرة قطعان الظǼاء یبرز لنا وقوف الشاعر على الأطلال نمطا معینا 

اء وخصوǼة توالدها وفي Ȟثرة Ǽقاǽا هذه الحیوانات التي انتشرت على وجه الرمال البǽض

  )1(.انتشار الفلفل الأسود

وهذه الوقفة الطللǽة تختلȌ فیها عواطف الحزن على الراحل الدارس Ǽعواطف الارتǽاح 

ذا الطلل الصامت ǽحǽا  للقاء Ǽعد الفراق، ینبثȘ الماضي حǽا، وتجرȑ صوره فوق الطلل، وإ

السنین من  Ȟما تحǽا المسارح القدǽمة المهجورة حینما تعمرها الفرق المسرحǽة Ǽعد آلاف

  :بنائها

ِ الǺَ  لْ لَ ا الطَ هَ یُّ ا أَ احً Ǻَ صَ  مْ  عِ لاَ أَ       يالِ خَ ـال رِ ـصْ ي العَ فِ  انَ Ȝَ  نْ مَ  نَ مْ عِ ǻِ  لْ وهَ         يال

ِ  ارَ ǻَ دِ     ِ ــسَ ل   الٍ ـــــــــــــــــــــــــــطَ هُ  مَ حُ سْ أَ  لَّ ــا Ȝُ هَ ــیْ لَ عَ  حَ لَ أَ         الٍ ȏ خَ بذِ  اتٍ ǻَ افِ ى عَ مَ ل

  )2(لٍ لاَ حْ ـمِ  اءٍ یثَ مِ ا Ǻِ ضَ ǻْ و بَ أَ  شِ حْ وَ ـال نَ مِ        لاč ـȎ طُ رَ تَ  الُ زَ  تَ ى لاَ مَ لْ سَ  بُ سَ حْ نَ وَ    

الوصف هو فن القول الشعرȑ وفǽه تستخدم وسائل الǼلاغة على : الوصف عند عنترة

  .اختلافها

  :ǽقول عنترة بن شداد: في وصف الفرس

َ ــلعَ  الُ زَ  أَ لاَ  ذْ إِ  ُ رَ اوِ عَ ــتَ  دِ هْ نَ       حٍ اǺِ سَ  ةِ الَ حَ ى رِ ـ   مٌ ـــــــــــــــلَّ Ȝَ ـمُ  اةُ مَ ــالكُ  ه

  )3(مِرَ مْ رَ عَ  يِّ سِ القِ  دِ ـصْ حِ ى ـلȏ إِ أوِ ǻَ       ةً ارَ ــــــــــتَ وَ  انِ عَ ــلطِّ لِ  دُ جرَ ا یُ ورً طَ 

وقد وصف بهذه الصفة لأنه ǽحرك قوائمه في " الساǼح"ومن صفات الفرس عند عنترة 
والفرس عند عنترة عظǽم الجسم، مرتفع الصهوة، تصیǼه الطعنة فلا Ȟǽبو ǽسǼح، توازن فإنه 

  .لها
مطاوعا له، یبلغه الفوز  قوǽاوقد ǽصف عنترة في Ǽعض قصائد الفخرȄة مهرا سرȄعا 

على خصمه وȄخترق له Ȟل الكتیǼة المعادǽة، فلا المهر ǽصاب ولا صاحǼه یتعب فإنما هي 
  )4(.رس الجیدصورة وصفǽة یلتقي فیها الفارس Ǽالف

                                                             
(1) ȑ154ص : شعر الجاهليتطور الصورة في ال: خالد الزواو. 
 .245، ص "قضاǽاه، أغراضه، أعلامه، فنونه"الأدب الجاهلي : غازȑ طلǽمات، عرفان الأشقر(2)
  .82دیوان عنترة بن شداد، ص  (3)

 .245ص,الشعر الجاهلي: إبراهǽم بن صالح, هند بن صالح )4(
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فالوصف له مȞانة جیدة لدȐ الشعراء و هو متمیز عندهم و هو الغرض الأكثر 

  .استعمالا

  

  :الناقة - 

تستحوذ الناقة في الشعر الجاهلي على مȞانة مرموقة، فالناقة رمز القوة و الصبر، 

فǽعبر الشاعر من خلالها عن معاناته و آلامه، و عندما وظف الشاعر القدǽم الناقة في 

فأراد أن ینسیها لنفسه أو للممدوح، و لذلك فقد عرفه Ǽعضهم Ǽأنه شيء محس  «قصائده 

یختار للدلالة على إحدȐ صفاته، و الصورة الشعرȄة إذا تكررت في أكثر من سǽاق فإنها 

  )1(.» ستغدو رمزا، قد ǽصǼح جزءا من منظومة رمزȄة

 )2(:دقول لبی

وعَـ       سْیُ هَــا           ةـــــــــــأفتلْك أم وحشǻة مَ امُ ةُ الصوار قِوَ َǻِخَذَلتْ وَ هَاد  

عَ         ّǻَرِمْ خنْسَاءُ ض فُهَا و بُ         تْ العزȂز فَلَمْ یَ ض الشّقائȖِِ طَوْ هَاـــعُرْ   غَامُ

  ة و هي تخوض المعارك «فهوǽقرة و حشǼه ناقته بǼشǽ)3( فهي تصارع من أجل ،

إذا Ȟان الشعر مرثǽة أو موعظة، أن تكون الكلاب التي تقتل ومن عادة الشعراء «الحǽاة، 

إذا Ȟان الشعر مدǽحا و قال Ȟأن ناقتي Ǽقرة من صفتها أن تكون الكلاب هي . Ǽقر الوحش

مقتولة، لǽس على أن ذلك حȞاǽة عن قصة Ǽعینها، و لكن الثیران رȃما جرحت الكلاب و 

المصاǼة، و الكلاب هي السالمة و الظافرة، رȃما قتلتها، و أما في أكثر ذلك فإنها تكون هي 

 )4(.»و صاحبها الغانم

 الناقة ترمز للصبر و الجلد و القوة، فهي رمز للشموخ و العزة. 

                                                             
  .191عبد الله خضر حمد، أسلوبیة الإنزیاح في شعر المعلقات، ص  )1( 
  .111دیوان لبید بن أبي ربیعة، ص)  2( 
  .191عبد الله خضر حمد، أسلوبیة الإنزیاح في شعر المعلقات، ص  )3(
ھـ، 1385جمادى الثانیة  05، 2، تح، عبد السلام محمد ھارون، مكتبة الجاحظ، مصر الجدیدة، ط2أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحیوان، ج)  4(

  .20م، ص1965سبتمبر  30
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  :الفناء و الرثاء -3

الرثاء من الأغراض الشعرȄة الوجدانǽة موجودة في الشعر العرȃي القدǽم و الحدیث 

ȞǼه الرجال و النساء في الǽضا، إشترك فǽاء و الندب، فالرثاء هو مدح المیت و فهو لا أ

لǽس بین الرثاء و المدح فرق؛ «:یوجد فرق بینهما، ǽقول ابن رشیȘ القیرواني في ȞتاǼة العمدة

عدمنا Ǽه Ȟیت و «أو » Ȟان«إلا أنه یخلǼ Ȍالرثا شيءء یدل على أن المقصود Ǽه میت مثل 

 )1(.»و ما ǽشاكل هذا و لǽعلم أنه میت» Ȟیت

إذ Ȟان . ظاهر التفجع و الحسرة، مختلطا Ǽاللهفة و الأسف و الإستعظام فالرثاء -

 .، فȞǽون الرثاء مجملا فǽقع موقعا حسنا لطǽفا)2(المیت ملكا أو رئǽسا

و العرب في الجاهلǽة لم Ȟǽونوا یȞǼون المیت ȞǼاء مرا و إنما یȞǼونه من أجل  -

یرون أنفسهم فقدوا راǼطة الدم التي ترȃطهم Ǽه و ǽضاعف حرقتهم علǽه أنهم 

 )3(.عزȄزا علیهم و نموذج القǽم الذین Ȟانوا یؤمنون Ǽه، فهو نموذج الموءة

هذا الغرض فǽه صدق في العاطفة هذا الغرض لا ǽحتاج إلى الغلو، لأن  -

حساس مرهف فǽه لوعةو    .إ

  :والحیـاة الفناء- 4

للإنسان ومماثل له وȞأنه إن الشاعر یوحد بین الحیوان والراحلین وȞأن الحیوان نظیر 

امتداد لحǽاته، یبدأ دورة الحǽاة وǽستكملها من حیث انتهى الإنسان فالحیوان ǽعǽش نتیجة 

ǽاة للآخر، وغیرها یوصفه  قيلرحیل، وهناك صراع حقǽست حǽاة أحداهما لǽبینهما، فح

  .الوسȌǽ التعبیرȑ الذǽ ȑصور محنة الإنسان

  

                                                             
  .147، تح، محمد محي الدین عبد الحمید، ص2بي الحسن بن رشیق القیرواني الأزدي، العمدة في محاسن الشعر و آدابھ و نقده، جأ )1( 
  .147مصدر نفسھ، ص: ینظر )2( 
  .49إبراھیم بن صالح، الشعر الجاھلي، ص –ھند  بن صالح  )3( 
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الحǽاة وتناقضها في الوقت نفسه، على النحو وȞذلك ǽحدثنا لبید عن تضامن عناصر 

  .الجدلي، فمظاهر الحǽاة تتصارع، ولكن الحǽاة تستمر

وȞما عفا الزمان والرمال على الدǽار في تتاǼعها علیها، فإن الحǽاة أǽضا تتتاǼع على 

  .الدǽار في إثر الزمان تطارده وتمسح آثاره، وتعفي علǽه، Ȟما عفي على الدǽار

رمز لتجدید الحǽاة وتبرز " عرȐ رسمها"حǽاة، وفي عǼارة  أǽضاك وفǽه ففي الماء هلا

  :وسحرها معینة Ǽالماء، وǽستمر الشاعر في رسم صورةقوة الكلمات 

  :قول لبیدین بن أبي رǽȃعة

  اهَ امَ رَ ا وحَ هَ لَ لاَ حَ  ونَ لُ ــخَ  جَ جَ حُ     اهَ ـــǻسِ ـنأَ  هدِ عَ  عدَ ـــبَ  مَ رَ جَ تَ  نَ ـمدَ 

  اهَ امَ هَ رَ ا فَ هَ ودُ جُ  دِ اعِ وَ رَ ـال قِّ دَ وَ          اهَ ـــابَ صَ وَ  ومِجُ ـالنُ  ǻعَ ابِ رَ مَ  تْ ـقَ زِ رُ 

َ ــــــــــهامَ رَ زْ إِ  بٍ اوِ جَ تَ ــمُ  هِ ǻِّ شِ ـعَ وَ          نٍ ـــــــحِ دْ مُ  ادَ ـــعَ وَ  ةِ Ȃَ سارِ  لِ Ȝُ  نْ مِ    اـ

  اهَ ـــامُ عَ نِ ا وَ هَ اؤُ Ǻَ ـــِ ظ نِ یْ تَ لهَ جَ لَ اǺ          تْ ـــــــلَ فَ طْ أَ وَ  انِ ـــقَ هَ یْ الأَ  وعُ رُ  فُ لاَ فَ 

  اهَ امُ هَ ـبِ  اءِ ـضَ الفَ Ǻِ  لَ جَ أْ ا تَ وذً ـعُ           اهَ ـــــئِ لاَ طْ ى أَ لَ عَ  ةٌ نَ اكِ سَ  نُ یْ ـَ عالوَ 

ْ قأَ  هاَ ونَ تُ ــمُ  دْ جِ تُ  رْ ȁُ زُ         اهَ نَ أȜََ  ولِ ل ـُالط نْ عَ  ولُ یُ السُ  لاَ جَ وَ    اــــــــهَ مُ لاَ ــ

َ هامُ شَ وِ  نَ هُ قَ وْ فَ  ضُ رَ عْ ا تُ ـفً فُ Ȝُ              اــهَ ورُ ف نُ سِ أُ  ةً مَ اشِ وَ  عَ جَ رَ  وْ أَ    اـ

ِ وَ ـا خَ مً ـصُ           الُ ؤَ السُ  یفَ Ȝَ ا وَ هَ ـــلُ أَ سْ أَ  تُ فْ قَ وَ فَ  ِ بَ ا یُ مَ  دُ ال   )1(اهَ مُ لاَ Ȝَ  نُ یّ

  

                                                             
 .106م، ص 2004- ه1425، 1دیوان لبید بن أبي رǽȃعة، دار المعرفة، بیروت، لبنان، ȋ: حمدو طماش (1)



 ناء والموضوعات الشعرȂةالف                            : الفصـل الأول

55 
 

  )1(.اهَ امُ مَ ثِ ا وَ هَ Ȃُ ؤْ نُ  رَ ودِ غُ ا وَ نهَ مِ     وارُ Ǻ َȜْ فأَ ǻعُ مِ ا الجَ هَ بِ  انَ وȜَ  تْ Ȃَ رِ عَ 

" دمن"إلى  وأحالهاإن الحجج التي تجرمت وعهد الأنǽس الذǼ ȑعد، قد عبثا Ǽالدǽار، 

تخلو من الأنس وتضج Ǽالوحدة والوحشة، واغتالت الحجج واخترم الزمان أنǽسها Ǽما توالى 

  .علیهم وعلى دǽارهم، من دورات السنین والشهور Ǽحلالها وحرامها

ة المزعزعة التي عاشها الدǽار، Ǽئیلتنبئ عن الحǽاة الكقد جاءت " احلالها وحرامه"إن 

ومن ثم Ȟان ضǽاع الاستقرار ومآل . حǽاة طاǼعها التردد والتذبذب بین عوامل الǼقاء والفناء

هو زمان " حلالها وحرامها"الزوال، والتحول إلى الدمن والأطلال، ذلك أن الزمان القاتم في 

  )2(.التناقض والتداخل

الفناء الذȑ یجافي الإنسان الجاهلي وأمانه وǽعمل ضد أمله في أن ǽحقȘ وهو رمز 

  .خلوده وذاته وسلامته

  :وفي قول لبید بن أبي رǽȃعة

االرَ  قِّ دَ وَ       اهَ ابَ صَ وَ  ومِجُ النُ  ǻعَ ابِ رَ مَ  تُ قْ زِ رُ    اـهَ امَ هَ رَ ا فَ هَ ودُ جُ  دِ عِ وَ

َ ـحدْ د مُ اَ عَ وَ  ةٍ Ȃَ ارِ سَ  لِ Ȝُ  نْ مِ    اهَ ــِ ـــــــــامرَ زْ إِ  بِ اوِ جَ ت ـَمُ  هَ ǻَ شِ وعَ     نِ ــــــ

َ هامُ عَ نِ ا وَ هَ اؤُ Ǻَ ظِ  نِ یْ هتَ لجَ ا لَ ǻَ       تْ ــــــلَ فَ طْ أَ وَ  انِ قَ هَ یْ الأَ  وعُ رُ  فُ لاَ فَ    )3(اــ

، وأفȞار Ȟثیرة، لقد عبثت بها قوȐ الزمان ر والدمن ملتقى ومجمعا لقوȐ لقد Ȟانت الدǽا

والماء والرȑ " تأبد"ولكن قوȐ الحǽاة في " تجر"و" عفت"والرحیل والفراق في الفعلین  ,والفناء

تتآزر مع قوȐ المطر والسحب وتتواصل تواصلا تزهو " الوحى"والكلمات في " مدامع الرȄان"

Ǽه الحǽاة، فتنجاب الوحشة، وتǼارȞها الأمطار فتعلو فروع الأیهقان وتخطو بین جنǼاتها إناث 

  .لنعامالظǼاء وا

إن الإنسان الجاهلي ǽسعى دائما إلى تحقیȘ الأمن والاستقرار وǼȄحث عن الرزق Ȟي 

  .ǽحقȘ الخلود ولیتجنب الفناء
                                                             

 .107دیوان لبید بن أبي رǽȃعة، ص  (1)
(2)  ȑ217في الشعر الجاهلي، ص  تطور الصورة: خالد الزواو. 
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رȃو علǽه تغلب على فهي محاولة الشاعر لتأكید الحǽاة برغم العفاء، ولكي تزدهر وت

Ȍ1(.والفناء القح(  

ه التجرȃة الشعرȄة إن الدمن تصǼح قادرة على الحǽاة ومصدرا للعطاء، وفي هذ

  .المصیرȄة التي ǽعالج فیها الشاعر الفناء Ǽالماء، والزمن Ǽالمطر

  .Ȟان شغف الشعراء Ǽالوقوف على الأطلال ȞǼاء على الحǽاة واستنهاضا لها

  .إن الطلل رمز من رموز الخلود

، عن إنسانǽةمشȞلات  أنهانفهم من خلال هذا Ȟله أن لبید عالج فȞرة الأطلال على 

 ȘȄلات طرȞدراكه ومش صوره فȞانت الدǽار رمزا للوجود Ȟله، وعالج الوجود في العالم وإ

وȞانت الرحلة والوحدة هما منǼع العفاء الذȑ حمل قǽما . الزمان والمȞان والموت والحǽاة

دلالǽة، تعني الضǽاع والعزلة أو الموت والفناء وغلǼة الزمان واضمحلال المȞان، وضǽاع 

لى الخلود في صورته اللغوǽة في لحظة من لحظات إن، ولقد تأدȐ لبید م أمام الإنساالمعال

الكشف الشعرȑ التي تدمج بین عناصر الوجود Ǽحدس قوȑ عمیȘ، تتبدȐ معه الأواصر 

في الأصیلة، والعلائȘ الحافǽة Ǽصورة مذهلة محیرة تجمع بین تعرȄة الرسوم لتهب الحǽاة 

  .Ǽقاءها وتماسȞها

Ȟانت مجاهدات وصراعات " عرȐ "والكشف في " عفت"ي وما بین لحظتي العفاء ف

الإنسان واللغة والحیوان والنǼات والسحب والأمطار فتماسȞت  قوȐ  حمیت بینوانتصارات 

متمثلة  و جمǽعا في شعور الشاعر وتعبیره، لǽصور موقف معاناة لتناقضات الفناء والخلود

  .في مأساة تحول الدǽار إلى أطلال

إن الطلل في هذه المعلقات عǼارة عن مستقبل مصیرȑ، والوشم محاولة النص أن یثبت 

مادة حǽة، ودحض فȞرة الزمن، وتحشد القصیدة صراع الطلل والوشم، وصراع الطلل والناقة، 

وصراع الخمر والطلل وصراع الفخر والطلل وتعȞس الصورة الشعرȄة المتضمنة في هذه 

معاناة من الخوف، وȃذلك تتعارض في النص فȞرة الكفر وفȞرة المعلقات غرȄزة الǼقاء وال
                                                             

)(1 ȑ217الجاهلي، ص تطور الصورة في الشعر : خالد الزواو. 
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الإǽمان، وتصور المعلقات أǽضا العجز عن المصالحة بین الغرائز المتضارȃة وتشǼه ثورة 

طرفة على الناقة بثورة الإنسان الصنم والطابو لأن الناقة مقدسة Ȟالصنم في اللاشعور 

  .الجماعي

الناقة ذلك الصراع المرȄر والانطولوجي بین رغǼة وتجسد الأبǽات الشعرȄة التي تصور 

المجتمع في الإǼقاء على الناقة ورغǼة في عقرها، أما المجتمع فǽحرض على استقرارها یتمتع 

  .Ǽه من فهم ولا ǽستطǽع أن یواجه القǽم التي ǽعǽش علیها

  :ǽقول طرفة بن العبد

  ȏدِ ــــــتَ غْ ــوتَ  وحُ رُ تَ  الِ قَ رْ مِ  اءِ جَ وْ عَ Ǻِ     هِ ارِ ضَ تِ حْ اِ  دَ نْ عِ  مَّ ي الهَ ضِ مْ ي لأََ نِ إِ وَ 

ُ نَ أȜََ  حبٍ ى لاَ لَ عَ     اـــــــهَ تْ أَضَ نَ  انِ رَ الإِ  احِ لوَ الأَ Ȝَ  ونُ مُ أَ    دِ ـــــِ ـــــرجیَ  رَ هَ ظَ  ه

ِ مَ جَ  َ ــȁرْ أَ  رٍ عَ زْ لأَِ  ءȎ رِ بْ تُ  ةً جَ ـنْ فِ سَ      اــهَ ــــــــــــنَ أَـȜ ȏَ دِ رْ تَ  اءِ نَ جِ وَ  ةَ ǻَ ال   دِ ــــــــــــ

َ بعَ ـــــــــــمُ  *ورٍ مُ  وقَ ـا فَ ǻفً ـِ ظوَ     تْ ـــــــــعَ Ǻَ تْ أَ وَ  اتٍ ǻَ اجِ ا نَ اقً نَ Ȏ عِ ارِ Ǻَ تُ    دٍ ــــــ

  یدَ ـــــــِ ــــغأُ  ةِ رَ سْ ى الأُ مولَ  Ȗَ ائِ دَ ـحَ      يعِ تَ رْ تَ  لِ وْ ي الشَ فِ  نِ یْ فَ القُ  تُ عْ ȁَ رَ تَ 

  دٍ بَ ل ـَمُ  فٍ لُ كْ أَ  اتِ عَ وْ رَ  لَ صَ ȏ حَ ذِ بِ     يقِ تَ تَ وَ  یبِ هِ النَ  تِ وْ لى صَ إِ  عُ ȁَ رَ تَ 

 َȜَنكَ ي تَ ـجِ رَ ضْ ي مُ احِ نَ جَ  نَ أ ُ   )1(.دِ رِ سْ مَ Ǻِ  یبِ سِ ي العَ ا فِ Ȝً شَ  ǻهِ فافِ حَ     اــفَ ــــ

همه وانقد إرادته عند خصور الناقة نشǽطة في  إمضاءǼأنه عند : الشاعر هنا یخبرنا

سیرها تخب خبǼا وتذمل ذمǽلا في رواحها واغتدائها، یرȄد أنها تصل سیرها اللیل Ǽسیر النهار 

  )2(.وسیر النهار Ǽسیر اللیل

في هذه الأبǽات یتحدث عن إمضاء همه بثقافة تشǼه الجمل في وثاقة الخلȘ مȞتنزة 

  .ض لظلǽم قلیل الشعر ǽضرب لونه إلى لون الرماداللحم تعدو Ȟأنها نعامة تعر 

                                                             
 .28-27دیوان طرفة بن العبد، ص  (1)
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 ȑفي الشعر الدیني السائد بین الناس، ولكن هذا التحد ȑقف موقف التحدǽوأما طرفة ف

ة، طاǼع الإنسان المجد ودور العقل غیر محدود ومن در Ǽع العجز والقاǽحمل طاǼع المأساة، ط

نذȞر ما ارتǼ ȌǼه  أنأغرب الأشǽاء أن المجتمع ممثلا في هذا البیت معنǽه عقر الناقة، ولابد 

هذا الحدث في Ǽعض القصص ولǽس عن الǽسیر إذ أن ǽحمل هذا القول على الكرم 

لعنة ودعاء الموت وتحدȑ الآلهة زال النید وحسب تعقر الناقة ǽقصد Ǽه استوالاستحقاق الشد

والثورة على ما فوف الطبǽعة ǼطرȄقة تجمع بین الشعور العǼقرȑ والجنون في الانتحار ومن 

  .یرثم فالقصیدة تعبیر عن فȞرة المص

رة المصیر التي تطرق وجدان الشعوب هذه هي Ȟطرفة الشاب الذȑ یرȄد أن Ȟǽشف ف

قوȑ ومن ثم تفȞر في الموت فالمصیر لا الشخصǽة القوǽة التي تحس وجودها على نحو 

ǽمثل استكمالات ǼالنسǼة لضعیف الشخصǽة، أو لا ǽصل إلى بدل هذه الأفȞار قضǽة 

  .ǼالنسǼة له
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  :والغـزل الفناء- 5

الأولى : یها الشاعرعندما ǽقرأ الشعر الجاهلي تتراءȐ له صورتان للمرأة التي یتغزل ف

بنحت التمثال Ǽشخص عناصر الجمال فیها تشخǽصا مادǽا مفصلا یجعل  حسǽة وهي تحض

منها امرأة مثالا والأخرȐ، صورة عادǽة لامرأة لا ǽعنǽه وصف جمالها المادǼ ȑقدر ما ǽعنǽه 

  )1(.رصد مغامراتها العاطفǽة المثیرة معها

اصة وتظهر المرأة المثال في الصورة الأولى، Ȟائنا غرǼȄا یتمیز Ǽصفات وقدرات خ

  ".الخصوǼة"ǽمȞننا تلخǽصها في صفة 

وǽستعیر الشعراء عادة هذه العناصر من مصادر حیوانǽة، نǼاتǽة، Ȟونǽة وتتراءȐ غالǼا 

في مقدمات القصائد الطللǽة، في صورة المحبوǼة الراحلة التي تحمل معها الخصب وتخلف 

على راحلة یǼالغ في وراءها الخراب والفناء، وصورة الشاعر الذǽ ȑحرص على اللحاق بها 

وصف قوتها بتشبثها Ǽالثور الوحشي حینا، وǼالحمار الوحشي والقطاة أو العقاب حینا آخر، 

  )2(.لیردها وȄرد الحǽاة معها إلى الدǽار التي محلت

فالشاعر ǽصف لنا رحیل محبوȃته عن طرȘȄ , هناك إرتǼاȋ وثیȘ بین الفناء و الغزل

یتغزل و ǽصف المȞان الذȑ أصǼح خراǼا عند مغادرة  فهو,التغزل بها ووصف مȞان إقامتها

  .معشوقته في آن واحد

  
                                                             

 .133ص  2000، 1الشعر الجاهلي قضاǽاه الفنǽة والموضوعǽة، دار نوǼار للطǼاعة، القاهرة، ȋ: إبراهǽم عبد الرحمان محمد (1)
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  :المـــرأة- 

نظر الشاعر الجاهلي في شعره للإنسان نظرة أسطورȄة، وقد شȞلت هذه النظرة سمة 

  .لنظرته للوجود والحǽاة

الصورة التي یذȞرها الشاعر الجاهلي في المطلع الذǽ ȑفتتح Ǽه الشاعر قصیدته وهو 

ذلك الحب والصǼاǼة والشوق إلى الحبیب، وهذا Ȟان رأȑ المستشرق الألماني . النسیب

  )1(".فالترȃراونة"

إن موضوع النسیب هو الموضوع الذȑ حرك الإنسان في Ȟل زمان وهو الموضوع 

  .القضاء والفناء والتناهي: وأن هذا الموضوع هو اختǽار. الذȑ یرده عن وعǽه

دǽم مسائل شبیهة بتلك التي تثیرها الفلسفة الوجودǽة الیوم وȄبین فالتر أن شعرنا الق

فموقف الإنسان Ȟله فǽه شعور دائم بتهدید القضاء، وتوعد الفناء، وهو ینظر إلى الموت 

  )2(.الǽقین، وهذا ما Ȟان ǽشعر Ǽه شعراء العرب، وهذا الشعور المعبر في نسیب قصائدهم

  .لاقة وطیدة Ǽالفناءعله الغزل  یتجلى لنا أنفمن خلال هذه الوقفة لدراسات الǼاحثین 

مهما تعددت الآراء في هذا  ،فالفناء موضوع تعددت وجهات نظره في الشعر الجاهلي

  .المجال ǽظل موضوعا غامضا ذو آفاق متنوعة

  

                                                             
- ه1426دراسة في نقد وتحلیل الشعر الجاهلي، دار جهنة، عمان الأردن، " أسطورȄاالصورة الفنǽة :  عمار على الخطیب (1)

 . 63م، ص 2006
 .64نفسه، ص  (2)
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  :جمالیـات المقدمـة الطللیـة- 6

تدافع بین آثار تآلفت المناظر الثلاثة، الأطلال الȞǼائǽة الموحشة والǼقر الوحشي وهو ی

الدǽار، ثم آثار أقدام الخیول التي وسمت الأرض بوطئها فالتآلف لهذه المشاهد الثلاثة مع 

الشعور الشخصي للشاعر، أفلا یخلȘ هذا مشهدا حǽا للأطلال؟ أفلا یزȄد ذلك من الإحساس 

جلالها واللهج بجمالها وعظمتها؟ فلا یزȄد ذلك من حب  شوقه  الإنسان لحبیبته ومنǼحبها وإ

  .إلى لقائه ولو جاء في المنام

  .هȞذا جاءت فلسفة الأطلال في الشعر الجاهلي وقد مثلنا Ǽشعراء المعلقات

 Șاة متمثلة في غزارة الطفولة فعبرت عن عمǽة فیها رموز الحǽة تلقائȄجاءت فلسفة فطر

الحǽاة ونضارتها، ولعل ذلك مما یجسد من الإحساس بوحدة الحǽاة في مظاهرها المتنوعة من 

في محنة الابتلاء Ǽالوقوف على ناحǽة وǽصور من ناحǽة أخرȐ صدق الانفعالات وهي 

  )1(.الأطلال

لم نعهدها في الشعر العرȃي على  اعتقادناالفناء و الوقوف على الأطلال في فلجمالǽة 

فهو یجعلك ترحل معه في ذلك العالم المصغر إلى عالم ملئ Ǽالجمالǽات و , خلاف المعلقات

  .Ǽالانفعالاتالأحاسǽس و یتجسد ذلك العالم ǼطاǼع ملئ 

قضائه على الفناء  فالشاعر ǽستطǽع بث الحǽاة من جدید في ذلك الرسم الدارس و

 .والاندثار

                                                             
(1)  ȑي : محمد عبد الواحد حجازȃة"الأطلال في الشعر العرǽدراسة جمال"Ǽا الطǽدار الوفاء لدن ،ȋ ةȄندرȞص 2001، 1اعة والنشر، إس ،

204. 



 



  عرȂةــــــورة الشـــــــاء والصـــــــالفن

  :الصورة الشعرȂة: أولا

 ةــــــــــــــــــــــــــــــــلغ -أ: مفهوم الصورة  - 1

  اصطلاحا - ب                           

 :مفهوم الصورة الشعرȄة - 2

  :أنماȉ الصورة الشعرȂة: ثانǻا

 ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــلغ - أ: التشبǽه - 1

  اصطلاحا - ب                    

 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلغ -أ: الاستعارة - 2

  اصطلاحا -ب                       

  أقسام الاستعارة -ج                       

 لغة -أ: الكناǽة - 3

  اصطلاحا - ب                    

  أقسام الكناǽة - ج                    

 من الناحǽة اللغوǽة  - أ: المجاز - 4

  من الناحǽة الاصطلاحǽة - ب                    

 أقسام المجاز -ج                    
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  تمهیـد

ته عرف الإنسان الصورة القدǽمة ورسمها في Ȟهفة شعیرة سحرȄة ثم تطورت علاق

  . ا مع تطور حǽاتهبه

ذ  وقد ضن العدید من الدارسین أن الصورة مخلوق غرȄب ǼالنسǼة إلى العرب وإ

في نǽة الǼحث توȞید عروǼة الصورة أو الرȌȃ بین تلك الظنون  شعرهم لم ǽحفل بها، ولǽس

والمزاعم التي تحرم العرب من ملكة الخǽال لقناعتنا Ǽأن لǽس ثمة شعر بدون صورة فنǽة 

فالصور في الشعر Ȟالصورة في الحǽاة، لقد وجدنا الصورة الشعرȄة قبل اكتشافها وتحدیدها 

هرة فنǽة أو عملǽة في الوجود، فلا مسوغ Ȟما ǽقرون أن شأنها في ذلك، شأن أǽة ظا

لتحفǼ Ȏعض الدارسین في قبول فȞرة معرفة العرب القدامى للصور الشعرȄة ولنا في هذا 

  )1(.التمهید أسǼاب ترجع معرفة أسلافنا للصورة الشعرȄة

إن الذȑ انتهى إلینا ما قالته العرب قلیل قǽاسا إلى مقداره حیث شخص ابن سلام 

ندرة التدوȄن واعتماد ذاكرة الرواة والتماس أمانتهم إلى جانب طبǽعة الجزȄرة الجمحى أهمها 

غلب بین جمر الصیف وزمهرȄر الشتاء، Ǽما أتلف الكثیر من القلیل العرǽȃة Ǽمناخها المت

 ȑة في العصور الغایرة على أیدǽȃات التي تعرضت لها المدونات العرǼȞاله النǼالمدون ق

Ȅن السالم من هذه المدونات مما جعلها عرضة للضǽاع الكثیر الأعداد والإهمال في تخز 

  .من أخǼار الشعراء ونصوصهم

                                                             
 .84، ص 1الصورة الفنǽة معǽارا نقدǽا، الإسȞندرȄة، ȋ:  عبد الإله الصائع )1(
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 :الصورة الشعرȂة:أولا

  الصورةمفهوم   - 1

الصورة في الشȞل، والجمع صور، وقد صوره "...جاء في لسان العرب  :لغة-أ

ابن "التماثیل قال : فتصور، وتصورت الشيء توهمت صورته، تصور لي، والتصاوȄر

قǽقة الشيء على ظاهرها، وعلى معنى ح) لغتهم(الصورة ترد في لسان العرب : الأثیر

ئته، وصورة Ȟذا وȞذا أȑ وهیئته، وعلى معنى صفته، ǽقال صورة الفعل Ȟذا أȑ هی

  )1(..."صفته

  )ǽ)2شȞله الخǽال ابتكارȑ هي سمة من سمات الشع فهي ترȞیب 

Ȋǻلَ  لَ عَ جَ " صورة... < :في معجم الوس ُ  وَ هُ ": صورة مجسمة، وفي القرآن الكرȄم ه

والشيء أو الشخص رسمه على الورق أو  )3("اءُ شَ ǻَ  فَ یْ Ȝَ  امِحَ رْ الأَ يْ فِ  مْ Ȝُ رَ وَ ȏ صَ الذِّ 

الحائȌ ونحوهما Ǽالقلم أو الفرحون أو Ǽآلة التصوȄر، والأمر وصفه وصفا Ȟǽشف عن 

  )4(.جزȄئاته

  :اصطلاحا -ب

الصوغ اللساني المخصوص، الذȑ بواسطته یجرȑ تمثل الصورة في الأدب هي 

معبرة، وذلك الصوغ المتمیز المعاني، تمثلا جدیدا ومبتكرا، Ǽما ǽحیلها إلى صورة مرئǽة 

والمتفرد، هو في حقǽقة الأمر، عدول عن صǽغ إحالǽة من القول إلى صǽغ إǽحائǽة، تأخذ 

 ȑة في تضاعیف الخطاب الشعرȄاتها التعبیرǽ5(.مد(  

  
                                                             

(1)  ȑقي المصرȄرم بن منظور الإفرȞمحمد بن م :ȋ ،مادة صور1لسان العرب، دار الصادر، بیروت ،. 
مفهوم الخǽال ووظǽفته في النقد القدǽم والǼلاغة، مذȞرة لنیل  درجة الدȞتوراه، المملكة العرǽȃة : فاطمة سعید أحمد سعدان )2(

  . 307م، ص  1989 -هـ 1410السعودǽة، Ȟلǽة الآداب واللغات، جامعة أم القرȐ، إشراف عبد الحǽȞم حسان عمر، 
  ).6: (سورة آل عمران الآǽة )3(
معجم الوسȌǽ، دار الدعوة، اسطنبول، ترǽȞا، مادة : مصطفى، أحمد حسن الزȄات، حامد عبد القادر، محمد علي النجارإبراهǽم  )4(

  . مصورة
، ص 1994، 1الصورة الشعرȄة في النقد العرȃي الحدیث، المرȞز الثقافي العرȃي، بیروت، لبنان، Ǽ : ȋشرȐ موسى صالح ) 5(

03.  
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ضي Ǽالدارس إلى فإن الحدیث عن الصورة الشعرȄة ǽ: مفهوم الصورة الشعرȂة - 2

  .للعمل الفني والخǽالداع الشعرȄة مرȞز الإب عرȑ لأن الصورةالحدیث عن الخǽال الش

عد أن الذȑ تتخذه الألفاȍ والعǼارات Ǽ و الخǽال والصورة في الشعر في الشȞل الفني

بǽاني خاص لǽعبر عن جانب من جوانب التجرȃة الشعرȄة  ینظمها الشاعر في سǽاق

مȞاناتهاالكاملة في القصیدة مستخدما طاقات اللغة  رȞیب والحقǽقة في الدلالة والت وإ

  )1(.والمجاز والترادف والتضاد، والمقابلة وغیرها من وسائل التعبیر الفني

أǽة هیئة تثیرها الكلمات، Ǽشرȋ أن تكون هذه الهیئة المعبرة "هي  :الصورة* 

  )2(".وموحǽة في آن معا

بداعǽة تكمن في خلȘ إن أهمǽة  الصورة Ȟبیرة في الأدب، فهي عملǽة إنتاج عقلǽة وإ

إبداع وإعادة رسم للواقع في صورة جدیدة تنǼع أهمیتها في Ȟونها جوهر الشعر ومادته وأن 

 ȑ3(.الشعر بناء صور(  

 ȑل الذȞة، الجانب الأول، هو الشȄونان الصورة الشعرȞǽ انǽسǽان رئǼوهناك جان

تتخذه الصورة داخل القصیدة مثل التشبǽه والاستعارة، وǼعض الصور الحقǽقǽة، والجانب 

 یرȄد إبرازها عن طرȘȄ هذه الصور تيلاني هو جانب التجرȃة الشعرȄة أو الفȞرة االث

 ȑالاندماج الذ Ȑان ومن هنا تتضح وتتكون الصورة الجیدة من مدǼه هذان الجانǽصل إلǽ

  :أهمǽة الصورة الشعرȄة

فالǼلاغي لا یؤرخ  ،لكل Ǽلاغي أن ǽسأله لنفسه احقǽقǽ ومن هنا نجد أن هناك سؤالا

لیدرس تطورها ولكنه وصاف للجمال في العمل الفني  ،للأدب ولا یتǼع الظواهر الأدبǽة

اللغوȑ، والǼلاغة عنده أدوات تتصل Ǽالتراكیب اللغوǽة، أو الصورة الفنǽة أو الإǽقاع 

ǼشȞل جمیل، وهو بهذا ǽطور اللغة  وǽطو  فȞرةالموسǽقي، حیث نجد أمثل الطرق لأداء ال

ي الحǽاة اللغوǽة والثقافǽة والجمالǽة ومن هنا نستطǽع القول أن الصورة الفنǽة حظیت ف
                                                             

 .128، ص 2008صورة المرأة في شعر ǽحیي توفیȘ، جامعة مؤتة، : علي بن أحمد بن محمد الزهراني (1)
 .34ص  ،-دراسة في نقد وتحلیل الشعر الجاهلي– أسطورȄاالصورة الفنǽة : عماد علي الخطیب (2)
 .128صورة المرأة في شعر ǽحیي توفیȘ، ص : علي بن أحمد بن محمد الزهراني (3)
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Ǽعناǽة Ȟبیرة من طرف النقاد والفلاسفة والǼلاغیین على اختلاف مشارȃهم لهذا ظهرت 

تصنǽفات وتقسǽمات متعددة للتشبǽه والكناǽة والاستعارة والمجاز، تعȞس جلها التوجیهات 

وا طوسلإلیها هؤلاء العلماء في Ǽحثهم فاهتموا Ǽالاستعارة والكناǽة  المعرفǽة التي ǽسند

لأن له القدرة على التصوȄر المعنوȑ في الصورة الحسǽة والذȑ أقرب الضوء على التشبǽه 

  )1(.للنفس وأعلǼ Șالفهم

جدیدة ونوعا مختلفا من الكشف والتصوȄر  ةت محاولدَ لصورة الفنǽة المتمیزة عُ ا

حیث تنبثȘ من إحساس عمیȘ وشعور مȞثف ǽسعى إلى أن یتجسد في ترȞیǼة لغوǽة ذات 

  )2(.نسȘ خاص

وȄرǼ Ȑعض الدارسین أن الصورة ترȞیب لغوȑ معني عقلي وعاطفي متخیل للعلاقة 

        التجسید بین شیئین ǽمȞن تصوȄرها Ǽأسالیب عدة منها أما عن طرȘȄ التشبǽه أو 

  )3(أو التراسل

وȃهذا نȞون قد عرفنا الصورة الشعرȄة من حیث التعرȄف اللغوȑ والاصطلاحي  

  .نرجو أن نȞون قد أصبنا من الكثیر ولو القلیل

التشبǽه  : "تنقسم الصورة الشعرȄة في شعرنا الجاهلي إلى أرȃعة أقسام منها

  ".الاستعارة، المجاز، الكناǽة

ة ما معناهم وأین وظفها أصحاب المعلقات في أشعارهم وما ونحن Ǽصدد معرف

ȋالفائدة من توظیف هذه الأنما.  

  

  

  

                                                             
، 1، الإسȞندرȄة ȋ"دراسة تارȄخǽة فنǽة"مفهوم الاستعارة في Ǽحوث اللغوȄین والنقاد والǼلاغیین : د السید الصاوȑ أحمد عب (1)

 .10-9، ص 1988
 .62، ص 1994، 1الصورة الشعرȄة في النقد الحدیث، المرȞز الثقافي العرȃي، بیروت، Ǽ  :ȋشرȑ موسى صالح (2)
 .129المرأة في شعر ǽحیي توفیȘ، ص  صورة: علي بن أحمد بن محمد الزهراني (3)
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  أنماط الصورة الشعرية في المعلقات السبع: ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانيا
  

  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغة  -أ: التشبيه -1

  ــــــــــاــصطلاحـــــــــــــــا_ ب              

  

  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغة_أ :الاستعارة -2

  ــــــــــــــاإصطلاحــــــــــــ - ب                

  لاستعارةـــــــــام اـــــــــــــــــــــــــــــــأقســــ_ج                

  لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغة_أ : :لكنایــــــةا_  -3

  ــــــــــــــاإصطلاحــــــــــــ -ب                   

  أقســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام الكناǻة_ج                        

 من الناحǻة اللغوǻة -أ   :المجــــــــــــــــــاز -4

  من الناحǻة الإصطلاحǻة -ب 

  أقسام المجاز_ ج 
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  :التشبیــــه - 1

صفة الشيء Ǽما قارȃه وشاكله، من جهة واحدة أو جهات Ȟثیرة لا من جمǽع جهاته 

إنما هنا أردنا حمرة الأوراق وطراوتها، فوقوع التشبǽه " خذ Ǽالورد: "في المثال التاليȞقولنا 

إنما هو أبدا على الأعراض لا على الجواهر لأن الجواهر في الأصل Ȟلها واحد، واختلفت 

  )1(.أنواعها أو اتفقت

  :التشبǻه لغة-أ    

Ǽه الشيء Ǽالشيء ماثله المثل والجمع أشǼاه، وأش: من شǼه، الشǼه، والشǼه والشبǽه

ذا عجز وضعف عن أعرابي وأنشد  وفي المثل من أشǼه أǼاه، فما ظلم وأشǼه الرجل أمه، وإ

فǽه شǼه من أمه من عظǽم الرأس، ومن فرȋ من أراد من فرȋ منه، فشدد للضرورة ، وهي 

  )2(.لغة في الخرطوم وȃینها شǼه ǼالتحرȄك والجمع مشاǼه على غیر قǽاس

  .هناك تعرȄفات عدة من هذا الجانب عند علماء الǼلاغة :ااصطلاح - ب    

هو الدلالة على مشارȞة أمر لأمر آخر في معنى، لا على وجه : عند أهل البǽان

الاستعارة الحقǽقǽة والاستعارة Ǽالكناǽة والتجرȄد وȞثیرا ما ǽطلȘ في اصطلاحهم على الكلام 

  .الدال على المشارȞة المذȞورة أǽضا

ج الغامض المستور إلى الواضح، وǽقرب الواضح إلى صورة أدق فالتشبǽه یخر 

  )3(.وأوضح، فهو ترجمان للعقل، والǼصر والǼصیرة

أول طرȄقة تدل علǽه الطبǽعة لبǽان المعنى، وهو في اللغة التمثیل وعند  وتشǼه أǽضا هو

وأصل التشبǽه مع دخول  )4(.معلومة ǼأدواتمشارȞة أمر لأمر في معنى : علماء البǽان

                                                             
محمد محي : ، حققه وفصله1العمدة في محاسن الشعر، وآداǼه ونقده، ج): ه456-390(أبو علي الحسن بن رشیȘ القیرواني (1)

ȋ ،اȄ286م، ص 1981-ه1401، 5الدین عبد الحمید، دار الجیل، سور. 
 .73، ص 7لسان العرب، دار الصادر، بیروت، لبنان، ȋ: ابن منظور (2)
الǼلاغة الشعرȄة في Ȟتاب البǽان والتبیین للجاحȎ، إشراف ومراجعة ǽاسین الأیوȃي، شرȞة أبناء الشرȘȄ : محمد علي زȞي صǼاغ(3)

ȋ ،ة، صیدا، بیروتǽاعة والنشر، الدار النموذجǼللط ȑ239م، ص 1998-ه1418، 1الأنصار. 
جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، ضȌǼ، تدقیȘ، توثیȘ، یوسف الصمǽالي، المȞتǼة العصرȄة، : السید أحمد الهاشمي (4)

ȋ ،1999، 1صیدا، بیروت. 



 الشعرȂة ةوالصور ناء الف                                      : الثانيالفصـل 

70 
 

Ȟ شيء في بیت واحدأالكاف وأمثالها أوǼ ب الصفة )1(ن وما شاكلها شيءȄقحام، وتقر  وإ

ذا Ȟان ما شاǼه Ǽه الشيء من جهة فقد شابهه    )2(.منها الآخرالسامع وإ

صورة التشبǽه وهي الصورة التي یتجسم فیها المعنى على هیئة علاقة بین حدین 

  )3(.م الصورة الفنǽةفهو أداة من أدوات رس

تحادهما أو التشبǽه علاقة مقارنة تجمع بین طرفین، لا: التشبǻه مفهوم_ج

هذه العلاقة قد تستند إلى . اشتراكهما في صفة أو حالة أو مجموعة من الصفات والأحوال

مشاǼه حسǽة، وقد تسند إلى مشابهة في الحȞم أو المقتضى الذهني، الذȑ یرȌȃ بین 

المقارنین، دون أن Ȟǽون من الضرورȑ أن ǽشترك الطرفان في الهیئة المادǽة، أن الطرفین 

التشبǽه قد Ȟǽون في الهیئة، وقد Ȟǽون في المعني، إن العلاقة التي ترȌȃ بینهما هي 

  )4(.علاقة مقارنة أساسا

مقارنة بین طرفین متمایزȄن لاشتراك بینهما في الصفة نفسها، أو  بǼساطة إن التشبǽه

  )5(.قتضى وحȞم لهافي م

  .بهذا نȞون قد عرفنا التشبǽه وأزلنا Ǽعض الغǼار الذȑ طغي علǽه

  .ها نحن Ǽصدد دراسة المعلقات واستخراج الصور البǽانǽة الموجودة بها

  :القǽس رȏ سنبدأ Ǽالاستشهاد من معلقة ام

  )6(لدȎ وȜرِها العنّاب والحشف الǺالي    Ȝأنّ قلـوبَ الطیرِ رطǺاً وǻاǺسـاً 

                                                             
شاكر، أسرار الǼلاغة، علȘ علǽه أبو فهد محمود محمد : ین عبد الرحمان محمد الجرجاني النحوȞǼ  ȑر عبد القاهر الشیخ الإمام أبو (1)

ȋ ،القاهرةǼ عة المدنيǼ70، ص 1991، 1الناشر دار المدني بجدة، مط. 
، 1أسرار الǼلاغة في علم البǽان، تعلیȘ، السید محمد رشید رضا، دار الكتب العلمǽة، بیروت، لبنان ȋ: عبد القادر جرجاني (2)

 .223ص / م1988-ه1409
 .م1987- ه1407، مطǼعة المجمع العراقي، )موازنة وتطبیȘ(العرȃيبناء الصورة الفنǽة في البǽان : Ȟامل حسن الǼصیرة (3)
، ص 1992 3، المرȞز الثقافي العرȃي، بیروت، ȋ)في التراث النقدȑ والǼلاغي عند العرب(الصورة الفنǽة : جابر عصفور(4)

172. 
 .172نفسه، ص (5)

  .45القیس، ص  ؤدیوان امر )6(
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ابنة القǽس إلى نظم المعلقة هو یوم دارة جلجل حیث التقى Ǽعنیزة  ȏ الدافع الذȑ دفع امر 

  )1(.عمه مع العذارȐ فذǼح لها ناقته

  )2(.إن معلقة امرؤ القǽس ǽظهر فیها التكلف والتعمل

وȞان امرؤ القǽس من أبرع الشعراء الجاهلین في تصوȄر الحالة النفسǽة فȞان شغوفا 

وأعماقه وما ǽشعر Ǽه ȞǼل صدق، قال ǽصور ما ǽشعر Ǽه في لحظة زمنǽة اته بتصوȄر ذ

  )3(:ا صورة الداخل من خلال الخارجمحددة عاكسً 

َ ع  هُ ولَ دُ ى سُ خَ رْ أَ  حرِ Ǻْ الَ  جِ وْ مَ Ȝَ  لٌ یْ لَ وَ    .)4(يلَ تَ بْ یُ لَ  ومِمُ الهُ  اعِ وَ نْ أǺَِ  يَّ لَ ـــــــــ

وصعوȃته ونȞارة أمره Ǽأمواج في هذا البیت الشعرȑ شǼه ظلام اللیل في هوله 

الǼحر، أرخي سدوله أȑ طول اللیل فهو في هذا البیت ǽشȞو همه وǽصف لیله الطوȄل 

  .والثقیل

ورب لیل ǽحاكي أمواج الǼحر في توحشه ونȞارة أمره وقد أرخي علي ستور ظلامه 

أم أجزع مع أنواع الأحزان أو مع فنون الهم، لیختبرني أأصبر على الشدائد وفنون النوائب 

  .)5(منها

  : وهناك تشبǽه آخر

ُ تْ صَ نَ  يَ ا هِ ذَ إِ   شٍ احِ فَ Ǻِ  سَ ǻْ لَ  مِئْ الرِّ  یدِ جَ Ȝَ  دٍ یْ جِ وَ        )6(لِ طَ عُ مِ  Ǻِ لاَ وَ  ه

  

                                                             
 .14م ص 2004-ه1425، 2اعتنى Ǽه وشرحه عبد الرحمن المصطاوȑ، دار المعرفة، بیروت، لبنان، ȋ: القǽس ؤدیوان امر  (1)
 .204، ص 1964في الأدب الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، مصر، : طه حسین (2)
 .73ص 2013، 1لبنان، ȋ، التنوȄر للنشر والتوزȄع، بیروت، "من المیثیولوجǽا إلى الحداثة"جمالǽات الصورة : ناظم عودة (3)
 .48القǽس، ص  ؤدیوان امر  (4)
- ه1430 1شرح المعلقات السǼع، تحلیل وشرح، أحمد أحمد تشیوȐ، دار الغد الجدیدة، المنصورة، القاهرة، ȋ: الزوزني (5)

 .28م، ص 2009
 .43القǽس، ص  ؤدیوان امر  (6)
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 ȘعنȞ Șعن عن Ȑغیر متجاوز قدره المحمود إذا ما رفعت عنقها وهو  الظبيوتبد

 ȘعنǼ ه عنقهاǼةغیر معطل عن الحلى، فشǽه  في حال رفع الظبǼشǽ ر أنه لاȞعنقها، ثم ذ

  )1(.نȘ الظبي في التعطل عن الحلىع

  :ǽقول امرؤ القǽس في بیت آخر

  )2(.*جلنْ جَ السَ Ȝَ  ةٌ ولَ قُ صْ ا مَ هَ بُ ائِ رَ تَ        ةٍ اضَ فَ مُ  رَ یْ غَ  اءَ ضَ ǻْ بَ  ةٍ فَ هَ فْ هَ مُ 

المرأة العظǽمة الǼطن : ضةاللطǽفة الخصر الضامرة الǼطن، المفا: المهفهفة

  .اللحمالمسترخǽة 

  .)3(وفي هذا البیت ǽشǼه صدرها براق اللون متلألئ الصفا Ȟتلألؤ المرآة

  :نأخذ أǽضا قول طرفة بن العبد في معلقته المشهورة

  )4(داهر الیَ شم في ظَ اقي الوَ Ȝ َǺَ  وحُ لُ د       تَ همُ ة ثَ رقَ ببُ  طلالٌ ة أَ ولَ لخَ         

Ǽالموضع الذȑ یخالȌ أرضه  یخبر الشاعر المرأة Ǽأن أطلال الدǽارفي هذا البیت 

الحجارة والحصى من ثهمد وتلمع تلك الأطلال لمعان Ǽقاǽا الوشم في ظاهر الید أو الكف 

  . )5(حیث شǼه وضوح آثار الدǽار بلمعان آثار الوشم

  :القǽس ȏ ونجد التشبǽه أǽضا في بیت امر 

  )6(لِ لَ ذَ المُ  قيِ السَ  وبِ نبُ أُ Ȝَ  اقٍ وسَ     رٍ ضَ حْ مُ  یلِ دِ الجَ Ȝَ  فٍ یُ طِ لَ  خٍ شْ Ȝَ وَ          

في هذا البیت شǼه ضمور Ǽطنها ǽمثل الخطام، وشǼه لون ساقها ببردȐ بین نخیل 

نما شرȋ ذلك لȞǽون أصفى لونا وأنقى رونقا، وقوله Ȟأنبوب السقى تظلله أغصانها، و  إ

  )7(.وǽعني Ǽه النخل المسقى

                                                             
 .24شرح المعلقات السǼع، ص : الزورني) 1(
)2 (ǽالق ȏ40س، ص دیوان امر.  

 .المرآة: السجنجل* 
  .22شرح المعلقات السبع، ص : الزوزني ) 3(
  .25دیوان طرفة بن العبد، ص ) 4(
  .49 شرح المعلقات السǼع، ص: الزورني ) 5(

 .44القǽس، ص  ؤدیوان امر  (6)
 .25شرح المعلقات السǼع، ص : الزوزني (7)
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  .وǽعني Ǽه Ȟأنبوب البردȐ المسقى المذلل Ǽالرواء

وعن , و تبدȑ عن Ȟشح ضامر ǽحȞي في دقته نظاما متخذا من الأدم :و ǽقول هنا

ساق ǽحȞي في صفاء لونه انابیب یردȑ بین نخل قد ذللت ȞǼثرة الحمل فأضلت أغصانها 

ȑهذا البرد.  
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  :ارةـــالاستع- 2

 إلىتفصح Ǽالتشبǽه وتظهره وتجيء  أنǼالشيء، فتدع أن ترȄد تشبǽه الشيء  :لغة -أ

Ǽهاسم المشǽه علȄه وتجرǼه فتغیره المشǼ 1(.ه( 

بین المعنى هي استعمال اللفȎ في غیر ما وضع له لعلاقة المشابهة  اصطلاحا -ب

المعنى الأصلي  إرادةالمنقول عنه والمعنى المستعمل فǽه، مع قرȄنة صارفة عن 

  )2(.أبلغ منه والاستعارة لǽست سوȐ تشبیها مختصرا، لكنها

  :أرȜان الاستعارة* 

  مستعار منه هو المشǼه Ǽه -

  مستعار له و هو المشǼه -

  منقولال هو اللفȎو  -مستعار و - 

الاستعارة تشبǽه حذف أحد د فیها من عدم ذȞر وجه الشǼه ولا أداة التشبǽه، فأصل ولاب

طرفǽه ووجه شǼه وأداته ولكنها أبلغ منه لأن التشبǽه مهما تناهى في المǼالغة فلا Ǽه 

  )3(.فالاستعارة فیها دعوȐ الاتحاد والامتزاج

  .فالاستعارة مجاز علاقته المشابهة

  :ول امرȏ القǽس ǽصف اللیلوق

ُ ولَ دُ سُ  ىخَ رْ أَ  رِ Ǻحْ الَ  جِ وْ مَ Ȝَ  یلٍ لَ وَ    ى لَ بتَ لیُ  ومِ ـــــــمُ الهُ  اعِ نوَ Ǻأَ يَ ــــــلعَ          ه

َ ملِ  لتُ قٌ فَ    )4(.لِ كَ لْ Ǻ َȜِ  اءَ و نَ  ازاَ عجَ أ فَ ردَ أَ و    ه      وزِ ــــــــــحَ ى Ǻِ ــــطمَ ا تَ ــــــــــ

  

                                                             
(1)  ȑر عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني النحوȞǼ ه أبو فهد محمود محمد : الإمام أبيǽعل Șدلائل الإعجاز، قرأه وعل

ȋ ،ة الخانجي، القاهرةǼتȞ67، ص 2004، 5شاكر، م. 
 .258جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، ضȌǼ وتدقیȘ وتوثیȘ ، ص : السید أحمد الهاشمي (2)
 .258مصدر نفسه، ص ال (3)
 .48القǽس، ص  ȏ دیوان امر  (4)

 لهما الطرفانوǽقال 
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Ǽه، وأعجازا یردفها وȞلكلا ینؤ  یتمطىهو الستور، وصلنا للیل سدولا یرخصها، و فاستعار 

  )Ǽ.)1ه

 :توجد فǽه الاستعارة في قول امرȏ القǽس آخرحیث قال في بیت 

   ِȜ ََمَ ه    وَ تَ افَ ا أَ یئَ شَ  الَ نَ  ماَ  اإذَ نا لا َǻ 2(.لزَ هَ ك یَ رثُ ى وحَ رثِ حَ  رثْ حتَ ن(  

لقاءالأرض و  إصلاحأصل الحرث  حیث وردت  3البذر فیها ثم ǽستعار للسعي والكسب إ

   :Ȟلمة الحرث في التنزȄل الحǽȞم قوله تعالى

  )4(.20الشورȐ الآǽة  »ة رَ الآخِ  ثَ رْ حَ  Ȃدُ رِ یُ  انَ Ȝَ  نْ مَ  «

  .المستعار في البیت الاحتراث والحرث واحدو 

   :مثال آخر عن الاستعارة

  :Ǽقوله طرفة بن العبد في معلقته

ُ ــــــــــــتقَ سَ      ممَ تَ ه Ǻاَ لǻَ م عَ كدَ م تَ ف ولَ سِ أَ     ه      اتِ لثَ  إلا سُ مْ الشَ  اهǻَ إِ  ه

     )5(دِ دَ خَ تَ لم یَ  ونِ اللَ  يَ قْ ǻه نَ لَ عَ        ها  اءَ دَ قت رِ ألَ  مسَ أن الشَ Ȝ هوجُ وَ   

استعار لضǽاء الشمس اسم الرداء ثم ذȞر أن وجهها نقي اللون غیر متشǼح متغضن 

  .حیث وجهها ȞǼمال الضǽاء والنقاء والنضارة

أجمل وقع في الكتاǼة لأنها تزȄد الكلام قوة، وتكسوه حسنا ورونقا، وفیها تثار  فالاستعارة

  .الإحساساتالأهواء و 

  

  

  
                                                             

(1)  ȑالقیرواني الأزد Șه، ونقده، ج): ه456-390(أبو علي الحسن بن رشیǼمحمد : ، حققه فصله1العمدة في محاسن الشعر وآدا
ȋ ،اȄ276م، ص 1981-ه1401، 5محي الدین عبد الحمید، دار الجیل، سور. 

 .53دیوان امرȏ القǽس، ص (2)
  .32شرح المعلقات السǼع، ص :الزوزني ) 3(

 ).20: (الشورȐ الآǽة سورة (4)
 .27دیوان طرفة بن العبد، ص (5)
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  : أقسام الاستعارة -ج

 ةǻحȂالدال على : الاستعارة التصر ȎاللفǼ مصرح فیها ȑهأǼه المراد المشǼ Ǽه هǼالمش.  

  ȑه أنأǼ هǼر المشȞأن یذ ȑه، أǼه دون المشǼ هǼالمش Ȏصرح فیها بلفǽ.)1(   

Ǽعض الأمثلة من المعلقات التي هي قید  Ǽاستخراجولتدعǽم هذا التعرȄف، سنقوم 

 :الدراسة

  :ǽقول زهیر في معلقته المشهورة

ِ لَ        فٍ ذَ قْ مُ  حِ لاَ ي السِ اكِ شَ  دٍ سَ أَ Ȏ دَ لَ    )2(مِقلَ تَ م ُ لَ  هِ ارِ فَ ظْ أَ  دِ بَ ه ل

  : في هذا البیت توجه استعارة تصرȄحǽة في الشطر الأول

حذف المشǼه وهو الفارس الشجاع وصرح ǼالمشǼه Ǽه " لدȐ أسد شاكي السلاح مقذف"

  .لإبراز قوته وشجاعته، وقدرته على خوض المعاركوذلك " الأسد"وهو 

  :المȜنǻة الاستعارة

  شيء منǼ هǽرمز إلȄه وǼ هǼهوهي ما حذف فیها المشǼر مع المشȞلوازمه حیث یذ.  

 ر شيء من لوازمهȞه والاستعانة بذǼ هǼالمش Ȏمخفى فیها لف ȑ3(.أ(  

  .وسنقوم ȞǼشف الغموض عنها والاستخراج هذا من المعلقات

  :قول امرؤ القǽس

ِ مَ حْ مَ  يمعِ دَ  لْ بَ  تىً حَ  نحرِ ى الَ لَ عَ   ةً اǼ َǼَ صَ  نيِ مِ  ینِ العَ  وعُ مُ ت دُ ضَ اَ فف   )4(يل

استعارة مȞنǽة Ǽحیث استعرنا الفǽضان للعین مع أنه في حقǽقة الأمر تكون نجد وهنا 

للسیول، أȑ سالت دموع عیني من فرȋ وحدȐ وشدة حنیني إلیهما حتى بلغ دمعي حمالة 

  )5(.سǽفي

                                                             
 .260جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، ص : السید أحمد الهاشمي (1)
 .69دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
 .266جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، ص : السید أحمد الهاشمي (3)
 .25دیوان امرȏ القǽس، ص  (4)
 .11شرح المعلقات السǼع، ص : الزوزني (5)
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Ȟذلك شǼه الشاعر دموعه Ǽماء العین في الفǽض فحذف المشǼه Ǽه وأǼقى على لازم 

  .رة المȞنǽة، هنا تكمن المǼالغةعلى سبل الاستعا )فاضت(من لوازمه 

  : في قوله أǽضا

  

ِ ثَ تَ Ǻالمُ  اجُ رَ الدَ  ة انِ مَ و حُ ǻَ         مِلَ كَ م تَ لَ  ةٍ نَ مْ ي دِ فِ أَ  مْ ن أَ مَ أَ    )1(مِل

  :الاستشهاد من المعلقات السǼع التي نحن Ǽصدد فض غǼار علیها

فحذف المشǼه Ǽه وأǼقى على ) الإنسان(استعارة مȞنǽة مȞنǽة حیث شǼه الدمن Ǽالعاقل وهو 

  .على سبیل الاستعارة المȞنǽة) تكلم(لازمة من لوازمه وهو 

  :وǽقول أǽضا

ِ قَ ثِ ى بِ رحَ الَ  ركُ م عِ Ȝ ُȜُ رُ عَ تَ فَ      )2(مِئِ تَ فَ  جُ نتِ م تُ ا ثُ افً شَ Ȝِ  حُ لقَ وتَ     هاال

الحرب Ǽالرحى فحذف المشǼه وأǼقى على لازمة من لوازمه استعارة مȞنǽة حیث شǼه 

  .على سبیل الاستعارة المȞنǽة) تعرك(وهي 

  " تلقح Ȟشافا ثم تنتج فتئم: "ففي الشطر الثاني أǽضا هناك استعارة

هنا شǼه الحرب Ǽالنعجة التي تلقح فتنج توأما ثم حذف المشǼه Ǽه وأǼقى على شيء 

  .والتلقǽحمن لوازمه وهو الإنتاج 

  :یوجد بیت في معلقة عنترة بن شداد العǼسي

  )3(.مǻِظَ شَ  دِ و جْ وأَ  ةِ مَ ǻظَ شَ  ینَ ما بَ      اسَ اǺِ وَ عَ  ارَ Ǻَ الغُ  مُ حِ قتَ تَ  یلُ الخَ وَ         

استعارة مȞنǽة إذ شǼه الخیل Ǽالإنسان الذǽ ȑقتحم وحذف المشǼه Ǽه وأǼقى على 

  .شيء من لوازمه وهو الاقتحام

  

  
                                                             

 .64دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (1)
 .68دیوان نفسه، ص  (2)
 .83دیوان عنترة بن شداد، ص  (3)
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  :ابي سلمى في مطولته ǽقول زهیر بن

ِ لأَ  لْ غَ  تَ ا لاَ مَ  كمْ لَ  لَ لَ غَ تَ فَ             )1(مِرهَ دِ وَ  یرِ فِ ن قَ مِ  اقِ رَ رǺ Ȏالعِ قُ     اهَ هل

شǼه الشاعر الحرب Ǽالإنسان Ȟونه هو الذǽ ȑحصل على غلة وحذف المشǼه Ǽه 

  ).تغلل(وأǼقى على لازمة من لوازمه وهي 

    .على سبیل الاستعارة المȞنǽة

  :عنترةقول 

ٍ مغُ غَ تَ  یرَ غَ  الُ طَ Ǻا الأَ هَ اتِ رَ مَ غَ     يكِ شتَ تَ  ي لاَ التِ  وتِ المَ  ةِ ومَ ي حَ فِ    )2(م

) الإنسان(في هذا البیت شǼه الموت Ǽالإنسان، استعارة مȞنǽة حذف المشǼه Ǽه وهو 

  ).تشتكي(وأǼقى على لازمة من لوازمه وهي 

  :في بیت آخر من معلقة بن شداد

ِ مَ  ةَ ا ابنَ ǻَ  یلَ الخَ  لتَ أَسَ  لاَ هَ    )3(معلَ م تَ ا لَ مَ Ǻِ  ةً لَ اهِ جَ  نتَ ن Ȝُ إِ              كِ ال

، حیث شǼه الخیل Ǽالإنسان وأǼقى على شيء من )لإنسان(حذف المشǼه Ǽه وهو

  ).سأل(لوازمه وهو 

  السؤال Ȟǽون للإنسان فقȌ أȑ للعاقل, فالخیل لا تسأل 

قمنا بتشبǽه الإنسان Ǽالخیل حذفنا المشǼه Ǽه وهو الإنسان حیث أشرنا إلǽه Ǽلازمة 

 ). سأل( من لوازمه وهي 

                                                             
 .68دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (1)
 .83دیوان عنترة بن شداد، ص  (2)
 .82دیوان نفسه، ص ال (3)
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  الكناǻة - 3

هي أن تتكلم Ǽشيء وترȄد غیره، وȞني عن الأمر غیره، Ȟǽني Ȟناǽة إذ تكلم Ǽغیره مما : لغة -أ

ǽستدل علǽه، وفي الحدیث مما تعزǼ ȑعزاء الجاهلǽة فأعضو أبǽه وتكنوا في حدیث Ǽعضهم 

القادǽسǽة وقد تجحى وتكنى أȑ تستر من Ȟني عنه إذ ورȑ أو من الكنینة، Ȟأنه  رأیت علجا یوم

  .ذȞر Ȟنیته عند الحرب، ǽقول أحدهم أنا فلان وأنا أبو فلان ومن الحدیث خذها منه

  .ȞǼذا عن ȞذاȞفوت : وأنا الغلام القارȏ وقول علي رضي الله عنه، أن أبو الحسن القرفي

  Ȟنیته فلان أبو فلان

Ȟ ذلكȞه: نیتهوǼ لكن ȑالذ ȑ1(.أ(  

هي الأمثال التي ǽضر بها ملك الرؤǽا Ȟǽن بها عن أعǽان الأمور وفي الحدیث، إن : Ȟنى الرؤǽا

الرؤǽا تكنى ولها أسماء فȞنوها واعتبرها Ǽأسمائها، Ȟما قال الجرجاني في ȞتاǼه أȑ في تعرȄفه 

في ن العاني و لا یذȞره ǼاللفȎ المتكلم إثǼات المعنى مالمراد ǼالكتاǼة أن یرȄد "الاصطلاحي 

تلǽه ورد في الوجود فیومي Ǽه وȄجعله له دلǽلا علǽه : هو 2"اللغة ولكن یجيء إلى معنى آخر

Ȟثیر رماد القدر ǽعنون Ȟثیر القرȐ، "ومثال ذلك قواهم هو طوȄل النجاد، یرد Ǽه طول القامة، 

  )3(.وفي المرأة، تؤوم الضحى المراد أنها مترفة مخدومة لها ما Ȟǽفیها من آمرها

   :اصطلاحا -ب

مع قرȄنة لا تمنع من إرادة المعنى الأصلي نحو زȄد طوȄل  لفȎ أطلȘ وأرȄد Ǽه لازم معناه

النجاد، نرȄد بهذا الترȞیب أنه شجاع عظǽم فعدلت عن التصرȄح بهذه الصفة على الإشارة 

ن لم Ȟǽن له نجاد ومع  إلیهما، والكتاǼة عنها لأنه یلزم من طول جماله السیف وطول قامته، وإ

ا ǽعلم أن الفرق بین الكناǽة والمجاز صحة إرادة المعنى ذلك ǽصرح أنه یراد المعنى الحقǽقي وهن

                                                             
 .371، ص 2لسان العرب، ج: ابن منظور (1)

  .447دلائل الاعجاز، ص : عبدالقاهر الجرجاني ) 2(
)3 ( ȑعي، ناصر حلاوǼاعة والنشر، بیروت، لبنان، ص : محمد طالب الزوǼة للطǽȃع، دار النهضة العرǽان والبدǽة البǽȃلاغة العرǼ111ال.  



 الشعرȂة ةوالصور ناء الف                                      : الثانيالفصـل 

80 
 

الأصلي في الكتاǼة دون المجاز ینافي ذلك، نعم قد تمنع إرادة المعنى الأصلي في الكتاǼة 

  .)1("مینهبǻَ  اتٌ طوǻَ مَ  اتُ وَ مَ والسَ : "لخصوص الموضوع Ȟذلك Ȟقوله تعالى

Ȟناǽة عن تمام القدرة وقوة التمȞن  )Ȏ")2 و تساالرحمان على العرش ": وȞقوله تعالى

  )3(.والاستǽلاء

فالكناǽة تقوم على مبدأ اللزوم، Ǽمعنى الأثر المترتب على حدوث شيء فهي عǼارة عن 

علامة أو إشارة أو الدلیل الذȑ بیني على وجود الإنسان، أو حدث أو صفة، فنحن لا نرȐ الله 

 على جبروته ظمته من خلال نعمة ونقمتهعلى وجوده ودلت عسǼحانه وتعالى ولكن دلت أثاره 

للكناǽة عند الجاحȎ فالكناǽة عنده من الأسالیب الǼلاغǽة التي یتطلبها المعنى للتعبیر عنه إلا 

ن العدافیه ل عنها إلى صرȄح اللفȎ في المواطن التي یتطلبها أمر مخل ǼالǼلاغة والمتتǼع و ، وإ

ثلة لها نرȐ أنه استعملها استعمالا عاما ǽشمل لما قاله الجاحȎ عن الكتاǼة ولما أورده من أم

  )4(.جمǽع أضرب المجاز والاستعارة والتعرȄض دون أن ǽفرق بینهما وȃین هذه الأسالیب

  :أقسام الكناǻة -ج

تنقسم الكناǽة ǼاعتǼار المȞنى عنه إلى ثلاثة أقسام وهي الكناǽة عن صفة، وعن نسǼة 

  .وعن الموصوف

وهي أن تذȞر الموصوف وتنسب إلǽه صفة ولكنك، لا ترȄد هذه الصفة : Ȝناǻة عن الصفة  - أ
نما ترȄد لازمها فمن قولك  ذȞرت الموصوف وهو فلان وذȞرت له صفة " فلان Ȟثیر الرماد"وإ

وهي الكرم، لأن Ȟثیر  أردت لازمةوهي Ȟثیر الرماد ولكنك لا ترȄد هذه الصفة نفسها بل 
لبها Ȟثرة الطبخ وذلك لكثرة الضیف فالكرم لازم لكل الرماد تنشأ عن Ȟثرة النار والتي تتط

  )5(.ذلك

                                                             
  ).66(الآیة  سورة الزمر )1(
  ).04(سورة طھ الآیة  )2(

، 2جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، شرȞة شرȄف الأنصارȑ للطǼاعة والنشر، بیروت لبنان، ȋ: السید أحمد الهاشمي (3)
 .288-286م، ص 2000-ه1421

 .294ص  ،Ȟ3 ،1997لǽة عین شمس، الإسȞندرȄة، ȋ  ملة،جبدǽع التراكیب في شعر أبي تمام الكلمة وال: منیر سلطان (4)
 .118-113الǼلاغة العرǽȃة البǽان والبدǽع، ص : محمد طالب الزوǼعي، ناصر حلاود (5)
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في هذا النوع تدل النوع والصفة والنسǼة ولا نذȞر الموصوف : الكناǻة عن الموصوف  - ب

ذȞرنا الموصوف ونسنا " فلان Ȟثیر الرماد"المȞنى عنه، أما الكناǽة عن الصفة المرادة ففي قولنا 

آخر، أما في الكناǽة عن الموصوف قد ذȞر الصفة  له صفة معینة، لكننا قصدنا بها معنى

والنسǼة فقȌ، ولم یذȞره الموصوف، واعلم أن الصفة نصفه هنا تواصل إلى الموصوف 

  )1(.المحذوف لأنها من خصائصه

  :ل زهیرǽقو 

  )2(*مِعَ شْ م قَ ا أَ هَ لَ حُ رِ  تْ قَ لْ أَ  یثُ Ȏ حَ دَ لَ     ةثیرَ ا Ȝَ یوتَ ع بُ زَ فْ ǻَ  مْ لَ فَ  دَ شَ فَ         

Ȟناǽة عن موصوف وهو الموت والدال على ) لدȐ حیث ألقت رحلها أم قشعم(في الشاعر Ȟناǽة 

  .ام قشعم ذلك قوله

  :ǽقول امرؤ القǽس في بیت من أبǽات معلقته والتي تحتوȑ على الكناǽة

  )3(نؤوم الضحى لم ننطȖ عن تفضل    وتضحى فتبت المسك فوق فراشها      

  .م في وقت الضحىنؤوم الضحى هي Ȟنا Ȟناǽة عن Ȟثرة النو 

  : Ȝناǻة

  :قول زهیر

           َǻ ِلَ عَ   امَ دتُ جَ وَ  انِ دَ سیِ الَ  عمَ نِ ا لَ ینَ م ُȜ 4(***مِرَ بومُ  **یلِ حِ سَ ن مِ  الِ حَ  لِ ى(  

  " سحیل ومبرم"إن الكناǽة تكمن في قوله 

Ȟناǽة للضعیف أو عن سهولة الأمر، وأصله من الخȌǽ المفرد أȑ المفتول على قوة : سحیل

  .واحدة

                                                             
 .200محمد طالب الزوǼعي، ناصر الحلاوȑ، الǼلاغة العرǽȃة البǽان والبدǽع، ص  (1)
  .69دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
 .الموت: أم قشعم* 
 .44القǽس، ص  ؤدیوان امر  (3)
  .66القǽس، ص  ؤدیوان امر  (4)
  .المعقود على قوة واحدة والمقتول علیها: سحیل** 
 .المعقود على قوتین اثنین والمقتول علیهما: المبرم ***
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Ȟناǽة عن القوة أو عن صعوǼة الأمر وأصله من المفتول الذȑ له طاقات أȑ مفتول على : مبرم

  .قوتین أو أكثر

فالشاعر یتوجه Ǽالخطاب لممدوحǽه هرم بن سنان والحارث بن عوف لكي ǽمدحهما Ǽأنهما 

  )1(.نعم السیدان وجدا على Ȟل حال ضعǽفة أو قوǽة، إذ ǽحتاج إلیهما في ممارسة الشدائد

  :وǽقول زهیر أǽضا

  )2(.مِنسَ مَ Ǻِ  أُ وطَ وȂُ  ابٍ نǺ َǻأَ سُ رَ ضْ ǻُ    ة یرَ ثِ Ȝَ  ورٍ مُ ي أً فِ  عِ نَ صْ ǻَ  مْ ن لَ مَ وَ 

  .جاءت في قوله ǽضرس Ǽأنǽاب وȄوطأ Ǽمنسم

  .ذلالهنا Ȟناǽة عن القهر والإ

  :وهنا في بیت آخر یتحدث عن الكناǽة

  :في قول زهیر

  )3(ل لهذمت Ȝُ بَ Ȝِ ي رَ الِ وً العَ  ǻعُ طِ ǻُ     هنَ فإِ  اجِ جَ الزُ  افَ طرَ ي أَ عطِ ǻُ  نْ مَ 

  .وهنا Ȟناǽة عن شدة المطاوعة أو Ȟناǽة عن حدة الرمح

  : Ȟناǽة عن صفة

  :ǽقول لبید في معلقته

  )4(اهَ امُ هَ سِ  ǻشُ طِ ا لا تَ اǻَ نَ المَ  إنَ     اهَ بنَ أصَ ة فَ زَ ا عِ نهَ مِ  نٍ افِ طَ 

                                                             
 .177أسلوǽȃة الانزȄاح في شعر المعلقات، ص : عبد الله خضر حمد(1)
 .70دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
 .70دیوان نفسه، ص ال (3)
 .76دیوان لبید بن أبي رǽȃعة، ص  (4)
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المناǽا Ȟالإنسان لها روح وجسد  استعارة مȞنǽة إذ جعل فیها: فقوله إن المناǽا لا تطǽش سهامها

ولا ǽعǽقها  وحرȞة، وتستعمل السهام لدȐ هجومها على الكائنات الحǽة، وهي لا تخطئ هدفها

  )1(.شيء عن تحقیȘ هدفها

  :یوجد بیت آخر أǽضا یتحدث عن الكناǽة

  :وهذا في قول زهیر

  )2(مِدَ قَ تَ م یَ ا ولَ اهَ  هو أبدَ لاَ فَ     ǻةٍ نَ كِ ستَ ى مُ لَ ا عَ حَ شْ وȜ Ȏَ طَ  انَ Ȝَ وَ 

حصین أضمر في صدره حقدا إȑ طوȞ Ȑسحه Ȟناǽة عن الستر : في هذا البیت

  .ضمر في قلǼه نǽة غیر سلǽمة ولم ǽقم Ǽالإفصاح عنها، هذا دلیل على النǽة الخبیثةأ.والإضمار

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .171ص 2013، 1أسلوǽȃة الانزȄاح في شعر المعلقات، عالم الكتب الحدیث، إرȃد، الأردن، ȋ: عبد الله خضر حمد (1)
 .68دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
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  :المجـــاز - 4

ومجازا أȑ الموضع، جزت الطرȘȄ، وجاز الموضع جوازا  :المجاز من الناحǻة اللغوǻة  - أ

  .سار فǽه وسلكه

المجاز Ȟل Ȟلمة أرȄد بها غیر ما وقعت له في وضع واضعها لملاحظة : قال الجرجاني

  )1(.بین الثاني والأول فهو مجاز

ن شئت قلت Ȟل Ȟلمة جزت بها ما وقعت له في وضع الواضع إلى ما لم توضع له : وإ

إلǽه، وȃین أصلها الذȑ وضعت له من غیر أن تستأنف فیها وضعا لملاحظة بین ما تجوز بها 

   )2(.في وضع واضعها فهي المجاز

: هو جأز، الجأز ǼالتسȞین أȑ الغصص في الصدر، وقیل هو الغصص Ǽالماء، قال رؤǽة

ǽسعى العدȐ طوȄل الجأز، أȑ طوȄل الغصص لأنه ثابت في حلوقهم وجئر Ǽالماء، وȄجأز، 

ǽطرد علǽ ه، فهو جئیز وجئز، على ماǼ 3(.ه، النحو في لغة القومجأزا إذ غص(  

Ȟما أن المجاز Ȟǽون في نقل الألفاȍ من حقائقها اللغوǽة إلى معاني أخرȐ بینها صلة 

مناسǼة، وهذا المجاز Ȟǽون في المفرد Ȟما Ȟǽون في الترȞیب المستعمل في غیر ما وضع له 

  )4(.وتظهر Ǽلاغة هذا المجاز في حسن ودقة اختǽار المسند إلǽه

عن طرȘȄ علاقة قد تكون سببǽة أو مصدرȄة الذȑ رȃطنا Ǽالمسند الأصلي الجدید الذȑ ی

  .یرȃطنا أو مȞانǽة

فهو دلالة اللفȎ على غیر ما وضع له في  :أما تعرȂف المجاز من الناحǻة الاصطلاحǻة_ب

أȑ  نى في اللغة سمي مجاز الآن اللفȎأصل اللغة فإذا أعدل ǼاللفȎ عما یوجیǼه أصل المع

وضوع Ǽه معنى آخر، لم یرد في المعنى الأصل بل استعمل في معنى فرعي لا تجاوز معناه لم

ن شئنا نقول   : ǽعد من حقǽقته، وإ

                                                             
 .243الǼلاغة الشعرȄة في Ȟتاب البǽان والشǼه للجاحȎ، ص : محمد على زȞي صǼاغ (1)
 .4-3أسرار الǼلاغة، ص : أبي ȞǼر عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني النحوȑ  الإمام (2)
 .529لسان العرب، ص : ابن المنظور (3)
 .244جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، ص : أحمد الهاشمي (4)
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إن المجاز هو الكلمة المستعملة من غیر ما هي موضوعة له لعلاقة مع قرȄنة مانعة من إرادة 

  .المعنى الأصلي أو ǼالأحرȐ الحقǽقي

  .مجاز عقلي ومجاز مرسلوȄنقسم المجاز Ǽطبǽعته إلى نوعین وهما 

 العلاقة الغیر المشابهة بین: المجاز المرسل  ȑوالمعنى اللغو ȑوسمي  المعنى المجاز

مرسلا لإرساله أȑ إطلاقه مع التقلید Ǽالمشابهة والجاحȎ من أوائل العلماء الذین 

تعرضوا لهذا الموضوع ǼالǼحث والشاهد، لأن اللغة العرǽȃة هي لغة المجاز والإیجاز 

لم یدرجه أو ǽفصله تحت عنوانه لعادته في نهج البǽان والتبیین Ȟما أنه ضرب  ولكنه

من الإیجاز في القول لأنك تعبر عن مفردات قلیلة عن Ȟثیرة من الدلالات والمعاني 

لذلك Ȟان المجاز المرسل من أجل أسالیب التعبیر لما ǽمتلكه من قوة البǽان وجمالǽة 

  )1(.بین الإرسال أȑ عدم التقیید الإبداع  فالمرسل في اللغة

  ]الوافر[من الǼحر  :قول عمرو بن Ȟلثوم

ِ وَ مَ  هِ ر Ǻِ قَ أَ     انعً طَ ا وَ رȁً ضَ  ةٍ Ȃهَ رِ Ȝَ  ومِیَ بِ    )2(انَ نوَ العَ  ǻكُ ال

  :هنا الحرب الكرȄهة

Ȟلمة الكرȄهة على الحرب وذلك لأن الحرب لا تأتي Ǽالخیرـ  بإسقاȋقام الشاعر : هنا مجاز

  .تأتي إلا برائحة الموت والقتل

  .إخǼار بیوم الحرب حیث ǽشتد فǽه الضرب والطعن

  ]الطوȄل[ من الǼحر  :ǽقول زهیر بن أبي سلمى

  )3(.مِشعَ ا أم قَ هَ حلَ ت رَ لقَ أَ  یثُ حَ  ȏَّ دَ لَ    ةً یرَ ثِ ا Ȝَ وتً یُ بُ  عِ فزَ م ǻَ لَ  دَ شَ فَ 

  .الشاعر هاهنا یخبرنا عن لحظة وقوع الحرب وشدة الإفزاع

  .أم قشعم هنا یوجد مجاز قام بإسقاȋ المنǽة أو الموت

  
                                                             

 .27جواهر الǼلاغة في المعاني والبǽان والبدǽع، ص : أحمد الهاشمي (1)
 .67دیوان عمرو بن Ȟلثوم، ص  (2)
 .69دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (3)
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 :المجاز المرسلعن  أمثلة -

  :القǽس ؤقول امر 

ِ اتِ قَ  كِ Ǻُ ى أن حُ نِ مِ  كَ رُ غَ أَ    )ǻ)1فعلُ  لبَ رȏ القَ أمُ ا تَ همَ مَ  كِ نَ وأَ    يل

المتحȞم في العواطف –الكل، فأرجع تدبیر الأمور للقلب ذȞر الشاعر الجزء وهو القلب وȄراد Ǽه 

  .بینما تدبیرها من اختصاص العقل المتحȞم في تصرفات الإنسان - والأحاسǽس والمشاعر

  :قول زهیر بن أبي سلمى

  )2(لدȏ حیث ألقت رحلها أم قشعم    فشد فلم ǻفزع بیوتا Ȝثیرة

مجاز مرسل علاقته محلǽة إذ ذȞر المحل فهي " فشد فلم ǽفزع بیوتا Ȟثیرة: "في الشطر الأول

  .وقصد Ǽه الحال) البیوت(وهو 

مجاز مرسل علاقته مسببǽة إذ ذȞر المسبب للموت " ألقت رحلها أم قشعم: "في الشطر الثاني

  .وقصد Ǽه الذȞ ȑان سبǼا في موت المحارب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .44القǽس، ص  ؤدیوان امر  (1)
 .69دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (2)
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 المجاز العقلي: 

  .هو له، بتأولهو إسناد الفعل، أو معناه، إلى ملاǼس له، غیر ما 

  .وللفعل ملاǼسات شيء، ǽلاǼس الفاعل والمفعول Ǽه

وسمي الإسناد في هذین القسمین من الكلام عقلǽا، لإسناده إلى العقل، دون الوضع إن 

  )1(.إسناد الكلمة شيء ǽحصل Ǽقصد المتكلم، دون واضع اللغة

 ه: المجاز العقليǽم فȞه خلاف ما عند المتكلم من الحǼ لام مقادȞ لضرب من  هو

  .التأول إفادة للخلاف لا بواسطة الوضع

، التأولهو الكلام المقاد Ǽه خلاف ما عند المتكلم من الحȞم فǽه لضرب من : قال السȞاكي

  )2(.إفادة للخلاف بواسطة الوضع

  :المجاز العقليأمثلة  -

  :فǽما قال زهیر بن أبي سلمى

ٍ لَ ثَ المُ  یلٍ تِ أو قَ  ǻكَ هِ نَ  م ابندَ     مهً احُ مَ م رِ هِ یلَ ت عَ رَ ا جَ مَ  كِ مرُ عُ لَ      )3(م

  .إلى الرماح لكون هذه الرماح Ǽسبب في الجر" جرȐ "أسند فعل  -

 ةǽمجاز عقلي علاقته سبب.  

  .ففي معلقة عنترة بن شداد یوجد بیت یتحدث عن المجاز العقلي

  :وقوله

  )4(مِسِ وَ تَ ا المُ هَ رȁعِ بِ  ǻعَ ȁِ الرَ  بَ عِ لَ   امَ عدَ Ǻَ  ةَ بلَ عَ  ارِ دَ بِ  مرَ د أَ قَ لَ وَ 

  

  

                                                             
الإǽضاح في علوم الǼلاغة : -الخطیب القزوȄني-جلال الدین أبو عبد الله محمد بن قاضي القضاة سعد الدین أبي محمد الرحمان القزوȄني (1)
 .33-32، دار الكتب العلمǽة، بیروت، لبنان، ص "ني والبǽان والبدǽعالمعا"

 .34مصدر نفسه، ص ال (2)
 .69دیوان زهیر بن أبي سلمى، ص  (3)
 .81دیوان عنترة بن شداد، ص  (4)
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  ".لعب الرǽȃع برȃعها المتوسم"في الشطر الثاني یوجد مجاز عقلي 

  .إلى اللعب لكونه مقید Ǽفترة زمنǽة معینة" الرǽȃع"إذ أسند الزمان 

ومن خلال الǼحث والتحلیل توصلنا أن الشاعر الجاهلي قام بتوظیف الصور الشعرȄة         

لا نشك في أنها متأنقة و نحس من خلال شعره  جعلنا ǼطرȄقة جمیلة استعمالهافي شعره لكثرة 

  .أنه صادق و ǽعبر عن بیئته ǼشȞل طبǽعي یجعلنا نعǽش هذه البیئة

الشاعر من خلال الصور الشعرȄة التي وظفها في شعر المعلقات السǼع من  استطاع       

ه أو و الخراب الذȑ عاشه الشاعر الجاهلي في لحظة مغادرة معشوقتوصف الفناء واذفندثار 

  .الحرب و مانتج عنها من دمار و قتل و خراب انتهاءلحظة 

  .ومن هنا نستنتج أن هناك لحظة وطیدة بین الصورة الفنǽة و الفناء      



 

 

 

 

 



89 
 

  ةــاتمـخ

ناء في المعلقات السǼع، دراسة أسلوǽȃة، توصلنا إلى فخلاصة نتائج Ǽحثنا حول جمالǽات ال

  :استنتاجات هامة هي

  ة بتنوعǽاة العقائدǽما تمیزت الحȞ ،ةǽیجاب اتسم المجتمع الجاهلي بوجود سمات سلبǽة وإ

 .أخرȐ الدǽانات واختلافها من بیئة إلى 

  ّاة أمǽة إلى الحǼالنسǼ ل من الأدب والنثر والشعر، فالشعر هو مبدأ اȞ ة احتضنتȄرȞالف

 .حضارتهم، وأساس تكوȄنهم ودیوان فلسفتهم وتارȄخ مجدهم

 رȄقة دون تزوǽقة على الحقǼصور العرب أنفسهم في الشعر صورة منط. 

 المعلقات قصائد مختȃم، فهي متنوعة ارة، تعتبر من نفائس الشعر العرǽي القد

 .اضالموضوعات والأغر 

  ة الموتǽحتمǼ موقف الشاعر الجاهلي تجاه المصیر المحتوم وهو الموت، فنظرته تؤمن

 .مهما تعددت معتقداته

 لها ȑحث عن تفسیر وجودǼقت الشاعر الجاهلي فحاول ال  .الǼقاء والفناء فȞرة أرّ

 عد أن إǼ هǽاة فǽث الحȃاء الرسم الدارس من جدید وǽن أصحاب المعلقات استطاعوا إح

 .رد خرابȞان مج

  Ȍȃالاً في الر ت دوراً فعّ جل الأغراض الشعرȄة تشاȞǼت مع الفناء في المعلقات السǼع وأدّ

 .بین ثناǽا القصائد

 إن الطلل رمز من رموز الخلود. 

 اة و  الأطلالǽالح Șرت عن عم  .نضارتهافلسفة فطرȄة تلقائǽة فیها رموز الحǽاة، فقد عبّ

  ة في الأدب هي الصوغȄز الصورة الشعرȞومر ȑال شعرǽاللساني المخصوص، فهي خ

 .الإبداع
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  ع، حیثǼان لها حضور واسع في المعلقات السȞة فȄوظّف شعراء المعلقات الصورة الشعر

 .تنوعت الصور البǽانǽة لأن الشعر الجاهلي Ǽحر من الصور البǽانǽة

  .ل هذا الǼحثوفي الختام نسأل الله أن نȞون قد وفقنا فǽما توصّلنا إلǽه من نتائج من خلا
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  :قائمة المصادر والمراجع
 ة ورشǻم برواȂالقرآن الكر.  

  :المصادر. أولاً 

دیوان الخنساء بنت عمر و العǼاس أحمد بن ǽحي بن سǽار النحوȑ الشیǼاني، بأ تعلب .1

 .2013، 1، دار جلǽس زمان، عمان، ȋوالسلمǻة

 .2لبنان، ȋ -، دار الكتب العلمǽة، بیروتȜتاب الأغاني: أبو فرج الأصفهاني

، شرح محمود محمد شاكر، دار المعارف راءعطǺقات فحول الشابن سلام الحمجي،  .2

ȋ ،ة، القاهرةȄ1952، 1المصر. 

 .1302، 1ب، قسنطینة، ȋنواج، مطǼعة النقد الشعر: أبو فرج قدامة ابن جعفر .3

، تحقیȘ وشرح خلیل شرف جمهرة أشعار العربأبو زȄد بن أبي الخطاب القرشي،  .4

 .1999ة الهلال، بیروت، لبنان، ، دار مȞت1Ǽالدین، مج

، 2ماس، دار المعرفة، بیروت، لبنان، ȋط، حمد و الدیوان: زهیر بن أبي سلمى .5

 .م2005 -هـ 1426

، علȘ علǽه أو فهد أسرار الǺلاغة: الجرجاني النحوȑ  الشیخ الامام أبي ȞǼر عبد القاهر .6

ȋ ،عة المدني القاهرةǼ1991، 1محمود محمد شاكر، دار المدني بجدة، مط. 

 .1998، 1418، 1شرح مجید طراد، دار الجیل، بیروت، ȋالدیوان، الحارث بن حلزة،  .7

شتیوȑ، دار الغد الجدیدة،  ، تحقیȘ وشرح أحمد احمدشرح المعلقات السǺعالزوزني،  .8

ȋ ،2009-1430، 1المنصورة، القاهرة. 

بیروت، لبنان، تحقیȘ عبد الرحمن المصطفاوȑ، دار المعرفة، الدیوان، طرفة ابن العید،  .9

ȋ1 ،1424 ،م2003هـ. 

، 2، شرح عبد الرحمن المصطفاوȑ، دار المعرفة، بیروت، لبنان، ȋوانیدالالقǽس،  ؤامر  .10

1425. 



92 
 

، 2بدǽع ǽعقوب، دار الكتاب العرȃي، بیروت، لبنان، ȋ أǽمیل، الدیوانعمرو بن Ȟلثوم،  .11

1416 ،1996. 

خلیل الخورȑ، مطǼعة الآداب لأمین الخورȑ،  الدیوان عنترة،عنترة بن شداد العǼسي،  .12

 .م1893بیروت، 

هـ، 1425، 1، حمد وطماش، دار المعرفة، بیروت، لبنان، ȋالدیوان رǽȃعة، أبي بنلبید  .13

 .م2004

، تج 1، جالعمدة في محاسن الشعر وآداǺه ونقده: أبو علي الحسن بن رشیȘ القیرواني .14

 .م1981،  هـ1401، 5سورȄا، ȋمحمد محي الدین عبد الحمید، دار الجیل، 

تعلیȘ السید محمد رشید رضا، دار  ،أسرار الǺلاغة في علم البǻانعبد القاهر الجرجاني،  .15

 . 1988-1409، 1لبنان، ȋ -الكتب العلمǽة، بیروت

، الإعجازدلائل  وȑ،حأبي ȞǼر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني الن الإمام .16

 .2004، 5محمود محمد شاكر، مȞتǼة الخانجي، القاهرة، ȋقرأه وعلȘ علǽه أبو فهد 

ضاة سعد الدین أبي محمد عبد الرحمن ن أبو عبد الله محمد بن قاضي القجلال الدی .17

 ،"المعاني والبǻان والبدǻع"في علوم الǺلاغة  الإǻضاح: الخطیب القزوȄني -القزوȄني

 .لبنان -دار الكتب العلمǽة، بیروت

عبد السلام محمد هارون،مȞتǼة : ، تح2الحیوان، ج ر الجاحȎ،أبي عثمان عمرو بن Ǽح .18

،Ȏالجاح ȋ ،05، 2مصر الجدیدة  Ȑة جمادǽم1965سبتمبر  30 -هـ1385الثان. 

  :عـالمراج .ثانǻاً 

دراسات في النقد الأدبي عند العرب من الجاهلǻة حتى نهاǻة العصر هني،  درعبد القا .1

،ȏنون، الجزائر،  الاموȞة، بن عǽ06/1995دیوان المطبوعات الجاهل. 

مطǼعة مصطفى وأولاده  ،الأدب العرȁي وتارȂخه في العصر الجاهلي: محمد هاشم عطǽة .2

ǽسممȋ ،م1936هـ، 1355، 3ر. 
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 -، دار محمد علي للنشر، صفاقسالشعر الجاهليبن صالح،  إبراهǽمهند بن صالح،  .3

ȋ ،م2005، 4تونس. 

 ،"النشأة والتطور والفنون والخصائص"، دراسات في الأدب الجاهلي سعد بوفلاقة .4

 .ȋ2006، .منشورات جامعǽة، Ǽاجي مختار، عناǼة، د

، مؤسسة شǼاب الجامعة، تارȂخ العرب في العصر الجاهليالسید عبد العزȄز سالم،  .5

 .ȋ2008، .د

 -قافǽة، القاهرة، الدار الدولǽة للاستثمارات الثتارȂخ الأدب الجاهلي: مصطفى السیوفي .6

ȋ ،2008، 1مصر. 

، الأدب الجاهلي، قضاǽاه أغراضه تارȂخ الأدب العرȁيغازȑ طلǽمات، عرفات الأشقر،  .7

ȋ ،م1992هـ، 1412، 1أعلامه فنونه، دار الارشاد، حمص. 

8.  ،ȑة محمد بدر العبیدǻع والنشر، میدان والإسلامأدب النساء في الجاهلǼمنتزم الط ،

 .النموذجǽة، سȞة التابورǼ ،ȑالحلمǽة الجدیدةالأوȃرا، المطǼعة 

Ȟانون الثاني،  13/15، رجب سلامأسواق العرب في الجاهلǻة والإسعید الأفغاني،  .9

1993. 

10.  ،ȑا الأدب الجاهليعفت الشرقاوǻة دروس ونصوص في قضاǽȃدار النهضة العر ،

 .لبنان-للطǼاعة، بیروت

، 1الأردن، ȋ - ، دار الجرȄر، عمانقراءات أسلوǻȁة في الشعر الجاهليموسى رȃاǼعة،  .11

 .م2010هـ، 1431

، Ȟلǽة البنات عین بدǻع التراكیب في شعر أبي تمام الكلمة والجملة: منیر سلطان .12

ȋ ،1997، 3شمس. 

، دار الفجر الفȜرȂة والفنǻة في القصائد السǺع الطوال المعلقات الإǺعاد: صالح مفقودة .13

ȋ ،ع، القاهرةȄم2003، 1للنشر والتوز. 
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المؤسسة العرǽȃة  ،"الشعر الجاهلي نموذجاً "جمالǻات التحلیل الثقافي : ف علمǽاتیوس .14

 .2004، 1الأردن، ȋ -للدراسات والنشر، عمان

دار ومȞتǼة حامد، الǺقاء والفناء في شعر أبي العتاهǻة، سعدǽة أحمد مصطفى،  .15

 .م2011هـ، 1432، 1الأردن، ȋ -عمان

16.  ،ȑة للنشجاهليللشعر اتطور الصورة في اخالد الزواوǽر ، مؤسسة حورس الدول

 .ȋ2005، .، دالإسȞندرȄةوالتوزȄع، 

 ةدار توǼ ،"قضاǻاه الفقǻة والموضوعǻة"الشعر الجاهلي عبد الرحمن محمد،  إبراهǽم .17
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  ملخص

و قد  ''دراسة أسلوǻȁة"جمالǻات الفناء في المعلقات السǺع''موضوع هذا الǼحث 

دلالاته تناولت في هذه الموضوعات الموت و أبرزت فǽه الفناء و الموضوعات الشعرȄة و 

عر العرȃي، الجمال، الإǽمان Ǽالموت لدȐ الشاعر الجاهلي، ماهǽة الǼقاء و الفناء، شفي ال

حاولت فǽه إبراز الفناء و ، ء و الأغراض الشعرȄةالعدم و ما یلǽه، الفناالوجود و ماهǽة 

  .المدح، الفناء و الوصف، الفناء و الرثاء، الفناء و الغزل

وȑ، قمت بدراسة الصورة الشعرȄة و أظهرت في هذا الǼحث الفناء و البناء اللغ

الكناǽة و  الاستعارةتناولت فǽه مفهوم الصورة الشعرȄة، و تكلمت أǽضا فǽه عن التشبǽه، و 

  .المجاز

SUMMURIZE : 

         The subject of my research talking about :(THE 
BEAUTIFUL OF THE  DEATH IN THE MAIN SEVEN 
POETERIES PHRASEOLOGE  STUDY) . and I excreted the 
death and  poetries subjects and I also studied in these subjects  the 
death it offsets in Arabic poetry, the beautiful, and believe that there 
is the death from the old poets also , studied the existence essence 
and the death also, available essence  and  beggary and  what it 
follows from the death, and the poetries aims . 

         And I tried excete the death and compliment, the death and 
description, the death and pity, and the death and gallant, and I 
appeared in this subject research the death and poetry picture, and I 
make study this poetry's picture and I excreted it what does it mean 
poetry’s picture, then I talked also about comparison with it 
qualities and imagery. 



  في المعلقات السǺع الفناءجمالǻات 

ُص العرب یوانǽعد الشعر د ǽ ȑوسجل أحداثهم، فهو الذ ِ رُ لنا الحǽاة والمجتمع الذȑ وّ

  .ǽعǽشه الشاعر في العصر الجاهلي، فلولاه لما عرفنا شیئاً عن تلك الحقǼة

ومن هذا المنطلȞ Șان من الضرورȑ أن نقف وقفةً متأنǽة عند فحول الشعر العرȃي 

لكونهم قد ارتأوا التعبیر  الفناءبهدف إبراز ظاهرة تجلت في الشعر القدǽم، وهي ظاهرة 

عن نظرتهم للوجود Ǽالشعر ǼطرȄقة فنǽة، ولذلك حاولنا في Ǽحثنا هذا الترȞیز على ظاهرة 

الشاعر القدǽم فǼحث عنها من خلال أشعاره وǼحث عن أجوǼة لها التي ظلت تؤرق  الفناء

فطرح أسئلة Ȟثیرة عن حقǽقة الوجود والعدم، وقد تجلى ذلك في جل الأغراض الموجودة 

في المعلقات السǼع، وذلك للإبراز الأطر العقلǽة للشاعر ونظرته إلى الوجود فحاولنا طرح 

  : مجموعة من الأسئلة أهمها

 س ظاهȞع؟ الفناءرة أین تنعǼفي المعلقات الس 

 قة الوجود والعدم في المعلقات؟ǽما هي حق 

  ة التي أجاب بها الشاعر نفسه عن تساؤلاته نحوǼ؟الفناءما هي الأجو 

  اتǽع؟ الفناءما أثر جمالǼفي المعلقات الس 

: هذه الأسئلة ارتأینا إقامة Ǽحث حول هذا الموضوع الموسوم بـوللإجاǼة عن 

وتقف وراء اختǽارنا لهذا الموضوع . في المعلقات السǼع؟ دراسة أسلوǽȃة الفناءجمالǽات 

ة أسǼاب أهمها هذا الجدل المثیر بین ثنائǽة الخلود و  وهذه الفȞرة شغلت الإنسان ) الفناءعدّ

ة لها، ومن مظاهر  العرȃي فتحرȐ لها في أشعاره ومصنفاته، فǼحث عن تفسیرات عدّ

ما ورد منها عند أصحاب المعلقات السǼع، فتحرȄنا أǽضاً Ǽحثها  تجلǽاتها في أدبنا العرȃي

واعتمدناها مجالاً للتطبیȘ، فهي إبداع Ǽارع، لهذا السبب رأینا أن ندلي بدلوȐ في دواوȄن 

و للكشف عن هذا : الفناءللمعلقات وخاصة في تجلǽات جمالǽة  الاختǽارالعرب و Ȟان 



شف عن ملامح الفناء في الشعر العرȃي، وفي ارتأینا أن نضع خطة Ȟي تساعدنا على الك

ه التجرȃة الفنǽة، وما تعج Ǽه من مؤشرات جمالǽة قسمناها إلى مدخل وفصلین، رحاب هذ

حیث تكلمنا فǽه عن الحǽاة وخاتمة، فȞان المدخل Ǽعنوان الحǽاة العقلǽة في البیئة الجاهلǽة 

جاء الفصل الأول معنونا بـ الفناء الاجتماعǽة والعقائدǽة والفȞرȄة في العصر الجاهلي، ثم 

وتشمل الحدیث عن الموت ودلالته في الشعر الجاهلي Ǽما فیها . والموضوعات الشعرȄة

من ظواهر الجمال والإǽمان Ǽالموت لدȐ الشاعر الجاهلي ومفارقة الحǽاة والموت، الǼقاء 

الشعرȄة الأكثر  Ȟما تم فǽه الحدیث أǽضاً عن الفناء والإغراض. والفناء، الوجود والعدم

  .الفناء والمدح، والوصف: حضوراً في شعر المعلقات ومنها

الفناء والصورة الشعرȄة رȞزنا فǽه على : فǽما خُصَّ الفصل الثاني الذȑ جاء Ǽعنوان

Ǽعض المفاهǽم الفنǽة والشعرȄة وظواهرها الǼلاغǽة التي تعني بإبراز الجمالǽات داخل 

وفي الأخیر تأتي الخاتمة التي . رة والكناǽة والمجازالنص الشعرȞ ȑالتشبǽه، والاستعا

  .نحاول فیها تسجیل أهم النتائج

  :وفي خلاصة الǼحث توصلنا إلى استنتاجات هامة هي

 رȄقة دون تزوǽقة على الحقǼصور العرب أنفسهم في الشعر صورة منط. 

  ماً وهي متنوعةǽي قدȃالمعلقات قصائد مختارة، تعتبر من نفائس الشعر العر

 .الموضوعات والأغراض

  موقف الشاعر الجاهلي تجاه المصیر المحتوم وهو الفناء، فنظرته تؤمن

 .Ǽحتمǽة الفناء مهما تعددت معتقداته

  ȑحث عن تفسیر وجودǼرة أرقت الشاعر الجاهلي فحاول الȞاقاء والفناء فǼال

 .لها

 اةǽث الحȃاء الرسم الدارس من جدید وǽإن أصحاب المعلقات استطاعوا إح 

 .فǽه Ǽعد أن Ȟان مجرد خراب



 اةǽالح Șرت عن عم  .الأطلال فلسفة فطرȄة تلقائǽة فیها رموز الحǽاة فقد عبّ

 إنّ الطلل رمز من رموز الخلود. 

  ان لها حضور واسع في المعلقاتȞة فȄوظّف شعراء المعلقات الصورة الشعر

السǼع، حیث تنوعت الصور البǽانǽة لأن الشعر الجاهلي Ǽحر من الصور 

 .البǽانǽة


