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 شكر وعرفـان
 

هذا    عدادلإمن قوة صبر و تحمل    ألهمناعلى ما    و علا أولا و أخيرا  الحمد لله جلّ 
رب العالمين  رحم الراحمين ياأالعمل فـلك كل الحمد و الشكر يا    

ي على ما قدمته  المشرفة شهيرة زرناج  لأستاذتي  الجزيلبذلك نتقدم بالشكر  
هذا الموضوع  لإتماملي من نصائح و توجيهات    

كر الجزيل للأساتذة المناقشينبالش  أتقدمكما    

ن كان لهم  قدم بخالص شكري لكل من الأساتذة و الطلبة و الزملاء الذينتكما  
 الفضل في تشجيعي على مواصلة هذا العمل

يق و النجاح للجميع.و في الأخير لكم مني كل الاحترام و التقدير و تمنياتي بالتوف  

 



	مقدمة
 

 أ
 

لكل جنس أدبي ممیزاته و خصائصه، و الشّعر من الأجناس الأدبǽة التي حظیت 
الكبیر من طرف منظّرȑ الأدب ǼاعتǼاره دیوان العرب. و أهمّ خاصǽة یتمیّز بها  Ǽالاهتمام

بنى علیها الخطاب و هي الرȞّیزة الأساسǽة التي یُ ،هي خاصǽة اللغة، أȑ اللغة الشّعرȄة 
شاعر عن بها التي یتمیز ة خاصّ الة تشاعر لغ جوهر الشّعر، و لكلّ الشّعرȑ فهي تمثّل 

  .الشّعرȄة ةرȃتجّ الǼحسب  وذلك آخر

و العمل الشّعرȑ المنتج هو إعادة نظر للحǽاة و إعادة لترȞیبها و هو عمل ǽعبّر عن 
رؤǽة الشّاعر و مجمل تصوراته و أفȞاره Ǽقصد التّأثیر في الآخر، Ǽما ǽحتوǽه من 

  نǽّة و Ǽما ینطوȑ علǽه من طاقات إبداعǽة و Ǽما ینتجه من مدلولات.تشǽȞلات ف

التّشȞیل الفنّي من  اتعلى دراسة موضوع جمالǽ ناعلى ما تقدّم وقع اختǽار  و بناء
هذا الموضوع  اختǽارخلال مدوّنة " جني الجراح" للشّاعر بن النوȑ فرȄد، و من أسǼاب 

 ȑم أن الشاعر من الشّعراء  دعاناهو عنوانه الذȞحǼ ذلكȞإلى الفضول لمعرفة أسراره، و
لكشف عن القǽم التي امتاز بها السّاحة الأدبǽة، Ǽالإضافة إلى محاولة افي  المغمورȄن 

  شعره من حیث استخدامه لطاقات اللغة و جمالǽاتها.

ي دیوان جدت فنات و العناصر الجمالǽة التي وُ المȞوّ  أهم و على هذا الأساس ما هي
 ؟ للدیوان اللغوǽة ǽȞلاتتشّ النیت Ȟیف بُ  ومن ذلك ǽمȞن طرح الأسئلة الآتǽة:؟جني الجراح

   تشȞّلت موسǽقاه؟ ؟ وȞیف هي الأدوات الفنǽة المستخدمة في ذلك و ما

المنهج الأسلوȃي الأنسب لهذا الموضوع Ǽالإضافة إلى آلǽة الوصف لذلك Ȟان 
  .التحلیلو 

مدخل و فصلین وأُلحǼ Șهلّ Ǽمقدمة و الǼحث، فقد استُ مضمون أمّا فǽما یخصّ 
تقدǽم نظرة عامة Ǽمفاهǽم عامة لتطبǽقیین مردفین بخاتمة. قد خصّص المدخل الموسوم 

تقدǽم مفهوم للغة الشّعرȄة و تسلǽط الضوء Ȟذلك و الجمالǽة و التّشȞیل،  يحول مصطلح
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الفصل التّطبǽقي  ǽأتي ي، و Ǽعدهالموسǽقالجانب على مفاهǽم الصّورة الشّعرȄة دون نسǽان 
لدراسة أهمّ الحقول  تم التعرضȑ لدیوان جني الجراح التّشȞیل اللغو بجمالǽة المعنون  الأوّل

 الدّلالǽة التي احتواها الدّیوان، Ǽالإضافة إلى اللغة و بنǽاتها من أسماء و أفعال و أسالیب
الموجودة أهمّ الصّور الاستعارȄة و الǼلاغǽة و الرّمزȄة  لدراسةفǽه أǽضا  ، و تطرّقناإنشائǽة
فǽه  التّشȞیل الإǽقاعي فقد تناولنا ةدّیوان. أما الفصل التّطبǽقي الثاني الموسوم بجمالǽمن ال

دراسة الإǽقاع الخارجي و الإǽقاع الداخلي. و في الأخیر ختم الǼحث بخاتمة استخلصنا 
  .فیها أهمّ النتائج المتوصل إلیها

 لغة الشّعر العرȃي مقوماتها الفنǽة:من أهم المراجع التي ساعدتنا لإنجاز هذا الǼحث و 
الصورة الاستعارȄة في الشّعر العرȃي الحدیث لوجدان  اقاتها الإبداعǽة للسعید الورقي،و ط

لعلي عشرȑ زاید،  في الشعر العرȃي الحدیث الصائغ،استدعاء الشّخصǽات التراثǽة 
العروض و القافǽة لمحمد حسین طحǽمر علي، Ǽالإضافة إلى مراجع  المǽسر الكافي في

.Ȑأخر  

من صعوǼات تعیȘ عمل الǼاحث من أهمّها صعوǼة طǼعا لا یخلو أǼ ȑحث أكادǽمي و 
ǼاعتǼار النّصوص الشّعرȄة الحرّة منفتحة على  و Ȟثرة العناصر الجمالǽة المȞونة للقصیدة
صعوǼة النّظر و التّعمȘ في بنیتها ، و Ȟذلك  Ȟل الدلالات والقراءات والمعاني وȃذلك

  صعوǼة التوصّل لمعرفة الشّاعر، Ǽالإضافة إلى ضیȘ الوقت.

 ز هذا الǼحث، Ȟما أتقدّم ǼالشȞر نجاإو في الأخیر الشȞّر لله تعالى الذȑ أعاننا على 
      .التوفیȘ و النّجاح و لله الفضل و الكمال  ل من ساهم فǽه، و نرجوللأستاذة المشرفة ولكّ 



 

 مدخل:مفاهǻم عامة (رؤǻة نظرȂة)
 أولا:مفهوم الجمالǻة

 ثانǻا:مفهوم التشȜیل

 ثالثا:مفهوم اللغة الشعرȂة

 راǺعا:مفهوم الصورة الشعرȂة

 خامسا:مفهوم الموسǻقى الشعرȂة
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  مفهوم الجمالǻة-أولا

فمنها ما وخاصة الشعر قد تلقى الإبداع الأدبي عموما الكثیر من الخصائص و الممیزات 
 Șطلǽ ونات الخطاب الأدبي، ومن هذه المصطلحات مصطلح علیهاȞعلى أنها من أهم م
 قائلا: في ȞتاǼه جمالǽات الشعرȄة "شایف عȞاشة"د وضحه  فقد  ،الجمالǽة

و  مصطلح یتصل Ǽعلم الجمال وǼما هو فني،  Esthétiqueمصطلح الجمالǽة  «
 1»هو ǽشیر إلى مجموعة معینة من المعتقدات حول الفنّ و الجمال و مȞانتها في الحǽاة.

فالجمالǽة جزء من علم الجمال وهي عǼارة عن مجموعة من الأحȞام نمیز بها الأعمال 
  وهو من أساسǽات الحǽاة.عن غیرها من الفنون الكاملة الفنǽة 

فمفهوم الجمال نسبي متغیر بین بیئة و أخرȐ و من عصر لآخر، و قد تحول 
مفهوم الجمال من الجمال المادȑ و الخارجي إلى الجمال المعنوȑ و الداخلي، و من 

   2المتغیر إلى الثابت، و من الجزئي إلى الكلي في الرومانسǽة. 

الأولǽة لفلسفة الجمال إلى أفلاطون و Ǽالذات الفن الإرهاصات  مؤرخویرجع   بذلك
إلى نظرȄته في المثل التي ǽفترض فیها وجود نموذج للجمال الخارجي ، والجمال عنده 

  . 3موضوعي لا ذاتي

Ȟǽمن في عالم المثل وȞǽمن في القǽم الإنسانǽة ولǽس إذن فالجمال عند أفلاطون 
  Ȟال الخارجǽة .  Ǽالأش اخاصلǽس هو موضوعي و في الجوانب الذاتǽة و 

                              
 1-   ،(ȋ د) ،اȄسور Șي، دمشȃة، منشورات اتحاد الكتاب العرȄات الشعرǽ23م، ص2008خلیل الموسى: جمال.   
   .25المرجع نفسه، ص ینظر: -2
نظرȄة الأدب في النقدین الجمالي و البنیوȑ في الوطن العرȃي، دیوان المطبوعات الجامعǽة،  ،شایف عȞاشةینظر: -3

  . 20،ص1994ابن عȞنون، الجزائر، طǼعة 
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و قد Ǽقیت الجمالǽة لفترة طوȄلة متضمنة في الحقل الفلسفي مثلما Ȟان علǽه حال العلم 
و الفن، و لكنها استقلّت تدرȄجǽا عن الفلسفة، و قد تحقȘ هذا في زمن متأخر، ففي سنة 

م) 1762 -مAG. BOUMGARTEN )1714م عرّف اسȞندر غوت بومغارتن 1750
ǽقوله :إنّ الجمالǼ ةȄة هي نظرǽه فالجمالǽة هي علم نمط المعرفة و العرض الحسّي، و عل

  . 1الحساسǽة

  و علǽه فالجمالǽة Ȟانت مرتǼطة Ǽالأشǽاء الخارجǽة الحسǽّة أȑ متّصلة ȞǼل ما هو حسي.

لدȐ عدد محدود من  poétique و قد شاع أǽضا مصطلح الجمالǽة مقاǼلا لـ:« 
المقابل وجوده من مرجعیتین: إحداهما ترجمة المرحوم غالب الدارسین. و قد استمدوا هذا 

 laهلسا لكتاب غاستون Ǽاشلار: بجمالǽات المȞان. و منه شاع مصطلح الوظǽفة الجمالǽة
fonction Esthétique  Ǽة  اجنȄفة الشعرǽالوظǼ إلى جنبǼغة الترادفǽ2»ص.  

مالǽة ظاهرة واحدة لم تكن الج«و في موسوعة المصطلح النقدȑ یوضح أهمǽة الجمال 
Ǽسǽطة، بل مجموعة من ظواهر متراǼطة تعȞس جمǽعها قناعة Ǽأنّ التمتع Ǽالجمال ǽقدر 

ǽضفي قǽمة عالǽة على وحده أن ǽعطي الحǽاة قǽمة و معنى، و الجمالǽة تشمل Ȟل من 
. Ǽمعنى أنّ الجمالǽات تزȄد من قǽمة الأشǽاء،و لأن النفس 3»ت الطبǽعةالفن و جمالǽا

  Ǽحاجة إلى مثل هذا الإحساس فǼه تصǼح للحǽاة ذوق و معنى. الǼشرȄة

                              
الجمالǽة المعاصرة الاتجاهات و الرهانات، ت. Ȟمال بومنیر، منشورات الاختلاف العامة، ،مارك جǽمینیزینظر: -1

ȋ ،71م، ص2012، 1الجزائر.   
الجزائر (د ȋ)، ،یوسف وغلǽسي: الشعرȄات و السردǽات ،منشورات مخبر السرد العرȃي، دار أقطاب الفȞر، قسنطینة -2

    .61، ص2007
 3 - ȋ ،ة للدراسات و النشر، بیروت لبنانǽȃالمؤسسة العر ،ȑ2ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة المصطلح النقد ،

   .273م، ص1983
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هي الإحساس «في نفسǽة المتلقي و التي   تسمى اللحظة  الجمالǽة و  أثرهاوللجمالǽة  
  بین    المرء   Ǽقǽمة   العمل الفني   فهي   خبرة  مشترȞة    الشعور  الذǽ  ȑعترȑ  أو

بینهما، أȑ أنّها مناȋ عملǽة  م الرسالة الفنǽة في صمǽ  تقع  الفنّان و المتلقي، وهي بذلك
  1»الإبداع

فالجمالǽة تطمح إلى تحقیȘ رغǼة النّاس في إǽضاح و فهم الأعمال الفنǽّة و خاصة «   
 .2»أمام Ǽعض الجوانب المبتكرة و غیر المنظرة للإبداع الفنّي

فالإنسان یجد في الفن راحة نفسǽة سامǽة یهرب بها من الهموم و یǼحث عن «   
  . 3»مشاعر مȞبوتة لفتح أبواب عاطفǽة فیها صفاء الجوهر وخصائص السمو و العظمة 

  

فهو ǽعبّر عن تلك الأحاسǽس المȞبوتة و ǽسعى إلى إخراج تلك الجوانب الصادقة منه، 
والب الرّسم أو في أسطر الشّعر لیجد هناك العالم فیرحل بها إلى عالم الفن فǽسȞبها في ق

  الذǽ ȑحمǽه.

  .4»فالاتجاه الجمالي قد رȃط النّقد Ǽالإبداع الأدبي و قرȃّه منه«   

و مما سبȘ نجد الجمالǽة عبر العصور أصǼحت أحد المناهج التي عنیت Ǽالفن من    
رسم و شعر، و ما یهمّنا في الأمر دورها في هذا الأخیر ألا و هو الشعر، فهي تشارك 

                              
 1 - ȋ ،ع، عمان الأردنȄة في النقد الأدبي، أزمنة للنشر و التوزǽ183م، ص2007، 1جمال مقابلة: اللحظة الجمال.   

  2 -  مارك جǽمبینز: الجمالǽة المعاصرة الاتجاهات و الرهانات، ت. Ȟمال بومنیر، ص18.
  3-  المرجع السابȘ، ص201.

  4-  شایف عȞاشة: نظرȄة الأدب في النقدین الجمالي و البنیوȑ في الوطن العرȃي، ص22.
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عالم الشعر و تطوف من داخله و منها العبور نحو وجدان الشاعر من خلال أبǽاته 
إلاّ و ǽحاول الكشف عن خǼاǽا تلك القصائد و الأبǽات. الشعرȄة فلا نȞاد نجد دراسة شعر 

المعاصرة. الدراسات و الخطاǼات النّقدǽة    Ȟذلك Ȟان  للجمالǽة   مȞانة ممیزة  ضمن
فنجدها في مجمل التشǽȞلات الفنǽّة للنّص الشّعرȑ، و الذȑ نحن Ǽصدد تعرȄفها و فهم 

  مȞوّناتها و خصائصها.
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  شȜیلمفهوم التّ -ثانǻا
 لغة:  .أ

      ȑالعودة إلى جذرها اللّغوǼ ما هي في المعاجم و لكن یتمّ ذلكȞ یلȞلا نجد لفظة التش
 من " شȞََلَ" فنجدها في لسان العرب من مادة " شȞل" على ما یلي:

شȞََلَ: الشȞل Ǽالفتح، الشǼه و المثل، و الجمع أشȞال و شȞول، مثل: ǽقول هذا على «
و نقول هذا من شȞل هذا أȑ من ضرȃه و ǽشȞل الشيء:  شȞل هذا، أȑ على مثاله،

  .1»تصوره و شȞله، و أشȞل الأمر التǼس
  ونجده في تاج العروس في مادة شȞل:    

شȞل أشȞل، الشǼه و الشȞل أǽضا صورة الشيء المحسوسة و المتوهمة، و الشȞل «
  .2»الشيء تصوّر و شȞّله تشǽȞلا صوّره

الشǼه و المثل جمع أشȞال و  «للشیخ أحمد رضا ǽعني و جاء الشȞل في متن اللّغة    
شȞول، و هیئة حاصلة للجسم Ǽسبب إحاطة حد واحد Ǽالمدار Ȟالكرة، أو حدود Ȟما في 

 .3»المضلعات Ȟالمرȃع و المسدس و الصورة المحسوسة أو المشوهة
ه، شȞل: هذا شȞله أȑ مثله، و قلت أشȞال«وعند الزمخشرȑ في أساس الǼلاغة، نجد      

و هذه الأشǽاء أشȞال و شȞول، وهذا من شȞل ذلك و لǽس شȞله شȞلي، Ȟما نقول ǽماثل 
  .4»و منه أشȞال الأمر، Ȟما ǽقال أشǼه و تشاǼه

  و في المنجد الوسǽط جاء مفهوم التشȞیل من مادة " شȞل":   

                              
  1-  ابن منظور: لسان العرب، ج3، مادة (شȞل) دار صادر، بیروت، لبنان، 1ȋ، 1997، ص187.

، دار الفȞر للطǼاعة و النشر، 4فǽض السید محمد مرتضى الحسیني الزȃیدȑ: تاج العروس من جواهر القاموس، ج  - 2
ȋ ،381، ص1944، 1بیروت، لبنان.   

  3-  أحمد رضا: معجم متن اللغة، ج3، دار المȞتǼة الحǽاة، بیروت، لبنان، 1909، ص385.
  4-  الزمخشرȑ: أساس الǼلاغة، دار الفȞر للطǼاعة و النشر، بیروت، لبنان، 1ȋ، 2006، ص365.
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شȞل: ج أشȞال صورة ظاهرة الشيء و خطوȋ تكوȄنه  شȞل الوجه، مظهر تزȄین «
  .1»هندام

معاجم على أنّ لفظ " شȞل" ǽعني الشǼه و المثل و هو ما ǽحǽط الو علǽه تجمع أغلب   
  Ǽالشيء، Ȟذلك هو الشȞل الخارجي للشيء أȑ صورته.

  التشȜیل في الاصطلاح  .ب
ǽشتغل مصطلح التشȞیل Ǽمفهومه الجمالي و التعبیرȑ عادة في حقل الفنون «      

Ǽح فیها مفهومه دالا على فن الرّسم أو الجمیلة، و في فن الرّسم خصوصا، حتّى أص
ǽساوǽه في أكثر الأحǽان. و إذا أخذت فعالǽة التداخل بین الفنون الآن Ǽعدا واسعا و 
 Ȑم [...] إلى فنون أخرǽا، فإنّ ترحیل الكثیر من المصطلحات و المفاهǽقا و دینامǽعم

Șّعة التحقȄة و السرȄسورة و الضرورǽح من الأمور المǼ2»أص. 
علǽه تبلغ العلاقة الفنǽّة و التشȞیلǽة بین الكتاǼة و الرّسم أوجها في النّص الشعرȑ  و«    

المجسّد حیث تطوّع الكلمات و تنسȘ و تعالج الشȞل على سطح الورقة الشّعرȄة لوحة 
ǼصرȄة لشيء ما، فالشاعر رسّام ینزع إلى التلقي من خلال ظاهرة مشترȞة بین الشّعر و 

خل فنّ الشّعر و فن التّشȞیل جمالǽا و دلالǽا و تصǼح للدلالة الرّسم، و علǽه یتدا
  .3»رافدان

  

                              
1 - ȋ ،ة المعاصر، دار المشرق، بیروت، لبنانǽȃط في العرǽ503، ص2003، 1أنطوان نعمة و آخرون: المنجد الوس   

           www.arrafid.oe                          11/1/2015،11.00،صابر عبید: التشȞیل مصطلحا أدبǽا - 2

  3-  صادق القاضي: بین الفن التشȞیلي و الرسم، جرȄدة الجمهورȄة، عدد Ȟ 15 ،16453انون الثاني 2015.
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فالفنون هي الأسرع في الاستجاǼة الخارجǽة لاستعدادها الطبǽعي للتأثر و التأثیر، و «
الشّعر أكثر الفنون الإبداعǽة القابلة للتأثّر لأنّه ǽȞان إبداعي غیر مغلȘ و قǽامه على 

  .1»خǽالǽة یجعله أسرع في الاستجاǼة للآفاق الجدیدةالناحǽة الوجدانǽة و ال
و التشȞیل في الفّن له مسار آخر وثیȘ الصّلة Ǽالمصطلح الجمالي للتشȞیل، فقد عرّف 
Ȟلایف التشȞیل على أنّه " الشȞل الدّال" هذا التعرȄف ǽمȞن أن یجمع جمǽع الفنون، 

ص الذȑ یتّخذه الوسǽط لذلك فالشȞل الدّال عمل من أعمال الفن، هو ذلك التنظǽم الخا
 .2العمل، و الذȑ من شأنه أن یثیر في المتلقّي الذȑ یتمتع Ǽالحساسǽة الفنǽّة

  .3»فالتشȞیل لǽست وحدة ثانǽة دائما، هي حرǽȞة ذات أوجه متعددة«

التشȞیل  «فمصطلح التشȞیل یتنوع على أساس الأجناس و الأشȞال النّصǽة، فنجد:   
الشعرȑ، التشȞیل السردȑ و التشȞیل الدرامي. و بهذا ǽعدّ مصطلح التشȞیل Ǽمفهوماته 
المتعددة و المتنوعة أحد العناصر الأساسǽة في تكوȄن الخطاب الأدبي و حضي Ǽاهتمام 

. Ǽمعنى أنّ التشȞیل أصǼح أهم عناصر 4»خاص بوصفه المنتج لجمالǽة الخطاب الأدبي
  بذلك هو الذǽ ȑشȞّل جمالǽة النّصوص الشعرȄة.الخطاب الشعرȑ و 

                              
  Ȟ  -1امیلǽا عبد الفتاح، القصیدة العرǽȃة المعاصرة، دار المطبوعات الجامعǽة، (د ȋ)، 2006، ص62.

، 1جمالǽة التشȞیل اللّوني في القرآن الكرȄم، عالم الكتب الحدیث، ارȃد، الأردن، ȋ ،ابتسام موهون الصفارینظر: - 2
   .56، ص2010

غزالي عبد القادر: الصورة الشعرȄة و أسئلة الذات، قراءات في شعر حسن نجمي، دار الثقافة للنشر و التوزȄع، الدار  - 3
ȋ ،ضاء، المغربǽ57، ص2004، 1الب.   

  4-  صابر عبید: التشȞیل مصطلحا أدبǽا،
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 » ȑحیث تضع بناء أǼ ن للقصیدة في حال تداخلهاȄضع أمامنا عناصر التّكوǽ یلȞفالتش
  .1»شȞل له جمالǽاته الخاصة Ǽه

فǽشتغل بوصفه مصطلحا أدبǽا في مجال فنّ الشعر على نطاق واسع، و یتمظهر   «
ȑ تمظهرا Ȟبیرا في الاستعمال النّقدȑ، فهو على هذا الأساس مصطلح التّشȞیل الشّعر 

  . ǽ«2صف الحراك الفنّي و الجمالي داخل بنǽة القصیدة و خارجها و حولها و في فضائه
  .3وȞǽشف عن المعنى و الفȞرة أو الموقف الذȑ تتشȞل منه القصیدة 
في و علǽه فالتشȞیل الشّعرȑ عǼارة عن مȞونات شعرȄة و طاقات إبداعǽة تتحقȘ أساسا   

طرȄقة استخدام لغتها و ǽȞفǽة توزّعها على مستوȐ الأبǽات، و تتحقȞ Șذلك عبر الصّور 
المستخدمة و الإǽحاءات الهارȃة من طوق الكلمات و الطاقات المشحونة التي نسعى إلى 
اكتشافها، و أǽضا طرȄقة استخدام الصور الموسǽقǽة ȞǼل أنواعها و إǽقاعاتها، و تأثیرها 

  یدة.على مستوȐ القص
  Șة التي نقوم بدراستها و التي تخلǽّلات الفنǽȞو على هذا الأساس هذه مختلف التش

 جمالǽات النّص الشعرȑ و یتحقȘ لنا ما ǽسمى " القصیدة الشعرȄة".
 
 
 

 

                              
1 - ȋ ،(د ب) ،عȄر للنشر و التوزȄل، دار جرȄیل و التأوȞ1سعاد عبد الوهاب عبد الرحمان: النّص الأدبي التش ،

   .36، ص2011

.Șا، المرجع السابǽیل مصطلحا أدبȞ2-  صابر عبید: التش  
  3-ینظر: المرجع نفسه، ص36.
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  اللّغة الشعرȂة-ثالثا

إنّ اللّغة ظاهرة إنسانǽة و هي ǼمثاǼة جوهر الإنسان و تحقȘ الاتّصال بین أفراد       «
الǼشرȞ .ȑما تحمل أكثر من ذلك في Ȟونها تحمل قوّة Ȟامنة تجعل في إمȞانها أن  الجنس

تعني أكثر ممّا تثیر، فإنّ اللغّة Ȟأداة إنسانǽة مع تقدّم الجنس الǼشرȑ صارت تعني أكثر 
من مجرّد التعبیر عن حاجات الإنسان الضرورȄة، صارت على حد تعبیر " مǽشال 

 .1»قوّة جامحة" Ȟالعمل  MICHEL FOUCOLTفوȞو
فاللّغة الإنسانǽة لغة مختلفة حسب اختلاف البیئة و الǼشر و متطوّرة بتطوّر الإنسان     

و لكل إنسان ممیزاته، فنجد اللّغة العامǽة ȞǼل أنواعها و نجد إلى جانبها اللّغة الأدبǽة 
شعراء قدǽما و Ǽأنواعها، Ȟذلك الشّعرȄة و النّثرȄة. فاللّغة الشّعرȄة هي التي یتمیز بها ال

حدیثا، و علǽه فاللّغة قد أخذت حیّزا Ȟبیرا من الدّراسات لدȐ النّقاد و اللغوȄین لما تمتلكه 
  من قوّة في التعبیر عمّا یختلج في نفسǽة الإنسان.

والقدماء لم یǼحثوا في لغة الشّعر Ǽصورة واسعة إلاّ أنّهم ألمّحوا إلى وجود لغة خاصّة     
 Șقول ابن رشیǽالشّعر تمیّزه عن النّثر فǼ »معروفة و أمثلة مألوفة ȍ2»و للشّعراء ألفا. 

فهناك أمثلة تصلح للشّعر و أخرȐ لا تصلح له،  فالشّعر یتخیّر من ألفاȍ اللّغة قدرا «
مى Ǽالألفاȍ الشّعرȄة یتبناها الشّعراء لكن یǼقى الاختلاف في طرȄقة ترتیب هذه خاصا ǽس

الألفاȍ فȞل شاعر یرتّب ألفاظه و ǽضعها في نسȘ حسب الرغǼة التي توضح فȞرته و 
  . 3»تحقȘ غرضه

                              
رمضان الصǼاغ: في نقد الشعر العرȃي المعاصر دراسة جمالǽة، دار الوفاء للطǼاعة و النشر، اسȞندرȄة، مصر،  - 1
ȋ1 ،1998133، ص.   

  2-  ابن رشیȘ: العمدة، تحقیȘ محي الدین عبد الحمید، مج1، دار الجیل، لبنان، 5ȋ، ص128.
ي و الثالث الهجرȄین، دائرة المȞتǼة الوطنǽة للنشر، (د ب)، (د ȋ)، جمال نجم العبیدȑ: لغة الشّعر في القرنین الثان - 3

   .20ص
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Ǽاللّغة  عنىأنّ فن الشّعر هو أكثر ما ǽُ «حیث ǽقول الدȞتور أحمد سلǽمان الأحمد    
  .1»ا على التعبیر و الإǽحاءجمالها و قدرته

فالشّعر ألفاȍ مختارة تجلبها نفسǽة الشّاعر فتنظم في شȞل أبǽات موزونة مقفّاة تحمل     
دلالات، أمّا النّثر فلغته منثورة في أغلب الحالات لها قصد معیّن تعنى Ǽمواضǽع 

  موضوعǽة تقرǼȄا.
سب شȞل الحǽاة تجمها فتكفاللّغة هي ǼمثاǼة جǼس تكون میتة و هي مطروحة في مع   «

  .Ǽ«2فضل عǼقرȄة الشّاعر الذȑ یتّخذ منها بناءا جدیدا ناضرا ناطقا
فالشاعر ǽعید ترȞیب الألفاȍ و الكلمات ǼحرȄّة و ǼطرȄقة خاصّة Ǽحیث ǽضفي علیها 
جمالǽات تمیّزها، و هو بذلك یترك العنان لوجدانه و أحاسǽسه فیتصرف فیها الكǽان 

  س ناطقة.الشعورȑ و یجعلها نف
ولغة الشّعر هي الوجود الشّعورȑ الذǽ ȑحقȘّ في اللّغة انفعالا و صوتا موسǽقǽا و    «

فȞر و لهذا تعتبر اللّغة المȞون الأساسي الذȑ تتكون منه القصیدة الشّعرȄة، وȃواسطتها 
  . ǽ«3عبّر الشّاعر عن أفȞاره و خǽاله و مشاعره الإنسانǽة

الشّعرȄة الجدیدة هي إذن اللّغة المغسولة من صدأ اللّغة « و Ȟما قال أدونǽس    
الاستخدام الشائع الجارȑ، إنّها نوع من العودة إلى البراءة الأولى في الكلمات، و في 

  العودة إلى براءة الكلمة، عودة إلى إǽقاعها البدئي ، ǽعني إلى شȞل تغییرȑ مشحون 

                              
  1 - أحمد سلǽمان الأحمد: الشعر الحدیث بین التقلید و التجدید، الدار العرǽȃة للكتاب، 1ȋ، 1989، ص7.

2 -  ȑة الخطاب الشّعرǽة، دیوان  - عبد الملك مرتاض: بنǽمنǽ ة لقصیدة أشجانǽحȄة، دراسة تشرǽالمطبوعات الجامع
ȋ ،12، ص1991، 3الجزائر.   

السعید الورقي: لغة الشّعر العرȃي الحدیث مقوماتها الفنǽة و طاقاتها الإبداعǽة، دار المعرفة الجامعǽة، الاسȞندرȄة،  - 3
 ،(ȋ د) ،5، ص2002مصر.   
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ة الجدیدة التي تحمل مدلولات Ȟثǽفة . Ǽمعنى أنّ اللّغة الشّعرȄة هي اللّغ1»بهذه البراءة
  مشحونة على القارئ التعمȘّ فیها و اكتشاف مدلولاتها.

فالنّص في حد ذاته لغة الماضي و المستقبل، لغة الواقع و الحلم، لغة الهجر و «    
الشّوق، و في النّص تلتقي الأطراف المتصالحة و المتنافرة، متزامنة الحضور مشترȞة 

لتؤلف معا وحده من التعدّد و التآلف و الاختلاف، فلغة الشّعر لغة  الرفعة و المȞان
إǽحائǽة قلبǽة تعدّت مصطلحات لغة الشّعر فقیل هي لغة الانحراف، أو لغة الزȄّف ، أو 
لغة التّجاوز و لعلّ العǼارة الشّهیرة ( أحسن الشّعر أكذǼه) تجعلها لغة Ȟذب و إنّ الغاǽة 

ت المثیرة هي إظهار تخطّي اللّغة الشّعرȄة الحدود المألوفة التي تحرّك Ȟل هذه المصطلحا
  .2»في الخطاب المǼاشر

فاللّغة الشّعرȄة وحّدت بین اللّغة و العالم و غیّرت نثرȄات الواقع فهي تتجاوز معناها    «
المǼاشر إلى أن تعلو على ذاتها، و هي لغة لازمة تكتفي بذاتها و Ǽعناصرها و تبني 

  .3»عالما شعرȄا
هي لغة التصوȄر المȞثّف و الخǽال الخلاّق، إنها حرȞة تبدأ «وعند عبد القادر الرȃاعي   

من السطح ثمّ تتسامى في الأعالي و تغوص في الأعماق و هي الانطلاق من القید إلى 
  .4»التحرّر منه و تضلّ السبیل الأمثل لتألیف جمال متكامل العلاقات متناغم الأصوات

                              
  1-  أدونǽس: زمن الشّعر، دار العودة، بیروت، لبنان، 2ȋ، 1978، ص164.

، 1القادر الرȃاعي: جمالǽات المعنى الشّعرȑ، التشȞیل و التأوȄل، دار جرȄر للنشر و التوزȄع، عمان، الأردن، ȋعبد  - 2
   .102، ص2009

Ǽشیر تاورȄرȄت: الحقǽقة الشعرȄة على ضوء المناهج النّقدǽة المعاصرة و النظرȄات الشّعرȄة، عالم الكتب الحدیث،  - 3
ȋ ،د، الأردنȃ264، ص2010، 1ار.   

  4-  عبد القادر الرȃاعي: جمالǽات المعنى الشّعرȑ، التشȞیل و التأوȄل، ص103.
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طاقتها الإǽحائǽة و حقǽقتها من تعالیها، أȞ ȑونها تتجاوز الواقع، أȑ من Ǽحیث تستمدّ   «
  .Ȟ«1ونها الواقع الذȑ یتجاوز الواقع أȑ رفضها الزمن الواقع المǼاشر

أساسا في السّحر و الإشارة فهي لا تعبّر و لا تصف أȑ «وتكمن وظǽفة اللغّة الشّعرȄة  
رȞة دائمة و مستمرّة للكشف و لا تبوح و لا تصرّح و هذا مصدر غموضها هي ح

المعرفة و هي قراءة رأسǽة لصفحات الوجود اللانهائǽة، و هي تحوȄل دائم للواقع و 
  .2»الإنسان

فإنّ أولى ممیزات الشّعر هي استثمار خصائص اللّغة «. و Ȟما ǽقول عǽسى هلال 
ǽعث صورة إǼ قصد بهاǽ ارات في الشّعرǼة فالكلمات و العǽة، و في بوصفها مادة بنائǽحائ
  .3»هذه الصّور ǽعید الشّاعر إلى الكلمات قوّة معانیها التّصوȄرȄة الفطرȄة في اللّغة

و التّجرȃة الشّعرȄة تطǼع اللّغة الشّعرȄة ǼطاǼعها، فهي أȑ التجرȃة الشّعرȄة إقصاء «   
لذات النّفس Ǽالحقǽقة Ȟما هي، و Ȟذا فهي تجسّد و تطǼع الكلمات ǼطاǼع ممیّز ǽحمل 

  .4»هر التّجرȃةجو 
و علǽه فلغة الشّعر هي التجرȃة الشّعرȄة مجسّمة من خلال الكلمات و ما ǽمȞن أن   

  توحǽه هذه الكلمات.
اللّغة الشّعرȄة إǽقاع الرؤǽة الشّعرȄة أȑ استخدامها Ȟطاقات و قوȐ توجّه مسار   «
  .5»العǼارة

  

                              
  1-  أدونǽس: زمن الشّعر، ص95.

   .Ǽ264شیر تاورȄرȄت: الحقǽقة الشعرȄة على ضوء المناهج النّقدǽة المعاصرة و النظرȄات الشّعرȄة ، ص - 2

  3 -  السعید الورقي: لغة الشّعر العرȃي الحدیث مقوماتها الفنǽة و طاقاتها الإبداعǽة، ص63.
  4-  رمضان الصǼاغ: في نقد الشّعر العرȃي المعاصر، ص132.

  5-  المرجع السابȘ، ص67.
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  الصورة الشعرȂة- راǺعا

أسماء الله تعالى،والتي تعني أن الله هو خالȘ الصورة مشتقة من صّور،والمصّور من 
Ǽَكَ ﴿Ȟل شيء ، وقد ذȞرت في قوله تعالى َّȞَصُورَة مَّا شَاءَ ر ȑَّوتعني أن الله  ﴾1في أ

  ، أعطى لكل شيء صورة خاصة تمیزه عن غیره

الشّعر فن هدفه الأسمى التصوȄر و لكل فنّان أدواته وأداة الشّاعر Ȟلماته Ǽقدر براعته «
 .Ȅ«2ر امتزاجه Ǽالوجود من حوله، و امتزاج الوجود فǽه Ȟǽون ناجحا و مؤثرافي تصو 

  .3»الشعر صǽاغة من النسج و جنس من التصوȄر« في قوله  "لجاحظ"و قد أشار إلǽه ا

فهو ǽحتاج إلى إتقان و درȃة Ǽالإضافة إلى الموهǼة و الاستعداد النّفسي و هو نسج «
 ȋالذّات و خیو ȋه خیوǽا مبدعا یثیر الدّهشة تتلاحم فǽّرا فنȄعة لتنتج تصوǽة و الطبȃالتّجر

  .4»في المتلقّي

و إذا أردنا أن نعطي مفهوم للصورة فǼالكاد Ȟǽون هناك إجماع على صعوǼة إیجاد    
تعرȄف شامل لها، على الرّغم بإحساسنا Ǽفهم المصطلح فالوصول إلى المعنى لǽس 

  لدȐ  النّقّاد و الأدǼاء،  نجد  تعرȄف الصورة   متداولایّن. فǼالǽسر الهیّن و لا السّهل اللّ 

                              
  1- سورة الإنفطار:الآǽة 08.

2 - ȋ ،ة لشعره، دار وائل للنشر، عمان، الأردنǽȃاب دراسة أسلوǽلاني: بدر شاكر السǽمان محمد الأمین الكǽ1ا ،
   .15، ص2008

،  2، شرȞة مȞتǼة مصطفى الǼابلي الحلبي وأولاده،(د.ب)3ȋالجاحظ : الحیوان، تحقیȘ عبد السلام هارون، ج - 3
.131،ص1965   

  4-  المرجع السابȘ، ص15.
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هي الصورة البǽانǽة و تدخل ضمن علم البǽان و علم الǼلاغة «  "فمحمد الهادȑ بوطارن " 
 .1»و تحدّد الصورة البǽانǽة العرǽȃة Ǽالاستعارة و الكناǽة و المجاز

أو وجه من وجوه طرȄقة خاصة من طرق التعبیر «و من مفاهǽم الصورة Ȟذلك أنّها 
  .2»الدلالة تنحصر أهمیتها في معنى من المعاني من خصوصǽة و تأثیر

صورة ترȞیبǽة عقلǽة تنتمي في جوهرها إلى عالم  «: "عز الدین إسماعیل"و الصورة عند  
  .3»الفȞر أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع

ل الفنّي الذȑ تتّخذه الألفاȍ و هي الشȞ «فیرȐ أنّ الصورة في الشّعر "عبد القادر القط"أمّا 
العǼارات Ǽعد أن ینظّمها الشّاعر في سǽاق بǽاني خاص لǽعبّر عن جانب من جوانب 
التّجرȃة الشّعرȄة الكاملة في القصیدة مستخدما طاقات اللّغة و إمȞاناته في الدلالة و 

  .4»التّرȞیب و الإǽقاع و الحقǽقة و المجاز و الترادف،..

هي الشّيء الثابت في الشّعر Ȟلّه، و Ȟل قصیدة «الصورة  "عبد الله محمد حسین"وعند 
  .5»إنّما هي في ذاتها صورة

فالأسلوب تعبیر و أنماȋ الأوزان  تتبدّل،  لكن « الصورة  قائلا "عبد القادر القط"ومیز 
  التّعبیر Ǽالصورة  هو الخاصǽّة الأساسǽة  منذ تكلّم الإنسان البدائي  شعرا  حیث  رأت  

                              
 1 -  ،(ȋد)،(دب)،ة، دار الكتاب الحدیثȄة و الشعرǽȃة و الأسلوǽلاغǼة والǽالمصطلحات اللسان :ȑبوطارن محمد الهاد

   .202، ص 2008

، 3بر عصفور: الصورة الفنǽة في التراث النقدȑ و الǼلاغي عند العرب، المرȞز الثقافي العرȃي، بیروت، لبنان، ȋجا - 2
   .323، ص 1932

  3-  عز الدین اسماعیل: التفسیر النفسي للأدب، دار العودة، بیروت، لبنان، 1ȋ، 1981، ص66.
  .  392، ص1988لمعاصر، مȞتǼة الشǼاب، ( دب)، (د ȋ)، عبد القادر القط: الاتجاه الوجداني في الشعر العرȃي ا - 4

  5-  محمد حسین عبد الله: الصورة و البناء الشعرȑ، دار المعارف، القاهرة، مصر، (د ȋ)، ص12.
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.  ǽعني أنها میزة خاصة Ǽ«1عض الدراسات اللّغوǽة أنّ المجاز هو اللّغة الإنسانǽة الأولى
  Ǽالشعر

تشȞیل لغوȞǽ ȑونها خǽال إنسان من معطǽات  «Ǽأنّها  "علي الǼطل"و ǽعرفها الدȞتور  
متعدّدة ǽقف العالم المحسوس في مقدّمتها، فأغلب الصور مستمدّة من الحواس إلى جانب 

إغفاله من الصّور النّفسǽة و العقلǽة. و إن Ȟانت لا تأتي ȞǼثرة الصّور الحسǽّة أو لا ǽمȞن 
أنّ الرّسم شعر صامت و «.قیل أǽضا ǽ«2قدّمها الشّاعر أحǽانا Ȟثیرة في صور حسǽّة

  .وتعني أن الشعر صورة تعبر و تنقل و توحي وتأثر.3»الشّعر صورة ناطقة

جاوب أصداءها في Ȟل أرجاء القصیدة Ǽحیث لا و من ممیزاتها أنّها صورة Ȟلǽّة تت« 
ǽمȞن أن تنفصل واحدة من الصّور الجزئǽة دون أن تفقد وظǽفتها الحیوǽة في الصورة 

  .4»الكلǽّة للقصیدة

 وظǻفتها-أ 
و من وظائفها أنّها وسیلة معبّرة مؤثرة « تحدث عبد الحمید هǽمة عن وظǽفتها قائلاو 

موحǽة تفوق ȞǼثیر اللّغة التعبیرȄة المǼاشرة أنّها تكشف في Ȟثیر من الأحوال عن طبǽعة 
  التّجرȃة، فالصورة الفنǽّة تجسّد الحقائȘ و تخرجها إلى الواقع في  شȞل  مثیر للانفعال 

  

                              
  1-  محمد حسین عبد الله:الصورة و البناء الشعرȑ، ص12.

2 -  ،Șمن، مجلّة دمشǽي الحدیث في الȃة في الشّعر العرǽالصورة و الدلالة النّفس ȋخالد علي حسین الغزالي، أنما
علي الǼطل  :الفنǽة في الشعر العرȃي المعاصر، نقلا عن: الصورة 26، ص2001، العدد الأول و الثاني، 27المجلد
   .16ص

  3- المرجع السابȘ، ص2.
، 2006البناء الفنّي في القصیدة العرǽȃة، دار الهدȐ، عین ملیلة، الجزائر، (د ȋ)،  الرȃعي بن سلامة: تطور - 4 

   .171ص
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دلالǽة توحي Ǽالمواقف الإنسانǽة و الوجدان. وهنا تكمن قǽمة الصّورة. فهي تؤدȑ وظǽفة 
 .1»التي تعجز اللّغة العادǽة عن التّعبیر عنها

 الخǻال-ب

الصّورة  «وقال عنه عبد القادر الرȃاعي  وǽعتبر هو الأساس في تكوȄن الصورة   
الشّعرȄة مولود نضر لقوّة خلاّقة هي الخǽال، و الخǽال نشاȋ فعّال ǽعمل على استنفار 

بني منها عملا فنǽّا متّحد الأجزاء منسجما فǽه هزّة للقلب و متعة Ȟینونة الأشǽاء لی
  .2»للنّفس

فالعّقل ǽحفظ الوجود و ǽعطǽه مفاهǽم نهائǽة في حین أنّ «"السعید الورقي"وقال عنه 
و عند ȞولرȄدج هو قوّة سحرȄة تعمل مع الإرادة الواعǽة على «.3»الخǽال یǼعث الوجود حǽّا
Ȟ لّي من هذا التّوحید بین الفنّانȞ بناء Șة و على خلǽات الخارجǽذات و بین معط

  .4»التّوحید
فالخǽال نشاȋ عقلي روحي ǽعمل على جمع الشتات من الصّور المستدعاة لغاǽة «

  .5»المشابهة و المنافرة، لكنّها تنتظم بتأثیر قوّته و قوّة الانفعال داخل نسȘ متّحد منسجم

                              
عبد الحمید هǽمة: الصورة الفنǽة في الخطاب الشّعرȑ الجزائرȑ المعاصر، دار هومة، بوزرȄعة، الجزائر، طǼع في  - 1

   .71، ص 2005

، 2009، 1الشعرȑ، دار جرȄر للنشر و التوزȄع، ارȃد، الأردن، ȋعبد القادر الرȃاعي: الصورة الفنǽّة في النّقد  - 2
   .67ص

  3-  السعید الورقي: لغة الشّعر العرȃي الحدیث مقوماتها الفنǽة و طاقاتها الإبداعǽة، ص 69. 
  4-  المرجع نفسه، ص61.

  5-  عبد القادر الرȃاعي: الصورة الفنǽّة في النّقد الشعرȑ، ص68.
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الوجدان، فلابد من توفّر عنصر الخǽال الذȞǽ ȑسب و إنّ قوام الفعل الإبداعي هو « 
.وعلǽه 1»التجارب الطّاقة الإǽحائǽة التي تصعد الإحساس و تقوȑّ الاستجاǼة لدȐ القارئ 

  الخǽال هو أساس تكوȄن الصورة الفنǽة . 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  

                              
  .56الصورة الفنǽّة في الخطاب الشّعرȑ الجزائرȑ المعاصر، صعبد الحمید هǽمة:  - 1
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  الموسǻقى الشّعرȂة-خامسا

  عند القدامى: الإǻقاع .1

ǽعتبر الإǽقاع الشعرȑ عند القدامى من أهمّ المȞونات الشّعرȄة الضرورȄة فبدون الإǽقاع لا  
ǽعتبر الشّعر شعرا و قد لقي الكثیر من الاهتمام من قبل الدّارسین و المنّظرȄن للشّعر، و 

  هو Ȟذلك الذǽ ȑفصل بین الشّعر و النّثر. 
أنّه المǽقع و «ان العرب على وقد عرف منذ القدǽم في أدبنا العرȃي و عرف في لس

المǽقعة Ȟلاهما المطرقة ،والإǽقاع مأخوذ من إǽقاع اللّحن و الغناء و هو أن یوقعها و 
  .1»یبیّنها

إǽقاع  «في القاموس المحǽط الذȑ عرّف فǽه الإǽقاع على أنّه  "ادȑللفیروزȞ"ȃذلك الشأن 
  .2»ألحان الغناء و هو أن یوقع الألحان و یبیّنها

الكلام المخیّل من أقوال «نجده من خلال تعرȄفه للشّعر على أنّه هو  "السجلماسي"و عند 
موزونة و متساوǽة، و عند العرب مقفّاة، فمعنى Ȟونها متساوǽة هو أن Ȟǽون Ȟل قول منها 
مؤلّف من أقوال إǽقاعǽة، و معنى Ȟونها مقفاة هو أن تكون الحروف التي یختم بها Ȟل 

  . 3»قول منها واحدة

                              
  1-  ابن منظور: لسان العرب، م6، مادة وقع، ص477.

  2-  الفیرو ز ȃادȑ: القاموس المحǽط، ج3، مادة وقع، شرȞة فن الطǼاعة، مصر، 5ȋ، (د ت). 
لال الغازȑ، مȞتǼة المعارف، الرȃاȋ، عدǽع في تجنǽس أسالیب البدǽع، ت. : المنزع البسيأبو محمد القاسم السجلما - 3 

ȋ ،218، ص19المغرب.   
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 Ȟǽاد الدرس العرȃي القدǽم Ȟله یخرج عن هذا المفهوم الذǽ ȑطابȘ الوزن ذلك أن فلا«
العلماء القدامى،لم یتعمقوا الإǽقاع ولم یدرȞوا جوهره فأهملو الحرȞة الإǽقاعǽة ورȞزوا على 

  1»ارتǼاطه Ǽالوزن 

أن الألحان التي هي أهنأ «فأبو هلال العسȞرȑ یرȐ أن من فضل الشعر على النثر     
اللذات ،إذا سمعنا ذوو القرائح  الصافǽة والأنفس اللطǽفة لا یتهǽأ صنعتها إلا على Ȟل 

  .2»منظوم من الشعر

  الإǻقاع عند المحدثین. 2

الإǽقاع من وجهة نظر حدیثة فقد استعمل Ǽمعنى الوزن الشّعرȑ حینا، و Ǽمعنى مختلف  
Ǽأنّه تواتر الحرȞة «عن ذلك أحǽانا، و قد ورد تعرȄفه في معجم مصطلحات الأدب 

النّغمǽة، و تكرار الوقوع المطّرد للنبر Ǽالإفادة من الجرس و سواها من الوسائل الموسǽقǽة 
إذ لوحظ الخلط بین «. و هنا قد استخدم مصطلح الموسǽقى بدل الإǽقاع 3»الصائتة

و المصطلحین عند العدید من الǼاحثین، فمنهم من ǽستعمل موسǽقى الشّعر Ȟإبراهǽم أنǽس 
  4]»....[شȞرȑ عǽّاد، و منهم من ǽستعمل الموسǽقى الداخلي

»ǽالȞهذا الخلط بین المصطلحین وقعت إشȃقاع و وǽبین الوزن و الإ ȘȄهذا دفعهم ة التفر
لوضع تفرقة بینهما و هنا Ȟانت محاولة محمد مندور فالكم ( الوزن) ǽقصد Ǽه هنا Ȟم 

                              
  1- عز الدین إسماعیل: الأسس الجمالǽة في النقد العرȃي،دار الفȞر العرȃي،القاهرة ،مصر،(د ȋ)،1992،ص 121.

 ،ȋ2 مطǼعة عǽسى الحلبي، علي محمد البجاوȑ محمد أبو الفضل إبراهǽم، .ت،  الصناعتین :هلال العسȞرȑ  أبو- 2 
   .144ص ت)، (د

  3-  محمد بوزواوȑ: معجم مصطلحات الأدب، الدار الوطنǽة للكتاب، الجزائر، (د ȋ)، 2009، ص96.
، 1هرة، مصر، ȋالعروض و إǽقاع الشعر العرȃي، دار الفجر للنشر و التوزȄع، القا،عبد الرحمان تبرماسین:ینظر - 4 

   .84، ص2003
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هو عǼارة عن رجوع ظاهرة صوتǽة على التفاعیل الذǽ ȑستغرق نطقها زمانا، و الإǽقاع 
  . 1مسافات زمنǽة أو متجاوǼة

الوزن نص یتناهى، قواعد  «و قد فرّق أدونǽس بین الوزن و الإǽقاع Ȟذلك في قوله 
محدّدة، حرȞة توقّفت، علم تآلف إǽقاعي معیّن، و لǽس الإǽقاع Ȟلّه،  الإǽقاع فطرة، حرȞة 

Ǽع و الوزن مجرȐ معیّن من مجارȑ هذا النǼّع، و غیر محدودة، حǽاة لا تتناهى، الإǽقاع ن
  . 2»الإǽقاع شعرȄا هو Ȟل تناوب منتظم

فالإǽقاع أشمل و أوسع من الوزن، فالإǽقاع ǽشمل الكلمات و تجاوزها و تجاوز الحروف و 
  .3تنافرها و ǽحتوȑ على الموسǽقى الخارجǽة و الموسǽقى الداخلǽة

لماء الموسǽقى الشعرȄة من حیث المصطلح أوقع و علǽه هذا الاختلاف بین المنظرȄن وع
إشȞالǽة التفرȘȄ بین الوزن و الإǽقاع وعلǽه یǼقى الإǽقاع هو أساس بناء الشعر وǼه تتحدد 

  نغماته و أوزانه و جمالǽاته. 

  

     

       

 

 

                              
  1-  محمد مندور: في میزان النقد الجدید، نهضة مصر، القاهرة، مصر، (د ȋ)، 1973، ص233.

  2-  أدونǽس: زمن الشّعر، ص164.
  Ǽ  -3شیر تاورȄرȄت: الحقǽقة الشعرȄة على ضوء المناهج النقدǽة المعاصرة و النظرȄات الشعرȄة، ص479.
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 اللغة الشعرȂة:   .1

ن غیره منذ خلȘ عن سائر یتمیز بها الإنسان عاللغة هي الخاصǽة الوحیدة التي  تعتبر
 إلىفهي السبیل الوحید الذǽ ȑعبر بها عن حاجاته ومطالǼه ،وهي التي تؤدȑ المخلوقات، 

 .عامة خاصǽة إنسانǽة تمیز الجمǽع وعلǽه فاللغة Ǽصفةخر. آرȃط العلاقات بین إنسان و 
الشاعر وǼمعنى  الإنساني لغة وه ،انجد صعوǼة في استǽعابه أخرȐ لغة  توجد هأنبید 

هي اللغة التي یتمیز بها Ȟل شاعر وهي تلك  و هاته الأخیرة  ،الشعرȄةآخر اللغة 
فیدونها في Ǽضعة ، أحاسǽسهاالمصب الذǽ ȑحمل Ȟل مشاعر ومشاغل الذات الشاعرة و 

الذȑ تتحاور  الآخر الإنسانوتلك القصیدة هي ǼمثاǼة  أسطر أو أبǽات تسمى قصیدة.
یخص نفس الشاعر وعن Ȟل هواجسه و  فتعبر لنا عن Ȟل مامعه الذات الشاعرة، 

 إذا تعبرفهي بذلك  هارȃة مشحونة في تلك الأبǽات، واǽٕحاءاتمخاوفه عبر دلالات لغوǽة 
ǼطرȄقة  فیرسلها بذلك إلى المتلقي ارب الشاعر الحǽاتǽة التي مر بها، و تنقل لنا عن تج

  غیر مǼاشرة لیخوض معرȞة أخرȐ في القصیدة .

وهي النفس، تنقل خفاǽا  لأنها الأولىبذلك لغة معنوǽة Ǽالدرجة فاللغة الشعرȄة هي  إذن
عن معطǽات الحǽاة و مشاغلها ذات خاصǽة إǽحائǽة تحمل Ȟل المعاني لغة معبرة 

  والدلالات التي یود الشاعر التعبیر عنها. 

  لدلالǻة:االحقول  :أولا

 قلمه و Ȟلمته ǽعبرولكل شاعر  رته،ظواقعه ونلكل شاعر مشاعره وحǽاته،  لاشك أن     
، ǽعترȄه من هواجس و مȞبوتات متضارȃة بداخله بها عن رؤاه الخاصة وعن Ȟل ما

إلى استعارة  أفیلج، خاصة Ǽالشاعر ذاته لأسǼابفینقلها إلینا Ǽطرق مجازȄة وغیر مǼاشرة 
  حوله . ما یوجدالتعابیر من بیئته وطبǽعته وعن Ȟل 
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نلم Ǽمجمل الحقول  أن *دنوȑ فرȄالللشاعر بن  وحاولنا في دیوان "جني الجراح "     
  .الدلالǽة التي برزت في الدیوان

  

من الوحدات  مجموعة « أنه champ sémantiqueف الحقل الدلالي رّ وقد عُ    
ȑ مجموعة أتندرج تحت مفهوم عام ǽحدد الحقل،  المعجمǽة التي تشتمل على مفاهǽم

  .1»یجمعهاالكلمات ترتǼط دلالتها وتوضع تحت لفظ عام 

عنوان و ، انسجامها ساقها واتّ ل ن القصیدة و ǽشȞّ فالحقل الدلالي هو الذȞǽ ȑوّ      
تنبثȘ منها درامǽة الرؤǽا الشعرȄة و ، دلالǽة إشعاعاتǽشȞل بؤرة مرȞزȄة ذات « الدیوان 

لما فیها من محمولات متعددة لتي تضغط على روح المتلقي و فȞره، تناقضاتها الجارحة ا
   قصائد  في الفاعل   فرض حضورها الدلالي   على  قادرة  تتسم بتجرȃة ،الأǼعاد
  .2» الدیوان

  

 "و "جني"الكلمتین  یخیل للقارئ أنّ  الأولىفي الوهلة "جني الجراح "عنوان الدیوان ف
جمع  أȑفȞلمة جني تدل في سǽاقها القاموسي  على الجمع  ،تناقضǽةجاءتا Ǽصفة "جراح 

 لكن الشاعر   ، وهو الجرح شيء ملموسعلى تدل   الثمار أو الخیر...ولفظة الجراح

                                        
هو شاعر جزائرȑ معاصر من منطقة رأس العیون، من أعماله: أزمنة المدینة (مجموعة قصصǽة)، و دیوان جني * 

  الجراح.

1  -  :ȑة، العددعمار شلواǽة، مجلة العلوم الإنسانǽة الحقول الدلالȄضر 2نظرǽي، جامعة محمد خȃقسم الأدب العر ،
  .40، ص Ǽ2009سȞرة، جوان 

 2-ȋ ،د، الأردنȃس اللغة والدلالة في الشعر المعاصر، عالم الكتب الحدیث، ارȄم نمر موسى: تضارǽ2013، 1ابراه ،
   .7ص
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فلǽس  ،أخرȐ في نفسه  لكي یدخل القارئ في دائرة  آخرقد جمع بین اللفظتین لغرض 
أن یجمع الجراح وȞأن جني الجراح جاء عن طیب خاطر وشيء  الإنسانمن عادة 

Ǽمعنى أن هذه الجراح هي ثمرة هذه الحǽاة التي و  ،طبǽعي اعتادت علǽه النفس الشاعرة
في المتلقي و ومحاولة في Ȟشف  التأثیرفجاء العنوان بهذا الشȞل رغǼة في  نعǽشها،

جمالǽات فنǽة  وǼȄقى العنوان ǽطلب منا قراءة أولى و ثانǽة لما ǽحمله من معǽشةالحقائȘ ال
  مدلولات إǽحائǽة Ȟامنة.و 

الصراع  إلىفعند دراستنا للدیوان تستوقفنا مجموعة من المعاني المتضارȃة وȄرجع هذا 
  أخرȐ تارة و  المعاناة و  نجده ǽشعر Ǽالحزن  فأحǽانا ،النفسي الذȑ تعǽشه الذات الشاعرة

وȃذلك  نجده متمسك Ǽحبل الأمل و مرة أخرȐ یتأرجح بین الحبیǼة و الحب و الشوق،
 قى منه الشاعر مجمل تعبیراته الفنǽة وȞونت جمالǽات النصاست اȞانت الطبǽعة مصدر 

  : إلى ةالدلالǽالشعرȑ فارتأینا تقسǽم الحقول 

  :الأملحقل الألم و  .1

من الحقول الدلالǽة الǼارزة في الدیوان التي استقى منه الشاعر  والأملǽعتبر حقل الألم 
ȍقاموسه  ألفا.ȑو عشرون  121 فنجد الشعر Ȑلفظة تندرج تحت حقل الألم  مئة وإحد

ȃعبر عن  ،ة الشاعر الخاصةوهذا راجع لتجرǽ شه من أحزان و آلام عبر تلك  مافهوǽعǽ
المدلولات، وȞان Ȟذلك لحقل الأمل حظه في الحضور فȞان مجیئه تاǼعا لحقل الألم لأننا 
نجده دائما ǽغلف تلك الآلام Ǽآمال لعلها  قرǼȄة التحقȘ وǽستشرف Ǽمستقبل زاهر وǽأمل 

  وعلǽه  Ȟان الحقل الدلالي مȞون Ȟالآتي: ،Ǽالجدید
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  الأمل  الألم
  على مستوȐ القصائد  على مستوȐ العنوان  على مستوȐ القصائد  على مستوȐ العنوان

  ى لا أتشوهحتّ 
  

  لن تأتي
  حطام ذاكرة مخبولة

  
  

  البجع المذبوح
 

  الحزن الكبیر
  
  

  اللǼان الأسود
  
  
  

  الغادة و أحزان العنقاء
  
  

  لا تحاور
  
  

قهر، تحرش، الهزȄمة، 
  الفتنة...

  فداء، ذخیرة، أȞǼي...
جمر، ترحل، الأرق، 
تعذیبي، الشتات، 

  دمعة...
حطام، نزوات، الوǼاء، 

  الحزȄن، لعنة، قبر...
الوحید، المآسي، حزȄنة، 

الكبیر، الحزن المستحیل 
  الكبیر، آلامنا...

جرحت، مذاǼح، یوم 
تزرع الفساد، النحر، 

  حطمت، رصاصات..
  

الشرود، أنفاس جرحي، 
أحرق، أكذوǼة العمر، 

  نȞبي...
 ّǼات،العساكر،الدǼمة، اǽالیت

  الموت، جحود الأسى...
  

  البهجة المنشودة
  

  أنشودة الحǽاة
  

  من أغاني الǼسطاء
  

  حضارة الطفولة
  
  

الشروق،العام 
  ،أحلامالجدید، ،

  الموعد المبتهج...
 

  یǼشر،رǽȃع،الحǽاة،
  ابتسم...

  ابتسامة ،ضǽاء،...
،تشبثي طفولتي

  بلعبتي،رغبتي
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 Ȑالمؤامرة الكبر  
  

 
  مراسǽم لدفن الانتظار

  
  

  توارȄخ منطفئة
  

  قراءات في Ȟف بلید
  
  

  Ǽصمات قتیلة
  
  

  صرخات...غیر آثمة
  

  ذاكرة المنادیل المتوحشة
  

  لیوسف أخوة
  

دمّروا، أخنقوا، الوǼاء، 
أفسدوا، Ǽغداد جرȄحة، 

  دماء...
خب، الجائعة، الصّ 

  ون الذابلة، الموت...العی
  

تبتلع، المسمومة، الثورة، 
  وحدȑ، مات..

الحزن، الكهف، الحدید، 
أنǽاب التǽه، ظلمة، 

  بلید...
دموع، السقǽمة، الیتǽمة، 

  أوجاع، الدفینة، القتیلة...
ملطخة، مشنوقة، 
نیران، حطمت، مقابر، 

  الصرخة، أȞǼوا...
تحطم، الدمع، تحرقوا، 

  النار...
الموتى، الهوة، نǼȞة، 

الأجداث، الدم، طعنة، 
للهǼة، القاتلین، تموت، ا

  الدمعة..
  

  ) ǽمثل الألفاȍ الدّالة على حقل الألم و الأمل.1رقم ( جدول
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من خلال الجدول نلاحظ تواترا Ǽارزا للألفاȍ التي تندرج ضمن حقلي الألم و الأمل 
فȞانت نصوصه تعبر عن هواجسه وأشواقه  والتي توزعت في أغلب قصائد الدیوان،
ر عنها عز الدین میهوȃي في الدیوان Ȟما عبّ  وأحلامه مثلما هي Ǽعض همومه ومȞابداته

وعلǽه نجد أن حالة الشاعر النفسǽة غلب علیها طاǼع الحزن و الألم والمعاناة لكن نفسه. 
   من خلال أمله المتواصل نجد أنه مصّر على التحدȑ وجعل من الألم دافعا للمواصلة.

  الحزن معبّرا عن  "قراءات قي Ȟف بلید"فنجده ǽقول في قصیدة Ǽعنوان 

  ور... العنید ها النّ أیّ                        

  ها الحزن...السعید أیّ                           

  أنا في Ȝهف الشك وحید                         

                                 .. Ȏأشرب الند  

  1وأقرأ الكف البلید                           

ǽعبر عن حزنه العمیȘ و الشدید Ǽسبب الوحدة التي ǽعǽشها، الشاعر في هذه المقاطع 
حیث نجده یلجأ إلى النور تارة و یلجأ إلى الحزن تارة أخرȐ لǽعبر عن الحالة التي 

النور العنید، الحزن السعید،  «مثل  ǽعǽشها، فنجد مجموعة من الدوال المعبرة عن ذلك
لم و الشدّة و الحزن. Ȟذلك نجده وȞل هذه الدوال نجدها توحي Ǽالأ »وحید، Ȟهف، بلید

  ǽعبر عن الوحدة في قوله:

  رȂدور الشّ ها... النّ أیّ 

  قلبي...

  في عتمة اللیل جلید

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، دار الكتاب العرȃي، الجزائر، 1ȋ، 2011م، ص104.
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  و عذارȎ الحلكة

  عن رؤاȏ لن تحید

  بین أنǻاب التǻه

  لست أدرȏ ما أرȂد

  1أمن.. یناجي

في هذه الأبǽات نجد حالة الحزن و الأسى و الشȞوȐ معبر عنها على طول الأبǽات، 
 ȘعمǼ ه و هذا یوحيǽو حالته إلȞشǽ نة، فنجده یناجي النور وȄه الحزǼصف حالة قلǽ فهو

یناجǽه. وǽقول في قصیدة أخرǼ Ȑعنوان المأساة و المعاناة فهو تائه حیران یǼحث عن ما 
  :الموتعن  "المؤامرة الكبرȐ" معبرا

  قتلوك

  ǻا ابن العروǺة

  بǺساطة ... قتلوك

  سحقوا زهر الرǻȁع

  لم Ȝǻن في الأرض

  غیرك..

  دمروك حتى رأسك

  هذه خصلات شعرك

  ها أنا... أجمع Ǻعضك

  ها أنا... أموت حذوك

                                        
  1 - المصدر السابȘ ، ص104.
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  1زحفوا Ȝلهم صوǺك

الشاعر في هذه الأبǽات ǽصرح Ǽما ǽعǽشه الإنسان، و Ǽالأخص الإنسان المعاصر فهو 
د غیره على وجه الأرض، فنجده ذȞر هذا المقتول إنّه ابن العروǼة و Ȟأنّه لا یوج ǽعین

، فهو »قتلوك، العروǼة، سحقوا، دمّروك، زحفوا، صوǼك «Ǽعض الألفاȍ الدالة على ذلك 
ǽصور لنا مأساوǽة هذه الأحداث من قتل و تدمیر و Ȟǽشف عن سوداوǽة هذا الوضع 

  .وقسوته

فنجده ǽصف اللǼان Ǽالسواد و الذȑ یوحي Ǽمرارة الصراع  "سودالأوفي قصیدته " اللǼان 
بین الأبǽض و الأسود و هذا ǽشیر إلى الصراع الموجود في الواقع (القدس) 

  یؤȞد الشاعر عن عمȘ المأساة فǽقول:ȃهذا و  Ǽالتحدید

  ǻا قدس

  عفوا

  حطمت دǻارك

  دǺاǺات ببترول عرȁي

  قتلت أطفالك

  رصاصات مدفوعة الأجر

  و سȜوت..

  نعǻش الآن..

  تافي قلب المو 

  تندیدات..

                                        
  1 -  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص97.
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  .. اجتماعات

  .. دقائȖ صمت

  و سȜوت...

  1الأجرمن جیǺك مدفوع 

الشاعر هنا في حالة تأسف شدیدة و Ȟأنّه یتحمل مسؤولǽة ما ǽحدث في دǽار 
وقود الدǼاǼات من أرض العرب، إنّه یبین صورة الواقع  ،، فقد دمّرت أرض القدسفلسطین

الفلسطیني المتأزم الذȑ ضاع منه أǼسط حقوقه و هو حȘ الحǽاة وسط دقائȘ صمت و 
تطمح انتظار و تأجیل، فهذه العǼارات تبین عن الألم المنǼعث من الذات الشاعرة، فهي 

  ستǽفاق و التحرّك و النهوض من هذا الواقع.إلى الإ

  :، فنجده ǽقول تحقیȘ الجدید إلىوǽطمح  للأملیرسم Ǽصǽصا و نجده Ȟذلك 

  للمنادیل المضیئة..

  أǻاد..

  في الكون جرȂئة

  تطفي الظلام..

  و تطلȖ.. الفراشات البرȂئة

  Ǻالأظافر..

  تحطم.. الجدران الدنیئة

  و تحǻك.. الدمع

  على الجلد شمسا مضیئة...

                                        
  1 -  المصدر السابȘ، ص64.
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  . ! Ȝیف ترȂدون إذن..؟

  مندیلي Ǻالمقلأن تحرقوا.. 

  و مندیلي..

  ǻمسح.. Ǻالنار

  1.!! و.. لا ǻشتعل..

،وȄدعو إلى تجاوز هذه المأساة فهو یؤȞد على صموده وȄؤȞد على تمسȞه Ǽموقفه 
قادر على النهوض ورد الألم واسترجاع الهیǼة  فالإنسانǼالصبر و الثورة والصمود ،

  .  لحǽاةل الضائعة، فنحن نستطǽع تحقیȘ الحلم وإعادة  الإشراق

و الأمل Ȟانتا Ǽارزتین على  الألمظاهرة الحزن و  أنفنلاحظ على مستوȐ هاته الأبǽات 
مستوȐ قصائد الدیوان وȄرجع ذلك إلى الشعور والإحساس الذȑ تعǽشه النفس الشاعرة 

عن عمǽ Șعبر  أنفȞان مرتǼطا أكثر بتجارب الحǽاة المعǽشة فاستطاع من خلالها ،
جمالǽة على النصوص الشعرȄة  أضفتǼمشاعر صادقة وهاته المدلولات  الإحساس،

  ضه Ǽالأمل.ǽعو تمزج بین الإحساس Ǽالألم و ،خاصة عندما 

  

  حقل الطبǻعة:- 2

، حیث بین أسطر القصائد Ȟان بروزها واضحاǽعتبر حقل الطبǽعة من الحقول التي 
  Ȟالتالي:فȞان توظǽفها  لفظة تندرج ضمن حقل الطبǽعة مئة وخمس وأرȃعون 145أحصینا

  

                                        
  1- بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص110.
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  على مستوȐ القصائد  على مستوȐ العنوان 
  Ȟاسرة الموج

  
  زهرة الجلید

  
  دعاء المطر

 أشرعةمراكبي،الرȄح،الغرق،الǼحارة،
  ،الǼحر،نهرا،الورد، الموج،الزهر...

  الشتاء،الثلج،الشجر،المعشوشǼة،زواǼع،الجلید،
  ،غǽم البرد....طینة

البرق،الرعد،الأرض،النǼات 
  ،الأمطار،اسقي،قطرة ،الغǽمات ....

  ) یوضح الألفاȍ الدّالة على حقل الطبǽعة2جدول رقم (

فقد وظفها  ،مه الشعرȑ معجالشاعر  اوعلǽه Ȟانت الطبǽعة من المصادر التي استقى منه
اته فȞانت هي ملجأه عند غǽاب من یواسǽه تهي الأخرȐ لǽعبر عن أحاسǽسه و مȞبو 

  :"دعاء المطر"فنجده ǽقول في قصیدة 

.. ȏأمطر  

  ودعي البرق 

  ینیر هذا التناقض

  الجمیل..

  والرعد یهدم هذا الفراغ

  الكبیر...طهرȏ الأرض

  من خطاǻانا
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  یهاأǻقظ

  1الإنسانمن موتها ...و 

استعارها الشاعر من  التي الإǽحائǽةیر من الدوال في هذا المقطع الشعرȑ نجد الكث
الطبǽعة بدل  إلىفالذات الشاعرة نجدها تلجأ  » ،البرق،ینیر،الرعد..أمطرȑ «طبǽعته 
یؤȞد على ذلك الطلب وȄلح علǽه فهو  اهفهي ǼمثاǼة متنفس ل اجد مبتغاها تلعله الإنسان

فعند Ǽعث نور البرق  الأحسن إلىأن ǽعید ترȞیب الأشǽاء  بتكرار لفظة أمطرȑ فهو یرȄد
من شروره وǽستǽقظ من  الإنسانتتشتت هذه التناقضات وتǼعث من جدید وǽطهر هذا 

  :"الحسناء النائمة"غفلته .و ǽقول أǽضا في قصیدة 

  شراقة وجهكا

  تǺشر

  Ǻغǻمة مثقلة Ǻالثلج

  الأرضتهب 

  بǻضاأدفئا..

  ووجیبي..لهفات زرق 

  لومضة برق 

  هزمة رعد أو

  الأفȖوحین ǻمتلئ 

  بنوار اللوز

                                        
  1 -  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص59.
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  1الأرزرقب Ǻشراȏ ..بوعد أ

تُنǼأ عن عذاب داخلي Ȟǽشف من  ة حǽّةǽطبǽعالشاعر في هذه الأبǽات یرسم لنا صورة 
ترك الطبǽعة تشارȞه في ذلك فذȞر الكثیر من  و بهذا قدعن مشاعره و أحاسǽسه،  خلالها
منها ( غǽمة، ثلج، أرض، دفأ، برق، رعد، الأفȘ، اللوز، الأرز...). فالشاعر  هاعناصر 

  ر.ǽسȞن عالم الطبǽعة، و هذا Ȟǽشف لنا عن التجرȃة الشعرȄة للشاع

  :أǽضاو ǽقول 

  فتلك التي سأمنحها

  جداول طفولتي

  أدغال مشاعرȏ و 

  2لن تأتي

فهنا یجعل من ذȞرȐ الطفولة جداول الماء و التي توحي ǼالجرȄان و الكبر و الاستمرار 
و المواصلة Ȟما توحي إلى الصفاء و النقاء Ȟنقاء الطفولة و جعل من المشاعر أدغال 
لتداخلها و Ȟثرة تشاȞǼها، وجعل من تضارب الذات الشاعرة ȞصعوǼة أدغال الطبǽعة، 

  حالته النفسǽة. ǽلائموهنا استقى من الطبǽعة ما 

 حقل الحب:- 3

تضارȃا  ǽعتبر حقل الحب من الحقول التي ارتكزت علیها قصائد الدیوان، فنلاحظ 
 فهو   تارة أخرȐ،  و الاشتغال Ǽالحب  و الأمل تارة تارة   للنفس الإنسانǽة بین الألم

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح،ص83.

  2-  مصدر سابȘ، ص22. 
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ففǽه عالما خاصا لكل ذات شاعرة لأنه ǽملك إحساسا ومشاعر لا ǽغیب عنها الحب 
  یجد معنى الحǽاة و یجد ما یرȄد. فǽقول في قصیدة " ضفاف حبیبتي"

  و أصغي Ǻارتǻاح

  لخرȂر عمرȏ و هو ǻمضي

  و وجهتي أنت

  و زورقي أنت

  و أنت.. رفǻقة درȁي

  إن تمدد الكون 

  وسعته Ȝفي        

  أو انقǺض الزمن

  فجّره حلمي  

  و أدّعي                                         

  ي أنصفتك Ǻحبيأنّ 

  وجه الزواǻافي و ما ابتسمت 

  إلاّ لأنّك.. Ǻقرȁي

 ȏ1أنا..و نهر  

                                        
  1- بن النوȑ فرȄد: جني الجراح،ص20.
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النفس الشاعرة تعبر و تنقل لنا مشاعر الحب إلى الحبیǼة، فیجعلها رفǽقة درȃه و 
ǽ قه، فبجانبهاȄشعرنور طر Ǽما یختلج في نفسه و التي الراحة و الǼ ینة. إنّه یبوحȞس

  .هصدق مشاعر Ǽتوحي 

  أǽضا:و ǽقول 

  و مالي لا أقولها

  ر.. رغم العدد.تتكرّ  أعرف أنّها لا

  أحǺّك..

  لا تنزعجي

  ففوق المعتاد

  دوما أحǺك

  1إنّ العواصف

  و یتاǼع قوله:

  و ما لك.. لا تقرئیني

  و عند.. وجنتǻك الخجلى

  توحدت مذاهبي

  أحǺك

  2لǻكإنǺضي المتردد..أرشدیني 

                                        
  1-  المصدر السابȘ، ص24.

  2-بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص25.
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ه لحبیبته فنجد الكبیر الذȞǽ ȑنّ  اعر في هذه المقاطع یبین وǽفصح عن الحبالشّ 
  .لقصیدة خاصة عندما Ȟرر لفظة أحǼكعواطف الحب غالǼة في ا

Ȟانت طاغǽة على نصوصه الشعرȄة ولعل ذلك  والألمظاهرة الحزن وعلǽه نلاحظ أن 
 الإنساننجده مدرȞا لقسوة الحǽاة حیث رسم مأساة ف تجرȃة الشاعر الخاصة، إلىǽعود 

لكن رغم ذلك نجده صامد في مواقفه ومؤȞدا لنظرته و  العرȃي، المعاصرالإنسان وخاصة 
فهاته الملامح  فیزرع صورة الأمل ولا یخلي ثغرة للحزن. تحقیȘ الجدید، إلىرؤǽاه ǽطمح 

   وصǼغتها ǼصǼغتها الفنǽة. جمالǽة الشعرȄة  أكسبت النصوص
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  :  جمالǻة اللغة الشعرȂة -ثانǻا

توظیف أسماء الصǽّغ الصّرفǽة Ǽحیث ذȞرت إلا قلǽلا، لذلك نجد أن الدیوان یخلو من 
استدعت الدراسة دراسة الأسماء من جانب آخر و هو دراسة أسماء الجمادات و 

  .المعنوǽات و الأشǽاء. و هذا ما دفعنا إلى اختǽار Ǽعض النّماذج التي توضّح ذلك

  :الأسماء .1

و الجمل تتكون من مفردات  ،عامة من وحدات هي الجمل الأدبي الأسلوبیتكون 
 أنیجب  أسلوب أȑ،ولتحدید نوعǽة وطبǽعة أدواتو حروفا أو أ أفعالاسماءا أو أتكون 

الذȑ ینطلȘ منه دارس النص و علǽه  الأساسفالجملة هي  .1نقف على هذه الوحدات
وȃناءها  المȞونة لها والتي شȞلت نسیجها العام الأساسǽةعناصرها  إلىتحلیل هذه الجمل 

  .2 كليال

على  الأسماء دیوان نجد أن في Ǽعض القصائد غلبتمن خلال دراستنا لقصائد ال
جسد  ،رقاد ،الدنǽا(نجد بنǽة الأسماء Ȟالتالي"البهجة المنشودة "ففي قصیدة  الأفعال
الأبدǽة  روح ، ،الصخور ،الصراخ موج، نغمة ، ،الجدید فجر ،الشروق، العام ،،الشمس
  .)وجود ،حضور شخص ، المبتهج ، الموعد، أحلام ، ،Ȟوابǽس،

في هذه القصیدة نلاحظ حضور متǼاین لأسماء المعنوǽات و الجمادات و الطبǽعة 
الحالة  النفسǽة التي  ǽعǽشها الشاعر و هذا  مما یدل على الزمان و المȞان، وأسماء

  التمازج یدل على وعي الذات الشاعرة Ǽما حولها.

                                        
لماجستیر ،Ȟلǽة لسلǽمان جوادȑ ،مذȞرة لنیل ا"لا شعر Ǽعدك "و الدلالǽة في دیوان  بن حمو حǽȞمة:البنǽات الأسلوǽȃة - 1

.41،ص2012جامعة أبو علي بلقاید ،تلمسان ، الآداب و اللغات قسم الأدب العرȃي،   
  2-المرجع نفسه ،ص41.
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الهوس،الحجب (غالǼة Ǽصفة Ǽارزة مثلالأسماء نجد بنǽة " أتشوّهحتى لا "وفي قصیدة 
هزȄمة ،انتصار ،عنوان ،بواǼة  اللǽالي ، الǼحارة، قارة، الǼحر، ،العشاق،المراǽا، العالم ،

الجمادات و الأشǽاء و  أسماءاسما تراوح بین  18وهنا نحصي ما ǽقارب  )مقاس فتنة،
  المعنوǽات.

رسالة ،الأحذǽةقدمǽك ،( الأسماءذȞر من  "سندرȄلاالنادل یراسل "وفي قصیدة Ǽعنوان 
الǽسرȐ ،الǽمنى  ،Ǽحیرة ،النبیذ،العقل غفلة ،صǼاح ،الكون ،الزهر ،الورد،الطیر، أǽام

الجمادات  أسماءاسما ،لكن Ȟانت   52ما ǽقارب  أحصیناوهنا )الصخرة،الواجهات ،......
عرة Ǽالطبǽعة التي ǽعǽش فیها و الطبǽعة أكثرها تواترا .وذلك یوحي بتأثر الذات الشا

  واهتمامه بها.

الفزع الموت، الوطن، الشقاء،  (Ȟالتالي الأسماءذȞر  "ثلاثǽة الحب " وفي قصیدة
،الرحیل ،البرد ،الوجع ،الفراق، الغرȃة سراب ، جمر،اغتراب ،التǽه ،الحنان ، 

 43ما ǽقارب  أحصینافي هذه القصیدة  )الصدأ،الشتات ،الخǽانة ،الزمن،الحنین ،......
Ǽارزة فیها .فالشاعر  الألمالمعنوǽات حیث نجد صفة الحزن و  أسماءاسما اندرج ضمن 

اته التي تسȞن فؤاده عبر تن ǽعبر عن آهاته و مȞبو اد من خلال استخدام هذه الأبǽات أأر 
بهذا الشȞل مرتǼط Ǽالموضوع العام للدیوان  الأسماءالأسماء.وعلǽه نجد توزع توظیف هذه 

  الجراح و الأحزان لذلك Ȟانت اغلب الأسماء معبرة عنه .وهو 

  الأفعال:  .2

الدیوان  لغة قصائدȞان للأفعال دورها في بناء  ،ها في الحضورمثلما Ȟان للأسماء حظّ 
 فتǼاینت بین الفعل المضارع و الماضي.

 



  
     لغويالفصل الأول                                                                جمالیة التشكیل ال

 
 

44 
 

على معنى في  دلّ  على انه ما « وقد عرفه الشیخ مصطفى الغلاینيالفعل المضارع:أ.
   .1»نفسه مقترن بزمان ǽحتمل الحال و الاستقǼال

فعلا مضارع موزعا  مائتان وست عشرون  ǽ226قارب  فقد حوت قصائد الدیوان ما
 ،ǽملك ،ǽسȞن Ȟǽبر، ǽفرح،، ǽسرȑ  ،یǼشر ،ǽسȞنني ،، ǽعلنتكون (بین قصائد الدیوان منها

تحرر،لا ǽموت ،  ، أمضي،أصغي ارقب ، تجرح، تنفر ، تمنح، تضمد ، تحرك، تخجل ،
تعفن  ،تسǼح، ،اخرجانتهي تسǼح، ،ترȃع ǽطوȑ ، تختبر، تنزعج، تطلع ،Ȟǽفي ، Ȟǽتمل ،
  )اخسر،....... ǽعتȘ، اظفر،احلȘ، تجمد ، ǽسقط ، یهرب، ،ǽعرف،

 

  وعلى سبیل ذلك ǽقول:

  جریئةفي الكون 

  الظلام.. تطفي

  .. الفراشات البریئةتطلقو 

  بالأظافر..

  .. الجدران الدنیئةتحطّم

  .. الدمعتحیكو 

  على الجلد شمسا مضیئة...

  !. إذن..؟ تریدونكیف 

  .. مندیلي بالمقلتحرقواأن 

  و مندیلي..

                                        
 صیدا، منشورات المȞتǼة العصرȄة، ،1ج عبد المنعم  خفاجة، مراجعة مصطفى الغلایني :جامع الدروس العرǽȃة ، - 1

33م،ص1994ه، ȋ4141،30 بیروت،   
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  الناّر یمسح

  1.!! ..یشتعل و.. لا

ء اȞما هو مبین حیث شȞل البن في هذه الأبǽات نجد تواترا ملحوظا للأفعال المضارعة
فهو في حالة عبرت عن دلالة الخطاب الشعرȑ ومȞنوناته الشعرȄة  والعام للقصیدة ،
  .رالحیوǽة  والرغǼة في التغیّ تدل على الحرȞة و  وȃذلك،فوران و غضب 

  وفي قوله أǽضا:

  للمنادیل الرھیفة ..

  صھیل ..خیول متوحشة

  تضرب..الریح بالحافر

  وتدك..

  تربة كل قلب جائر

  بالرموش..

  تحرر الظفائر

  ..وتھشم الصخر

  2مشاعر

المضارعة قد  طغت ȞǼثرة على القصیدة Ǽحیث نجد Ȟل سطر  الأفعالنجد  أǽضاوهنا 
لذلك  ،وǽعود ذلك لقصد في الذات الشاعرة هو الثورة و المواجهة یبدأ Ǽفعل مضارع 

للدلالة على القوة و الصبر ودفع الخوف،و التطلع نحو الأمل والمستقبل  الأفعالجاءت 
  الزاهر.

                                        
  1- بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص110. 

  2-المصدر نفسه ،ص109.
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الشاعر قد استخدم الأفعال المضارعة Ǽما یناسب الحالة الشعورȄة التي وعلǽه نجد 
جمالǽة على  النص  أضفىغاه وصدق مشاعره ،وهذا ما بتعن  م ǽعǽشها بذلك عبرت

 ،ȑاتعند قراءة  لأنهالشعرǽه الأبȞشارǽ الغامضةو یدخله في عوالمه  ذلك یجعل القارئ 
  . للأفعالا هتخدامعǼقرȄة Ȟل ذات شاعرة في اس إلىو یرجع هذا 

  :الفعل الماضي  .أ

قصائد الدیوان  وفي . 1 »عنى في نفسه مقترن Ǽالزمان الماضيوهو و ما دل على م«
 50استخداما مȞثفا،حیث نجد ما ǽقارب الشاعر لم ǽستخدم الفعل الماضي  أننجد 

، رحل، حل، زدت، نفثت، رفت، سطر الأبǽات (بلل، فزع، تمددأبین فعلا وزعه خمسون 
 توارȐ،، ،داس أحرقت مات، سخرت، ،شاخ، لȞ، Șانت ،رمتني ،شیدتتأ،مزق، ،عادت 
،Șاح خنǼض،.... أǼومن أمثلة ذلك قوله : )،صارت ،متنا،هز،انق  

  حسنائي منذ نمتي ..ǻا

  عم الجحود و الأسى

  الأحزانونام القلب في دفتر 

 Ȏمات الزرع و النو  

   2شǻطانم الناس حبر أ و

وجاءت هنا  الأسطرنجد الشاعر استخدم الفعل الماضي في بداǽات ففي هذا المثال 
فمنذ نامت انتشر الحزن  ا یختلج في نفسه،مّ ǽصف لحسنائه عفهو  ،للدلالة على الوصف

                                        
  1-مصطفى الغلایني :جامع الدروس العرǽȃة،ص33.

  2-بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص87.
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 نّ أوعلǽه نجد وجاءت Ȟذلك لتوحي Ǽالخوف و القلȘ الذǽ ȑعترȑ الشاعر.و الأسى 
 أنّ الماضǽة لم تستخدم ȞǼثرة فجاءت Ǽقصد الوصف و نقل الشعور ،وذلك ǽعني  الأفعال

صورة  ومحوǼقدر ما یرȄد الانتقال و التغییر  الأسىالشاعر لǽس في نیته نقل الحزن و 
  وذلك ما شȞل جمالǽة للنص الشعرȑ. ،الإنسانالخوف و الموت و المستحیل من ذاكرة 

  الإنشائǻة:الأسالیب  .3

  :المستخدمة في الدیوان نجد الإنشائǽة ومن الأسالیب

  الاستفهام : أسلوب  .أ

وȞثیرا  «،1 »معرفة الشيء مجهول أداةو طلب بواسطة أو الاستفهام هو طلب الفهم  «
Ǽلاغǽة تفهم من المقام ،و قد ǽحدد الترȞیب  أغراضما یخرج الاستفهام للدلالة على 

بوصفه أسلوǼا من أسالیب التعبیر  الأداءفي ،وهو ǽطلب بنبرة عالǽة  2»ستفهام الإغرض 
  .3التي تقتضي أن توجه إلى المخاطب في اغلب صور الاستعمال

  

  

                                        
 ،2011(د.ȋ)، ،الأردن، ارȃد ،الم الكتب الحدیثع ،خطاب الشعرȑ في ال الأسلوǽȃةمحمد بن ǽحي : السمات  -1

  .289ص

 

  2-  المرجع السابȘ ،ص289
  .94ص ،مȋ1، 2009 ،الأردن ،عمان، للنشردار الحامد  ،رȑ لغة الشعر عند الجواه :علي ناصر غالب -3
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 أȑالهمزة ،وهي أم Ǽاب الاستفهام وتستعمل لطلب التصور «وأدوات الاستفهام هي :
Șضا أدواته نوم. 1»الاستفهام عن مفرد و تستعمل لطلب التصدیǽما،من، ،هل(« أȑأ 

  الاستفهام حیث ǽقول: أسلوبوقد وظف الشاعر  ،2»)،وأǽان ،متى وأین،وȞم، Ȟیف،

  

  الرجع أǻسمعني

  ..؟صوت  ǻا

  وفمي حمى ..؟ أǻسمعني

  الأقحوانحقول  أتنبت

  3و الǻاسمین في جلدȏ؟

 ǽساءلفي حالة حیرة وهو فالشاعر  الهمزة أ Ǽالأداةالاستفهام  أسلوبوهنا نجد توظیف 
نفسǽة ǽعǽشها ،وتوالي الاستفهام Ȟǽشف لنا وهو ǽعبر عن حالة نفسه وȄخاطب الصوت 

  :أǽضاوǽقول  عن ذات محتارة لا تفهم هذا الواقع المؤلم.

  التارȂخ        أǻسȜت                                     

  نا سȜت؟أن إ

  وȜیف تسȜت السماء

                                        
   290في الخطاب الشعرȑ ،ص الأسلوǽȃةمحمد بن ǽحي :السمات  - 1 
 

  .7ص م،ȋ1، 2000 سورȄا، ة الغزالي ،دمشȞǼ، Șتسلوب الاستفهام في القرآن الكرȄم مأ:محمود یوسف عبد الكرȄم - 2 

 

  3-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح ،ص66.
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  أصاǺعيوǺصمات 

  طرقا للاجئین؟

  وȜیف تسȜت السماء..؟

  تحرق مدینة وإسرائیل

  1و المرسلین. الأنبǻاء

وǼعدها جاء  الهمزة أ Ǽأداةسطر متتاǼعة ،حیث جاء أالاستفهام في  أسلوبوهنا جاء 
،وهنا یتساءل عن الوضع الذȑ تعǽشه الدولة الفلسطینǽة جراء تكالب Ȟیف مرتین Ǽالأداة

وهنا جاء أسلوب الاستفهام Ǽغرض  الأعداء علیها و سȞوت العرب على ما ǽحدث لها،
  ونجد الاستفهام في قوله:التعجب .الحیرة و 

  الأغاني تأتیها أینمن 

  شفاه الوǺاء...؟

  ǻأتیها الحنان أینمن 

  قلوب الصدأ..؟

  لم الشتات في بئر جفن ..؟

  2لم الحرȖȂ في حضن وطن..؟

                                        
  1- بن النوȑ فرȄد: جني الجراح ، ص45.

  2-  المصدر السابȘ ،  ص67
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 Șعبر عن عمǽة لǽصفة متتالǼ تحس بها  التي المأساةفي هذا المثال جاء الاستفهام
وهذا ما ǽفسره Ǽقدر ما یود الشȞوȐ   إجاǼةوخاصة النفي فهو لا ینتظر  الذات الشاعرة
  ، فروح الشاعر متناقضة وǽعود هذا لتناقض الواقع المعاش.توالي الاستفهام

  : أǽضا في قصیدة " حطام ذاكرة مخبولة "وǽقول 

  ما لها.. لا تنساني ..ذاكرتي

  أنظر في المرآة.. وȜیف هي

  تعȜسني مرآتي.؟.

  دمعة.. تأبى أن تغسلنيو لمَ ال

  من طǻفك؟..

  من غفلتي.؟..

  آه.. من تفاهتي

  Ȝیف استطعت

  یوما أن تجتاحي

  1..! أسوار مدینتي..؟

جاء أسلوب الاستفهام في أبǽات متتالǽة، حیث نجد( الأدوات ما لها، لم، Ȟیف) 
فالشاعر ǽعǽش حالة نفسǽة مضطرȃة لا ǽعرف ما ǽحصل معه،  و الدلیل على ذلك ما 

Ǽه من أدوات استفهام مختلفة متنوعة الغرض من حیرة إلى تعجب إلى ǽأس و هذا  جاء
.ȑة على النّص الشعرǽما أضاف جمال  

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص43.
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  أسلوب النداء:   .ب

النداء هو طلب إقǼال المدعو على الداعي Ǽحرف مخصوص و إنّما ǽصحب في 
 Șة، فیتحقȄة و الخبرǽبجملة منالأكثر الأمر و النهي، و قد یجيء مع الجمل الاستفهام  

  .1الأدوات هي ( ǽا، أǽا، هǽّا، و أȑّ، و الهمزة) 

  اعر أسلوب النداء في دیوانه فǽقول في قصیدة " ثلاثǽة الحب":و قد وظّف الشّ 

  ǻا وطني..

  ǻا أرجوحة الموت/ الفرح

  أفزعت قلبي الصغیر

  ǻا بداǻات Ȝلّ الرحیل

Ȗعدك السماء تضیǺ Ȏإنّي أر  

ȏالدمع الند Ȏإنّي أر  

  الطرǻȖȂسد 

  ǻا أنت..

ȏفي جسد Ȏا دفئا.. سرǻ  

ȏمن شدّة برد !..  

  ǻ2ا ماء شفى علیلي

                                        
  1-  ینظر:محمد بن ǽحي، سمات الأسلوǽȃة في الخطاب الشعرȑ، ص299.

  2 -  بن النوȑ فرȄد:جني الجراح، ص45.
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نجد استخدام أسلوب النداء Ǽالضمیر" ǽا " فالنّداء موجّه إلى( الوطن، أرجوحة الموت، 
بداǽات Ȟلّ الرّحیل، أنت، دفئ )، فالشاعر ǽعǽش حالة حزن و ألم اتجاه الوطن، وتوحي 

و تمسȞه Ǽه فجاء Ǽغرض الوصف، و جاء للدلالة على  Ȟذلك على حب الشاعر لوطنه
  حیث ǽعمل على لفت انتǼاه القارئ لǽشارȞه أحزانه، عبر توالي النّداء. الشȞوȐ و التحسّر

  

  :و ǽقول أǽضا

  و انزوȂت في حضن البرد

  Ǻاكǻا

  رȂنيǻا أزّقة..دث

  1لینيǻا رȂاح.. زم

و الّرȄاح. ففي ارتماء الشاعر في جاء أسلوب النداء Ǽالضمیر "ǽا " فهو ینادȑ الأزّقة 
حضن البرد و اعتǼار الأزّقة و الرȄاح هي الموطن الجدید Ǽعد الشتات من الموطن 

 واقع الذȑ تعǽشه الشعوب المحتلّة.الأصلي إǽحاء إلى ال

  Ȟما نجد النداء في قصیدة "الغادة وأحزان العنقاء" 

  ندǺادǻا.. نشوة السّ 

 و هي تسǺح في خجل

  

                                        
  1-   بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص48.
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  ǻا حسنها

  الموج ǻغیر على شعرهاو 

  ǻا سحرها..

  1و الشمس تعزف على ثغرها

و هنا یوظَّف أسلوب النداء Ǽاستخدام أداة النداء " ǽا " فهو یرسم لنا صورة الحبیǼة و 
هي في شدّة حسنها و جمالها، فجاء النداء متجانسا مع غرض التعجّب و الإعجاب لما 

  یراه.

  بلید" و ǽقول في قصیدة أخرǼ Ȑعنوان " في Ȟفّ 

  العنید النور ..أیّها

  أیها.. الحزن السعید

  2أنا.. في Ȝهف الشّك وحید

في هذه الأبǽات وظّف النداء Ǽالأداة " أیّها " فجاء Ǽقصد لفت الانتǼاه و التصرȄح Ǽما 
یختلج في نفسه من أوجاع و مآسي، فلجأ إلى المنادȐ (النور و الحزن) شاكǽا لهما 

  و حزنه.  وحدته

 أنّ توظیف أسلوب النداء في قصائد الدیوان جاء عبر أدوات مختلفةو علǽه نجد 
وظّفها الشاعر حسب حالته النفسǽة فهو یتأرجح بین الألم و الأسى و الشȞوȐ و الحسرة، 

  و لذلك أضفت هاته المدلولات جمالǽات على النصوص الشّعرȄة.
                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد، جني الجراح، ص74

  2- المصدر السابȘ ،ص104
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  أسلوب الأمر:ج. 

فهو طلب حصول الفعل من  «ǽعتبر الأمر من الأسالیب الإنشائǽة في العرǽȃة 
  . 1»المخاطب على وجه الاستعلاء مع إلزام 

قد تخرج صǽغ الأمر عن معناها الأصلي إلى معاني أخرȐ تفهم من سǽاق الكلام 
 .Ȟ2الدعاء و الالتماس والتمنّي و التهدید و التعجیز و التسوǽة

  في قصائد الدیوان حیث ǽقول في قصیدة " البجع المذبوح " و قد وُظّف الأمر 

  وانتهي في قلبي

  نت Ǻعد لم تبدئيأ

... ȏاظهر  

  ...واختفي

  Ȝلعنة حلت

  Ǻقلبي المسȜین

... ȏابتعد  

  ...واقترȁي

  مثل فراشة

  في قبر الضǻاء ...تموتین

                                        
  1-  عبد اللطیف شرȄفي: الإحاطة Ǽعلوم الǼلاغة، دیوان المطبوعات الجامعǽة، الجزائر، (د ȋ)، 2004، ص29.

2 - ȋ ،تȄة أهل الأثر، الكوǼتȞمین، مǽلاغة، شرح محمد بن صالح العثǼ1حفني ناصف و آخرون: دروس في ال ،
   .43، ص2004-هـ1425
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  اجرئي ...

  ... واجرئي

    1 قدر ما تشائین ...اجرئي

 أفعالȞون بناء القصیدة ȞǼاملها حیث نجد  الأمر أسلوب نّ أففي هذا المثال نلاحظ 
،لم انتهينهایتها جاءت Ǽصفة متطاǼقة ( إلىالقصیدة  بداǽةمن  الأمر

تبدئي)،(اظهرȑ،اختفي)،( ابتعدȑ ،اقترȃي) ومن خلالها نشعر أن الشاعر في حالة 
الشاعر أȑ سلاح استخدامه هȞذا على القوة و الاندفاع ،فلا ǽملك غضب Ȟبیرة،وȄوحي 
  وفي مثال آخر ǽقول:للتحدȑ سوȐ الأمر.

  ...مزقي

  الیتǻمة ...ذȜراك

  العمǻقة ..الحب ورسائل

  ارمي ...ما تǺقى من دموع

 ȏواكسر..  

  عطور العشȖ ...الكرȂمة

  ...تحرȜي 

  ....وخططي          

        

            

                                        
  1-بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص52.
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  وهاجمي...

 ȏواسترد...  

  1رقعة الوجه ..السقǻمة

نجد أسلوب الأمر هو الذȞ ȑوّن جسد القصیدة، فنجده في Ȟلمة( مزّقي،  و هنا Ȟذلك
ȑّي، خطّطي، هاجمي، استردȞّتحر ،ȑات ارمي، أكسرȄرȞل ذȞ محيǽ حاول أنǽ فهو ، (

الماضي لذلك استهل القصیدة Ǽفعل الأمر مزّقي، فنلاحظ أنّ مشاعر الشاعر حاضرة Ǽقوة 
جمالǽة على النّص الشعرȑ فعند ولوج القارئ في النّص، و علǽه هذا الأسلوب أضاف 

  جد نفسه أنّه ǽعǽش التجرȃة ذاتها.إلى النّص ی

  ثالثا: جمالǻة الصورة الشعرȂة:

ǽعدّ موضوع الصورة الشعرȄة من المواضǽع الأساسǽة في الخطاب الأدبي، و Ǽالتالي 
أساس من نالت اهتمام الǼاحثین و الدارسین منذ القدǽم إلى یومنا هذا فهي عنصر 

  عناصر عمود الشعر فلا ǽمȞن الاستغناء عنها إذ دون الصورة لا ǽعتبر الشعر شعرا.

فالصورة الشّعرȄة تحاول أن تثبت جمالیتها عندما تكون صورة جدیدة مبتكرة تتّسم 
ǼالغراǼة و الإدهاش و الابتكار، و ذلك من خلال ما تقوم Ǽه من عملǽات الصّهر للأشǽاء 

ادة خلقها وفȘ قانون الخǽال الخلاّق الذǽ ȑحملها، و اكتشاف علاقات و الموجودات و إع
  .2جدیدة بین الموجودات و الأشǽاء و جمعها بین المتناقضات

                                        
  1-  بن النوي فرید: جني الجراح، ص106.

هدیل محمود: الاتجاه الجمالي في الدراسات النقدǽة العرǽȃة المعاصرة ( الشعر أنموذجا)، إشراف محمد عǽسى،  - 2
  .277م، ص2010-م2009
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رȄة إلى المتلقي و تأدǽة وظǽفتها عجرȃة الشتنقل اللفالصورة تقوم بدور إǽحائي جمالي «
  .1»الجمالǽة المرجوة منه

الحدیث إلى المعاصر فنجد الصور الǼلاغǽة و فالصورة تنوعت منذ القدǽم حتى 
  الإستعارȄة و الرمزȄة.

 : و نجد منهاصور Ǻلاغǻة  -1
 :التشبǻه  .1.1

هو التمثیل و المماثلة، هو صورة تقوم على تمثیل شيء (حسّي أو مجرّد) 
Ǽشيء آخر(حسّي أو مجرّد) لاشتراكهما في صفة أو أكثر و له أرȃعة أرȞان 

أداة التشبǽه و وجه الشǼه، ومن أنواعه التشبǽه المرسل و المشǼّه و المشǼّه Ǽه و 
  .2المؤȞّد و البلǽغ

  Ȟقوله: و نجد الشاعر وظّف التشبǽه في عدّة عǼارات
  

  أطرق صبرك
  ǻا طارق.. أیّوǺا.. آخر
  فلا زلت هنا تحوم

  Ȝطیر..
  یǺشر Ǻالدفء و النّصر

  بیننا.. بینهم
  Ȝ3الأعراف.. أنت

                                        
  1-  هدیل محمود: الاتجاه الجمالي في الدراسات النقدǽة العرǽȃة المعاصرة ( الشعر أنموذجا )، ص277.

  2-  ینظر یوسف أبو العدوس: التشبǽه و الاستعارة، دار المسیرة، عمان الأردن، 2ȋ، 1430هـ- 2010م، ص47. 
  3-  بن النوȑ فرȄد، جني الجراح، ص89.
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مفصلا حیث شǼّه طارق و هو( مشǼّه) Ǽالطّیر (المشǼه Ǽه) وهنا نجد استخدام تشبیها 
Ǽأداة التشبǽه (الكاف) أما وجه الشǼه فهو( الحوام)، فقد رسم صورة طارق Ǽطائر یǼشر 

  Ǽالدفء.
  و في قوله أǽضا:

  حالة قلبي.. " حزȂن"
  رفّ ȜالغǺار
  ǻشوّه الحرȂر
  لیتك.. لیتهم
  ȜالوǺاء
   1نزحفیفي إحداقهم ت

تشبǽه مجمل حیث شǼّه القلب (المشǼّه) ǼالغǼار(المشǼّه Ǽه) Ǽأداة التشبǽه( و هنا نجد 
الكاف). فعندما یرّف الغǼار و یتناثر فوق الشيء الرطب ǽغطّي المساحة الرطǼة، وهȞذا 
فعل الحزن Ǽالشاعر عندما خǽّم على قلǼه، ثمّ نجده ǽشǼّه العدو(لیتهم) (المشǼّه) ǼالوǼاء 

أداة التشبǽه ( الكاف) حیث صوّر انتشار العدو Ȟانتشار الوǼاء  (المشǼّه Ǽه) مستعملا
  وسط الناس، هنا رȃط الشاعر سلبǽة الوǼاء Ǽسلبǽة العدو.

  
  ǽضا:و ǽقول أ

  وǻحك.. وǻحهم
  مثل نضو الرّعد قرعهم
ȏهتك حرمة وجد  

   2و الضنین

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد :جني الجراح ، ص51.

  2-  المصدر نفسه ، ص51.
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  .العدو Ǽالرعد Ǽأداة التشبǽه مثلو هنا قد شǼّه 
  و قوله أǽضا:

  و الزهر أنا الكون..
   1أنا الطیر.. و الضّجر

 ّǼغا حیث شǽالكون یجسّد هذین البیتین تشبیها بلǼ ضمیر المتكلّم أناǼ ه الشاعر نفسه  
  و الزهر و الطیر و الضجر حیث حذف الأداة و وجه الشǼّه.

فهاته الصور التشبیهǽة زادت المعنى أكثر وضوحا، فقد نقل الشيء المعنوȑ إلى صورة 
  و هذه التشبیهات صǼغت النصوص الشعرȄة ǼصǼغة فنǽّة.  حسǽة
  
  صور استعارȂة : .2.1
هو استخدام Ȟلمة في غیر معناها الحقǽقي  المجاز،و أنواعالاستعارة نوع من  نّ إ«

  . 2»الحقǽقيالمعنى  إرادةلعلاقة المشابهة مع قرȄنة ملفوظة أو ملحوظة تمنع 
من  مأخوذاللغة، وهو  أصلǼه غیر المعنى الموضوع له في  أرȄدوالمجاز هو ما «

  3یجاز فǽه. إذاتخطاه .والمجاز اسم للمȞان الذȑ  إذاهذا الموضع  إلىجاز هذا الموضع 
  .4»أنّ أكثر اللغة مع تأملّه مجازا لا حقǽقة اعلم «قال ابن جنّي 

و الاستعارة هو أن Ȟǽون للفظ أصل في الوضع اللغوȑ المعروف تدلّ الشواهد على  «
  . 5»ر الشاعر في غیر ذلك یأنّه اختص Ǽه حین وضع ثمّ ǽستعمله الشاعر أو غ

                                        
  1- بن النوȑ فرȄد : جني الجراح  ،ص31.

 ، ȋ(،2008 د( ،اǽلیب مجلس الثقافة العام،، الحدیث الصورة الرمزȄة في الشعر العرȃي :ينجاة عمار الهمال - 2
   .112ص ،الǼلاغة العرǽȃة: ȞǼرȐ  أمینعن شیخ ، 391ص

  3-  بدوȑ طǼانة: البǽان العرȃي، مȞتǼة الأنجلو المصرȄة، القاهرة، مص، 2ȋ، 1958م، ص274. 
م، 2010-ھـ1431، 2محمد علي النجار، عالم الكتب، بیروت لبنان، طابن جنيّ أبي الفتح عثمان: الخصائص ، ت  - 4

   .602ص

  5-  عبد القاھر الجرجاني: أسرار البلاغة، ت محمود محمد شاكر، دار المدني، جدةّ السعودیة، (د ط)،(د ت)، ص30.
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  .و من أنماȋ الاستعارة نجد: التشخǽص و التجسǽم

 التشخǻص:-أ

ات في هذا الكون إذ تزȄل ستعارȄة عالمها، عالم الألفة بین الموجودتخلȘ الصورة الإ«
  .1»الاستعارة الحواجز بین الإنسان و سواه فإذا Ȟل شيء ینطȘ و ǽعي ذاته و یتحرّك

 وȄتجلى جوهر التشخǽص في إضفاء السمات الǼشرȄة  وإسǼاغ العواطف الإنسانǽة«
  .2 »على الموجودات في هذه الحǽاة

  
  .3»صفات حسǽةن تكسب المعنوǽات أو المادǽات أو المحسوسات وهو أ «
  

  ونجد استعارة التشخǽص في قوله:
  إن العواصف التي تلفك

  ...لن تكون 
  أكثر من نسمات عذǺة

      ȏ4تختبر جواهر مشاعر  
  

  

                                        
  1-  وجدان الصائغ: الصورة الاستعارȄة في الشّعر العرȃي الحدیث، دار الفارس للنشر، (د ب)، 1ȋ، 2003م، ص37.

  2-المرجع نفسه،ص37وما Ǽعدها.
  3-  إǽمان محمد الأمین الكǽلاني: بدر شاكر السّ ǽاب دراسة أسلوǽȃة لشعره،  ص64.

  4- بن النوȑ فرȄد :جني الجراح،ص24.
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فالشاعر في هذا المثال قد شخص العواصف Ǽحیث جعلها وهي شيء حسي تقوم 
فقد اختار الشاعر العواصف  ،فقد لفت ذلك الشخص المقصود عند الشاعر إنسانǼعمل 
  إنسانǽةصفات )العواصف(،وǼالتالي اكسب الشيء الحسي  الإنسانعلى تلتف لا  لأنها

  . Ǽالإنسانهي صفة الالتفاف الخاصة 
  وǽقول أǽضا :

  مازال ملح الǺحر یلǺسني
  مازال الموج لم ǻمسح ملامحي          
  مازال معطفي ǻحتفظ Ǻعطرك         

  1...ماسيوصقǻع تلك الأ             
  

فعل ارتداء اللǼاس وهو شيء خاص  اسند الشاعر قد  أنفي هذه المقاطع نلحظ 
و أوتدل على مرارة الحǽاة وȃذلك شخص الǼحر في نفسه، ح الǼحر،Ǽالإنسان جعله هو لمل
الموج في فعل المسح ،وجعل للمعطف ذاكرة تحتفظ Ǽعطر  أǽضاالألم و قد شخص 
  وفي قوله:.إنسانǽةجسد عناصر الطبǽعة واكسبها صفات ر الشاع أنالماضي ومنه نجد 

     حاما تفرغ الكأس

  تلوح بوادر الطوفان                

  تجردني الرȂح من ثوȁي

  وȂدثرني النسǻان                         

  الأرض من قدمي أتتبر 

                                        
  1-المصدرالسابȘ، ص28.
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  Ǻ1الأحزانودمي طرȖȂ محفوف 

الأرض Ǽصفات إنسانǽة ،فجعل الرȄح تجرده من وهنا نجد الشاعر قد شخص الرȄح و 
تعبر  أن بإمȞانها االثǽاب،و جعل الأرض تتبرأ منه.وهنا قد استقى من الطبǽعة عناصر 

فاستخدمها  الأشǽاءمن العناصر التي تحرك Ȟل رؤǽاه ،فعبر ǼالرȄح لأنه  ن مراده وع
للدلالة على الرحیل والموت  الأرضللدلالة على رفضه وعدم القدرة على العǽش،واستخدم 

  ونجد أǽضا :التي ǽعǽشها الإنسان.   الهواجسفهاته العناصر Ȟشفت لنا عن  ،

  الغیوم.. تبتلع الشمس

  ....المشاة أصواتطردت ..            

  والشارع ǻحدق فینا

ȏداخل جلد... ȏاح المسمومة تعوȂ2والر  

 إحساستǼعثه من  Ǽالناس ،و ماوصف لحالة المدینة وهي ملیئة نجد  الأبǽاتفي 
Ǽفعل الابتلاع وǼ حیث شخص الغیوم،Șالضجر و الضیǼ فعل الطرد،والتي تعبر عن

 ȑصرǼ ذلك نجد صورة ذات مصدرȞ،نةȄحدق بها،وصورة فعاطفة حزǽ جعل للشارع عین
تشخǽص Ǽما وعلǽة فقد وظف الشاعر صور ال صوتǽة حیث الصǼ ȘالرȄاح صفة العواء.

  لذلك جاءت توحي Ǽالقهر و الخوف و الضǽاع. النفسǽةیتوافȘ و حالته 

  

  

                                        
  1- بن النوȑ فرȄد:جني الجراح ،ص82.

  2- المصدر نفسه ، ص102.
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  وهو من أنماȋ الإستعارة Ȟذلك.: التجسǻم-ب

 للأفȞارقسǽم التشخǽص وشرȞȄه في تحقیȘ فاعلǽة الاستعارة في ذلك النقل الفني  وهو«
فتتجلى في  عالم المحسوسات، إلىو المفاهǽم و المعنوǽات من عالمه المتسم ǼالتجرȄد 

الطاǼع  إضفاءو التجسǽم «. 1»الأذهان ǽضیف إلیها ما یوضحها، إلىǽȞان حسي ǽقرȄها 
  ذلك قوله:  أمثلةومن 2»الحسي على المعنوǽات بدرجة أساس. 

  Ȝلماتكم أروعفما 

  دمعة تجمدت ..وهي تحرر

  لسنین في محاجر عیوني

  Ȝلماتكم أروعوما 

  3..وجهي Ǻابتسامةوهي تضمد 

یر ملموس فعل الرقي وجسمها Ǽفعل التحرر وهو لكلمات وهي شيء غاسند لوهنا قد  
جعل الكلمات تقوم Ǽفعل التضمید " أروع ما"،وفي أسلوب التعجب  الإنسانفعل ǽقوم Ǽه 

وهو فعل خاص Ǽالإنسان،فالشاعر قد جسم صفات معنوǽة في أشǽاء حسǽة لقصد ǽعود 
 العالم الخارجي.إلى یخرج ما ǽشعر Ǽه للذات الشاعرة فهو أراد أن 

  الأǻامخاصمتني    نإ        :الشاعر ǽقولو 

  

                                        
  1- وجدان الصائغ:الصورة الاستعارȄة في الشعر العرȃي الحدیث،ص79.

  2-المرجع نفسه، ص89.
  3- بن النوȑ فرȄد، جني الجراح، ص17.
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  ...تضاǻقت مني أو

  الاعوام 

  ...آوȏ حذوه              

  1...أرقب صفاءه                        

في هذا المثال ینقل الشاعر ما ǽفعل عندما تضیȘ علǽه الدنǽا وعندما ǽشعر Ǽالحزن و 
وهي شيء معنوǼ ȑفعل حسي و هو الخصومة  الأǽامم فجسّ  النهر، إلىفیهرب  الأسى

 Șفعل الضی ȘالأعواموالحǼ  تعاسة الشاعر .وهنا قد عبرت لنا عن  

  ..یتسح الثلج                      وǽقول:

                                     ȏتتناثر مشاعر  

  ةǻاǺس أوراقا                                

  ...Ǻعثت بها                                  

  2رȂاح سمج                                  

فالشاعر  المشاعر و هي صفة معنوǽة في شيء حسي وهي الأوراق،وهنا قد جسم 
  ة و المتناقضة .شتّتǽعبر عن مشاعره المت

  وǽقول :

  ǻسقط في الشتاءȜل شيء 

  سیدتي..
                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد،جني الجراح،ص19.

  2-المصدر السابȘ.ص83.
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  لمطراالثلج..و 

  ..واوراق الشجرالعمر 

  وحǺك یتبرعم

  1 وسط خلیج من برد

 Ȟأوراقنجد الشاعر قد جسم العمر وهو شيء معنوȑ فجعله یتساقط  الأبǽاتفي هذه 
       الإنسانالحب،فالعمر المتساقط یدل على  Ȟبر  إلىلحȘ صفة التبرعم الشجر، و أ

  التي Ȟǽنها للحبیǼة .و الحب یدل المشاعر 

جسǽم ǽعبر عن شوق إلى ما هو غائب و القǼض على عوالم و رؤȐ تعذب فالتّ  «
   2 »خǽاله، فǽحاول أن ǽقتنصها و یودعها أقفاص المادة المحسوسة 

ن أحاسǽس وتحاول أن تنقل لنا ما تشعر Ǽه من مشاعر و أفالنفس الشاعرȄة تحاول 
          تجسǽمǽة صور اللى عوالمها الداخلǽة عن طرȘȄ استعارة الإتجعل القارئ ǽصل 

نها تضفي جمالǽات على و التشخǽصǽة من العالم الحسي.وهذه الصور تستخدم لأ
  شǽاء .ز عǼقرȄة Ȟل شاعر في استخدامه للأوتبر النصوص الشعرȄة 

  

  

  

 

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص16.

  2-  وجدان الصائغ :الصورة الاستعارȄة في الشعر العرȃي الحدیث،ص79.
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 صور رمزȂة- 3

  الرمز:-1- 3

  لغة:  .أ
من  هو تصوȄت خفي Ǽاللّسان Ȟالهمس و تحرȄك الشفتین ȞǼلام غیر مفهوم Ǽاللّفظ«

إǼانة Ǽصوت، إنّما هو إشارة Ǽشفتین، و قیل الرّمز إشارة، و الرّمز في اللّغة غیر 
Ȟلّما أشرت إلǽه ممّا یǼان نلفظ Ǽأȑ شيء أشرت إلǽه بید أو Ǽعین، و رمز یرمز 

قال ربّ اجعل لي آǽة قال آیتك ألاّ تكلّم  ﴿. Ȟذلك جاء في قوله تعالى »1رمزا
. فجاءت 2﴾الإȞǼارȃّك Ȟثیرا و سǼّح Ǽالعشي و الناس ثلاثة أǽّام إلاّ رمزا و اذȞر ر 

  هنا Ǽمعنى الإشارة.
  اصطلاحا:  .ب

تعمȘّ الرّمز و سǽطر « فقدعلى أهمیته في ثراء القصیدة  اتفȘ أغلب الأدǼاءقد 
على بنǽة القصیدة العرǽȃة الحدیثة المعاصرة، حیث أجمع Ȟلّ النّقاد أنّ الرّمز هو 

و یزȄد في قوتها و على تأثیرها في نفس  المȞوّن الأساسي الذȑ یثرȑ القصیدة
إذ هو تعمیȘ للمعنى الشّعرȑ و رسم لجمالǽاته التّشȞیلǽة، Ǽحیث إذا «. 3»المتلقّي

 ȑة لهذا النّص الرّمزȄفه تحقّقت الشّعرǽأتي لصنع «. 4»أحسن الشاعر توظǽ فهو

                                        
  1- ابن منظور: لسان العرب، ج5، مادة رمز، ص339.

  2- سورة آل عمران: الآǽة 41.
  3- محمد مصطفى ترȞي: شعرȄة الغموض، دار غیداء للنشر و التوزȄع، عمان، الأردن، 1ȋ، 2014، ص95.

  4- المرجع نفسه، ص95.
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ز . و من الرّمو 1»الحاضرفي الماضي Ǽالموقف في وحدة الحدث و اتّحاد الموقف 
  ǽمȞن أن ندرجها في الشȞل التالي: التي استخدمها الشّاعر

وهي من أهم المحاور التي لجأ إلیها الشّعراء و خاصّة الشعراء  رموز تارȂخǻة: -3-2
Ȅست مجرد «تعتبر ن حیثالمعاصرǽة لǽخȄات التارǽة و الشخصǽخȄظواهرالأحداث التار 
   .2»لها إلى ذلك دلالتها الشمولǽة الǼاقǽةرة تنتهي Ǽانتهاء وجودها الواقعي، فان Ȟونǽة عاب

  عرǽقول الشّا

  صبرا و شتǻلا
  جرحین تبرعما Ǻقلبي

  الإسراءو سورة 
  إلى أین تمضي؟...
  .! إلى من أصغي؟

  و بین یوم الفطر..
  ... و یوم النّحر

  أحرقت
  وصاǻاك

  3آ... صلاح الدّین
  

                                        
منشورات التبیین و الجاحظǽة، الجزائر، (د عثمان حشلاف: الرمز و الرمزȄة في شعر المغرب العرȃي المعاصر،  - 1 

 ،(ȋ200063، ص.   
علي عشرȑ زاید :استدعاء الشخصǽات التراثǽة في الشعر العرȃي المعاصر ،دار الفȞر العرȃي ،القاهرة  - 2

،ȋ120،ص1997،مصر،د.   

  3- بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص63.
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الأیّوȃي لتحمل Ǽعدا من استحضر الشّاعر في هذه الأبǽات شخصǽة صلاح الدّین 
فهي وسیلة تعبیر و إǽحاء في ید الشّاعر ǽعبّر بها عن رؤǽاه  أǼعاد تجرȃته الشّعرȄة

المعاصرة فهو من الشخصǽات التي عرفها التارȄخ الإسلامي و عرفت Ǽصلابتها و قوتها 
ومن أشهر معارȞه معرȞة حطّین الظافرة سنة «و Ǽسالتها في مواجهة العدو الصلیبي، 

هـ التي Ȟان سببها الصراع على بیت المقدس فȞان الانتصار في النهاǽة لصلاح 573
. فالشّاعر یودّ أن ǽعود صلاح الدّین في هذا الزّمن لیرȐ ما ǽحدث 1»الدین الأیوȃي الǼطل

. فهو یدین الحاضر الذȑ في أرض فلسطین و مناطȘ فلسطین و في أرض بیت المقدس
للعدو الصهیوني فȞلّ ما فعله صلاح الدّین ذهب هǼاءا  رضي Ǽالذّل و الهوان و استسلم

في Ǽضعة سنوات، لذلك نجد الشّاعر یتنفّس ǼعمȘ و ألم و حسرة في قوله آ.. صلاح 
  فهذه العǼارة تبیّن مدȐ تأثّره Ǽالواقع الألǽم و ما ǽمارسه الأعداء في دولة فلسطین. الدین

    و في قوله أǽضا:

  أطرق صبرك
  یوǺا...آخرأǻا طارق 

  فلا زلت هنا تحوم
  Ȝطیر

  و النصر ǺالدفءیǺشر  
  2أنتبیننا بینهم Ȝالأعراف ..

و هو من الشخصǽات  أیوبونجد في هذه الأبǽات الشاعر استحضر شخصǽة طارق 
.فما حدث له نجده یتكرر Ȟل یوم القوات الأمرǽȞȄةعلى ید  لقیت حتفهاالمعاصرة التي 

في الكوȄت فلسطیني الأصل توفي في عمر  1967وهو من موالید "عینین الشاعر  أمام
                                        

  1-  محمد رجب البیومي: صلاح الدین الأیوȃي، دار القلم، دمشȘ، سورȄا، 1ȋ، 1997، ص260.
  2-فرȄد بن النوȑ :جني الجراح ،ص89.
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حیث قام بتغطǽة الحرب على منطقة من مناطȘ العراق ،فȞان  2003عام ،سنة  35
 الأمرǽȞȄةالقوات  إطلاقطارق رفقة أصدقائه على سطح مȞتب قناة الجزȄرة وتوفي Ǽعد 

طارق فهو ǽطلب فالشاعر هنا ینادǼ ȑصوت عال ǽا  .1"صاروخا استهدف المȞتب
 أنیوǼا آخر فهو ǽعلم أیوǼا.. آخر،فالشاعر ǽحلم Ǽعودة من طارق وǼعده ǽقول أ المناجاة
وأمثاله توجد في وقتنا الحاضر وتوحي  فعبیره لا یزال ǽحوم بیننا  لن ǽعود الأولطارق 

حǽة و Ǽه في التضّ  ǽȐحتذǼالنصر و الفرج القرȄب،فهو رمز للحرȄة وموته أصǼح مثالا 
  الوطن.آمن بها وهي استعادة  جل القضǽة التيداء من أالف

  :رموز أسطورȂة -3-3

صلة Ǽالتجرȃة عموما،  الإنسانيمصادر تراثنا و التراث  أوثǽȘعد هذا المصدر «
لذلك ظلت موردا سخǽا للشعراء في Ȟل  فالأسطورة هي الصورة الأولى للشعر،والشعرȄة 
  2»عصر

  "العنقاء أحزانة و ادالغ"ǽقول في قصیدة 
  سأرحلغدا 

  الزمن أسرعما  إذا
  و طیبها لا أكتبها من خاطرȏ  إذامالي 

  أحزان عنقاء Ȝلم
  قصیدة صاغت و

  الدنǻا حلم
  قد عاودني الطرȖȂ غدا.. و
  حیث بدأت رحلتي إلى

                                        
  1-وȞبیدǽا الموسوعة الحرة ، 11.00، افرȄل2015

  2- علي عشرȑ زاید :استدعاء الشخصǽات التراثǽة في الشعر العرȃي المعاصر،ص174.
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  1اسمعها الساعة تشدو 
خرافي   أسطورȑ وهو "طائر الفینیȘ  أوالعنقاء  أسطورةوظف الشاعر  الأبǽاتفي هذه 

رماد ثم  إلىسنة ،وعندما ǽحین موته ǽحضر محرقته بنفسه وȄتحول جسده  خمسمائةǽعمر 
،وفي الشاعر ǽعرف انه غدا سیرحلف . 2"جمالا و شǼاǼا  ما Ȟǽون  أتمیخرج من هذا الرماد 

فهو سیرحل وستبدأ رحلة جدیدة من  "رحلتي بدأتحیث  إلىالطرȘȄ  وقد عاودني" قوله 
ȘȄللطائر   فالشاعر استحضر العنقاء لان ما حدث النهوض من الموت  وهي نفس الطر

و التجدد وǽطمح لتحقیǼ  Șالرجوع ǽأملفهو رمز للǼعث و التجدد و الشاعر  ،حدث له
فهو رمز النهوض و رفض الواقع المعاش و   إلیهاالتي ǽسعى  الإنسانǽةالمجد و الكرامة 

  .التغییر نحو الأفضل 

   :رموز دینǻة -3-4

ǽعتبر التراث الدیني مصدر سخي للإلهام الشعرȑ فالشاعر ǽستمد تلك الشخصǽات «
  3 »مع الكثیر من جوانب التجرȃة الشعرȄة  تتلاءملأنها  

  

  ǽقول الشاعر:

  نحن روح و رȂحان

  قالها توراتكم

  إنجیلكمقالها 

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص77.

  2- ابراهǽم نمر موسى :تضارȄس اللغة و الدلالة في الشعر المعاصر عن نذیر العظمة ،سفر العنقاء ص11.
  3-  محمد ابراهǽم عوض :الصورة و الإǽقاع في شعر بلند الحیدرȑ ،دار العلم للملایین (دب)، 1ȋ، 2009، ص57.
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  ووصاǻا موسى

  اقسم حتى الزȁر

  نحن..حب و حنان

  فاصلبونا و انتهوا

  صلبمثلما المسǻح 

  1مرة ...وانتهى ألف

و التوراة وهي الكتب  الإنجیلنجد الشاعر ذȞر الكتب السماوǽة  الأبǽاتفي هذه 
القǽام Ǽصلب الجمǽع و الانتهاء منهم  الأعداءالمقدسة عند المسǽحیین،فالشاعر ǽطلب من 

الاستعمار في عمّا ǽفعله مثلما صلب المسǽح فȞان استحضار شخصǽة المسǽح للتعبیر 
السید المسǽح  أنّ فالمعلوم عند المسǽحیین "المعاصر من قتل و تنȞیل و تعذیب ، الإنسان

مرة  ألفالمسǽح صلب  نّ لكن الشاعر ǽصرح Ǽأ "2قد صلب ثم دفن ثم قام في الیوم الثالث
ȑ عند صلǼه لن ǽعود و في الوقت الحالي الذّ  Ǽالإنسانرȃطه  قد وهنا  ولم یرجع وانتهى

  .الألمو تحمل المعاناة و  ضحǽةللتّ ل رمز ǽمثّ  فهو ینتهي للأبد،

  

  و ǽقول أǽضا: 

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص93.

 الإصحاحانمرقس  إنجیلعن نقلا ، 58،صفي شعر بلند الحیدرȑ ، الإǽقاعمحمد ابراهǽم عوض :الصورة و  - 2 
   الخامس عشر و السادس عشر.
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  لیوسف إخوة

  لیوسف إخوة...

  Ǻاعوه لعزȂز السّوق 

  Ǻاسم الشّهوة..

  لم Ȝǻن لیوسف عمرا

  لم Ȝǻن له سلطة

  لكّنه ǻعرف..

  Ǻأن له أǻاد

  له إخوة Ǻأنّ 

  و حین ǻقامر

  أخوه الأكبر

  1بثمنه البخس

من الشخصǽات الدّینǽة التي وظفها الشّعراء في  تعتبر شخصǽة یوسف علǽه السّلام
قصائدهم الشّعرȄة لما تحمله من عدّة دلالات التي تتوافȘ مع تجارب الشّعراء، فهي تحمل 

، فالشاعر في هذه الأبǽات وظّف شخصǽة یوسف علǽه Ǽعدا من أǼعاد التّجرȃة الشّعرȄة
الإخوة عندما Ǽاعوه و رموه في  السّلام التي جاءت في خاتمة الدّیوان رمزا للمعاناة من

الجب، و لعلّ الشاعر هنا یرمز Ǽه لدولة فلسطین التي ǽعرف أنّ لها إخوة لكنّهم رموها 

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص11.
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في أیدȑ العدو و بذلك فقدت فلسطین إخوتها، فإخوة یوسف رمز للعرب الذین تحالفوا مع 
یوضّح  هنا الشّاعرفالأعداء من أجل سقوطها طمعا في المال و لقضاء مصالح سǽاسǽة. 

   تهاونها في الدفاع عن دولة فلسطین.  عنما آلت إلǽه العرب 

 أنو الدینǽة نجد  الأسطورȄةخǽة و Ȅوعلǽه ومن استخدام الشاعر لمختلف الرموز التار 
الزمن الجمیل  إلىبذȞرها ترجع الذاكرة  لأنهالشاعر ǽعي تأثیر هاته الرموز في القارئ 

،فهو قد اكسبها  إلیها،وǽعي Ȟذلك حاجتنا  الألǽمالواقع  وȃذلك تحن القلوب إلى مثلها في
ط الحاضر Ǽالماضي ،واستحضار الرموز في القصائد ȃالحǽاة في الوجود وقام بر صفة 

وإعطائها صفة التمیز و إثرائها للقصیدة   ،التجرȃة الشعرȄة أǼعادالشعرȄة ǽقوم بتبیین 
  ا.وȃذلك بروزها وغناها  وإضفاء سمات الجمالǽة علیه

 

  

  

 



 

 الفصل الثاني
"راحجني الج"جمالǻة التشȜیل الإǻقاعي في دیوان   

 أولا:الإǻقاع الخارجي 

 ثانǻا:الإǻقاع الداخلي
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  الخارجي: الإǻقاع-أولا

التشȞیل  أهمها،ومن  الأدبǽة الأنواعللشعر ممیزاته تمیزه عن غیره من  أنلا شك  
ǼاعتǼارهما مȞونین نجدهما في عالم الشعر دون غیره لما لهما من  والإǽقاعيالوزني 

  :و تأثیر في السامع وȄتمثل الإǽقاع الخارجي فيطرب في الأذن 

وهو من المواضǽع الكثیرة التي لقیت الاهتمام الكبیر من قبل الدارسین و : الوزن -1
والوزن هو مجموع  « منذ القدǽم لأنه من ممیزات الشعر العرȃي القدǽم،المنظرȄن 

  1»التفعǽلات الذȑ یتألف منها البیت 

والǼحر هو عǼارة عن غطاء مائي على الأرض له فوائد جمة و منافع لا حصر «
الǼحور الشعرȄة صارت منها للشعراء Ǽعد الخلیل عمǽقة تحتاج لشاعر غواص لها،أما 

   2»یدخل إلى أعماقها ،فیخرج دررا ثمینة تتمثل في قصائد شعرȄة Ȟثرت أبǽاتها أم قلت

وعند دراستنا للدیوان نجد أن الشاعر قد مزج بین الǼحور ǼحȞم أن قصائد الدیوان من 
  نجد:الشعر الحر، ومن الǼحور الموجودة 

من الǼحور الشعرȄة و تفعǽلاته فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن و الشطر  :Ǻحر المتدارك-أ 
  .3الثاني فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن

  حینما    :                         ونجده في قوله

/0//0  

 فاعلن

                                        
  1- محمود فاخورȑ: موسǽقا الشعر العرȃي، منشورات جامعة حلب،(د ب)، (د ȋ)، 1996، ص165.
  2-خضر أبو العینیین:أساسǽات علم العروض و القافǽة ، دار أسامة ،عمان،1ȋ، 2010، ص20.

  3- عادل حرȄز الدرة: أوزان الشعر، دار غیداء للنشر،(د ب)، 1ȋ، 2012، ص47.
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  تكون الدنǻا مبتهجة

//0/0  /0/0   /0///0  

  فعل فاعل فاعل فعلن

  قد انسجمت في رقادȏ أكون 

//0  ///0 //0/ /0//0/0  

  فعل    فعلن   فعل  فعل   فعل  فا   

 زحاف الخبنوهي  في السطر الثاني وهنا نجد Ǽحر المتدارك دخلت علǽه تغیرات
فعلن  وزحاف الخبن في ،فاعلفي فاعلن أصǼحت  علة القطع و ،فعلفي  وعلة القطع

وحدث أǽضا زحاف الخبن  فعل علة القطع فيوفي السطر الثالث نجد زحاف الخبن و 
،و في التفعیلة  فعلو نجد أǽضا الخبن و علة القطع في تفعیلة  ،فعلن في التفعیلة

التغیر  أنالأخیرة نجد علة الحذف أȑ حذف الوتد المجموع.في هذا المثال نلاحظ 
   .الأخرȐ الذȑ طرأ على التفعیلة الحȘ تغیرات على التفعǽلات  الأول

: ومفتاحه رمل الأǼحر یروǽه الثقات       فاعلاتن فاعلاتن الرمل Ǻحر-ب 
 1فاعلاتن

 

  

  للمنادیل الرهǻفة                        :في قوله 

                                        
لتوزȄع ،عمان فǽصل حسین طحǽمر علي:المǽسر الكافي في العروض و القافǽة،مȞتǼة دار الثقافة للنشر و ا -1

. 51الاردن ،دȋ،دت،ص  



يالفصل الثاني                                                                 جمالیة التشّكیل الإیقاع  

 

 
 

77 
 

  /0//0/0/0   //0//0  

 فاعلاتن    فاعلات  فا  

  صهیل خیول متوحشة      

//0/ //0/0 ///0///0  

  علات فعل فعل فعلن فعل

  تضرب الرȂح Ǻالحافر

/0//0/0//0/0//0  

  فاعلاتن  فعل  فاعلا

في هذا المثال Ȟان هناك تدوȄر من السطر الاول الى السطر الثاني  في تفعیلة 
وفي الثاني Ȟان هناك زحاف الخبن و علة القطع في و حدث زحاف الشȞل، فاعلاتن
وعلة القطع و زحاف الخبن في التفعیلة  ،فعلن زحاف الخبن في تفعیلةفعل و تفعیلة 

و في الأخیر هناك علة  فعل علة القطع وزحاف الخبن في تفعیلةون،فعللأخیرة ا
  . فاعلاالحذف  حذف سبب خفیف من التفعیلة 

نرȐ تغیرات Ȟثیرة طرأت على مستوȐ التفعǽلات حیث Ȟانت هناك وهنا Ȟذلك 
  زحافات وعلل مختلفة .
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فاعلن مستفعلن :ومفتاحه إن الǼسǽط لدǽه یǼسط الأمل  مستفعلن Ǻحر الǺسǻط-ج
  1فاعلن

 ونجده في قوله:

  المح في عینǻك    

/0///0/0/0/  

  مفتعلن فعلن م

  احوال الطقس

/0/0/0/0/  

  فاعل مستفع

  أتنǺا

////0  

  فعلتن

 فعلنتفعیلة وعلة القطع في  مفتعلن نجد زحاف الطي في التفعیلة الأولفي السطر 
زحاف ، و السطر الثاني   مفاعلوتدوȄر من السطر الأول إلى الثاني في تفعیلة 

،وفي السطر  مستفع وحدثت علة القصر في ،مفاعلفي تفعیلة خبن و Ȟف الشȞل 
  فعلتن.الأخیر نجد زحاف الخبل في تفعیلة 

  .وهنا أǽضا نلحظ تغیرات طرأت من أول تفعیلة إلى آخر تفعیلة

                                        
  1-المرجع السابȘ، ص40
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   Ȟ:1مل الجمال من الǼحور الكامل   متفاعلن متفاعلن متفاعلن Ǻحر الكامل-د

  دمروك حتى راسك  ونجد قوله:

///0/ //0/0/0  

  متفاعل متفعلن

  هذه خصلات شعرك

///0 /0 /0/0/0/0  

  ن  متفعلن متمتفاعل

  هاانا ..اجمع Ǻعضك

/0//0/0///0/0  

  متفاعل فا مفاعل

،وزحاف الخزل في تفعیلة متفاعلعلة القطع في تفعیلة ظهرت  الأولفي السطر 
ونجد تدوȄر من  مفتعلن،وفي السطر الثاني نجد زحاف الخزل في تفعیلة مفتعلن 

، متفافي تفعیلة  الإضمارالسطر الثاني الى السطر الثالث ونجد علة الحذذ وزحاف 
  متفاعلنجد علة القطع  الأخیرةوفي التفعیلة  مفاعلن وزحاف الوقص في تفعیلة

الشاعر لم ǽستخدم الǼحور  أن إلىخلال تحلیلنا للمقاطع الساǼقة نصل  وعلǽه من
 عر الحر لذلك نراه مزج بین الǼحور،Ȟما في الشعر العمودǼ ȑاعتǼار القصائد من الش

 هاته الǼحور تفعǽلات ذلك جاءت إلى ǼالإضافةالǼسǽط و المتدارك و الكامل و الرمل 
 ȃناءا علىمختلفة و متنوعة Ǽحیث نجد الكثیر من الزحافات و العلل واضحة علیها، و 

                                        
  1- فǽصل حسین طحǽمر العلي،المǽسر الكافي في العروض و القافǽة،ص44.
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انعȞاس الحالة الوجدانǽة على خطاǼاته الشعرȄة مما اثر  یبرره هذا نجد هذا الاستخدام
  أوزان الأبǽات.على 

Ȟذلك التي لا تقل أهمǽة عن الوزن نجد القافǽة وهذا ما سنحاول  العناصرومن 
  .الأتيدراسته في 

  

  القافǻة:- 2

القفو: مصدر قولك قفا  «بن منظور في قوله لا جاء مفهوم القافǽة في لسان العرب
ǽقفو و هو أن تتǼع الشيء و القافǽة في الشّعر الذǽ ȑقفو البیت و سمّیت القافǽة لأنّها 

حیث Ȟانت تمثّل الصوت الأبرز في النّظم العرȃي و قد Ȟانت تحمل «. 1»تقفو البیت
من الأهمǽة و الجاذبǽة و السّحر ما حمل الأقدمین على التّدقیȘ في دراستها حتّى 

وهي دراسة ما یتǼّعه الشاعر في  «.2»وضعوا علیها علما أطلȘ علǽه اسم القوافي
  .3»أواخر الأبǽات Ǽحیث یلزم نفسه حتّى ǽحدث نوع من التناسȘ و التناسب بین أبǽاته

و هي من النّاحǽة النّقدǽة الموسǽقǽة عدّة أصوات تتكرّر في أواخر الأبǽات من «
  .4»الأذنالقصیدة مشȞّلة إǽقاعا تطرب له 

  

                                        
  1-  ابن منظور: لسان العرب، ج15، مادة قفا، ص195.

  2-  ثائر العذارȐ: في تقنǽات التّشȞیل الشعرȑ و اللغة الشعرȄة، دار رند للطǼاعة و النشر، دمشȘ، سورȄا، ص16.
  3-  شعǼان صلاح: موسǽقى الشّعر بین الإتǼاع و الابتداع، دار غرȄب، القاهرة، مصر، 4ȋ، 2005، ص11.

4 -  ،(ȋ د) ،ة، الجزائرǽة، دیوان المطبوعات الجامعǽسّر في العروض و القافǽشي ناصر: المǽ2007لوح ،
  . 150ص
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ومن أنواع القوافي في الشّعر العرȃي نجد " المترادفة، المتواترة، المتدارȞة، المتراكǼة،و  
  نجد ȑ الشّعر الدیوان و من القوافي الواردة في  1المتكاوسة"

و هي التي لǽس فیها بین ساكنیها أȑ متحرك، و التقى فیها « : القافǻة المترادفة-أ 
  .»2السّاكنان

  أیّها النّور العنیدو تتمثّل في قول الشّاعر       

  أیها الحزن السّعید    

  3أنا في Ȝهف الشّك وحید        

و  ) متمثّلة في لفظة عنید، سعید، وحید00و في هذه الأبǽات جاءت القافǽة مترادفة (//
  جاءت متتالǽة معبّرة عن أحاسǽس الشّاعر.

  حدیدوجهي و في مثال آخر قوله:      

  زهرȏ حدید                                    

  دمعي حدید                                       

  4أیّها النّور الشرȂد                               

  و هنا Ȟذلك جاءت القافǽة مترادفة و متتاǼعة تبیّن الحالة النّفسǽة للشّاعر.

  .»5التي لǽس فیها بین ساكنیها إلاّ حرȞة واحدةو هي «: القافǻة المتواترة-ب 

                                        
  1- ینظر:محمد عوني عبد الرؤوف،القافǽة و الاصوات العرǽȃة،مȞتǼة الخانجي ،القاهرة،مصر(دȋ)،(دت)،ص05.

   .126، (د ȋ)، (د ت)، صFGAL منشورات ،ر: جامع الدروس العروضǽة و القافǽةالدوȞالي محمد الناص - 2 

  3-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص104.
  4-  المصدر السابȘ، ص104.

  5-  الدوȞالي محمد ناصر: جامع الدروس العروضǽة و القافǽة، ص126. 
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  دمّروك حتّى رأسك             و نجدها تتمثل في قوله:

  هذه خصلات شعرك                                            

  ها أنا..أجمع Ǻعضك                                               

  ها أنا.. أموت حذوك                                                 

  1زحفوا Ȝلّهم صوǺك                                                     

) متمثلة في Ȟلمة رأسك، شعرك، Ǽعضك، 0/0و في هذا المقطع نجد القافǽة متواترة (/
واقع حذوك، صوǼك فجاءت هنا استجاǼة للحالة النّفسǽة للشّاعر الحزȄنة و لما یراه من 

  ألǽم.

. و مثال 2: و هي التي تجتمع فیها حرȞتان Ǽعدها صوت ساكنالقافǻة المتدارȜة-ج
  ǻا حسنهاذلك قول الشاعر:             

  و الموج ǻغیر على شعرها                            

  ǻا سحرها                                   

  3من ثغرها فو الشّمس تعز                            

)، حیث جاءت معبّرة عن التّجرȃة الخاصة 0هنا نسجل حضور للقافǽة المتدارȞة (//
  للشاعر في وصفه للحبیǼة.

  :و قد نجده استخدم Ǽعض القوافي مجمّعة في مقطع واحد Ȟقوله

                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص97.

  2-  محمد عوني عبد الرؤوف، القافǽة و الأصوات اللغوǽة، ص5. 
  3- المصدر السابȘ، ص74.
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  تضرب الرȂّح Ǻالحافر

  و تدك

  ترȁة Ȝل قلب جائر

  Ǻالرّموش 

  تحرّر الظفائر

  1تهشّم الصّخر مشاعر

و في السّطر الثاني جاءت القافǽة  حافرفي السّطر الأول جاءت القافǽة متواترة 
ا متواترة في Ȟلمة نجده و الخامس و في السّطر الثالث و الرّاǼع تدكّ في Ȟلمة  متكاوسة

  .فائر، جائر، موش

  قوله:و على سبیل ذلك أǽضا 

 ȏرمیت دفاتر  

  طردت أحلامي      

  Ǻعار الكلمات ...  الملطّخة                 

  حطّمت.. دواتي            

  Ȝسرت رȂشتي               

                     ȏ2و شنقت.. أفكار  

في هذه المقطع نلمس مزج الشّاعر للقوافي ففي البداǽة استهلّ المقطع Ǽقافǽة متدارȞة 
 ȏع  ترǼة متواترة  و في السّطر الثاني و الثالث و الراǽلمات ،يلام ،جاءت القاف،   

                                        
  1-  المصدر السابȘ، ص109.

  2- بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص107
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 بینما في السّطر الخامس نجده ǽعود للقافǽة الأولى المتمثلة في القافǽة المتدارȞة ،واتي
  .Ȝارȏ  ، و في الأخیر ǽعود مرّة أخرȐ للقافǽة المتواترةشتي

  وفي مثال آخر یوضح توظǽفه لأنواع من القوافي Ȟقوله:

  أن ارȜض Ȝطفولتي

  أن العب Ȝطفولتي   

  لازلت اذȜرها قوتي   

  وتتشبثي بلعبتي      

  1لازلت اذȜرها رغبتي              

بینما Ǽقافǽة متدارȞة Ȟذلك السطر الثاني ، الأولفي هذا المقطع نجده استفتح السطر 
  في السطر الثالث تتداخل قافǽة متراكǼة ،والسطرȄن الأخیرȄن ختمهما Ǽقافǽة متدارȞة.

في الأمثلة الساǼقة نلاحظ ان الشاعر قد مزج ونوع بین القوافي في مختلف المقاطع 
تواترة وǼعدها نجده ترد م أخرȐ و Ǽعدها تأتي متراكǼة ومرة متدارȞة حیث نجدها تارة ترد 

ǽعود  ، وقد نبرر مجيء هاته القوافي بهذا الشȞلالأمثلةمتكاوسة إلى غیر ذلك من 
التي تتجاذب الشاعر فهي متضارȃة  في Ǽعضها  خلǽةالدا و المشاعر للأحاسǽس

و الحسرة و الحنین و الشوق و الذȞرȐ فهي  الألمالǼعض تتخللها حالات الحزن و 
  للشعور.ملائمة للتجرȃة المعاشة من طرف الشاعر بذلك جاءت ملبǽة 

تبین  لأنهاواستخدام القافǽة هȞذا ǽضفي Ǽعض السمات الجمالǽة على المقاطع الشعرȄة 
  الǼاطني.ترك الشاعر العنان لمشاعره و ما یختلج في عالمه 

                                        
  1-المصدر السابȘ ،ص80.
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مجموعة العناصر التكرارȄة الموقعة التي تغني   « في وȄتمثلالداخلي: الإǻقاع-ثانǻا
   1»موسǽقǽا النص

  التّكرار - 1

ǽعتبر التّكرار في الشّعر المعاصر من الأسالیب التي أصǼحت مشاعة عند الشّعراء، 
ȞǼثرة أصǼح من ممیّزات القصیدة، فهو ǽعدّ ظاهرة لغوǽة من حیث اعتماده فاستخدامه 

في صوره الǼسǽطة و المرǼȞة على العلاقات الترȞیبǽة بین الكلمة و الجملة، فهو ǽعد 
وسیلة Ǽلاغǽة ذات قǽم أسلوǽȃة، و المراد Ǽالتّكرار هو إعادة ذȞر Ȟلمة أو عǼارة بلفظها 

. فیلجأ 3صǼح ǽمثّل ظاهرة في القصیدة الحرّة. حیث أ2و معناها في موضع آخر
 ȑعتمد علیها على التأثیر الذǽ الشّاعر إلى التّكرار في وصفه وسیلة من الوسائل التي

. فابن رشیȘ قد عدّد أغراض التّكرار في ȞتاǼه 4تحدثه الكّلمة المȞررة في نفس المتلقّي
وجه التّشوȘȄ و الاستعذاب إذا  لا یجب للشّاعر أن Ȟǽرّر اسما إلاّ على «العمدة فǽقول 

أو على سبیل التّسوǽة و الإشارة إلǽه بذȞر  «. Ȟما ǽقول أǽضا Ȟ«5ان التغزّل أو نسیب
إذا Ȟان في مدح أو على جهة الوعید و التهدید، إذا Ȟان عتاǼا موجع أو على وجه 

ǽقع  التوجّع إذا Ȟان رثاء و تأبینا أو على سبیل الاستغاثة و هي في Ǽاب المدح، و

                                        
 ،قسم اللغة1،ع23عبد الفتاح النجار:عن الاǽقاعات الردǽفة والاǽقاعات البدیلة في الشعر العرȃي،مجلة دمشȘ،مج-1

.122العرǽȃة،مرȞز اللغات،الجامعة الهاشمǽة،الاردن،ص   
  2-  رمضان الصǼّاغ: في نقد الشّعر العرȃي المعاصر، ص211.

  3-  المرجع نفسه، ص211.
، ،مجلّة Ȟلǽّة الآداب و العلوم الانسانǽة و 3و 2أمال دهنون: جمالǽة التّكرار في القصیدة المعاصرة، عدد  - 4 

   ، (د ص).2008جوان  -ǼسȞرة، الجزائر، جانفي ،جامعة محمد خǽضر الاجتماعǽة،
  5 -  ابن رشیȘ: العمدة في محاسن الشّعراء، ص75.
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. 1»التّكرار في الهجاء على سبیل الشّهرة و ǽقع أǽضا على سبیل التّهȞم و النّقǽض
  فأغراض التّكرار هي التّوȞید، التّثبیت، التّمȞین، التّشوȘȄ، الاستغاثة، الشّهرة، و التّهȞم.

  و من أنواع التّكرار:

   2و هو من التّكرارات المشاعة في القصائد الشّعرȄة. تكرار حرف-أ

  ǽقول الشّاعر في قصیدة "ثلاثǽة الحب" 

  اهدئي..

  قد لا نصلح لأكثر من قلب

  قد لا نتّسع لأكثر من جسد

  3قد نمسي لهذا الوطن

نجد تكرار الحرف قد ثلاث مرات ǼالتتاǼع و هو حرف ǽفید التّحقیȘ لكنّ الشّاعر 
شمل القلوب. و استخدمه على سبیل التّمنّي، فهو ǽقنع نفسه أنّه رȃّما Ȟǽون هو من یلّم 

  ǽقول أǽضا:

  تǺك لا

  فكم من نّخلة لناقة...؟

  و Ȝم من ناقة لجمل

  4و Ȝم ضاعت من قافلة... Ǻفǻافي جسد..؟

                                        
  1-  المصدر السابȘ، ص76.

  2- امال دهنو ن : جمالǽات التكرار في القصیدة المعاصرة، دص.
  3- بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص46.

  4-  المصدر نفسه، ص47.
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و التّكرار هنا جاء عبر الحرف Ȟم و قد تكرّر ثلاث مرات فجاء على سبیل التوجّع إلا 
  أنّ غرضه هو المواساة و التّخفیف.

تستغرق المقطع أو القصیدة و ǽعتبر من أǼسط ألوان و هو تكرار Ȟلمة تكرار Ȝلمة -ب
  .1التّكرار و أكثرها انتشارا

  و ǽقول:

  و قد Ȝان ǻغرف من عذوȁتي

  آه مهجتي

  ...أغرقتني 

  ...أغرقتني     

  ....2أغرقتن         

فجاء تكرار لفظة أغرقتني ثلاث مرّات و جاء Ǽعدها حذف لǽعبّر عن ألمه و حسرته و 
  مشاعره.یؤȞّد على صدق 

  و ǽقول:

  

  صعب

  مع Ȝلّ فجر جدید

  أن نبدأ من جدید      

                                        
  1-  أمال دهنون: جمالǽات التكرار في القصیدة المعاصرة، د ص.

  2- بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص79.
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  1و أنا في Ȝلّ مساء أنتهي من جدید

و هنا تمّ تكرار لفظة الجدید ثلاث مرات لǽعبّر عن الحالة التي ǽعǽشها و عن صعوǼة 
  و قساوة الوضع.

  

  و ǽقول أǽضا:

  في قبر الضǻاء.... تموتین

  اجرئي

  و اجرئي

  2جرئيقدر ما تشائین... ا

هنا جاء التّكرار في لفظة اجرئي على صǽغة فعل الأمر و یدلّ على التأكّد على فعل 
  ذلك الأمر و عدم التّراجع.

 "Ȑضا في قصیدة "المؤامرة الكبرǽقول أǽ و  

  هȜذا التارȂخ Ȝتب

  حین جاء یرعانا الأمرȜȂان

  Ǻعدما أǺقاره جُنّت

  Ǻعدما صرنا دخان

  هȜذا العروǺة أمست

                                        
  1-  المصدر السابȘ، ص65.

  2 - بن النوȑ فرȄد: جني الجراح ، ص52.
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  أكذوǺة..

  Ǻعدما Ȝانت بǻان

  Ǻ1عدما Ȝانت عذوǺة

جاء تكرار Ȟلمة Ǽعدما في هذه الأبǽات أرȃع مرّات على مستوȐ الأسطر لیرȄد بها تأكید 
قوله و تعبّر عن تحسّره و ألمه Ǽعدما فعله الحȞّام العرب من تهاون، فجاء التّكرار 

  لǽعبّر عن الحالة النّفسǽة للشّاعر.

  یث Ȟǽرّر الشاعر اللّفظة في بداǽة Ȟل مقطع ح تكرار على مستوȎ المقاطع -ج

  ǽقولف

  

  في المقطع الأول: 

  أكتب أیّها الفتى

  أكتب... قبل أن أنسى

  :و في المقطع الثاني ǽقول

 ȏا صغیرǻ أكتب  

  2عبثا أن نسȜر

                                        
  1- المصدر السابȘ، ص95.

  2-  بن النوȑ فرȄد: جني الجراح، ص33
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جاء التّكرار للفظة أكتب عبر مقاطع القصیدة لیؤȞد على فعل الكتاǼة فجاء على سبیل 
لیبرز حالته النّفسǽة، فجاء بهذه الطّرȄقة لǽشدّ بها انتǼاه القارئ و التوجّع و التحسّر 

  .ترȞیزه علیها و Ȟذلك لمحاولة شدّ دلالة اللّفظة

  وفي مثال آخر نجده ǽقول

  أمطرȏ ..                 في المقطع الأول: 

  و دعي البرق                                   

  أمطرȏ..   و في بداǽة المقطع الثاني ǽقول: 

  فثم شیوخ.. و مرضى                                  

  أمطرȏ.. أمطرȏ..  و في بداǽة المقطع الثالث فǽقول:

  على زجاج النّوافذ                                 

  أمطرȏ.. أمطرȏ.. و في بداǽة المقطع الراǼع فǽقول: 

  1و أنسي وحدتي المتوحّشة                                 

في هذه المقاطع نجد الكلمة المȞرّرة هي Ȟلمة أمطرȑ و التي جاءت Ǽصǽغة فعل 
الأمر ǼاعتǼارها الفȞرة الأساس في القصیدة، و لأنّ الشّاعر أراد التّرȞیز علیها لما 

وȃئة، و مع تحمله من عدّة دلالات فمع الأمطار تطهّر الأرض من الأمراض و الأ
الأمطار تأتي الخیرات و تفرح الصّغار و الكǼار، و مع الأمطار تزرع الأرض و تسقى 
النǼّات، و مع الأمطار تحقȘّ الدّعوات، في الأخیر هي رمز الحǽاة. فهنا جاء التّكرار 

  متوالǽا لیرȄد Ǽه تأكید رغبته و إصراره علیها.

                                        
  1-  المصدر السابȘ، ص59.
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متماثلتان في البیت، تقع Ȟل منها بجنب وهو أن ترد لفظتان : تكرار التّجاور-د
  1.الأخرȐ أو قرǼȄا منها

  وصاǻا..من وصاǻاو من أمثلة ذلك:          

  2حȜاǻا.. من حȜاǻا                            

 حȜاǻا و حȜاǻاǼطرȄقة التجاور،Ȟذلك الكلمتین  وصاǻا ووصاǻا وهنا تم تكرار الكلمتین 
  وǽعني بها الكثرة و التعدد.

Ȟذلك قوله:                 و ȏأمطر.. ȏأمطر  

  إبرازها.ن على سبیل تأكیدها و الكلمتان متجاورتا توهنا جاء

  ǽقول: آخرمثال في و 

  وتȜǺي في ضحȜة 

  وتموت ...تموت

  3تموت..في غفلة

  Ǽصفة متجاورة Ǽغرض تأكیدها. تموتوهنا أǽضا تكرّرت Ȟلمة 

ȞǼثرة في قصائد الدّیوان إذ نجد مثالین  : لم Ȟǽن تكرار الجملة Ǽارزتكرار الجملة -د
  فقط فǽقول:

  و حȖّ المستحیل

  الذȏ ترȁّع الآن بیننا

                                        
  1- عبد الفتاح النجار،عن الإǽقاعات الردǽفة و الإǽقاعات البدیلة،ص147.

  2-  بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص82.
  3-  المصدر السابȘ ، ص115.
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  أحنّ إلǻك

  1أحنّ إلǻك.. أقسم القلم

  مرّتین Ǽقصد التّأكید علیها. و في مثال آخر ǽقول: أحنّ إلǻكو هنا تكرّرت جملة 

  أǻسȜت التّارȂخ

  إن أنا سȜت

  و Ȝیف تسȜت السّماء

  طرقا للاجئین Ǻصمات أصاǺعي..

  و Ȝیف تسȜت السّماء

  2و اسرائیل تحرق مدینة الأنبǻاء و المرسلین

التي جاءت Ǽصǽغة الاستفهام الذȜ ȑیف تسȜت السّماء و هنا نجد الشّاعر Ȟرّر جملة 
  لا ینتظر منه جواǼا Ǽقدر تأكید حیرته واستغراǼه حول ما ǽحدث في فلسطین.

فالتكرار ǽحقȘ توازنا موسǽقǽا، فǽصǼح النغم أكثر قدرة على استثارة المتلقي و التأثیر  "
.إذن من خلال التكرارات الموجودة نجد أن الشاعر استخدم أنماطا مختلفة 3"في نفسه

من التكرارات ،من تكرار الحرف إلى تكرار الكلمة إلى تكرار جملة و التكرار أǽضا ما 
لاستخدام یبرز لنا قدرة الشاعر على استخدام التكرار و توزȄعه بین المقاطع وهذا ا

ǼطرȄقة فنǽة فتارة جاء Ǽغرض التأكید  وتارة جاء Ǽغرض الحیرة ومرة أخرȐ جاء لیبین 
فȞرة ما Ǽغرض الترȞیز علیها ولوضع القارئ في حیرة من خلال ملاحظته لجملة 

  ص الشعرȄة التكرارات وعلǽه هذا التنوع أضاف جمالǽات على النصو 

 
                                        
  1-  بن النوȑ فرȄد:جني الجراح،ص28.

  2- المصدر نفسه،ص67.
  3- آمال دهنون :جمالǽات التكرار في القصیدة المعاصرة،(دص)
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  تكرار الأصوات: -2

:ȏفتخرج منها على  الصّوت اللّغو Șة تنتجها أعضاء النّطȞهو حدث أسناني و حر
  .1أعضاء السّمع، و هو أصغر وحدة صوتǽة إلىشȞل ذبذǼات تنتقل عبر الهواء 

صنّف علماء الأصوات القدماء منهم و المحدثین أصوات اللّغة العرǽȃة Ǽحسب صفاتها 
الصّفات ما یدخل في علاقات ثنائǽة تقابلǽة تجعل منها أزواجا ترȃطها علاقة ومن هذه 

تلازم تكون إحداها صفة إیجابǽة تسم الصّوت و الثانǽة صفة سلبǽة تمثّل انعدام هذه 
  السّمة، من ذلك صفة الجّهر و الهمس

 إذن هو الصّوت الذȑ لا تتذبذب الأوتار الصوتǽة حال النّطȘ الصّوت المهموس:-أ
 ،ȋ ،ه، و الأصوات المهموسة في اللّغة عند المحدثین هي (ت، ث، ح، خ، س، شǼ

. و جاءت همسا من اتّساع مخرجها لتخرج للفضاء 2) ، صȍ، ف، ق، ك، هـ
ǽمȞن تمثیلها Ǽالجدول التالي Ǽحیث تم اختǽار نماذج  فقط من قصائد  و.3متفشǽّة
 الدیوان:

                                        
  1-   عبد الصمد لمǽش: دروس في مقǽاس الصوتǽات، مجلة اللسانǽات، قسم اللغة العرǽȃة، جامعة المسیلة، ص2.

  2-  المرجع نفسه، ص3.
  3-  محمود عسران: البنǽة الإǽقاعǽة في شعر شوقي، مȞتǼة Ǽستان المعرفة، (د ب)، (د ȋ)، 2006، ص292. 

الأصوات 
  المهموسة

 البهجة
  منشودةال

أنشودة 
  الحǻاة

من أغاني 
  الǺسطاء

ضفاف 
  حبیبتي

حتى لا 
  أتشوّه

لن 
  تأتي

حینما 
أوّلني 
  الحب

Ȝاسرة 
  الموج

النّادل یراسل 
  سندرȂلا

  65  50  41  16  21  31  60  61  23  ت
  05  00  02  00  01  01  04  01  02  ث
  18  09  11  07  03  09  06  04  10  ج
  12  01  04  05  02  03  04  02  04  خ
  37  23  06  03  04  14  15  29  14  س
  04  01  01  03  02  01  2  1  05  ش
  03  05  01  02  00  01  04  03  00  ط
  01  02  01  01  00  01  01  02  00  ظ
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  ) ǽمثل نسǼة تكرار الأصوات المهموسة3جدول رقم(               

" ثلاث مئة وأرȃعة 374س التاء تكرر"من خلال الجدول أعلاه نجد أن الحرف المهمو 
وǼعده حرف  ،أسنانيغلب القصائد وهو حرف انفجارȑ مرة و ȞǼثرة في أ  وسǼعون 
قل تواترا طǼقي وȞان أهو صوت انفجارȑ مهموس و  "مئة وثلاثة وسǼعون 173"الكاف 

حرف احتكاكي "وهو  " مئة وستة وأرȃعون مرة146"وǼعده حرف الفاء تكرر  من التاء،
وȄلǽه حرف السین 1 "شفوȑ تشترك في نطقه الشفة السفلى مع الأسنان العلǽا أسناني

مرة وهو حرف احتكاكي مهموس لثوȑ وȞان أقل تكرارا مئة وخمسة وأرȃعون   145:ـب
قل تواترا من وȞان أمئة وسǼعة عشر مرة   117بـ Ǽعده صوت القاف  تيوǽأمن الفاء 

 مرة مئة خمسة 105 وǼعده یرد حرف الهاء ،وف الساǼقة وهو حرف انفجارȑ حلقيالحر 
 مرة  77قل تكرارا من القاف  وهو حرف احتكاكي حنجرȑ وȄلǽه حرف الجǽم أȞان 

مرة وهو  41د ذȞروهو صوت احتكاكي حلقي ، وǼعده حرف الصاسǼع وسǼعون 
مرة هو حرف سǼعة وثلاثون  37صوت مهموس لثوȑ مطبȘ ومنه ǽأتي الخاء بـ 
مرة وهو حرف غارȑ عشرون   20مهموس احتكاكي طǼقي وǼعده صوت الشین بـ 

مرة وهو صوت انفجارȑ مهموس تسعة عشر  19لثوȑ ،وȄلǽه حرف الطاء تكرر
أسناني مطبȘ حتى أننا نلحظ عدم وجوده في Ǽعض القصائد ،و في الأخیر نجد الظاء 

مرات وتم تكراره بنسǼة قلیلة جدا اقل من الحروف الساǼقة وهو صوت لثوȑ تسع   9
  مطبȞ،Șذلك نلاحظ انعدامه في Ǽعض النماذج .

                                        
  1- محمد علي الخولي :معجم علم الاصوات ،مطاǼع الفرزدق التجارȄة،دب،ȋ،1982،ص175.1

  29  13  16  06  09  25  15  19  04  ف
  21  20  13  04  05  12  16  17  09  ق
  40  20  19  06  05  09  34  26  14  ك
  16  10  14  08  05  11  16  12  13  ه
  13  03  05  04  02  05  03  02  04  ص



يالفصل الثاني                                                                 جمالیة التشّكیل الإیقاع  

 

 
 

95 
 

سة منها ما تكرر بنسǼة ف المهمو من خلال النتائج الساǼقة نخلص إلى أن الحرو 
في Ǽعض حد عدم حضورها  إلىǼالمقابل وردت أصوات بنسǼة قلیلة جدا عالǽة جدا، 

  .القصائد

هي الأصوات التي تشتد الأوتار الصوتǽة حال النّطȘ بها، و  الأصوات المجهورة:-ب 
، ع، الأصوات الصّامتة المجهورة في اللّغة هي (م، ض،  د، ز، ر، ن، ȑ، ل، ح، غ

 . و نجدها في Ǽعض قصائد الدیوان Ȟالتالي:1و)

  ) ǽمثل نسǼة تكرار الأصوات المجهورة4جدول رقم(        
أرȃع 483ومن خلال تحلیلنا للجدول أعلاه نرȐ أن أكثر الحروف تكرارا هو حرف الǽاء 

مرة،وهو حرف انزلاقي غارȑ وȄلǽه في المرتǼة الثانǽة حرف  مئة وثلاث وثمانون 
هو حرف جانبي  Ȟذلك نسǼة تواتره Ȟانت عالǽة و  أرȃع مئة وأرȃع مرات 404اللام

                                        
  1-  عبد الصمد لمǽش: دروس في مقǽاس الصوتǽات، ص3. 

الأصوات 
  جهورةالم

 البهجة
  منشودةال

أنشودة 
  الحǻاة

من أغاني 
  الǺسطاء

ضفاف 
  حبیبتي

حتى لا 
  أتشوّه

حینما   لن تأتي
أوّلني 
  الحب

Ȝاسرة 
  الموج

النّادل 
یراسل 
  سندرȂلا

  59  52  36  14  06  19  52  47  36  م
  04  01  02  02  00  05  03  01  04  ض
  30  15  19  11  06  06  16  26  20  د
  03  08  03  01  02  03  02  00  00  ز
  39  37  21  09  11  22  32  30  10  ر
  63  53  34  10  17  32  44  52  35  ن
  72  68  48  27  17  19  49  77  27  ل
ȏ  36  71  58  58  21  23  56  84  77  
  21  29  16  09  08  10  23  20  08  ح
  09  05  08  01  01  02  09  04  02  غ
  35  13  16  07  13  11  18  26  12  ع
  32  35  27  17  14  34  39  45  29  و
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نفي لثوȑ تواتر صوت أمرة وهو  ثلاث مئة وأرȃعون  340ب:لثوȑ و یلǽه حرف النون 
ثلاث مئة وواحد  Ȟ321ذلك بنسǼة عالǽة Ǽعد الحرف السابȘ، وǼعده حرف المǽم 

مئتان و  269وهو صوت انفي شفتاني،وǼعد المǽم یرد حرف الواو ب وعشرون مرة 
قل من الحرف السابȘ وهو صوت Ȟذلك انفي شفتاني  تسع وستون مرة  وتكرر بنسǼة أ

مرة وهو صوت تكرارȑ لثوȑ وǽأتي  مئتان و خمسة عشر مرة  215و یلǽه حرف الراء 
مرة وهو صوت احتكاكي حلقي ومن مئة و واحد خمسون  Ǽ151عده حرف العین تواتر 
مرة اقل من الحروف الساǼقة ،ومنه مئة و تسع وأرȃعون  Ǽ149عده نجد حرف الدال 

ǽأتي الصوت المجهور الحاء وهو صوت مزجي غارȑ لثوȑ وȞانت نسبته قلیلة 
مرة وهو صوت احتكاكي طǼقي واحد وأرȃعون  41مرة وȄلǽه حرف الغین ب120ب

مرة وهو صوت لثوȑ وȞانت نسǼة وجوده قلیلة أرȃعة وعشرون 24حرف الزاȑ ب وȄلǽه
مرة حرف احتكاكي لثوȑ اثنان و عشرون  22أǽضا وفي الأخیر نجد صوت الضاد 

  مطبȘ  وهو الصوت الذȑ اخذ النسǼة القلیلة جدا. 
وǼعدما أجرȄنا إحصاء للأصوات المهموسة والمجهورة نجد أن الشاعر Ȟرر الأصوات 
المهموسة بنسǼة اقل من تكرار الحروف المجهورة،لأنه ǽعبر عن حالة وجدانǽة Ǽاطنǽة 
لا تشعر بها إلا النفس الشاعرة التي تعǽش ذلك الإحساس فهو ǽحاول أن ینقل ذلك 

 الأصوات أماتدعى استخدام الحروف المهموسة ،العلن وذلك اس إلىاللاشعور الخفي 
المجهورة فنلاحظ بروزها Ǽقوة و ȞǼثرة في القصائد لتعبر عن رغǼة الشاعر في نقل 

فالشاعر ǽعǽش في واقع 1 "تمثل القوة و الوضوح "رسائله و إǽصالها  للآخر فالمجهورة 
یرغب التغییر و  لأنهالبوح عن مȞنوناته لذلك تكررت المجهورة ȞǼثرة   إلىǽضطره 

 إلىوȄدعو  مستقبل مشرف فهو یرفض السȞوت والقنوȋ  إلىالتحول و التطلع 
                                        

، 20عدد مجلة العلوم الإنسانǽة الدولǽة ، ،الداخلي في شعر ابن الفارض الإǽقاعصالح Ǽك:محمد  - 1 
   .94،ص2013،
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الأصوات المجهورة أكثر على حساب د الهمم، وعلǽه هذا ما ǽفسر مجيء وشالنهوض  
برز جمالǽات الخطاب أالمهموسة وجاءت Ȟذلك ملائمة للوضع الشعورȑ وهذا ما 

.ȑالشعر  
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  هذا الǼحث نخلص إلى النتائج التالǽة: و في خاتمة

ي عرفت منذ القدǽم و ظلّت متداولة إلى یومنا أنّ موضوع الجمالǽة من المواضǽع التّ 
  هذا لأنّها تكشف عن ممیزات النّصوص الشّعرȄة و هي التي تجعل الشّعر شّعرا.

وخاصّة الرّسم إلاّ أنّ وموضوع التّشȞیل الشّعرȞ ȑان من ضمن حقل الفنون الجمیلة 
الشّعر استورد هذا المصطلح Ǽحیث تجسّد الكلمات و العǼارات على سطح الورقة الشعرȄة، 

  و الشّعر أكثر الفنون استجاǼة للعوامل الخارجǽة.

أنّ اللغة الشعرȄة هي اللغة التي تمیّز Ȟل شاعر و هي أداة أساسǽة في یده حیث 
Ȟل ذات شاعرة و هي وسیلة اتّصال بین الشّاعر  تكسب شȞلها و حیوȄتها Ǽفضل عǼقرȄة

و العالم الخارجي و أن التّجرȃة الشّعرȄة هي حالة وجدانǽة یجسّدها الشّاعر و ǽعاǽشها 
  معاǽشة عمǽقة

الصّورة الشّعرȄة هي الأساس الذȑ تقوم علǽه Ȟل قصیدة شّعرȄة فهي تجسǽم  أنّ 
  ناك من یرȐ أنّها هي الشّعر ذاته، و هللأفȞار و الخواطر لمشاهد الطبǽعة الحسǽّة

أنّ الموسǽقى الشّعرȄة أو الإǽقاع هو الذǽ ȑمیّز الشّعر عن النّثر و Ǽه ǽصǼح الشّعر 
أكثر طرȃا و إǽقاعا في الأذن و أكثر توازنا و یبیّن قدرة Ȟل شاعر في استخدامه الصحǽح 

  .للǼحور و الأوزان خاصّة في القصیدة الحرّة

ك قد وظّف معجم دلالي في دیوانه " جني الجراح " حیث مزج بین نجد أنّ الشّاعر Ȟذل
حقل الألم و الأمل و الطبǽعة و الحب، فأعطى لكلّ حقل حقّه و استطاع أن یتغلّب على 
جانب الحزن برسم Ǽصǽص أمل، Ȟما استطاع أن ǽشǼع النّفس الحزȄنة Ǽالحب، فجاءت 

اجهة رغǼة في التّحوّل و التقدّم، Ȟما معظم قصائده مǼشّرة Ǽالخیر داعǽة للنّهوض و المو 
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نجده استخدم عناصر من الطبǽعة و استعار منها ما یوافȘ رؤǽاه و یجسم ما یختلج في 
  نفسه في العالم الحسّي.

Ȟذلك نجده وظّف بنǽة الأسماء من أسماء جمادات و معنوǽات ، و بنǽة الأفعال من 
لغته الشّعرȄة و هذا ما أعطى  فعل ماضي و مضارع و أمر حیث Ȟوّنت قصائده و بنت

  قǽمة و معنى للعمل الفنّي.

Ȟذلك في استخدامه للأسالیب الإنشائǽة نجده استعان Ǽأسلوب النداء و الاستفهام و 
أسلوب الأمر حیث مزج بینهم و من خلالها استطاع أن ینقل و ǽعبّر عن معظم أحلامه 

  و ما ینتاǼه من أحاسǽس و مشاعر.

صه و زادها جمالا هو براعته في التّصوȄر من تشخǽص مادǽات و أكثر ما میّز نصو 
  و تجسǽم معنوǽات و إكسابها صفات تتلائم Ǽما یرغب Ǽه الشّاعر.

قد شȞّلت ظاهرة الرّمز في شعره منطلقا لصلة الماضي Ǽالحاضر من خلال توظǽفه 
ذȞǽ ȑوّن لشخصǽات و رموز تارȄخǽة و إكسابها صفة الحǽاة دون نسǽان الجانب الدیني ال

شخصیته، إضافة إلى استخدام الرموز الأسطورȄة التي امتصّ ملامحها من الماضي و 
حاول أن ǽستعیرها في الوقت الرّاهن لعلّها تعینه على تحمّل الواقع الألǽم المعاش و بذلك 
جاءت منسجمة مع طبǽعة التّجرȃة، و مؤمنا أنّ Ǽاللّغة و الرّغǼة ǽصنع الإنسان عوالمه 

  فتلك الصّور المستخدمة أظهرت و أضاءت جانب من جوانب التّجرȃة الشّعرȄة. الجمیلة

و نرȐ أǽضا أنّ الشّاعر قد مزج بین الǼحور Ȟالكامل و الرمل و الǼسǽط و المتدارك، 
فنجد أنّ الكثیر من التغیّرات طرأت على مختلف تفعǽلات هذه الǼحور، Ǽالإضافة إلى ذلك 

Ǽعه في القوافي من متراكǽة و ة إلى متواترة إلى غیر ذتنوǽلك فجاءت ملائمة للحالة النّفس
  منه تشȞّلت جمالǽة الموسǽقى الشّعرȄة.
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و بتكرار الأصوات خاصة المجهورة نجدها برزت Ǽصفة Ȟبیرة لأنّها تعبّر عن صرخة 
الشّاعر من أجل التغییر، و Ǽعنصر التّكرار عامّة ǽفتح وعي القارئ و ǽستثیر عواطفه و 

  تǼاهه.ǽشدّ ان

و في النّهاǽة نرȐ أنّ الشاعر استطاع أن ǽعبّر عن هواجسه و آلامه عبر استخدامه 
لطاقات اللّغة من تشǽȞلات فنǽّة و صور و موسǽقى شعرȄة فهو یرفض الهروب من 
الواقع و یرفض استمرار الحزن و الألم و ǽمحو صورة الموت و المستحیل لأنّ ذاته 

أفضل، و بذلك استطاع أن یتعمȘّ في الذاكرة الإنسانǽة و ترغب في التطلّع إلى مستقبل 
جعل التجرȃة الشّعرȄة أقرب أن تكون تجرȃة ذاتǽة و بهذه العناصر استطاع الشّاعر أن 

    Ȟǽوّن جمالǽات قصائده الشّعرȄة. 
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  : ملخّص

حد العناصر التي تمتلك قǽمة Ȟامنة لها القدرة على توضǽح مسار هذه الحǽاة ،ولها القدرة أالشّعر 
على Ȟشف خفاǽا النفس الإنسانǽة ونقلها إلى الخارج  وǽحدث هذا عبر العناصر التشȞیلǽة اللغوǽة المȞونة 

في جوانب الكامنة للقصائد،فقد أوضحت الحقول الدلالǽة المختلفة،حقل الألم و الطبǽعة و الحب أحد ال
الذات الشاعرة ،وقد شȞل استخدام الأسماء المتنوعة من أسماء جمادات ومعنوǽات،واستخدام الأفعال من 

البنǽة العامة للغة التي بنیت علیها لغة القصائد،وȞان Ǽاستحضار و  إنشائǽة أسالیبماضي ومضارع و 
Ȟ ةǽة والدینȄة و الأسطورǽخȄعض من الرموز التارǼانت توظیف الȞ ذلكȃقة معاصرة ،وǽشف عن حق

وأما بخصوص التشǽȞلات الموسǽقǽة للدیوان فقد شȞلت ظاهرة Ǽارزة فǽه من خلال  انعȞاسا للواقع المعاش،
مما ǽعȞس هذا الحالة الشعورȄة للشاعر وȞانت ظاهرة التكرار التي تنوǽعة ومزجه بین الǼحور و القوافي 

ǽهذه العناصر استخدمها من العناصر التي اتخذها سبȃلا لاستثارة القارئ وولوجه في عالم القصیدة  و
    تتشȞل جمالǽات النصوص الشعرȄة Ǽحسب براعة وقدرة Ȟل ذات شاعرة.

Summary: 

Poem is considered as one from the elements that has inside importance 
which in its role has the ability to illustrate this life’s pathway. It has also the 
capacity to discover the secrets of humanity and tries to transmit them outside 
the world that happens through the linguistic formation elements that constitute 
the poem. First of all, the different indication champs such as (champ of pain, 
nature and love) were one hidden side in the soul of the poet. Then, he uses 
different nouns, verbs and styles that forms the general structure of the 
language based on the use of historical, mythical and religious symbols. Also, 
the poet in his work intensifies his use of new reality that leads to the reversion 
of real life. However, concerning the musical formations of the divan, they were 
formed a prominent phenomenon through the poet’s mixing of measures and 
rhymes which have reversed his psychological situation. In addition, repetition 
was from the elements that he considers as a way to attract the reader’s 
attention and to make him enters in the world of poem. So, by these elements, 
the beauties of the poem texts have been formed in accordance to the 
perfection and ability of each poet. 



فرید ملخص                    جمالیات التشكیل الفني في دیوان جني الجراح لبن النوي 	
 

 أ
 

لكل جنس أدبي ممیزاته و خصائصه، و الشّعر من الأجناس الأدبǽة التي حظیت 
Ǽالاهتمام الكبیر من طرف منظّرȑ الأدب ǼاعتǼاره دیوان العرب. و أهمّ خاصǽة یتمیّز بها 

بنى علیها الخطاب و هي الرȞّیزة الأساسǽة التي یُ ،هي خاصǽة اللغة، أȑ اللغة الشّعرȄة 
شاعر عن بها التي یتمیز ة خاصّ الة تجوهر الشّعر، و لكلّ شاعر لغالشّعرȑ فهي تمثّل 

  رȃة الشّعرȄة.Ǽحسب التجّ  وذلك آخر

و العمل الشّعرȑ المنتج هو إعادة نظر للحǽاة و إعادة لترȞیبها و هو عمل ǽعبّر عن 
رؤǽة الشّاعر و مجمل تصوراته و أفȞاره Ǽقصد التّأثیر في الآخر، Ǽما ǽحتوǽه من 

  نǽّة و Ǽما ینطوȑ علǽه من طاقات إبداعǽة و Ǽما ینتجه من مدلولات.تشǽȞلات ف

التّشȞیل الفنّي من  اتعلى دراسة موضوع جمالǽ ناعلى ما تقدّم وقع اختǽار  و بناء
هذا الموضوع  اختǽارخلال مدوّنة " جني الجراح" للشّاعر بن النوȑ فرȄد، و من أسǼاب 

أسراره، وȞذلك ǼحȞم أن الشاعر من الشّعراء  هو عنوانه الذȑ دعانا إلى الفضول لمعرفة
المغمورȄن  في السّاحة الأدبǽة، Ǽالإضافة إلى محاولة الكشف عن القǽم التي امتاز بها 

  شعره من حیث استخدامه لطاقات اللغة و جمالǽاتها.

و على هذا الأساس ما هي أهم المȞوّنات و العناصر الجمالǽة التي وُجدت في دیوان 
؟ومن ذلك ǽمȞن طرح الأسئلة الآتǽة: Ȟیف بُنیت التشǽȞّلات اللغوǽة للدیوان ؟ جني الجراح

  و ما هي الأدوات الفنǽة المستخدمة في ذلك؟ وȞیف تشȞّلت موسǽقاه؟  

لذلك Ȟان المنهج الأسلوȃي الأنسب لهذا الموضوع Ǽالإضافة إلى آلǽة الوصف 
  والتحلیل.

Ǽمقدمة و وأُلحǼ Șمدخل و فصلین أمّا فǽما یخصّ مضمون الǼحث، فقد استُهلّ 
تطبǽقیین مردفین بخاتمة. قد خصّص المدخل الموسوم Ǽمفاهǽم عامة لتقدǽم نظرة عامة 
حول مصطلحي الجمالǽة و التّشȞیل، وتقدǽم مفهوم للغة الشّعرȄة و تسلǽط الضوء Ȟذلك 
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ل التّطبǽقي على مفاهǽم الصّورة الشّعرȄة دون نسǽان الجانب الموسǽقي، و Ǽعده ǽأتي الفص
الأوّل المعنون بجمالǽة التّشȞیل اللغوȑ لدیوان جني الجراح تم التعرض لدراسة أهمّ الحقول 
الدّلالǽة التي احتواها الدّیوان، Ǽالإضافة إلى اللغة و بنǽاتها من أسماء و أفعال و أسالیب 

الرّمزȄة الموجودة  إنشائǽة، و تطرّقنا فǽه أǽضا لدراسة أهمّ الصّور الاستعارȄة و الǼلاغǽة و
من الدّیوان. أما الفصل التّطبǽقي الثاني الموسوم بجمالǽة التّشȞیل الإǽقاعي فقد تناولنا فǽه 
دراسة الإǽقاع الخارجي و الإǽقاع الداخلي. و في الأخیر ختم الǼحث بخاتمة استخلصنا 

  .فیها أهمّ النتائج المتوصل إلیها

 هذا الǼحث :لغة الشّعر العرȃي مقوماتها الفنǽة ومن أهم المراجع التي ساعدتنا لإنجاز
و طاقاتها الإبداعǽة للسعید الورقي، الصورة الاستعارȄة في الشّعر العرȃي الحدیث لوجدان 
الصائغ،استدعاء الشّخصǽات التراثǽة في الشعر العرȃي الحدیث لعلي عشرȑ زاید،  

لي، Ǽالإضافة إلى مراجع المǽسر الكافي في العروض و القافǽة لمحمد حسین طحǽمر ع
.Ȑأخر  

وطǼعا لا یخلو أǼ ȑحث أكادǽمي من صعوǼات تعیȘ عمل الǼاحث من أهمّها صعوǼة 
ǼاعتǼار النّصوص الشّعرȄة الحرّة منفتحة على  و Ȟثرة العناصر الجمالǽة المȞونة للقصیدة

Ȟذلك  Ȟل الدلالات والقراءات والمعاني وȃذلك صعوǼة النّظر و التّعمȘ في بنیتها ، و
  صعوǼة التوصّل لمعرفة الشّاعر، Ǽالإضافة إلى ضیȘ الوقت.

  لذلك من المصطلحات المهǽمنة على الǼحث نجد:
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:مفهوم الجمالǻة- 1  

قد تلقى الإبداع الأدبي عموما الكثیر من الخصائص و الممیزات وخاصة الشعر فمنها ما 
 Șطلǽ ونات الخطاب الأدبي، وȞمن هذه المصطلحات مصطلح علیها على أنها من أهم م

 في ȞتاǼه جمالǽات الشعرȄة قائلا: "شایف عȞاشة"الجمالǽة،  فقد وضحه د 

و هو  مصطلح یتصل Ǽعلم الجمال وǼما هو فني،  Esthétiqueمصطلح الجمالǽة  «
 ǽ«1شیر إلى مجموعة معینة من المعتقدات حول الفنّ و الجمال و مȞانتها في الحǽاة.

فالجمالǽة جزء من علم الجمال وهي عǼارة عن مجموعة من الأحȞام نمیز بها الأعمال 
  الفنǽة الكاملة عن غیرها من الفنون وهو من أساسǽات الحǽاة.

مفهوم التشȜیل: -2  

ǽشتغل مصطلح التشȞیل Ǽمفهومه الجمالي و التعبیرȑ عادة في حقل الفنون الجمیلة، و «
أصǼح فیها مفهومه دالا على فن الرّسم أو ǽساوǽه في أكثر في فن الرّسم خصوصا، حتّى 

الأحǽان. و إذا أخذت فعالǽة التداخل بین الفنون الآن Ǽعدا واسعا و عمǽقا و دینامǽا، فإنّ 
ترحیل الكثیر من المصطلحات و المفاهǽم [...] إلى فنون أخرȐ أصǼح من الأمور 

Șّعة التحقȄة و السرȄسورة و الضرورǽ2»الم. 
التشȞیل  «فمصطلح التشȞیل یتنوع على أساس الأجناس و الأشȞال النّصǽة، فنجد:   

الشعرȑ، التشȞیل السردȑ و التشȞیل الدرامي. و بهذا ǽعدّ مصطلح التشȞیل Ǽمفهوماته 
المتعددة و المتنوعة أحد العناصر الأساسǽة في تكوȄن الخطاب الأدبي و حضي Ǽاهتمام 

. Ǽمعنى أنّ التشȞیل أصǼح أهم عناصر 3»طاب الأدبيخاص بوصفه المنتج لجمالǽة الخ
                                        

 1-   ،(ȋ د) ،اȄسور Șي، دمشȃة، منشورات اتحاد الكتاب العرȄات الشعرǽ23م، ص2008خلیل الموسى: جمال.   
           www.arrafid.oe                          11/1/2015،11.00صابر عبید: التشȞیل مصطلحا أدبǽا، - 2

  3-  صابر عبید: التشȞیل مصطلحا أدبǽا،
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تم تقسǽم وȃذلك الخطاب الشعرȑ و بذلك هو الذǽ ȑشȞّل جمالǽة النّصوص الشعرȄة.
  الǼحث الى:

 : جمالǽة اللغة الشعرȄةالفصل الأول

یتمیز بها الإنسان عن غیره منذ خلȘ عن سائر تعتبر اللغة هي الخاصǽة الوحیدة التي 
فهي السبیل الوحید الذǽ ȑعبر بها عن حاجاته ومطالǼه ،وهي التي تؤدȑ إلى المخلوقات، 

رȃط العلاقات بین إنسان وآخر. وعلǽه فاللغة Ǽصفة عامة خاصǽة إنسانǽة تمیز الجمǽع. 
بید أنه توجد لغة أخرȐ نجد صعوǼة في استǽعابها، وهي لغة الإنسان الشاعر وǼمعنى 

رة هي اللغة التي یتمیز بها Ȟل شاعر وهي تلك و هاته الأخی  آخر اللغة الشعرȄة،
المصب الذǽ ȑحمل Ȟل مشاعر ومشاغل الذات الشاعرة و أحاسǽسها، فیدونها في Ǽضعة 
أسطر أو أبǽات تسمى قصیدة. وتلك القصیدة هي ǼمثاǼة الإنسان الآخر الذȑ تتحاور 

سه و معه الذات الشاعرة، فتعبر لنا عن Ȟل ما یخص نفس الشاعر وعن Ȟل هواج
مخاوفه عبر دلالات لغوǽة واǽٕحاءات هارȃة مشحونة في تلك الأبǽات، فهي بذلك إذا تعبر 
و تنقل لنا عن تجارب الشاعر الحǽاتǽة التي مر بها، فیرسلها بذلك إلى المتلقي  ǼطرȄقة 

  غیر مǼاشرة لیخوض معرȞة أخرȐ في القصیدة .

ولى لأنها تنقل خفاǽا النفس، وهي إذن فاللغة الشعرȄة هي بذلك لغة معنوǽة Ǽالدرجة الأ
لغة معبرة عن معطǽات الحǽاة و مشاغلها ذات خاصǽة إǽحائǽة تحمل Ȟل المعاني 

  والدلالات التي یود الشاعر التعبیر عنها.

 جمالǽة التشȞیل الإǽقاعي  :الفصل الثاني

لا شك أن للشعر ممیزاته تمیزه عن غیره من الأنواع الأدبǽة ،ومن أهمها التشȞیل الوزني  
والإǽقاعي ǼاعتǼارهما مȞونین نجدهما في عالم الشعر دون غیره لما لهما من طرب في 

  :و تأثیر في السامع وȄتمثل الإǽقاع الخارجي فيالأذن 
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هتمام الكبیر من قبل الدارسین و وهو من المواضǽع الكثیرة التي لقیت الا: الوزن -1
والوزن هو مجموع  « المنظرȄن منذ القدǽم لأنه من ممیزات الشعر العرȃي القدǽم،

  4»التفعǽلات الذȑ یتألف منها البیت 

والǼحر هو عǼارة عن غطاء مائي على الأرض له فوائد جمة و منافع لا حصر لها،أما «
لیل عمǽقة تحتاج لشاعر غواص یدخل إلى الǼحور الشعرȄة صارت منها للشعراء Ǽعد الخ

   5»أعماقها ،فیخرج دررا ثمینة تتمثل في قصائد شعرȄة Ȟثرت أبǽاتها أم قلت

وعند دراستنا للدیوان نجد أن الشاعر قد مزج بین الǼحور ǼحȞم أن قصائد الدیوان من 
  ومن النتائج المتوصل إلیها نجد: .الشعر الحر

  

المواضǽع التّي عرفت منذ القدǽم و ظلّت متداولة إلى یومنا أنّ موضوع الجمالǽة من 
  هذا لأنّها تكشف عن ممیزات النّصوص الشّعرȄة و هي التي تجعل الشّعر شّعرا.

وموضوع التّشȞیل الشّعرȞ ȑان من ضمن حقل الفنون الجمیلة وخاصّة الرّسم إلاّ أنّ 
Ǽحیث تجسّد الكلمات و العǼ ة، الشّعر استورد هذا المصطلحȄارات على سطح الورقة الشعر

  و الشّعر أكثر الفنون استجاǼة للعوامل الخارجǽة.

أنّ اللغة الشعرȄة هي اللغة التي تمیّز Ȟل شاعر و هي أداة أساسǽة في یده حیث 
تكسب شȞلها و حیوȄتها Ǽفضل عǼقرȄة Ȟل ذات شاعرة و هي وسیلة اتّصال بین الشّاعر 

الشّعرȄة هي حالة وجدانǽة یجسّدها الشّاعر و ǽعاǽشها  و العالم الخارجي و أن التّجرȃة
  معاǽشة عمǽقة

                                        
  4- محمود فاخورȑ: موسǽقا الشعر العرȃي، منشورات جامعة حلب،(د ب)، (د ȋ)، 1996، ص165.
  5-خضر أبو العینیین:أساسǽات علم العروض و القافǽة ، دار أسامة ،عمان،1ȋ، 2010، ص20.
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قد شȞّلت ظاهرة الرّمز في شعره منطلقا لصلة الماضي Ǽالحاضر من خلال توظǽفه 
لشخصǽات و رموز تارȄخǽة و إكسابها صفة الحǽاة دون نسǽان الجانب الدیني الذȞǽ ȑوّن 

Ȅة التي امتصّ ملامحها من الماضي و شخصیته، إضافة إلى استخدام الرموز الأسطور 
حاول أن ǽستعیرها في الوقت الرّاهن لعلّها تعینه على تحمّل الواقع الألǽم المعاش و بذلك 
جاءت منسجمة مع طبǽعة التّجرȃة، و مؤمنا أنّ Ǽاللّغة و الرّغǼة ǽصنع الإنسان عوالمه 

  ب التّجرȃة الشّعرȄة.الجمیلة فتلك الصّور المستخدمة أظهرت و أضاءت جانب من جوان

و في النّهاǽة نرȐ أنّ الشاعر استطاع أن ǽعبّر عن هواجسه و آلامه عبر استخدامه 
لطاقات اللّغة من تشǽȞلات فنǽّة و صور و موسǽقى شعرȄة فهو یرفض الهروب من 
الواقع و یرفض استمرار الحزن و الألم و ǽمحو صورة الموت و المستحیل لأنّ ذاته 

ع إلى مستقبل أفضل، و بذلك استطاع أن یتعمȘّ في الذاكرة الإنسانǽة و ترغب في التطلّ 
جعل التجرȃة الشّعرȄة أقرب أن تكون تجرȃة ذاتǽة و بهذه العناصر استطاع الشّاعر أن 

  Ȟǽوّن جمالǽات قصائده الشّعرȄة.  

شȞر  و في الأخیر الشȞّر لله تعالى الذȑ أعاننا على إنجاز هذا الǼحث، Ȟما أتقدّم Ǽال 
 للأستاذة المشرفة ولكّل من ساهم فǽه، و نرجو التوفیȘ و النّجاح و لله الفضل و الكمال .     
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