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  إهداء
  ..أهدȏ هذا العمل إلى روح والدȏ الطاهرة في الذȜرȎ الأولى لرحیله

: ن أرفع له راǽة الشȞر و العرفانألى أستاذȑ الفاضل الذȑ من واجبي وإ 

بجهده ولا بوقته الثمین  الذȑ لم یبخلالأستاذ الدȜتور نصر الدین بن غنǻسة، 

  .في توجǽه هذا العمل ونجاحه

لى و  لى Ȟل تلك الأسماء التي استوطنت وجداني وإ زملائي و زمǽلاتي  جمǽعإ

لى Ȟل من ǽعوأساتذتي الكرام Ǽقسم الآداب و اللغة العر  رفني من قرȄب ــــǽȃة، وإ

  .Ǽعید أهدȑ هذا العمل المتواضع وأ
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  أ 

  مقدمــــة
 

، لـذلك Ȟانـت قارȏ هذا الخطابو بین متلقي  وغة قناة اتصال بین منتج الخطاب تعد الل

الوقـوف علـى بنǽـة هـذه اللغـة و المهمة الأولى لهذا المتلقـي،  هـي استكشـاف الـنص وتأوȄلـه 

 .إلیهامن حیث وحداتها اللسانǽة وتراكیبها والقǽم الدلالǽة المسندة 

فمن الثابت أن الأشǽاء والصور والسلوȞات تنتج الدلالة، وهي تقـوم بـذلك Ǽامتǽـاز ولكـن    

، فالمـــادة ن Ȟـــل نســـȘ ســـǽمیولوجي ǽمتـــزج Ǽاللغـــةلـــǽس ǽȞǼفǽـــة مســـتقلة عـــن اللغـــة، Ǽحیـــث أ

، Ǽحیــث ǽقــǽم جــزء مــن ا عــن طرȄــȘ مضــاعفتها برســالة لفظǽــةمــثلا تثبــت مــدلولاته الǼصــرȄة

 ȑــة أكثــر مــن أǼش حضــارة الكتاǽاللغــة، إننــا نعــ Șــة مــع نســǽــة علاقــة بنیوǽقونǽالرســالة الأ

  .لرغم من اجتǽاح الصورة لحǽاتناوقت مضى، Ǽا

والǼصــرȄة علــى لإشـهار الیــوم مـن أكثــر التقنǽــات اسـتخداما للعلامــة اللغوǽـة قـد أصــǼح او 

التــي ة والســǽاحة، وخاصــة هــذه الأخیــرة حـد ســواء، وذلــك فــي مجــالات أكثــر حیوǽـة Ȟالتجــار 

، دورا ،  Ǽحیــث یتبنــى الإشــهار الســǽاحي فــي ذلــكالمحلــي والــوطني تعطــي دفعــا للاقتصــاد

ǽقوم علـى نظـام مـن القـǽم وشـȞǼة  تفسـیرات  تتضـمن سلسـلة مـن المـدلولات والمعـاني التـي 

أن  یختـــار Ǽعضـــها وȄتجاهـــل الأخـــرȐ،  والتـــي لابـــد أن تظهـــر مـــع الـــنص علـــى المشـــاهد 

المرافȘ لها ، خاصة وأن دور هذا الأخیـر یتمثـل  فـي الحـد مـن تشـعب معنـى الصـورة فـي 

 ȑالإشهار Șموضوع التحلیل(الملص.(  

وȞǽمـن دور اللغـة الǼـارز ǼاعتǼارهــا منظومـة رمزȄـة مȞونـة مــن حـروف وألفـاȍ وتراكیــب     

یرتȌǼ فیهـا الـدال أو الرمـز ، ǽةائمة على الجدل والبرهان والمقارنة والاستعارة والكنالغوǽة، ق

ا یجعـــل منهـــا نظامـــا ، مـــالكامنـــة فـــي مؤسســـة اللغـــة أساســـا Ǽالتعـــابیر اللســـانǽة الأخـــرȐ، و

  .وظǽفة اتصالǽة ، یتطلع إلى أǼعد من مجرد Ȟونهسǽمǽائǽا
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  ب 

ورغم انصهار الرمـز بنسـیج اللغـة، و التـي تشـȞل الصـورة أساسـها المـادȑ والمطلـȘ فـي 

فن صناعة الملصȘ الإشهارȑ، إلا أن الرمز اللغوȑ والصورة لǽسا شیئا واحـدا، فـإذا Ȟانـت 

عــة فــي تمثیــل  الأشــǽاء والموجــودات الواقعǽــة التــي تســتدعیها رؤǽــة الواقــع   ّǽــة طǽرة هو الصــو

، في جانǼه المادȑ، والذǽ ȑقـوم علـى مبـدأ الواقعǽـة فـي سǽاحي العرȘȄالالمعبر عن التراث 

، فــإن أȑ اســتقراء دقیــǽ ȘمȞــن أن ǽضــع بــین الاختصــار المȞثــف فــي التضــمین التمثیــل و

، والتي لا تتوقف عنـد حـد تمثیـل معنـى محـدد مقابـل Ǽعض المظاهر الخاصة Ǽالرمز أیدینا

نما د -وان انطوȐ على ذلك -شیئا محددا  لالة تنبثȘ مـن جسـد الواقـع ذاتـه وملقـاة علـى وإ

  .عاتȘ اللغة الممثلة لها

، بــل هــو الرمــز نفســه مرئــي فحســب الرمــز اللغــوȑ لــǽس علامــة بدیلــة وانعȞاســا لشــيء    

ــ ب الواقــع واستحضــار بــدیل وقǽمتــه فــي ذاتــه مثلمــا قǽمتــه فــي قدرتــه علــى التمثــل لحظــة تغیّ

  .مستدعى

ــة موضــوعوعلǽــه انــدرجت  ǻــة هــذا  أهمǽذو الخلف ȑالرمــز ȑاللغــو Ȑــد المســتو الǼحــث عن

النسقǽة الرمزȄة، ودوره في الكشف عن المضامین الإشهارȄة في الملصȘ السǽاحي، لا من 

 Ȍة فقǽفته التوجیهǽالحد من تعدد القراءات(حیث وظ  ȑصرǼتناظر بین اللفظي وال Șخل ، (

لتشـــهیر Ǽالثقافـــة الســـǽاحǽة  بـــل مـــن حیـــث فهـــم Ȟوامنـــه الرمزȄـــة ودورهـــا فـــي الإقنـــاع لغاǽـــة ا

Ǽمعنــى تحدیـــد أفعــال اللغـــة ودورهــا فـــي تحدیــد الطاقـــات الإقناعǽــة الضـــمنǽة، فالوصـــف لا 

  :لطرح الإشȞال الآتي ǽشȞل سوȐ الواجهة المرئǽة لمضمونه، وهذا ما یدفعنا 

 الإشـهارالأنسـاق اللغوǻـة الرمزȂـة بخطابهـا الǺصـرȏ فـي  رȊȁ ت هي العلاقة التي ما    

  السǻاحي ؟  

   :یلي فǻمعلى التساؤل الرئǻس نطرح جملة من التساؤلات الفرعǻة  وȁناء    

  هي الأنساق الرمزȂة للغة الإشهار السǻاحي؟ ما -1

  ؟النسقǻة الرمزȂةالبنى  ما هي العلاقة التي ترȊȁ بین البنى اللغوǻة و -2

  الأنساق الǺصرȂة؟ هل یختلف التمثیل الرمزȏ في الأنساق اللغوǻة عنه في -3
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  ت 

 للإجاǼة على هذا الإشȞال استلزم موضوع الǼحث،  تطبیȘ رؤǽة منهجǽـة تحلیلǽـة مـا      

البنـى القǻمǻـة وذلك  لكونـه الأنسـب لمسـاءلة " المنهج السǻمǻائي"حداثǽة و المسماة الǼعد 

ــة الكامنــة Ȃة والرمزȄــات الإشــهارǼــا الخطاǽــة التــي تؤســس فــي ثناǽورصــد المقــولات الدلال ،

لقضــاǽا انفتـــاح النصــوص ورفـــض طروحـــات الأنســاق المغلقـــة التـــي تقــوم Ǽعملǽـــات توحیـــد 

  .مستمر لما هو متعدد

وتهـدف هــذه الدراســة التحلیلǽـة الســǽمǽائǽة والمتعلقــة Ǽالإشـهار الســǽاحي،  والتــي رȞزنــا      

ǽاحǽة السȄـة، فـي فیها على عینة من الملصقات الإشهارǽـة والأجنبǽȃاللغتین العرǼ ة المختارة

إلى تحقیȘ جملة من المرامـي العلمǽـة ) الرمزȄة/الإǽحاء( Ǽعدها الدلالي التعییني والتضمیني

  :المرتكزة على مجموعة من الأسǼاب نوردها Ȟما یلي

الكشـــــــــــف عـــــــــــن رمزȄـــــــــــة الـــــــــــنص اللغـــــــــــوȑ ومـــــــــــدȐ مطاǼقتـــــــــــه للصـــــــــــورة الثابتـــــــــــة              -1

الثقـافي  سالة الإشهارȄة في محǽطها السننيولكن ضمن ظروف استقǼال الر  ، )الملصقات(

  .معاني ودلالات الصورة الثابتة ترسیخ وتثبیتǼحیث یتخذ معنى موحدا قصد  ،

للخــروج ) الســمنطǽقي(علــى التحلیــل الــدلالي  تطبیــȘ إســقاطات إجرائǽــة تحلیلǽــة ترتكــز -2

النظرȄـة والاتجاهـات الســǽمǽائǽة التـي تعمـل فــي بنتـائج علمǽـة Ǽعــد تطبیـǼ Șعـض المقارȃــات 

  .مجال الرسالة الألسنǽة Ȟنص اتفاقي اصطلاحي،  وفي میدان الصورة Ȟتمثیل للواقع

الكشف عن الدور الحقǽقي لكـل مـن اللغـة الرمزȄـة والخطـاب الǼصـرȑ علـى حـد سـواء   -3

ناصـــر التـــراȌǼ ، ومـــن ثـــم إبـــراز عائـــرة الاتصـــال الاجتمـــاعي والثقـــافيضـــمن دائـــرة أوســـع د

  .نهائǽة عن الإشهار السǽاحي صورة ذهنǽة  والتداخل بینهما لتشȞیل

  .هو لساني لفظي في الإشهار السǽاحي Ǽما هو رمزȑ مضمر مقارȃة ما -4

  .تسلȌǽ الضوء على أهمǽة الإشȞالات المرتǼطة ǼالرمزȄة في التناولات السǽمǽائǽة -5

الǼحـث، دعمـا لسـیر اسـتجواب  اختǻار موضـوعسǺاب من هذا المنطلȘ یتضح لنا جلǽا أ

 :مشȞلة الǼحث الأساسǽة،  وقد تجسدت جملة الأسǼاب في ما یلي
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  ث 

، نحو الرسالة اللغوǽة الرمزȄة لةالرغǼة في الǼحث الدقیȘ عن المستوǽات العمǽقة للرسا -1

ǽــة ، مــن خــلال الوقــوف علــى الجوانــب الســȞǽولوجǽة والاجتماعǽــة والثقافالǼصــرȄة الأǽقونǽــة

ǽحتالتي من شأنها أن تدعم التحلیل السǼ ائي من منظور تحلیلي لسانيǽم.  

إقامة اǼستومولوجǽا مقارنة بین الأنساق الرمزȄـة اللسـانǽة وغیـر اللسـانǽة لحصـر حـدود  -2

 .إمȞانǽة استفادة الثانǽة من الأولى

الرمـز دون  انحصار الكثیر من الدراسات السǽمǽائǽة على التنـاول النظـرȑ فقـȌ لأǼعـاد -5

  .العناǽة التطبǽقǽة الاشتغالǽة و التأوȄلǽة لسǽاقات تداوله و تغیره و إحالاته الممȞنة

 إطــار(ولقــد انبنــت هــذه الدراســة فــي ملامســة هــذه المفــاهǽم علــى خطــة Ǽحثǽــة منهجǽــة    

الإطــار (فصـلین نظــرȄین، : فصــول ةمــن خلالــه إلـى ثلاثــ، والــذȑ تفرعــت الدراسـة )منهجـي

  .)الإطار التحلیلي(وفصل تطبǽقي ) والإطار النظرȑ المفاهǽمي، 

ــث عنــي الفصــل الأول - وǽضــم  )الجهــاز المفــاهǻمي للنســȖ اللغــوȏ الرمــزȏ  (ب حی

المحددات المفهومǻـة للنسـȖ اللغـوȏ، رمزȂـة ( :من العناوȄن الفرعǽة المتمثلة فيمجموعة 

  .)النسȖ اللغوȏ، إشȜالات بناء وتداول الأنساق اللغوǻة الرمزȂة

قضــاǻا المعنــى ومجــالات النســȖ اللغــوȏ  (ب  اموســومالفصــل الثــاني  فــي حــین ورد -

 ȏالرمـــز (ـــذلك إلـــى ثلاثـــ امقســـمȞـــة  ةǽن فرعȄعنـــاو) ـــاتǺـــة للخطاǻفǻـــة الوظȂعـــاد الرمزǺالأ

  .)لغوǻة، التعبیرȂة الرمزȂة وتداولǻة اللغوȏ، خطاب الصورة الإشهارȂة السǻمیو

مفــارق  وتفــرع بــدوره إلــى) الفصــل الثالــث فخصصــناه للجانــب التحلیلــي والتطبǻقــي أمــا   

نمــاذج تطبǻقǻــة (، و)الســǻاحي للإشــهارالخطــوات الإخراجǻــة ( :موضــوعاتǽة مجســدة فــي

صــور إشــهارȂة، ثلاثــة منهــا Ǻاللغــة العرǻȁــة، وثلاثــة  ةضــم ســت) للتحلیــل الســǻمیولوجي

  .Ǻاللغة الأجنبǻة

لا یخلو أǼ ȑحث أو دراسة من مجموعة من العراقیل التي تعترȄه أثناء خطوات سیره   

جملة من اعترضتها وصولا إلى نتائج الǼحث الأخیرة وهذه الدراسة بدورها من البداǽة 

  :في شقیها النظرȑ و التطبǽقي تمثلت في الصعوǺات النوعǻة



  مـــقـــــدمـــــــــة           
 

  ج 

العلمـاء اللسـانیین، زائـد بـداǽات  لـىوȑ بخلفǽاتـه المتنوعـة عدراسة الرمز اللغـ استعصاء -1

تطرق علماء السǽمǽائیین له،  نظرا لحداثة الموضوع في الحقل الإشهارȑ، ونظـرا لصـعوǼة 

من Ȟل تحدید، فلا ǽفسر بǼعد واحد ǽغنـي  افلتنمتحدید موضع انبثاقه الرئǽس، لȞǽون بذلك 

وجــه اتفاقǽــة تعاقدǽــة مالــة أشــهارȄة حولكــن رغــم ذلــك  نجــد الملصــقة الإ ،عــن Ǽقǽــة الأǼعــاد

  .مقننة

اســتخدامنا للمنظــور الرمــزȑ ذȑ الإǼســتومولوجǽا المیتافیزȄقǽــة، وهــو ضــرب جدیــد مــن  -2

  .الإشهارهو خفي في  الأطر الفȞرȄة للقǽام ǼالǼحث العلمي والكشف عن Ȟل ما

تعلــȘ موضــوع Ǽحثنــا Ǽمجــال الإشــهار، وهــو مجــال مفتــوح وقیــد الاجتهــاد، أضــف إلــى  -3

ذلـــك نـــدرة المراجـــع التـــي تتطـــرق لموضـــوع الرمـــز فـــي Ǽعدǽـــه اللغـــوȑ والǼصـــرȑ فـــي عـــالم 

الإشـهار عامـة، والإشـهار الســǽاحي خاصـة، وحداثـة ظهـور مجــالي الإشـهار والسـǽاحة فــي 

  .دة للǼحث والدراسة میدان الǼحث العلمي لدینا  Ȟموضوعات جا

الجانــب ما مــا تعلــǼ Șخاصــة Ǽطبǽعــة موضــوع الدراســة لا ســǽالمراجــع ال تنــاولصــعوǼة  -4

  .الرمزȑ في أǼعاده العدیدة

 المصـادر و المراجـع التـي تناولـت الجانـب ن وقد ارتكزت هذه الدراسة على مجموعة مـ

 ȑاللغــــو ȑالرمــــز ȑصــــرǼر مــــن بــــینو الȞأســــس : المصــــادر علــــى ســــبیل المثــــال  ،  نــــذ

ــدانǽال تشــاندلر،  الســǻمǻائǻة أمــا أهــم المراجــع   لأمبرتــو إȞǽــو، الســǻمǻائǻة وفلســفة اللغــةل

 االأنثروȁولوجǻــ لنصـر الــدین بـن غنǽسـة، فصــول فـي السـǻمǻائǻات  :فȞانـت تحـت عنـوان 

  .وǼعض مؤلفات سعید بن Ȟراد لتزفتان تودوروف نظرȂة الرمزلحافȎ الأسود و  الرمزȂة

على سدید النصائح "نصر الدین بن غنǻسة "والشȞر الجزȄل  للأستاذ الدȞتور المشرف    

جزȄل الشȞر لكل من ساعدني  ، وǼحثالتوجǽه والرعاǽة لمسار هذا الوالذȞ ȑان له فضل 

  .التوفیȘ إلا Ǽاĺ العلي القدیر نجاح هذا العمل، ومامن قرȄب أو Ǽعید، لإ
 



  

  

  

  .الفصل الأول

Ȗمي للنسǻالجهاز المفاه  

  ȏاللغو  ȏالرمز.  
 .المحددات المفھومیة للنسق اللغوي: أولا

  .رمزیة النسق اللغوي: ثانیا
  .إشكالات بناء وتداول الأنساق اللغویة الرمزیة: ثالثا
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 ،من أجل إنقاذ النص على القارȏ أن یتخیل أن Ȟل سطر یخفي دلالة خفǽة"... 

إن مجد القارȞǽ ȏمن في اكتشاف أن . ض أن تقول الكلمات فإنها تخفي ما لا تقولفعوّ 

في اللحظة . Ǽاستثناء ما یود الكاتب التدلیل علǽه ،بإمȞان النصوص أن تقول Ȟل شيء

الدلالة الجیدة ستأتي Ǽعد  ،التي یتم الكشف عن دلالة ما ندرك أنها لǽست الدلالة الجیدة

إن القارȏ الحقǽقي هو الذȑ . لقد فهمنا: إن الأغبǽاء هم الذین ینهون التأوȄل قائلین ،ذلك

  "...ǽفهم أن سر النص Ȟǽمن في عدمه

  - سم الوردةإ -أمبرطو إȜǻو                                                     
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  :تمهید

ینفـــرد الإنســـان Ǽمقدرتـــه الإبداعǽـــة علـــى خلـــȘ رمـــوز تقـــوم واســـطة بینـــه وȃـــین 

ضل الوسائȌ استطاع أن یتجاوز التعامل مع العالم المادǼ ȑصـورة ففǼ ، الأشǽاء

، ثـــم تخطـــى ذلـــك رمـــوز تقـــوم مقامــهمـــن مȞتفǽـــا Ǽاستحضـــار مـــا منحــه  ، مǼاشــرة

لیتعــاطى مــع الأنســاق الرمزȄــة وفــȘ لغــة لهــا مشــروعǽة الزخــر ببیئــة تنــتج الرمــوز 

وتوظفهــا علــى نحــو ǽفضــي إلــى حظــوة الرمــزȑ و ســطوة اللغــوȑ فــي النصــوص 

لتـي ومن ثمة التشعب في الحفرȄـات المضـمرة للعلاقـات التراǼطǽـة ا ؛ والخطاǼات

  .تقǽمها الأنساق المنتظمة لتعزȄز طغǽان الرمز وسǽادة اللغة في آن واحد
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  .ز المفاهǻمي للنسȖ اللغوȏ الرمزȏ الجها: الفصل الأول

       .المحددات المفهومǻة للنسȖ اللغوȏ : أولا

حــول ، والمشــȞلة لمجمــل معارفنــا تمثــǽلا رمزȄــا لوحــدات ثقافǽــة ǼاعتǼارهــاتتحــدد المفــاهǽم    

العالم، وقد استقرت معجمǽا بتفȞیرنا استخداماتها، ومفهوم النسȘ اللغوȑ یتحدد بدوره Ȟأحـد 

ـــ ـــد أن تضـــȌǼ للاقتـــراب أكث ر مـــن موضـــوع الدراســـة قیـــد أهـــم المفـــاهǽم الأساســـǽة التـــي لاب

   .التحلیل

1-  ȏاللغو Ȗقراءة في المفهوم: النس:   

  :فǽما یليه المعجمي یتجلى تعرȄفه إن النسǼ Șالرجوع إلى معنا

ما Ȟان على طرȄقة نظام واحد، عام في الأشǽاء، وقد نسقته :"النسȖ من Ȝل شيء «

نسقه، نسقا و: تنسǽقا، وǽضیف ابن سیده ُ ، وȞل نسقه، نظمه على السواء نسȘَ الشيء ی

  1.»"شيء أتǼع Ǽعضه فهو نسȘ له

» Șا،  النسǽـلام علـى نظـام واحـد، والعـرب تقـول لطـور الجبـل إذا امتـد مسـتوȞ مـا جـاء مـن

  2.»خذ على هذا النسȘ أȑ على هذا الطور

 النسـȘ : ابـن درȂـد، وقـال الجـوهرȑ  ، نقلـهعطـف Ǽعضـه علـى Ǽعـض" :نسȖ الكلام نسقا «

  3» "نسȘ الشيء Ǽعضه في إثر Ǽعض

                                                             
ن، (مادة   ،352،353 :ص المجلد العاشر،. 1997دار صادر، بیروت، : لبنان. ȋ:1. لسان العرب، منظورابن  -1

 ).س، ق
، عالم الكتب الحدیث، جدارا للكتاب العالمي، الأردن .ȋ:1. قراءة النص وسؤال الثقافة، عبد الفتاح أحمد یوسف -2

 .79ص ،2009 ردمك،
3- ،ȑیدȃتاج العروس من جواهر القاموس مرتضى الز .ȋ :لاǼ. ر، بیروت: لبنانȞالمجلد الثالث 1994  ،دار الف ،

 .457عشر،  ص 
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 :اتجاهات شتى،  وقـد تجلـت فǽمـا یلـيأما فǽما یخص التعرȄف الاصطلاحي، فقد تبنته 

عـرف )  F.de Saussure.1913-1857(یـرȐ دوسوسـیر  ُ ǽ حیـثǼ عـادل اللغـةǽ Șأن النسـ

  .1"اللغة بوصفها نسقا من العلامات، وهو نسȘ لا ǽعترف إلا بنظامه الخاص

الأجزاء  مȞون من مجموعة العناصر"  محمد مفتاحالنسȘ اللغوȑ حسب تعرȄف الǼاحث 

  .2"وآخر ممیزات بین Ȟل عنصرالتي یتراǼ ȌǼعضها بǼعض مع وجود ممیز أو 

 دȏ فالنسȘ اللغوȑ یتكون من مجموعة الأنساق، لǽست فرعǽة Ȟما سمتها لسانǽات «

النحوȑ،  النسȘ الصوتي، والنسȘ: ، ولكنها  مجموعة من الأنساق الأصولǽة مثل سوسیر

 Șالدلالي، لذلك سمي النس Șالأنساقوالنس Ș3» اللساني نس.  

  :Ȟالتالي Dictionarie didactique des langues  leوǽعرفه قاموس 

 Șة وتعاضد بین : النسǽعǼوت Șة  تفترض وجود علاقات تعالǽة مبنǽلȞ العناصر

بنǽة داخلǽة : فالنسȘ) بنǽة(مصطلح  فȞلمة نسȘ جد قرǼȄة من تكونها، تيال

 .ظاهرة

 

                                                             
1- ǽة العامسوسیر، ینظر فردیناند دǻمجید النص: ، ترجمةةمحاضرات في الألسن ȑیوسف غاز. ȋ :لاǼ .الجزائر :

 .36، ص1986المؤسسة الجزائرȄة للطǼاعة، 
الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، : لبنان ختلاف،الإمنشورات : الجزائر. ȋ :1.المشروع النقدȏ المفتوحمحمد مفتاح،  -2

 .114ص. 2009بیروت، 

للكتاب   عالم الكتب الحدیث، العبدلي، جدارا: الأردن. ȋ :1 . )السǻمیولوجǻا(العلاماتǻة ینظر منذر العǽاشي،  -3

    .73 ص 2013العالم، إرȃد، 
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  Șما عقلان :النسǽعني المجموع بوصفه تصمǽ اǽ.الفونولوجي : مثال ذلك Șالنس

 1).الأصوات(بوصفه مجموعة من الفونǽمات ) الصوتي(

 »  Șة ومختلفة: النسȞما تكون من عناصر مشتر. 

 Șآخر: النس Șفة لا یؤدیها نسǽوظ ȑ2.»یؤد 

یتــراǺ ȊǺعضــها سلســلة الحقــول التجمعǻــة، " للنســȘ اللغــوȑ فهــو التعرȂــف الإجرائــيأمــا 

لȜǻـون  حسب التقـارب فـي المعنـى، وǺعضـها الآخـر یتـراȊǺ حسـب التقـارب فـي الصـوت،

ــȖ الأمــر  ــاȋ، إذا تعلــȖ الأمــر Ǻالظــاهرة اللغوǻــة، أو الأجــزاء إذا تعل ــین الألف التعــارض ب

Ȗساعد على بناء النسǻ ȏة، والذǻالظاهرة الاجتماعǺ".  

  :بنǻة المنظومة اللغوǻة -2

 الظاهرة وȃنـاءا غیر من حقǽقة أن Ȟل علامة لغوǽة هي وحدة محاطة بدلالات نطلاقاا 

مـن مسـألة Ȟیـف  ،  فإن جانǼـا مهمـاة في الأذهان والألفاȍ ترجمة لهاعلى أن المعاني Ȟامن

التـي تعمــل علـى إنتــاج  المفـاهǻم الإجرائǻــةیجعلنـا نطــرح جملـة مــن ، ؟تصـنع اللغـة المعنــى

  :يهذه المفاهǽم الإجرائǽة نذȞر ما یلالمعنى داخل بنǽة اللغة ومن 

  :الترȜیب والاستبدال-أ

) تتعلǼ Șالتموقع( ترȜیبǻة: یتأتى المعنى من الفروق بین الدوال، وهذه الفروق نوعان  «

  3.»، والتمییز بینهما أساسي في التحلیل السǽمǽائي البنیوȑ )تتعلǼ Șالإبدال(واستبدالǻة 

  

                                                             
  :عن نقلا .141،142ص . )السǽمیولوجǽا(العلاماتǽة منذر العǽاشي،   -1

- R.galison / D.coste :dictionnaire de didactique des langue Ed, 

hachette .Paris.1976.P550 .  
 .119ص .النقدȑ المفتوح المشروعمحمد مفتاح،  -2
3-  ،ȑزȄةمحسن بوعزǻا الإجتماعǻمیولوجǻالس .ȋ :1 .ة، بیروت : لبنانǽȃز دراسات الوحدة العرȞ88ص.2010مر. 
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احتمالات مزج، تقوم على النسȘ والمرȞب، في إطار القواعد  فالعلاقات الترȜیبǻة

ǽصطلح دȏ سوسیر  ، المرتǼة بین دالات متفاعلة، حیث إن)الظاهرة والمستترة(النحوǽة 

أن معنى الإشارات Ȟǽمن في علاقتها مع Ǽعضها  وǽعتبر ،"سلسلة"علیها مصطلح 

  .1ةالǼعض في منظومة علائقǽة شȞلǽة ومجرد

، هي عǼارة عن قǽم تراǼطǽة ناتجة عن العلاقات الدالة العلاقات الاستبدالǻةبینما  «

في ما ǽشǼه جداول عمودǽة من العلامات تتقاطع مع  «، 2»للعلامات الغǽابǽة المفترضة

  .3»الخȌ الأفقي للجملة، وǼطرȄقة تتǽح  للجملة أن تستعمل واحدة من العلامات المتقاطعة

 :التقابل-ب

 الاختلافینطلȘ مفهوم التقابل من خلال عمله اللساني، وذلك استنادا إلى مبدأ  «

وظǽفته الإیجابǽة  دȏ سوسیرالموجود بین الوحدات اللسانǽة، ذلك المبدأ الذȑ بین 

إلا من خلال تقاǼلاتها الصوتǽة  Valeurوالمتمثلة في Ȟون العلامة لا تستمد قǽمتها 

  .Ȟ«4علامات التمییزȄة

  5:، ولعل أهم الأنماȋ هي الآتǽة"تالتقاǼلا"التمییز بین عدة أنماȋ من وǽمȞن 

الكلمات التي تشȞل بدائل مانعة ): التناقضات المنطقǽة غیر التدرȄجǽة(التقاǼلات  -

 )"میت"إلا " غیر حي"ǽمȞن أن تعنيحي، میت، حیث لا : مثال ذلك(
                                                             

مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة، : لبنان. ȋ: 1. طلال وهǼه: ، ترجمة أسس السǻمǻائǻةینظر دانǽال تشاندلر،  -1

 .154، 153 د، ص: س بیروت،
الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، : لبنان. ȋ :1. السǻمǻائǻات العامة، أسسها ومفاهǻمهاعبد القادر فهǽم شیǼاني، -2

 .26ص2010 منشورات الإختلاف، الجزائر العاصمة، : بیروت، الجزائر
3- ǽاء الإعلال، غنجوناثان بǻمǻا: م، ترجمةمدخل إلى سǼمحمد شی .ȋ :1 .ة : لبنانǽللدراسات، بیروت، لمؤسسة الجامع

 .24، ص2004
عالم الكتب : الأردن. ȋ :1. ، دراسة في تراث أبي حǽان التوحیدȑالتفȜیر السǻمǻائي في اللغة والأدبالطیب دǼة،  -4

 .67ص .2015الحدیث، إرȃد، 
 .162، 161طلال وهǼه،  ص: دانǽال تشاندلر، أسس السǽمǽائǽة ، ترجمة -5
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  Ȟلمات، Ǽالمقارنة مع Ǽعضها Ǽعضا، ): التناقضات المنطقǽة التدرȄجǽة(التقاǼلات  - 

 .)، سيء جید: ثال ذلكم(متدرجة، من حیث الǼعد الضمني نفسه 
  :المقصد - ج

ǽستند مبدأ المقصد إلى اعتǼار إرادة المتكلم شرطا لتحقیȘ الدلالة السǽمǽائǽة، وهو 

 ǽعدون النظام سǽمǽائǽا إلا إذا ارتȌǼ بوظǽفة مفهوم جعل دعاة سǽمǽائǽات التواصل لا

Ǽحیث أن وضع العلامة التواصلǽة  « ،1.التواصل القائم على الأفعال القصدǽة الواعǽة

 CodeیرتȌǼ بوعي المرسل Ǽالعلامات التي یبثها، ذلك لأنها تحمل طاǼعا قصدǽا مسننا 

  2.» یتوافȘ ضمنها Ȟل دال مع مدلول )Convention(ضمن قواعد تعاقدǽة 

  :سǻاق المقام -د  

ده Ȟافǽا لتحقیȘ وح اره الإجرائي أو في إطاره النظرȑ سواء في إط  لا ǽصǼح النظام

 ؛ملفوظات Ǽسǽاقها الذȑ تنتمي إلǽهال من رȌȃ النصوص و بل لابدالدلالة وفهمه، 

ǽقتضي الحدیث عن مفهوم آخر ǽلازمه وȄرتȌǼ معه  )Contexte( فالحدیث عن السǽاق

، والذǽ ȑسمى Ǽظروف الواقع )Situation(ذلك هو مفهوم المقام  «،3بل یلتǼس Ǽه

  . 4 »الفیزȄائي والنفسي والاجتماعي و الثقافي

العلاقـــات الترȞیبǽـــة (إذن فعملǽـــة بنـــاء المعنـــى اللغـــوȑ، تخضـــع للعلاقـــات الداخلǽـــة لهـــا 

ــداولي لمحــȌǽ اللغــة، فǽمــا یخــص ) علاقــات التقابــل،والاســتبدالǽة،  وتخضــع فــي جانبهــا الت

وتـؤول إلیهـا عملǽـة إنتـاج المعنـى اللغـوȑ، ) سǽاق المقام، المقصـد( العلاقات الخارجǽة لها 

 .الذȑ سنȞشف عنه فǽما یلي في شȞل اشتغال علاماتي تعمل علǽه أنساق اللغوǽة

  

                                                             
  .18السǽمǽائي في اللغة والأدب، دراسة في تراث أبي حǽان التوحیدȑ، صینظر الطیب دǼة، التفȞیر  -1
 .42، السǽمǽائǽات العامة، أسسها ومفاهǽمها، صعبد القادر فهǽم شیǼاني -2
 .86، 85ینظر الطیب دǼة، التفȞیر السǽمǽائي في اللغة والأدب، دراسة في تراث أبي حǽان التوحیدȑ، ص -3
 .60ص  .2009مجد المؤسسة الجامعǽة، بیروت،: لبنان. ȋ :1. الخطاب وȜیف نحلله؟ ماالحمیرȑ،  الواسع عبد -4
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 :لغوǻةل العلاماتي على الأنساق الالاشتغا -3

للغـوȑ واحـد مـن اختلافها وتنوعها، والنسـȘ اعلى تستهدف السǽمǽائǽات دراسة الأنساق، 

مــــن  الأنســــاق Ǽحیــــث إن مفاهǽمــــه وأدواتــــه المنهجǽــــة قــــد اســــتعارها علمــــاء الســــǽمǽاء هــــذه

، Ǽعــد أن أدرȞــوا أن اللغــات الǼشــرȄة أنظمــة ســǽمǽائǽة، وأن مــا وضــع مــن مǼــادȏ اللســانǽات

  .تها إنما ǽصلح لكل نظام سǽمǽائيومفاهǽم لدراس

 إن الكلمــات هــي: Ǽقولــه "فــي التأوȂــل" فــي فقــرة معروفــة مــن ȞتاǼــه  أرســطووقــد تحــدث 

ــة " شــيءفهــو ǽقــول قبــل Ȟــل  "علامــات  علــى المعــاني التــي فــي ) رمــوز(إن الألفــاȋ دال

ǻسـت التـي ل علـى هـذه الألفـاȋ) رمـوز(الـنفس، Ȝمـا أن الحـروف التـي تكتـب هـي دالـة 

إن الألفـــاȍ والحـــروف توضـــع وتنشـــأ عـــن طرȄـــȘ  أǺ  "ȑعینهـــا عنـــد جمǻـــع الأمـــم واحـــدة

  .1التواضع

ــار بوردیــووهــذا مــا دفــع  «  ǻب (P.Bourdieu.2002-1930)              ــرة أنــهȞإلــى دعــم ف

ǽمȞن أن تدرس اللغـة Ȟموضـوع مسـتقل یǼحـث عـن الدلالـة فـي Ǽـاطن اللغـة دون الǼحـث لا 

لاستخدام الكلمات، فقـوة الكلمـة وسـلطتها لا تنǼعـان مـن ذاتهـا، بـل في الشروȋ الاجتماعǽة 

من الاستعمالات الاجتماعǽة لها، ذلك أن قدرة العǼارات على التبلǽغ لا ǽمȞن أن توجـد فـي 

 2»الكلمات ذاتها، بل تستمد اللغة سلطتها من الخارج، إنها تمثل هذه السلطة وترمز لها

 )(Ǻ R .Barthes .1980.1915ـــــــــارثرولان "الإǽحـــــــــاء تنـــــــــاول  ومـــــــــن منظـــــــــور

ــة التــي تهــتم بدراســة الإǽحــاءات Ǽحیــث إن التعیــین ǽمثــل الأســاس الأول  ســǽمیولوجǽا الدلال

                                                             
مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة، : لبنان. ȋ:1. أحمد الصمعي: ، ترجمةالسǻمǻائǻة وفلسفة اللغةنظر أمبرطو إȞǽو، ی -1

  .85، 84جهامي، صجبرا : ابن رشد؛ تحقیȘ: ، ترجمة في التأوȂل، آرسطو: نقلا عن  .72ص. 2005.بیروت

-2  ،ȑزȄا محسن بوعزǽمیولوجǽةالسǽنقلا عن .64 ص .الإجتماع :  

- Pierre Bourdieu, ce que parler veut dire : L’economie des échanges linguistique 

(paris : fayard, 1982).  
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هــو الــذȑ ) المســتوȐ التضــمیني(الــذǽ ȑســتند علǽــه الإǽحــاء، فالــدلیل فــي المســتوȐ الثــاني 

  1.دلالةأن ǽسمǽه ) دلیل التعین(من أجل تجنب Ȟل التǼاس مع الدلیل " Ǽارث"اختاره 

Ǽأن القراءة التضمنǽة ترجع إلى الدلالة الحقǽقǽة للدلیل، Ǽمعنـى  رولان Ǻارثوǽضیف  « 

 ȑالتــأثیر الــذǼ الجانــب الإنسـاني المتصــلǼ Șونهـا تتعلــȞ عــد ممــا تمثلــهǼمــا هـو أǼ أنهـا تحیــل

  2.»حین التقائه مع مشاعر وأحاسǽس المتلقي) الدلیل(یولده 

السـǽمǽائǽات علـى طبǽعـة التـدلیل اسـتنادا إلـى عناصـر ثقافǽـة      ومن هنـا Ȟـان الترȞیـز فـي 

ــه، وجــد فقــȌ لكــي یدشــن علــى المــادة لا) ســنن ثقــافي( ــالمعنى المرئــي للكلمــة لا قǽمــة ل ، ف

التــي لا تعطــي نفســها Ǽســهولة، والتــي تختلــف مــن حیــث الطبǽعــة Ȟونهــا ) ســǽمیوز(ســیرورة 

  3، إلا أن جوهرها واحد ومشتركشتغالهاواقعة والتي تحدد طبǽعة امرتǼطة ǼمȞونات Ȟل 

Ǻمـا أن الإنسـان " ǽفȞر فـي هـذا عنـدما Ȟتـب قـائلا  )(1839- 1914 بیرس وقد Ȟان «

لا ǻمȜنه أن ǻفȜر إلا بواسطة الكلمات أو بواسـطة رمـوز خارجǻـة، وȁإمȜـان هـذه الرمـوز 

أنت لا تعنـي شـیئا غیـر مـا علمنـاك، ولـذا أنـت تعنـي فقـȊ لأنـك ( والكلمات أن تقول له 

ــي ǻســتعملها الإنســان هــي ر تقــول Ǻضــع Ȝلمــات ǺاعتǺا هــا مــؤولات لفȜــرك ، فالكلمــة الت

  4.» )الإنسان نفسه

                                                             
دیوان : عبد الحمید بورایو،  الجزائر: ، ترجمة)صورة -نص( السǻمیولوجǻامدخل إلى ینظر مرسلي دلیلة وآخرون،  -1

   .19،20ص . Ǽلا: المطبوعات الجامعǽة، بن عȞنون، س

2- Lazar Judith : les sciences de la communication, Que sais-je? 2eme Ed, Paris 

Press Universitaire,Dahleb, Alger (1993)  . ،طيǼوالمعنى في الدلالة نقلا عن نجیب بخوش، عبیدة ص

 .13ص  2009 دار الخلدونǽة، : القǼة القدǽمة، الجزائر. ȋ :1. الصورة

منشورات الزمن، الدار . المغرب.الحادȑ عشر :الكتاب ،السǻمǻائǻات، مفاهǻمها وتطبǻقاتهاینظر سعید بنȞراد،  -3

 .02ص. 2003 البǽضاء،

 :نقلا عن .  112الصمعي، ص أحمد : ،  ترجمةالسǻمǻائǻة وفلسفة اللغةأمبرتو إȞǽو،  -4  

Peirce « some consequence of four incapacities » . P84.   -      
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هي الوجـه الآخـر (Charles.S.Peirce.1914. 1937)  بیرس فالعلامة في تصور « 

دراك  لإوالǽات الإدراك، لذا لا ǽمȞن تصـور سـǽمǽائǽات مفصـولة عـن عملǽـة إدراك الـذات وإ

دراك العالم الذȑ تتحرك داخله هذه الأنا" الأنا " الآخر، إدراك   1.»وإ

لا نعـین معنـى، ولا  -ǽȞفمـا Ȟـان موضـوع التحلیـل -ولهذا فإنـه فـي ممارسـتنا التحلیلǽـة «

مودعـة ǼشـȞل سـابȘ فـي الواقعـة، فـذلك إجـراء وصـفي لـن ǽمنحنـا  ضـمنǽةنȞشف عن مادة 

 Ȑس شیئا آخر سـوǽة نتیجة، بل لابد من اقتفاء أثر السیرورة المنتجة للمعاني، والمعنى لǽأ

  .»3)السǻمیوز ( 2لى إنتاج الدلالةهذه السیرورة المؤدǽة إ

ǽمیز العلامة هو اشتغالها على مفهوم التأوȄـل الـذǽ ȑعـد حلقـة هامـة فـي سلسـلة  إن ما    

الإجــراءات التحلیلǽــة، التــي تقــوم علیهــا الوقــائع الدالــة التــي تشــȞل ســندا للحǽــاة الاجتماعǽــة 

مـرورا   -سنȞشـف عنهـا لاحقـا والتـي  –وعمقها الرمزȑ،  بدءا Ǽالنصوص المȞتوǼـة الǼـارزة 

  .تراثا لتصنیف الوقائع المشȞلة لدائرة الإǼلاغ والتدلیل لأنساق الǼصرȄة، لتشȞل Ǽا

  

  

  : رمزȂة النسȖ اللغوȏ : ثانǻا

من شك في أن أȑ إثارة لموضوع الرمز، لا ǽمȞن أن یتم من دون توضǽح العلاقة  لǽس  

 . ، ومن ثم Ǽمجال العلامة ǼاعتǼاره مجال اشتغالهالسǽمǽائي التي ترȃطه Ǽالمجال اللغوȑ و

                                                             
 .60ص الكتاب الحادȑ عشر،. هǻمها و تطبǻقاتهاالسǻمǻائǻات مفاسعید بنȞراد،  -1

  .60المرجع نفسه، ص -2
في التصور الدلالي الغرȃي هو الفعل المؤدȑ إلى إنتاج الدلالات   بیرس مصطلح أطلقه )Sémiosis(السǻمیوز - 4

وتداولها، ǽشتغل من خلالها شيء ما ǼاعتǼاره علامة، فلا شيء ǽمȞن أن یدل من تلقاء ذاته ضمن وجود أحادȑ في 

 .21، صالسǻمǻائǻات، مفاهǻمها وتطبǻقاتهسعید بنȞراد، : نقلا عن .الحدود والأǼعاد
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  : الأنسقة الدالة النسȖ الرمزȏ و-1

ǽمȞن أن نعتبر مناقشة موضوع الرمز من أهم القضاǽا في علم الاتصال الحدیث،  «

  المرجع، نه تصور ذهني لأشǽاء موجودة Ǽالعالم الخارجيأفالرمز یرتǼ ȌǼالدلالة من حیث 

  1.»هو موجود فعلا هذه القضǽة المزدوجة للرمز نوع العلاقة بین ما نعرفه  و ما فتبین

قابل لأن Ȟǽون رمزا، لأن حǽاة الكائن الǼشرȑ ملیئة Ǽالأسرار والطقوس  يءفȞل ش  « 

  2»، وغیر مصرح Ǽهخفي يءلش  تجعل من Ȟل حرȞة طقوسǽة رمزا والعقائد التي

الواقع في مادیته، بل ǽعǽش ضمن Ǽعد  ǽعǽش الإنسان ǼطǼعه Ȟائن رمزȑ، فهولا «   

 ȑعد الرمزǼ3.»جدید للواقع هو ال  

فالرمز في هذه الحالة ǽقوم على علاقة المشابهة بین المرئي المحسوس والمجرد،  «

صورة حسǽة مȞثفة، تقوم على " حیث تتم هذه العلاقة عن طرȘȄ النقل المجازȑ، فهو 

نه، والمشابهة فǽه معاشة أȑ هي وجدانǽة، أكثر التعاطف Ǽشتى أشȞاله، وخاصة الكوني م

  .4»منها عقلǽة، أو هي مشابهة تعاطفǽة أكثر منها مشابهة متصورة

 مظاهروفي قراءتنا المفترضة لمستوǽات حرȞة الرمز الوضعǽة سنمیز بین ثلاث  «

  5:»وهي قة والمصدر الأخیر ووقعهسǽّ تنضوȑ تحت العلاقة بین الرموز المُ 

                                                             
عالم الكتب الحدیث، إرȃد، : الأردن. Ǽلا: ȋ. خطاب الصورة الاتصالي وهذǻان العولمةȞاظم مؤنس،  -1

 .63ص.2008

عالم الكتب الحدیث، ردمك، : دار البهاء، قسنطینة، الأردن: الجزائر. ȋ :1. التأوȂل وخطاب الرمزمحمد Ȟعوان،  -2

 .24، ص2009

دار الحوار، اللاذقǽة، : سورȄا. ȋ:01 .الثقافة العرǻȁةمسالك المعنى، دراسة في Ǻعض أنساق سعید بنȞراد،  -3

 .16ص.2006
 .26، 25محمد Ȟعوان، التأوȄل وخطاب الرمز، ص -4
 .Ȟ64اظم مؤنس، خطاب الصورة الاتصالي وهذǽان العولمة ، ص -5
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   .إن الرمز نتاج مبتكر من قبل المصدر نفسه فهو صورة وعǽه ونوع نشاطه الذهني :أولا

  .لمضامین العرفǽة في الوعي الجمعيالرمز خلاصة المعاني وا :ثانǻا

  .والواقع الذǽ ȑشیر إلǽه يءلراǼطة بین الشالرمز Ǽحد ذاته أنموذج العلاقة ا :ثالثا

الأسد مثلا ǽستخدم Ȟرمز للشهامة، والثعلب ǽستعمل اسم  حالة الرمز فيف  ... «     

غیر أن الأسد والثعلب فیهما الصفات التي من د، والدائرة Ȟرمز للخلو Ȟرمز للمȞر، 

  1.» ...المفروض أن ǽعبرا عن معناه

وهȞذا ففي حالة الرمز على اختلاف أنواعه ǽحتوȑ الموضوع الخارجي في ذاته ومنذ  «

فهو لǽس علامة اعتǼاطǽة ولا ǽستعمل ǽȞفما  ،على المعنى الذȑ استخدم لتمثیله البدء

  2.»اتفȘ، بل هو علامة تتضمن في شȞلها الخارجي ذاته مضمون التمثل الذȑ تظهره

  .3» :نمیز بین ثلاثة أنواع من الرموزو  «

إلــى  وتكتفــي الǼســǽطة منهـا بوصــف الموضــوع وشـد انتǼــاه المســتهلك: الرمـوز القصــدǻة -أ

 .صائصه، أو تلك التي یتطلب حضورهاخ

 

  

وتثیر الأحاسǽس من خلال استحضار شخصǽات ضمن وضـعǽات : الرموز التأوȂلǻة -ب

  .ات ǽمȞن أن یتماهى المستقبل معهاوأحاسǽس وعلاق

                                                             
للنشر رؤǽة : مصر.  ȋ1. ، وقراءة في Ȟتاب الفنالشȜل، دراسة في استطǻقا الشȜلǻة دلالةعادل مصطفى،  -1

 .37، ص2014.والتوزȄع ،القاهرة
 . 38المرجع نفسه، ص  -2
، 182ص . 2012دار الحوار، اللاذقǽة، : سورȄا. ȋ :1. سعید بنȞراد: ، ترجمةالإشهار والمجتمعرنار Ȟاتولا، ب -3

183. 
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المعنـــى الأول والموضـــوعي  علـــى وتســـتدعي هǽمنـــة حقǽقǽـــة للرمـــز: الرمـــوز الإǻحائǻـــة-ج

Ǽ ستخدم إلاǽ لن ȑقود إلى المعنى الثانياالذǽ اره ماǼعت. 

وتǼعا لما سبȘ ذȞره ǽمȞن أن نؤȞد على حقǽقة أن العلامة اللغوǽة تشیر أو تحیل إلى  «

مــا، أو صــورة ذهنǽــة موجــودة ســلفا، فــي حــین ǽســتمد الرمــز دلالتــه مــن ظــلال هــذه  يءشــ

لثانǽـة عنـد بیـرس، امـن مقولـة الث العلامة؛ حیث ǽعمل الرمز استنادا إلى قانون، إنـه ینحـدر

  1»لثانǽة في تصوره هي مقولة الفȞر والضرورة والقانون الذǽ ȑحȞم الوقائع استقǼالااوالث

 :ǽمȞن أن نمیز الأنسقة الرمزȄة الدالة إلى أرȃع مرجعǽات أساسǽة  وهي Ȟالآتي 

التأسǽس لنظام معرفي ترجع إلǽه الذاكرة الجمعǽة إلى  وǽعني Ǽه :النسȖ الثقافي - 

  ولذلك فإن اللغة والدین والأسطورة وȞل السلوǽȞات الثقافǽة هي أشȞال رمزȄة الثقافة، 

 -  Ȗاین الانتماءات والوظائف، مما یجعله  :الاجتماعيالنسǼه المواقع وتتǼموجǼ وتتمایز

  2.حوله، وعلى Ȟافة الأصعدةثابتا بنیوǽا ǽحȞم Ȟل التحولات المجتمعǽة من 

وǽقصد Ǽه مجمل المǼادȏ اللاهوتǽة والعقائد الإǽمانǽة، والطقوس  :النسȖ الدیني «- 

  3»والشعائر التي تتحȞم ǼالفȞر، وǼالتالي الخطاب وتوجهه وجهة معینة

إن للتارȄخ تأثیرا حǽا في الذات الǼشرȄة، فهو ممتد في الحاضر  :النسȖ التارȂخي «- 

الوجدان، وهذا ما ǽفسر لنا انفعال الفانین والمصممین بإحداثه، متخذین منها منǼسȌ في 

                                                             
، 28، السǽمǽاء والنص الأدبيمحاضرات الملتقى الراǼع ، المفاهǻم والمجالات: الرمز والعلامة والإشارة  Ȟعوان، محمد -1

دار الهدȐ، عین : الجزائر. جامعة محمد خǽضر ǼسȞرة الكتاب الراǼع، قسم الآداب واللغة العرǽȃة،. 2006نوفمبر  29

 .342ص . 2005ملیلة، 
2- ȑةینظر محمد ولد عبدǻتانȂاق والأنساق في الثقافة المورǻالس ، .ȋ :لاǼ .اȄندار نی: سور ،Șدمش ،ȑص .2009و

35- 38. 
 .37ص. 1985منشورات أوراق، الدار البǽضاء، : ، المغربطبǻعة الشعر وتخطǻطهالعزب محمد أحمد،  -3
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رموزا قادرة على الإǽحاء Ǽما یرȄد أن ǽعبر عنه، من مواقف وخلȘ معادلا موضوعǽا 

  .1»لها

وهو النسȘ الأهم، لأن جمǽع الأنساق الساǼقة تسیر Ǽاتجاهه، لكي  :النسȖ التأوȂلي «- 

   2.»للنص تتوصل إلى المعنى الأخیر

إن دور الأنساق التي تتمظهر بها اللغة على شȞل منظومات مجتمعة، تحول دون  «

   3.»وجود الرموز بهیئات منعزلة، واللغة بهذا المفهوم تتواءم مع الإطار السǽمیوطǽقي لها

إذن فالرموز أȞ ȑان نوعها، تعلن عن نفسها Ȟنقطة التقاء بین الإبداع الذاتي والوعي     

الجمعي،  بین استقلالǽة الرمز وȃین قǽمته التوصیلǽة، المستوحاة من بیئة ǽفرضها سǽاق 

     .الاستخدام وطبǽعة الثقافات ذات الطاǼع القابل للإدراك

  :السǻاق العامالنسȖ الرمزȏ و  -2

تكتـرث للمـادة الحاملـة لهـا، فـإن أشـȞال وجـود هـذه الـدلالات لا  إذا Ȟانت الـدلالات لا «   

ǽمȞن أن تكون مفصولة عن السیرورة المولدة لها، Ǽمعنى أن وجود الرمز واشتغاله ، ǽحیل 

رمـزا، وهـو الـذȑ لا ǽمȞـن ǽسـلم دلالاتـه  يءتجعل من هذا الشـإلى سǽاقات عامة ومشترȞة 

 حمل هوȄته في ذاته، فهو ǽستعمل علامات سـاǼقة علـى وجـوده، فȞـلفالرمز لا Ǽ، ǽسهولة

ذلـــك أن  4،»الملفوظـــات هـــي أشـــǽاء قابلـــة لـــلإدراك، والفهـــم والتأوȄـــل، والتـــداول بـــین النـــاس

                                                             
 .37، ص طبǻعة الشعر وتخطǻطهالعزب محمد أحمد،   -1

المعهد  : ةالولاǽات المتحدة الأمرȋ:01 .ǽȞȄ. لقرآني، Ǽحث في نظرȄة التفسیرأدبǽة النص ا عمر حسن القǽام، -2

 .144ص . 2011العالمي للفȞر الإسلامي، فرجینǽا، 
 .63محمد العزب أحمد ، طبǽعة الشعر وتخطǽطه، ص  -3

دار الكتب الحدیث، ردمȞـ ، : الأردن. دار بهاء، قسنطینة: الجزائر. ȋ :1. التأوȂل والخطاب والرمزمحمد Ȟعوان،  -4

 .23ص. 2009
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العلامـات وثǽقــة الصـلة Ǽالاســتعمالات، وأȑ تغییـر للســǽاق هــو فـي واقــع الأمـر إحالــة علــى 

  1عن غیره ولى، وهو ما ǽمیز الرمزمدلول لم Ȟǽن متوقعا في لحظة التمثیل الأ

وجـود لعلامـات، لا  " ǽ(Ludwig.Wittgenstein.1951-1889)قول فتغنشتاین 

هنـــاك فقـــȊ اســـتعمالات، والاســـتعمالات هـــي سلســـلة مـــن الســـǻاقات التـــي تشـــیر إلیهـــا 

الحاجــــات الإنســــانǻة المتنوعــــة، هنــــاك الســــǻاق اللغــــوȏ، الســــǻاق العــــاطفي، الســــǻاق 

 ȏ2."الحضار  

  یخضــــع ،)David.schneider.1995 .1918(شــــنا یــــدردǻفیــــد وحســـب تعرȄــــف  «

شـیئا آخـر، لـǽس نتیجـة وجـود علاقـة  الرمز للعرف والثقافـة المجتمعǽـة، Ǽحیـث ǽمثـل الرمـز

  3.»القابل للإدراك يءوالشضرورȄة أو جوهرȄة بینهما، بل نتیجة علاقة تعسفǽة بین الرمز 

القـول Ǽأننـا لا نـدرك الوجــود إلا عـن طرȄـȘ وعینـا Ǽــه لغوǽـا، ذلـك لأن اللغـة هــي  یǼقـى «

الشȞل الوحید الذǽ ȑمثل إدراك الموجـودات، والإقـرار بوجـود المرجـع أو الأفȞـار والمعـاني، 

  4.»عنها ونعمل على إǽصالها إلى المتلقي Ǽاستخدام رموز لغوǽة التي نعبر

اللغــوȑ هــو مرحلـة فــك التســنین المؤســس علــى  إن أبـرز مــا یــتحȞم فــي مصـیر التواصــل

الأنســاق الرمزȄــة، والتــي تشــمل Ǽصــفة عامــة، تلقــي الإرســالǽة وقراءتهــا ومحاولــة اســتǽعابها  

  .والتي تجعل لغة المرسلة عǼارة عن أسطورة قائمة على تأطیر وتوجǽه السǽاق العام لها

 :)ǻحاءبین التعیین والإ: (الرمزȏ في مدارج القراءة السǻمیو لغوǻة -1

مرتǼطــة Ǽمعنــى نهــائي ǽمȞــن  إن معنــى لغــة الرمــز، تكمــن ǼالضــȌǼ فــي Ȟونهــا غیــر « 

مـا  يءاستردادها في مفاهǽم عقلانǽة، فـالرمزǽ ȑحفـȎ معنـاه فـي Ǽاطنـه، لا ǽشـیر إلـى شـ
                                                             

 163دراسة في Ǽعض أنساق الثقافة العرǽȃة، ص ینظر سعید بنȞراد، مسالك المعنى،  -1
    .164- 163، ص المرجع نفسه -2

 نقلا. 93ص .2002 منشأة المعارف، الإسȞندرȄة،: مصر. Ǽلا: ȋ .الأنثروȁولوجǻا الرمزȂةالسید حافȎ الأسود،  -3

  . Schneider ,David M ,America kinchip : Culture account .chicago.P : 31 .1980 - عن
 . Ȟ61اظم مؤنس، خطاب الصورة الاتصالي وهذǽان العولمة، ص  -4
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لا ǽقــع بǼســاطة فــي مجــال مــا نلاحظــه علــى نحــو مǼاشــر، ونفهمــه علــى نحــو مــا Ȟǽــون 

بوجه عام ǽقوم علـى تفاعـل متǼـادل بـین الإظهـار والإخفـاء أمامنا Ǽما هو Ȟذلك، فالرمز 

  1.»أو بین التعیین والإǽحاء

ــارث"وقــد تنــاول  Ǻ رولان "R .Barthes .1980.1915)( ا مــن خــلالǽمیولوجǽســ 

الدلالــة التــي تهــتم بدراســة الإǽحــاءات Ǽحیــث إن التعیــین ǽمثــل الأســاس الأول الــذǽ ȑســتند 

" Ǽــارث" هـو الــذȑ اختــار) المســتوȐ التضــمیني(علǽـه الإǽحــاء، فالــدلیل فــي المسـتوȐ الثــاني 

  2.أن ǽسمǽه دلالة )نیدلیل التعی(التǼاس مع الدلیل من أجل تجنب Ȟل 

 ،ینǽــهیتعفهنــاك إذن مســتوǽان للدلالــة مســتوȞǽ Ȑتفــي بإنتــاج وحــدات قǽمǽــة مــن طبǽعــة    

ومســتوȐ ثــان ǽشــیر إلــى قـــǽم مضــافة تــدرج الفعــل الإنســـاني ضــمن وضــع ثقــافي خـــاص، 

Șطلǽالأول و Ȑحاء: على المستوǽالثاني الإ Ȑر وعلى المستوȄ3.التقر  

  .وتضم الدلائل والمدلولات یتمثل في الرسالة التعیینǽة،  :الأولالمستوȎ  « -أ

یتمثل في الرسالة التضمینǽة التي تأخذ جل الرسـائل التعیینǽـة Ȟـدال  :المستوȎ الثاني -ب

نسȘ دلالي أول یتكون  فالدلالة التعیینǻة «،  4»لتسییر Ǽعض المدلولات الثانوǽة الإضافǽة

امتــداد للنســȘ الأول  ، فهــو التضــمینمـن دال ومــدلول، والعلاقــة بینهمــا تكــون العلامــة، أمــا 

   5.»تصǼح فǽه العلامة مجرد دال لمدلول ثان

                                                             
منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، : الجزائر .ȋ :1. ، الترجمة والتأوȂل)جماعي تألیف( مصطفى معرف -1

 .161ص .2009بیروت، الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، : لبنان

 .عبد الحمید بورایو:  ، ترجمة )صورة -نص(مدخل إلى السǻمیولوجǻا ، ینظر مرسلي دلیلة وآخرون  -2

   .R.Barthes .Rhéthorique de l’image .Paris .1974 .P43- :نقلا عن  .19،20ص
  .19، صالمرجع نسه -3

Ȟوم للدراسات  تاكسیدج: الجزائر. Ǽلا: ȋ. الدلالة الأǻقونǻة والدلالة اللغوǻة في الرسالة الإعلانǻةنعǽمة واكد،  -4

 .88ص. 2012،
 .71محسن بوعزȄزȑ، السǽمیولوجǽا  الإجتماعǽة، ص -5
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هـو  للرجـوع إلـى مـا تـرتǼ ȌǼـه الإشـارة ȞǼـل مـا "الدلالة الإǻحائǻـة " وǽستخدم مصـطلح     

الدلالــــــة الضــــــمنǽة مرتǼطــــــة ، ف)الأیــــــدیولوجي، الانفعــــــالي (ثقـــــافي واجتمــــــاعي وشخصــــــي 

ــةǼالســǽاق، ǽة أكثــر تعددǽمــن دلالاتهــا  -انفتاحــا علــى التفســیر -ودلالات الإشــارات الضــمن

علــى أن تعȞــس الدلالــة التعیینǽــة، ȞǼــل Ǽســاطة، إجماعــا واســعا مــن أبنــاء  التعیینǽــة، ولكــن

  1.الثقافة الواحدة

لتحلیل من Ǽأنه ǽمȞن أن نجد هذا ا )  (Bernard Cathelatبرنار Ȝاتولاوǽضیف  «  

الأول و الخــاص Ǽــالمظهر الإخǼــارȑ للإشــهار، ǼشــȞل واعــي : فــي جــزأین خــلال الإشــهار

 ،الخـاص ǼالمسـتوȐ الإǽحـائي ا لنقـاش عقلانـي، أمـا الجـزء الآخـروǽمȞن أن Ȟǽون موضـوع

  2»، والتي تستوجب تحلیل الآلǽات وآثارها الǼالغة الأهمǽةفیتكون من تمثلات ورموز خفǽة

وǽحـاول تحییـد العقــل  الانفعـالاتǼالدرجـة الأولـى فهـو ǽسـتنفر " إقنـاع سـرȏ " الإشـهار    

 بیـ، وهو مـا ǽفسـر التراكوالاشتغالوتعطیل عمله، ومن جهة ثانǽة صرȄح من حیث النواǽا 

  3.)الإǽحاء(والآخر ضمني ) التقرȄر( أحدهما مرئي Ȅینبین مستو 

   4: الوظائف التالǽةعلى الدلالة اللغوǽة خاصة، في  مزاǽا الإǽحاء وآثاره حصرتنو «  

  .للمعاني) محدودا(الإǽحاء تشتیتا ǽضمن  :وظǻفة دلالǻة -1

ــة ســǻمیولوجǻة -2 إن وجــود نســقین مختلفــین، التقرȄــر والإǽحــاء، ǽســمح للخطــاب  :وظǻف

  .یل على الآخر، حسب حاجǽات وهم مااللغوȑ أن ǽشتغل، بوصفه لعǼا، Ȟل نسǽ Șح

                                                             
 .239..237طلال وهǼه،  ص: ینظر دانǽال تشاندلر، أسس السǽمǽائǽة ، ترجمة -1
 .175ص. سعید بنȞراد: ر والمجتمع، ترجمة بیرنار Ȟاتولا، الإشها -2

المرȞز الثقافي العرȃي، بیروت، : لبنان. ȋ :1. الإقناع والدلالةالصورة الإشهارȂة، آلǻات ینظر سعید بنȞراد،  -3

 . 55ص. 2009
العاصمة ،  منشورات الإختلاف، الجزائر: الجزائر.  ȋ:1. أوȂل من النصǻة إلى التفǻȜǻȜةإستراتیجǻة التمحمد بوعزة،  -4

  : نقلا عن  .47ص .2011
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للمعنـى المـزدوج، ǽشـوش علـى  مبـدئǽا إن الإǽحاء، مـن خـلال تولیـده :وظǻفة تداولǻة -3

  » .مضاد للتواصلفاء التواصل، إنه تشوǽش إرادȑ ص

، یتحـدد مـن خـلال مسـتوȄین  وǼصفة عامة ǽمȞن القول أن مضمون الإرسالǽة الإشهارȄة 

ــة الكلǽــة، الجامعــة بــین المضــمون الــواقعي  مختلفــین لــدلالات مرǼȞــة، Ǽحیــث تــرتǼ ȌǼالدلال

  .والمضمون الوهمي داخل الإشهار، لتصǼح الإرسالǽة ǽȞانا مشترȞا یتداوله وȄتقبله الجمǽع

  : وتداول الأنساق اللغویة الرمزیة إشكالات بناء: ثالثا 

ذا قلنـا رسـالة حرفǽـة فـنحن لا نسـتثني تبدو الرسا      لة الحرفǽة رȞیـزة للرسـالة الرمزȄـة ، وإ

 مـن خـلال التطـابȘ الأǽقـوني الشـǼه تـام،  الرسالة الǼصرȄة، والتي تتجسد صفة الحرفǽة فیهـا

ن أما إذا دخل التسنین بینهما فسیجعل Ȟـل مـ ،الحقǽقي إذا Ȟان هذا التطابȘ معǽاره التكافؤ

تحت مسمى واحد هو الرسالة الرمزȄـة؛ التـي لا تحتمـل  اننضوǽتالǼصرȄة الرسالة اللغوǽة و 

  .یوȑ لتفاصیلها ذات المغزȐ العمیȘالتحلیل الساذج، ولكنها تنادǼ ȑالوصف البن

1-  ȏالرمز ȏاللغو Ȗبناء النس:  

لǽس ثمة شك من أن هناك مـن یـرǼ Ȑـأن الإجـراءات المرتǼطـة Ǽطبǽعـة بنǽـة الرمـز،    «    

تؤȞـــد فــــي شــــرطه التكـــوȄني،  Ǽأنــــه لا ǽحقــــȘ ذاتـــه إلا داخــــل اللغــــة، التـــي تتعــــدȐ وظǽفــــة 

التواصــل إلــى ترمیــز جمǽــع موجــودات العــالم Ǽأســره مــن خــلال اللغــة الخطǽــة أو المȞتوǼــة 

  1.»الممثلة لها

ذا سلمنا   «   بترمیز العـالم عبـر خـلال الرمـز اللغـوȑ،  الـذȑ یتكـون مـن دال ومـدلولین؛ وإ

فإنــه لابــد أن نفهـــم  Ǽــأن هــذا المـــدلول فــي حالــة الرمـــز یتعــدȐ إلــى مـــدلول ثــان أو أكثـــر، 

فــالرمز مــن هــذا المنطلــȘ هــو بنǽــة دلالǽــة، یــدل فیهــا المعنــى الحرفــي الأولــي علــى معنــى 

 ȑمجاز ،ȑ2.»ثانو  

                                                             
 .71.69ص.الǼصرǽ ȑة في جمالǽات لغة الخطاب Ȟاظم مؤنس، دراسات نقد -1
 .36ص ، التأوȄل والخطاب والرمز،محمد Ȟعوان -2
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الرمز صورتین ذهنیتین أو أكثر، تكون الأولى سبǼا في وجـود الثانǽـة، ومن ثم Ȟǽتسب  «  

حیث تتشȞل الدلالة الأولى وفȘ العلاقة الاعتǼاطǽة المتعارف علیهـا، وǼقـدر مـا تكـون تلـك 

العلاقة غیر مبررة Ǽقدر ما ینفتح الرمز علـى دلالات أخـرȐ، أمـا الدلالـة الثانǽـة فتنشـأ عـن 

  .Ǽ«1ا ما تكون لصǽقة Ǽالسǽاق، لأنها دلالة مخصوصةȞما أنها غال طرȘȄ الإǽحاء،

ذا علمنا Ǽأنه ǽمȞن لأȑ نسقا أن   «   خـذ علـى عاتقـه علامـات نسـȘ آخـر لیجعـل منـه أǽوإ

دوالــه، فإننــا بــذلك أمــام مســمى النســȘ الإǽحــائي، أیــن تمــارس اللغــة نوعــا مــن الملزمــة التــي 

تمنـــع المعنـــى الإǽحـــائي فـــي الخطـــاب الǼصـــرȑ المرافـــȘ مـــثلا، مـــن التوالـــد الـــذǽ ȑحـــد مـــن 

مـــــن و  تخلـــــلاالســـــلطة الإســـــقاطǽة للصـــــورة، تلـــــك هـــــي وظǽفـــــة الإرســـــاء اللســـــانǽة، التـــــي 

  2.»الإیدیولوجǽة

أكثر تفصǽلا، فإنهـا تمȞنهـا دلالتهـا المزدوجـة، مـن  يءوفǽما یخص بنǽة اللغة وǼش «      

أن تكون مؤولة للأنساق الأخرȐ من العلامات، في الحین أن العȞس غیر صـحǽح؛ فـنحن 

ــدا أن نتحــدث عــن اللغــة مــن خــلال علامــات ǼصــرȄة مجســدة، بتعبیــر أكثــر  لا نســتطǽع أب

ة والمجاز، ǽمȞن لهذه وضوحا وحضورا، Ȟما أن هذه الأخیرة لا تعرف الإشارة غیر المǼاشر 

  3»العلامات أن تتغیر، لكنها تǼقى مطاǼقة لنفسها في Ȟل لحظة

" فـي ذات السـǻاق،  (Youri Lotman-1993-1922) یـورȏ لوتمـانوǽضـیف     

أن النســȘ الــذȞǽ ȑتفـــي بذاتــه، وǼقنـــاة وحیــدة،  ǽعـــد آلǽــة موجهـــة لنقــل علامـــات فــي غاǽـــة 

أكیــد غیـر مؤهــل لمهمــة ترمــي إلــى تولیــد الدلالــة، الǼسـاطة ولــه وظǽفــة واحــدة، غیــر أنــه Ǽالت

فهذا النمȌ من الأنساق  مؤسس في ظروف جد Ǽسـǽطة وطبǽعǽـة، علـى العȞـس مـن ذلـك، 

                                                             
 .37ص  .التأوȂل والخطاب والرمزمحمد Ȟعوان،  -1

والتوزȄع، القاهرة،  رؤǽة للنشر: مصر. ȋ :1. عمر أوȞان: ، ترجمةءة جدیدة للǺلاغة القدǻمةقرارولان Ǽارث،  -2

 . 170، 169ص . 2011
 .34ص .سعید بنȞراد: ، ترجمةوالمجتمعالإشهار بیرنار Ȟاتولا،  -3
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 Șمـا لنسـǽة تعـد تنظȄرȄة والتصـوǽفعل دلائلها التواضعǼ ،هناك أنساق جد مختلفة تعد فاعلة

  1.سǽمیوطǽقي فاعل

المرســـل (راǼطـــا بـــین قطبǽـــة التواصـــل إن الـــنص فـــي هـــذا الســـǽاق لا ǽمثـــل عنصـــرا      

، ولكنه أصǼح قادرا على تولید شȞǼة من الخطاǼات، تنتج عن سǽاقات خارج )والمرسل إلǽه

نصــǽة أخــرȐ، فهــذه الاعتǼــارات تجعــل مــن الــنص ǽمتلــك عناصــر لا تنســج ضــرورة مــن  –

مــادة اللغــة ، ولكــن Ǽفضــل عنصــر الســǽاق ؛  ســوف ǽســهم هــذا الأخیــر فــي خلــȘ علاقــات 

  2ناصǽة جدیدةت

ونسعى من خلال هذه  الإجراءات والمفـاهǽم السـاǼقة، والتـي سـتفیدنا حتمـا فـي مقارȃتنـا  

ــاره نشــاطا تواصــلǽا  ǼاعتǼو ،ȑعــده الإشــهارǼ احي، فــيǽالســ ȑاللغــو ȋــة لدراســة النشــاȄالنظر

 ȑالـــذ ،ȑالاســـتثمار ȑشـــمل هـــذا القطـــاع الحیـــوǽع التحلیـــل لǽـــة، لتوســـǽســـتخدم الأدلـــة اللغوǽ

ــة  تتضــافر فǽــه الرمــوز، لتصــǼح ملتقــى للــدلالات المفتوحــة، Ǽمــا ǽشــحنه مــن أنســاق متفاعل

  .Ǽعضها بǼعض

2 -  ȏالرمز ȏب اللغوȜة للمرǻة النسقǻالتداول: 

 الإشهارȑ لعل من أكثر الخطاǼات تداولǽة و رمزȄة في الساحة اللغوǽة، نجد الخطاب      

Ǽفعل ما  مفعمة بدلالات متفاعلة ومتآزرة، لقاعدة نسقǽةالسǽاحي؛ Ȟونه المؤسس الفرȄد 

  .لها الأساسǽة من لغة الترمیز المȞونةلغوǽة، تستمد شروطها ǽحققه من Ǽلاغة ǼصرȄة و 

أوردها هذه الشروȋ التي تمیز الرمز عن غیره، تعد  ǼمثاǼة آلǽات لاشتغاله ، والتي    

  3:ا یلي، فǽم"نظرȂة البنائǻة في النقد الأدبي" :صلاح فضل في ȞتاǼه

                                                             
المرȞز الثقافي العرȃي، بیروت، : لبنان. ȋ :1. عبد المجید نوسي: ، ترجمةسǻمǻاء الكون ینظر یورȑ لوتمان،  -1

 .16، 15ص. 2011
 .7 -6، صالمرجع نفسه -2

 .33صمحمد Ȟعوان، التأوȄل والخطاب والرمز : ینظر -3
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نما فǽما یرمز إلǽه مما ǽعني اعتǼار الرمز لذاته :خاصیته التشȜیلǻة التصوȂرȂة -أ   .وإ

أȑ إن هناك شیئا مثالǽا غیر منظور یتصل Ǽما وراء الحس، یتم  :قابلیته للتلقي -ب

  .العمل Ǽه في حǽاتنا الیومǽة تلقǽه Ǽالرمز الذȑ یجعله موضوعǽا ومتقǼلا وسار

نسانǽا، حیث ǽصǼح  :تلقǻه Ȝرمز -ج مما ǽعني أن الرمز عمیȘ الجذور اجتماعǽا وإ

إلى رمز،  وتقبله على هذا  يءتحول الشتصور قǽام الرمز ثم تقبله Ǽعد ذلك، عملǽة ل

فهناك ما  « الأساس ǽعد عملǽة واحدة لا تتجزأ من المراحل الساǼقة لوجوده Ȟنظام متداول

ساǼقة، حیث هذه الصورة توحي للعناصر ال سǽساأمى الصورة الرمزȄة، والتي تجسد تǽس

  1.»الذȑ ترمز إلǽه، وتجسد المعنى في وجدان المتلقي Ǽمراعاة السǽاق العام يءǼالش

الذȑ یوظف Ȟل الإمȞانǽات  وعمل المشهر بناءا على سبȘ ذȞره، یبرز دور   

Ȟ لȞشǼ یبرز ȑون التداولي و الثقافي معا، والذȞقة، لیبرز بذلك حضور المǼیر في بالسا

، أین "التروȄج السǽاحي" Ǽحضور هذین المȞونین ،خاصة ألا وهو مجال عالم أكثر ثراء

سȞǽثف اللغوȑ جهوده  لیترك انطǼاعا مؤثرا ǽلامس العقل والوجدان، وǽحفز الرغǼة  لزȄارة 

  .الموقع السǽاحي، عبر لغة ذات نسȘ رمزȑ محȞم

  :الرمزȂة  اللغوǻة في الإشهار السǻاحي -3

یرتكز الإشهار الرمزȑ المبتكر، على عـدد مـن الخصـائص والمتطلǼـات، وفـي مقـدمتها     

الرمزȄة في الإشهار، الذȑ تتحȞم فǽه عملǽة فك التسنین التي " ما اصطلح على تسمیته ب

ونقصد  «، الشǼه واعي لرموزها والاستǽعابتشمل Ǽصفة عامة الإمساك Ǽالإرسالǽة والقراءة 

اللجوء إلى تفسیر جوهر الخدمة وعناصرها التكمیلǻة الداعمـة مـن " ǼالرمزȄة في الإشهار

الǺصـــرȂة،  مــن الرمـــوز اللغوǻـــة و المطاǺقــة لرموزهـــا) نســـȖ(خــلال اللجـــوء إلــى نظـــام 

                                                             
1-  ،ȑقصر الحمراءالصورة حمیدة صالح البلداوǺ ة لنخلةȂة للبنات، المجلد الرمزǽȃة الترǽلȞ 2)22(، مجلة ،

 .4،ص2011
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لمعلـن عنـه مـن خــلال يء ومحتـوȎ الشــفالمصـمم الǺـارع للإعـلان الرمــزȏ یجسـد جـوهر 

  Symbolist ("«1( وصور تفسیرȂة، وǻطلȖ علǻه  Ǻالمصمم الرمزȏ  رموز

  :الإشھار السیاحي  تعریف –أ

الخدمــة الســǽاحǽة هــي مجموعــة مــن الأنشــطة والخــدمات والصــناعات التــي  تعتبــر  «     

تتكـــون منهـــا خبـــرة الســــفر، والنقـــل والمواصـــلات ومؤسســــات الطعـــام والشـــراب والمحــــلات 

للأفراد والتي تعتمـد ووسائل التسلǽة وتǽسیرات الأنشطة، وخدمات الضǽافة الأخرȐ المتاحة 

  .Ǽ«2شȞل Ȟبیر على الإشهار في Ǽعدها التروȄجي لذلك

ذلــك الجــزء الهــام مــن نظــام الإنتــاج والتوزȂــع الجمــاهیرȏ " هǽعـرف الإشــهار علـى أنــ «   

الذȏ یترجم في شȜل إعـلام وتـذȜیر Ǻالخـدمات التـي یتضـمنها السـوق، إنـه وسـیلة غیـر 

  3»"وتروȂجها بواسطة جهة معلومة مقابل أجر مدفوعشخصǻة لتقدǻم الأفكار والخدمات 

ونلاحــــȎ أن Ȟــــل هــــذه الخــــدمات مفیــــدة  للنشــــاȋ الســــǽاحي، مــــن حیــــث الإقǼــــال علǽــــه، 

ومحاولة تطوȄره واسـتثماره، إذ  أن إبـراز الجانـب الجمـالي لهـذا القطـاع الهـام،  والتعرȄف Ǽه

ونشــر القــǽم الثقافǽــة والدینǽــة بدرجــة Ȟبیــرة، Ȟــل هــذا  یتأســس فــي حقǽقــة الأمــر علــى خدمــة 

الإشهار، الذȑ من خلاله نتواصل سǽاحǽا، Ǽما یؤدȑ طǼعا  إلى إجـادة  التـروȄج للمسـاعي 

أنـه الأكثـر " ار صǼغة سǽاحǽة بتعرȄفـه علـى أنـهنا أن نعطي للإشهوعلǽه ǽمȞن  «4السǽاحǽة

جودة مـن الناحǻـة الفنǻـة والإخـراج، إنـه ǻقابـل الغرȁـاء وȂـدعوهم لȜǻونـوا ضـیوفا لابـد أن 
                                                             

، عماندار الǽازردȑ العلمǽة، : الأردن. ȋ :1. مدخل تطبǽقي ،الإبداع والإبتكارȂة في الإعلانǼشیر العلاق،  -1

 .81ص. .2010

، مجلة Ȟلǽة Ǽغداد للعلوم السǻاحي على التواصل الأثر الحضارȏ في المجتمع الاستثمار أثر" نبیل فǽصل موسى، -2

 .192ص. 2013الجامعة، العدد السادس والثلاثون،  الاقتصادǽة

تاكسیدج Ȟوم للدراسات والنشر،بن عȞنون : الجزائر. Ǽلا: ȋ.مǺادئ في سǻمیولوجǻا الإشهارفایزة یخلف،  -3

 .7،ص2010
، السǽمǽاء والنص ، محاضرات الملتقى الدولي السادسالسǻمǻائǻات وأثرها في التواصل السǻاحي" ینظر Ǽشیر ابرȄر -4

 .Ǽ ،2011سȞرة، الآداب واللغات، جامعة محمد خǽضرȞلǽة : الجزائر ، أفرȄل،20، 19،  18 الأدبي،
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Ȝǻون لبȖ الحـدیث، حلـو المظهـر، حیـث ǻقـدم معـالم البلـد وثقافتهـا، وǻسـاهم فـي جـذب 

  .1»السǻاح إلیها

الشخصǽة التي تعمل على التأثیر فـي  تلك الجهود غیر هو: "وǽعرف Ȟذلك على أنه « 

وجــدان وعواطــف ومـــدرȞات الســǽاح وتوجǽــه ســـلوȞهم الســǽاحي نحــو التعاقـــد علــى برنـــامج 

ســǽاحي معــین أو علــى خــدمات ســǽاحǽة لشــرȞة ســǽاحǽة محــددة ونجــاح الإعــلان الســǽاحي 

ذا Ȟبیـر فـي توجǽـه ǽعني نجاح السǽاحة لأن الإعلان الجیـد الصـادق والواضـح یلعـب دورا إ

  2»"شȞلات قد تواجه التنمǽة السǽاحǽةالسǽاح إلى م

  :السǻاحي الخصائص اللغوǻة الرمزȂة في الإشهار -ب

  »  ȑان الخطاب الإشهارȞ ـه  فإذاǽـة تتفاعـل فǽة تداولǽـة تواصـلǽـة ثقافǽمثـل ظـاهرة لغوǽ

أنظمــة العلامــات اللســانǽة وغیــر اللســانǽة، وتتــدافع فǽــه ســلطة الأشــȞال الرمزȄــة، فــإن لغتــه 

  3:، والتي ǽمȞننا ضǼطها في ما یلي»حتما تتمیز بخصائص فرȄدة من نوعها

 یب الجدید الخاطف للأنظار، و اȞقي لترǽالجذابالجرس النظمي الموس. 

  ـــة، فالبیئـــة العامـــة هـــي التـــي تصـــنعǽـــاة الإجتماعǽالح Șالمصـــطلح المســـتخرج مـــن عمـــ

 .لذȑ تستوعǼه الشرȄحة الواسعةاین Ȅالمصطلح والترȞیب الإشهار 

 ه في الفصحىیهم أن یخالف المصطلح لفظ لاǽا ومعنى المتعارف عل. 

 ة العاطفة أكثر من العقلǼة في المتلقيمخاطǼة إثارة الرغǽلغا ،. 

 اǼیȞمصطلحا وتر ȑة هي روح الفعل الإشهارǽة والتفوقȄة والتمایزǽالتنافس. 

 الاستقرارعدم (لإندثار سرعة الظهور وسرعة ال(. 

  
                                                             

دار الخلدونǽة، القǼة، : الجزائر. Ǽلا: ȋ. تارȂخ وسائل الاتصال وتكنولوجǻاته الحدیثةفؤاد شعǼان، عبیدة صǼطي،  -1

 .84،  ص2012،
2-  ،ȑةرجاء الغمراوǻاحǻة السǻالإعلام والتنم  .ȋ :لاǼ .ة،: مصرǽة دار المعرفة الجامعȄندرȞ62ص. 2013 ،الإس. 
 .217ص.2012عالم الكتب الحدیث، إرȃد، : الأردن.  ȋ:1. ، صناعة المصطلح في اللسانعمار ساسي -3



  للنسق اللغوي الرمزي الجھاز المفاھیمي: الفصل الأول     

 30 

    :السیاحي الرمزیة في الملصق الإشھاري -ج

وســائل ǺصــرȂة :" Ȅفهــا فــي معجــم مصــطلحات الإعــلام هــيوالملصــقات Ȟمــا جــاء تعر  «  

Ǻالصورة و الرسوم وȜتاǺة الكلمات والعǺارات المناسǺة،  تعبر عن فكرة، أو موضوع معین

وهـــي وســـائل فعالـــة للاتصـــال Ǻالجمـــاهیر والتـــأثیر فیهـــا، وهـــي وســـائل فعالـــة للاتصـــال 

Ǻالجمــاهیر والتــأثیر فیهــا، وقــد تكــون الملصــقات فــي حجــم Ȝبیــر أو صــغیر ǻظهــر عنــد 

  1.»مداخل المدن أو الطرق السرȂعة

صـورة ثابتـة ومرفقـة بتعلیـȖ " علـى أنـه) (Francoise Enelفرانسـوا إنـال  وتعرفـه «  

قصــیر تكــون فǻــه الصــورة عامــة ملونــة وتحمــل محــورا محــددا، عــدد Ȝلماتــه تتــراوح بــین 

  2»"هدفه شد انتǺاه المارة وإعلامهم عشرة إلى عشرȂن Ȝلمة، وǻعرف Ǻأنه فن الشارع،

ـــوب  لـــذلك «   ـــي الإشـــهار هـــي أســـلوب حضـــارȑ لمخاطǼـــة أذهـــان وعقـــول وقل فالرمزȄـــة ف

   3.»المستهدفین والتأثیر فیهم Ǽعد أن أصǼحت الكلمات والعǼارات الطوȄلة تثیر الملل

الطبǽعة المǼاشرة، بل تتجاوز  ما تجود Ǽه Ǽاستثمارفالوصلات الإشهارȄة  لا تكتفي   « 

ذلك إلـى تمثیـل العـالم داخلهـا ȞǼـل خصائصـه الكونǽـة، لتسـجل بـذلك مشـارȞتها الدینامǽȞǽـة 

نـاء، مǽـاه حـدائȘ غ، زȄـة فـي اسـتعمالها لصـور سـماوǽةفي هذا الكون؛ وعلǽـه فـإن هـذه الرم

  Ȅ«4ةتتخذ أǼعادا مجردة وتشیر إلى نشوة الإستیهام  والحر  جارȄة، جǼال شاهقة،

  

                                                             
 .45، الدلالة الأǽقونǽة والدلالة اللغوǽة في الرسالة الإعلانǽة، صنعǽمة واكد -1

2-François Enel: L’affiche: Fonction –langage- theorique- collection medium, 

France, 1971. ان،: نقلا عنǼطي، فؤاد شعǼم الإعلانعبیدة صǻة تصمǻفǻȜ  . دار : الجزائر . بلا : ط
 .113ص 2012الفدیمة، الخلدونیة، القبة 

  . 114المرجع نفسه، ص -3
 .19ص. 2010دار الحوار، اللاذقǽة، : سورȄا. ȋ :1. استراتیجǻات التواصل الإشهارȏ سعید بنȞراد وآخرون،  -4
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ــا لمــا أســلف ذȞــره فــإن دراســة الدلالــة الكلǽــة للإرســالǽة الإشــهارȄة، تتطلــب تمییــز     وطǼق

المضــمون الــواقعي عــن المضــمون الــوهمي فــي الإشــهار، نظــرا للتــراȌǼ الــدائم بینهمــا، ذلــك 

  .لأن بناء الإرسالǽة عǼارة عن ǽȞانا واحدا

  :خلاصة الفصل الأول

لبناء النسȘ اللغوȑ الرمزȑ، في سǽاقها العام والتداولي، جملة  تعین المحددات المفهومǽة  

  :یلي من الاستنتاجات المتراǼطة ذات البناء الرمزȑ في الرسالة اللغوǽة، من بینها ما

العلاقات الترȞیبǽة (تخضع عملǽة بناء المعنى اللغوȑ للعلاقات الداخلǽة لها  -1 

ǽما یخص في جانبها التداولي لمحȌǽ اللغة، فȞما تخضع ) والاستبدالǽة، علاقات التقابل،

والتي تؤول إلیها عملǽة إنتاج المعنى ) سǽاق المقام، المقصد(العلاقات الخارجǽة لها 

  .اللغوȞȞ ȑل

مفهوم التأوȄل حلقة هامة في سلسلة الإجراءات التحلیلǽة، التي تقوم علیها ǽعد  -2 

 ǽة وعمقها الرمزȑ، ذات التأثیر المǼاشرالوقائع الدالة التي تشȞل سندا للحǽاة الاجتماع

لتشȞل في النهاǽة تراثا لتصنیف الوقائع المشȞلة لدائرة  على النصوص المȞتوǼة الǼارزة،

 .التدلیل

تعلن الرموز أȞ ȑان نوعها، Ȟنقطة التقاء بین الإبداع الذاتي والوعي الجمعي،  -3 

  .قافات المتداولةوطبǽعة الث المستوحاة من بیئة ǽفرضها سǽاق الاستخدام

یتحدد مضمون الإرسالǽة الإشهارȄة، من خلال مستوȄین مختلفین لدلالات مرǼȞة  -4

داخل الإشهار، لتصǼح الإرسالǽة ǽȞانا  المضمون الرمزȑ جامعة بین المضمون الواقعي و 

 .مشترȞا یتداوله وȄتقبله الناس جمǽعا



  

  

  

  .الثانيالفصل 

   قضاǻا المعنى ومجالات

  .لنسȖ اللغوȏ الرمزȏ ا

 .الأǺعاد الرمزȂة الوظǻفǻة للخطاǺات السǻمیولغوǻة:أولا

  .التعبیرȂة الرمزȂة وتداولǻة اللغوȏ : ثانǻا

  .خطاب الصورة الإشهارȂة :ثالثا

 

 



  قضاǻا المعنى و مجـــالات النسȖ اللغوȏ الرمـــزȏ : لفصل الثانيا 
 

 33 

  

  

  

  

هناك خزانة اجتماعǽة لدȞ Ȑل قارȏ یتم الاحتكام إلیها خلال القراءة والتفسیر، وهي لا "...

نما ǽشتمل على الموسوعة الكاملة التي  تقتصر على لغة ما بوصفها قواعد نحوǽة، وإ

هذه اللغة، وǽطلȘ علیها التقالید الثقافǽة والتي أنتجتها هذه اللغة وتارȄخ  حققتها أداءات

التفسیرات الساǼقة لعدید من النصوص؛ مستوعǼة النص الذǽ ȑعمل القارȏ على 

         .."  .قراءته

  )حȜاǻات عن إساءة(أمبرطو إȜǻو                                                
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 :تمهید

تǼحث السǽمǽائǽات في رحلـة الإنسـان مـع الأنظمـة الرمزȄـة وتعـدد أشـȞالها، مـن أجـل       

إیجاد وسیلة تخلصـه مـن قیـود الطبǽعـة، لكـي ǽحتمـي Ǽعـالم ثقـافي رمـزȑ یـوفر لـه التفاسـیر 

، خاصـة فـي یرورة المنتجـة للـدلالات وتـداولهاالممȞنة التي تحدد Ȟنه العلامة ǼاعتǼارها السـ

الإشـهار حقǽقــة اجتماعǽـة وثقافǽـة، قبــل أن Ȟǽـون آلǽـة تروȄجǽــة،  اغـد الحـالي، أیــنعصـرنا 

علــى ذلــك، بــل أصــǼح طاقــة رمزȄــة خلاقــة لثقافــة تشــمل Ȟــل ســلوك  فهــو لــم ǽعــد ǽقتصــر

  .الإنسان، و أكثر الحقول خصوǼة لممارسة آلیتي التحلیل والتأوȄل
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  .نسȖ اللغوȏ قضاǻا المعنى و مجالات ال: الفصل الثاني

  .لغوǻة السǻمیو الأǺعاد الرمزȂة الوظǻفǻة للخطاǺات: أولا

منها ما یدرس  اتجاهینتوزعت اتجاهات السǽمیولوجǽا الحدیثة إلى ثلاث اتجاهات منها 

ــالسǽمیولوجǽا ǼاعتǼارها تهدف إلى الإǼلاغ والت ل ــلال رȌȃ الدلیــواصل، وذلك من خـ

واهر ـــǼشȞلیها داخل دائرة الاتصال، أوفي إطار الظ القصدǻةة ـــالوظǻفزائد  Ǽالمدلول

 Ȍ الدلیل Ǽالمدلول أوــــواتجاه یرȃ )سǽمیولوجǽا الثقافة التواصل و وجǽاسǽمیول (،الثقافǽة

  ).سǽمǽائǽة الدلالة(المعنى 

1 -  ȏة للرمز داخل الخطاب اللغوȂالأطروحات النظر:  

 :الاتجاهات السǻمǻائǻة الحدیثة  - أ

  ة التواصلȂل من :والثقافةرمزȞ ل عندȄقوم التأوǽ) سنسǻبوBuyssens یتوȂبر ، 

Prieto  ،مونان ،Mouninأوستین ،Austin مارتیني ، وMartini ( على أن ،

، ولا تختص هذه الوظǽفة Ǽالألسنة، إنما توجد التواصلوظǽفة اللسان الأساسǽة، هي 

 .1أǽضا في البنǽات غیر اللسانǽة

، Ǽحیث Ȟǽون الهدف من )القصدالدال والمدلول و(العلامة على ثلاثة أسس،  وǽقǽمون 

  2.ياستخدام العلامة وتوظǽفها، هو التعبیر عن قصد المرسل والتأثیر في المتلق

  ة الثقافةأماǻائǻمǻة سȂة  رمزǽة، موضوعات تواصلǽار الظواهر الثقافǼمن اعت Șفتنطل

   .3وأنساقا دلالǽة

                                                             
دار : ، الأردن1:رشید بن مالك، ȋ: ترجمة مǻشال أرȂفǻه، السǻمǻائǻة، الأصول، القواعد، والتارȂخ،ینظر آن إینو،  -1

  .35، ص2008مجدلاوȑ، عمان،
دار الهدȐ، عین ملیلة، : Ǽلا، الجزائر :،ȋالدلیل النظرȏ في علم الدلالةینظر نوارȑ سعودȑ أبوزȄد،  -2

  .14ص.2009
  .194ص. 2006 دار الوفاء، الإسȞندرȄة،: مصر. ȋ ،:1دخل إلى مناهج النقد المعاصرالمینظر Ǽسام  قطوس،  -3
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 الإتجاهولهذا  شǽاء الطبǽعǽة وتسمیتها وتذȞرها،إسناد وظǽفة للأوالثقافة عǼارة عن 

 Ivanov -إǻفانوف  - Y .Lotmanیورȏ لوتمان (مؤسسون في الإتحاد السوفییتي 

  .Todorov1توȁوروف-  OuspenskyأوسبنسȜي 

  ة الدلالةȂالتضمین(رموز(: 

Ǽارث تصور وǼالتالي تجاوز  خیر من ǽمثل هذا الاتجاه، رولان Ǻارثǽعتبر  «   

، وأكد وجود أنساق غیر لفظǽة، حیث المقصدǽة الوظǽفیین الذین رȃطوا بین العلامات و

 .2» التواصل غیر إرادȑ، ولكن الǼعد الدلالي موجود بدرجة Ȟبیرة

الدالة،  فجمǽع الوقائع  الأنسقة فالǼحث السǽمیولوجي لدǽه هو دراسة الأنظمة و «

الأمر Ȟذلك، فمن الممȞن تطبیȘ  والأشȞال الرمزȄة والأنظمة اللغوǽة تدل؛ ومادام

 .3»المقایǽس اللسانǽة على الوقائع غیر اللفظǽة لبناء الطرح الدلالي

 ولذلك  تكتسب الدلائل غیر اللسـانǽة صـفة النسـȘ السـǽمیولوجي مـن اللغـة، وهـذا مـا «   

صـور أو إلى أن یرȐ أنه من الصعب جدا تصور إمȞان وجود مدلولات نسȘ  بǺارثدفع  

    .4» خارج اللغة، وعالم المدلولات لǽس سوȐ عالم اللغة أشǻاء

  :اتجاهات سǻمǻاء ما Ǻعد الحداثة -ب

من فرضǽة موجهـة، تنظـر إلـى اللغـة ȞنسـȘ رمـزȑ معقـد  5االإǼستومولوجǽوتنطلȘ هذه  «  

أنسـاق البنیوǽة والوظǽفǽة، وȄتمثل السبیل الوحیـد لمقارȃتـه فـي تقسـǽم اللغـة إلـى  من الناحǽة

 ت هــذه الأنســاق واســتنǼاȋ قوانینهــا، فــي محاولــة لضــȌǼ انتظامــاتمثیلǻــة متمــایزة ومتداولــة

                                                             
  .35رشید بن مالك، ص: ، السǽمǽائǽة، الأصول، القواعد، والتارȄخ، ترجمةأرȄفǽهإینو، مǽشال آن  ینظر - 1
2 - Șة والتطبیȄا بین النظرǽمیولوجǽالس ،ȑجمیل حمداو .ȋ :173ص.2011مؤسسة الوراق، عمان، : ، الأردن.  
   .73ص المرجع نفسه، - 3
   .74المرجع نفسه، ص - 4

لقد انصب اهتمام مجموعة من العلوم العلمǽة وȞافة الفروع الإنسانǽة على أنظمة المعالجة الرمزȄة، Ǽحیث تتمیز   5-

الكائنات الحǽة في تفاعلها مع المحǼ Ȍǽالقدرة على بلورة أنساق رمزȄة Ǽالغة التعقید لأجل التكیف والتواصل مع العالم 

  .183، 182ص ، قضاǽا إǼستمولوجǽة في اللسانǽات،محمد ملاخ حافȎ اسماعیلي علوȑ، ا: نقلا عن .الفیزȄائي
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لأن اللغة محددة تحدیدا مضاعفا ینǼغي على الفȞر الصـورȑ المنمـذج لهـا أن ینفصـل إلـى 

  .1» ر مستوǽات انتظامهاأنساق متنوعة تصف أو تفس

إن الرمــوز Ǽصــفة عامــة، اللغوǽــة منهــا وغیــر اللغوǽــة، هــي شــȞǼة معقــدة مــن الأشــȞال     

 .ه، ذات أǼعاد دلالǽة رمزȄة Ȟامنةعن أهواء الإنسان و ومعتقداته ومقاصد التي تعبر

  :للرمز وآفاق الممارسة السǻمǻائǻةالمحور الدلالي   -2

ــة المفــردات،  بــل ǽعنــى Ȟــذلك،  بدراســة  لا     ــم الدلالــة فــي دراســته علــى دلال ǽقتصــر عل

دلالات الكلمـــة فــــي ســـǽاقاتها المختلفــــة، Ȟمـــا ǽعنــــى بدراســـة دلالات العǼــــارات والأســــالیب،  

   .لǽصل تحدیدا إلى معنى النص عامة أȑ معنى المعنى

تكــاد تكــون واضــحة فــي  مرȜزȂــةدلالــة : إلــى نــوعین " 2الدلالــة"  إبــراهǻم أنــǻسقســم      

 ،Ǻالدلالـة الهامشـǻةوهناك مـا ǽسـمى  ،أذهان الناس، وتظل واضحة في ذهنه طوال الحǽاة

تلــك المعــاني التــي تختلــف Ǽــاختلاف الأفــراد وتجــارȃهم وأمــزجتهم،  ومــا ورثــوه عــن آǼــائهم 

  3.وأجدادهم، وتسود الدلالة الهامشǽة جمǽع مجالات الحǽاة

فهـي  Ȝ) (E .Cassirer .1945.1874اسـیررأمـا الدلالـة التـي Ȟشـف عنهـا الفیلسـوف     

الكبیــرة التــي یــدخل مــن خلالهــا الإنســان فــي  الترȜیǺــات الفȜرȂــة والاجتماعǻــةمجســدة فــي 

ȞشــȞل الصــورة ȞشــȞل رمــزȑ للأشــȞال فــي التواصــل الكلامــي، و اللغــة(علاقــة مــع العــالم 

                                                             
الدار العرǽȃة للعلوم : لبنان .ȋ :1. قضاǻا إǺستمولوجǻة في اللسانǻاتحافȎ اسماعیلي علوȑ، أمحمد ملاخ ،  -1

  . 180ص2009منشورات الإختلاف، الجزائر العاصمة، :  ناشرون، بیروت، الجزائر
هي الكشف عن المعنى والمضمون من خلال الرموز، Ȟونها تكون محملة بهذه المعاني والمضامین الدالة  الدلالة -2

الدلالات الرمزȂة في أعمال عادل صبرȑ نصار التمǽمي، : علǽه، وتهدف لتوضǽح حقǽقة ومعنى الشيء، نقلا عن

. Ȟ ،2014لǽة الترǽȃة الأساسǽة، جامعة مǽسان، العراق، 24: مجلة مǽسان للدراسات الأكادǽمǽة، العدد الخزافین،

  195ص

.195المرجع نفسه،  - 3  
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،ȑصرǼار في التواصل الȞللأف ȑـالرجوع إلـى  رمزǼ التالي فهي تفسـرǼالإطـار الاجتمـاعي و

 1.خاصا بهامنظورا رمزȂا  الذȑ أوجدها، وهو ما ǽفسر والإیدیولوجي

علǽه تصǼح قـراءة النصـوص اللغوǽـة Ǽمنزلـة الرȞیـزة الأساسـǽة لقـراءة مـا ǽمȞـن  وȃناء «    

، Ȟون اللغة هـي النسـȘ الرمـزȑ ...غوȑ من مسرح و لوحات وأǽقوناتأن نصفه ǼالقرȄب الل

 .2» للأنساق الرمزȄة الأخرȐ في إطارهالقاعدȑ الأشمل المعالج 

الأǺعــاد الدلالǻــة لقــد اســتطاع علــم الدلالــة ضــمن الســǽمیولوجǽة الحدیثــة، أن ǽمیــز بــین     

 المؤشرات الاجتماعǻةللعلامة؛ فالعلاقة بین العلامة والأǺعاد الوظǻفǻة و والأǺعاد الترȜیبǻة

ــة دلالǻــةهــي  ــة، والعلاقــة بــین العلامــة والإشــارات الأخــرȐ، هــي علاقــة علاق ǻیبȜأمــا تر ،

  .3علاقة وظǻفǻةالعلاقة بین العلامة ومستعملیها هي 

؛ ذلــك أنــه یجعــل الــنص مفتوحــا "منظــور التفǻȜــك"لــذلك نعتمــد فــي تحلǽلاتنــا الدلالǽــة، علــى

ى اســتثمار مــا یتــوفر لــدیها مــن علــى ســǽاقات جدیــدة، هــذه الأخیــرة التــي تعمــل بــدورها علــ

تراǼطـات ومؤشـرات اجتماعǽـة، وثقافǽــة، واسـتخدامها فـي اســتقراء السـیرورة الدلالǽـة للعلامــة 

 4؛ ومعنى هذا أن السǽاق غیر محدود)اللغوǽة أو الǼصرȄة(

یراعي التحلیل السǽمǽائي سمات القضǽة الدلالǽة فـي الاعتǼـار الǼلاغـة التـي تـؤثر فـي  «   

ـــة  تبـــدلات ǽـــدلالي، فهـــي أحـــد روافـــده الفن ـــى ال ـــام، الاســـتعارة، المجاز،التشـــبǽه، : المعن المق

وعلǽه فالعلاقة التي ترȌȃ الماثول الرمزǼ ȑموضوعه، تستند إلى العـرف  ،5» إلخ... الكناǽة

                                                             
. 2013مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة، بیروت، : لبنان. ȋ:1. رȄتا الخورȑ : ، ترجمةالصورةینظر جاك أومون،  -1

  .313، 312ص
 ، السǽمǽاء والنص الأدبي،الملتقى الدولي السادس، محاضرات السǻمǻائǻات وأثرها في التواصل السǻاحي"Ǽشیر ابرȄر -2

  .27ص ، ǼسȞرة، ،الآداب واللغات، جامعة محمد خǽضرȞلǽة : الجزائر أفرȄل، 20 - 19 – 18
منشورات اتحاد الكتاب : سورȄا. Ǽلا : ȋ. ، أصوله ومǼاحثه في التراث العرȃيعلم الدلالةینظر منقور عبد الجلیل،  -3

 ،Ș50ص.2001العرب ، دمش.  
، الآداب العالمǽة، مجلة فصلǽة، )في نقد ما Ǻعد البنیوǻة في الغرب(، التناص ومرجعǻاتهینظر خلیل الموسى،  -4

  .61ص. 2010، دمشȘ، 35:، س143:اتحاد الكتاب العرب، ع

5 - http://www.oudnad.net /22/04/2015/H: 20 :30-/ «  یامنة جراي، لغة الإشھار السیاحي »     
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ــه، فȞــل الكلمــات والجمــل وȞــل العلامــات  الاجتمــاعي ــا وقاعــدة تحــدد مؤول الــذǽ ȑعــد قانون

ولكننـا فـي "رجـل " نطـȞ Șلمـة  ل Ȟرموز، فـنحن نتحـدث عـن ȞتاǼـة أوالعرفǽة الأخرȐ تشتغ

  .1إلا نسخة أو تجسیدا لهذه الكلمة واقع الأمر لا ننطȘ أولا نȞتب

إن الدلالة المزدوجة للغة تمȞنها من أن تكون مؤولـة لأنسـاق أخـرȐ مـن العلامـات غیـر    

اللغوǽــة، فــي حــین أن العȞــس غیــر صــحǽح، ذلــك لأن هــذه الأخیــرة لا تعــرف المجــاز فــي 

  .ةالمعنى؛ فمعنى هذه العلامات ǽمȞن أن یتغیر ولكنه مطابȘ لنفسه في Ȟل لحظ

  :لتأوȂلالمرجعǻة الخطابǻة للرمز وأفȖ ا-3

ǽعتبــر المرجــع الأرضــǽة التــي ǽقــوم علیهــا الرمــز فــي تــرجǽح معانǽــه، التــي ǽعمــل علــى   

ǽــة القائمــة علــى إǽصــالها، حتــى Ȟǽــون الخطــاب قــاǼلا للتأوȄــل، الــراȌǼ بــین البنــى الاجتماع

  .صǽاغة الخطاب ȞȞل

إن العلاقة الثابتة بین الرمز ومعناه ومرجعه، لهي من الانتظام، Ǽحیـث إن Ȟـل رمـز  «    

يء شـ(ومحدد، بینما Ȟǽون مرجـع واحـد تقابله معاني معینة، وȞل معنى ǽقابله مرجع معرف

  .2» شئت من الرموز، له ما )واحد مشار إلǽه

هــي علاقــة جنینǽــة،  :علــى ســبیل المثــالبــول رȜȂــور فعلاقــة الرمــز ǼالتأوȄــل فــي فȞــر  «

لأن الرمــز ǽفیــد إمȞانǽــة المزاوجــة بــین تــأوǽلات عــدة، بــل إن مــا یؤســس للرمــز هــو أنــه لا 

   .3» لغوǽ  ȑمȞنه أن ǽحمل معنى واحدا أو دلالة واحدة، حتى یتجاوز التجرȄد المیتا

، تفهم من حیث هي الأشǽاء ذاتها التي تعبر عنهـا المرجعوȄرجع ذلك لأن الإحالة أو  «  

ولكـــن  «، 4»اللغــة، أو تحاكیهــا أو ترمــز لهــا، لـــدخولها ضــمن عــالم الكائنــات والموجــودات

                                                             
  .165ینظر سعید بنȞراد، مسالك المعنى، دراسة في Ǽعض أنساق الثقافة، ص1-  

: عبد القادر قنیني، لبنان: ترجمة ،المرجع والدلالة في الفȜر اللساني الحدیثتودوروف، ستروسن، وآخرون،  -2

  .110ص. 2000إفرȄقǽا الشرق، بیروت، 
3- WWW.Thewhat news .28/04/2015 .H:23:17 :  -  ور، بولȞȄقا،  مفتاحا للرمزرǻالهیرمنیوط  

     .2012عالم الكتب الحدیث، إرȃد، : الأردن.  ȋ:1. نسȖ اللغة، فرضǻات التكوȂن وإشȜالات الصیرورةمحمد حاǽلا،  -4
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الدولــــة والحȘ،الأســــاطیر، : ȑ تصــــور المرجــــع Ȟموضــــوع مــــادȑ دائمــــالــــǽس مــــن الضــــرور 

  Ȟ «.1لها مراجع، رغم أن أحدا لم یرهاالأشǼاح، 

وȃناء علǽه لا تنتج النصوص من البنى اللسانǽة فقȌ أو الخطابǽـة، إنهـا تنـتج أǽضـا مـن    

وذلــك نظــرا   البنــى الاجتماعǽــة الأخــرȐ، ومــن الممارســات الاجتماعǽــة فــي جمǽــع جوانبهــا، 

لشدة ارتǼاطها Ǽالمعالم الدینǽة والأسطورȄة والشعورȄة واللاشعورȄة ، إنهـا انعȞـاس للاشـعور 

  . 2ة الأمم، وهي بذلك تفرض سطوتهاالجمعي لذاكر 

وفي قراءة النص الǼصرȑ، وهو موضوع Ǽحثنا،  نصطدم Ǽعلامات تحیل على خارج  «

النص، تجعله ǽستشعر Ȟثافة التراǼطات التي ǽقǽمها مع نصوص أخرǼ ȐصرȄة أم غیر 

   .Ǽ «3صرȄة

التواصل معها  فعندما تكون النصوص الǼصرȄة معǼأة برؤȐ شاملة وعمǽقة یتجاوز   

حدود الإǼصار Ǽصǽغته الفیزȄائǽة فلا ǽمȞن التعامل مع الǼصرȞǼ ȑل نماذجه من غیر 

 4معرفة Ǽالأساطیر، والتجارب الساǼقة والتارȄخ والحضارات القدǽمة

ومن هنا یتحتم على المبدع أن ǽستوعب وǽستحضر التقالید و النصوص، جیدا حتى  «  

  .5» یجسد الخلفǽة الفȞرȄة والإطار المرجعي للمبدع تتشȞل لدǽه قاعدة صلǼة، وذلك ما

وتǼعا لذلك فإن الإشهار وهو أحد تجلǽات النصوص الǼصرȄة، ǽأخذ على عاتقه إشǼاع    

هذه الحاجات، على المستوȐ الرمزȑ، مدعو أن ǽأخذ Ǽعین الاعتǼار النماذج الثقافǽة 

                                                             
   .31ص. 2005دار توǼقال، الدار البǽضاء،: المغرب ك. ȋ:4. بن عبد العاليمحمد سبǽلا، عبد السلام  -1
. ȋ :1. طلال وهǼة: ترجمة، )التحلیل النصي في الǺحث الاجتماعي(تحلیل الخطاب فارȞلوف، ینظر نورمان  -2

  . 62، ص2009المنظمة العرǽȃة للترجمة، مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة، بیروت، : لبنان
   .219ص . سعید بنȞراد : بیرنار Ȟاتولا، الإشهار والمجتمع، ترجمة -3
: المغرب. ȋ:3 ).مدخل إلى جمالǻات التفاعل الإبداعي(إلى النص المتراȊǺ من النص ینظر سعید ǽقطین،  -4

  .109ص. 2006المرȞز الثقافي، الدار البǽضاء، 
، 48ص. 2011منشورات الاختلاف، الرȃاȋ:1 . ،ȋ). من النصǻة إلى التفǻȜǻȜة(لإستراتیجǻة التأوȂمحمد بوعزة، -5

49.  
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Ȟǽ هي أن ȑطة بها، فالضرورة الأولى عند الإشهارǼقترح المرتǽ ون في خدمة الثقافة، وأن

على الزȃون إشǼاعا رمزȄا، وȄجب أن Ȟǽون هذا الإشǼاع متطاǼقا مع النماذج المثمنة 

  .1اجتماعǽا

وȃهذا فإن المعنى لا ǽعطى للكلمات لا بواسطة الأولǽة، أȑ بواسطة اللغة نفسها، ولا    

بواسطة الفȞرة التي هي الموضوع بواسطة الثانوǽة، أȑ بواسطة الأشǽاء نفسها، بل ǽعطى 

   ولا للمرجعǽة دون وجود التداولǽة الخاص للتداولǽة، فلا وجود للدلالة

  :الرمزȂة وتداولǻة اللغوȏ والǺصرȏ : ثانǻا

إن التعبیرȄـــة الرمزȄـــة محȞومـــة بتداولǽـــة اللغـــة التـــي ǽســـتخدمها، الفـــرد،  مـــن حیـــث إن     

رادتـه، نظـرا لأن تـألیف اللغـة مـن دلالات ألفاظه لǽست مسـتخدمة لـذواتها، بـل  لقصـدیته  وإ

 . طرفه فعل اختǽارȑ متصرف في وجوه شتى لحظة تشȞل الأنساق الخطابǽة 

 :الرمز و Ǻلاغة المعنى -1

ـــة التـــي  «      ǽلاغǼلاغـــة،  بوصـــفها صـــورة مـــن الصـــور الǼتعـــد الاســـتعارة أحـــد أوجـــه ال

هنا فالعلاقة بین المعنـى الحرفـي ومن  «، 2» نوعات المعنى في استخدام الكلماتتصنف ت

والمعنـــى المجـــازȑ أشـــǼه بنســـخة مختصـــرة فـــي داخـــل جملـــة واحـــدة مـــن الـــدلالات المرȞـــزة 

  .3» والمتداخلة التي ینطوȑ على خطاب متمیز عن أȑ خطاب آخر

الیـوم،  جانǼـا مـن الجوانـب المرȞزȄـة للوظǽفـة  الǼلاغǽـة ومن هـذا المنطلـȘ تحـدد الصـور   

ـــداالعامـــة للǼلاغـــة ـــاعالإ" ، وهـــي تحدی ـــي Ǽالوصـــف  "قن ـــذȑ لا Ȟǽتف للحاجـــات الاســـتعارȑ ال

                                                             
  .Ǽ64 ،65لا، ص: القاهرة، السنة دار مصر للطǼاعة، : مصر.  ȋ:1. النقد الفنيینظر نبیل راغب،  -1
. 2004دار الفرقان، العبدلي، : الأردن. ȋ :9.علم البǽان والتبیین  - الǺلاغة، فنونها وأفنانهافضل حسن عǼاس،  -2

  . 179ص
  .85، 84سعید غانمي، ص: ، ترجمة، الخطاب وفائض المعنىنظرȂة التأوȂلبول رȞȄور،  -3
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الحǽاتǽـــة، Ȟمـــا لا ǽقـــف عنـــد حـــدود الإحـــالات الضـــمنǽة علـــى عـــوالم یـــوحى بهـــا، إنـــه ǽقـــوم 

   .1بتحدید بؤر فعله من خلال الوجود الإنساني ذاته بتفاصیله اللغوǽة والمرئǽة

إنما یدل على أن الǼلاغة فـي الصـورة الإشـهارȄة، لـم تعـد ذلـك  يءوهذا إن دل على ش    

التراث المحȞوم علǽه Ǽالخمول، بل بزغت الǼلاغة الǼصرȄة لتفك العزلـة عنهـا وتحررهـا مـن 

نظرȂـة للخطـاب المـرتȊǺ فـي  المتجلـيإطارها البدǽعي الضیȘ، وتعید إلیها مفهومها الواسع 

الخطــــاب التواصــــلي، وخطــــاب وســــائل  الــــذȑ تطــــورت ضــــمنه أشــــȞال Ǻالســــǻاق الثقــــافي

 ȑ2الإتصال الجماهیر   

وسنقف عند دور أسلوب الحجاج ومن ثم الإقناع، Ȟأهم مفتاح من مفاتǽح الǼلاغة     

 ȑصرǼوال ȑه اللغوǽعدǼعد الاستعارة والرمز بǼ ،ȑالمؤثرة في الخطاب الاشهار  

  :ابǻةالتوظیف الرمزȏ والمحاججة الخط - 2 

ــه ، وأصــǼح ǽظــل المظهــر      الحجــاجي مــن أبــرز خصــائص الفȞــر الǼلاغــي عبــر مراحل

ǽقـوم علـى Ǽلاغــة  الیـوم الخطـاب ǽعتمـد فـي إنجـاز تلـك الوظǽفــة، أسـالیب متنوعـة، منهـا مـا

  .3الصورة، ومنها ما ǽقوم على قدرة الخطاب الفائقة على التأثیر Ǽمفهومه  الخفي

ـــدلیل ( فكـــرȏ  هـــو ومـــن هـــذه الوســـائل مـــا       ة والقǽـــاس والاســـتدلال والحجـــة والعلامـــȞال

س والعواطـــف ȞالتحرȄـــك والتهیـــیج والانفعـــال والأحاســـǽ( عـــاطفي  ومنهـــا مـــا هـــو) والبرهـــان

ــــة والســــلامة والصــــور والأســــالیب ( اللغــــوȏ ومنهــــا ) والطǼــــائع والتحــــرȄض Ȟالوضــــوح والدق

 .4)تزȄینǽة الǼلاغǽة Ǽمختلف أنواعها الإعلامǽة، دلالǽة و

                                                             
إفرȄقǽا الشرق، : المغرب. Ǽلا: Ȃ .ȋة، الإشهار و التمثلات الثقافǻةسǻمǻائǻات الصورة الإشهار ینظر سعید بنȞراد،  -1

  .16ص. 2006الدار البǽضاء، 
2-  ȑح، الخطاب الإشهارǼة(ینظر محمد راǽة و سوسیواقتصادǽائǽمǽة سȃمقار .(ȋ:1. اعة، : المغربǼابل للطǼ ةȞشر

  .75ص. 1999
: لیبǽا. Ǽ ، .ȋ :1حث في Ǽلاغة النقد المعاصرالحجاج في الǺلاغة المعاصرةینظر محمد سالم محمد الأمین الطلǼة،  -3

 ،ȑ11-10ص. 2006دار الكتاب الجدید المتحدة، بنغاز.  

.12المرجع نفسه، ص - 4  
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وȄبدو أن الǼعد العاطفي هو الأكثر حضورا في الإشهار، لأن غایته الأولى، هي السǽطرة  

علــى اللاشــعور، فهــو الســبیل الوحیــد نحــو توجǽــه ســلوȞنا وتنمــȌǽ ردود أفعالنــا اســتنادا إلــى 

Ǽقات الاجتماعǽـة، التـي نرتكـز علیهـا فـي الإقǼـال علـى الخدمـة، بدافعǽـة امجموعة من المسـ

ǽه ردود أفعالنا ة الرموز الثقافǽااالعاملة على توجǽ1ستلزام.   

 الاعتقــاد -اللفظǽــة و الأǽقونǽـة، یتعــدȐ تــأثیره فعــل ،الحجـاج الإشــهارȑ ممــثلا ǼمرȞبتǽــهف   

الفعل، Ǽحیث لا Ȟǽتفي بإقناع المتلقـي ǼفȞـرة الإشـهار، بـل ǽسـعى إلـى أن یدفعـه  -إلى فعل

  .2عامة الاقتصادعنها، وهو ما یخدم  شهرِ ǼالإقǼال على الخدمة المُ 

الإقنــاع Ǽالرســالة  وقــد حــدد خبــراء الاتصــال Ǽعــض المعــاییر التــي مــن شــأنها إحــداث «    

 -) الثقــة العالǽــة مــن جانــب الجمهــور Ǽالمصــدر(  مصــداقǻة المرســل -: الإشــهارȄة وهــي

لوب أســ-الوضــوح  -الدقــة فــي صــǻاغة الرســالة  -معاینــة الواقــع  -الثقــة فــي الوســیلة

  .3» التخطȊǻ الجید لجذب الانتǺاه ثم التأثیر –الموضوعǻة  -العرض

فغاǽة الابتكار هي التأثیر والإقناع وجعل الجمهور ǽقتنع ǼفحـوȐ الرسـالة الإشـهارȄة ولا     

  .یتوقف عند ذلك الحد،  بل وǽستجیب لها لیتحول الإقناع إلى سلوك

  :الثقافة الرمزȂة والǺعد التداولي -3

ǽمȞـــن أن نـــدرك  أفعـــال موقـــف معـــین، مـــا لـــم ǽملـــك ثقافـــة خلفǽـــة التـــي تمȞنـــه مـــن لا  « 

لكنهــا تشــȞل أǽضــا ) قواعــد مشــترȞة(الإدراك، ولا تعطــي هــذه الثقافــة فقــȌ عناصــر التقــدیر

تعتبر ǼمثاǼة  )الكلمات، المصطلحات، والمفاهǽم الضرورȄة لتجزئة الموضوع(فئات إدراكǽة 

   4.» أȑ جزء من المجتمع أوقواعد الأداء الوظǽفي لمؤسسة 

                                                             
  .13ص .ینظر سعید بنȞراد، سǽمǽائǽات الصورة الإشهارȄة، الإشهار و التمثلات الثقافǽة -1
ص .2011دار الكتب الحدیث، عمان، : الأردن. ȋ :1. فصول في السǻمǻائǻاتینظر نصر الدین بن غنǽسة،  -2

199 ،200.  
  .22ص. 2006دیوان المطبوعات الجامعǽة، بن عȞنون،: الجزائر. ȋ:2. الاجتماعيالإقناع عامر مصǼاح،  -3
ت بونة للǼحوث منشورا: الجزائر. Ǽلا: ȋ. سعدȑوحیدة : ، ترجمةالوجیز في سǻمǻاء المواقفألكس مȞیلي،  -4

  .49ص. 2008 والدراسات، عناǼة،
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الــوظǽفي الســاǼقة الــذȞر، تخضــع بــدورها لســلطة  الأداءولكــن یجــب أن نــدرك أن قواعــد  «

القرار التداولي، وعمومیته في النمȌ الرمزǽ ȑمنح القارȏ المؤول القدرة على تحوȄل Ȟل مـا 

ȃـــدون و  -ǽقـــع علـــى ذهنـــه ؛ و تمنحـــه إن شـــئنا القـــول، قـــوة فاعلـــة تضـــفي علـــى Ȟـــل نـــص

  .1» طاǼع الرمز والرمزȄة -تمییز

»  ȑالرمـــز Ȍضـــیف  -فـــالنمǽـــوإو أمبرطـــȜǻ، ـــوع مـــن العلامـــات لهـــا  لا ـــي ن ینحصـــر ف

ـــل  مرجعǽـــة أســـطورȄة أو Ȅـــاج أو التأو ـــȌ، إنمـــا هـــو صـــǽغة خاصـــة مـــن الإنت ـــة فق ǽقȄمیتافیز

 ȑ2» الرمز 

، لا  ورائǻـة مـاوȄجب أن نعلم أن عالم الرموز الثقافǽة ǽستمد قوتـه ورمزȄتـه مـن عـالم  «

مــن العــالم المحســوس للإنســان، ومــن هنــا ǽــأتي المــدلول المیتــافیزȄقي لقــǽم الحرȄــة والعدالــة 

ـــادرة علـــى شـــحن الأفـــراد والجماعـــات Ǽطاقـــات مـــاردة جǼـــارة ...والمســـاواة  Ȟرمـــوز ثقافǽـــة ق

   .ǽ «3عترض سبیلها معترضالضارȃة التي لا 

»  ȑعمـــل جاهـــدا مـــن أجـــل التعـــرف علـــى المعتقـــدات والمواقـــف  لـــذلك علـــى الإشـــهارǽ أن

   .4» والإیدیولوجǽات والفلسفة العملǽة التي ǽقبلها الجمهور الذȑ تتوجه إلǽه إرسالیته

یرمـي إلیهـا الإشهار عند المشـهر أهـم مـن ظاهرهـا، نظـرا للقصـدǽة والهـدف والغاǽـة التـي  «

   .5» من وراء هذا  التصمǽم

ولـذلك تحمـل الصـورة مـدالیل عـدة، Ǽحیـث تفسـح المجـال لقارئهـا بتحلیلهـا ǽȞفمـا شـاء،  «

   6»لكنها في الأصل تحمل رسالة واحدة، محافظة بذلك على فلسفتها وقǽمتها الأصلǽة
                                                             

   .58ص. 2003إفرȄقǽا الشرق، الدار البǽضاء، : المغرب. ȋ :1. النص و التأوȂلفرȄد الزاهي،  -1
  .59ص .المرجع نفسه -2
3-  ،ȑة واغتراب منظور العلوم محمود الذوادǻة الإسلامǻةالثقافة بین تأصیل الرؤǻالاجتماع .ȋ:1  .اǽدار الكتب : لیب

 ،ȑة، بنغازǽ86، 84ص. 2005الوطن.  
  . 225سعید بنȞراد، ص: بیرنار Ȟاتولا، الإشهار والمجتمع، ترجمة -4
دار Ǽغدادȑ، : الجزائر. Ǽلا: ȋ. ، السلطة الخامسة، دراسة سǽمیولوجǽةالصورة والرأȏ العامعبد الرحمن عمار،  -5

   .8ص. 2009الروǼȄة، 

.10- 9ص . المرجع نفسه - 6  
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تصــالǽة الحاضــرة فــي ومــن هــذا المنطلــȘ التــداولي، ســنحاول إبــراز أهــم العناصــر الا «

   :1» و المصمم لدینا فǽما یلي) الملصȘ(مضمون الإشهار تشȞیل فȞرة و 

مثلما هـو متعـارف علǽـه فـإن لكـل رسـالة مرجعـا أساسـي تنبثـȘ عنـه، فـالمرجع  :المرجع- أ

هنـــاك نوعـــان  مـــن  و تصـــالǽةالاهـــو المـــادة المصـــورة  فـــي الرســـالة أثنـــاء حـــدوث العملǽـــة 

  .المراجع

وȄتمثــــل فــــي الأشـــخاص والأشــــǽاء الحاضــــرة أثنـــاء حــــدوث العملǽــــة  :مرجـــع موضــــعي  -

  .الاتصالǽة

الإتصـــال والتـــي  وȄتمثـــل فـــي الأشـــخاص والأشـــǽاء الغائǼـــة زمـــن حـــدوث :مرجـــع نصـــي -

  .تستحضرها الرسالة

هي مجموعة الدلائل والرموز والإشارات المتفȘ علیها بین المرسل والمستقبل : الوضع -ب

  .في رسالته من أجل المعنى، وǽمȞن استخدام أكثر من وضعوالتي ǽستعملها المرسل 

  .خطاب الصورة الإشهارȂة: ثالثا 

ǽحتــل خطــاب الصــورة أهمǽــة ȞبــرȐ فــي مــدونات الإشــهار الǼصــرȑ الثابــت، وذلــك لمــا 

 تها الثقافǽـة بـین الصـورة و الخـȌیختص Ǽه في میدان ثقافة الǼصرȄات، الموحدة فـي سـجلا

المرافȘ لها،  أین تعطي للإشهار Ǽعدا موازȄا لجمالǽات العین ووظǽفة توصیلǽة، تغذȑ مـن 

  . شمولǽة تأثیرها

1 -  ȏصرǺمن النص الأدبي إلى النص ال:  

تتعامل السǽمǽاء مع أȑ ممارسة دالة على أنهـا نـص یتمتـع Ǽعلاقـات داخلǽـة تحقـȘ لـه  «  

البنǽـة الثقافǽـة لینفـتح الـنص المرئـي نصیته، وأخرȐ خارجة تؤسس لتفاعـل عبـر نصـي مـع 

   .2» هو أدبي أو مرئي خارجه انصهارا أو اقتǼاسا وتحوǽلا بذلك على ما

                                                             
.11- 10، ص، السلطة الخامسة، دراسة سǽمیولوجǽةالصورة والرأȏ العامعبد الرحمن عمار،  - 1  

  .148، 147ص ).من التشفیر إلى التأوȄل(خالد حسین، شؤون العلامات  -2
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ومن بین الأǼعاد التي تتحدد في الاشتغال السǽمǽائي هي النظر إلـى المرئـي علـى أنـه  «

أشǼه  سمطقة، لتشعبها Ǽالترمیز وȞثافة الدوال، فهي حسب مفاهǽم التناصجملة علامات مُ 

، ذلك لأنـه لا شȞال أو نماذج ǼصرȄة أو ȞلماتǼمفترق ینفتح على جهات متقابلة، أقوال، أ

نما یتموضع ضمن ثناǽا نظام ثقافي ما  .1»ینبثȘ من فراغ وإ

هـــي الأســـاس الــذȑ تقـــوم علǽـــه رمزȄـــة الإنســـان؛ إنهـــا ) الصـــورة ضـــمنها(فالعلامــات  «    

والمتنــافر والمتعــدد واســتعادته علــى شــȞل الأدوات التــي مȞنتــه مــن الــتخلص مــن العرضــي 

مفــاهǽم مجــردة تكشــف عــن انســجامه ومعقولیتــه ، إنهــا الأشــȞال الرمزȄــة، التوســȌ الإلزامــي 

  .2» في حالاته القصوȐ بین المرئي والرائي، بتحوȄل الأشǽاء على علامات

الصورة بدورها عǼارة عن علامة تماثلǽـة غیـر لغوǽـة یتطـابȘ فیهـا الـدال والمـدلول إلـى  «

حد Ȟبیر، وأن التماثل حجر الأساس في مفهوم الصـورة، والصـورة لǽسـت إلا تعبیـرا ǼصـرȄا 

إبداعǽا ǽسلك سبل التخیل وترجمة الأفȞـار Ǽمعـان مسـتمدة مـن البیئـة الثقافǽـة، التـي یتحـرك 

وهو : والثاني رمزȏ  مستوȂین الأول إخǺارȏ اتصالي،وذلك من خلال  فیها خطاب الصورة

   .3» مستوȐ الدلالي والإǽحائي للصورة

فهو مالا ǽمȞـن التعبیـر عنـه إلا مـن خـلال معاǽشـته، وهـو فـي "إذا قدمنا تعرȄفا للواقع و 

  Ȟ" 4ن أن ǽظهر Ǽصفة جزئǽة في المجسدجوهره معنوȑ، رغم أنه ǽم

   

  

                                                             
   .179ص .)من التشفیر إلى التأوȄل(خالد حسین، شؤون العلامات  -1
  . 16، الصورة المȞونات والتأوȄل، ص غي غوتییي -2
دار أسامة، عمان، : الأردن:ȋ . ، بین الاستمالǽة والإقناعالصورة في وȜالات الأنǺاء العالمǻةعلي عǼاس فاضل،  -3

   19.،18ص.  2012
4-  ،ȑة الإتصالینظر عبد الرحمان عزȂر إعلامي متمیزدراسات في نظرȞنحو ف ، .ȋ :2 .ز دراسات : لبنانȞمر

  .17ص. 2009الوحدة العرǽȃة، بیروت، 
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فالواقع لا ǽمȞن التعبیـر عنـه Ȟلǽـة Ȟمـا هـو، ǼحȞـم أن اللغـة Ǽمفرداتهـا وتراكیبهـا النحوǽـة    

ـــل  ـــر اتســـاعا مـــن اللغـــة، ب ـــدر علـــى اســـتǽعاب الواقـــع، فهـــو أكث والصـــرفǽة  والǼلاغǽـــة لا تق

   .1أو تبنى فǽه ǽغمرها، أȑ أن اللغة منتقاة في الوقت الذȑ تنتقى

وعلǽه فالنص الǼصرȞ  ȑـذلك ومـن ثـم العلامـة الأǽقونǽـة لا تمثـل واقعـا،  بـل نموذجـا  «   

ص التـــي تتقـــاطع مفتوحــا رمزȄـــا بـــین العـــالم واللغـــة التـــي تســـتند إلیهـــا مجموعـــة مـــن النصـــو 

 .2» ، في لعǼة لا نهائǽة لصلات اللغةوتضاف إلى القراءة

ǽعـد التفاعــل النصــي نزعـة تطورȄــة، Ȟǽــون الـنص الجدیــد فیهــا نصـا بؤرȄــا ممرȞــزا وهــو  «  

حالاتهــا، فهــو ǽملــك ذاكــرة  النصــوص وأǻقوناتهــامفهــوم ســǽمǽائي، یǼحــث فــي مرمــوزات  وإ

ذلــــك لأن الوجــــود ،  3» الأǽقونǽــــة تعمــــل علــــى إدراك العلاقــــات بــــین النصــــوص اللغوǽــــة و

 Ȑس ســـوǽات والا مجموعـــة مـــنالإنســـاني ذاتـــه لـــǽتفاقـــات التـــي برمجتهـــا المواقـــف والوضـــع

الثقافة وحولتها إلى سلسـلة مـن الأسـنن نـؤول وفقهـا حـالات الإنسـان ووجدانـه، اسـتنادا إلـى 

ȑ4الاستعمال الاجتماعي لا إلى وجودها الماد.  

إذن قد یتبین لنا أن ثمة تداخل بین الإدراك النصي، والإدراك الǼصـرȑ، ولكـن  یختلـف   

داخــل اللغتــین الســاǼقتین ، Ǽحیــث أن تمثیــل واقــع الأشــǽاء وطبǽعــة الأســنن الثقــافي وذاتǽــة 

هي عوامل تساهم في إعطاء النصوص الإشهارȄة ...) المعرفǽة والنفسǽة(المتلقي الترȞیبǽة 

حقǽقي بل حجمها الرمزȑ المقنن لأغراض دعائǽة  وهـو مـا سنȞشـف عنـه  لا نقل حجمها ال

  .لاحقا عبر تحلیلنا للمقارȃات الإشهارȄة اللاحقة

                                                             
1-  ،ȑة الإتصالینظر عبد الرحمان عزȂر إعلامي متمیزدراسات في نظرȞ18ص .، نحو ف.   
أǺعاد التناص و امتداداته في الخطاب الǺصرȏ ، دراسة تحلیلǻة سǻمیولوجǻة على عینة من هشام عǼادة،    -2

، تخصص سǽمیولوجǽا الإتصال، والاتصالفي علوم الإعلام ، مذȞرة لنیل شهادة الماجستیر تةالأنساق الǺصرȂة الثاب

  .78ص . 2014، 2013، 3جامعة الجزائر 
، 2006دار مجدلاوȋ:1.  ،ȑ . )نحو منهج تفاعلي عنȜبوتي(علم التناص المقارن، عز الدین مناصرة،  -3

  . 170ص
    .20والتأوȄل، صینظر غي غوتییي، الصورة المȞونات  -4
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2-  ȏصرǺة للخطاب الȂات النظرȁالمقار: 

    :  La méthode valsمقارȁة - 1-2

وعـن دور هـذه  Les style de vieوهي الطرȄقة التي تكشف عن أنماȋ المعǽشة  «    

فـــي دراســـة أنمـــاVals  ȋالأخیـــرة فـــي تحدیـــد ســـلوك الإقǼـــال علـــى الخدمـــة وتعتمـــد طرȄقـــة 

 Șش لكـل نسـǽشة على تحلیل عـدة متغیـرات هـي فـي الأصـل محـددات الأسـلوب المعـǽالمع

  :وهي 1» اجتماعي

ولقـد أكـدت الاتجاهـات السـلوǽȞة الحدیثـة أن الفـرد حـین یتصـرف ǼطرȄقـة  «:لثقافةا -أ

فهو لا یدرȑ أنه واقع تحت تأثیر معتقدات وآراء ثقافǽة معینة تناسب البیئـة التـي  معینة

 ǽ«2عǽش فیها، وقد لا تتاح له الفرصة لتغییر معتقداته، إلا إذا خرج عن نطاق ثقافته

     Le symbolisme :الرمزȂة - ب   

تتضــمن ثنائǽــة التعیــین والتضــمین، أو ثنائǽــة التقرȄــر والإǽحــاء، أȑ  فالرســالة الإشــهارȄة    

رســالة تقرȄرȄـة حرفǽــة إخǼارȄــة فـي مقابــل رســالة : اك رســالتین متـداخلتین ومتقــاطعتینإن هنـ

ǽحائǽـــة ؛ ǽعنـــي هنـــاك رســـالة مدرȞـــة ســـطحǽا ورســـالة مقصـــدǽة مǼطنـــة، ترمـــي  تضـــمینǽة وإ

  3براغماتǽة نفعǽةلتحقیȘ أهداف خفǽة غالǼا ما تكون 

      La théorie de la gestalt :مقارȁة الجشتالت -2-2 

نمـا ǽشـترǽ ȋقتصر لا «   التذȞر حسب هذه المدرسة علـى تكـرار البنـى المدرȞـة فقـȌ، وإ

 La ح لطـرح الــذǽ ȑعـزز فȞـرة الشـȞل الصــحǽ، وهـو افـي هـذا العنصـر تـوفر عامــل النظـام

bonne forme   رȄة مساهمة فعالة في تطـوȄر، وقد ساهمت هذه النظرȞفي مسألة التذ

                                                             
    .92ص. مǺادئ في سǻمیولوجǻا الإشهارفایزة یخلف،  -1
  . 92ص. المرجع نفسه -2
3-   ، ȑینظر جمیل حمداوȖة والتطبیȂا،  بین النظرǻمیولوجǻ535، ص الس.   
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أســالیب تقــدǽم الرســالة الإشــهارȄة Ǽمــا یترافــȘ و فطــرة الأفــراد التــي تǼحــث دومــا علــى تنظــǽم 

  1» ، أهمها قانون التوازن والنظامأشȞال مهȞǽلة تحȞمها قوانین خاصةمدرȞاتها في 

  Martine Joly:مقارȁة مارتین جولي -2-3

  .Le message Iconique: الرسالة الأǻقونǻة - 

 فهرسة أثناء القǽـام ) Martine Joly(جولي مارتین عرفت الدلائل الأǽقونǽة ، حسب  « 

بوصـــلها اللفظـــي، إذ أن تحلیـــل الرســـالة الأǽقونǽـــة ǽقـــدم تفســـیر للأســـǼاب المؤدǽـــة لمختلـــف 

 .2» الأنظمة Ȟالاستعمالات السوسیو ثقافǽة للأشǽاء والأماكن

 . Le message Linguistique:الرسالة الألسنǻة - 

تسهم الرسالة اللغوǽة في تفسیر الصـورة فـي مجملهـا وتحدیـد معانیهـا المتعـددة وتوجǽـه  «  

إدراك واســتǽعاب المتلقــي نحــو معنــى موحــد، فهــي موجــودة فــي Ȟامــل أنــواع الصــورة، فــنحن 

  3» مع لفظي لأجل ترسیخ دلالة الصورةإذن ضمن مجت

  Barthes .1980.1915) (Roland: مقارȁة رولان Ǻارث -2-4

   »  ȘـــارثانطلـــǺ  الـــدال والمـــدلول والمرجـــع، إضـــافة غلـــى المفهـــومǼ Șمـــن مفهـــوم المتعلـــ

ـــه /المـــزدوج لغـــة Ȟـــلام ، وأخـــذ أǽضـــا مفهـــومي التعیـــین والتضـــمین، وȃلورتهمـــا ضـــمن تحلیل

  Panzani . «4ني اللصورة الإعلانǽة الثابتة، والخاصة Ǽعجائن Ǽانز 

  5:» یبن تقسǽم الدوال عند  Ǽارث) 1(و الجدول رقم  «

    مدلول التعیین  دال التعیین

  مدلول التضمین  دال التضمین

  
                                                             

  .58، صمǺادئ في سǻمیولوجǻا الإشهار: فایزة یخلف -1
   .16، 15ص. والدلالة اللغوǻة الأǻقونǻةالدلالة نعǽمة واكد،  -2
   .8ص المرجع نفسه، -3

   .16ص ،المرجع نفسه -4
5-  ،ȑزȄةمحسن بوعزǻا الإجتماعǻمیولوجǻ71، صالس .  
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إن ما ǽسرȑ على دور الرمز في تقدǽم الخدمة ǽسرȑ أǽضا على أثر الرمز في صـǽاغة 

وهـذا انطلاقـا ي الملائم لمفهوم ذات Ȟل متلقـي، اتصال إشهارȑ فعال، فهو المحور الإبداع

المشــار إلǽــه فــي  التقرȂــرȏ والتضــمینيǽضــاف إلــى Ǽعــدها  Ǻعــدا رمزȂــامــن أن لكــل خدمــة 

  . الإشهار والذȑ یتطلب تأوǽلا دقǽقا لفهم ومدلولاته المزدوجة

  :النص الǺصرȏ وحدود التأوȂل قراءة -3

 إن الممارســة الدلالǽــة لا تنبثــȘ مــن العــدم Ǽقــد رمــا یخضــع شــȞلها إلــى ســǽاقات سوســیو  

ـــة  ǽـــة(ثقافǽـــة، ودینǽخȄة، تارǽاســـǽـــرره فـــي الـــنص الكـــوني ) س ـــه وجـــد النقـــد الثقـــافي مب ǽوعل

   .1المفتوح، لǽحفر في الأنساق الثقافǽة المضمرة التي تحرك الخطاب

نـه نـص،  ولاسـǽما إذا Ȟانـت بنǽاتهـا واضـحة فالحقǽقة أن الثقافة تطرح شیئا مـا علـى أ «

طــار ــیلم مثــل غــلاف Ȟتــاب، وإ وهــذه الأنســاق الǼصــرȄة التــي ، لوحــة وصــورة فوتوغرافǽــة، ف

  .2» نقرأها ونفهمها هي نتیجة عملǽة بناء ثقافي شدید التعقید

علامــات ثقافǽــة  تتــǽح الممارســة التأوȄلǽــة، الكشــف عــن الارتǼاطــات التــي تنشــأ بــین « 

وتارȄخǽــة تتخــذ قǽمــة دلالǽــة تــدرس ضــمن هــذا الســǽاق، وǽســمى هــذا النــوع مــن العلامــات 

Ǽالصــورة المرǼȞـــة أو الـــنص المرȞــب المـــرتǼ ȌǼالنصـــوص الثقافǽــة للجماعـــة وتجلǽاتهـــا فـــي 

Ȟاستعارة الصور واستنساخ أعمال فنǽة : أو ذلك مثل التراكیب فوق تشȞیلǽةتارȄخ هذا الفن 

   .3» تحرȄفها الكتاǼة فوق الرسم، القطع، واللصȘساǼقة و 

أمــا التنــاص فهــو ǽســمح بــدوره للقــارȏ،  مــن اكتشــاف تضــارȄس الــنص ومعاینــة الطǼقــات 

الدلالǽة،  وǽȞفǽة تشȞلها والكشف عن طبǽعة العلائȘ البنیوǽة المȞونـة لـه،  إذ یǼقـى الـنص 

لا یتعطـل فهـم دون إنتاج للمعنى ما لـم تـتم القـراءة الحفرȄـة عـن النصـوص  الغائǼـة فعـلا، وإ

  .4واستǽعاب هذا النص المرȞب ودلالاته الغامضة
                                                             

  .191،192، ص)من التشفیر إلى التأوȄل(شؤون العلامات ینظر خالد حسین،  -1
   .26خلیل موسى، التناص ومرجعǽاته، ص  -2

   63،ص2006، مارس، 01:، مجلة تشȞیل، ع العمل التشȜیلي ثنائي الأǺعاد سǻمیولوجǻامحمد عبد الرحمان حسن،  -3
  .189، ص )من التشفیر إلى التأوȂل( شؤون العلامات ینظر خالد حسین،  -4
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في الوجود والاشتغال والتداول، فهي لا ǽمȞن أن تكـون معطـى  فالدلالة ǼاعتǼارها سیرورة  

ســاǼقا أ لاحقــا للفعــل الإنســاني، إنهــا الفعــل ذاتــه، فȞــل فعــل ینــتج لحظــة تحققــه سلســلة مــن 

ستعمال، هو وحده ا إلى العرف الاجتماعي وتواضع الاالقǽم الدلالǽة التي تستند في وجوده

 1مǼاشرة قاهالذǽ ȑمȞن الذات المتلقǽة من فهم ما تتل

ـــى      ـــاج المعن ـــل، إذ أن نت Ȅـــة التأو ǽـــة القـــراءة وأحاد ǽأحادǼ ةȄصـــرǼلا تكتفـــي النصـــوص ال

المستمر وفك الترمیز المتدفȘ من أعماق النص الǼصرȑ؛ هو نتاج لعملǽة قـراءة تأوȄلǽـة لا 

 .2نهائǽة، على أن لا یؤدȑ إنتاج المعنى إلى تشتیت جوهر المعنى لها

أما الǼعد الثاني فǽعمل على إعادة تولیف هـذه المȞونـات فـي البنǽـة النصـǽة Ǽعـد تحوȄلهـا 

ǽســتدعي الــنص  ،3وفــȘ مــراس تــأوȄلي) المجتمــع، التــارȄخ(إلــى عناصــر ســǽمیولوجǽة وهــي 

ـــــذǽ ȑســـــمǽه   أمبرطـــــو إȜǻـــــوالǼصـــــرȑ صـــــناعة تأوȄلǽـــــة داخـــــل تصـــــور حـــــدیث للعمـــــل ال

)Umberto Eco(  قــولǽ مــاȞ العمــل المفتــوح،  فالعمــل الفنــيǼــارجرǺ)R .Berger:( "

   .4لǽس موضوعا معطى Ǽصفة مسǼقة، بل هو النتاج الأخیر لمسار تواصلي

»  Șـة التلقـيتتعلǽسـلطة المشـاهد" عملǼ " طـهوهـو مـاȃـن رȞمǽ " ȏسـلطة القـارǼ " فـي تلقـي

، لـǽس من الكتاǼة المȞتوǼة، Ǽالإضافة لتعدد المعاني Ǽموت المؤلف عند الانتهاءالنصوص 

نما بت   5»القارȏ الفرد الواحدعدد قراءات فقȌ بتعدد القراء وإ

وȃناء علǽه ǽمȞن نقل هذا المفهـوم ذاتـه إلـى تلقـي الصـورة ǼصـرȄا، التـي تـتم قراءتهـا أو  

وأجــواء وجدانǽــة فــي العــوالم الداخلǽــة للفــرد  مشــاهدتها مــن خــلال أنشــطة عقلǽــة خاصــة بهــا

                                                             
  .22ص السǻمǻائǻات، مفاهǻمها وتطبǻقاتها،ینظر سعید بنȞراد، -1
  .63، مجلة تشȞیل ،صالعمل التشȜیلي ثنائي الأǺعاد سǻمیولوجǻاینظر محمد عبد الرحمان حسن،  -2
أزمة تألȘ أم ) الصورة التشȜیلǻة في عصر إعادة إنتاجها الفني والإعلامي(فنون على الشاشة ینظر خلیل قوǽعة،  -3

   .151، ص)مجلة فصلǽة تصدر عن اتحاد الدول العرǽȃة(أزمة إنتاج؟ مجلة الإذاعات العرǽȃة 

   .148ص، المرجع نفسه  -4
التكوȄن للتألیف : سورȄا. ȋ :1. سلطة اللامرئي ، من ثقافة النصǽة إلىسحر الكتاب وفتنة الصورةمازن عرفة،  -5

 ،Ș384ص. 2007والترجمة، دمش .  
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ـــي الواحـــد ســـترتȌǼالمتلقـــي، Ȟمـــا أن تعـــدد المشـــاهدات ل ـــه  لصـــورة عنـــد المتلق أǽضـــا بخبرات

وتطورها وǼالحالات النفسǽة والانفعالǽة التي ǽمر بها، والمتغیرة مـن لحظـة إلـى أخـرȐ، ممـا 

  .ǽ1قدم له دائما رؤȐ جدیدة مغایرة في Ȟل مرة

  :ل الثانيخلاصة الفص

ها نستنتج من خلال تناولنا لقضاǽا المعنى ومجالات النسȘ اللغوȑ الرمزǼ ،ȑأǼعاد   

  :جملة من الاعتǼارات نوجزها فǽما یلي) ، الحجاجǽة ،التداولǽةالمرجعǽة، الدلالǽة( الأرȃعة 

لقراءات متعددة في   تخضع الممارسة الدلالǽة  في النصوص الǼصرȄة الإشهارȄة - 1

عملǽة التأوȄل،إذ أن فك الترمیز الآتي من أعماق النص الǼصرȑ؛ هو نتاج لعملǽة قراءة 

  .تأوȄلǽة لا نهائǽة، وذلك مع الحفاȍ على جوهر إنتاج المعنى

یǼحث المصمم والمنتج من خلال الإǽحاء والترمیز على الفعالǽة من خلال الإشهار  - 2

متلقي عن الإشǼاع الوهمي لحاجاته، المرتǼطة Ǽمجموعة القǽم السǽاحي، بینما یǼحث ال

 .المرجعǽة، وذلك Ǽحثا عن الرقي الاجتماعي

یتعدȐ هدف الإشهار التروȄجي البراغماتي في المجال السǽاحي إلى الإطلاع لغاǽات  - 3

یر ونتائج سوسیو ثقافǽة ذات الǼعد التداولي، أین أصǼح له دورا اجتماعǽا، قادرا على التأث

 . في الجسم الاجتماعي وǼطرȄقة غیر مǼاشرة

                                                             
   .285ص .المرجع نفسه -1



  

  

  .التحلیلي التطبǻقيالفصل 

 .الخطوات الإجرائǻة للإشهار السǻاحي :أولا

  .اذج تطبǻقǻة للتحلیل السǻمیولوجينم: ثانǻا

 تحلیل سǻمیولوجي لثلاث ملصقات -1

  Ǻاللغة العرǻȁة شهارȂةإ

  جي لثلاث ملصقات تحلیل سǻمیولو  -2

  جنبǻةشهارȂة Ǻاللغة الأإ

.  
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  :تمهید

فــي مقارȃتــه الوظǽفǽــة فــي  رولان Ǻــارثإســهامات الناقــد والǼاحــث الفرنســي  اعتمــادا علــى

یـروم هـذا الفصـل ، ةو اللسـانǽالتعیینǽة والتضمینǽة  ةتحلیل الصورة الثابتة Ǽمستوǽاتها الثلاث

سـǽاحǽة الملصـقات الإشـهارȄة ال(مساءلة Ȟل ما هو رمزȑ في ثناǽا الأنساق الǼصـرȄة الثابتـة

اللغـوȑ تفاقǽـات المبرمـة مـابین المرئـي و و منـه محـاورة تلـك الا ؛، من أǽقون و لفـȎ)أنموذجا

الأنسـقة الحجاجǽة فـي الـنص و ى وتعزȄز الجوانب الǼلاغǽة و اللساني في سبیل إنتاج المعن

ǽستند في اشتغاله علـى إجـراءات تفǽȞǽȞـة و تأوȄلǽـة وقـراءات  ،على اختلافها ǼشȞل وظǽفي

نصــانǽة موغلــة فــي عمــȘ اشــتغال الرمــز وعلــى تــدلال أǼعــد مــن مجــرد النظــر إلــى الصــورة 

بإǽضاح منسوب الترمیز فـي علǽه سǽعنى هذا التحلیل Ȟمجرد فوضى دوال ومعان متناثرة و 

 .الموظفة Ȟطاقة معززة و محرȞة لتعبیرȄة المرئي والأǽقوني والǼصرȑ اللغة الإشهارȄة 
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   .التحلیلي والتطبیقي الجانب: الفصل الثالث

تعــد الســǽاحة خطاǼــا ثرȄــا بتنــوع العلامــات اللســانǽة و الأǽقونǽــة وتــداخل رموزهــا وتضــافرها، 

إنتاجهـا لـدلالاتها ومعانیهـا، وǽصǼح بذلك ملتقى للدلالات المتفاعلة Ǽعضها بǼعض، وذلـك فـي 

والتــي تحقــȘ وســنتطرق فǽمــا یلــي لأهــم الخطــوات والإجرائǽــة فــي تصــمǽم الإشــهار الســǽاحي، 

  .Ǽلاغة اللغة وǼلاغة الصورة في الوقت نفسه

  :الخطوات الإخراجǻة للإشهار السǻاحي - أولا 

  .آلǻات بناء الملصȖ الإشهارȏ السǻاحي - 1

وضع الخطة التي تؤدȑ إلى هȞǽل معین، ǽسمح  یتضمن التصمǽم: التصمǻم « -أ

لمصمم الإشهار أن یختبر توزȄعات مختلفة، Ǽحیث یتǽسر لكاتب الرسالة اللغوǽة أن یتخیل 

مȞان تموقع رسالته، واختǽار هȞǽل معین للإشهار الذȑ سیلعب دورا في التأثیر على نفسǽة 

  .1» مǽمالمتلقي من خلال الانطǼاع المȞون نتیجة لرؤǽة هذا التص

مما سبȘ ذȞره، لابد أن یتمتع مصمم الإشهار Ǽملكات فنǽة، وأǽضا یجب أن  نطلاقاا «

 2»یلم Ǽالفن والتروȄج والتنسیȘ وعلم النفس، قصد التأثیر على ذهنǽة الجمهور

، وهو وضع العناصر المȞونة للإشهار داخل إطار محدود من الفراغ « :الترتیب -ب

، ووظǽفة الترتیب وضع هار المطبوع Ȟالملصقات والصحفالإشǽستخدم ǼطرȄقة شائعة في و 

، Ǽحیث تكون أجزاء الإشهار )النص الإشهارȑ، توقǽع المشهرالعنوان، (الأجزاء المختلفة 

  .3» متوازنة، وذات تكوȄن جید

                                                             
1-  ،ȑا الاتصال الإعلانيمحمد حسن عامرǻولوجȜǻس .ȋ :1 .125ص . 2013دار أسامة، عمان،: الأردن.   
رسالة (،Ǻلاغة الخطاب المȜتوب، دراسة لتقنǻات الحرف واللون والصورة في خطاب الدعاǻة التجارȂة"رقیȘ،  أمینة -2

جامعة محمد  ات، قسم الآداب واللغة العرǽȃة،، Ȟلǽة الآداب واللغ)مقدمة لنیل شهادة دȞتوراه في علوم اللسان العرȃي

  .131ص.2014، 2013خǽضر ǼسȞرة، الجزائر، 
  .133حسن عامرȑ، سȞǽولوجǽا الاتصال الإعلاني، صمحمد  -3
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  :العناوین في الإشھار -ج

ǽعتبر العنوان من العناصر الهامة في الإشهار، وǽمیل الǼعض إلى أن نجاح أو فشل  « 

الحملة الإشهارȄة،  ǽعود إلى Ȟفاءة العنوان وفعالیته، إذ ǽعمل العنوان الجذاب على تحفیز 

  1.» القارȏ ووعده Ǽمنفعة وفائدة عظǽمة

  2:» في وظائف العنوانوتتمثل  «

  . اجتذاب الجمهور المحتمل والمقصود من وراء تحرȄر العنوان  -

إحداث تأثیر سرȄع ومǼاشر، وǽساعد في ذلك التناسȘ والانسجام مع Ǽاقي عناصر  -

  .هار من صور ورسوم ورسالة إشهارȄةالإش

  .ل الإشاراتترȞیز اهتمام القارȏ في نقاȋ محددة من الإشهار، من خلا -

  :التعبیر المرئي - د

لا شك أن استخدام التعبیرات المرئǽة لا ǽقل أهمǽة عن التعبیرات المقروءة، إذ إن  «

 ȑما یخدم الهدف الذǼ ،ارا ومعان معینةȞمجموعات من الرموز التي تصور أف ȑحوǽ لیهماȞ

   3.» تحقǽقه ǽسعى إلى

  4:»وفǽما یلي عرض لأهم وظائف التعبیر المصور «

  .Ǽسرعة وȞفاءة الأفȞار الإشهارȄة التعبیر عن -

                                                             
  . 142محمد حسن عامرȑ، سȞǽولوجǽا الاتصال الإعلاني، ص -1
2-  ،ȑون نجم عبد شهیب، نور الدیر النادȂة والإعلان في السینما والتلفزǻالدعا . ȋ :2 .ة المجتمع :  الأردنǼتȞم

  .143، 142ص.  2006العرȃي، عمان، 

   .134، 133المرجع نفسه، ص -3
4-  ȑا الاتصال الإعلانيمحمد حسن عامرǽولوجȞǽ11ص. ، س.  
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  .اب انتǼاه جمهور معین من الإشهاراجتذ -

  .إثارة اهتمام القارȏ أو المشاهد Ǽما ǽحوǽه الإشهار من عناوȄن ورسائل إشهارȄة  -

  .اء درجة من الواقعǽة على الإشهارإضف -

  :یلي وǽضم التعبیر المرئي ما

  :استخدام الألوان - ه

یرȐ خبراء الألوان أن Ȟل لون یرمز إلى مجموعة من المشاعر على أساس أن أحد  «   

وتعتمد علاقة الارتǼاȋ بین اللون  ،ǽة للألوان هو ما تثیره من أفȞارالتأثیرات الأساس

 طبǻعة الخدمةالإشهار المستخدمة فǽه و مواقفالتي یرمز إلیها على طبǽعة المشاعر و

، فالطǼقات الاجتماعǽة الأعلى تفضل الألوان طبǻعة الجمهورالمعلن عنها، Ǽالإضافة إلى 

  .1» الراقǽة، والطǼقات الأقل تفضل الألوان الزاهǽة والبراقة

  :ات والشعارات والرموز في الإشهاراستخدام الإشار  -و

  Symbolesو الرموز ǽ Signeستعین مصممو الإشهارات غالǼا بǼعض الإشارات « 

هذه الإشارات قد تكون على ، الفȞرة وتقدǽمها للقارǼ ȏأفضل طرȄقةالتي تساعد على  إǽضاح 

شȞل Ȟلمات أوفي شȞل آخر Ȟالأسهم والأشȞال الهندسǽة والدوائر والصور، إضافة إلى 

الشعارات التي هي عǼارة عن جملة إعلانǽة تتمیز Ǽالسهولة والوضوح،  وȄترتب عن تكرارها 

  2» خلȘ درجة من الولاء من طرف المتلقین

  3:یلي خصائص الشعار فǽما  (Olivier Reboul) أولǻفي روȁولوقد لخص 

                                                             
  .12، 11ص . محمد حسن عامرȑ، سȞǽولوجǽا الاتصال الإعلاني -1

  140نجم عبد شهیب، نور الدیر النادȑ، الدعاǽة والإعلان في السینما والتلفزȄون،  ص -2
  .59والدلالة، صینظر سعید بنȞراد، الصورة الإشهارȄة، آلǽات الإقناع  -3
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  .غیر التروȄج شيء یهدف الشعار الإشهارȑ إلى التروȄج لخدمة محددة ولا -

الإشهارȑ مصالح الفرد المرتقب، الذȑ لا یتردد في جعله في وضع  یخدم الشعار -

  ).اȞن محبوǼ دة،Ȟن أكثر حظوة، أكثر سعا( :تنافسي بینه وȃین أمثاله

الشعار بین الأفراد، وǽضع الفرد في وضع سلبي لارتǼاطه Ǽحاجات نفعǽة قد  ǽمیز -

  .بذلك تزول بزوال إشǼاعها أو الوهم

  :الشروȉ الرمزȂة في لغة الإشهار السǻاحي -2

    ȋــــة نــــادرة، لأنــــه یتطلــــب تــــوافر شــــرو لا جــــدال فــــي أن الإشــــهار الرمــــزȑ الفاعــــل عمل

Ȟة وفǽات مادǽانȞم   :ساسǽة، ومن أبرز متطلǼاته ما یليرȄة واجتهادǽة في غاǽة الحوإ

  .الرموز المتكررة تفسد الإشهار: Unique idéeفكرة فرȂدة  -أ

وأدیـب  والمصـمم الفرȄـد هـو شـاعر فرȄـد، مفȞـر Unique designerمصـمم فرȂـد  -ب

 .ر الفرȄدةوفنان ǼاعتǼاره المصمم الǼارع والصǽاد الماهر للأفȞا

ى درجـات حیث الرمزȄة في الإشهار تتطلب أعلـ «: Fine productionراق  إنتاج -ج

وعلǽه فإن الإنتاج الـذǽ ȑعتمـد علـى الإمȞانǽـات التقلیدǽـة الدارجـة لا  ،الرقي في إنتاج الإشهار

  ǽ «.1صلح لمثل هذا العمل الراقي

  .وتقالیدهع الذȑ تخاطǼه أن تكون رسالته متجانسة مع عادات المجتم « :التجانس -د

التــي تجــذب الســǽاح " المحفــزات الســǽاحǽة" أن ǽعبــر فعــلا عمــا یتضــمنه مــن: الصــدق-ه

 2» لزȄارة المȞان

                                                             
  .Ǽ82 ،83شیر العلاق، الإبداع و والإبتكارȄة في الإعلان مدخل تطبǽقي،  ص -1

   .122،123ص  . 2001دار المسیرة، عمان،: الأردن. ȋ :1. مǺادئ السǻاحةر، سراب إلǽاس، نعǽم الطاه -2



  الــــفصــــــل التــــطـــبیــــقــــــــي التحلیلي   

 
59 

وهـــذه مفارقـــة حقǽقǽـــة، حیـــث ینǼغـــي للإشـــهار لكـــي Ȟǽـــون  :Ambigüité :الغمـــوض -و

لكـــن لـــǽس دائمـــا أن Ȟǽـــون  ،ا مـــن حیـــث التصـــمǽم وصـــǽاغة الرســـالةناجحـــا أن Ȟǽـــون واضـــح

 .ث وضوح المعلومة لكي Ȟǽون فاعلاالإشهار ساذجا من حی

لا تصـلح الرمزȄـة فـي الإشـهار Ȟـأداة تـأثیر : القǻمة المدرȜة للرمـوز مـن قبـل المتلقـي -ز

فاعلة على المتلقي، إلا إذا توافقت القǽمـة المدرȞـة للرمـوز مـع توقعـات المتلقـي Ǽعـد اسـتخدامه 

 .تكون رائعة نه، فإن النتیجةللمنتج المعلن ع

ȏ- ة الǻة الفاعلةتجسید المنافع النهائȂمبتكرة من طرف الرمز:  

ـــة الفاعلـــة والمؤȞـــدة ینǼغـــي أن تجســـد المنـــافع النهائǽـــة التـــي ǽحلـــم أن یجنیهـــا  « Ȅإن الرمز

  1.» المستفید من الخدمة ǼشȞل ابتكارȑ من طرف الإشهار المعلن

الناحǽــة اللغوǽـــة تحضــر اللغـــة فــي الجــزء الأعلـــى مــن الصـــورة وهــو الأطـــول،  و مــن     

Ǽحیث نلاحȎ تدرجا معینا على مستوȐ الإرسـالǽة حیـث نمـر مـن الطوȄـل إلـى المختصـر ومـن 

  2.الإرسالǽة التي یتبناها متكلم إلى إرسالǽة شاملة وعامة

ثر تعقیدا مـن الصـور وȄرتȌǼ عمل مصمم الإشهار أساسا Ǽالكلمات وهي العنصر الأك «  

أو الرسوم،  نظرا لعدم قابلǽة الرموز اللغوǽة للفهم والتفسیر في Ǽعض الحالات ǼالنسǼة لǼعض 

الناس، ذلك أن من السهل تفسیر معنى أȑ صورة تقوم بتوصیل فȞرة Ǽأقل قدر مـن الالتǼـاس، 

لول Ǽعـــض أمـــا الكلمـــات فمـــن المحتمـــل ألا تنقـــل نفـــس الفȞـــرة لكـــل النـــاس نظـــرا لاخـــتلاف مـــد

  .3» الكلمات لمجموعات المتلقین غیر المتجانسة
                                                             

  .Ǽ83 ،84شیر العلاق، الإبداع و والإبتكارȄة في الإعلان مدخل تطبǽقي،  ص -1

. 2010دار الحـــوار، اللاذقǽـــة، : ســـورȄا.  ȋ:1. اســـتراتیجǻات التواصـــل الإشـــهارȏ ینظـــر ســـعید بنȞـــراد وآخـــرون،  -2

  .287ص

مȞتǼـــة : الأردن. ȋ :1.  الإعـــلان التقلیـــدȏ والإلكترونـــينــور الـــدین أحمــد النـــادȑ، محمد أحمـــد البهنســي، وآخـــرون،  -3

  .314ص . 2011المجتمع العرȃي، عمان، 
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ولهذا فإن استخدام الكلمات الموحǽة یلعب دورا Ȟبیرا في عملǽة الاتصال الإشهارȑ نظرا  «

لاخــتلاف مــدلول الألفــاȍ فــي مجموعــة مــن الكلمــات ذات المعنــى الواحــد، فضــلا عــن تكــوȄن 

 ȑـــنص الإشـــهار ـــي ال ـــارات ف Ǽـــة  الجمـــل والع ǽـــد فـــي وضـــوح الصـــور العقل Ȅـــة تز وترȞیبهـــا ǼطرȄق

  1» المطلوǼة، لجمهور غیر متجانس؛ وǼالتالي زȄادة فعالǽة الرسالة الإشهارȄة

ـــــة  فـــــي الصـــــورة   رولان Ǻـــــارثوعلـــــى الأســـــاس حـــــدد     ǽســـــیتین للرســـــالة اللغوǽـــــین رئ وظǽفت

  relais .2)الرȌȃ والتدعǽم(والمناوǼة ancrage  وظǻفة الترسیخالإشهارȄة، وهي 

تقـــوم وظǽفـــة الترســـیخ بتحدیـــد وجهـــة المعنـــى الـــذȑ ترȄـــد بثـــه الصـــورة فـــي المتلقـــي، لأن  «

الصورة نظام وخطاب متعدد المعاني، وǽعمل النص اللغـوȑ علـى إǽقـاف سلسـلة المعـاني التـي 

  3.» أجل تحدید المعنى المراد تبلǽغه تتولد من دلالات الصورة، من

فهـــي الأقـــل حضـــورا مقارنـــة بوظǽفـــة الترســـیخ  التـــدعǻم أو المناوǺـــة وفǽمـــا یخـــص وظǽفـــة

خاصة في الصورة الثابتة، حیث الصورة واللغـة هنـا فـي علاقـة تكمیلǽـة، وȄوجـد هـذا النـوع فـي 

  4 .القصص المصورة، والصور السینمائǽة، وأحǽانا في الصور الإشهارȄة

»  ȐـــرȄـــارثوǺ  ـــة قـــدǽفتین للرســـالة اللغوǽـــة أن هـــاتین الـــوظ ǽقونǽتجتمعـــان فـــي الصـــورة الأ

الواحــدة، فــإذا Ȟــان للــنص اللغــوȑ وظǽفــة المناوǼــة فــإن عملǽــة الإǼــلاغ تكــون أكثــر Ȟلفــة لأنهــا 

تتطلب معرفة Ǽسنن اللغة، أما إذا Ȟانت وظǽفته هي الترسیخ فإنه في هذه الحالة تقوم الصورة 

  Ǽ «.5عملǽة الإǼلاغ

                                                             
  .314،315ص .نور الدین أحمد النادȑ، محمد أحمد البهنسي، وآخرون، الإعلان التقلیدȑ والإلكتروني  -1

، مجلة فȞر ونقد، مجلة ثقافǽة وفȞرȄة، المغرب، الخطاب الإشهارȏ بین التقرȂر والإǻحاءینظر لعمرني مصطفى،  -2

دراسة لتقنǻات الحرف واللون والصورة في Ǻلاغة الخطاب المȜتوب، "أمینة رقیȘ،  :نقلا عن. 27ص.2000، 34العدد

  .157،158، ص)رسالة مقدمة لنیل شهادة دȞتوراه في علوم اللسان العرȃي(، خطاب الدعاǻة التجارȂة
  .55ص.  2009منشورات ǼغدادǼ ،ȑاش جراح،: الجزائر. Ǽلا: ȋ. عبد الرحمن عمار، الصورة والرأȑ العام -3
  .158،صارȑ بین التقرȄر والإǽحاءالإشه ینظر لعمرني مصطفى، الخطاب -4
   .159، ص المرجع نفسه-5
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كتشــاف قواعــد اشــتغال اللســǽمیولوجǽا، وهــي تحدیــد و ساســǽة طــار ممارســة الوظǽفــة الأإففــي 

ــدور الــذǽ ȑمȞــن أن  المعنــى فــي خطــاب مــا، لا ǽســتطǽع المحلــل الســǽمیولوجي أن یتجاهــل ال

ǽساهم Ǽه التحلیل الǼلاغي فـي إغنـاء الوظǽفـة المرȞزȄـة للسـǽمیولوجǽا، Ȟمـا لا ǽمȞـن لـه تجاهـل 

هــو مـا سنستشـفه فǽمــا یلـي Ǽعـد الإطــلاع قواعـد التسـنین التــي تبنـى علیهـا فȞــرة الإشـهار ȞȞـل و 

  . على موضوع الصورة الإشهارȄة ومستوǽات التسنین

  :صورة الإشهارȂة ومستوǻات التسنینال -3

لا ǽمȞــن أن یـتم Ǽعیــدا عـن أنمــاȋ التـدلیل  الخاصــة  إن التفȞیـر فـي الصــورة الإشـهارȄة «  

الثقافǽـة ) الأشـǽاء(ببناء العلامة الǼصرȄة ذاتها، والتـي لا تـتم ǼمنـأȐ عـن  تسـنین الموضـوعات 

وعلǽه تتفرع  هـذه التسـنینات إلـى ثـلاث ، تنتجها الممارسة الإنسانǽة والنماذج الاجتماعǽة التي 

 ȑصرǼات خاصة ببناء التدلیل الǽما یلي مستوǽ1:» والتي نوجزها ف  

، وهـو مـا ǽمȞـن أن یتـرجم بلغـة Ǽسـǽطة، فـي المستوȎ الأول خاص Ǻالتسنین الأǻقـوني -أ

 ȑصرǼ ل دال لفظي إلى دالȄالقدرة على تحو.  

 التمـثلات، وȄتعلȘ الأمـر Ǽمجمـوع المستوȎ الثاني وǻعود إلى التسنین الإǻقونوغرافي -ب

 ȑیل صـــورȞة التـــي تحیـــل علـــى تشـــȄصـــرǼفـــي  ال ȑحتـــوǽـــاطيǼل اعتȞشـــǼ داخلـــه مـــدلولا مســـننا 

وǽشــتمل إمــا علــى تشــȞیل صــورȑ ذȑ صــǼغة تارȄخǽــة؛ الشــخص المصــلوب الــذǽ ȑحیــل علــى 

  .عني قرصانالمسǽحǽة، والعصاǼة السوداء على العین ت

، وȄتعلــȘ الأمـــر بإعطــاء صـــورة Ǽلاغǽـــة المســتوȎ الثالـــث فǻعـــود إلـــى حقـــل الǺلاغـــة -ج

: طاولـة مزدحمــة Ǽــأنواع المــأكولات( مــن طبǽعــة لسـانǽة مقــاǼلا ǼصــرȄامتجلǽـة مــن خــلال حامـل 

  . )Ȟناǽة عن الغنى

                                                             
  .38، صالتمثلات الثقافǽة رȄة، الإشهار وسعید بنȞراد، سǽمǽائǽات الصورة الإشها -1
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إن التصوȄر الفوتوغرافي ǽسجل وǽسوغ " )Sausan Sontag( سوزان سونتاغتقول  «  

على حد سواء، وهو في نفس الوقـت ǽشـهد علـى صـحة الخبـرة وȄرفضـها، وهـو خضـوع للواقـع 

  1» "من الواقع ووسیلة عزله وهجوم علǽه، وهو وسیلة استفادة

ومادامت الصورة هي Ǽالتحدید ولیدة إدراك Ǽصرȑ، فـإن تمثیـل الأشـǽاء داخلهـا ǽعـود  «    

إلى تحوȄل أنطولوجي لماهǽـات مادǽـة وتقـدǽمها علـى شـȞل علامـات، أȑ نظـر إلیهـا ǼاعتǼارهـا 

ǽعد الإدراك الǼصرȑ نفسه بؤرة تجلیها، لذا فإن التفاعـل  عناصر تدخل ضمن أنساق سǽمǽائǽة

بــین الصــورة وȃــین معطǽــات التجرȃــة الواقعǽــة هــو وحــده الكفیــل بتحوȄــل الإدراك الǼصــرȑ إلــى 

 ،ȑات یتحدد وجودها ومصیرها داخل أسـنن متنوعـة منهـا الـدیني والأسـطورǽلماه Șنموذج خال

  .2» الثقافي والاجتماعي

فǼالرغم من أننا ندرك الصورة في نظرة Ȟلǽة في الوهلة الأولـى التـي ǽمـر فیهـا الإدراك      

Ǽعد ذلك Ǽمراحل زمنǽة، إلا أن المشاهد ینتقل Ǽعینه من جزئǽة إلـى جزئǽـة أخـرȐ ثـم ǽعـود إلـى 

الكل، وحرȞة العـین هـذه تسـتغرق قـدرا مـن الـزمن ǽطـول أو ǽقصـر، Ȟـذلك الأمـر ǼالنسـǼة للغـة 

وǼــة فهــي تأخــذ حȞــم الصــورة، فــي إطارهــا الزمنــي، الخــاص بتعاقــب المعــاني علــى ذهــن المȞت

  3المتلقي، أین تقف المعاني على خȌ زمني مثلها مثل الصورة 

فȞـل : لرؤǽـةǽعطـي للصـورة أهمǽـة قصـوȐ، فهـي المنتجـة لكـل زواǽـا ا وما ذȞر آنفا هـو مـا «  

، وȞــذا ألوانهــا وأحجامهــا ومــا یختفــيǻظهــر منهــا  تســنین الأشــǻاء، مــا: قابــل للتســنین يءشــ

وامتداداتها في مـا ǽحـȌǽ بهـا؛ فالأشـǽاء لا تـدل مـن خـلال جواهرهـا ولا مـن خـلال التجرȃـة، بـل 

                                                             
1-Sausan Sontag, on photography (New York : Farrar, Straus and Girous ,1977),p179. 

مرȞــز دراسـات الوحــدة : لبنـان . ȋ :1. حیــدر حـاج إســماعیل: الحداثǽـة، ترجمـةلینــدا هتشـون، سǽاســة مـا Ǽعــد : عـن نقـلا

  .248ص.2009العرǽȃة، بیروت، 

 .33التمثلات الثقافǽة، ص سعید بنȞراد، سǽمǽائǽات الصورة الإشهارȄة، الإشهار و -2
 . 195ص.  2002المجلس الأعلى للثقافة،.Ǽلا: ȋ .قارȏ والنص، العلامة والدلالةینظر سیزا قاسم، ال -3
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ـــة  Ȅـــة والرمزǽحائǽعادهـــا الإǼامـــل أȞǼ ـــدل الفـــأس والمنجـــل والهـــلال Ȟلهـــا أشـــǽاء ǽســـتعین بهـــا (ت

  .1» )ادها الرمزȄةالإشهار في بناء دلالته لا من حیث وظǽفتها، ولكن من حیث أǼع

، وتطــرق وǼالنســǼة للرســالة اللغوǽــة الجیــدة فهــي تلــك التــي تــوجز فــي ذاتهــا Ǽلاغــة غنǽــة جیــدة 

غالــب الموضــوعات الحلمǽـة الكبــرȐ للǼشــرȄة، محدثــة التوســǽع الكبیــر  بدقـة، وȞǼلمــة واحــدة فــي

صــور : للصــور الــذǽ ȑمیــز الشــعر نفســه، وǼعǼــارة أخــرȐ تكــون معاییرهــا نفــس معــاییر الشــعر

 Ǽ.2لاغǽة، واستعارات، زخارف لفظǽة،  وتلاعب Ǽالكلمات

وعلǽــــه نجــــد أن الصــــور الإشــــهارȄة تســــتعین Ǽســــمات وصــــǽغ أســــلوǽȃة عدیــــدة ومتنوعـــــة  

Ȟالتشبǽه، والاستعارة، والتشخǽص، والأǽقـون، والمجـاز، والكناǽـة والرمـز، والأسـطورة، والسـجع، 

ــة، والتكــرار والتورȄــة، والجنــاس قتحــام عــالم الرمــز والترمیــز ممــا ǽشــجعها لا، والطǼــاق، والمقابل

Ǽة محددةاȄرمز ȋشرو Șؤهلها لأن تقوم بوظائف وفȄاز، وǽمت.  

 
 

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .34سعید بنȞراد، سǽمǽائǽات الصورة الإشهارȄة، الإشهار و التمثلات الثقافǽة،ص  -1

  . 536،537ینظر جمیل حمداوȑ، السǽمیولوجǽا، ص -2
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  نماذج تطبǻقǻة للتحلیل السǻمیولوجي: ثانǻا

  ):1(تحلیل الملصȖ الإشهارȏ رقم -1

 

  :وصف الرسالة: أولا

إشهارȑ لمنطقة الجنوب الجزائرȑ، یتجسد موضوع الصورة في تمثیل : موضوع الصورة - 

  .طار التروȄج للسǽاحة الصحراوǽةفي إ

جاءت هذه النسقǽة الǼصرȄة دون عنوان مǼاشر ومحدد، إلا أننا ǽمȞن أن  :العنوان - 

" ، في حد ذاته هو العنوان الرئǽسي -وȞالة سǽاحǽة-المصممة للإشهار الهیئة  اسم نعتبر

  .تروȄجǽا للسǽاحة الصحراوǽة بجنوȃنا الكبیر ، لأنه یبرز مسعى"السǻاحة في الجزائر

هي عǼارة عن صورة فوتوغرافǽة تنتمي إلى الصور الإشهارȄة الثابتة، : نوع الصورة - 

  .ا المصمم لتقنǽات التصوȄر الفنǽةالتي یخضع فیه

، امحترف اأو مصور  ǽاتقطة من طرف شخص ما، قد Ȟǽون صحفالصورة مل: المصدر - 

 المرسل أما المصدر) بوكفاǽس(جتماعي ین أیدینا نشرت Ǽموقع التواصل الاوالصورة التي ب
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" السǽاحة في الجزائر" فهو وȞالة سǽاحǽة تملك صفحة تفاعلǽة في الفاǽسبوك تحت اسم 

tourisme en Algérie »   « .  

حرȞة العین سبǽلا من فوق على التقطت الصورة من زاوǽة فوقǽة تتخذ فیها : الزاوǻة - 

ǽ ȑون موقع العین متجها نحو الأسفلتحت أȞ.  

ǻةءالقرا: اثانǻة التعیین.  

ـــي تمثلهـــا الأول للقـــارȏ وحـــدات  تعبیرȄـــة تتســـم  )الǼصـــرȄة اللغوǽـــة(تحمـــل هـــذه النســـقǽة  ف

و غیــر لغوǽــة لتشــȞل  إذ تتمــایز بــین دوال لغوǽــة  ،ǼــالترȞیز و محدودǽــة الوحــدات المعبــرة

قـد تكـون جمة وȞذا بنǽة نظـام لغـوȑ دال،  و المنسمعطى ǼصرȄا ونظاما لبنǽة من الوحدات 

  :فیها من معطǽات ما یلي

  :رصد العلامات

بزاوǽـة  منظر طبǽعي لمـد شاسـع مـن الرمـال مـع Ǽعـض الصـخور و الجǼـال الصـخرȄة     

Ǽالإضـــافة  عیــدةǼ ونـــة مـــن علـــى الصــورة رســـالة لســـاأ لـــى إنوعـــا مـــاȞة مǽة  17نǽوحـــدة الســـن

بـǽض و تحتهـا موضوعة بـین قوسـین و Ǽـاللون الأمن سورة الفرقان  45تعبیرȄة للآǽة رقم 

وحــدة معبــرة مــن  29مǼاشــرة ترجمــة للآǽــة نفســها Ǽاللغــة الانجلیزȄــة فــي بنǽــة الســنǽة تضــم 

  . سماءأفعال و أحروف و 

بǽضــاء و یلــǼس علــى عمامتــه ال هیــدفــي حالــة سـیر واضــعا  اتارقǽــ رجــلا ǽظهـر فــي الصــورة

  .نه ǽسیر على Ȟثیب رملي منخفضأǽضا أ ȏ سود، یتضح للقار الأ

لـذǽ ȑمیـز الرمـال بنسـǼة همـا اللـون الـذهبي ا ؛لـونین ǼـارزȄن قـارȄن إلـىانقسـمت الصـورة   

و لـون أزرق الفـاتح اغي فـي النسـȘ الǼصـرȑ ثـم اللـون الألـى نصـف اللـون الطـإتكاد تصل 

د قلیل جدا تجسـد فـي لǼـاس خر من التعبیرȄة اللونǽة ، ثم اسو لنصف الآقد أحتل االسماء و 
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ــǽلا زرق الــى الأإالجبــل و الكثیــب Ǽالإضــافة  Ǽعــض الظــلال علــى جانــبالرجــل و  ــداكن قل ل

  .ملت الرسالة اللغوǽةخاص Ǽالخلفǽة التي ح

  .القراءة التضمینǻة: ثالثا

 بیـرس Ȟمـا أكـد ذلـك ، قائمة على التشاǼه في هـذه الصـورة إن الإحالة في حالة الأǽقون 

ومفـاد ذلـك أن تقــوم الإحالـة علــى وجـود عناصـر مشــترȞة بـین المــاثول و الموضـوع و قبــل 

، و قــد انقســمت الصــورة إلــى نصــف أعلــى تضــمن الجانــب ذلــك بــین الأǽقــوني و اللســاني

 ȑــــ) الروحــــي(المعنــــوǽالملمــــوس،  ثنائ ȑالمــــادǼ ــــة و نصــــف أســــفل عُنــــيǽة اســــتدعتها الغا

شǼاعا لحاجة ذاتǽة تتطلع إلى التغذȑ جمالǽـا  مـن هـذه  الاشهارȄة لإعطاء السائح تكاملا وإ

  . الإرسالǽة

ألـم تــر إلـى رȁــك ..{ 45الآǻــة  ،الفرقـانبهـا الصــورة مقتǼسـة مـن ســورة  الآǽـة المخاطǼـة

، وهنــا تكــرȄم } ..Ȝیــف مــد الظــل ولــو شــاء لجعلــه ســاكنا ثــم جعلنــا الشــمس علǻــه دلــǻلا

للإنسان Ǽأفعـال التǼصـر والتـدبر فـي الطبǽعـة الخلاǼـة وموجـودات الأرض، و مـا یهمنـا فـي 

الǼلاغǽة التي تـم استحضـارها لتـدل لرمزȑ الذȑ تحمله و Ȟذا الجوانب هذه الآǽة هو الǼعد ا

ــا إلــى جنــب مــع التعبیــر  Ǽجن ȑصــرǼنــتج عــن هــذا و  ،ال ȑالــذ ȑالقــو ȑحــاء التعبیــرǽمنــه الإ

یف من أجل الإقناع طǼعا، و من أجل إعطاء مفهوم جدید للفضاء و الحیز و الفـراغ التوظ

الذȑ نعتبره هنا الصحراء التي تعد رمزȄة في حد ذاتها، وǼالتالي فما یتجسـد فـي هـذه الآǽـة 

هو المحاججة القرآنǽة والتدرج الǼلاغي و الإعجاز وهي عوامل ساهمت في إعطـاء مفهـوم 

ǽاحǽقـوم علیهـا الترمیـز عنـد آخر للصحراء والسǽ التـي ȏـادǼة وهـذا مـن بـین المǽة الصـحراو

  .الكثیرȄن، Ǽغض النظر عن الترمیز من الطبǽعة

Ȟـالتي یلمحهــا Ȟــل  فالقـارȏ لا ینظــر إلــى رمـال عادǽــة و ȞثǼــان عادǽـة ، ولا یلمــح ظــلالا

ǽة، اكتشـــافات عـــن طبǽعـــة الصـــحراء یــوم،  انـــه ǽأخـــذ مـــن هـــذه الصـــورة الاشــهارȄة الســـǽاح

مناظرها وسحرها وتلوناتها الخلاǼة؛ إنه یتعدȐ ذلك لیرȐ صحراء من نـوع آخـر؛ إنـه یـرȐ و 
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ُ Ȟثیــرا إلا Ǽعــد أن یوغــل فــي تلــك الرســالة المرافقــة لهــا ومــا تحملــه مــن خیــوȋ صــورة لا تــؤُ  زُه

Ǽلاغǽة قوǽة جدا،  لیتضح له ذاك المظهر الرمزȑ الذǽ ȑستثیر عقله و من ثـم یدفعـه إلـى 

  .نبهارȄةالعجاب و الإ

ُ و شــرحه و جعـــل "مــدّ الله الظـــل" - الشــمس علǽـــه دلــǽلا ، دالا علǽـــه  أǼ ȑســطه وألقـــاه

ضاǼطا له المد في الظل ǽحیل على شساعة الصـحراء و شـهوق جǼالهـا و ȞثǼانهـا و منـه و 

  .اتساعها والمد في الصورة ǽعرف للمتلقي  Ǽصحراء Ȟبیرة و ظلال وافرة

صورة الاشهارȄة في تعبیرȄتها رغم أن التعبیـر الأǽقـوني Ǽلاغة القرآن طاقة تغذت منها ال

ــالعمیȘ، وعلǽــه فالمصــمم أدرك Ȟیــف ǽحــول Ǽ سǽمــن منظــر مــألوف إلــى  الصــحراء فیهــا لــ

ـــوع آخـــر،  وȞـــأن الصـــحراء التـــي ǽشـــجع علـــى زȄارتهـــا         " مـــا لا عـــین رأت" منظـــر مـــن ن

شمسها غیر تلك الشـمس " ǽقول الناس في مدنهم، و Ȟأنه و ظلالها غیر تلك التي ǽعرفها 

إنه ǽعبر فـي دوال لسـانǽة منسـقة حجاجـا و جمـالا أخـاذا،  ǽحـاول أن  ؛" التي ǽمشي تحتها

یجعــل منهــا آلǽــة تحــاكي الظــل الحقǽقــي عــن طرȄــȘ بنــاء وحــدات لغوǽــة رمزȄــة تبنــي معنــى 

مي،  متفرد، لأن هذه الوحدات غیر موجودة ǼشȞل محسوس فقȌ إنها تتجسد في الواقع الیو 

غیر أن Ǽلاغـة المعنـى فـي الآǽـة،  " تعاقب اللیل و النهار" في عملǽة فیزȄائǽة معقدة تسمى 

، إنــه ǽفتــرض ینتقلــون مــن هنــا إلــى هنــاكتجعــل مــن متلقیهــا فــي تصــمǽم إشــهارȑ ســǽاحي 

تسحر، أǼعد وأجمل من الطبǽعة الراسخة في مخیلته قـǼلا  اصحراء أخرȐ و ظلال و شمس

شــغف الارتمــاء فــي تلــك الفضــاءات التــي مازالــت مجهولــة إنمــا فقــȌ  ، و یدفعــه أǽضــا إلــى

  .Ǽلاغة المعنىتخضع لإǽحاء والمحاججة القوǽة و  بنتها له أنظمة تعبیرȄة

أن   ǽمȞـن القــولغوǽـة أو أفضـلǽة الرمــز الطـاغي لȃـدلا مـن إقامتنـا للمعــادلات الرمزȄـة الو 

فـي مجازهــا الــدنǽا و ووحـداتها الكبـرȐ و اتهـا الآǽـة تعبـر فـي Ȟلیتهـا و فــي جزئǽاتهـا فـي مفرد

ظمة رمزȄة لبناء لغوȑ قوامه أن ǽسـمح في تصوȄرȄتها، فلا وجود لرمز واحد ولكن هناك نُ و 
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برȌȃ مخیلة المتلقي Ǽفضاء أخر من التخǽلات و برسم مخǽال خاص إنهـا الصـور الذهنǽـة 

  .الخالصة التي تدفع بنا إلى زȄارة أماكن لم تكن تخطر بǼالنا یوما

غالǼا ما تتجنـب التحلـǽلات السـǽمǽائǽة عمومـا طـرح مسـألة الأنظمـة و الرمـوز و تتشـبث 

ـــالمعنى  Ǽ ســـمىǽ ـــدوال و تعطـــي لهـــا مـــدالیل متوهمـــة أنهـــا أسســـت لمـــاȞ معالجـــة الأجـــزاءǼ

ــــى و مȞوناتــــه و أǼعــــاده  ــــي دون أن  تطــــرح مســــألة أصــــل المعن الطــــاغي و التحلیــــل الكǽف

  .زخر بها النص و الخطابالǼلاغǽة و Ȟذا الترمیزȄة التي ی

  :لغوǻةاوحدات الرمزȂة 

  :أرȁعة مقاطع

 إلى رȃك                 ترألم   -1

                 الظل Ȟیف مد  -2

 ولو شاء لجعله ساكنا           -3

 علǽه دلǽلا           الشمسثم جعل   -4

  :یلي و علǽه نجد ما

  )ذȞر للظل( من خلال طاǼعا المǼاشر  :علامة

Ȗمن خلال الوجود الفعل للشيء وجود الظل في الصورة :التصدی Șیتحق.  

هـــي ذاك الفعـــل الـــذهني الـــذȑ یـــدفع متلقـــي الرســـالة إلـــى الاقتنـــاع Ǽقضـــǽة مـــا  :الحجـــة

  ).الإعجاز(

ــــى جــــذب المتلقــــین یهــــدف الإشــــهار الســــǽاحي بلغتــــه و أǽقونیتــــهِ و أســــلب ته التعبیرȄــــة إل

أȑ ألم تسمع بهـذه المنطقـة؟ ..) ألم تر( أ ب تحوȄلهم إلى سǽاح لذا Ȟان لائقا جدا أن تبدو 

أســس علǽــه الإشــهار، إنــه مداعǼــة ل و هــذا مــا یتالــم تكتشــفها و تزرهــا؟ إنهــا تؤســس لفضــو 
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ونا الصـــــورة إلـــــى فهمهـــــا و تقبلهـــــا نفوســـــنا و تـــــدع ةخاطǼـــــفضـــــولنا و دغدغـــــة ذواتنـــــا و م

  .الانصهار فیهاو 

بلتـه Ǽمـا Ȟǽملـه مـن وحـدة لغوǽـة عند مطاǼقة Ȟـل تبئیـر أǽقـوني موجـود فـي الصـورة و مقا

مرمــزة نجـــد أن البنǽــة الخطابǽـــة اللغوǽــة جـــاءت علــى شـــȞل تصــاعدȑ حتـــى بنــاء الصـــورة 

أȑ تشـȞیل و اسـتثارة المخǽـال Ȟـل مـا یهـم ) رأȐ( الذهنǽة و فعـل التخیـل سـینطلȘ مـن فعـل

  .هنا هو أن ǽحزم أȑ شخص حقیبته و ǽسافر لǽلامس خیوȋ إشراقة الشمس

ــــي الأطر  ــــه أو اســــتخلا تكف ــــاء الرمــــزȑ أو الǼحــــث عن ــــي بن ــــة وحــــدها ف ǽراج وحــــة البنیو

ــدرك نســبǽا فعلــى عȞــس المعǽــار التعارضــات فــي النصــوص لأ لمــا هــو  التنــاظرȏ ن ذلــك مُ

 لغــوȑ مــع مــا هــو أǽقــوني،  تزودنــا الصــورة Ǽمعǽــار آخــر أكثــر أهمǽــة یتحــدد فــي المعǽــار

ن أیــن Ȟǽــون بنــاء المعنــى مــزدوج، وهــو المعنــى ا التقــابلي لــذȑ تفرضــه البنیوǽــة نفســها،  وإ

ذلــك فــي معــرض تأسǽســه لثنائǽــات اللغــة داخــل  دوسوســیر Ȟانــت لا تعمــل Ǽــه، حیــث أقــرّ 

  . البنǽة الخطابǽة

، الظـــل، اللیـــل( ǽمȞـــن إذن اســـتخراج رمزȄـــات لغوǽـــة قـــارة فـــي هـــذه المرســـلة الǼصـــرȄة 

Ǽمـاذا تخاطـب ) الرمـال، الصـحراء، السـماء، الكثǼـان(  : ونظمة مرموزات أǽقونǽـة) الشمس

  هذه الصورة السǽاحǽة الاشهارȄة؟ Ǽماذا تشوق المتلقي؟

یرمز اللیل إلى الطمأنینة و الهدوء و السـȞینة هـو ملهـم الشـعراء و أǽضـا المصـممین إذ 

السفر الإشهارȄین أحǽانا، لیل السمر والسهر عند السائح و لیل الصلاة عند المتعبد و لیل 

واللیـل نسـلخ منـه ( فاللیـل فـي الأصـل نهـار نسـبي ) ولو شـاء لجعلـه سـاكنا(عند المرتحل 

، إنه مستحضر ضمنǽا فهو الغیـر معلـن مذȞور في الآǽة التي بین أیدینا لكنه غیر) النهار

ــه إنــه الرمــزȑ الــذȑ یتحقــȘ فــي مخیلــة المعجبــین Ǽالســǽاحة الصــحراوǽة و یؤشــر علǽــه  عن

مس، وعلǽـــه فللیــــل رمزȄــــة Ȟبیـــرة جــــدا منــــذ القـــدم ǽقــــوم المصــــممون استحضـــار لفظــــة الشــــ

Ǽمحاكاتهـــا واستحضـــارها فـــي منجـــزاتهم الفنǽـــة و الإبداعǽـــة ســـواء Ȟانـــت أفـــلام صـــور فنǽـــة 
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لوحات تشȞیلǽة حتى الوقائع المسرحǽة على الرȞح یخصص لها أحǽانا ثلاثـة أرȃـاع الوقـت 

  .ظلام

الحدیث و في صناعة الأفـلام أǽضـا و فـي الظل واحد من المؤثرات في علم الǼصرȄات 

رســم اللوحــات أنهــا تخضــع لتوزȄــع منــتظم فــي الأنســاق و البنǽــات الخطابǽــة الǼصــرȄة أنهــا 

رمزȄة أن ترد في القرآن Ǽمد الظل و لǽس الأمر مرهونا فقـȌ بتوزȄعـه أو انتشـاره أو وجـوده 

بداعـه، نص و تألǽفـه و احتسابها فـي خلـȘ الـمن عدمه و Ȟذا التوقف عند الكمǽات التي تم  إ

للظلال رمزȄة التخیل و رمزȄـة العظمـة ومـد الظـل ǽحیـل علـى أمـاكن الراحـة فـي الصـحراء 

المسلمات  ىأراد المصمم أن ǽعȞس الصورة النمطǽة وǽقلب المفاهǽم القبلǽة أȑ أن یثور عل

 لمــدُ ا الاسـترخاء ولقــین لیؤȞــد أن الظـل هنــا الراحــة و المȞونـة عــن الصــحراء فـي أذهــان المت

ـا ǽفیـــد ســعة الانتشـــار و لكثــرة أȑ یـــدل علــى أنّ الصـــحراء لǽســت ذاك الفضـــاء المتســـم  هنـ

ـــر جـــدا مـــن الظـــلال  ـــه مـــد Ȟبی Ǽ ȑح الـــذǽفا بـــل إنهـــا الفضـــاء الفســـǽـــالحرارة اللاذعـــة صـــ Ǽ

لا ǽمȞن تخیـل صـحراء و ȞثǼـان و رمـال احة Ȟما نلحظه في الواحات مثلا و المخصصة للر 

  .Ǽلا ظلال

دعوة تصرخ Ǽالرمزȑ اللغوȑ الذȑ یدعوا إلـى إعـادة  ،}..رȁك Ȝیف مدّ الظل ألم تر إلى{

لى الجǼـال Ȟیـف نصـبت والأرض Ȟیـف  التدبر في خلقه، ودعوة إلى التأمل في الصحراء وإ

ورمزȄه الكیف هنا تفید إعمال العقل السـǽاحي للمتلقـي  .سطحت و إلى السماء Ȟیف رفعت

غیر Ȟفء أحǽانا Ǽما Ȟǽفي للقǽام Ǽقراءة تصوȄرȄة  .ارȏ في المشاهدة و التأمل و التدبر فالق

تقوم على استحضار محرضـات الكـون فتصـیر علامـات و رمـوز تسـتند لوظـائف إرجاعǽـة 

إلـى أن تǼحـث فـي المرجـع الـذǽ ȑقـود  لǽست هـي نفسـها التـي تعنیهـا وهـي غاǽـة السـǽمǽائǽة

  .بناء تأوȄلǽة رمزȄة
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  :دلǻلاالشمس 

ة للنـاس و قـد تـم وقـد جعـل الله سـǼحانه الشـمس آǽـ عـرف الظـللو لم تطلع الشـمس لمـا 

Ȟمـا أقسـم بهـا  ،أǽضـا اسـمها الشـمس سـورة ونزلـتن في Ȟثیر مـن المواضـع ذȞرها في القرآ

وهــا لزممى تغنــوا Ȟثیـرا Ǽمحاســن  الشــمس و أفـي محȞــم تنزȄلــه ناهǽــك عـن أن الشــعراء القــدا

ضمنوها أشعارهم و تخاطبهم و خیـر  ، إذشراقات و النورالإشعاع و الإȞل معاني الوهج و 

  .الفخرعمالهم في Ǽاب المدح و الغزل و تزخر Ǽه أ  مثال ما

ـــي  ـــى الطرȄـــȘ الصـــحǽح ف ـــائهین و بوصـــلتهم و بهـــا یهتـــدون إل و الشـــمس هـــي دلیـــل الت

المتاهات فقد Ȟان المسافرون قدǽما ǽستدلون بها و Ǽـالنجوم إلـى سـبلهم حـین ǽمضـون إلیهـا 

و یدل علـى فلا یجعله الله ساكنا أǽ ȑقǼضه بل یǼسطه و یزȄله  و الشمس دلیل على الظل

  .Ǽأحجام  إلى حین زواله و غروȃها لهذلك شروق الشمس ثم یجع

ــة Ǽــالترمیز اللغــوȑ الإǽحــائي ففــي  تنشــأ فــي هــذه الرســالة الاشــهارȄة عملǽــة تخاطــب ملیئ

لقـي علـى الإǽحـاء و المصـمم یخاطـب المت) Ǽـألم تـر(الآǽة یخاطب الله سـǼحانه نبǽـه الكـرȄم 

نفسه الم ترȐ الصحراء و ظلها و شمسها و ȞثǼانها  هذه المخاطǼـة لا تفیـد الماضـي Ǽقـدر 

ما تفید الحاضر و المستقبل ǽعني أنظر إلى قدرة رȃك Ȟیف یتصرف فـي الظـل و الشـمس 

وǽمد الظل وهذه الاستعارات و التشبیهات و المجازات إلى یزخر بها القرآن تمد النصوص 

طاǼات بترمیز ǽقوǼ ȑلاغتها و السائح یتعرض للصورة من Ǽاب أنظر إلـى الصـحراء و الخ

  .ǽعني أعِدْ النظر ǽعني اكتشف من جدید

ǽمȞــن إذن للغــة أن تــدعم  الأǽقــون و تــؤازره فــي بنــاء معنــى و مقصــد معــین ولا یتوقــف 

د ذلـــك عنـــد طبǽعـــة البنـــاء اللغـــوȑ وحـــده معـــزولا عـــن Ǽلاغـــة اللفـــȎ وقـــوة الحجـــة و تصـــاع

الإǽحائǽة في النص و سطح الخطاب Ǽصفة عامة ، إذ Ȟǽتفي التعبیر وحده لیوصل معنـى 

وǼعـض الكثǼـان و منظـر الصـحراء Ȟفیـل بجعـل المتلقـي ǽفهـم إشـهارا  رقياالتمحدد فصورة 

ـــأثیر و هـــذا مســـعى  ـــادة الت Ȅـــى ز ـــادر عل ـــف الرمـــز اللغـــوȑ ق لســـǽاحة صـــحراوǽة لكـــن توظی
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 ȑــاء الخطــاب الإشــهار علــى رفــع منســوب الترمیــز للأشــǽاء و قــادر أǽضــا  ضــرورȑ فــي ین

الموضوعات والوحدات الطبǽعǽة التي یتفـȘ العـرف علـى تعظǽمهـا و فهمهـا و قـادر أǽضـا و 

فـــي مبناهـــا و معناهـــا و تشـــȞیلها  علـــى صـــناعة Ǽلاغـــة الصـــورة Ǽمـــا تحوǽـــه فتصـــیر بلǽغـــة

تها و لغتها ووحـداتها الكبـرȐ و الصـغرȐ و هـذا مـا جعـل و  ǽفصـل Ȟثیـرا  ومـون أجـاك أǽقونیّ

 ȐبرȞ Ȑو أخر Ȑة صغرǽائǽمǽبین س .  

خاصــة أȑ  رسـيالبی ینحـدر الرمـز فـي مفهومــه مـن طبǽعـة عامــة و مجـردة فـي المفهــوم

من مرتǼة الثالثانǽة فهـو لا ǽسـتند Ȟوحـدة لغوǽـة ذات طـاǼع نسـقي منـتظم مـن إلـى حـدث أو 

الضـرورة القـانون العـام و  إلى الإشارة إلـىنوعǽات أو أحاسǽس Ȟي یتمثل و یوجد بل Ȟǽتفي 

و علǽه فالعلاقة القائمة لا ترتكز فقȌ على التشاǼه و الإسقاȋ ، تتجاوز الرمزȄة هنـا حـدود 

عــرف الاجتمــاعي الــذǽ ȑعــد قانونــا التجــاور اللغــوȑ لمــا هــو فــي الواقــع لتصــل إلــى ǼســȌ ال

  .قاعدة وهو النظام الذȑ حدد Ǽلاغة الرمز و اتساع دائرة فهمهو 

Ȟــل العلامــات اللغوǽــة العرفǽــة تشــتغل Ȟرمــوز فــنحن و الجمــل و الكتــب و  فȞــل الكلمــات

حین نتحدث عن Ȟلمـة شـمس أو ظـل لا ننطـȘ فـي الواقـع إلا نسـخة وتجسـیدا لهـذه الكلمـة 

الشمس والظل والسȞون والرؤǽة من صناعتنا مستمدة من قانون عام، ف القائم على ترمیزات

فȞـر یؤسـس لتفȞیـر Ǽصـرȑ تـدعوا إلǽـه رمزȄـة و ما یندرج معها من إǼصار ونظـر وتعقـل وت

  .صارخة لمضمون و تفسیر الآǽة ǼشȞل عام

ــد الحــدیث عــن الكثافــة الترمیزȄــة للقــرآن خاصــة الإشــارة إلــى نظرȄــة  مــن المهــم جــدا عن

لتشـمل لا  تسـعتلا متناهǽـة اسـیرورة إلى إنتـاج المعنـى إنهـا السǽمیوز أو السیرورة المؤدǽة 

لا ǽشــــتغلان إلا Ȟعلامــــات واقعǽــــة فالعــــالم و الطبǽعــــة ى المفتــــوح، نهائǽــــة التأوȄــــل و المعنــــ

Ȟل نمȌ فـي داخلـه أȑ تنظǽمـه ǽحمـل نمطـا آخـر مـن متخیلة و منه سلسلة من الأنساق و و 

مـن ثـم فـإن النظـر و الإحالات تأخذ Ǽالقارȏ إلـى رسـم المعـاني التـي اسـتنǼطها مـن الصـورة 

   .ساهمة في نظرȂة اللغةإلى السǻمیوز اللغوȜ ȏفعل رمزȏ لا ینتهي هو م
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ـــي شـــȞل نصـــوص  الرمـــز ذو دور هـــام جـــدا فـــي تنظـــǽم الإبـــداع الإنســـاني المصـــقول ف

وخطاǼـــات ذات أǼعـــاد رمزȄـــة،  و الرمـــز أǽضـــا لا Ȟǽتفـــي فقـــȌ  بتحدیـــد التنـــاظرات اللغوǽـــة 

ــذاكرة و المخǽــال و التجرȃــة  للوحــدات مــن منظــور بنیوǽــة بــل ǽســاعد أǽضــا علــى تســرب ال

لیها الإنسانǽة إلى   .اللغة منها وإ

  ):1(خلاصة تحلیل الصورة الإشهارȂة رقم

ذا الملصـــȘ الإشـــهارȑ؛ هـــو أن الرمزȄـــة عنـــد العـــرب وأخیـــرا مـــا ǽســـتنتج مـــن تحلیـــل هـــ    

تختلـف Ȟثیــرا عنـد المصــممین الغــرȃیین، وذلـك أن التصــمǽم الإشــهارȑ عنـد العــرب صــحǽح 

ثقافǽــة والأیدیولوجǽــة، إلا أنهــا رمزȄــة مســتوحاة مــن عــالم  أنــه مــن البیئــة الثقافǽــة والسوســیو

، )الجنـة(الإنسان المسلم دائما یتدبر بخǽالاتـه للعـالم الأسـمى والآخـرȞǽون المیتافیزȄقا، أین 

وهـــي رمزȄــــة تدبرȄــــة مســــتوحاة مـــن طبǽعــــة توجǽــــه القــــرآن الكـــرȄم، الــــداعي دائمــــا للتǼصــــر 

ه وتعــالى، والتمتــع ببــدǽع خلقــه مــن طبǽعــة واستكشــاف المجهــول، لمعرفــة عظمــة الله ســǼحان

Ȅة على غرار المصمم الغرȃـي الـذȑ ینشـد الأسـطور قرȐ وغیرها، غناء وصحارȑ شاسعة، و 

  .والتطلع عند حد المادǽة وعالم الموجودات
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  :)2(حلیل الملصȖ الإشهارȏ رقمت -2

  
  .وصف الرسالة: أولا

  :نوع الصورة -

تنتمي هذه المرسلة الǼصرȄة إلى فن الصـور الفوتوغرافǽـة الثابتـة والتـي تعتمـد علـى الجانـب    

 َǽ ȑالــذ ،ȑصــرǼتجســید وتمثیــل الواقــع ال ȑالمصــورون الفوتوغرافیــون فــي أخــذها  عمــدُ التقنــي أ

برؤǽـــة إبداعǽــــة ولمســــة أســــلوǽȃة خاصــــة، تتــــǽح لهــــذا الــــنمȌ مــــن الخطاǼــــات أن ǽحفــــل ǼالǼعــــد 

 ȏة، وا الترمیـزǽاحǽج لأمـاكن ومــدن ســȄــالتروǼ ـالمعنى، خاصــة فــي مجـال مولــعǼ لــدلالي الزاخــر

تعتمـــد فـــي جـــزء Ȟبیـــر منهـــا علـــى واقعǽـــة و جمالǽـــة الصـــورة الفوتوغرافǽـــة، والتـــي تنشـــد الهیئـــة 

ـــروȄج لمنا ـــف والت Ȅم خـــدماتها، والتعرǽـــد ـــى الإشـــهار مـــن وراءهـــا لتق طقهـــا الســـǽاحǽة القائمـــة عل

  .الواسعة والمختلفة

  :عنوانال -

الهیئــة المصـممة للإشـهار، فــي  اسـملǽسـت للصـورة عنــوان محـدد، إلا أننـا ǽمȞــن أن نعتبـر    

أهم مـا أرادت الهیئـة  ، لأنه یبرز وȄختصر"السǻاحة في الجزائر"حد ذاته هو العنوان الرئǽسي 

" تقــول الســǽاحǽة تقدǽمــه ألا وهــو التــروȄج الســǽاحي للمــدن الجزائرȄــة العرȄقــة والأصــیلة، وȞأنهــا

  ."زائرنا أصیلة و عرȄقة فتعال زرهاج

  :المصدر -
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الصورة ملتقطة من طرف شخص ما، قد Ȟǽون صحفي أو مصور محترف، والصورة التي 

أمـــا المصـــدر المرســـل فهـــو وȞالـــة ) بوكفاǽســـ( الاجتمـــاعيبــین أیـــدینا نشـــرت Ǽموقـــع التواصـــل 

 tourisme » "فـي الجزائـرالسـǻاحة " سǽاحǽة تملك صفحة تفاعلǽة في الفاǽسبوك تحت اسم 

en Algérie    «   

 :موضوع الصورة -

ــارة مــدن الجزائــر الصــورة  Ȅــة، مجســدة فــي الــدعوة لزǽة تراثǽاحǽم لمواقــع ســǽــارة عــن تقــدǼع

العرȄقة Ǽأزقتها الضǽقة والمأهولة، والتي یتواجد بها ǼȞار السن الذین ǽعدون رمز أǽقونة حقǽقǽة 

  .بتواجدهم الطوȄل بهالألفة هذه الأماكن، 

ــا علــى شــȞل صــورة مرȞزȄــة  للــزوجین الشــیخین  شــمل التأثیــث فــي الصــورة توزعــا   ǽقونǽأ

ǽمشــǽان وســȌ الشــارع الضــیȘ، للحــي الــذǽ ȑقطنــان Ǽــه، Ȟمــا شــمل رســالة ألســنǽة بلغــة محلǽــة 

  ..."العشرة عندها ناسها"جزائرȄة  

  : الزاوǻة -

ا Ȟانــت الصــورة مǼاشــرة، ذلــك أنــه Ȟلمــ لالتقــاȋختǽــار المصــور للزاوǽــة الوســȌ القــد وقــع   

علـــى مســاحة الملصــقة الإشـــهارȄة، حیــث توســطت صـــورة  حتــواءااللقطــة قرǼȄــة، Ȟانـــت أكثــر 

ـــات قدǽمـــة، وأرضـــǽة عرȄقـــة، فـــي مســـاحة معتبـــرة ǽبنا Ȍـــت لحامـــل الصـــورة  الشـــیخین، وســـ أثث

  .الفوتوغرافǽة

  :الألوان -

ین عــدة ألــوان تمثــل طبǽعــة بیئــة العمــران الجزائــرȑ الســاحلي، مــرورا إلــى الصــورة مــزȄج بــ

الأبـــǽض والأخضـــر (لمعـــرف للهیئـــة الســـǽاحǽة الوطنǽـــة، الألـــوان المجســـدة فـــي إشـــارة الرمـــز ا

ـــه)والأحمـــر Ǽ غǼتصـــط ȑـــذ ـــونین الأزرق ال ـــة،  ، مـــرورا للحضـــور الطـــاغي لل Ȅـــات المعمار ǽالبنا

  .ǽةوالأبǽض الذȞǽ ȑتنف لǼاس الشیخ وخȌ الكتاǼة في  الرسالة الألسن
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Ǽ ــارةǼیل العȞــال إلــى افتشــǽالخǼ انــاǽاق معــاني تصــل أحǽمــنح الســǽ ــةǽســتخدام الــدلالات اللون

التحلیــȘ فلــدلالات اللونǽــة ǽمــنح الســǽاق معــاني تصــل أحǽانــا Ǽالخǽــال إلــى التحلیــȘ فــي أجــواء 

  قد لا تحدها لغة مرئǽةلونǽة 

  .المستوȎ التعییني: ثانǻا

ــدال والمــدلول مــن علاقــة، تفضــي إ ن تصــید العلامــة مــن خــلال مــا ǽمȞــن أن ǽقــوم بــین ال

فــنحن إذن نتحــدث عــن ، لتــي ǽقǽمهــا هــذا القــارȏ مــع مدینتــهلقــراءة تســتند إلــى طبǽعــة العلاقــة ا

مȞونات الصـورة،  لǼاقيل صورة المدینة العرȄقة الحاضنة المستوȐ التعییني  للصورة، من خلا

 ن للǼــاس تقلیــدȑ،ان فــي الســیر، والمرتــدǽا، المترافقــ" المــرأة والرجــل" ن، الشــیخاǼمــا فیهــا تواجــد 

ذلك وضوح لون المدینة الزرقاء، وȃروز اللـون الأبـǽض  إلى فضأدفاعا عن الملكǽة الثقافǽة، 

الممثــل بــرداء الشــیخ،  التــي تفــرض علǽــك الصــورة مــن خلالهــا حالــة نفســǽة واجتماعǽــة معبــرة، 

لمتبـــوع وȃتوســȌ العǼـــارة المخاطǼــة للســـǽاح، أســفل الصـــورة Ǽــاللون الأبـــǽض وǼــالبنȌ العـــرȄض ا

  .Ǽالنقاȋ الثلاث المتتاǼعة

  .التضمیني المستوȎ : ثالثا

  :الرسالة الǺصرȂة -

، بناءات رمزȄة قبل أن تكون بناءات معمارȄة، ǽشید هذه المرة نلاحȎ في صورة المدینة   

أنســجتها الرمزȄـــة علامـــات لهــا تـــارȄخ وجغرافǽـــا وأصــول، والمدینـــة Ǽعـــد هــذا وذاك مبتـــدأ خبـــره 

العــالم إلا مــن خـــلال  النــاس، ثقافــة وهوǽـــة وتارȄخــا وأوضــاعا اجتماعǽـــة، ولا ǽمȞــن ولــوج هـــذا

  .لتخترق Ǽعد ذلك الأنساق الكامنة العین التي ترȐ ما هو Ǽاد للعǽان

  :الشارعسǻمǻائǻة  -

حین نرȐ صورة المدینـة تمـر بـداخلنا الكلمـات والتراكیـب، التـي تتجـاوز المȞتـوب، ولكـن 

هــذه المــرة  تراكیــب ثقافǻــة و رمــوز اجتماعǻــةنحــن أمــام Ȟلمــات وتراكیــب مــن نــوع آخــر، 

مستخلصــة مــن ســیرورة التــارȄخ وســیرته، تصــنع مــن لغــة الشــوارع وأزقتهــا الضــǽقة وحرȞــة 
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لمجسـمات  رȜامـالمدینـة لǽسـت  ،ا اجتماعǻـا ولوحـة مشـهدǻةنـزمالناس بذهابهم و إǽـابهم، 

  .انتخاطبنا رمزȄا، ونخاطبها انتمائ  لنصوص اجتماعǻةهي مجسمات  ، Ǽقدر مامادة

إذن فللمدینة لغة أǽضا تنسج وتطرز تقسǽمات لمساحات وفضاءات، تعد عǼارة عن أنهـج  

وشوارع وأحǽاء ودهـالیز وأرصـفة منعدمـة تمامـا؛ ولكـل منهـا دلالات تحاكیهـا، فدلالـة الأرصـفة 

مثلا في الأحǽاء الشعبǽة تكاد تغیب أو تنعـدم وهـي بـذلك عǼـارة عـن وجـوه منفǽـة، الناجمـة مـن 

ــــد والفصــــل عــــن الجیــــران، ولكونهــــا مجــــالا شــــدة الإحســــاس ــــات  ǼالضــــیȘ والتقیی لإنتــــاج علاق

اجتماعǽة عابرة، علـى غـرار تواجـدها Ǽحـرص فـي الأحǽـاء الراقǽـة، أیـن نجـد للرصـیف طقوسـه 

) طرȄــȘ(وضــواǼطه، ففــي أكثــر الأحǽــاء شــعبǽة واكتظاظــا ǽغیــب الرصــیف، لیتحــول إلــى مجــال

  . ا نلحظه  لدینا Ǽالصورةممنمنم وشدید التنوع، مثل) مشȞل( مشȞالي

ــار لدرجــة التمــدن، وهــو فــي نفــس إن     ǽــاب الرصــیف أو حضــوره هــو معǽا غǽمیولوجǽســ

الوقـــت تعبیـــرا عـــن مضـــارȃة ومنافســـة بـــین القـــوȐ الاجتماعǽـــة، بـــین التـــي تنشـــد صـــǽانة قواعـــد 

لنفسـǽة ، وآخرȄن ینشدون درجة العزلة الاجتماعǽة وا)الطǼقة الشعبǽة العامة(التضامن الجماعي

  .)طǼقة الأغنǽاء( لأفراد یتحدثون عن أنفسهم Ǽصوت عال

الأحǽاء الشعبǽة المتداخلة، وأزقتها الضـǽقة والمتعـددة دلالـة رمزȄـة مقصـودة مـن  یزخر بناء

لـــروح الجـــوار والتضـــامن  حـــب ،وضــیȘ أزقتهـــا بناǽاتهـــاطــرف الســـȞان المـــأهولین، ففـــي تـــراكم 

ـــ والاجتمـــاع دین الإســـلامي الحنیـــف، الموصـــي والألفـــة بـــین أهلهـــا؛ والمســـتوحاة مـــن تعـــالǽم ال

ــنهم وتبجیــل علاقــة الجــوار، أضــف أن لهــذا التصــمǽم مــداخل ومتاهــات  خــاءǼالإ وألفــة فǽمــا بی

أین یجتمع  ،تحیل Ǽالزائر الغرȄب لمخارج عادة ما تنتهي Ǽه إلى Ǽاحة السوق ومحلات المدینة

هـــؤلاء  إقǼـــالالǼاعــة والســـǽاح، قصـــدا لتــروȄج النشـــاȋ التجـــارǼ ȑالمنطقــة المأهولـــة، طǼعـــا Ǽعــد 

  .هذه السوق، وهو أسلوب تروȄجي ذȞيالسǽاح الذین لا ǽعرفون المدینة إلى 

یخبرنا Ȟل شبر مادȑ من المدینة عن عنف رمزȑ، إخǼارا ǽقف عند التفاصیل الدقǽقة التي 

  .  حة والمȞثفة المعنىها في براءتها وعفوȄتها إلا في هذه المساحات المفتو قد لا نعثر علی
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ǽحمل الملـǼس دلالات مختلفـة، ǽعـرف مـن خلالهـا ثقافـة مرتدǽـه وانتماءاتـه  :سǻمǻائǻة اللǺاس

ــة  هیرتــدیها الشــیخ  والحجــاب الــذȑ تضــعالفȞرȄــة والطǼقǽــة، فالجلاǼــة التــي  العجــوز، لهــو دلال

، یتعــرف علیهــا الرائــي وȄرتــاح لهــا الفــرد الجزائــرȑ إســلامǽةعلــى مرجعǽــة دینǽــة عرǽȃــة مغرǽȃــة 

  .لسǽاحة الموجهة إلǽه لا ضرر منهاالذȑ ینتمي لهذا البلد، وǽطمئن إلى أن فȞرة التجوال وا

  :سǻمǻائǻة توظیف فئة الشیوخ

ودلالــة اختǽــار فئــة الشــیوخ Ǽالصــورة، هــي الدلالــة الأنســب لمقــام تجســید الأصــالة والعراقــة، 

حیث أن الجد والجدة، هما رمزا الوقار والاحترام، والناصح الحȞـǽم، الـذȑ تؤخـذ منـه النصـǽحة 

دون رǼȄــة أو شــك، ǼحȞــم التجرȃــة والخبــرة الكبیــرتین، التــي تســتحȘ التبنــي دون أدنــى مجهــود، 

حــاول المرســل إســقاطه مــن خــلال اختǽــار هــذا النــوع مــن الفئــات العمرȄــة، التــي تخــدم وهــو مــا 

رســالة الإشــهار، وهــدفها الــرئǽس؛ ألا وهــو اســتقطاب الــزوار و الإقǼــال علــى زȄــارة هــذا الطــراز 

مـــن المـــدن العرȄقـــة،  دون الشـــك فـــي الاســـتمتاع Ǽأزقتهـــا والتجـــوال بـــین أســـوارها، مثلمـــا ǽفعـــل 

 لزمن ȞǼبر سنهم ولǼاسهم الأصـیلطنان بها منذ عقود Ȟما یبدو علیهم آثار االشیخان اللذان ǽق

  :یلي أن نȞشف عن وجود ثلاث قǽم بهذا الإشهار تجسدت في ما وǽمȞن

والتي سعت الصورة من خلالها لمخاطǼـة المشـاعر ونقـل القـǽم العرȄقـة  :القǻمة التعوǻضǻة

  .للمشاهد، خاصة فǽما یتعلǼ Șالجانب الثقافي والعاطفي، الذǽ ȑمȞن أن یتم Ǽه التأثیر

وتتجسـد فـي عنصـر الذاتǽـة الــذȑ أضـفاه المصـور علـى صـورته، مـن خــلال  :قǻمـة ذاتǻـة    

نســǼة مقابلــة؛ ألا وهــو الترȞیــز علــى صــورة الشــیخین Ǽالالتقاطــه للصــورة مــن الزاوǽــة المرȞزȄــة ال

ذا Ȟان المرسل قد أضفى الذاتǽـة أثنـاء إنتـاج الإشـهار، Ȟـذلك و ، للمتلقي وما تحمله من معاني إ

  .سǽضفي تصوره الذاتي المترجم Ǽالحدس، من خلال معرفة ساǼقةالتفسیر المتلقي من خلال 

ذا Ȟان ارتǼاȋ الـنص Ǽالصـورة حسـب  ، هـو ارتǼـاȋ اعتǽـادȑ ومتـواتر، فوجـود رثرولان Ǻـاوإ

ي فـــي حالـــة الرســالة اللســـانǽة، فـــي Ȟـــل الصــور ضـــرورȑ، لأن الصـــورة تمتـــاز بتعددǽــة المعـــان

، الأمر الذȑ سیجعل المتلقي ǽسǼح في Ǽحـر المعـاني، لـذلك فالرسـالة غǽاب النص المرافȘ لها
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نفـــس الوقــت بـــدور  تقـــوم فــيالألســنǽة التــي بـــین أیــدینا توجـــه القــارȏ إلـــى مــدلولات الصــورة، و 

فالظاهرة الإشـهارȄة هنـا تقـوم علـى عناصـر وصـǽغ لهـا   الجانب اللغوȏ ومن ، التفسیر والشرح

  .ب شرȄحة واسعة من الشعب الجزائرȑ من خصوصǽات الإشهار المحلي، الذȑ یخاط

Ǽحیـث هنــاك مـن ǽفضــل لغـة عامǽــة عـن اللغــة الفصـǽحة، التــي تبـدو لــه لغـة غیــر مǼاشــرة، 

من الثقل على اللسان، Ǽصرف النظر عن سلامة قواعدها، Ǽحثا عـن نـوع مـن الجنـاس وهروǼا 

 ".العشرة عندها ناسها"ǽسیر حفظها Ȟǽون فیها للجملة إǽقاع قد ǽسهل ترسخها، وت

خاصة أن الصورة الإشـهارȄة ، )التدعǻم(وظǻفة المناوǺةوتلعب اللغة هنا في هذا الإشهار 

عـي Ȟبیـر، Ǽحیـث یلقـى علـى عـاتȘ الرسـالة الألسـنǽة مسـؤولǽة عǼارة عن أǽقونة ذات تطابȘ واق

  .التوضǽح والتفسیر لسد فراغ الترمیز المرئي الذȑ لم تستوفه الصورة  ǼشȞل Ȟبیر

مـن النسـȘ الثقـافي المجسـد فـي التـراث  و ǽمȞننا استنطاق من اللغة والـدȞǽور الǼصـرȞ ȑـلا

د ا فـي الحفــاȍ علــى هــذا المــوروث الثقـافي المــادȑ مــن ملــǼس ومعمـار ، وتــراث لامــادȑ مجســ

الدیني والأخلاقي ، وȞل ما ǽعزز أواصر التراȌǼ المحǼة، أما النسȘ الاجتماعي فقد تجسد في 

الوفاء  للأرض والوطن والحنـین إلǽـه، والنسـȘ الأیـدیولوجي مجسـدا فـي دوافـع واتجاهـات وآراء 

ذلــك جلǽــا مــن خــلال اختǽــار  المرســل نحــو المحافظــة علــى الأصــالة التارȄخǽــة والدینǽــة، وȄبــدو

  .ددةمثل هذه الصورة المشحونة Ǽطاقات تعبیرȄة تفǽض تأوǽلا ومن اتجاهات متع

وȞمـا تǼعـث الكلمـات علـى الانفعـال والتفاعـل مـع الـنص الإشـهارǽ  ،ȑعمـل اللـون فعلـه فــي 

ذا Ȟان المصمم ǽعبـر عـن مشـاعره وأهدافـه و قǽمـه السوسـیو ثقافǽـة والجمالǽـة، فإ نـه الصورة؛ وإ

 Ȍالخ ȘȄواللون لا یـؤثر فـي قـدرة الإنسـان علـى ، أو اللون والضوء والتفاعل بینهمایتم عن طر

التمییــز فقــȌ، بــل إنــه ǽغیــر المــزاج والأحاســǽس، وȄــؤثر فــي الخبــرات الجمالǽــة، وفــي الأحȞــام 

فـــلا وجـــود لنظـــام عـــالمي ثابـــت لتفضـــیل وعلǽـــه ، یلǽة ǼشـــȞل Ȟǽـــاد ǽفـــوق أǼ ȑعـــد آخـــرالتفصـــ

مـبهج بوجـه  ومرد ذلك إلى الذوق الفردȑ، وǼالتالي فأȑ لون قـد Ȟǽـون مبهجـا أو غیـرالألوان، 

  .عام
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دة فـي ، فهناك ألوان Ǽاردة مرȞزȄة، مجسالارتǽاحوان الǼادǽة في الإشهار،  تǼعث على لأاف 

عاكســة للضــوء  إشــعاعاتالشــیخ الناصــعة التــي تبــدȑ  "  جلاǼــة"اللــون الأبــǽض؛  لــون رداء 

الموحǽة للطمأنینة والسȞینة، والصفاء والراحة، فمساحات قلیلة مـن اللـون الأبـǽض فـي الصـورة  

یتـأثر Ǽـأȑ لـون إلـى جانǼـه مهمـا Ȟـان هـذا  تجعل أقوȐ الألـوان تألقـا تبـدو أقـل سـطوعا، فهـو لا

التأكیــد  ، لــذلك تــمو للســلام رمــزا للتفــاؤل وللخیــراللــون، وǼســبب نشــاطه الإشــعاعي فهــو ǽعــد 

ǽــد التحلیــل، و الإشــهارات الســ ــاره فــي تلــوȄن الرســالة الألســنǽة لهــذا الإشــهار قی ǽة علــى اختǽاح

أما اللون الأزرق المجسد في لون البناءات والدال على،  إضافة للألوان المتدرجة نحو ، عامة

  .القتامة، الظاهرة بین أزقة الشوارع الضǽقة، دلالة عن الظل وȃرودة المȞان

جیز الخطاب الإشهارȑ عادة مالا تجیـزه اللغـة، فیتلاعـب Ǽقواعـدها ونحوهـا وصـرفها، ی    

لیخلȘ نحوه الخاص، ومن قواعده الخروج عـن القواعـد الصـارمة فـي النحـو والمتواضـع علیهـا، 

لیردها الإشهار مرنة ومتحرȞـة، لأن عقیدتـه المǼاغتـة، وغیـر المتوقـع والعـابر، سـǼاق لا ینتهـي 

قǼالي على زȄـارة الموقـع السـǽاحي، إلـى الحـد الـذȑ تǼاه والتحȞم في السلوك الاد الانمن أجل ش

ǽمȞـن معـه أن تتحـول سـرحا لمخاطǼـة أزقتهـا وحǽطانهـا وأرصـفتها التـي تحȞـي بلغتهـا الخاصــة 

للصــورة فــي الخطــاب الاشــهارȑ لا تتحقــȘ نجاعتهــا إلا مــن خــلال النســǽ  Șــة القǽمــة الإقناعف.

، إلا إذا مرت عبر محطـة اللغـة واللǼاس، لا تكتسب صفة البنǽة الدالةلغوȑ، فأنظمة الحرȞة ال

  .وتسمي مدلولاتهاالتي تقطع دوالها 

وعلــى أȑ حـــال، فالرســـالة اللغوǽـــة هـــي التـــي تســـم الـــنص الإشـــهارȑ، وتعینـــه، وتصـــفه، 

وتثبتــه، وتؤȞــده، وتعلــن مشــروعیته القرائǽــة، وهــي التــي تحقــȘ للإشــهار اتســاقه وانســجامه 

بهاموتشاكله   .، وتزȄل عنه Ȟل غموض وإ

   Ǽ ه، و ذلكǽاستنطاق الرسالة الموجهة إل ȏا،ئستقراافعلى القارǽا ولسانȄصرǼ ا (هاǽاسـتبدال

 ǼاستدعاءȞǽون  فالتحلیل استبدالي -التحلیل آنفامثلما تم  – ، “أفقǽا و عمودǽا ) " وترȞیبǽا

مفـــردات مشــــابهة خـــارج الرســــالة اللغوǽـــة، مــــع استحضـــار أǼعادهــــا النســـقǽة الرمزȄــــة، أمــــا 
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 ȌǼقـراءة التـراǼ انتȞة فǽیبȞـار وحـدات لغـة الإشـهار المـ والانسـجامالترǽؤثرة،  ولعـل فـي اخت

یــــدرك مقــــدار الأهمǽـــة التــــي یولیهــــا الǼــــاحثون المعاصــــرون لدراســــة المتلقـــي الیــــوم أصــــǼح 

  .للغوǽة المشفرة في شتى المǽادیناالعناوȄن والرسائل 

ـــنص      ـــى أغـــوار ال ـــل للولـــوج إل ـــاح أساســـي، یتســـلح Ǽـــه  المحل فالرســـالة اللغوǽـــة إذن مفت

قحامالعمǽقة،  سـتطǽع تاستنطاقها و تأوȄلها، وǼالتالي  المتلقي في العملǽة الاتصالǽة، Ǽغǽة وإ

یب الهــدم و البنــاء أســلالــنص مــن أجــل ترȞیǼــه، وذلــك عبــر  لغــة الإشــهار أن تقــوم بتفǽȞــك

  .الرمزȄةبنǽاته الدلالǽة و ل

  : یل السǻمیولوجي للصورة الإشهارȂةخلاصة التحل   

لمــدلول "  وظǻفــة الاحتــواء" لقـد مارســت الرســالة اللغوǽـة فــي هــذا النـوع مــن الإشــهارات  -

، خاصـة وأنهــا تحیـل علــى نـص خــارجي تناصــǻة، Ȟمــا أدت وظǽفـة الـنص الإشــهارȜȜ ȏـل

  .شعبي متداولعǼارة عن مثل 

وحــدة : ǽحمــل هــذا النــوع مــن الإشــهارات تجســید لــثلاث وحــدات تمثلــت الأولــى ȞǼونهــا -

   وحــدة موضــوعǻةو) النســȘ الثقــافي، والنســȘ الاجتمــاعي، والــدیني والإیــدیولوجي( عضــوǻة

تـــدعǽم الســـǽاحة ( الشـــعورȂة ووحـــدة) تحقیـــȘ مǼـــادلات خدماتǽـــة بـــین المشـــهر والمتلقـــي (

  .)الوحدة الوطنǽةالداخلǽة وتمجید 
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  ) :3(تحلیل الملصȖ الإشهارȏ رقم -3

  

  .الرسالة وصف :أولا

الفوتوغرافǽة الثابتة والتي  رذه المرسلة الǼصرȄة إلى فن الصو تنتمي ه :نوع الصورة - 

 ȑصرǼتعتمد على الجانب التقني في تجسید وتمثیل الواقع ال.  

دون عنــوان مǼاشــر ومحــدد، ولكنــه یبــدو مــن خــلال فȞــرة  جــاءت هــذه النســقǽة: العنــوان -

  .، لأنه یبرز هدفا تروȄجǽا للسǽاحة اللبنانǽة "السǽاحة في لبنان"الإشهار ȞȞل، على أنه 

  :الموضوع الرسالة -

وهـــو مـــا تبـــدو علǽـــه ، المأهولـــة Ǽـــالزوارســـǽاحǽة ال ســـاحات لبنـــان عǼـــارة عـــن تقـــدǽم لمواقـــع

لبنان السǽاحة " ǽاحي Ǽامتǽاز، السهذا البلد مجسدة في الدعوة لزȄارة الصورة، والعǼارة اللغوǽة ال

  .وقد جاءت Ǽاللون الأبǽض الǼارز في الصورة لتجسید هذه القǽمة "فراشة السلام"

 Lebanonen  WWW.Tourism  على موقع الإنترنتشȞǼة  :المصدر -

الألوان في الصورة، بل Ȟانت مجسدة في اللونین الأصفر والبرتقالي، لم تتǼاین  :الألوان -

  .ب فقȌو لونا أضواء اللیل والغر 
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التقطــت هــذه الصــورة مــن زاوǽــة عادǽــة، تضــع عــین المتلقــي مǼاشــرة فــي مرȞــز : الزاوǻــة -

  .Ǽصرȑ مǼاشر للموضوع المعروض

  .الرسالة التعیینیة: ثانیا

لأننــا Ǽصــدد رصــد  افــي الرســالة الإشــهارȄة، علــى الوصــف،  نظــر  ترتكــز القــراءة التعیینǽــة

واســتنطاق الــدلائل  للاســتطلاع، وذلــك فــي محاولــة منــا لامــات الكامنــة ǼالملصــȘ الإشــهارȑ الع

، ونحــــن مــــن خــــلال هــــذه الصــــورة -وهــــو موضــــوع Ǽحثنـــا –الكامنـــة وراء اختǽارهــــا وتوظǽفهــــا 

 Ȏة نلاحــȄأضــواء و مشــهدا فالإشــهار Ȍلا، وســǽــ ــالمتجولین ل Ǽ ــة، تــزدحمǽــا لســاحة عموم ǽتوغراف

علــى ǽمــین الصــورة، ، أمــا فǽمــا یخــص الرســالة الألســنǽة، فهــي متمرȞــزة أ دءوǼــةســاطعة وحرȞــة 

  .بلون أبǽض ساطع

  .الرسالة التضمینǻة: ثالثا

قـات وǽمȞننا أن نفسر جیدا سبب تعلȘ الإشهار المرمز Ǽالعلا لد ضوء النهار من اللǽاليیو 

بــین ثنائǽــات " الصــراعي الانبثــاق"عــن صــور  المعقــدة، فمیولــه لتلــك العلاقــات ǽغــذȑ ســیرورته

،  فالنهـار یولـد مـن اللیـل فینȞـره وȄنفصـل ...)ار، الصیف والشتاء، السلم والحـرباللیل والنه(،

  .فیها الحǽاة من الموت وتنفصل عنهعنه، ǼالطرȄقة التي تولد 

  Syntaxiqueنفهــم ســبب إضــافة القــǽم علــى الصــور الترȞیبǽــةفــي هــذه الحالــة ǽمȞننــا أن 

ـــــب الهǽمنـــــة  ـــــرض قل ـــــدلالي داخـــــل صـــــنف الإشـــــهار مـــــثلا ǽفت ـــــب المضـــــمون ال خاصـــــة، فقل

Dominance  ȏســـت الطـــور الأول ، أǽالتـــالي فـــإن هـــذه الصـــورة لǼو ،Ȑقلـــب علاقـــة مـــن القـــو

 Ȍه المشاهد من نمȞحدث یدرȞ"ـة ت" معرفيǽوحـدة دلالȞ عـزل الموضـوعǽ ـة مسـتقلة ؛ إنهـاǽیبȞر

 .)اللیل، السلام(راعي بین حدثین الص التوترȑ و الانتقال

وقراءة  استخدام دلالة اللیـل، Ȟخلفǽـة للإشـهار، تحیلنـا إلـى قـراءة هـذه الظـاهرة مـن منظـور 

علمــاء اللغــة، وأقــوال العــرب؛ حیــث Ȟــانوا یــرون فــي اللیــل دلالــة عــن الظلمــة، ومــا تشــǽعه مــن 

Ǽصـفته ظـاهرة  -ظلال Ȟالخوف والرهǼة والاضطراب والشك والحذر والشدة والسـتر، وأن اللیـل
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ن -طبǽعǽــة صــنف مــن الطبǽعــة الصــامتة، فإنــه ǽحمــل فــي جــوهره معنــى الحرȞــة والتغیــر،  وإ

وهـذا الفناء والتحول، والموت والحǽاة، فالطبǽعة حولنا لǽست ثǼاتا مطلقا، ولكنها تغیـرا مسـتمرا، 

  .التغیر دلیل النماء والحǽاة

لا لاحقـا ، وسȌ الصـنف ذاتـه إ)علاقة السلام Ǽاللیل(الضدین  علاقة لا ǽمȞن إدراكلذلك و 

وǼفضــل Ȟفـــاءة ذات معرفǽـــة حقǽقǽــة، لـــذلك فـــإن هــذه القـــدرة حســـǽة إدراكǽــة، یجـــب علـــى ذات 

ــالتغیر وȄرتســم فیهــا  Ǽ اءǽــدأ فیهــا الأشــ الحــس أن تكــون قــادرة علــى الإحســاس Ǽاللحظــة التــي تب

  .لسلميالحدث المنتظر على خلفǽة الحدث السابȘ أȑ تارȄخ لبنان ا

هـي الإشـارة  المظهرȂـة، تبـین لنـا أن اتجة عن طرق الوسـاطةالشروعǽة النوǼالتالي فالسمة 

 ȋلتـــوفر شـــرو  ،ȑة فـــي الخطـــاب الإشـــهارǽمـــةالســطحǻاحة" ،ظهـــور القǽفراشـــة "، "لبنـــان الســـ

،  وانǼعــاث الحǽــاة وȃداǽــة اللیــل، وǼالفعــل فــإن التǼــادل ǽظهــر المعǽــار القǽمــي المؤســس "الســلام

عــالم الخطـاب التوترȄــة والصــǽغة الفاعلــة  دون لكـل قǽمــة مشــترȞة، أȞ ȑتنظـǽم مجــدد لمعــاییر 

  .أن تفقد رمزȄتها العاطفǽة والتصوȄرȄة

ــذلك فــإن  شــȞل المعǽــار القǽمــي وفضــاء المرســل لابــد أن Ȟǽــون موعــود بتحوȄــل دلالــي  ول

وعاطفي، ǼطرȄقـة غیـر مǼاشـرة وصـرȄحة فـي نفـس الوقـت، لتشـȘ طرȄقهـا نحـو  الترمیـز والتـي 

  .سعادة المشترȞة والمرجوة،  داخل الدائرة الاتصالǽة للإشهارتعد مرحلة أولǽة Ȟمصدر لل

وȞما ذȞرنا آنفا فإن هناك تفاوتـا فـي مقـدار تـأثیر الألـوان فـي النفـوس، ومـرد هـذا التفـاوت  

فǽـه  ومـا یتـراءȐالعـادات والبیئـة نفسـها أو المـؤثرات نفسـǽة التـي تسـبȘ اللـون، فمشـهد الغـروب 

إحسـاس تـارة  ا ولد لدȐ نفوس مشاهدیهوالتي ت، )، البرتقالي الأصفر الذهبي(من ألوان متعددة

 ، والإحسـاس Ǽالجمـال والهـدوء،الخǻـال الخـلاق، وتـارة أخـرȐ یثیـر فǽـه الأسى والكآǺةیثیر فǽه 

هــذا اللــون  علــى اللــون الأصــفر الــذهبي المضــيء، لاحتوائــهمنظــر الغــروب هنــا  أختبــرفمــثلا 

على التطلع، والممـزوج Ǽالبرتقـالي الممثلـة لأضـواء اللیـل الذǽ ȑعد رمز الفȞر والخǽال والمقدرة 

 ȋالنشــاǼ لأنــهوالمضــاد للخمــول والفتــور، و  الــدءوبالكاشــفة، التــي تــؤول فیهــا دلالــة هــذا اللــون 
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 الانفعـالینقـد ǽشـعر الشـخص الواحـد بهـذین فممتعـة،  رومانسǽةمشاعر  نفس الوقت یǼعث في

   .لتي Ȟǽون علیها فرحا أو حزنافي وقتین متفاوتین، حسب الحالة النفسǽة ا

فـي اللحظـة الأولـى فحسـب، تحیـل إلـى ذاتهـا، إذ تحیـل إلیهـا  ن نـدرك أن الألـوان لاألابـد  

  .ى دلالة ثانǽة ذات طبǽعة وجدانǽةأما اللحظة الثانǽة فإن اللون نفسه یتحول إل

 Șوطــد الآصــرة بینهمــا لخلــȄعقــد الصــلة بــین العقــل والحــواس وǽ ȑالصــورة ولا شــك أن الــذ

الخـلاق، الـذǽ ȑشـدنا إلـى الصـورة شـدا Ǽالغـا وȄجعلنـا نرتـاح أو ننجـذب إلـى  الخǻـال الأثیرة هو

صــورة الأشــǽاء دون الأشــǽاء ذاتهــا، وهــو بــذلك یǼعــد الصــورة عــن المطاǼقــة الحرفǽــة مــع العــالم 

 الخارجي تلك المطاǼقة التي تقضي على Ȟل أثر إǽحائي في متلقیهـا وتحـول دون تأملهـا تـأملا

  .فاعلا 

ولكـن الخǽـال المسـتلهم فـي هـذه  الصـورة الإشـهارȄة المروجـة لسـǽاحة لبنـان، و الـدال علـى 

عǽشة الاطمئنان والسلم، بوقـت مـن أوقـات الیـوم والـذȑ لطالمـا ارتـǼ ȌǼـالخوف؛  لا ǽعـد خǽـالا 

قرȄنا للاخـتلاق المحـض، إنمـا هـو خǽـال متـزن یلفـت الانتǼـاه وȄـوقȎ و مجافǻا للصدق،  مسرفا 

ǼالاصطǼ قـة الأسـاسالمشاعرǽیلون بهـا الحق ȑلا ینقـل الواقـع ، اغ الذ  ȑإن الخطـاب الإشـهار

نمـا ǽضـیف إلیهـا المصـمم وǽعیـد تشـȞیل صـǽاغتها التصـوȄرȄة Ǽمـا یتماشـى  العǽاني Ȟمـا هـو، وإ

مــع مشــاعره وعاداتــه وتقالیــده ودینــه ومواهǼــه وأهدافــه المبتغــاة مــن وراء تصــمǽم هــذا الإشــهار، 

  .دات العǽاني وواقع المصمم النفسيزȄجا من الشعور والحس من واقع الموجو فتكون م

فاستخدام الرسالة اللغوǽة Ǽالإشهار السǽاحي، تسمح لنا Ǽقراءة ثانǽة، فدائما هنـاك رسـالة 

ــة بــین ǽــارز: ســطور الأولــى ثانǼ Ȍفــذلك معنــاه إذا قــرأت مــا تحــت العنــوان لــو قــرأت بخــ ،

 في حǽاتنا  إنهـاȜبیر من الأهمǻة ستدرك سبب Ȟتابته بخǼ Ȍارز، وȞلها قراءات على قدر 

، لابد للإحاطة بها، من تفȞیر منظم قǻما مجتمعǻة وأخلاقǻة و أیدیولوجǻات Ȝثیرة تتضمن

  .جيالتحلیل السǻمیولو   هذا التفȞیر الذȑ نمارسه هو ما ندعوه هنا
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" فراشة السلام .لبنان السǽاحة "حي للبنان عǼارة لدینا Ǽالرسالة اللغوǽة عن الإشهار السǽا و

 ،فــس الوقــتالصــورة Ǽلاغــة وثقــة فــي ن غذǽــةتمثلــت فــي تشــبیهین بلǽغــین، لتوهــي صــورة فنǽــة 

القـارȏ برهـة، والترȞیـز  ستوقافالمتبوعة بنقطتین وذلك لا..لبنان السǽاحة: التشبǽه البلǽغ الأول

 واحدمفردة اسم بلد Ǽحیث اقتصرت السǽاحة واختصرت في لما سǽأتي لاحقا Ǽعد هذه العǼارة، 

، مؤȞـدا Ǽـه تلقبǽـهأحقǽـة  وسـمهوتعلـى لبنـان،  ، فهذه صورة بǽانǽة تطابȘ نشاȋ السـǽاحة"لبنان"

  .من ذلكحة، ولكن دون أن یذȞر Ȟلا وروعة المناطȘ السǽا على جمالبهذا الوصف 

فقــد جــاءت العǼــارة الثانǽــة مــن عناصـر ومــادة هــذه المطاǼقــة مــن واقــع الحǽـاة الیومǽــة، ولأن 

ـــة"  مفراشـــة الســـلا" الإشـــهار  ǽـــي نفـــس الوقـــت واقع ـــة وف Ȅجمـــال الفراشـــات ، رمز Ȑعنـــا رأǽفجم

للسلم والأمان، ولا تعǽش على حساب غیرها، وفوق هذا أضـیف   وسلمها، فهي تعد Ȟائن رمزا

ــد، فالفراشــة "  فراشــة الســلام" لهــا معنــى الســلام  ــد المعنــى علــى الأمــان والســلم بهــذا البل لتأكی

ولكـن أبـرز ...) المة، التواجـد Ǽالأمـاكن الجمیلـةالجمـال، الجـد، المسـ(تجمع بین صفات شتى، 

  .حǽاتهافي أغلب مراحل م الذȑ تبدǽه السلا هيهذه الصفات 

ذا حاولنا الاقتراب من ظلال هذه الصور  - غیـر  بوسعنا ة ونǼضاتها المرئǽة والحسǽة، فلاوإ

الاســـتعانة Ǽالعـــدة التـــي تقـــدمها لنـــا الشـــحنة المجازȄـــة للألفـــاȍ و الإشـــارات الرمزȄـــة المتتاǼعـــة، 

  .ةالتي تطمح إلیها الصورة التأملǽوȞذلك الاستضاءة بوحدة سǽاق الرؤǽا 

علـى الحـواس وقائمـا علـى التشـبǽه  قǽاسـاعواطـف المرسـل وأفȞـاره العǼارتین على Ȟلا  تعبر

بین الواقع الحقǽقي والصورة، ولكـن  تامال طابȞȘذلك میزة التالمǼالغ فǽه، Ǽحیث أخذت الصورة 

  .فدلالة صورة منظر اللیل ،هذا لا ǽعني أنه خطاب Ǽصرȑ مǼاشر

شـهارات أخـرȐ  ولكن ما یؤخذ على لبنان البلد، أنها من خلال الإشـهار الـذȑ بـین أیـدینا، وإ

قǽمة الجمال وقǽمة السلام " هي: ا تنشد قǽمتین Ǽارزتین ومتمیزتینمشابهة للذȑ بین أیدینا، أنه

، وذلك نظرا لأن سȞǽولوجǽة وسوسیولوجǽة الشعب اللبناني تطمـح وتهـتم دائمـا بهـذا الجانـب، "

نعȞــس علــى لغــة المرســل المخاطــب وتــأثره بهــذه الفȞــرة، حتــى أن هنــاك مــن ǽعتبــر وهــذا مــا ا
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تحقǽقهـا هـم  لبنان، عاصمة للجمال والأناقة العرǽȃة، والأكثر من یؤمن بهذه الفȞرة وǽصبو إلى

ــاني خاصــة ــدا، وهــو مــا الشــعب اللبن ظــاهرا فــي التعبیــرات والنشــاطات  الیومǽــة المعبــرة عــن  ب

مســلمي الســنة والشــǽعة، (ثقــافتهم، وذلــك Ǽــالرغم مــن حالــة التــوتر الطائفǽــة التــي تعǽشــها لبنــان، 

، فلبنان ینشد دائما للوحدة، والسلام والتآخي في عǼاراته )المسǽحیین، الیهود، جنسǽات متعددة 

أن هــذا الأخیــر أحــد الخطاǼــات الیومǽــة المســتخدمة تجــاه  خاصــة ǼاعتǼــار الإشــهارȄةالیومǽــة، 

  .)خدماتي سǽاحي تجارȑ، تروȄجي، سلعي، أو(المتلقین، أǽما Ȟان الغرض نفعي براغماتي 

فصــورة الفراشــة هــي معطــى مــن بیئــة المشــهر وقــد صــیرها معــادلا موازȄــا لمȞنــون نفســه، 

أن القلـȘ هـو یـونج وǽضـیف ، "ردالخـوف والكـ"وȃها فـي نفـس الوقـت المتطلعة للسـلم والتـي ǽشـ

شـعور متولــد عــن الخــوف، وعلǽـه یــرȐ أن جــل الإبــداعات والمصـارف الطبǽعǽــة المعبــر عنهــا، 

Ǽقاǽــا  الجمعــي والتــي تعــد هــي رد فعــل لتلــك الخǽــالات غیــر المعقولــة والمســǽطرة علــى الشــعور

  1.الحǽاة البدائǽة للإنسان

عــن المصــارف الطبǽعǽــة، فهــي تمثیــل لهــذه الخǽــالات  ولأن اللغــة هــي Ȟــذلك إبــداع معبــر 

Ǽالإضافة " السلام"قید التحلیل، Ǽالتعبیر Ǽمصطلحي  الإشهارغیر معقولة ، والمجسدة في لغة 

فȞلاهمــا حالتــان شــعورȄتان،  نــدرك جمǽعــا فــي   ،غیــر مصــرح بهمــا" الســعادة " إلــى مصــطلح 

الواقــع، فهــي مصــطلحات مثالǽــة براقــة قــرارة أنفســنا أنهــا صــعǼة المنــال والتحقــȘ علــى أرضــǽة 

  .تعبر عن حالة تطلع ورجاء لغد أفضل لا أكثر ولا أقل

نمـا التطلـع  -لحرمـانلا نقـل ا –فحقǽقة التعبیر الذȑ بین أیدینا، هو انعȞاس لجانب  إذن وإ

عـــن طرȄـــȘ مـــاذا ؟ عـــن طرȄـــȘ الســـبیل الكفیـــل بـــذلك ألا وهـــو النشـــاȋ الســـǽاحي لغـــد أفضـــل، 

، Ǽمـا الـدءوȃینب والمبرهن حقǽقـة ومیـدانا علـى محاولـة معاǽشـة السـلم والأمـان والتجوال، الأنس

                                                             
هناك خوفا طفǽفا هینا وآخر عنǽفا، وخوفا آخر بینهما یتفاوت من إلى حال وهي انفعالات نفسǽة تنتاب الإنسان وهو  -1

نتاج بواعث أحدهما صرȄح معلوم، والآخر مجهول غامض ینأȐ عن التعیین، وǽصادف عن التخصǽص، والإنسان 
نقلا . وȞلاهما رد انفعالي عن الخطر "الرجاء والخوف" محȞوم Ǽقوتین اثنتین، ǽصدر عنهما وǽقع تحت تأثیرهما، وهما 

  .23ص. 2009دار دجلة، عمان، : الأردن.  ȋ:2. جلیل حسن محمد، الخوف في الشعر العرȃي قبل الإسلام: عن



  الــــفصــــــل التــــطـــبیــــقــــــــي التحلیلي   

 
88 

مرȃحـة، ومنـافع  واقتصـادǽةثقافǽـة  ǽعȞسه هذا النشـاȋ الترفیهـي  مـن منـافع اجتماعǽـة وسوسـیو

، Ǽمــا والاطمئنــان، ترجــع علــى الســائح والمــواطن اللبنــاني المســتقبل، Ǽالراحــة روحǽــة اســتجمامǽة

  .ن قبل الرسالة الألسنǽة للإشهاروالسلام المنشود م ǼالأمانیخلȘ حالة من التضامن والشعور 

  :)4(الملصȖ الإشهارȏ رقم-4

  

  :الرسالة وصف : أولا

فوتوغرافǽة ترȞیبǽة تنتمي إلـى الصـور الاشـهارȄة الثابتـة التـي یخضـع فیهـا  :نوع الصورة -

  .المصمم للتولیف و الدمج و الترȞیب

 الغـامȘ، وهـي تعبـر  الأحمـرالعنوان الرئǽس  هي Ȟلمة  بواتیǽـه الǼـارزة Ǽـاللون : العنوان-

  .عن مȞان ومقصد سǽاحي

  :المصدر -

   « L'agence de communication poitevine MBA  »شهارȄة فرنسǽةإوȞالة   -

  .تعمل على تصمǽم الملصقات الإشهارȄة السǽاحǽة في میترو الأنفاقو 

 .2013/02/24 :الإشهارȑ یوم  صدر هذا الملصȘ: الصدورتارȂخ  -

الفرنسـǽة، وقـد نشـر " بواتیǻـه"سـǽاحي لمدینـة  إشـهارهذا الإشهار عǼـارة عـن : الموضوع -

 .الأنفاق ، أین لقي رواجا Ȟبیرا، وقد روج لأول مرة في میتروفي اǽطالǽا
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الطـاغي علـى خلفǽـة  والرمـادȑ، والأسـود الأحمـروردت ألوان الصورة مجسـدة فـي  :الألوان

الأزرق الفـاتح وȞذلك بروز اللون ،لة الرجل الأنǽقةذة  والرأس الحجرȑ، والǼارز في بالصور 

  .الظاهر لدینا Ǽالصورة الإشهارȄة حهفي وشاللنظر  المستقطب 

مرȞـــز التقطـــت هـــذه الصــورة مـــن زاوǽــة عادǽـــة، تضـــع عــین المتلقـــي مǼاشــرة فـــي : الزاوǻــة

  .ضوع المعروضǼصرȑ مǼاشر للمو 

  القراءة التعیینǻة: ثانǻا

مجموعة صور إشهارȄة، والتي بین أیدینا إحداها، Ǽحیث تروج  Poitiersتعد   

، لمدینة تحمل الاسم نفسه، وهي مدینة تشتهر ǼالعبǼ ȘارȄسللسǽاحة في مترو أنفاق ب

  .Ǽمدینة المائة Ȟنǽسة و ȞاتدرائǽةالتارȄخي والفن و تلقب أǽضا 

تأخــذنا هــذه الكلمــات فــي إرســالǽات مرجعǽــة عدیــدة و تــرȌȃ المتلقــي Ǽســǽاقات و أمȞنــة 

  » « Poitiers " المدینـة اسـموأزمنة Ȟما یتبین مـن خـلال تراتبǽـة سـطح الملفوظـات أن 

 ثم عǼـارة تـدعوكRomane »   « Capitale رومانǻة عاصمةتلǽه عǼارة  مقدم Ȝعنوان

ثـم وورود اللفظـة ،  « Tête a tête » وجهـا لوجـه  « Vous invite»لزȄارة المȞـان، 

تعبــر عــن رمزȄــة لغوǽــة آســرة فــي المقطــع  " Epastrouillant*! "مــن الصــورة، الأخیــرة 

إلــى  الǺــاهر والخǻــالي والفــوق اســتثنائي و العجیــباللغــوȑ لبنǽــة الملفــوȍ الكلــي، و معنــاه 

  .دأǺعد ح

لقد جاءت رسالة الإشهار خفǽفة فهذا النوع یتمیز ǼالǼساطة والخفة والتنسیȘ واحتوائه 

 Simple et»على أهم قاعدة في الإشهار والتي تقوم علیها المدرسة الفرنسǽة  

Efficace »  ة وسهلة، م ، لتقدمǽغة فنǽصǼ طةǽسǼ حیث تنفذ إلى نفس الجمهور علوماتǼ

الجمهور  ودته استطلاع الرأȑ والذȞ ȑانت ردذا ما أثبالمقصود، ȞǼل لطف وسلاسة؛ وه

  . ایجابǽة جدا حول مضمونه إزاءه
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أین ǽقǼع الرمزȑ في لفظǽة ذه العناǽة الاشهارȄة الفائقة؟ و فلم هذه المدینة Ǽالذات؟ ولم ه

  الخطاب اللساني؟

  .القراءة التضمینǻة: ثالثا

ـــد أقامـــت هـــذه الوحـــدات مجموعـــة مـــن المعـــاني أولاهـــا تقـــدǽم القǽمـــة الفضـــلى وهـــي  لق

استعراض المȞنون السǽاحي للمدینة، والذǽ ȑفضـي لاستحضـار الـنص المعمـارȑ والشـوارع 

والزواǽــــا والأبنǽــــة والقǼــــاب والتماثیــــل وأعــــالي الكنــــائس مــــرورا Ǽالجســــور والمنــــازل الفرنســــǽة 

ـــهبو الصـــغیرة التـــي تشـــȞل رمزȄـــة  ǻـــات الجـــدران و الطـــلاء والحجـــارة  اتیȄثـــم رمز  ،Ȑالكبـــر

الكـــل دفعـــة واحـــدة، ذاك  " Poitiers" تفاصـــیل الانحنـــاءات المعمارȄـــة بدقـــة؛  نعـــم إنهـــا 

والمرȞــز برمزȄاتــه، الــذȑ تأسـس وتــراكم منــذ عصـور و قــرون إنــه عصــارة  المدینـة المرȜــب

  .التارȄخ في Ȟلمة واحدة

  :الطاقة استیرادات الرمزȏ اللغوȏ و

الصورة تختزل و تستورد الطاقة تشحن نفسها Ǽالمعنى وتستعین Ȟما في المثال إشهار 

الدلالي إنها لا تقǽم تمییزا عنصرȄا ما فǽه رائحة الرمزȑ والǼلاغي والإǽحائي و Ȟل ) بواتیǽه(

Ǽال Ȍللرمز الآسر و للعلامات، فق ،Ȑم والآمر الناهي قاء للرمز الأقوǽللمتلقي،للرمز الوس 

للسائح الذȑ قد لا یتردد في إǼقاء نظره مرȞزا على تعالǽم الأǽقون ولغته اللسانǽة لأكثر من 

ترمیز أǽقوني عالي الǼلاغة  لكن أن  لرجل برأس حجرȑ؛بها في صورة مرȞزا ثوان،  عشرة

، أما أن تتأثر وتعجب بروعة الحرف ن الرجل في الصورة أمر ǽسهل فعلهتضع نفسك مȞا

  .تك ذاك هو الاستثنائيوزحفه في مخیل

ǽةتقǽتهام التدرجات اللفظȄة ال ، في رمزǽه ملایین المشاهد و لغوǼ اǽن مسرحا زمنȄالتلاو

صورة Ȟل إعادة فهم نقوم بها لنتخطى الفȘ مع Ȟل إعادة قراءة نقǽمها،  و الثقافǽة التي تتد

الذȑ تستلهم  بواتیǻهإنه إقناع للناظر بجمال وروعة وسحر  ونȞون في قلب مدینة بواتیǽه،

Ǽه المدینة السائح، وتغرȄه Ǽأنها مِلكُه تضع Ȟل ما ǽحلم Ǽه بین یدǽه، حتى ǽمتع عینǽه 
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بزخرفة جدرانها وأزقتها، ثم تسحǼه وتتحداه عندما تدعوه لȞǽون حاضرا لا متخǽلا،  واقفا 

Ȍفي رحابها لا قارئا عنها و فق.  

ة الأساطیر والأقدام التي وطأت هناك لتذȞره Ǽعد ذلك ǼالتارȄخ والامتداد وȃرائح

ى سهول أعظم معرȞة ǼالتارȄخ والجیوش التي مرت والحضارات التي تعاقبت، والوقوف عل

م، وقد وقعت بین جیوش المسلمین 732 أكتوȃر10 یوم " معرȞة Ǽلاȋ الشهداء" تسمى

  .بد الرحمن الغافقي وقوات الإفرنجǼقǽادة ع

  :غوǻة تبǻع المحسوسلالرموز ال

إن رȃــȌ الصــورة Ǽقــوة وحــدة الحســي المعبــر عنــه، ثــم رȃطهــا Ǽالدلالــة فــي الوقــت نفســه، 

ة حسـǽة ونفسـǽ"یرȃطنا في الوقت نفسه Ǽالشعور الذǽ ȑشیر فǽه إلى وجود تمفصلات ثابتـة 

  .تخلقها فعالǽة الإدراك الحسي" 

جتمع تبǽع إشهارات بواتیǽه ولا سǽما لغتها اللفظǽة المحسوس للمتلقي، للفرد وللم

وللسائحین المتلهفین للمغامرة وللاكتشاف تنقلهم وهم في أماكنهم قاǼعین، تقتطع لهم 

تأشیرات للهرب من واقعهم، و تحجز لهم في أجمل القصور السǽاحǽة و تجعلهم ǽستلقون 

الإشهار، الممثلة في وشاح  تحت أنقى و أصفى سماء ذات زرقة لم ǽعاهدوها إنها زرقة

  .، Ȟیف لا وهو Ȟما ǽقال أمیر الألوان السǽاحǽةرقة الǼحر، زرقة الأمللز  ، والممثلةالرجل

تجعلك اللغة تهذȑ مع الصورة تجعلك Ȟأنك في حالة ضعف أمام مخدر الإشهار 

ن لم تفعل فإنك تكتفي  ومسȞناته الǼصرȄة و اللغوǽة الفعالة، لتقرر بداخلك السفر وإ

ǽبإعطاء العلامة الكاملة للمدینة التي حضرت إل Ȑة تتعدǼك لتأخذ بیدك، هنا المخاط

حدود الإǼصار والتلقي وحدود الإدراك لتصل Ǽالفرد إلى التأمل الغارق في خǽالات ذات 

شعور وتمحي نوǼات العزلة الǽأس ، فالمفردات تفعل فعلتها تخاطب اللاأطر مرجعǽة

  .والملل و الروتین لدینا
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إنها تتحدȐ السائح تغرȄه ǼمȞنوناتها التراثǽة العرȄقة، Ȟأنما تخاطبنا ..تدعوȞم وجها لوجه

وتؤȞد أن لها ثقل Ȟبیر وسمعة النǼلاء لتقǽم عرسا سǽاحǽا، وهي واثقة Ȟل الثقة في قدرتها 

دهاشهاحتوائه، وتعده Ǽالفرجة المضمونة، ووخزه جمالǽا على  Ǽمناظرها ومǼانیها، وهذا  وإ

هذه اللغة تبني لمرجع جمالي لثقافي  "Epastrouillant*! "سد في عǼارة تج ما

لا ة تواصلǽة، مع السائح لا تنقطع و وتارȄخي وأسطورȑ تبني ما یؤسس لها دوام علاق

قتراب أكثر والوقوف على معالمها، نȞون أمام محل، ولكن Ǽالوقوف على الحدث والاتض

  . ي أن یتمثل السائح وجها لوجه Ȟأول خطوةأول غاǽة من خلال الخطاب الرمزȑ، ألا وه

والصورة تقǽم نوعا  الإشهار إذن أن تؤثر في المتلقي قدر المستطاع، اللغة في فغاǽة

، الموظفة نوعا من الخطاب العاطفي و الوجداني، تحاول فǽه إقامة الهیجان من الاستهواء

منتقاة Ǽعناǽة لتحرص على  النفسي إنها لعǼة نفسǽة هدفها تحرȄك الǼاطني، وعلǽه فاللّغة

، تختزل ما لم یتم قوله وتكمل وتوضح أǽضا ما لأشملأن تعطي المعنى الكامل والصورة 

  .ǽصرخ Ǽه الأǽقون Ȟمرادف تعبیرȑ وȞمرسخ لغاǽاته ومقاصده

یبǽح الإشهار معاملات خاصة من قبیل التعلȘ والإیهام وتعزȄز الثقة Ǽالنفس والشرود 

ثارة العواطف والشعور Ǽالطمأنینة، الإحساس Ǽالقوة، المȞانة، التمیز و الفرادة  الذهني وإ

وزȄادة المعرفة اتجاه الأشǽاء Ȟما ǽقǽم من جهة أخرȞ Ȑل بوادر وأسǼاب السذاجة والغǼاء و 

  .التǼعǽة عندما  یتخطى عقل الفرد متلاعǼا Ǽه متآمرا علǽه

تــدعوȜم وجهــا (فلنعـد للصــورة رأس حجـرȑ للرجــل الواقـف صــورة ترȞیبǽـة یرافقهــا عǼـارة 

، تعــد هــذه التكاملǽــة التعبیرȄــة والانســجام اللفظــي الأǽقــوني واحــدة مــن أبــرز رȞــائز )لوجــه

 ȑــارة عــن مجســم حجــرǼــل الصــور، الــرأس عȞ رأس منحــوت { الإشــهار الثابــت و لا نقــول

تقѧѧѧدیر الصѧѧѧورة للموضѧѧѧوع (یمثѧѧѧل الماضѧѧѧي  الحجѧѧѧري س، فـــالرأǽشـــǼه التماثیـــل الشـــامخة
امتѧѧداد أسѧѧطوري فѧѧي الѧѧنص الإشѧѧھاري ، والجسѧѧد الحѧѧي یمثѧѧل الحاضѧѧر الحѧѧي) التѧѧاریخي
  .الحدیث 
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و نلاحȎ هنا امتداد السمات الجمالǽة على حسـاب السـمات الأسـطورȄة، جعلـت مـن  -

جـــاك بـــر عنـــه الصـــورة الأســـطورȄة مشـــوǼة Ǽـــالحیرة وتـــوتر، لنȞـــون أمـــام مصـــطلح جدیـــد ع

، هـذا الأخیـر هـو عǼـارة عـن تحوȄـل الفضـاء المرئـي القǻم التوترȂـةأو  "رالتوت" فونتاني ب

إلــى فضــاء تــوترȑ متجــانس وصــالح لاســتقǼال وتمییــز أنــواع مختلفــة مــن المشــاهد والقــǽم، 

  .تمثیلها الإدراكي الحسي والدلاليومنحها أسلوǼا توترȄا، مع عدم فقدان ذات الإǼلاغ 

وقد استدعت تلـك السـمة الذهنǽـة حلقـات أسـطورȄة جزئǽـة لـم Ȟǽـن لهـا أن توجـد إلا Ǽعـد 

أن اتســع مجــال التخییـــل Ǽقــوة وانفــتح عـــن إمȞانــات أســلوǽȃة متǼاینـــة، Ǽاســتدعاء الأســـطورة 

قة أو عبر انصهارها ǼمحȞـي الأساس استدعاء معȞوسا، من خلال إشارات وتلمǽحات متفر 

  .التأمل

Ǽأهمǽــة مــالا ǽقــال، اللــذان " النافــذة الأخــرȐ أو العــالم الآخــر" نص وهنــا ǽصــǼح ســǽاق الــ

  .الداخلي والخارجي: ن أوجه من عالمǽة الشخصǽةȞǽشفان معا عن حدة التوتر بی

  لكن لم هذا الاختǽار في التصمǽم؟ ولم الید موضوعة على الذقن؟  

من جمال ذلك لأن السائح سیتعجب، سینبهر لأنه على هذه الحالة سǽقف مندهشا 

المدینة ثم الحضور وجها لوجه Ȟما ǽمثله توزȄع العناصر Ǽالصورة، وذلك بوقوف الرجل 

التي دلت علیها نداءات الصورة  ، فȞل الرموزاللغوǻة الواعدةمقاǼلا بوجهه العǼارة 

هي ضِدٌ ǽفهم  )تدعوȜم(تعال لن تندم، تعال و لفظة ... نداءات ما وراء الصورة سǽعجǼهو 

قَل و الذȑ مفاده أنه لا Ȟǽفینا مئات الكلمات Ȟي نجعمنه في الرس ُ ǽ ة ما لمǽلك الة الألسن

  !!.تصدق سنȞتفي فقȌ بجعلك تكتشف
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 ȏعبر لغو ȏإلى الرمز ȏاللغو ȏمن الرمز:  

تأتي الكلمات والعǼارات لتعبر على ذاتها Ȟما في الطرح البنیوȑ ولذاتها وتُدرس في 

مǻشال فوȜو، (الǼاحثون Ǽالتعاطي معها Ȟبناء لكن  استقلالها عن الخارج النصي وȞǽتفي

وȞل رواد ) Ǻارث، أندرȏ مارȂتني، ȜرȂستǻفا، غادامیر، بول رȜȂور و أمبرطو إȜǻو

مدارس تحلیل الخطاب تجاوزوا تلك النظرة المجحفة في حȘ الخطاǼات والنصوص 

لǼعد الدال Ȟل ما ǽمȞن أن ǽعتبر محرȞا لصناعة المعنى و تحقیȘ اورȃطوها Ǽالسǽاق و 

  .هنا ȞǼل ما ǽحیل النص على خارجه، إنه الحراك الدلالي وȄتعلȘ الأمر

بواتیǻه، العاصمة الرومانǻة، أنت مدعو وجها لوجه، : (الكلمات في الصورة

 حصر لها، و سǽاقات لا ،توقȎ تراǼطات لنصوص عدیدة و إحالات لا تعد..) مدهش

 ،الدعوة إلǽه والتشهیر لهǼلأنه الفضاء الذȑ یروم الإشهار السǽاحي لكل ما یرتǼ ȌǼالمȞان 

تحȞي أوصاف المدینة، فرغم  النعوت التي تؤسس هنافȞل الكلمات والأوصاف و 

نقطة  ǼعدالتأوȄل إلى أ لا Ǽمد صنارةتأوȄل رمزȄتها المتراكمة لا تتم إلكن  محدودیتها

  .وأعمقها

  مدلول رمزȏ مستوȎ تأوȂلي  وȎ أولمدلول رمزȏ مست  ملفوظات دوال لسانǻة
Poitiers              ،جمال، شوارع، مدینة

  معالم
  فضاء رمزȑ، معمار، تارȄخ 

Vous, invite          ة، التأكیدǼسفر   المتلقي، المخاط،Șالتخیل،الحلم،التعل
  أهمǽة الذات،

Tète a tète        ،المثول، الحضور دعوة      ،Șالمواجهة، اكتشاف، تحق
  .تجرȃة جدیدة و معاشة

Capitale Romane 
  

حضارة، شعب،مرȞزȄة 
  ثقافة، أبنǽة

  زمن،أساطیر، تراث،مخلفات

Epastrouillant ،غیرمدهش، عجیب ȑفرادة، غیر متوقع، مفاجأة  عاد  
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واعدة  لقطعة فرنسǽة  Poitiersالمقطع الأول یرمز Ȟعنوان في هذه الصورة     

ارȑ یجب أن تدل شهǼالسǽاحة وتعج Ǽالآثار والمسالك و التعبد، الكلمات في الخطاب الإ

أن تخلȘ أشǽاء لا ǽستطǽع الفرد الحصول علیها، یجب أن تصنع وتعبر و تحاكي، و 

ن اعتبرنا أن للغة تارȄخ،  فیجب أن تنطǼ Șه الكلمات و Ȟذلك  الفارق وتغذȑ النفوس، وإ

زمن، لأن الوصف Ǽاللغة وصف داخلي في ترȞیǼه الأول، الأمر ǼالنسǼة للهوǽة و ال

  .وصف مليء Ǽالشفرات لا أكثر

رȞب والمزȄج في نفس الوقت،  فاللغة عǼارة عن نظام من الرموز و بنǽة شبیهة ببنǽة المَ

فȞما یرتȌǼ الرمز بتارȄخ وثقافة الǼشر، ترتȌǼ اللغة Ǽعالمهم و ماضیهم و حاضرهم، وتقوم 

دهم Ǽمستقبلهم، واللسانǽات Ȟعلم تأخذ هذه العلاقات في الحسǼان ولا بوظǽفة التواصل وم

  .یجب أن تترȞها Ǽمعزل عن ماهیتها و Ȟنهها الحقǽقي التي أسست من أجله أصلا

وȞما یبدو تسمح لنا العǼارة الثانǽة بإقامة إسنادات للمعنى والرمز المضاعف لكلمتین أو 

ولأن اللسانǽات Ȟعلم Ȟفیلة « Capitale romane » لوحدتین ǽسمهما الترȞیب ب 

Ǽالفضل اللغة توقف عند الǽر الأجȞلى تغیرها وتطورها،وهي بذلك  ، في نقل ف ماضیها وإ

اللغة دون  ǽطرأ علیها، وهذا إن دل على شيء إنما یدل على تناولǽشوȃها و تǼحث في ما

Ȟالأف Ȑما تمثیلقیود لمحتوǽرة  ،ار والتراث و تمثیلها أȞما تمثلتها فȞ من العصور السالفة

، Ȟیف لا واللغة امتداد من )تارȄخ للمتحجرات والانجازات القدǽمة الشاهقة(الإشهار 

ل، وهذا لا ǽعطي للمصمم فرصة أو شرف إعادة تشȞیل اللغة بالماضي ونقل نحو المستق

لتشȞیل لغة وف بنظامها وأصواتها ووظائفها، أو یرمي على عاتقه خرق المعقول والمأل

نما ǽضعها فقȌ في قوالب ǼصرȄة أو أنساق ǼصرȄة ثابتة أو متحرȞمعبرة و مؤثرة، و  ة في إ

الإحالات والتوترات التي تزȄد من التشوȘȄ والتأهب شȞل إبداعات تعج Ǽالرموز و 

الاجتماعي المطلوب، وهذا لǽحاول إفهام المتلقي أكثر، أمورا تتعلǼ ȘالطاǼع  لاستكشاف

الصناعة و اللغات المنتشرة و طرق العǽش عن طرȘȄ مد علاقة عǼادة والتنقل و والثقافة وال
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بین الراȌǼ المǼاشر وهو التعبیر اللغوȑ وȃین الراȌǼ المضمر وهو المغامرة Ǽأسلوب أقرب 

  .إلى لغة المنطȘ و التداول الیوميȞǽون  ما

فلغة الإشهار إذن لا تترك في متناول الهواة إنها تحرك الذوات تستفزها وتغذیها فنǽا 

لقد تأسست هذه الحرȞة داخل نسقǽة اللغة . وȄنمو معها الحس الجمالي والذوقيلتنمو 

انطلاقا من مجرد Ȟلمات هي عǼارة عن علامات لغوǽة معزولة منفردة لا راȌǼ بینها 

ǼمثاǼ ة غیر متجانسة وصولا إلى شفرات هيǽولات أولȞو  تنحوة بروتو ȌǽسǼلى إلى الت إ

  .الانتظام وفي نفس الوقت التأثیر على المتلقي

وتوظǽفها بلغة خطاǼه اللغوȑ ا أثاره المصمم من حس المغامرة، وحلي بنا لا ننسى م

 ȑصرǼوال  « Vous, invite » عة وǽة طبȄتشف من خلال رمزȞǽ أنǼ ȏالتي تسمح للقار

مارسة السǽاسǽة و طقوس الكنائس، وحتى أǼسȌ ما یتǼادر إلى نظام الحȞم و المالحجارة و 

مادام یبني صورا ذهنǽة حرضه الفعل Ǽما ǽشاء،  المتلقيولا حرج أن ǽفȞر ذهنه، 

  .ماضǽه الدفینرȑ على تخیلها وسمح له Ǽالتجوال في الإشها

ولا ǽستند هذا التشȞیل إلى وظǽفة الأحداث والأوصاف قدر اعتماده على خطة تخیلǽة  

تعتمد أسلوب المفارقة الساخرة الذȑ یتخذ المحȞـي الأسـطورȑ والتـارȄخي والـدیني مرجعیتـه 

بدلا من السǽاق الإشهارȑ له، وتتمثل غاǽة هذا التشȞیل فـي صـǽاغة هـي أقـرب إلـى البـوح 

اضـي العرȄـȘ للحضـارة الرومانǽـة القدǽمـة، واسـتعظام Ǽطـولات الحضـارة المتألم منـه إلـى الم

  .الرومانǽة و حدود انتشارها العالمي 

فالمقطع الثالث بؤرة ثالثة في الصورة وقراءة نحو الأسفل ǼشȞل تدرجي ممارسة دعوǽة 

إقامة نداء، دعوة إلى عرض، إلى فرجة، إلى مسارح مدهشة وساحرة، ولا ǽضاهى إلى 

  . الفاضلة عند المشهر Poitiers »   « الطلȘ دعوة إلى المدینة الهواء



  الــــفصــــــل التــــطـــبیــــقــــــــي التحلیلي   

 
97 

التي إلى ترمز  «tête a tête»وتبرز سمة الندائǽة للجمǽع وȃلغة الجمǽع المحلǽة 

للقرب ولزوال الحواجز المȞانǽة و العراقیل ترمز للحقǽقة، لرؤǽة الأمور عن Ȟثب للارتماء 

  .في مدینة الإشهار للقǽام Ǽمغامرة سǽاحǽة، رمزȄة

الكؤوس عند الأوروȃیین ǽعود لحادثة لتاجرȄن مالكین لأكبر مزرعتین في  لارتطامإن 

ا شجار و سوء تفاهم دام ثلاث سنوات فتعطلت م نشب بینهم17یوغوسلافǽا في القرن 

الحǽاة التجارȄة وحوائج الناس التي Ȟانت تحت تسییرهما، ورفض Ȟل منهما أن یǼاشر 

Ǽصلح الآخر في انتظار المǼادرة في نوع من عزة النفس، لكن مرّ مسافر فخطرت بǼاله 

بȘ عهدها والثاني أقنعه مأدǼة عشاء أقنع فیها الأول أن الثاني یرȄد عودة العلاقات إلى سا

ǼالفȞرة نفسها، عند العشاء تثاقلا في طلب ذلك من Ǽعضهما و تعالت في وجهیهما 

الكأسین لتعلن عن Ȟسر الحواجز  الأنانǽة الǼشرȄة لكن سرعان ما جاءت فȞرة تلامس

 )إیزدیرافǻا(ȃداǽة صفحة جدیدة دون أن ǽحȌ ذلك من قǽمة أحد واشتهرت عǼارة و 

أسا برأس في Ȟفة والتي تعني Ǽصحتك وترمز للقرب والثقة، فوجها لوجه ور الیوغوسلافǽة 

الصورة هي زرع للثقة ما بین المتلقي والمنتج و مابین صورة المدینة الذهنǽة و صورتها 

  . في الواقع

، إذ تهدف هذه الوظǽفة عنوان Ȟرسالةل عن الوظǻفة التواصلǻةوǽمȞن الحدیث أǽضا  

التواصل، واستمرارȄة الإǼلاغ، وتثبیته أو إǽقافه، والحفاȍ على نبرة الحدیث إلى تأكید 

  .والكلام المتǼادل بین الطرفین

المتعلقة Ǽاللغة، وتهدف هذه الوظǽفة إلى تفǽȞك الشفرة  الوظǻفة الوصفǻةوهناك 

والهدف من السنن هو وصف الرسالة لغوǽا،  ،اللغوǽة، وذلك Ǽعد تسنینها من قبل المرسل

المرسل النحوǽة المشترȞة بین المتكلم و نة Ǽالمعجم أو القواعد اللغوǽة و تأوȄلها، مع الاستعاو 

  . إلǽه
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التي تحدد العلائȘ الموجودة بین الرسالة و ذاتها،  الوظǻفة الجمالǻة أو الشعرȂةوهناك 

وتتحقȘ هذه الوظǽفة أثناء إسقاȋ المحور الاختǽارȑ على المحور الترȞیبي، وȞذلك عندما 

  .الشاعرȑ الوظǽفة ǼالǼعد الفني والجمالي و وتتسم هذه  ،حقȘ الانتهاك والانزȄاح المقصودیت

وتدخل  "الوظǻفة الندائǻة"فǽه، ألا وهيوȞذلك ورد الإشهار مستخدما أهم وظǽفة Ǽارزة 

عن  الجملة الأمرȄة، والتي غرضها الطلب والدعوة لزȄارة المدینة الأثرȄة، فهي تعبر

  .مشاعر المرسل ذات الترحیب الواسع

، فهذه T . Hawkes)(ترنس هاوȜس Ȟما عند  ونضیف الوظǻفة الǺصرȂة أو الأǻقونǻة

الألوان والخطوȋ الأǽقونǽة، وذلك Ǽغǽة الأشȞال الǼصرȄة و لالة الوظǽفة تهدف إلى تفسیر د

   .حاليبین العلامات الǼصرȄة ومرجعها الاالǼحث عن المماثلة أو المشابهة 

 Ȗاخلاصة تحلیل الملص ȏ4(رقم لإشهار(:  

إن الســـمة الأســـطورȄة تفصـــل الشخصـــǽة المبدعـــة عـــن الحـــدود الضـــǽقة لوجودهـــا  -1

  .)اللازمنǽة( یتوقف الزمن الفردȑ وتمنحها السمات الكونǽة و

 إن اســـتخدام الأســـطورة لـــم یوظـــف لأجـــل التســـاند الجمـــالي مـــع مȞونـــات الخطـــاب -2

نما Ȟان توظǽفها لغرض توسǽع دائرة التأمل في شهارȑ لإا   .الصورة، وإ

، وفــȘ )أنصــاف Ǽشــر( والآلهــةتضــع الأســطورة الشخصــǽة فــي منزلــة بــین الǼشــر  -3

ممــثلا Ǽالحǽـــاة  فتبــدو الشخصــǽة Ȟائنـــا هجینــا یــدب علـــى الأرض ، معــاییر جــنس الصـــورة

المطلȘ الذǽ ȑضعه الماضي  و Ǽالأمجادممثلا  الحاضر ورأسه المجسد في تمثال حجرȑ و 

  .القدǽمةفي زمن الآلهة 

  .الموجوداتوالتدبر في عالم  تمجید للأوثان -4
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وعلǽــه تــرد الأحــداث الواقعǽــة جنǼــا إلــى جنــب مــع التــارȄخ والأســطورة والوثــائȘ والصــور 

الإســـتیهام والرمـــوز الدینǽــة، وتحظـــى Ȟـــل هـــذه الــدوائر Ǽالقـــدر نفســـه مـــن  الأثرȄــة والحلـــم و

لسـارد الحضور والفعالǽة لتشـȞل فـي النهاǽـة مسـتوǽات مـن وعـي Ȟلـي Ȟأنـه فȞـرة مـن عقـل ا

، ولكــن داخــل لعǼــة الإشــهار فــي الــذǽ ȑطمــح إلــى أن ǽســد مســد الامتــداد Ǽمفهومــه الصــارم

  . ومناسب، إنه عالم السǽاحة أرحبمجال 

  :)5(الملصȖ الإشهارȏ رقمتحلیل سǻمǻائي  -5

        

  :وصف الرسالة: أولا 

  .الجزائرتسرِد الصورة في تمثیلها التعبیرȑ تروȄجا  للسǽاحة في : موضوع الصورة

جــاءت هــذه النسـقǽة الǼصــرȄة Ǽــلا عنـوان غیــر إنـه ضــمني مــن قبیـل الســǽاحة فــي  :العنـوان

  .الجزائر

فوتوغرافǽــة ترȞیبǽــة تنتمــي إلــى الصــور الاشــهارȄة الثابتــة التــي یخضــع فیهــا  :نــوع الصــورة

  .المصمم للتولیف و الدمج و الترȞیب

   www .tourisme algérien .dzشȞǼة الانترنت :المصدر
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ــة ǻة، وهــذا  :الزاوǽالأرضــǼ عــة جلــوس النســوةǽــة نظــرا لطبǽــة تحتǽالتقطــت الصــورة مــن زاو

دل بــذلك علــى حفاظــا علــى موقــع العــین أیــن تتجــه فیهــا مــن الأســفل إلــى الأعلــى، وهــي تــ

 .الوقت نفسهفتخار في العظمة والأصالة والا

  )رصد العلامات( القراءة التعیینǻة: أولا

تتجلى لـدینا العدیـد مـن الوحـدات التعبیرȄـة معان النظر في الصورة التي بین أیدینا إعند 

  :اللغوǽة و الأǽقونǽة ǽمȞن تحدیدها في ما یلي

صــورة إشــهارȄة مرǼȞــة مــن صــورة فوتوغرافǽــة و رســالة لســانǽة یتوســطها Ǽعــض النســوة 

ورة عǼارة Ǽاللغـة بلǼاس أسود و بني و في الخلف رجال على الجمال ملثمین أما أسفل الص

الفرنسـǽة تمثــل مــثلا شــعبǽا خــاص Ǽالمنطقـة یتوارثــه و ǽقولــه ســȞانها للضــیوف و الســائحین 

Ȍمتوس Ȍض ببنǽاللون الأبǼ ةǼتوȞم.  

  .القراءة التضمینǻة: ثانǻا

مســـاك Ǽالشـــيء یـــتم دائمـــا عبـــر مســـتوǽات یـــدلنا علـــى أن الإالـــذȑ المســـار التـــدلالي إن 

قضـاǽا المعنـى و ن مؤشرات و مرجعǽات تؤسس للتعـاطي مـع متعددة انطلاقا مما یتوافر م

وقد ǽأخذ الأمـر Ǽاللغـة أحǽانـا إلـى أن تعبـر لـذاتها فـي انتظـام وحـداتها الداخلǽـة Ȟمـا  نتاجهإ

ــدینا فــي الصــورة مقــاطع إǽحائǽــة لالمقــاطع اللغوǽــة ال، سوســیرأكــد ذلــك  فظǽــة التــي بــین أی

ـــي تع ـــى المرجـــع ف ـــي إقبیرȄتهـــا أȑ الوظǽفـــة ترتكـــز عل ـــة ف ǽـــةالمرجع ǽالاتصـــال و  امـــة عمل

  .مخاطǼة متلȘ ما

Ȟǽمـــن الإشـــهار الجیـــد فـــي Ȟیـــف ǽقـــوم المصـــمم Ǽـــالتخلص مـــن الحشـــو اللغـــوȑ اللفظـــي 

والتكرار والإطناب و Ȟیف یوزع وحدات أǽقونǽة قلیلة معبرة جدا هذا ما نلحظه في الصـورة 

ــدینا مجموعــة مــن الأشــخاص ǽمثلــون  الثقافــة الشــعبǽة التارقǽــة، الاشــهارȄة الســǽاحǽة التــي ل

یتǼــادر أول الأمــر إلــى مخǽلاتنــا فــي شــȞل تراǼطــي مــا بــین الرمــز والســǽاق والمفهــوم ســحر 
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المȞان المليء Ǽالأساطیر والخرافات وعبـȘ التـارȄخ إنهـا مخلفـات ترسـم لنـا المعǽـار الثقـافي 

مم و الشـعوب إن العلاقة داخل العلامة الرمزȄـة ذات طبǽعـة عرفǽـة فـالأوالهوǽة والماضي، 

تخلȘ انطلاقـا مـن تجرȃتهـا سلسـلة مـن الرمـوز تسـتعید عبرهـا قـǽم تارȄخهـا Ȟمـا فـي الصـورة 

  .فتسقȌ من خلالها المستقبل و تقǽم و تتأسس على الحاضر

  :العǼارات اللغوǽة الأرȃعة وردت Ǽاللاتینǽة Ȟالآتي

 Quand tu voyage,  عندما تسافر  

Prends deux sacs خذ معك حقیبتین 

L’un pour donner واحدة لكي تعطي 

L’autre pour recevoir  لكي تأخذ Ȑو الأخر  

ǽقفز المعنى في النسȘ الǼصرȑ تارة من اللغوȑ إلى الأǽقوني و تارة العȞس، فصناعته 

تتطلب تأرجحا متǼادلا لكلا النظامین ǼشȞل ǽفضي إلى مغازلة الخارج النصي على نحو 

  .المدالیلإنما ǽحیل بدوره إلى استثارة 

  :بین النسȖ و الدلالة اللغوȏ  قراءة في اشتغال الرمز

الصورة التي بین أیدینا تتسم بوحدات لغوǽة ذات طاǼع خاص یتحدد في أنها مثل 

ارقي معروف جدا عند سȞان منطقة الطوارق فعند الفراغ من قراءة العǼارات اللفظǽة ت

مناحي خطابǽة، أولاها شد الانتǼاه و إقامة الاتصال والبدء  الواردة یجد القارȏ نفسه رهین

ǼمخاطǼة المتلقي، عȞس Ȟثیر من الإشهارات التي تبدأ ǼمخاطǼة المنتج،  وهنا ǽصطدم 

Ǽمعاني قبل أن تكون صورا لأشخاص غیر أنها التماسات افهامǽة للصورة تمتزج بین Ȟرم 

  .اغب أحǽانا في السفر و الترحالاللفȎ و سخاء الأǽقوني محاورة المتلقي الغیر ر 
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لكن اللغوȑ هنا لا یǼاشر بإقامة المخاطǼة Ȟوظǽفة لغوǽة أو بإقامة محور اتصالي من 

لى الفضاء مة لغوǽة تدل و ترمز إلى الكرم و مرسل إلى مستقبل بل یتعدȐ ذلك لیبني نظ إ

ǽ لا ȑجوهر، إنه إنسان الصحراء الذȞ لى الإنسان ما تأخذ منه أخذ منك Ǽقدر المȞاني وإ

  .  وǽعطǽك

 ȏار رمزǻاللغة مع  ȏصرǺصفة  تعد الأنظمة: في مضمار الخطاب الǼ ة أو الرموزȄالرمز

ǽȞانات عضوǽة في رحم النص وضرورات یرتكز علیها  في الخطاǼات و النصوص  عامة

وهي أǽضا أȑ الرمزȄة اللسانǽة معǽارا تفاضلǽا في نحت  هذه الأخیر في العملǽة الإقناعǽة

قامة غشاوة ǼصرȄة آسرة على المتلقي و تطوǽع میولاته، و بǼساطة فقد جاءت  الأذهان وإ

لغة الصورة اللسانǽة ترمز إلى الصحراء ونوقها وȞثǼانها وخǽمتها ونخیلها وتمرِها وفلكلورها 

رموز مضمرة لم تقلها الصورة إنما تستحضر  وأساطیرها على احتضاننا جمǽعا وهذه Ȟلها

معناه أن الرمز الذȑ نǼحث عنه ونفهمه في الصورة و  ،عند بناء المضمار التأوȄلي

له صلات قراǼة ..) الصور،الرواǽات، الأشعار، المسرحǽات، اللوحات(والخطاǼات اللسانǽة 

  .مع عشائر و قǼائل رمزȄة لا حصر لها

  :ǻاالرمزȏ اللساني خǻارا إقناع

لماذا یهم الرمز اللغوǼ ȑلاغǽا من ناحǽة القدرة ، تعددت العلامات والإشهار واحد

القارȏ وهو ینظر إلى الصورة بها نساء تارقǽات ǽصفقن في جو احتفائي إن الإقناعǽة؟، 

، لكن ما إنه ǽلامس شیئا عادǽا Ǽادȏ الأمر ،لا ینبهر Ǽقدر Ȟبیر ،بهیج تحت سماء زرقاء

ل العǼارات الخطابǽة المرفقة للأǽقون حتى ینغمس في الفعمات و إن ǽقرأ Ǽعض الكل

ما ) عندما(، إنه یتخیل بداǽة من التعرض لأول Ȟلمة السǽاحي وفي إǽقاȍ هواǽة السفر

فسفره غیر الأسفار نه عندما ǽسافر لرجاء والالتماس فالمصمم یذȞره أǽصدمه في أمر ا

ǽستثیره بلغة متفردة و ه للتجرȃة یدعو  ،ǽفهمهنه استثنائي أكبر من أن إ ،التي قام بها

  .Ȅدعوه لبناء معرفة سǽاحǽة خاصة لا تتǽحها له إلا هذه المخاطǼة الثقافǽةو 
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م التعابیر Ȅترجالمرئǽة و للتمثیل الإدراكي للمحرضات الرمزȄة  نموذج أكثر عقلانǽةهناك 

دال والمدلول وȃین الرمزȑ بإقامة تراȌǼ وظǽفي بین ال ǽسمح في الواقعالرمزȄة السǽمǽائǽة و 

وهي خاصǽات جزئǽة لا  الأǽقوني على محور استبداليȑ وȃین اللغوȑ و المدلول الرمز و 

تنتج إلا عند التعاطي التفȞǽȞي و التأوȄلي لها وفȘ تدرج إنتاج المعنى أو أسلوب تقطǽع 

   .تراكیب واستبدالهاال

 ȏة  :احتجاب الرمزǽة التي تؤسس لقراءة دلالǽانت الرموز الخفȞ اإذاǽقات ذات س

 ǽ Șعید هذا التأسǽسة مستعصǽة على الإدراك، فاللغة نسدینǽتارȄخǽة وثقافǽة و أسطورȄة و 

عبر أوالǽات ترتیبǽة للوحدات اللغوǽة اللفظǽة ومن ثم تتكون سلسلة لا متناهǽة من 

Ǽة عبر تعیینها بǽة في الإدراكات للرموز المتجلǼین تلك المحتجȃات وǼساطة في الخطا

الأǽقوني من ثم تدعمها و تكملها فتصǼح نسیجا معبرا في Ȟلیته وفي و  دهالیز التشȞیلي

  .أجزائه

رمزȄة اللثام رمزȄة التارقي، :تتغذȐ منه الصورة متنوع الرمزȑ الذǽ ȑحتجب و إن 

Ȅي المتراكم ورمزȞة المحȄو  ةورمز ȑس االرقص الفولكلورǼواللغة السائدة والعادات لمل

رمزȄة : ج، Ȟلها رمزȄات تتدفȘ من رمزȑ اللساني في النسȘ الǼصرȑ فتنتوالتقالید

 وǼلاغة الواحات، النخیل، الǼساطة، التواضع، وأعلى قǽمة تعبیراو ) صفاء و نقاوة(للرمال

  .هي الكرم

تي لا تمنحها ق للكرم قبل السǽاحة، إنها معادلة الأخذ والعطاء السوِ هذه الرموز تُ  

لا ندعوك لتنفȘ وتخسر مالك فقȌ، للسائح الصور الاشهارȄة الأخرȐ، أیها السائح نحن 

ضمنǽا ǽعلم المتلقي أن الإشهار هدفه رȃحي خدماتي وما إلى ذلك لكن یرغǼه Ǽشدة إنه 

علǽه لغة الصورة تدعوك أǽضا لتأخذ وتملك و  مفطوم على الجدة وعلى غرابته و إغوائه،

 تتجدد وتقتني ما ǽعجǼك إنها غاǽة إشهارȄة سǽاحǽة تحید عن المبتذل فيوتتعرف و 
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في العطاء أكثر من أȑ شيء إلى الإنساني والراقي في إقامة التواصل و  الإشهار و ترنو

  .آخر

غیر متجانسة النوع لا الاسم فرمزȄة اللون الǼاهت الضئیل المعبر  الرموز في الصورة

 او انسجام الكن هناك تراǼط voyageلسفر في لفظة عن الصورة لǽست نفسها رمزȄة ا

درȞة المرئǽة بین الدوال لأنها في اجتماعها تشȞل البناء العام للصورة ، أو فیزȄولوجǽا المُ

  .الانتظاممنسجمة نسقǽا وفȘ قاعدة النظام و هنا Ȟل الدوال رموزا  وتغدو

  :المعنى بین مطرقة الرمزȏ اللغوȏ و سندان الرمزȏ الأǻقوني

تقǽم Ȟذلك و نواع Ȟثیرة من الصور سجالات أفضلǽة الرمز الطاغي والمعبر لسانǽا أ تقǽم

فوق هذا أحقǽات Ȟثیرة لتمایزات عدة بین حظوة التعبیرȑ اللفظي على المرئي و العȞس، 

هي لكن Ǽعض الكلمات رغم رمزȄتها عاجزة عن الإǽحاء وهناك Ǽعض التمثلات الأǽقونǽة 

، فالأǽقون رمز و ǽحمل في تموضعه النصي رموزا ب لسانيالأخرȐ عاجزة بدون خطا

 Ȑأخر.  

لنأخذ الألوان التي عȞف التصوȄرȄون على التعبیر بها للحǽاة الصحراوǽة إنها نفسها  

رجات أصفر غالǼا وǼعض الأخضر للواحات و الأزرق للسماء Ȟوحدات لونǽة ȞبرȐ زائد تد

 Ȑألوان صغرȞ اینةǼة متǽة من هذا تخضع هذه الصورة لونȄة الاشهارǽاء لونȄالمبدأ إلى فیز

لى    .الألوان المرȞزةدقǽقة وإ

لتجمیل هي Ȟذلك التشȞیل في الرسائل المرئǽة مثل مستحضرات افاللون والأǽقون و 

 جوزȂفو  ألجیرداس غرȂماسمعنى في عالم الإشهار، لقد صاغ و  مستحضرات إقناع

ور السǽمǽاء مفاده أن نرȐ في مبدأ مهما جدا في رمزȄة اللساني من منظ Ȝورتǻس

السǽمیولوجǽا المرئǽة تحلǽلا هائلا للعالم الطبǽعي ومع ذلك ǽصلح مفهوم النموذج للأشǽاء 

مع ذلك ي الصورة مع التارقي في الواقع و منه یتطابȘ التارقي فموجوداتها،  و  الطبǽعǽة  و

  .الشيء لǽس مرجعا فهذا الأخیر لǽس إلا وظǽفة لرمزȄة لغوǽة لسانǽة
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فالرسالة الألسنǽة هي اللغة لǼه، إذا Ȟان الأǽقون هو اللغة التي تختزل الخارج و تقو 

إلى تعالي العلامة  Ǻارثالواصفة الكونǽة العالǽة الترمیز في معظم الحالات،  لذلك دعا 

اللسانǽة و تعظǽم قدرتها على مسایرة الرمزȑ و خلقه و تغییره و تحوȄله من نسȘ إلى أخر 

هي نفسها التي ǽة و ومن دال إلى دال آخر في سیرورة لا متناهǽة من التغیرات الدلال

  .تستفید منها الخطاǼات الǼصرȄة في بناء محتوǽاتها و أنظمتها التعبیرȄة

رمزȄة نسȘ لغوȑ وهذه المقدرة استدل Ǽارث Ǽصناعة الرمز في اللوحات  للحدیث عن 

الفنǽة و الǼلاستǽȞǽة التشȞیلǽة إنها صناعة لآلاف الرموز التي لا تموت و التي تنطلȘ في 

التي طǼقت و Ǻارث مستهل القراءات من رمزȄن أو ثلاث طاغیین الفȞرة التي أراد إǽصالها 

العلامات و المضمر رȄس عموما هي لا نهائǽة الرموز و في صناعة الإشهار في مدرسة Ǽا

  .Ǽالتالي عدم موت النصو 
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  ) :6(الملصȖ الإشهارȏ رقم  -6

 

  :وصف الرسالة: أولا

  .تُمسرِد الصورة في تمثیلها التعبیرȑ للسǽاحة في دولة مصر: موضوع الصورة -

الǼصرȄة Ǽعنوان عرȄض وسȌ الصورة Ǽاللغة اللاتینǽة  جاءت هذه النسقǽة :العنوان

Egypte  .حȄاشر و صرǼعنوان مǼ مصر ȑأ.  

فوتوغرافǽة ترȞیبǽة تنتمي إلى الصور الاشهارȄة الثابتة التي یخضع فیها  :نوع الصورة -

  .المصمم للتولیف و الدمج و الترȞیب

   www.egupte.travelشȞǼة الانترنت  :المصدر -

التقطت الصورة من زاوǽة أمامǽة مǼاشرة، في مرȞز Ǽصرȑ مǼاشر للموضوع : الزاوǻة - 

  .رȞز Ǽصره إلى Ǽاحة موضوع الإشهارالمعروض، قصد جذب نظر المتلقي وتوجǽه م

تراوحـت ألـوان الملصــȘ بـین اللـون الأزرق؛ لـون الســماء، واللـون الأصـفر الــذهبي : الألـوان -

لأشعة الشمس، واللون البني الظاهر علـى ألـوان الأعمـدة Ǽالإضـافة للـون الأبـǽض العاكس 

 .وǽة Ǽالإشهار السǽاحيلون العلامة اللغ
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  .القراءة التعیینǻة: ثانǻا

تتجلى لـدینا العدیـد مـن الوحـدات التعبیرȄـة  ،معان النظر في الصورة التي بین أیدیناإ إن

  :ǽمȞن تحدیدها في ما یلي اللغوǽة و الأǽقونǽة

من جهة ǽمین الصورة ǼالنسǼة إلى ما Ǽعد  المحور العمودǼ ȑقلیل نجـد بنـاءات لأعمـدة 

عملاقــة تنـــدرج ضـــمن صــنف الآثـــار الرومانǽـــة و مــا شـــاǼه و خلفهـــا تظهــر مجموعـــة مـــن 

ا  عــن النخیــل الǼاســȘ و هــذه الأبنǽــة ترتكــز علــى قواعــد أو أساســات متینــة مرتفعــة نوعــا مــ

ي ، Ǽالإضــــافة إلــــى صــــورة جانبǽــــة لشــــاǼة تظهــــر و Ȟأنهــــا فــــرض Ǽحـــوالي المتــــر تقرǼȄــــاالأ

الفتــاة تأمــل و ترȞیــز و همــا أȑ الأعمــدة و ي وضــعǽة العشــرȄنǽات ǽظهــر  فیهــا وجههــا، وهــ

  .ǽقونǽة الموجودة في الصورةأبرز العناصر الأ

 %50الأصفر الذهبي فیهـا نسـǼة Ȟبیـرة  حتلألوان طاغǽة Ǽارزة  إ ةت الصورة بثلاثجاء

تــوزع علــى ظــلال الأعمــدة التــي تمیــل إلــى  %50منهــا  Ǽشــرة الفتــاة و ثǽابهــا بینمــا الǼــاقي 

 ȑو البنـــي الـــذ ȑو الأزرق الســـماو Șمثـــل الأفــǽ ȑاســي الـــذȞض الانعǽعـــض الأبـــǼالعتمــة و

  .الأعمدةاتسمت Ǽه 

مـالا وخصـوǼة فـي حǽـاة الǼشـر، أما فǽما یخص دلالة الألـوان فهـي مـن أكثـر الأشـǽاء ج

ـــرȐ الإنســـان حǽاتـــه، فهـــي لǽســـت خطوطـــا أ ـــة مـــن دلالات فیهـــا أث ǽة خالǽلȞو مســـحات شـــ

جمالǽــة تعبیرȄــة ورمزȄــة وظǽفǽــة، وفــي Ǽعــض الأحǽــان تزȄینǽــة، بــل هــي صــور تعبــر عــن و 

موضوعات الحǽاة وانفعالات المبدع المصـمم بهـا، ومـا ǽصـبو إلǽـه مـن خـلال توظǽفهـا، أو 

  .اللون الواحد دون الآخر منه اختǽار

ǽعبر یوحي Ǽالحرارة، وهو لون البهجـة والشـǼاب والحیوǽـة، فهـو : لأصفر الذهبيفاللون ا

  .ȋ الذǽ ȑحیي، وهو علاج ضد الكآǼةیخلȘ جوا من النشا

وهـــو لـــون خـــاص Ǽعـــالم التفȞیـــر، وهـــو الأفضـــل لتحقیـــȘ الهـــدوء، العـــدل،  :اللـــون الأزرق 

  .لون السماء الزاهǽةلمثالǽة، وهو الوفاء، ا
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اؤلǽة فهو رمـز فعن السȞون التام، و لكن ǼصǼغة ت هو لون الصفاء، ǽعبر :اللون الأبǻض

ȘȄتبالسلام، التواضع، البرȞ ه اسم البلد المضیف  ، أینǼEgypte.  

الألـــوان وهــو لــون الأعمــدة الحجرȄـــة ǽعبــر هنــا عــن القســـوة المادǽــة، وهــو أحســن   :البنــي

  .لعینللخلفǽة لأنه یرȄح ا

و ǼالنســـǼة للرســـالة اللســـانǽة التـــي خاطـــب بهـــا المصـــمم نجـــد أن الصـــورة وظفـــت ثـــلاث 

 Egypteوحـدات تعبیرȄـة مـا بـین Ȟلمـة و حـرف واحـدة هـي لفظـة  10مقاطع رئǽسǽة فـي 

 Ǽ)et les pierre m’ontالبنȌ العرȄض وسȌ الصورة بلون ابǽض و في أعلاها عǼـارة 

parlé..(  ــة زرقــاء هــي لــون الســماء أمــا الرســالة الثالثــة جــاءت فــي  بلــونǽأســود علــى خلف

منتصـف الصــورة إلــى أسـفل المحــور الأفقــي Ǽقلیـل بلــون أبــǽض علـى خلفǽــة بنǽــة ممثلــة ب 

)la ou tout commence.( 

 .القراءة التضمینǻة: ثالثا

  :ر الأǻقونيضمَ قراءة في المُ 

تدعمه الǼصرȑ إلى لغة لفظǽة تسانده و ر في الإشهار Ǽصفة خاصة ǽحتاج التعبی

وتمثله، ǽحتاج الماضي الذȑ یتجلى على ǽمین القارȏ وǽسار الصورة أعلاه والذȑ أخذا 

أمام العین السǽاحǽة التي  دهمسرِ امتداد أفقي إلى ما ǽقصه و یروǽه إلى لغة تلخصه و تُ 

ȑ فهي تورȋ الصورة مز ن تفهم ماذا حدث في المȞان، اللغة إذا ما أحالت على الر ترȄد أ

تورȋ معها الأǽقون المعبر جنǼا على جنب، یجب أن تحاكي على أكمل وجه یجب ȞȞل و 

  .أن تتسم Ǽالشره في الإحالة

تثنائǽة على الماضي وعلى تمثل الفتاة في الصورة السائح المشدود وتمثل وقفة اس

،ȘȄانه الفرصة المتاحة ل العرȞانه و تندهش مȞم Ȑهذه الصورة هي تنوب عن السائح تر
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هذه الإرسالǽة فوق ) هووǽة انفعالǽة وجدانǽة(تأشیرة مجانǽة هي فرصة المشارȞة فاللغة 

  .أنها تدعوا إلى ممارسة الفعل السǽاحي تقدمه Ȟذلك تصوȄرȄا

أȑ مصر ببنȌ عرȄض مصر العظمة  Egypteب  الصورة في الوسȌ معنونة

مصر الأهرامات و المعجزات مصر والتارȄخ والحضارة الفرعونǽة مصر أرض الأنبǽاء 

  .التارȄخ الذȑ لم تفك أسراره Ǽعد

لى   الاسم یرمز قبل المرور إلى العǼارتین أسفل و أعلى الصورة إلى عظمة الأرض وإ

لى التنوع و Ȟرم  لى الاكتظاȍ  وإ لى الأساطیر التي تختزلها النیل الكبیر إلى زرقته وإ إ

  .ǽحȌ معها الغموض و الفضولأهرامات شاهقة أول ما تتǼادر إلى الذهن 

  اهǺطوا إلى مصر...حلقوا إلى مصر 

جاءت هذه الصورة ضمن حملة تحسǽسǽة لإعادة حرȞة السǽاحة Ǽمصر Ǽعد الحراك 

جذب السǽاح و Ǽعث الاطمئنان، الاطمئنان مثلته الفتاة رȃما ینایر و  25تفاضة العرȃي و ان

لأمان معظم حǽاتها إنها ترمز للسائح و  رمز الرقة و الضعف و التي تحتاج إلى الأمان في

  .السائح وللضوء الأخضر و لمصر المتسامحة مع شعبها و مع الجمǽع

یخاطب الإشهار هنا لǽقول إن مصر مطمئنة و مستقرة وهادئة، لم تعد بها فوضى  

هنا حیث بدأ Ȟل شيء لا خطر لا تندید ولا فوضى الصورة ضمت تعبیرȄة أǽقونǽة عالǽة 

نظرة الشاǼة مطمئنة تعȞس  ،حي فعلا Ǽالهدوء و التأمل و الراحة و الطمأنینةالترȞیز تو 

  .واقعا آخر تغیرا في الأوضاع

 ȏالكلمة في مجابهة المعنى الرمز  :  

و قدمت من خلالها  ،وحدات لفظǽة سǽاقات المحȞي الأسطورȑ  عشرة اختزلت الصورة 

شفرات قابلة للتأوȄل و القراءات المفتوحة  المتعددة و التفǽȞǽȞة و التي لا تمنع من تعددǽة 

أروقة فهم المقصد السǽاحي مادام الغرض الأساسي للإشهار هنا هو التحرȄض على 
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السفر و إǽقاȍ نار الفتنة السǽاحǽة و التشجǽع على اللافتتان بروعة مصر في نص 

 ȑصرǼ، قوني على إقامة فرادة اللفظي في المحاكاة و اللا نه قدرة وإǽة مقابل قدرة الأǽفهام

  .غشاوة و من ثم أسر العین مرȞز الانبهار و الذهول

تعد العناǽة الفائقة بǼلاغة و رمزȄة الملفوظات في الخطاǼات الإشهارȄة المصورة خاصة 

ج أو الدعوة إلى الفعل فإنها لا غاǽة في الأهمǽة و هي حیث تǼقى عند حدود وصف المنت

ذلك یتطلب من  لا تمت Ǽصلة لنبل الإشهار، لأنضة و تقوم Ǽالغاǽة الإشهارȄة المح

حرض العقل على تالمصمم أن ǽملك رموز لغوǽة ناضجة Ǽما فǽه الكفاǽة لتقǽم الفضول و 

  . التعاطي مع معانیها

الإشهار أن  حتم على لغةǽ لǽس في متناول الجمǽع وهذا ماالمعنى لǽس شیئا معطى و  

صنعة ، إنه طعم فالإلقاء Ǽه ǽستوجب وقوع أثر بلǽغ و التماس الأثر في تكون منتجة و مُ

نتحسسه من التهافت على مضمونه،  ،الإشهار والعملǽة الإقناعǽة الإشهارȄة أمر نلمسه

من الأصوات القادمة مات و المونǽمات ملیئة Ǽالصراخ و اللغة في الصورة، تلك المورفا

ابلǽة، وحده المتلقي مسؤول عن تحسسها ید، المتوراǽة خلف Ǽضعة تشǽȞلات تقزمن Ǽع

  .وجس نǼضها

  :الصورة لا تقول ما تقول

أداة، مȞلف ومسیر ومجبر على و الإشهار لا ǽقول ما ǽقول، رفع عنه القلم إنه 

لجانب من ثمة تمثیلنا، واللفظي هنا لا ǽعبر وحده معزولا عن انا و نصǽاع لرغǼاتالا

الǼصرȑ وǼالتالي لا ǽمȞنه إقامة وظǽفة المناوǼة أȑ أن ǽحل اللغوȑ محل المرئي إنها 

وظǽفة تكاملǽة، الإشهار السǽاحي ذو لغة خاصة متمردة نوعا ما متعالǽة أحǽانا، لغة 

ǽر مȄه رائحة أشجار و خرǽأنها قطع من الجنة تعطȞ نةȞم امغرورة تعطي للسائح أمǽه ونس

Ǽحر لم ǽصادفه من قبل، تǼسȌ له حǽاته وتقنعه Ǽأنها توهمه أن الحǽاة المثلى هي فقȌ ما 
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قها له، إنها غواǽة من نوع آخر، لاشيء یدفع للقلȘ توجز اللغة التي بین أیدینا سوِ تُ 

  .قصص التارȄخ و تمجد مصر تراǼا وعادات و تقالید وتصنع الثقافي الذȑ لا یزول

ة تدعوا إلى زȄارة شرم الشیخ و الغردقة و الإسȞندرȄة و القاهرة و الصعید مقابل أن اللغ

واحتضان النیل فهي تمجد المȞان وتمجد الحجارة، رمزȄة بلǽغة جدا لأن مصر أرض 

المعجزات، الأهرامات و الحجارة الضخمة والأبنǽة العملاقة، منشآت ضارȃة في قدم 

را على سطح الأرض إلى هنا و هناك، فȞل حجر التارȄخ انجازات استثنائǽة لم تتحقȞ Șثی

ǽعني في أرض الفراعنة وȞل حǼة حصى و Ȟل ذرة تراب وȞل نفس ǽفوز Ǽه السائح على 

أرضها هو سفر في الزمن هو عودة إلى الوراء تفتح اللغة اللفظǽة في هذه الصورة بواǼة 

  .عبر الزمن الانتقال

الحجارة (ة المȞنǽة التي وظفها المصمم والجانب الإستعارȞ ȑذلك قوȑ جدا في الاستعار 

من أجل التشوȘȄ من أجل خلȘ سفر للحظات لدȐ القارȏ فحدیث  صورة بǽانǽة )حدثتني

الحجارة  ومصر حیث بدأ Ȟل شيء ترمز من أن التارȄخ لǽس من الماضي إنه Ȟذلك من 

لوك الحاضر ǽمسرد لك أیها السائح Ȟل ما جرȐ، یخبرك عن Ȟلل من مر من هنا، عن م

  .الفراعنة وعن الفرعونǽات الراقدات في توابیت الخلود

زائد أعمدة  هنا حیث بدأ Ȝل شيءالحجارة حدثتني، و قراءة أولى تارȄخǽة ثقافǽة تثقفǽة  

وسȌ الصورة احتلت تقرǼȄا نصفها من حیث التوزȄع Ȟǽمن المعنى الطاغي یتمرȞز هنا 

Ȅقونة الفتاة العصرǽة قراءة أǽاحي المتمیزلتلیها قراءة ثانǽة رمز المستقبل مثال الفرد الس.  

Ǽ قراءة منفرد Ȑة في الصورة مستوǽم المقاطع اللغوǽال تقǽاستثارة المخǼ عنى ُ ǽ المعنى

تؤسس لقراءة دلالǽة تندرج ضمن رمزȄة السǽاقات التي تتحد فیها وتحرȄك الذوات و 

العدل في نوع من المواءمة و ذا المعطى فǽه و الثقافǽة و التارȄخǽة، ه الاجتماعǽةالمȞونات 

  .توزȄع رȄع المعنى و غنǽمة و العلامات و الرموز
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تقǽم التقسǽمات الأǽقونǽة بدورها مستوȐ ثان ǽحیل و ǽحاكي وǽمتص Ȟل ما له علاقة  

Ǽالذات المدرȞة للنص الǼصرȑ وهذا لǽس صراعا للعلامات في أدغال هذه النسقǽة 

الكلمة و الأǽقون من أجل إضفاء رمزȄة للفرعون  الǼصرȄة اللغوǽة إنما هو تكاثف لجهود

  .المندثر و للمشهد السǽاحي

الكلمات Ȟرموز عرفǽة ȞأشȞال تم تطوȄرها لتأسǽس تواصلǽة إنسانǽة شملت نسقا متمایزا 

فقȌ إنما إلى جعل تدعوا إلى القناع Ǽسحر المȞان و  جدا من أوجه التخاطب الǼشرȑ لا

أم التارȄخ م Ǽأنها أم الدنǽا، أم العجائب و رة و التسلǽالسائح یؤمن Ǽعظمة مصر في الصو 

ȞǼل اكتضاض لسائح وفي Ȟل غǼار ǽعلǼ Șحذائه و الذȑ یتنفس في Ȟل حجر ǽحمله هذا ا

  .تعǽشه مدنها

للموروث الشعبي وللنیل الأزرق  و الاجتماعǽةالمخاطǼة اللغوǽة هي تجلٍ للسانǽات  إن

للأفراد Ǽصǽص الأمل وتجعل سائحا أوروǽȃا Ȟان  الرجل الصعیدȑ تعطي اللغة الإشهارȄةو 

ره لإعمال الدهشة تجǽلامس خفرع العرȘȄ و فو الشامخ و أو عرǽȃا أو غیره ǽلامس خو 

، التكهن، التوقع ومن ثم لسائح المعروفة  وهي طرح الأسئلةي فǽه غرȄزة احیِ تُ نبهارȄة و الاو 

Șالتعل.  

نسب الأǽقون وعراقة الكلمة بل الصورة بنǽة متماسȞة جدا، الأمر لا ǽقتصر على 

یتعدȐ ذلك لیجد في تدلاله و ترمیزه إلى رمزȄة اللون إلى اللون الأصفر والذهبي رامزا 

لى الأزرق سماء مصر حراء لمصر الأهرامات والمعابد و لمصر الص الجدران الشامخة وإ

لى بني محاك Ǽالظلال رامز  ا للعبȘ رمزا للاستقرار و الهدوء و النقاء و الطمأنینة وإ

  .التارȄخي وللماضي و للحنین إلى الأسلاف و الفراعنة و الحضارة العظǽمة

 ȑه أثیرǼقونیتها المعبرة في مشهد شǽة و أǽعناǼ لماتها المنتقاةȞǼ الصورة التي بین أیدینا

 ȑصرǼ  م التفرقة بین العلامات وǽالتالي تشتیت لا تقǼ تغییب المتلقي، على القراءات و

نت ضاǼطة تصوȄرȄة مفعمة رغم قلة توظǽفها Ǽما ǽمȞن أن یلخص العȞس الكلمات Ȟا
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الكثیر من الرموز الظاهرة و المضمرة و Ǽما من شأنه أن ǽسرد الكثیر من الخرافات التي 

صید مازالت عالقة لحد الساعة على الأهرامات Ȟلوحات ساحرة تزخر Ǽالنقوش و طقوس ال

  .قرابین العǼادة و التقرب إلى الآلهة آنذاكو 

اللغة تقول هنا حیث بدأ Ȟل شيء ǼعǼارة Ǽسǽطة ثم تأخذ القارȏ إلى حدیث النفس إلى 

وق من خلال Ǽعض الرموز اللغوǽة اللغة التي لم تقل إلى ذاك الكل شيء الذǽ ȑس

  .الǼصرȄة في رحم النصو 

  :نسنتنتج من خلال هذه الصورة أن الرمزȑ اللغوǽ ȑحیل على

تحȞي تعاقب و  اللغة سردا للتارȄخ ǼأساطیرهǼالتالي تقǽم الǼعد الأسطورȑ و  -

 .الحضارات

التعبیر المرئي هذا ما یؤدȑ إلى ضȌǼ القراءة بین الملفوظات و  یوجد تناسȞ Șبیر -

 .لا ینقص من  قǽمة الإشهارلأصل و ضǼطا جیدا لا ǽحید Ǽالمعنى ا

ترمز الوحدات اللغوǽة في هذه الصورة إلى التارȄخ والدیني والثقافي والموروث  -

    .الجماعي واللسان المشترك والعادات والتقالید ȞȞل مرȞب

  

  

  

 

  



  خــــــاتــــــمـــــة           
 

 114 

 خاتمة
في عصرنا الحالي تلك النظرة التي تتوقف عند مقصد التروȄج  الإشهار تجاوز      

 إستراتیجǽة، Ǽحیث أصǼح الإشهار الیوم صناعة ة الإقǼال علǽهالسǽاحي لمȞان ما أو زȄاد

Ȅة رمزȄارǽع أنماطا معǽة، تبǽاة الثقافǽل فية للحȞة أصیلة  لتشǽمǽداخل المتلقي نماذج ق

، لتضعه Ȟطرف )اللغوȑ، الǼصرȑ  ( لخطاب المزدوجمن خلال إرسالǽة إشهارȄة ذات ا

  .تصالǽة ذات الأǼعاد المشترȞةفاعل في العملǽة الا

التي قد تزودنا Ǽآلǽات  نتائجما سبȘ ذȞره ǽمȞننا أن نستنتج جملة من المانطلاقا  و   

تحلیلǽة في إطار فهم الأنساق اللغوǽة الرمزȄة المساعدة على تعزȄز الخطاب الǼصرȑ في 

  : السǽاحي، والتي نوجزها فǽما یلي مجال الإشهار

  :نتائج نظرȂة -

یهدف الإشهار السǽاحي لغاǽات تجارȄة استثمارȄة، Ȟما أن له غاǽات ونتائج سوسیو  - 1

  .وهو مجال زاخر ǼالǼلاغة و المحاججةثقافǽة 

ظاهرة اجتماعǽة، قادرة  فهو اخاصأصǼح للإشهار السǽاحي الیوم  دورا اجتماعǽا،  - 2

  . الفعلالقǽام Ǽو توجیهه نحو الاقتناع ثم  جتماعيفي الجسم الاعلى التأثیر 

  .قي والكمال الحالمینإن المتلقي ینشد رمزا في حǽاته، للوصول إلى الر  - 3

  :نتائج تطبǻقǻة - 

یجب أن لا نȞشف عن مادة مضمونǽة مودعة ǼشȞل سابȘ أثناء تلقینا للمرسلة  - 1

قتفاء أثر السیرورة ان ǽمنحنا أǽة نتیجة، بل لابد من الإشهارȄة، فذلك إجراء وصفي ل

 .سوȐ هذه السیرورة المؤدǽة إلى إنتاج الدلالة المنتجة للمعاني، والمعنى لǽس شیئا آخر

اللغة Ǽلاغة ، والتي تعمل على فك العزلة عن یوجد ما ǽسمى ǼالǼلاغة الǼصرȄة  - 2

Ǽالسǽاق الضیȘ، لتعید لها مفهومها الواسع المرتȌǼ  الإبداعيالمحصورة في الإطار 

  .الثقافي الذȑ تطورت ضمنه
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یǼحث مصمم الإشهار عن الفعالǽة، التي Ȟǽتسبها من الإǽحاء والترمیز، بینما یǼحث  - 3

عن الإشǼاع الوهمي لحاجاته ) الǼصرȄة –اللغوǽة (تلقي من خلال هذه الإǽحاءات الم

  .المرتǼطة Ǽمجموعة القǽم، الǼاحثة عن  الرفاهǽة والرقي الاجتماعي

لǽس الإشهار السǽاحي مجرد إقامة دعوة و إقناع للقǽام Ǽالفعل السǽاحي فذلك  - 4

لفظي و الأǽقوني و هي أكبر من تحصیل حاصل لكنه یزخر Ǽحضارة رمزȄة في محتواه ال

  .أن تقتصر على التوصیف

  

 النظرȑ و التطبǽقي مع اشتغالاتالمتوصل إلیها، من خلال تناولنا  وȃناء على النتائج   

الرمز Ǽشقǽه اللغوȑ و الǼصرȑ و التعمȘ في مفهومه، إلا أنه یǼقى مجالا خصǼا و ثرȄا 

 ǼالإشȞالǽات الǼحثǽة التي تتطلب مساءلة علمǽة في ǽȞفǽات اشتغاله في الإشهار وعالم

  .  الواعد السǽاحة
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  :ملاحȖ الدراسة                             

- Ȗعض المصطلحات المهمة في الدراسةل ملحǺ جدول یبین:  

 Immanence  المحایثة Le symbolisme    الرمزیة    
Șالنس  Système ةǽالبین نص     Intertexte 

 Déconstruction  التفǽȞǽȞة Inférence  استدلال
 Interprétation  تأوȄل Intertextualité   التناص

 Structuralisme  البنیوǽة Productivité  الإنتاجǽة
 la structure  البنǽة Dialogisme  الحوارȄة
 Référent  المرجع Transformation  تحوȄل 

 Hépotexte  النص الظاهر  Absorption  الإمتصاص 

      pratique  الممارسة الدالة
signifiante 

  production textuelle  الإنتاج النصي

  la pratique textuelle  الممارسة النصǽة  le champ signifiant  المسار الدال 

 le procès de la  المسار الإنتاجي
production 

  l'analyse textuelle  التحلیل النصي

 le prouesses  السیرورة الدالة 
signifiante  

 interactivité  التفاعل النصي
textuelle  

 Reprendre  استرجاع  chaine signifiante  السلسلة الدلالǽة 

  Persuation  إقناع  Architexte  معمار النص 

  Adaptation  الاقتǼاس convention  تعاقدǽة
  .Myth  أسطورة Citation  الإحالة
 reférence  المرجع  Contexte   السیاق

 Structure     بنǽة   symbole  الرمز
 Intertextualisme  التناصǽة Signes  الإشارات

 Iconique  أǽقوني ancrage  الترسیخ

 Pragmatique  تداولǽة relais  )التدعǽم(المناوǼة 

 Icône  أǽقونة  Interpellation  استنطاق



  Ȗــــــــــــــــــلاحـــــالم    
 

 130 

 Type  نمSubstitution Ȍ  استبدال 

 Inerprétant  مؤول Métaphore  استعارة

 Système  نظام Déconstruction  تفǽȞك

 Argument  حجة Adherence  استمالة

 Argumentation  حجاج Analogy  تمثیل

  

  :الرمز و النسȖ برز الرواد في تناول مفهومملحȖ لأ

   :جولǻا ȜرȂستǻفا

ـــــهي Ǽاحثة فرنسǽة من أصول بلغارȄة، تثقفت ثق ـــوث) روسǽا(افة أورȃا الشرقǽة ــ قافة أورȃا ـــــــ

ــالغ ـــ ــــ إلى الجمعǽة العامة  انضمت، مختصة في التحلیل النفسي و السǽمیولوجǽا، )فرنسا(رǽȃة ـــ

و Ȟانت لها مجلة تصدر عنها Ǽعنوان  1960للسǽمیولوجǽا التي أنشأت بǼارȄس سنة 

Sémiotique ما اȞ عد إلى جماعةǼ ماǽنتمت فtel-quel  التي تجمع رواد النقد الفرنسي

 La Révolution Du :من مؤلفاتها ،مثل فیلیب سولار، جان رȞȄاردو، مǽشال فوȞو

Langage  وPoétique.  

  :جیرار جینیت

ناقد و Ǽاحث فرنسي ومدیر الدراسات في المعهد التطبǽقي للدراسات العلǽا بǼارȄس، مدیر 

التحلیل البنیوȑ و نظرȄة الأشȞال الأدبǽة، فهو مساعد لمجلة الشعرȄة و Ǽعد من ممثلي 

ـــینظ ــــ ـــــر إلى الأدب Ȟلغة دون أن ینȞر أهمـــــ ــــ ــǽة المضمون على خلاف النظـ ـــ ــــ رȄة النقدǽة ـ

ــالق ـــ ــــ ــدǽمة، من مؤلــــ ــأج 05فاته سلسلة صور في ـــــ ـــ ــــ و ، و جامع النص 1982زاء و أطراســــ

  .العتǼات النصǽة
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  :بول رȜȂور

عتماد على علاقات فȞره الظاهراتǽة الوجودǽة و Ǽالا، طǼع 1913فیلسوف فرنسي ولد في 

  .أكبر ممثل للتأوȄلǽةفي التحلیل النفسي بین فلسفة التفسیر التي جعلت منه 

 :رولان Ǻارث

الصور و  لایدیولوجǽاعرف بتحلیله المجدد  1915د سنة لو سǽمǽائي فرنسي و  منظر ثقافي 

النصوص الأدبǽة و أساطیر الثقافة الشعبǽة، أثر لوǽس یلمسلف في أفȞاره Ǽشأن المعنى 

الضمني و أثر لǽفي ستراوس علǽه في مفهوم الأسطورة، إنتقل Ǽارث من البنیوǽة إلى ما Ǽعد 

لى ع عن نظرȄته السردǽة البنیوǽة الساǼقة و رȞز S/Z 1970البنیوǽة و تخلى في ȞتاǼه 

عتǼار نفسه ناتجا لغوǽا Ȟما عرف Ǽالنقد الصحفي خاصة في ا التناص و إنتهى Ǽه الأمر إلى 

، و سجل العدید من الحصص الإذاعǽة Le Combat ،France Observateur: جرȄدتي

ماعة جو ارتȌǼ ب صاموȂل بȜǻوǼالمسرح الطلائعي فȞتب عن براشت و  1950واهتم منذ 

Tel Quel ة في معهد و قد اختص في علم الاǽائǽمǽالسǼ رسي خاصȞ جتماع قبل أن ینشا

، نقد و حقǽقة 1957، علم الأسطورة 1953الدرجة الصفر للكتاǼة : فرنسا من أهم مؤلفاته

، مǼادȏ السǽمǽائǽة، المغامرة السǽمیولوجǽة ، رولان Ǽارث Ǽقلم 1973، لذة النص 1966

یولوجǽا فدرس الإشهار والموضة والأǼعاد الثقافǽة هـــــتم Ǽالسǽما ....رولان Ǽارث، محاولات نقدǽة

ــزة  و جتماعǽة، Ȟما Ȟانت له العدید من التسجǽوالا ـــ محاولات نقدǽة في لات الإذاعǽة و المتلف

  .  اللسانǽات و دراسات النص و السǽمǽاء

  :رومان جاكوǺسون 

، 1915أسس مع Ǽعض رفاقه نادȑ موسȞو الألسني سنة بنیوȑ ووظائفي روسي  ألسني

ـــراغ  ــــ ، التي شغل فǽما Ǽعد نائب رئǽسها، إرتȌǼ إسمه Ǽمدرسة Ȟوȃنهاغن 1926و مدرسة بـ

ساهم في وضع Ǽعض ، تأثر إلى حد Ȟبیر Ǽأفاهǽم بیرس Ȟ1939-1949ذلك بین عامي 
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هارفارد من المǼادȏ الأساسǽة  و جامعةالنظرȄات الأدبǽة الحدیثة درس في جامعة Ȟولومبǽا 

السمات السمعǽة في مجال الفونولوجǽات و السمات الكلǽة في الفونولوجǽات و  :التي صاغها

ستعارة المزدوج،الا ختǽارالاالوسم، محورȑ  التقابل الثنائي، أǽضاومن إسهاماته وظائف اللغة 

ـــرة والمرسالتمییز ب والتجاورالكناǽة، التشاǼه  و قد أثـــــر و ....الوظائف السǽمǽائǽةلة و ین الشفــ

  .الأولى جاك لاكانجاكوǼسون تأثیـــــرا Ȟبیرا في بنیوǽة Ȟلود لǽفي ستراوس و ȞتاǼات 

Ǽعد بنیوȑ، أسس تقنǽة  فیلسوف أدب و ألسني فرنسي ما 1930من موالید : جاك درȂدا

و على الطرȄقة التي  المدلولنقدǽة و شدد على عدم ثǼات العلاقة بین الدال و لالتفǽȞك ا

  .لى تروȄج تجاوزȑ متوهمیدیولوجǽا المسǽطرة إتسعى بها الا

  :أمبرتو اȜǻو

إلى المزج " نظرȄة السǽمǽائǽة "، سعى في ȞتاǼه 1932من موالید  هو سǽمǽائي وراو إǽطالي
سǽمǽائǽة بیرس المعرفǽة التفسیرȄة، وابتكر  هیلمسلیف البنیوȑ ولوǽس بین منظور 

عند بیرس، " تتالي التأوȄل "م ومفهو " سیرورة المعنى اللامتناهǽة " مصطلحات ك
تأثیر هیلمسلیف واضح في و ، "فك التشفیر المستǼعد" ، و"النصوص المغلقة"و

  .عند أمبرتو إȞǽو ) المحتوȐ / التعبیر( و ) المعنى الضمني/ المعنى التعییني(مصطلحات

  

  

  

  

 

 

 

 



  Ȗــــــــــــــــــلاحـــــالم    
 

 133 

  :ملحȖ الثبت التعرȂفي -

لوصف آلǽة ) Althusser(هو مصطلح استحدثه ألتوسیر (، Interpellation) :استنطاق

  ) .موقف بنیوȑ (بوساطة بنى نصوص ساǼقة لها ) تشید(بها الذات الǼشرȄة" تتشȞل" 

) Ǽمقتضى علاقة طبǽعǽة(ة توحي یوافȘ الرمز Ȟل علامة ملموس ،)(Symbole:الرمز

Ȟل واحد منها  وهو نظام مسترسل من الألفاǽ ȍمثل إدراكه حسǽا،و غائب أو لا ǽمȞن  Ǽشيء

الرمز Ȟل صنعة و  عنصرا من نظام آخر، أو أنه ما ǽمثله شيء آخر Ǽمقتضى علاقة مماثلة،

  .تجرȄدقابلة لل

وǽستلزم مفهوم السنن في جمǽع الحالات مفهوم المواضعة من ناحǽة  (code):السنن

، وهو نظام نمذجة لسنن هي وساطة بین نظامینففȞرة ا.ومفهوم الآلǽة التي تتحȞم في القواعد

سنن علامي وسنن ثقافي وسنن رمزȑ وسنن : للعالم، وǽحدد Ǽارث خمسة أنواع من السنن

  .ینوطǽقي وسنن تفضیليهیرم

إلى عǼارة أخرǽ Ȑمثل فعلا ) العǼارة(إن ترجمة العلامة  ،)( Interprétation :التأوȂل

 مقام شيء آخر من وجهة نظر ما أو Ǽصفة ما،فالعلامة شيء ما ǽقوم : Ȅلعملǽة تأو 

وتتوجه إلى شخص، أȑ تحدث في فȞر ذلك الشخص علامة موازȄة، أو رȃما علامة أكثر 

Ȟل عǼارة ǽمȞن أن تكون  العلامة الأولى،هذه العلامة هي التي ǽسمیها إȞǽو مؤول .تطورا

  .تأوȄل وأداة لتأوȄل عǼارة أخرȐ  موضوع

رتǼاȋ الضرورȑ لعملǽة دراسة الا هیلل -Ǻارهي في نظر ، )( Pragmatique:التداولǻة

التواصل في اللغة الطبǽعǽة Ǽالمتكلم والسامع Ǽالمقام اللغوȑ وǼالمقام غیر اللغوȑ وارتǼاطها 

طوǽة المساهمین في بوجود معرفة أساسǽة وǼسرعة استحضار تلك المعرفة الأساسǽة وǼحسن 

  .عملǽة التواصل 

  .ǽم علاقة مشابهة مع موضوعها نفسهالتعرȄف البیرسي علامة تقفي  )( icône :الأǻقون 
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 .( Déconstruction) :تفǻȜك

رȄدا، ǽسعى مستخدمو هذه حلیل ما Ǽعد بنیوȑ، أنشأها جاك دهو استراتیجǽة في الت 

فǽه  الإستراتیجǽة إلى تفǽȞك البنى الǼلاغǽة في النص لإظهار ǽȞفǽة اعتماد الأفاهǽم الأساسǽة

  .على علاقتها التقابلǽة، غیر المصرح بها، مع دالات غیر مذȞورة 

إلى العلاقة بین  هذا المصطلح، في سǽمǽائǽة سوسیرǽشیر ، )(Signification :دلالة

أȑ (ددة للإشاراتالوظǽفة المح: أǽضا للإشارة إلى الأشǽاء الآتǽةالدال والمدلول، وǽستخدم 

؛ )یرورة تشȞیل المعنىس( ؛ سیرورة تشȞیل الدلالة)آخر، أو تنوب عنه إنها تدل على شيء

 .عتǼارها جزءا من منظومةالإشارات Ǽا

هي مدلولات غائǼة من النص، لكنها من ناحǽة (Absent signifiers)   :دالات غائǺة

  .)ومأخوذ من المجموعة الاستبدالǽة نفسها(دم وظاهرأخرȐ تؤثر في معنى دال مستخ

المرئǽة لعǼارة موجودة  غیر هو العلاقة المتǼادلة وǼطرȄقة ما الغائǼة أو )renvoi ( :الإرجاع

رجاعها الممȞن لا تظهر ف مادǽا، ي شȞل معادلة صرف بل والعلاقة المتǼادلة بین عǼارة وإ

  .شȞل استدلال
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 :ملخص

 ٌ م التعــــاطي مــــع Ȟـــــل أضــــرب الخطاǼـــــات الســــǽمǽائǽات المعاصـــــرة بتــــولي زمـــــاعنѧѧѧѧى ت

موضــوعاتها  بــذلك الســجالات الاǼســتǽمǽة القائمــة علــى الفصــل بــین لتتجــاوز ،النصــوصو 

تعلـن فـي الوقـت نفسـه عـن معرفǽة بین اللفظي و الǼصـرȑ و والتي أدت إلى فرض قطǽعة 

الـوظǽفي مـع ها ولا محدودǽة تعاطیها النظـرȑ و عن علو موضوعشساعة میدان اشتغالها و 

وقد أولى درسها حظوة Ȟبیرة Ǽالنص الإشـهارȑ وȞǼـل مالـه مـن  ،و الرموز نسȘ العلامات

ســا فــي تحقیــȘ ســیدا و قوامــا رئǽ اللفظــي Ǽالمعǽــار الرمــزȑ ارتǼاطــات ثقافǽــة واجتماعǽــة و 

رســم معــالم التــراث روم Ȟمــا یــ ،الغــابرةاتفاقǽــات العــرف بــین العلامــات و فــتح  تالإحــالا

 ȑالرمز ȑـة الإشهارفي  اللغوǽـار أن اللفظـي ضـرورة حتمǼتعـززه و ة تخاصـ على اعت ȑغـذ

فـــي مشـــهد  تعبیراتـــه التشـــȞیلǽة و الأǽقونǽـــة عامـــةفـــتح لـــه فرصـــة التصـــالح  مـــع وت ،بنیتـــه

ــمتكامـل لاتحــاد الأنسـاق   ل و المحاججــة لاَ دْ ومــن ثـم إرســاء آلǽـات التأوȄــل والتفǽȞـك و التِ

تفسیره وإعادة بناء معنـاه Ǽمـا ǽضـمن  ومشترȞة في استنطاق الرمزȑ ووأدوات فعالة  Ǽلاً سُ 

 Șـة فــي نســȄـارا فــي الإقنــاع و محـددا متفــرد الخــواص التعبیرǽخ ȑفــاءة الرمــزȞة وǽمشـروع

  .الملصȘ الإشهارȑ السǽاحي

  

 



 

Summary: 

The contemporary semiotics deals with every kinds of discourses and texts, to 
pass beyond the epistemological debates based on separation of its subjects, 
and which led to a  cognitive break between the verbal and Visual knowledge, 
and announces  at the same time the vastness of the field of its functioning,  
and the altitude of its subjects, as well as  its limitless  theoretical and 
functional  dealing  with the reference systemic  and codes, and its study  
favored a great importance  to the  publicity text , and in all its cultural and 
social links, and to the symbolic and verbal norms standards as a primordial 
factor in realizing the lexical roots, and opening a custom conventions 
between the ancient the lexical roots. 

      Also, it aims at designing the symbolic linguistic heritage in the publicity, 
in consideration that the verbal is a specified necessity that supports and 
enrich its structure, and opens its conciliation occasion with its general 
iconicity and plastic in a couplet spectacle of systematic combination. Then, 
establishing  mechanisms of interpretation and disconstructivism  and 
argumentation, as a ways and effective tools, and participating in the 
symbolic interrogation and interpretation, and in reconstruction of its  
meaning, to ensure the legitimacy and efficiency of the symbolic choice on 
the persuasion, and singularly expressive properties defined in a systemic 
touristic  publicity poster 

 


