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  رحيمن الَّرحمٰبسم ا الَّ

  



 شكر وعرفان
فشبحاىك ،ع شاكسٗ ّ ممتي٘ ياٛ إلى الله سبحاىُ ّتعالى أتضسَّبالحند ّالثَّ إلى مً ٍْ الأحقّ

َْاللَّ  زٚ فأىت الأحق بأٌ تحند ّتصكس .َه زاعٔا لل

و أتقدّ {ٓصكس اللهاس لم ٓصكس اليّ هْلَ ًْمَ}:"ه ٙ الله علُٔ ّسلّصلّ"ّامتثالا لقْل زسْل الله 

 ."مٕ ّأبٕأ" :كاٌ لهنا الفضل في إٓصالٕ إلى ٍرا المشتْٚ مً إلىبجزٓل الصّكس 

 الأستاذالكسٓه  أستاذٖ  إٓفاٛ ٕ أجد ىفشٕ عاجزٗ عًذا كاٌ مً كنال الفضل شكس ذُّٓ ،فإىّإ

، فلُ خالص المْضْع ّزعاِ ٍرا تبيَّٙ مً ذلك أىُ حقُ، "تبرماسين عبد السَّحماٌكتْز "الدّ

 تْجَُٔ ّىصحُ.الصكس ّالامتياٌ علٙ 

 

ث زاجٔ٘ مً ٍرا البح لإتماوا ا ّسيدًكل مً كاٌ لٕ عْىً إلى بجزٓل الصكس أتقدو أٌكنا لا ٓفْتني 

 ُ ىعه المْلى ّىعه اليصير.ىَّأٌ ٓثٔبَه خير ما يجزٖ بُ عبادِ إ ّجلّ الله عزّ

 ( ّعلٙ ألُ ّصحبُلٙ الله علُٔ ّسلهّصلٙ الله علٙ سٔدىا محند )ص

 أجمعين

 



    

  

  
� �



 

 

 أ‌

‌الإنسان ‌مشاعره‌‌إن ‌عن ‌والتعبير ‌التواصل ‌عملية ‌إلى ‌ماسة ‌بحاجة ‌غيره ‌مع ‌علاقاتو ‌بناء في
‌بواسطة‌اللغة‌التي‌ىي‌عبارة‌عن‌نسق‌من‌الإشارات‌وال موز‌ر ‌وأحاسيسو‌وأغراضو،‌ولا‌يكون‌ذلك‌إلاا

‌ ‌الأفراد‌والأصوات ‌بين ‌التواصل ‌عملية ‌في ‌الأولى ‌الوسيلة ‌فهي ‌لغوية، ‌قوالب ‌في ‌تنصب التي
‌النص‌ ‌في ‌الأسلوبية ‌الظواىر ‌أىم ‌من ‌وتعد  ‌نثراً، ‌أم ‌كان ‌شعرا ‌الأدبي ‌البناء ‌عملية ‌وفي والمجتمعات،

وال‌الأدبي‌عاماة‌والشعري‌خاصة.‌وفي‌ىذه‌الأطر‌تأتي‌الوظيفة‌الجمالية‌للشعر‌من‌خلال‌تفجير‌الد
‌مشاعر‌ ‌تحمل ‌تراكيبها ‌في ‌مميزة ‌بأنها ‌العادية ‌اللغة ‌عن ‌تختلف ‌الشعرية ‌واللغة ‌لانهائية، بمدلولات
‌تنمو‌ ‌لأنها ‌من‌داخلو ‌فهي‌نابعة ‌بالواقع، ‌الدمتزجة ‌عن‌أخيلتو ‌وتعبِِّّ وعواطف‌الدنشئ‌وتجسِّد‌كيانو

‌وتكبِّ‌في‌ذات‌الإنسان.
اء‌والن قاد‌العرب‌والدعاصرين‌الذين‌حملوا‌لواء‌لقد‌حظيت‌اللغة‌الشعرية‌باىتمام‌كبير‌من‌الشعر‌

التجديد‌تداشيًا‌مع‌الأحداث‌الجديدة،‌التي‌يواجهها‌الشاعر‌وعواطفو‌النابعة‌من‌الصراعات‌الداخلية‌
‌بها. ‌والخارجية‌التي‌يدرُ 

"‌ ‌بــ: ‌الدوسوم ‌الدوضوع ‌ىذا ‌اختيار ‌تما ‌‌جمالية اللغة الشعريةوقد ‌أنطق عن الهوىفي‌ديوان
‌لجملة‌من‌الأسباب‌لعلا‌أهماها:‌"عبد الله حماديلــ

 الديول‌الشخصي‌للنص‌الشعري‌الجزائري‌ -1
 محاولة‌استنباط‌جمالياتو‌الفنية -2
 الكشف‌عن‌سمات‌لغة‌"عبد‌الله‌حمادي"‌الشعرية‌التي‌تتسم‌بالغموض -3
ز‌على‌الديوان،‌حيث‌أضافت‌رونقا‌جماليا‌يجلب‌القارئ‌لدتابعة‌قصائده‌و‌مسيطرة‌الر ‌ -4

 اولة‌تحليلها.ومح
‌لإشكالية‌البحث،‌ومنها:‌اىا‌منطلقنتخذإليها‌و‌‌سنستندنا‌عداة‌أسئلة‌راودتللديوان‌‌ناوأثناء‌قراءت

 ما‌ىي‌مواطن‌الإبداع‌في‌ديوان‌"عبد‌الله‌حمادي"؟ -
 ما‌القيم‌الجمالية‌والفنية‌التي‌طغت‌على‌الديوان؟ -
 وما‌مدى‌حضورىا‌ومسايرتها‌للحركة‌الشعرية؟ -

بالنسبة‌للمنهج‌الدتبع‌فقد‌فرضت‌علينا‌ىذه‌الدراسة‌اتباع‌الدنهج‌الأسلوبي‌لمحاولة‌الكشف‌أماا‌
‌عن‌مميزات‌وخصائص‌الأسلوب‌الذي‌اعتمده‌الشاعر‌في‌ديوانو‌"أنطق‌عن‌الذوى".

‌تبلورت ‌‌ومنو ‌اثنين، ‌وفصلين ‌مقدمة ‌في ‌فجاءت ‌الدراسة، ‌:‌يفكرة ‌بعنوان ‌مدخل سبقهما
‌الشعرية،‌ثم‌‌"ضبط‌الدفاىيم"،‌جاء‌فيو: ‌اللغة ن:‌و‌يكمفهوم‌الجمالية‌في‌اللغة‌والاصطلاح‌ومفهوم

،‌وأنواعو‌بين‌انزياح‌تركيبي‌ودلالي،‌وما‌فيو:‌مفهوم‌الانزياح‌ديرَ‌الأوّل‌بعنوان‌"شعرية‌الإنزياح"‌الفصل‌



 

 

 ب‌

‌أما‌ ‌والحذف، ‌والتأخير ‌بالتقديم ‌منو ‌أوُ‌تعلاق ‌فقد ‌والكشف ‌الغموض ‌ظاىرتي ‌خاص‌تيَ‌لِ‌ا ا‌اىتماما
‌إلى‌ ‌التطرق ‌البحث ‌منهجية ‌اقتضت ‌التناص": ‌بــ"شعرية ‌ويتّسم ‌الثاني ‌الفصل ‌بالدوضوع، لعلاقتهما

‌مفه ‌الحديث ‌أنا ‌إلاا ‌وأنواعو، ‌الديني‌يومو ‌كالتناص ‌الديوان، ‌في ‌حضورا ‌الأكثر ‌التناص ‌على قتصر
‌والتاريخي‌والشعري.‌

ىذا‌البحث‌على‌ملحق‌‌ييحتو‌،‌و‌تسجيلا‌لأىم‌النتائج‌التي‌توصل‌إليها‌البحث‌ونستكالخاتدة‌
‌للتعريف‌بالشاعر‌وحياتو.

‌ ‌والدراجع‌منينيستعوقد ‌الدصادر ‌من ‌في‌إنجاز‌‌البحث‌بمجموعة ‌ ‌كان‌أساسيا ‌ما كديوان‌‌‌هها
‌"لــ‌"عن‌الذوى‌"أنطقُ‌ ‌الجرجاني"، ‌القاىر ‌لـ"عبد ‌دلائل‌الإعجاز ‌ ‌الله‌حمادي"، الشعرية‌‌النظريةعبد

‌الشعرية‌لــ"بشير‌تاوريريت".‌لــ"جون‌كوىين"،‌الحقيقة
‌أماا‌الصعوبات‌التي‌واجهت‌ىذا‌البحث:

 .سم‌بالصوفيةصعوبة‌فهم‌الديوان،‌باعتباره‌ديواناً‌يتا‌ -
 اتساع‌موضوع‌اللغة‌وصعوبة‌الإلدام‌بو. -
 ضيق‌الوقت‌الدمنوح‌لإنجاز‌ىذه‌الدذكرة. -

تقدام‌بأصدق‌الدِّراسة،‌وفي‌الأخير‌نولو‌بالشيء‌القليل‌اليسير‌في‌ىذه‌‌ن‌نكون‌قد‌وفِّقناأ‌ارجو‌ن
‌امتنانا‌االفاضل‌الأستاذ‌الدكتور‌"عبد‌الرحم‌للمشرفعبارات‌الشكر‌والعرفان‌والتقدير‌ ن‌تبِّماسين"

بالنصح‌والإرشاد‌‌بنا،‌والذي‌لم‌يبخل‌علينار‌ا‌لدا‌منيرً‌لكل‌نصائحو‌وتوجيهاتو‌القيِّمة‌التي‌كانت‌سراجً‌
‌.وللاجنة‌الدوقرة‌التي‌تتولى‌قراءة‌ىذا‌البحث،‌في‌سبيل‌انجاز‌ىذا‌البحث

‌ن ‌وإن‌كما ‌مناا ‌فهو ‌أخطأنا ‌فإن ‌والدساعدة، ‌العون ‌يد ‌لنا ‌مدا ‌من ‌لكل ‌الجزيل ‌بالشكر تقدّم
‌ولله‌الحمد‌والشكر.‌،أصبنا‌فبتوفيق‌من‌الله‌تعالى

‌
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إف الشعور بالجماؿ إحساس يتملك الإنساف منذ القدنً، فالإنساف لا يستطيع أف يستمتع 
بالحياة بمعزؿ عن الإحساس بالجماؿ، فقد تتذوؽ الجماؿ في لوحة رسم، أو في قطعة موسيقية، أو في 

قصة، أو بالنظر إلى الطبيعة وما تحويو من عناصر، لذلك عُدَّ الجماؿ ضرورة من رواية، أو في 
ضرورات الحياة. و يبقى موضوع الجماؿ من الإشكالات التي تدور حولو آراء كثتَة و لستلفة يتفق 
بعضها و يختلف بعضها الآخر. فما ىو الجماؿ؟ وما ىو تعريف الفلاسفة لو؟ و كيف كانت نظرة 

 غرب لذذا الدصطلح؟العرب و ال
 مفهوم الجمال: أوّلا: 

 غة:ـــــــل /1

 الجماؿُ: الحسنُ يكوف في الفعل و الخلُُق.

، و ىو التوافق بيت الشيئتُ والتشابو بينهما وتحقيق الاتساؽ 1أَتْرَلَ: اعتدؿ واستقاـ

  ﴿والانسجاـ، لقولو تعالى:                      

                 ﴾2 ؛ أي خلقك في شكل منتظم وجعل منك

 شكلا متناسبا معتدلا، متناسق الأعضاء متوافق الأجزاء.

، و عليو 3الخلَْقِ و الخلُُق : أي زَيػَّنَوُ، و التجميلُ: جعل الشيء تريلا، و الجمَاؿ: الحسْنُ فيتَرَّلّوُ 
قبيح  شخصا  فإف الجماؿ لا ينحصر في الشكل فقط بل في الأخلاؽ أيضا ففي بعض الأحياف تجد

  ﴿الشكل لكن أخلاقو و تصرفاتو تعكس ذلك. لقولو تعالى:         

    ﴾4 . 

                                                 
 ، مادة )ترل(1997، (1ط)، بتَوت، لبناف، 1ر، جدار صاد لسان العرب،ابن منظور،   1
 .08سورة الانفطار، الآية/  2
 مادة )ترل(لسان العرب، ابن منظور،  3
 .06سورة النحل، الآية/ 4
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، أي أفَّ ا﵁ سبحانو و تعالى زَيَّنَ كلَّ 1«الله جميل يحب الجمال إن  »و الحديث الشريف: 
لك أثناء رعيها في الدراعي، ومعتٌ ذشيء، وضرب لنا مثاؿ الأنعاـ فقد زيَّنها في مراحها بالعشي وك

 ذلك أفَّ ا﵁ جعل كل شيء تريلا.

 اصطلاحا: /2

 للجماؿ.د قاد و الفلاسفة  عل وضع مفهوـ معتُ أو لزدَّ اختلف الن  

 الجمال عند الفلاسفة: .أ 
 "بداية لأنو أوؿ من خاض في ىذا اليدكن أف لصعلو نقطة  ق.م(: 344 -424": )أفلاطون

ىو ظاىرة موضوعية لذا وجودىا سواء شعر بها » ؛ أي طرح إشكالية الجماؿ حيث قاؿ:المجاؿ
الشيء عُدَّ الإنساف أـ لم يشعر بها، و الجماؿ ىو لرموعة من الخصائص إذا تحققت في 

 تريلا، وإذا امتنعت عن الشيء لا يعتبر تريلا، وىكذا تتفاوت نسبة الجماؿ في الشيء
. فالجماؿ عنده ظاىرة موجودة وقد اشتًط فيو 2«بحسب مدى اشتًاكو في مثالو الخالد

لرموعة من الخصائص، إذا تحققت و وُجدت في الشيء عُدَّ تريلا، وىذه الخصائص ىي: 
والاتساؽ والانسجاـ و التناسب، ىذه القيم تساىم في الاعتداؿ، ومنو  زيتناظم والتواال

 تحقيق الجماؿ في الأشياء.
ل، والجميل عنده الدثُ  و الجماؿ عنده يستمد من الوحي والإلذاـ، ويربط عالم الواقع بعالم

 3يجب أف يحكم بقوانتُ الفن، والفن عنده تقليد للطبيعة.
 "ر الجماؿ باعتباره التنسيق والعظمة، وقد لقد تصوَّ »(: ق.م 322-384": )أرسطو

تدثلو كذلك في معتٌ التماثل والوحدة، وىو تناسق التكوين لعالم يظهر في أسمى وأترل 
إلى دراسة الواقع أو تصويره كما يجب أف يكوف  "أرسطو"مظهرٍ لو، وىكذا لم يندفع 

                                                 
 .93، )لا ط(، )لا ت(، ص1، دار النشر إحياء التًاث العربي، بتَوت، ج، صحيح مسلميلزمد فؤاد عبد الباق 1
 .33، ص2000، دار الفكر العربي، القاىرة، )لا ط(، الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنةالأسس عز الدين اسماعيل،  2
 .34الدرجع نفسو، ص 3
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الجماؿ يكمن في وحدة وتظافر الأشياء، حتى يظهر في أترل  فَّ . يشتَ إلى أ1«عليو
 صورة لو فالتناسق والانسجاـ والوضوح من أىم خصائص، ولشيزات الجماؿ. وأحسن

 " فالجماؿ عنده يكمن في 2«إنو الحدس الدباشر أو الوجداف»": يعرفو: كروتشهأمَّا .
 الوجداف، أي يدكن أف لصده داخل الذات الانسانية.

 " ويتجلى 3«أنو كل مالو صلة بالدشاعر الحاصلة، خلاؿ التأمل»": جون ديكاسو يرى .
الجماؿ عنده من خلاؿ تأمل الإنساف للكوف، فيشكل في لسيالو الرؤوي صورة أو فكرة 

 معينة من جراء ىذا التأمل، ىذه الفكرة أو الصورة ىي الجماؿ بعينو.

: يدكننا القوؿ أف أفلاطوف كاف لو الفضل في انطلاقتو الأولى لدراسة الجماؿ، غتَ أف ةـــــخلاص
رؤيتو كانت متشعبة وعميقة لا يستطيع القارئ الالداـ بها، كما يعود إليو الفضل في وضع 
الخصائص التي تحقق الجماؿ كالتناسب والتوازي، وىي قيم دقيقة تقوـ على التحديد و الدقة. أما 

فقد حاوؿ أف يعطينا تعريفا شاملا، وحصره في أفَّ الجماؿ يتمثل في التناسق بتُ  "أرسطو"
ىو الفن  "أرسطو"حتى تظهر في أترل صورة لذا. ونستنتج لشا سبق أفَّ الفن الجميل عند  الأشياء

 "أفلاطوف"النافع أي ما حقق لنا النفع فهو تريل وما لم يحقق لنا منفعة فهو غتَ تريل، أمَّا عند 
 فهو متفاوت ونسبي، وفهمو للجماؿ كاف مثاليا.

 الجمال عند العرب:    .ب 

ة جدا، تتسم بالعمق لقد اىتم العرب بالجماؿ منذ العصور القديدة، فقد تركوا مادة ترالية ثريّ 
 والأصالة والتنوع والوحدة معا، ومن أبرز الدفكرين الدسلمتُ الذين تناولوا مفهوـ الجماؿ لصد:

  "تراؿ كل شيء وبهاؤه، ىو أف يكوف »": فقد تحدث عن الجماؿ قاؿ: ابن سينا
. وما يجب لو، عنده ىو الكماؿ الدلائم، و إمَّا الغتَ الدلائم، «على ما يجب لو

                                                 
 .18، 13، ص2004، (1ط)دار الوفاء لدنيا النشر، الاسكندرية،  دراسات في علم الجمال،لزمد عبد الحفيظ،   1
 .18ص عربي عرض و تفسير ومقارنة،الأسس الجمالية في النقد العز الدين اسماعيل،  2
  . 19الدرجع نفسو، ص 3
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أف الجماؿ عنده يكمن في 1«والكماؿ الدلائم في اكتماؿ صفات و عناصر الجماؿ.
الكماؿ ىو اجتماع بهاء وحسن كل شيء، حتى يصل درجة الكماؿ الدلائم وىذا 

 تريع عناصر الجماؿ.
 "الجماؿ و البهاء و الزينة في كل موجود ىو أف يوجد »": يقوؿ عن الجماؿ: الفارابي

. وىو يعتٍ أف الجماؿ يكوف في بلوغ 2«وجوده الأفضل و يبلغ استكمالو الأختَ
إفَّ »الأشياء ذروتها في الإنشاء والتعبتَ والتصوير والنحت والزخرفة، ويضيف أيضا: 

اؤنا ىي لنا بعرضنا، لا بذاتنا زينتو وبهاءه وترالو في جوىره وذاتو، وترالنا وزينتنا وبه
ليس سوى ذات واحدة، وللأشياء الخارجة عنَّا لا في جوىرنا، والجماؿ و الكماؿ فيو 

يعتٍ أفَّ ا﵁ مصدر الجماؿ في الكوف وفي كل الدوجودات التي أوجدىا ىو الجماؿ 
الكلي، الذي ليس كمثلو شيء، أما الجماؿ والزينة والبهاء للموجودات فهي تتحقق 
عن طريق العرض، كالأشياء الدكملة الخارجية الفرعية، والصفات الدزينة للموجودات 

وعلى ذلك فإفَّ العرض زائل ولزدد، لأنَّو مضاؼ للشيء وليس ىو في الدكملة لو، 
 . 3«ذاتو، كما أفَّ العرض غتَ دائم دواما مطلقا

 "قسَّم الجماؿ إلى قسمتُ هما: تراؿ الظاىر، وتراؿ الباطن. والجماؿ »": الغزالي
تراؿ الباطن يتم ادراكو من خلاؿ  االظاىر ىو الذي يتم إدراكو بالحواس، أمَّ 

 . التي يتميز اصحابها بالفكر العميق و الاحساس السليم.4«لبصتَةا

لقد جعل البلاغيوف علميّ "الفصاحة و البياف" في خدمة الجماؿ الفتٍ، فالفصاحة أف 
يكوف الكلاـ فصيحا تريلا ، أمَّا البياف فهو جزء آخر من الجماؿ. وقد جاء في الحديث 

فهذا السحر يتًؾ مفعولو في النفس، وىو بذلك تريل، وقد  «إن  من البيَان لسِحرا »الشريف: 
و أنت »تحدث  "القاضي الجرجاني" في كتابو "الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو" عن الجماؿ فيقوؿ: 

                                                 
، 2002جامعة حلواف، قسم علوـ التًبية الفنية، الاسكندرية،  الأصول الجمالية و الفلسفية للفن الإسلامي،أنصار لزمد عوض ا﵁ الرفاعي،  1

 . 339ص
 .345الدرجع نفسو، ص 2
 .353ينظر: الدرجع نفسو، ص 3
 .353ص، الدرجع نفسو 4
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قد ترى الصورة تستكمل شرائط الحسن، وتستوفي أوصاؼ الكماؿ، وتذىب في الأنفس كل 
دونها في انتظاـ ا﵀اسن، و إلتئاـ الخلقة، مذىب، وتقف من التماـ كل طريق، ثم تجد أخرى 

وتناصف الأجزاء، وتقابل الأقساـ، وىي أحظى بالحلاوة وأدنى إلى القبوؿ، وأعلق بالنفس وأسرع 
. فالجماؿ 1«لشا زجّو للقلب ثم لا تعلم، وإف قايست واعتبرت ونظرت وفكرت لذذه الدزية سببا

حتى  ءمها إلتآمها و اعتدالذا واجتماع أنصاؼ الأشياعنده يكمن في انتظاـ الأشياء وترتيبها وتنظي
تكتمل الصورة وتقابل الأقساـ كتقابل الأبيات الشعرية أو تقابل العمارات فيعطيها شكلا ومظهرا 

 تراليا.

لنقاد على اصدار الأحكاـ، فيعمد فعلاقة التشابو و التقارب بتُ الشيئتُ الجميلتُ تعجز ا
ومن سبقو ردوا الجماؿ إلى النفس، أو إلى  "الجرجاني"لى حاسة التذوؽ البسيطة، ويبدو أف إ

عوامل نفسية، ومن تذة فإف منهجهم ترالي نفسي، وعليو فالتأثتَ ىو السبيل الوحيد لدعرفة الجميل 
. وعليو فإف الجماؿ عنده يستمد من الذات ومن العوامل النفسية التي 2"الجرجاني"حسب رأي 

 يعيشها الشاعر وبذلك كاف منهجهم ترالي نفسي متأثرا بالذات و العاطفة.

تعد مشكلة "اللفظ و الدعتٌ" من الدشكلات العويصة التي واجهت النقد العربي، فمنهم من 
يرى أف الجماؿ يكمن في اللفظ و الشكل و اىتم آخروف بالدعتٌ أو الدضموف، ومنهم من يرى أفَّ 

لا إذا كاف الدضموف تريلا أي كلاهما معا. و من الدهتمتُ للشكل الشكل لا يكوف تريلا إ
والدعاني مطروحة في الطريق، يعرفها العربي و العجمي، والبدوي، »"الجاحظ" حيث يقوؿ: 

ا الشأف في إقامة الوزف واختيار اللفظ .فلا قيمة للمعتٌ عند الجاحظ لأنها 3«والقروي، والددني إنََّّ
تريع الناس، مهما اختلفت أماكنهم وأجناسهم، إنَّا القيمة الأساسية  معروفة ومتداولة يعرفها

وىو بهذا يفضل اللفظ على  عنده تكمن في حسن انتقاء اللفظ أو ما يسمى بالصَّػػػنعة اللفظية،

                                                 
تح: لزمد بن الفضل ابراىيم وعلي لزمد بجاوي، مطبعة عيسى البادي الحلبي، القاىرة، )لا ط(،  الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي الجرجاني، 1

 .32، 31، ص1996
جستتَ في الأدب العربي نيل شهادة الدااشراؼ: لزمد زمري، مذكرة مقدمة ل روميات أبي فراس الحمداني دراسة جمالية، فضيلة بن عيسى،  2

 .80، ص2004-2003القدنً، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمساف، الجزائر، 
 .131ص ،1968،(3ط)، 3تح: عبد السلاـ ىاروف، دار إحياء التًاث الغربي، بتَوت، ج الحيوان، الجاحظ ابو عثماف، 3
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. 1«والشعر صياغة وضرب من التصوير»و يقيس الشعر بمقياس جودة الأسلوب يقوؿ:  الدعتٌ
انتقاء الألفاظ وتركيبها تركيبا تراليا يحقق الدتعة للقارئ، ولم يخرج سن حفالشعر عنده يكوف في 

ل ىو كذلك بتُ اللفظ و الدعتٌ، ومعيار الجودة عنده يكمن صَ "ابن قتيبة" عن ىذا الفكر فقد فَ 
عنده يكمن في  . ويعتبر "ابن قتيبة" من الذين فصلوا بتُ اللفظ  والدعتٌ ومعيار الجماؿ2في اللفظ

 لدعتٌ.اللفظ دوف ا

يل ىذه، وجعل الألفاظ سابقة عن الدعاني وىو "عبد ىناؾ من تصدى لفكرة التفضغتَ أفَّ 
وحسن »الذي ترع فيها بتُ اللفظ والدعتٌ معللا ذلك بقولو:  نظرية النظمالقاىر الجرجاني" في 

الرصف أف توضع الألفاظ في مواضعها، وتدكن في أماكنها ]...[ وتضم كل لفظة منها إلى 
ها وتضاؼ إلى لفظها، وسوء الرصف تقدنً ما ينبغي تأختَه منها، وصرفها عن وجودىا شكل

. فالنظم عنده، ىو معيار الجماؿ والَجماؿ يتحقق 3«وتغيتَ صيغتها، ولسالفة الاستعماؿ في نظمها
عدـ ، لذا يجب  لاقة تلازمية وعلاقة تكاملوالعلاقة بينهما ع  باجتماع الثنائيتتُ "اللفظ والدعتٌ"

الفصل بينهما، و الشعور بالجماؿ في الشعر لا يكوف إلا إذا تحقق التناسق بتُ الألفاظ ومعانيها، 
 فيأخذ طابع الشمولية.

فاللفظ وحده لا يدؿ على  وعليو فالجماؿ يتحقق باجتماع اللفظتتُ معا "اللفظ والدعتٌ" 
تشكل لنا  ظ والدعتٌ معا،، وباتحاد اللفمكتمل شكل، والدعتٌ وحده لا يدؿ على معتٌ مكتمل

 دلالة ذات معتٌ وشكل جديد يحقق الجماؿ.

ونستنتج لشا سبق أفّ إشكالية "اللفظ و الدعتٌ" تبقى قائمة، لا يدكن الفصل فيها، نظرا 
لاختلاؼ النظريات وتباين الآراء، لأف لكل رأيو وحرِّيتو في اصدار الأحكاـ النقدية، فالكلاـ لا 

 اجتمعت ألفاظو ونسجت وتداخلت مع بعضها البعض.يكوف واضحا إلاَّ إذا 

 

                                                 
 .133ص الحيوان، الجاحظ ابو عثماف،  1
، بتَوت، راء، الشعر و الشع ينظر: ابن قتيبة، 2  .08، ص1978، (3ط)دار إحياء العلوـ
 .51، ص1992، (3ط)تح: لزمود لزمد شاكر، دار الددني، القاىرة، دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني،  3
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 الجمال/القبح: /3
 :ثنائية الجمال والقبح 

يتمثلاف في مصطلحي الجماؿ والقبح،  لا شكَّ أفَّ الفلسفة الجمالية تتطلب حكمتُ نقديتُ 
يطلقهما الناقد أو الفناف الدتأمل لعملو الفتٍ، فيقوـ ىذا النتاج بالنجاح أو الفشل، وىذا ما يعادؿ 

والجمالية ىي ذلك الجماؿ الدوجود في الفنوف بالدرجة الأولى، ويكمن الجماؿ في   الجماؿ و القبح.
ل القصيدة، إذف فالشعر عمل فتٍ تريل لاحتوائو على الشعر في اجتماع العناصر الجمالية داخ

 العناصر الجمالية.

في الأشياء فهو نسبي، والأشياء  اأفَّ الجماؿ الدطلق يكوف في الدثاؿ، أمَّ »فػ"أفلاطوف" يؤكد 
تكوف تريلة عندما تكوف في موضعها وقبيحة عندما لا تكوف في موضعها، ويضيف أنَّو ما ليس تريلا 

. فقد أضاؼ "أفلاطوف" عنصر الدوضع بمعتٌ الدكاف الدناسب لتحقيق 1«رورة قبيحالا يكوف بالض
الجماؿ، والدوضع في الأدب ىو تناسب الكلمات وانسجامها وترتيبها وفق قانوف اللغة والأسلوب، 

، سواء بالتًتيب أو بالتقدنً والتأختَ، أو بالحذؼ أو التقابل أو التماثل، أو التوازي وأحيانا بالتكرار
لشاّ يجعل الأسلوب شيِّقا وتريلا، ويدثل بغتَ الجميل، فهناؾ وجوه غتَ تريلة كلَّ الجماؿ ولكنها ليست 

الحكم على العمل الأدبي، كغياب عناصر الجماؿ، تداما  عجب بها رغم قبيحة، فنجدىا في الوسط، فنُ 
إلى درجة الكماؿ لكنو لم فإذا كاف العمل غتَ تريل، لا يعتٍ بالضرورة أف يكوف قبيحا، فهو لم يصل 

 ينزؿ إلى درجة الدناءة.

تريلة لدا ىو تريل وتعديل حسن لدا ىو قبيح،  إضافةسبق نستنتج أفَّ الفن ما ىو إلا و لشَّا 
ويجمع شتاتها، فقد خلق ا﵁ تعالى الأشجار في  افالطبيعة تريلة لكنها تحتاج إلى من يرتبها ويعدلذ

حتى تحافظ على  ،صورة تريلة لكن على الإنساف أف يقلمها وينظمها، كأف يحيطها بسياج مثلا
 شكلها الجميل، وىكذا يكوف للإنساف دور في تراؿ الطبيعة.

                                                 
 .62صالأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة، عز الدين اسماعيل،   1
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لنص من ولعلّ الشيء الجميل في الشعر يكوف في تناسق الألفاظ وترتيبها ومدى ما تضفيو ل
عمق ليتجلى الدعتٌ الجميل، فيأخذ طابع الشمولية، وفي انسجامو ونظامو و تسلسل أفكاره وزينة 
وزنو، ومدى استجابتو للفظ والدعتٌ، أو للقيمة الفكرية التي بنيت عليها القصيدة. وىكذا تظهر 

، فإذا تناسق ترتيبها القصيدة في أبهى صورة لذا، واللغة في القصيدة بمثابة الأعضاء في الجسد الواحد
 واعتدؿ تعطينا شكلا تريلا للقصيدة.

والفائدة من دراسة الجماؿ، أو من دراستنا ىذه حوؿ الجماؿ ىو معرفة تدكن الشاعر من اللغة 
واللعب بالألفاظ، فهو بهذه الحالة يعبر عن حالتو النفسية ومشاعره وعواطفو، لزاولا أف يعطينا إياّىا 

قارئ ويستهويو بألفاظ تريلة لا تشعره بالدلل، ومن ىنا وجب علينا الإشارة في قالب لغوي يجذب ال
 .1«فالشعر إذف نسق تريل تدتزج فيو الذاتية بالدوضوعية»إلى مفهوـ الشعر من خلاؿ ىذه النظرية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .60، ص2005، دار الدعرفة الجامعية، الاسكندرية، )لا ط(، الحديث مفهوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعيةلغة الشعر العربي السعيد الورقي،   1
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ر تعد اللغة في الكتابة الشعريةّ ركنا ىامًّا لا تنهض بدونو قصيدة ذات رؤية مؤثرة، تحمل مشاع
وعواطف الدنشئ وأخيلتو التي تقوـ من جراّء الصراعات الداخلية و الخارجية التي يعيشها الشاعر، 
فاللغة مرآة صادقة للكشف عن الحالات النفسية التي يعيشها الدنشئ اتجاه قضية معينة أو فكرة 

 تساىم في تدفق تجربتو الفنية.

لقد شغلت اللغة الشعرية اىتماـ الكثتَ من النقاد و الدارستُ لأنها مركز الحيوية والفطنة في 
حد تعبتَ "جعفر العلاؽ"، في على  1«في كل قصيدة عربية قصيدة ثانية ىي اللغة»القصيدة، إذ 

جراّء ا إلى القصيدة لا نواجو إلا اللغة، فتمثل سحرىا الجمالي، وىذه اللغة قد تفجرت من طريقن
 التوتر والضغط الذي يعيشو ىذا الدبدع، فيقوـ بتدوين مشاعره بشكل ساحر يستهوي القارئ بجمالو.

ففي ىذه اللغة »إفّ معظم ما في القصيدة من تراؿ ومعتٌ لا يقيم إلا ىناؾ في لغتها الشعرية، 
زةّ الشعرية التي يدكن العثور على ترر الروح، وأحجار الدلالة الساطعة، وتعتبر اللغة ىي موطن الذ

. تعتبر اللغة جوىر القصيدة ولبّها، فباللغة يستطيع الشاعر 2«تصدـ وتنعش وتجسِّد الفاعلية الشعرية
تجسيد مشاعره و تجاربو، ويظهر ذلك في الأعماؿ الفنية لو، وعن طريق اللغة تنطق الدشاعر 

سلاح الإنساف في التعبتَ عمّا يدور  باللغة تهتز الأقلاـ وتدتلئ الصحف، فاللغةوالعواطف الإنسانية، و 
 ويجوؿ في كيانو الذي لا يستطيع أي شخص معرفتو سوى اللغة الشعرية.

 ثانــيا:  مفهوم اللغة الشعرية:

تعتبر اللغة ىي الدادة الأولية في عملية الابداع الفتٍ، فاللغة موجودة في لسزوف كل شخص بفعل 
تلف عن اللغة العادية، وبذلك يخلق كل شاعر لغة شعرية خاصة ما تحدثو الحياة، إلا أفَّ لغة الشعر تخ

 بو، أي لكل شاعر/مبدع لغتو الإبداعية الخاصة.

يحمل خصوصية لشيزة  عن اللغة الشعرية في الابداع الشعري الذي تحدّث "أدونيس" بإسهاب
إفَّ للنص الشعري خصوصية لا تكوف لو ىويَّة إلّا بها، تتمثل في كونو »: خرى يقوؿعن النصوص الأ

                                                 
 .23، ص2003(، 1ط)، دار الشروؽ، عماف، الأردف، ، في حداثة النص الشعري دراسة نقديةعلي جعفر العلاؽ 1
 .24الدرجع نفسو، ص 2
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. أي أفَّ النص الشعري عنده يجمع بتُ 1«عملا لغويا من جهة، وعملا تراليا من جهة ثانية
خاصيتتُ هما: الجمالية واللغوية، فالجمالية تكوف في استعماؿ لغة متميزة تقوـ على العدوؿ والخرؽ 

لى النص رونقا تراليا، تستدعي من القارئ الاستكشاؼ ولزاولة معرفة ما وراء وعلى رموز تضفي ع
 السطور، أمَّا اللغويةّ تكوف في طريقة تركيب ونظم الكلمات تركيبا صحيحا.

. وىي عنده 2«أفَّ لغة الشعر ليست لغة تعبتَ بقدر ماىي لغة خلق»ومن تعريفاتو أيضا: 
ا كذلك طريقة تفكتَ لكل وضع اجتماعي، ويعتبر "أدونيس" أفَّ  ليست وسيلة تعبتَ وحسب، وإنََّّ

للتواصل والتفاىم بتُ الأفراد والمجتمعات، بل ىي وسيلة للاستبطاف  أداةاللغة الشعرية ليست 
والكشف، فهي وسيلة للغوص في أعماؽ نفسية الإنساف والكشف عمَّا يختلج نفسيّتو من أفراح 

أف يخرج الكلمة من مألوفها القدنً، وصبغها بدلالات  يدعو الشاعر إلى»وأحزاف، فػ"أدونيس" 
. وىذا ما أشار إليو من خلاؿ مفهومو للإنزياح الذي اعتبره 3«جديدة متماشية مع الظروؼ الحديثة

فهو فارس ينتشل الكلمات من الغدير، الذي غرفت فيو يغسلها  »لغة الشعر العصرية، حيث يقوؿ: 
ها كلمة كلمة من نسيج جديد، إذ بفعل ذلك يفرغها من كلمة كلمة من نسيجها القدنً، يخيط

. ومعتٌ ىذا القوؿ أفَّ اللغة الشعرية القديدة في رأيو تمَّ 4«شحنتها القديدة ]...[ ويدلؤىا بشحنة جديدة
غسلها من وسخ الإعادة والتكرار، والاستعماؿ الجاري واليومي الدألوؼ والدتعارؼ عليو والدستعمل 

ا إذف لغة عصرية  بتُ الناس والجاري على ألسنتهم، ويكسوىا ثوبا جديدا يدتاز بالتعدد الدلالي، إنهَّ
 تحمل دلالات لا متناىية من الدعاني.

ومنو نستنتج أفَّ اللغة الشعرية تجسد كياف الشاعر وتعبرِّ عن حالاتو النفسية التي عاشها، وما 
، وىي لغة جديدة ا ستطاع الشاعر من خلالذا أف يعرض آراءه زاؿ يعيشها اتجاه قضيّة أو موقف معتَُّ

ورغباتو وميولاتو في شكل جديد حامل لتجربة جديدة، أي أنها لغة نابعة من داخل الإنساف ومن 
ا تكبر وتنمو في نفس الإنساف.  وجدانو، وىي بذلك لغة باطنية لا ظاىرية، لأنهَّ

                                                 
 .50، ص1996، 2الآداب، بتَوت، لبناف، ط ، دار(، سياسة الشعرأدونيس )علي أتزد سعيد  1
 .336، ص1980، (1ط)، مؤسسة نوفل للنشر، بتَوت، لبناف، الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصرعبد الحميد جيده،   2
 .40، ص«القراءة الحدثية لجمالية اللغة الشعرية»فتيحة حستُ،   3
 .467، ص2010، (1ط)، عالم الكتب الحديث، أربد، الأردف، مناهج النقدية المعاصرةالحقيقة الشعرية على ضوء ال، بشتَ تاوريريت  4
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. إذف 1«ى التجربة الظاىريةفقانوف اللغة الشعرية يقوـ أساسا على التجربة الباطنية لا عل»
فقانوف اللغة الشعرية مرتبط بما ىو داخلي في عاطفة ونفسية الإنساف، ولا تهتم بالدظهر الخارجي، 

الشاعر القدنً ينظِّم الشعر »ولعلَّ الفرؽ الذي وضعو "أدونيس" بتُ الشاعر القدنً والدعاصر ىو أفَّ 
بينما الشاعر الدعاصر يوظِّف ألفاظا دوف العودة إلى وىو مدرؾ لدعاني الألفاظ التي سيوظفها فيو، 

  .2«معناىا الدتداوؿ لأنها لن تحملو، بل ستأتي بمعتٌ جديد

الوظيفة الأولى ىي »للغة الشعرية نَّطاف من الوظائف حيث يقوؿ:  كوىتُ" يرى أفَّ أمّا "جوف  
اة العاطفية، الانفعالية، ويصطلح على الوظيفة العادية او الذىنية أو الإدراكيّة، والوظيفة الثانية الدسمَّ 

الأولى دلالة الدطابقة بينما يصطلح على الثانية دلالة الإيحاء، والوظيفة الثانية الأكثر تجليًا في 
ا تتطابق مع 3«الشعر . ومن ىذا فإف الوظيفة الإدراكية تتطابق مع الواقع، أمَّا الوظيفة العاطفية فإنهَّ

 الذات الإنسانية.

ساسها تجربة لغة، وأفَّ لشيِّزات الشعر ىي ؿ" يرى أفَّ التجربة الشعرية في أمي ىلاأمّا "غني
فالشعر استكشاؼ دائم لعالم الكلمة، »استثمار خصائص اللغة بوصفها مادة بنائية حيث يقوؿ: 

. وىكذا تصبح اللغة لدى الشاعر وسيلة للتعبتَ 4«واستكشاؼ دائم للوجود عن طريق الكلمة
عرؼ الإنساف العالم يوـ عرؼ اللغة، والشاعر الدعاصر يسعى إلى استخداـ كلمات والخلق، فقد 

متداولة لكنَّو يُكسبها دلالة مغايرة للمألوؼ، فتبدو القصيدة حاملة لشيء وىي حاملة لأشياء 
 أخرى، والذدؼ من ىذه الدغايرة ىو خلق لغة شعرية جديدة.

يجدر بنا ذكر بعض خصائص اللغة الشعرية حتى وما دامت دراستنا حوؿ ترالية اللغة الشعرية، 
 نتمكن من استنباط الجمالية من النصوص الشعرية:

 اللغة الشعرية ىي لغة رمزية يستعملها الكاتب للبوح عن مشاعره وعواطفو. -

                                                 
 .395ص ،الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة، بشتَ تاوريريت  1
 .132، ص1978، (2ط)، دار العودة، بتَوت، ، زمن الشعرأدونيس 2
 .288، ص2000، )لا ط(، 1، تر: أتزد درويش، دار غريب للنشر، القاىرة، جاللغة العليا(النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر، ، تُجوف كوى 3
 .63، ص، لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية وطاقاتها الابداعيةالسعيد الورقي 4
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. فيغدو الحلم مهرباً لتحقيق أحلامو الخياليَّة 1تقوـ اللغة الشعرية على ظاىرة التخي ل -
 تحقيقها على أرض الواقع.التي لم يستطع 

. وىذا التفجتَ ينتج من  2ترتكز اللغة الشعريَّة على مبدأ أساسي وىو التفجتَ اللغوي -
 جرَّاء الضغط الداخلي فيتجسَّد في القصائد الشعرية.

لم تعد اللغة الشعرية وسيلة للنقل و التفاىم فحسب، بل غدت وسيلة استبطاف  -
 . فهي لغة خلق وابداع.3واكتشاؼ

ا تدعو إلى  تعمل اللغة الشعرية على ىدـ القوانتُ الدألوفة، وتسعى إلى بناء لغة جديدة، أي أنهَّ
 الخروج من أسر القافية والرّوي وكذلك البحور الخليلية وتدعو الشاعر إلى التحرر.

 

 

  

 

 

 

 

 

    

                                                 
 .45ص ،2014 ،247ع الحياة الثقافية، ، لرلة«التخيل و الشعرية من خلاؿ منهاج البلغاء وسراج الأدباء لحازـ القرطاجتٍِّ »علي الشيخاوي،  1
 .22، ص2013 ،244ع ، لرلة الحياة الثقافية،«خصائص اللغة الشعرية من خلاؿ بعض النماذج من قصيدة النثر التونسية»زىتَ العلوي،  2
 .218، ص1995، 1لبناف، ط، دار الفكر اللبناني، بتَوت، الحداثة الشعرية العربية بين الابداع و التنظير والنقدخليل أبو جهجو،  3
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يديز من خلالذا الكلاـ العادي من الكلاـ الشعري ىو ما يعرؼ  الدنطلقات التي من أىم
بالإنزياح، فالشعر لا تستقيم شعريتّو إذا كاف خاليا منو، لأفَّ الشعر يعتبر لشلكة الشاعر الخاصة، التي 

 يخالف فيها ما شاء من الواقع وذلك لا يكوف إلاَّ بالإنزياح.
  :نزيـــح مفهوم الإأوّلا: 

  لـــــــغة: /1

 نزحََ الشيء، نػَزْحًا ونػُزُوحًا: بػَعُدَ.

 1نزُحَِ أو انُػْزاَحَ: بعُِدَ أو أبُْعِدَ وابػْتػَعَدَ.
 إصطلاحا: /2
   عند العرب: .أ 

ية التي تفيد الدارس في الأدب، وفي تحليل النصوص، وىو الأسلوبباب من أبواب »ىو 
الضراؼ الكلاـ عن نسقو استعماؿ الدبدع للغة، مفردات وتراكيبا، وصوراٍ ]...[ وذلك نتيجة 

. فالإنزياح ىو طريقة الدبدع 2«الدألوؼ، وىو حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلاـ وصياغتو
 في اختًاؽ اللغة والضرافها عن الدألوؼ.

( على أفَّ الدفهوـ ذاتو يدكن أف نصطلح عليو Ecartحرفية للفظة )ترترة »والإنزياح 
استعملها البلاغيوف في سياؽ لزدد، وىي عبارة بعبارة التجاوز، أو لضيي لو لفظة عربية 

 3.«جنبيةالعبارة الأالعدوؿ، وقد نصطلح بها على مفهوـ 
(، Ecartالفرنسية عُرؼ بػػ: )»وقد ظهر مصطلح الإنزياح في كثتَ من اللغات، ففي 

( وَ غتَىا من اللغات. أمَّا في العربية فقد أطلقوا عليو Deveiationوفي الإلصليزية بػػ: )
ولعلَّ الإنزياحات تكمن في الأدب الدكتوب أكثر تسميات لستلفة أبرزىا: العدوؿ والإنزياح، 

منها في الأدب الشفوي، وذلك أفَّ الأدب الشفوي يعتمد على وسائل أخرى، مصاحبة 
للكلاـ كالإشارة باليد، أو حركات الوجو، بينما  يبقى السلاح الوحيد للأدب الدكتوب ىو 

                                                 
 .614، مادة)نزح(، صلسان العربابن منظور،   1
 .07، ص2013، عالم الكتب الحديث للنشر، أربد، الأردف، )لا ط(، ، أسلوبية الإنزياح في شعر المعلقاتعبد ا﵁ خضر لزمد  2
 .124، ص2006(، 5، دار الكتاب الجديد للنشر، بتَوت، لبناف، )طالأسلوبية و الأسلوب، عبد السلاـ الدسدي  3
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أفَّ للإنزياح استعمالات كثتَة في لغتنا اليومية، وتكوف ىذه الإنزياحات  . كما1«الإنزياح
 حسب الدقامات، وقد تأتي في شكل مفارقة أو نكتة أو السخرية أو ما شابو ذلك.

ىو الخروج عن الدألوؼ، في التًكيب والصياغة والصورة الفنية، لكنو خروج »والإنزياح 
يعمل على ىتك القواعد والقوانتُ القديدة للغة، . فهو 2«إبداعي ترالي يهدـ لكي يبتٍ

وإعادة صياغتها في صورة جديدة، وبذلك يخرج عن نظاـ اللغة العربية، مثلا الجملة في اللغة 
العربية تتكوف من فعل يليو الفاعل ثمَّ الدفعوؿ بو لكن الإنزياح أتاح للمبدع فرصة يستطيع 

الفعل، أو الدفعوؿ بو على الفاعل فيشكل لنا معتٌ التقديم والتأختَ، كأف يقدِّـ الفاعل على 
 ترالي في شكل جديد وتريل.

الضراؼ الكلاـ عن نسقو الدألوؼ، وىو حدث لغوي، يظهر »وعرَّفو "نور الدين السد": 
الأدبي، بل ويدكن  الأسلوبويدكن بواسطتو التعرُّؼ إلى طبيعة في تشكيل الكلاـ وصياغتو، 

. يعتٍ أفَّ الإنزياح عنده وسيلة للتعرؼ على  3«الأدبي ذاتو وبالأسلاعتبار الإنزياح ىو 
 نفسو. الأسلوبأسلوب الأديب، وقد تجاوز دور الوسيلة، بل أصبح ىو 

 يوف اللغة إلى قسمتُ أساسيتُ هما:الأسلوبوقد قسَّم 
 : يتجلى في ىيمنة الوظيفة البلاغية على أساليب الخطاب.المستوى العــــــادي -
 4: ىو الذي يتم فيو اختًاؽ الدألوؼ، وينتهك قوانتُ اللغة.بداعيالمستوى الإ -

ومنو فالدستوى الإبداعي ىو الذي يختًؽ اللغة بطريقة ترالية، والتي عمل على ىدمها  
البسيط الذي  الأسلوبإعادة بنائها في شكل جديد، أمَّا الدستوى العادي فهو من أجل 

 يعمل على توصيل الرسالة إلى الدتلقي.

                                                 
 .36، 35، ص2007، دار اليازوردي للنشر، عماف، الأردف، )لا ط(، علوانظواهر أسلوبية في شعر ممدوح لزمد سليماف،  1
، 2009(، 1، قراءة في التًاث النقدي عند العرب، دار الحوار للنشر، اللاذقية، سورية، )طالإنزياح الشعري عند المتنبيأتزد مبارؾ الخطيب،  2

 .284ص
، تحليل الخطاب الشعري والسردي، دار ىومة للنشر، الجزائر، لنقد العربي الحديثية وتحليل الخطاب، دراسة في االأسلوبنور الدين السد،   3

 .198، ص2010)لاط(، 
 .198الدرجع نفسو، ص 4
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إذف الإنزياح ىو خروج التعبتَ عن الدألوؼ، لكنو خروج إيجابّي بنَّاء، يهدـ ليعيد البناء 
بطريقة جديدة وقوالب جديدة، لإضفاء ترالية على القوؿ فميزتو تستهدؼ الدتلقي لتستحوذ 

  عليو.

 عند الغرب:  .ب 
لإنزياح، اتفق علماء الغرب على أفّ الجمالية في النصوص الإبداعية تكمن في استعماؿ ا

وطرؽ توظيفو، لكن لم يتفقوا على وضع مصطلح معتُّ، وبذلك بقي مشكل التسمية 
" Valery أو التجاوز عند "فالتَيفنجد الإنزياح »مطروحا، فاختلف من باحث إلى آخر، 

"، واللحن عند Cohen كوىتُنتهاؾ عند ""، والإSpitzerوالإلضراؼ عند "سبتزر 
ىذا ويعود . Jakepson"»1"، وخيبة الانتظار عند "جاكبسوف Todorovروؼ و "تود

 الاختلاؼ لاختلاؼ الآراء وتعدد النظريات.
؛ فجوىر 2«في جوىره الضراؼ عن قاعدة ما الأسلوبإف »يعرِّفو "فالتَي" يقوؿ: 

عنده يكمن في الضرافو عن القواعد اللغوية الدتعارؼ عليها، فهو يعمل على خرؽ  الأسلوب
القواعد وىدمها من أجل إعطاء شكل جديد يكوف اكثر ترالية وفعالية، تؤثر في نفوس القرَّاء 

 بشكل كبتَ.
ىو كل ما ليس  الأسلوب»أمَّا "جوف كوىتُ" فقد كانت لو عدَّة مفاىيم للإنزياح يقوؿ: 

ولا عاديا، ولا مصوغا في قوالب مستهلكة]...[ ىو لراوزة بالقياس إلى الدستوى شائعا 
لا يكوف شائعا لأفَّ لكلِّ شخص أسلوبو  الأسلوب. أي أفَّ 3«العادي، فهو إذف خطأ مراد

مألوؼ وعليو أف يتجاوز الاستعماؿ العادي، الذي  الخاص بو، لا يعرفو تريع الناس فهو غتَ
    س، يجب عليو أف يحقق نسبة ترالية عالية، حتى يجذب القرَّاء بهذا الجماؿ.يعرفو كافَّة النَّا

 

 
                                                 

 .177، ص2010(، 2، دار الدستَة للنشر، عماف، الأردف، )طية الرؤية والتطبيقالأسلوبيوسف أبو العدوس،   1
 .208، ص1968(، 1القاىرة، مصر، )ط ، دار الشروؽ،ومبادئه الأسلوبعلم صلاح فضل،  2
 .35(، ص، النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر، اللغة العلياجوف كوىتُ 3
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  ثحنزـح: أنزواعه:

 الإنزياح التركيبي: -1

لا تزاؿ »يبتُِّ "عبد القاىر الجرجاني" قيمة الانزياح التًكيبي في كتابو "دلائل الإعجاز" يقوؿ: 
سبب أف راقك، ولطف عندؾ، أف ترى شعرا يروقك مسمعو، ويلطف لديك موقعو، ثم تنظر فتجد 

. فالعدوؿ في التًكيب يخلق معتٌ خاص وسحرا آخر، 1«ؿ اللفظ من مكانووّ قدـ فيو شيء، وح
وعليو إفَّ العدوؿ التًكيبي يعدُّ خروجا عن النظاـ النحوي الدألوؼ في اللغة العربية وخرقا لأصولو، لأف 

تُ، وبذلك تتشكل لنا تراكيب جديدة، ويكوف ترالية النص تنشأ من جراّء كسر واختًاؽ  ىذه القوان
كالتقديم والتأختَ في بعض بتٌ النص، كتقديم للإنزياح التًكيبي،   ذلك من خلاؿ الأساليب الدختلفة

 الفاعل على الفعل والخبر على الدبتدأ، كذلك الحذؼ كالاستغناء عن بعض الكلمات كدلالة إيحائية.

خروج التًكيب عن الاستعماؿ الدألوؼ، أو »فهو يبتُ قدرة الدبدع في كيفية استخداـ اللغة وىو 
الأصل الذي تقتضيو قواعد اللغة، فيحوّؿ التًكيب الجديد إلى سمة أسلوبية بارزة في الخطاب الشعري، 

ضي ذلك إلى ، فيفراكيب تتجاوز إطار الدألوفاتوالدبدع الحقيقي ىو الذي يبتٍ من العناصر اللغوية ت
. إف الإنزياح التًكيبي يكوف في خروج التًكيب عن 2«إفراز الصورة الفنية الدقصودة والانفعاؿ الدقصود

الاستعماؿ الدألوؼ والدقصود ىو الرتبة في اللغة العربية، وبواسطة ىذه الآلية يستطيع الدبدع التغيتَ في 
 أماكن الكلمات، فلو حريةّ التقديم والتأختَ.

طريقة الربط بتُ الدواؿ بعضها ببعض في العبارة »وف ىذا النوع من الإنزياح من خلاؿ ويك
، ولعلَّ سعي الدبدع في عدولو وإنزياحو عن التًكيب الدألوؼ، إلى تركيب  3«الواحدة أو في التًكيب

 لغوي جديد ىدفو إثارة الدتلقي ومفاجأتو بشكل جديد، ولزتوى جديد مغاير للشكل القديم، كذلك
 إخراجو من دائرة الدلل الدعتاد، لزاولا استعماؿ طرؽ جديدة غايتها امتاع القارئ وجذبو.

                                                 
 .17، صدلائل الإعجازعبد القاىر الجرجاني،   1
 .160، صية وتحليل الخطابالأسلوبنور الدين السد،   2
 .120، ص2005(، 1سسة الجامعية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، )ط، لرد الدؤ يةالأسلوبالإنزياح من منظور الدراسات أتزد لزمد ويس،  3
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ديواف "أنطق  طغت علىسنحاوؿ في ىذا الفصل أف نتطرؽ إلى ظواىر الإنزياح التًكيبي التي 
في  واضحاعن الذوى" لػػػ"عبد ا﵁ تزادي"، مثل التقديم والتأختَ والحذؼ، حيث حققت حضورا 

 دت على قدرة وبراعة الشاعر في كيفية استعمالو للغة، ومن مظاىره لصد ما يلي:اف، لشا أكَّ الديو 

 التقديم والتأخير: .أ 

تحفل اللغة العربية بأسلوب التقديم والتأختَ، حيث تقدِّـ للشاعر فرصا كثتَة للتنقل بتُ 
 العربية مكونا من الفعل ثمَّ ملة أجزاء الجملة، دوف أف يغتَ ذلك كثتَا في دلالاتها، فإذا كاف نمط الج

  1الفاعل ثمَّ الدفعوؿ بو، فإف تذة إمكانية واضحة لتقديم الفاعل أو الدفعوؿ أو كليهما على الفعل.

فقد منحت اللغة العربية فرصة للمبدع لإظهار إمكاناتو وقدراتو وطاقاتو اللغوية، وسمحت لو 
 ونقلها من مكاف لآخر دوف تغيتَ الدعتٌ. الألفاظ بمداعبة

تعتٍ تغيتَ العناصر التي يدثل التقديم والتأختَ عنصرا مهما في إثراء اللغة، وىو ظاىرة أسلوبية 
يتكوف منها البيت، بمعتٌ العدوؿ عن الأصل الذي يقوـ عليو بناء الجملة العربية والتشويش في 

 يعتٍ تغيتَ مراتب العناصر والعدوؿ فيها عن مألوفها. . ومنو فإف عنصر التقديم والتأخت2َرتبتها

ولعلَّ اىتماـ الدبدع بهذه الظاىرة واستعمالذا لا يكوف بهدؼ الحفاظ على الرتبة في الجملة، 
ا لزاولة تحديد الدلالة وإعطاء معتٌ مغاير وجديد.  وإنمَّ

تقديم والتأختَ إف صور ال»أمَّا "جوف كوىتُ" فقد أطلق عليو تسمية القلب حيث يقوؿ: 
، يؤكد "كوىتُ" في ىذا القوؿ على أف عنصر 3«ليست إلا واحدة من أنماط الإلضراؼ التًكيبي

التقديم والتأختَ من أبرز مظاىر الإنزياح التًكيبي الذي أضحى أمرا مهما في كتابات الشعراء 
ا في ديواف "أنطق عن وقد أخذ التقديم والتأختَ حيِّزا كبتَ للإرتقاء بالديواف تراليا،  والدبدعتُ

 الذوى"، وسنحاوؿ ابراز بعض ترالياتو من خلاؿ تقديم بعض الأمثلة لتوضيح الأمر أكثر.

                                                 
 .235، صتراث النقدي عند العربح الشعري عند المتنبي قراءة في ال، الإنزيا أتزد مبارؾ الخطيب ينظر: 1
 .  70، ص1986(، 2(، الدار البيضاء، بتَوت، )طتحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التّناصلزمد مفتاح،  ينظر: 2
 .351ص النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر، اللغة العليا(،جوف كوىتُ،  ينظر: 3
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 تقديم الخبر على المبتدأ: /1

 أخذ  تقديم الجار والمجرور حضورا كثتَا في ىذا الديواف، ومن صوره قوؿ الشاعر:

 1ىناؾ في خدود الدوج وردتاف.

وج( وتأخر الدبتدأ )وردتاف(، شكل شبو ترلة )في خدود الدفقد تقدـ الخبر الذي جاء في 
التقدير في الجملة ىو: وردتاف في خدود الدوج، ولعلَّ الغرض منو الاىتماـ بالشيء الدقدَّـ،  إذ

 وىنا أيضا إشارة إلى التعظيم من شأف الدرأة بالنسبة للشاعر.

 ويقوؿ في موضع آخر:

 للعمر من فرط الشجوف حكاية

 ويضيف:

 ا لبادية السّماوةفيه

 2رغبةٌ.

 حكايةٌ في ىذه الأبيات تقدـ الخبر شبو الجملة )للعمر، وَفيها لبادية( وتأخر الدبتدأ)
 ، ويتضح أفَّ الذدؼ من تقديم الخبر ىو إثارة الذىن وتشويق السامع.(ورغبةٌ 

 ويقوؿ في موضع آخر:

 للنور مساحاتٌ 
 3للوحشة عاقبةٌ.

نلحظ في ىذين البيتتُ ظاىرة تقديم الخبر )للنّور، للوحشة( على الدبتدأ )مساحاتٌ، 
عاقبةٌ( إذ أفَّ الأصل في الجملتتُ )مساحات للنُّور، عاقبةٌ للوحشة(، فالشاعر بهذا التقديم يريد 

                                                 
 .25(، ص1، دار الالدعية للنشر والتوزيع، قسنطينة، الجزائر، )ط، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي  1
 .38الدصدر نفسو، ص 2
 .46الدصدر نفسو، ص  3
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من الدتلقي أف يشاركو في فهم رسالتو والغرض منو إيصاؿ الدعتٌ الذي يريد الشاعر تبليغو 
جمهور الدتلقي، وىو بهذا يضيف للنص رونقا تراليا ومتعة فنيّة تساىم في التأثتَ على لل

 الدتلقي.

 ويقوؿ:

 في طرقات الجنّة جذوة نارٍ،
 في دركات النّار شربة مػػػاءٍ،

 1في الأمد القػػادـ آياتٌ للبوح.

نة، في في ىذه الأبيات الثلاثة تقدـ الخبر الذي ظهر في شكل شبو ترلة )في طرقات الج
دركات النار، في الأمد القادـ( على الدبتدأ )جذوةٌ، شربةٌ، آيات(، وقد لجأ الشاعر إلى ظاىرة 
التقديم والتأختَ لتؤدي وظيفتها الدلالية والجمالية، ويكوف تقديم الخبر على الدبتدأ لإفادة 

 و.الاختصاص تارة، والاىتماـ بالدقدَّـ تارة أخرى، أي أنَّو يتقدـ للاىتماـ ب

 ويقوؿ في موضع آخر:

 وفي الطرّيق بقايا من بقاياه
 وفي التًجِّي ضياءٌ 
 2قد توّلاه.وبالتداني شعور 

الجار والمجرور على الدبتدأ )بعضُ، ضياءٌ، شعور(،  الدتمثل في في ىذه الأبيات تقدـ الخبر
التحكم في والغرض منو أفَّ الشاعر يريد أف يبتُِّ للمتلقي قدرتو على امتلاؾ أسلوب عذب، و 

استمالة قلب القارئ، وجذبو لدراسة النص دوف الإحساس  الأسلوباللغة، إذ استطاع بهذا 
 بالدلل.

 ويقوؿ أيضا:

                                                 
 .50عبد ا﵁ تزادي، أنطق عن الذوى، ص  1
 .60صالدصدر نفسو،  2



 

02 

 لك الغيوـ ...ولي من وقعك الدطر    أنت العطػػػػػػػور ولحػػػػػػػػػن الػػػػػػػنَّاي والوتػػػػػػػػػػػر
 1الضياءُ... وغصن الباني والقطرأنت ابتسامػػػػػػػة أوقات شغفت بهػػػا     أنت 

(، وفي نفس البيت )لي( جار ولررور خبر  تقدـ الجار والمجرور )لك( وتأخر الدبتدأ )الغيوـ
 مقدَّـ والدبتدأ مؤخر )الدطرُ(.

 ويضيف:

 2لعشق أغنية    منها السّلاـ ومنها الداء ينفطر.اـ و وَ عندي بعد غي

تقديم الجار وتأختَ الدبتدأ )أغنية(،كذلك ىنا تقدـ الخبر الدتمثل في الظرؼ )عندي( 
والمجرور )منو( في الشطر الثاني وتأختَ الدبتدأ )السّلاـ(. فالشاعر في ىذه الابيات يصف الدرأة،  
ربما تكوف الدرأة )الحبيبة( فقد وصفها بالعطر ولحن الناي والوتر، إذ أجاد في الوصف وأصاب، 

ة والجذّابة، وىذه ىي الدرأة في نظره. ولعل الغرض من ىذا فلا شيء يداثل العطر في رائحتو الطيّب
 ىو الددح. 

 ويقوؿ في موضع آخر:

 3لا غالب إلاَّ ا﵁.

ادر  قلىالدبتدأ )ا﵁( والغرض منو التخصيص، فا﵁ سبحانو وتعا ى)غالب( عل تقدـ الخبر
 على كلِّ شيء، ولعل الغرض منو التخصيص.

 ويضيف:

 4الوجْد مركبة    فيهَا الرَّجاء يحوؿ دونو الخطرُ.وأَفْ تُسَافرَ حيثُ 

                                                 
 .60، ص، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي  1
 .63الدصدر نفسو، ص  2
 .112الدصدر نفسو ، ص  3
 .64، ص الدصدر نفسو  4
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في ىذا البيت تقدـ الخبر الذي جاء في شكل شبو ترلة )فيها( وتأخر الدبتدأ )الرجاء(، 
 والأصل في الجملة )منك الرجاء( ولعلّ الغرض منو الطلب والاستغاثة.

، فهو يقوـ بتأختَ في إذًا فالتقديم والتأختَ يهدؼ إلى تشويق القارئ إلى الشيء الدتأخر
بتًتيب العناصر وفق رتب الكلمات وطبيعة درجاتها، وبالتالي فهو ينجح بإنتاج دلالات مغايرة 

 1نظاـ لضوي.

 تقديم المفعول به على الفاعل: /2

، مكوف من فعل  يليو فاعل ثم إفَّ أصل الجملة في اللغة العربية يكوف على نمط معتَُّ
اللغة العربية لا تخضع لذذا التًتيب فيقع  التغيتَ في بعض أجزائها، وىذا ما  مفعوؿ بو، إلاَّ أفَّ 

ا التأثتَ فيو، وىذا ما  نلحظو كثتَا في الشعر، لأفَّ ىدؼ الشاعر ليس نقل الأخبار للمتلقي إنمَّ
 سنحاوؿ توضيحو في ديواف "أنطق عن الذوى" لػػ"عبد ا﵁ تزادي"، يقوؿ:

 يَسكُبػُهَا الفَجرُ 
 رىُا الصحْوُ يػَهْجُ 

 2وما تدارسُِو الرَّضاعو.

)ىا( وتأخر  الدتصل في ىذه الابيات الثلاثة قدّـ الشاعر الدفعوؿ بو الدتمثل في الضمتَ
يعود الفاعل )الفجرُ، الصحوُ، الرّضاعو(، فالضمتَ الدتصل )ىا( اتصل بالفعل، وىذا الضمتَ 

 ؿ بو عليو.على الدفعوؿ بو، لذلك وجب تأختَ الفاعل وتقديم الدفعو 

 ويقوؿ في موضع آخر:

 يدنحها التاريخ 
 يقطعها الدسافر

                                                 
،اشراؼ: بشتَ تاوريريت، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ البياتي في الحياة لعبد الوهابية في ديوان الموت الأسلوبالبنيات إلياس مستاري،  1

 .184، ص2010 -2009دبي،  جامعة لزمد خيضر، بسكرة،في النقد الأ
 .21، 20، 19صأنطق عن الهوى، عبد ا﵁ تزادي،  2
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 1يطالذا المجازؼ.
وىنا أيضا تقدـ الدفعوؿ بو على الفاعل، فقد تكلَّم الشاعر عن الحبيبة وعن تراؿ نظرة 

سِّد لنا قوة سحر عيوف عينيها، التي تخطف أبصار الدغامر والدسافر والمجازؼ، وىو بهذه الحالة يج
 الدرأة، فقد قدَّـ الدفعوؿ بو الدتمثل في الضمتَ الدتصل )ىا( وأخَّر الفاعل.

 ويقوؿ:

 وإلاىا حتُ داهمتٍ الفيضُ 
 2وعاودني التنزيلُ.

الدفعوؿ بو )النوف( على الفاعل لأنو جاء ضمتَا متَّصلا بالفعل للدلالة على  تقدَّـ
ية الزاحفة خلف الدلذات لذالشاعر، إذ يقصد ىنا الأنا الإ نفس ىالاختصاص، وتعود عل

 والأىواء، ففي فِعليّ الدداهمة والدعاودة تحدث اللذة والتلذذ بالنسبة لو.

 ويقوؿ كذلك:

 يَدنَْحُتٍِ أسباب الغوصِ 
 يػَنْثػُرُني خصِرىُا الأتزق

 3يرىقتٍ إقلاع تفاصيل.
ومدى عليو، ىذه الأبيات يبدو أفّ الشاعر يتكلم عن نفسو وعن مدى تأثتَ حبيبتو في 

تأثره بها، فتقديم الشاعر للمفعوؿ بو على الفاعل ليس اعتباطيا، بل وضعو بقصدية تامة، ومنو 
 نستنتج أفّ الشاعر على دراية واطلاع واسع بقواعد اللغة العربية.

إفّ خروج الشاعر عن نظاـ اللغة العربية الدألوفة واختًاؽ قواعدىا، لا يدؿُّ على قصوره وعجزه 
 ة، بقدر ما يدؿُّ على براعتو وتدكنو من استعمالذا.في توظيف اللغ

                                                 
 .29، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  1
 .51الدصد نفسو،ص 2
 .78، 77، 76الدصدر نفسو، ص 3
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ولا شكَّ أف العرب كانت تفعل ذلك دلالة على مَلَكَتِهم في صَوْغ الكلاـ وحاجتهم إلى إصابة 
 1الدعتٌ وتحقيق الغرض، حتى يكوف لو في القلوب أحسن موقع وأعذب مذاؽ.

كبتَ في إضافة دلالات جديدة على ولشا  سبق نستنتج أف لجوء الشاعر لذذه الظاىرة لو دور  
، كذلك يساىم في إضافة نوع من الدوسيقى على النصوص النص، بغرض تأدية الدعتٌ وظيفتو الجمالية

 .الشعرية

 الحذف: .ب 

يعد الحذؼ مظهرا من مظاىر البلاغة العربية، أو سرّ من أسرار ترالذا وابداعها، وىو عنصر 
من العناصر التي تزيِّن اللغة وتقويها وتزيد الدعتٌ ترالا، ولذذا قاؿ عنو شيخ البلاغيتُ "عبد القاىر 

لتي ينبغي فما من اسم أو فعل تجده قد حذؼ ثّم أصيب بو موضعو وحذؼ في الحاؿ ا»الجرجاني": 
أف يحذؼ فيها إلا وأنت تجد حذفو ىناؾ أحسن من ذكره، وترى إضماره في النفس أولى وانس من 

 ية الدميزة في تحقيق التواصل بتُ الدرسل والدتلقي.الأسلوب. والحذؼ من السمات 2«النطق بو

 لغـــة: 
 3حَذْفوُ، يحذفو أي أسقطو. 

 اصطلاحا:
فالغياب لعنصر داخل الجملة، . 4«لة الباقي عليوحذؼ بعض لفظو، لدلا»ىو عبارة عن   

 وحتى يتم ذلك لابدَّ من وجود ما يدؿ عليو.

والأصل في ا﵀ذوفات تريعها على اختلاؼ ضروبها أف يكوف »يقوؿ "ابن الأثتَ" عن الحذؼ: 
في الكلاـ ما يدؿُّ على ا﵀ذوؼ، فإف لم يكن ىناؾ دليل ا﵀ذوؼ، وإنو لغوٌ من الحديث لا يجوز 

                                                 
 .16، ص2005الوفاء للنشر، الاسكندرية، مصر، )لاط(، ، دار يةالأسلوبالتقديم والتأخير ومباحث التراكيب بين البلاغة و لستار عطية،   1
، 2013(، 1، دار غيداء للنشر، عماف، الأردف، )طبلاغة الحذف التركيبي في القرآن الكريم الاحتباك أنموذجاعدناف عبد السلاـ الأسعد،   2

 . 15ص
 .799، ص2005(، 8، مؤسسة الرسالة للنشر، بتَوت، لبناف، )ط، قاموس المحيطالفتَوز أبادي 3
 . 16، ص2013(، 1،  دار الكتب العلمية، لبناف، )طالحذف بين النحويين والبلاغيين دراسة تطبيقيةحيدر حستُ عبيد،   4
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ية والبلاغية الذي يعكس ترالا على النص الأسلوب. وعليو فالحذؼ من الظواىر 1«بوجو ولا بسبب
 الشعريّ.

يستغتٍ عن  النحوي، فتجد الحذؼتَ يعتمد على الرتبة في الدنظور التأخفإذا كاف التقديم و 
بعض الدفردات سعيا وراء ذلك التلميح لا التصريح باعتباره واسع الدلالة، كما لصد أف "سيبويو" 
تحدث بإسهاب عن ظاىرة الحذؼ، وتبتَُّ السبب الذي ألجأ إليو العرب في مسلكهم لذذا الطريق: 

إلى ذلك إما طلب الخفة عل اللساف، وإمَّا اتساع الكلاـ، والاختصار، واشتًط في  وأفَّ الذي دفعو»
، والحذؼ يكوف 2«ا﵀ذوؼ أف يكوف معلوما لدى السامع وأنو يستفطن إليو بدلالة الكلاـ عليو

واضحا يشعر بو القارئ بمجرّد القراءة للنص الأدبي، فقد يحذؼ الكلاـ اختصارا لأف في الإطالة ملالة 
 لسامع.ل

وقد وظف الشاعر "عبد ا﵁ تزادي" الحذؼ مستغلا ما يحققو من آثار ترالية في نصوصو 
 :لشعرية، ومن صوره لصد قوؿ الشاعرا

 3)...( مهلاً فعشقك مسفوؾ على ألقي     وطيّب عطرؾ تيّاه ومٌبْتَكر

كقرينة أو دليل والاصل في الجملة )تدهل مهلا( فقد حذؼ الشاعر الفعل، وترؾ الدفعوؿ الدطلق  
 على الفعل ا﵀ذوؼ حتى يتًؾ لرالا للقارئ من استحضار واستيعاب النص ا﵀ذوؼ.

 حذف الخبر: /1

 يقوؿ:

 4إلى التيو... لا الجدوى ... ولا آلاه...

                                                 
، دار الكتاب العالدي، أربد، ثالحدي الأسلوبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب، التفكير سامي لزمد عبابنة  1

 .203، 202، ص2008(، 1)طالأردف، 
 .83، ص2011(، 1، دار الكتاب العالدي للنشر، أربد، الأردف، )ط، عناصر الوظيفة الجمالية في البلاغة العربيةمسعود بودوخة  2
 .63، ص، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي  3
 .85الدصدر نفسو ، ص  4
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حذؼ الشاعر في ىذا البيت الخبر، وعوّض ىذا الحذؼ بثلاث نقاط، حتى يعطي 
نص، فهو يثتَ انتباه القارئ، ويبعث فيو التفكتَ للقارئ فرصة الدشاركة في إضافة معتٌ جديد لل

 في الشيء الذي حذؼ في النص.

 ويقوؿ أيضا:

 1ووقعُ نبٍر الشجوف...

 قاـ الشاعر بحذؼ الخبر، والتقدير: كائن أو موجود.

 ويقوؿ:

 لا غالب إلاَّ ا﵁...

 .، ولعل الغرض منو التخصيصوالأصل في الجملة )لا غالب موجود إلاَّ ا﵁(

 ويقوؿ:

 2لا سيف طارؽ

 والحذؼ ىنا تقديره موجود.

 وفي موضع آخر:

 وَحدي والآونة الزرقاء.

 التقدير في الجملة )وحدي جالس والآونة الزرقاء(.حذؼ الخبر إذ 

 ويقوؿ في عنواف قصيدة لو:

 3نار الجنَّة

                                                 
 .96، ص ، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي 1
 .116، 112ص،  الدصدر نفسو 2
 .74، 137الدصدر نفسو، ص 3
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 والتقدير )نار الجنَّة مسعاي(.

جديدة، من التفكتَ والتخييل ىدؼ الشاعر من استعماؿ ظاىرة الحذؼ ىو فتح آفاؽ 
لى النص ترالا فنيا، والغرض استحضار النص الغائب، حتى يثري إ أماـ الدتلقي، ويحفِّزه على

منو استمالة القارئ وجذبو لاكتشاؼ الخبر ضمن اغوار النص، لأفَّ الخبر واضح وحتُ يذكره 
 الشاعر قد يشعر القارئ بركاكة أسلوبو.

 حذف المبتدأ: /2

 "عبد ا﵁ تزادي": فمن ذلك قوؿ

 1يالَوُ من فُسحَة رحبةُ الدنتدى.

 والتقدير )الحب يا لو من فسحة(، فقد حذؼ الشاعر لفظة )الحب( تفاديا للتكرار
 .ولاطلاؽ العناف لخياؿ الدتلقي

 ويقوؿ أيضا:

 أنا ملطخٌ/ مصابٌ 

لم، حذؼ ضمتَ الدتكوالأصل في الجملة )أنا ملطخ/ أنا مصاب(، فقد عمد الشاعر إلى 
ويفسح لو المجاؿ للمشاركة في  ىذا الحذؼ بوعي تاـ حتى يبعد القارئ عن الدلل واستعمل

 .عملية الإبداع

 ويضيف:

 )...(أوراس أرقة السهاد لعهدكم    واشتاؽ من فرط السجوف نضالَا.

والتقدير ىنا )ىذه أوراس أرقة السهاد لعهدكم(، فالشاعر حذؼ اسم الإشارة )ىذه(، 
والشاعر في ىذا البيت يصف مدينة الأوراس، تلك الددينة عريقة التاريخ، فقد صوَّر لنا ىذا 

                                                 
 .87، ص ، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي 1
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الحذؼ بثلاث نقاط، حتى يجعل القارئ يتأرجح بتُ معاني الاشتياؽ، ويضيف على النص بعدا 
 تأويليا.

 :ويقوؿ

 1)...( بحر الدنوف لو استًقتَ قراره    ألفيتَ جُندا للفتوح تلالا.

، وفي ىذا البيت أيضا حذؼ الدبتدأ (ىذا بحر الدنوف لو استًقت قرارهوالأصل في الجملة )
 الدتمثل في اسم الإشارة.

وقد أضاؼ حذؼ الدبتدأ في الأبيات التي ذكرناىا سابقا معتٌ تراليا وبعدا إيحائيا، لإثارة 
القارئ وتشويقو لشا يجعلو يغوص في أغوار ىذا النص ومعرفة أبعاده الدلالية التي يريد الشاعر 

 إبرازىا. 

 حذف الفعل: /3

 يقوؿ الشاعر:

 ولا همس القمر ا﵀موؿ على عرش الدغيب.

الفعل في ىذا البيت إذ أف التقدير )ولا تعرؼ همس القمر...(، وفي ىذا حذؼ الشاعر 
 البيت يكشف الشاعر حقيقة الذات الإلذية التي يتشوؽ الإنساف لدعرفتها.

 ويضيف:

 حبٌ يدكن اف يكوف لحظة/ وىلة /﵀ة أو
 2عصفورة في اليد/.

ظة/ ويكوف حذؼ الشاعر الفعل الناقص )يكوف(، إذ الاصل في الجملة )أف يكوف لح
 وىلة/ ويكوف ﵀ة(، والغرض من ىذا الحذؼ تفادي الثقل والتكرار.

                                                 
 .100، 124، 122عبد ا﵁ تزادي، أنطق عن الذوى، ص  1
 .89، 88، صالدصدر نفسو  2
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 ويقوؿ أيضا:

 في حلبات مصارعة الثتَاف.

 والتقدير )يصاعد في حلبات مصارعة الثتَاف(.

 ويقوؿ:

 تلفحتٍ بالدوج الحارؽ/
 بالقهر البارج/ 

 1بالطقس الدنشور.

وتلفحتٍ بالطقس الدنشور(، وعليو ارتبط والأصل في الجملة )تلفحتٍ بالقهر البارد 
، فهو وسيلة للإيجاز، وىو آخر الحذؼ ارتباطا وثيقا بمعتٌ القوؿ ودلالتو وقدرتو على التأثتَ

 مقاصد العربية، ويعطي للبلاغة نصيبها من الرونق ويقوِّي قدرتها على إيصاؿ الدعتٌ الدراد.

 حذف آداة النداء: /4

 يقوؿ الشاعر:

 أيتها الحبيبة.

 2أيتها العجيبة.

 ويقوؿ 

 3)...( حبيبتي الصغتَة.

في ىذه الأبيات الثلاثة حذؼ الشاعر حرؼ النداء )يا( فالشاعر يقوـ بمناجاة حبيبتو 
 التي وافتها الدنية، فهو يجسِّد حسرتو وألدو لفراقها.

                                                 
 .137، 106، ص أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  1
 .99، صالدصدر نفسو  2
 .101الدصدر نفسو، ص 3
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 ويقوؿ في موضع آخر:

 1دُ لزاولاً.)...( بغداد ماذا أقُصُّ لو نطق الذوى     أأىيم شوقا ...أـ أعبُ 

وىنا أيضا حذؼ الشاعر حرؼ النداء، فهو في حتَة من أمره، من خلاؿ تساؤلو الدوجو 
 لبغداد، لكنو لا يجد جوابا على سؤالو.

نلاحظ في ديواف "عبد ا﵁ تزادي" ورود ظاىرة الحذؼ بكثرة، ومن ثمَّ يحاوؿ لفت انتباه 
الغرض من حذؼ النداء في ىذه الأبيات ىو القارئ، وإثارة وجدانو واستمالة قلبو، ولعلَّ 

 التفخيم والتعظيم من شأف حبيبتو.

 حذف الجار والمجرور: /5

 يقوؿ الشاعر:

 2يسألو التكفتَ...

، فالشاعر يسأؿ ا﵁ أف يغفر ذنوبو (يسألو التكفتَ عن ذنوبوصل في الجملة )والأ
 .وأخطاءه، فقد حذؼ الجار والمجرور وترؾ دليلا على حذفو

 كما حذؼ الشاعر أيضا حرؼ الجر في قولو:  

 وكل لحظة من بعدؾ تعيدني.
 3الوراء...

والأصل في الجملة )من بعدؾ تعيدني إلى الوراء(، حذؼ الشاعر حرؼ الجر )إلى( وىو 
 فَّ الوراء غاية لكل لحظة من بعدؾ تعيدني.ة أي ما بعده غاية لدا قبلو، أي أحرؼ لانتهاء الغاي

                                                 
 .123، ص أنطق عن الهوى، عبد ا﵁ تزادي 1
 103، ص الدصدر نفسو 2
 100الدصدر نفسو، ص 3
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ترالية في ف الشاعر قد لصح في توظيفو لظاىرة الحذؼ، وقد حقق لقوؿ أولشا سبق يدكن ا
ديوانو، وتدثلت اهميتو في ترؾ المجاؿ للقارئ ليملأ الفراغ أي )أفق التوقع( الذي قصد الشاعر تركو، 

 وىو بهذا يعدُّ ظاىرة ترالية تثتَ انتباه القارئ في استعماؿ خيالو الواسع.

 الإنزياح الدلالي: -2

إذا كاف الانزياح عن الدعيار من أىم الظواىر التي تديز اللغة الشعرية عن السردية، مع منحها 
لو، كالابتكار شرؼ الشعر وخصوصيتو فإف ىذا النوع من الانزياح تتسم ببعض السمات الدصاحبة 

 والجدة والنضارة والإثارة.

عر في أقصى الطرؼ الدقابل للنثر، ويعد الانزياح الدلالي من أبرز أشكاؿ الانزياح التي تضع الش
لأفَّ فيها تنزاح الدواؿ على مدلولاتها الأصلية، فتختفي الدلالات الدألوفة للكلمات لتحلَّ مكانها 

 .1دلالات جديدة

أفَّ الانزياح الدلالي ىو النوع الثاني من أنواع الانزياح الذي درسو البلاغيوف ضمن علم »وبما 
. وبذلك يحاوؿ الدبدع من خلالو تشفتَ 2«لدعتٌ الواحد في طرؽ لستلفةالبياف، من حيث ىو إيراد ا

، أي أفَّ 3«لرموع التأليفات الدتحققة لكلمة ما»النص عن طريق البلاغة، ويرى "كوىتُ" أفّ الدلالة 
الكلمة لا تنحصر في دلالة واحدة، بل تتعدد تلك الدلالة لتحقق لرموعة من الدلالات الدختلفة، 

 اح الدلالي متعلق بجوىر الدادة اللغوية.إذف فالانزي

مادامت اللغة الشعرية تخلق داخل كل نص نسيجها الخاص وبنياتها وقوانينها، ولعلَّ ذلك ما »و
 .4«يبرر ايضا اختلاؼ التجارب والابداعات حتى عندما تصدر عن شاعر واحد

الدراسة الحديثة لديواف ع موسنحاوؿ في ىذا الدبحث تناوؿ الانزياحات الدلالية التي تتماشى 
 "أنطق عن الذوى"، لزاولتُ ابراز أىم نقاط الغموض والكشف التي تجسدت في ىذا الديواف.

                                                 
 .154، ص، أسلوبية الانزياح في شعر المعلقاتعبد ا﵁ خضر تزد 1
 .102، ص، عناصر الوظيفة الجمالية في البلاغة العربيةينظر: مسعود بودوخة 2
 .106، صالشعريةالنظرية جوف كوىتُ،  3
 .156، صأسلوبية الانزياح في شعر المعلقات، عبد ا﵁ خضر تزد  4
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 الغموض: .أ 

إف التفكتَ في اللامرئي ىو الذي يجعل حتما القصيدة غامضة، والغموض ىو خاصية جوىرية 
ة، فمن يئص الحداثة الشعر في التفكتَ الشعري لا في التعبتَ الشعري، ولعلّ الغموض من أبرز خصا

الطبيعي أف يتجلى الشعر غريبا غامضا وسط ذلك السائد، ذلك أنَّو يخفي الجوانب الأكثر غتٌ 
وعمقًا في كياننا، الجوانب التي جهلناىا وتجاىلناىا وكتبناىا لأسباب متعددة، وفي ىذا الدستوى يكوف 

تفكتَ الشاعر، وىو من أىم  والغموض يعتبر لب 1الشعر خلقا يكشف عن الأجزاء الخفية.
الخصائص التي تقوـ عليها الحداثة الشعرية، وىو بمعتٌ الإخفاء والستً والحجب، ولقد غلبت ىذه 

 الظاىرة في التجربة الصوفية، وىي تجسِّد معاناة الذات الدتصوفة.

وض مجراء الإنزياح]...[ وقد اصطلح عليو "كماؿ ختَ بيك" بالغ»يتجسد الغموض من 
في  الأسلوبوىو عبارة عن انزياح أو ابتعاد دلالي في ( Obscutite sémantiqueالدلالي) 

حتُ اصطلح عليو "عبد ا﵁ تزادي" مصطلح اللاعقلانية اللغوية، وىي ترترة للمصطلح الإسباني 
(Jrraciona lisno verbalوىو في نظره درجة أكثر غموضا من العدوؿ اللغوي ، )»2 ،

د ا﵁ تزادي" يرى أف الغموض أكثر تعقدا وسيطرة في النص على الانزياح أو ما يطلق فالشاعر "عب
عليو بالعدوؿ اللغوي، وىذه الظاىرة ىي ركيزة الشعر الصوفي وقوامو الذي يتميز بالستً والحجب 

 الرمزي للأفكار الوجودية التي التأويلفالغموض في الشعر الصوفي يرجع إلى منهج »الرموز، وتوظيف 
تدور حوؿ الوجود الإنساني ،والحقيقة الإلذية ]...[ ،وحقيقة الصلة الكونية بتُ ا﵁ والإنساف ،ومرتبة 

، وعليو 3«الإنساف في الوجود، إلى غتَ ذلك من الأفكار الإلذية الدتعالية عل معارؼ السواء من الناس
فإف الدنهج الذي يعتمده القارئ في تحليلة للنصوص الصوفية ىو منهج تأويل وتحليل ىذه الرموز، 
ولزاولة ربطها بما يوجد حوؿ الوجود الإنساني، ولزاولة معرفة الذات الإلذية وحقيقتها، وبلاغة 

ة والعادية، وقد كاف الغموض ناتجة عن انفجار لغة النص وخروجها عن القوانتُ الدقيدة للغة اليومي

                                                 
 .417، ص، الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرةينظر: بشتَ تاوريريت  1
(، 1، دار بهاء الدين للنشر، الجزائر، )طوخطاب الرمز قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر التأويلينظر: لزمد كعواف،   2

 .217، ص2009
 .70، ص2001(، 1، دار الوفاء لدنيا النشر، الاسكندرية، مصر، )طظاهرة الغموض في الشعر الحديثلزمد عبد الواحد حجازي،  3
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معروفا على الدواـ بغرابتو وسحره، حتى ظنَّ عرب الجاىلية أفَّ لكل شاعر شيطانو الخاص » الشاعر
، إفَّ الغموض خاصية من خصائص الشعر الصوفي، وىذا الغموض الذي يكتنفو ىو الذي 1«بو

 قوة سحره.يعطيو معتٌ تريلا، يتغتَ عن الدعتٌ العادي، فيزرع الشوؽ في القارئ من 

أما "أدونيس" يعتًؼ بشرعية الغموض في الشعر، وىو يدرؾ جيدا فحوى ىذه الدشروعية، 
إني ضد الوضوح الذي يجعل من القصيدة سطحا لا عمقا، إني كذلك ضد »وىذا ما عبرَّ عنو بقولو: 

الذي  ، يوضح أدونيس في ىذه الفكرة أنو ضد الوضوح2«الإبهاـ الذي يجعل من القصيدة كهفا مغلقا
يفقد القصيدة تراليتها ويجعل منها سطحا مفهوما لا داعي للغوص في أعماقها، كذلك أنو ضد 
الابهاـ والغموض الذي يعجز القارئ في فهم ىذا النص، فيجعلو منغلقا على نفسو، وىو يفضل أف 
 يكوف الأمر وسطا، لا تكوف واضحة ولا تكوف غامضة، حتى تكتسي القصيدة حلَّة ترالية، وفي

 نفس الوقت يستطيع القارئ تأويلها وفهمها.

إفَّ الشعرية الحديثة القائمة على الغموض والخرؽ والتجاوز تنشأ عن ظاىرة ترالية متعددة 
الغموض ظاىرة ترالية في الشعر الحداثي، طالدا »الرؤى، مليئة بصور الجذب والإغراء، وعليو فإفَّ 

، فظاىرة الغموض واحدة من أعقد الظواىر التي يجابو بها 3«أجاد الشاعر استثمارىا في تجربتو الشعرية
للنصوص الشعرية، خاصة النصوص الشعرية الصوفية، أو أي جنس من الأجناس  القارئ أثناء قراءتو

 الأدبية.

في ديواف "أنطق عن الذوى" لػػ"عبد ا﵁  بارزاوقد أخذت ىذه الظاىرة تكرارا كبتَا وحضورا 
تزادي"، علما أنو ديواف يتسم بالصوفية، ويظهر ذلك من خلاؿ قوؿ الشاعر في قصيدة "كتاب 

  الجفر":

 ىاىنا يتسلق الإغراء.
 جانب الدمكن والدستحيل،

                                                 
 .218، صوخطاب الرمز قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي التأويل، لزمد كعواف  1
 .418، ص، الحقيقة الشعريةبشتَ تاوريريت  2
، 2006، دار الفجر، قسنطينة، الجزائر ،)لاط(، تيجية الشعرية عند أدونيس دراسة في المنطلقات والأصول والمفاهيماسترابشتَ تاوريريت،   3

 .33ص
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 يذرع بسمة الطقوس.
 ومفردات الشؤوف...

 تُسرجِ همَّة البروؽ
 من تَرْر الدّواة.

 1لراىل التنزيل...تتهجَّى 

إف الغموض في ىذه الأبيات الدستشهد بها لا يكوف نتيجة التصوير الدنزاح، أو الخياؿ الخلاؽ، 
إنما ىو مرتبط بغرابة الدلالة نفسها، فالحالة التي يعرض لذا ليست من الحالات الدألوفة الدتكررة في 

. فاستعماؿ الشاعر للرموز 2واختلاؼتصوفة لدا تشتمل عليو من غرابة الدالشعر، وإنما ىي أحواؿ 
دلالة على تدكنو وبراعتو وقدرتو من استعماؿ اللغة، كذلك يحاوؿ وضع القارئ في ترلة من الدتاىات 
اللامتناىية، حتى يتمكن من معرفة مدى قدرة القارئ من استيعاب واستكشاؼ الدعتٌ الباطتٍ والخفي 

 للنصوص، واستنباط الدعتٌ الدراد معرفتو.

 وؿ في قصيدة "ا﵀بة الحمقاء":ويق

 الحب ... يالذا من كلمة
 بسيطةً كرقَّة الشفَقِ الدنحدر لضو الذبوؿ.

 بة الدنتدىفي أماسي الخريف الذاوية/ يا لو من فسحة رح
 في خضم يسبح فيو العوَّاـ

 3ولا يدرؾ درنّو الدكنونة في غيهب السكوف.../

فالشاعر يجسد لنا في ىذه الابيات درجة حبو للذات الإلذية، فهو يحبها إلى درجة الفناء، فهي 
ذات لذا مكانتها في ذات الشاعر وفي ذات كل إنساف، لكنو لا يستطيع أحد أف يتصور صورتها 
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الكاملة، وقد استعمل الشاعر لرموعة من الرموز جعلت من النص غامضا يصعب على القارئ فك 
 تو وفهمو.شيفر 

 ومن مظاىر الغموض ايضا في قصيدة "ستً الستور":

 ىوى بنفسِك
 يهواني... فأىواه...

 وطيف عرشُك يلقاني
 فألقاه...

 وما احتجابي 
 وراء النور إلاَّ ىوى

 بو التناىي تدنَّّ 
 صوب لزياه

 وما انشطاري سوى شوؽ
 أسَائلُو...

 عن عرشو الأسمى
 1أو عن سر معناه...

اده أف يبقى الأبيات أراد إخفاء حبو وعدـ  التصريح بو، وحجبو عن غتَه، أر  فالشاعر في ىذه
ه، وتفيد لفظة )ما( بما سيوحي، فتستبدؿ إشارة اللغة فمن فعل الذوى في نفسو لا يعرفو سوا

والاحتجاب إلى لغة الإنشقاؽ، حيث تعود الذات لدمارسة فعل الشوؽ، ثّم يستحضر لفظة العرش، 
 ة الربانية تكمن في التوزع والإنشطار والستً ىو الاخفاء والحجب.وعليو فإف الدعرف

 ويقوؿ في قصيدة "سيدة الريح":

 افتحي سيدة الريح
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 طقوس الدسك والارجواف
 واخلعي أحراش الدواويل

 واىتكي الاستار علّتٍ أتدلى
 من شرفا عينيك

 1للنجوـ الوئيدة...

وقوتها في تسهيل الأمور أمامو، فهي التي الشاعر في ىذه الأبيات يصف قدرة سيدة الريح  
تفتح أمامو كلّ الأشياء، تفتح الدنغلق، وتهتك ا﵀جوب، ولعلَّ ىذا كلَّو من أجل مساعدتو للوصوؿ 
إلى حقيقة الذات الإلذية، ىذه الحقيقة التي طاؿ الشاعر في لزاولة معرفتها، وكشف حقيقتها 

 الغامضة.

  قصيدة "طقوس خرَّمية"، يقوؿ:ومن مظاىر الغموض أيضا ما لصده في

 خبأت رأسي إذ ىوت،

 سافرت في عرش القنوت
 وتدحرجت سبع شداد
 وما تلاىا من سجودي

 لكن قوافل أبحرت
 من حيث يسكنها

 الغبار
 2وما تلبس باليقتُ...

يعبرِّ الشاعر عن حالة من الدعاناة، يجسِّد فيها العلاقة بينو وبتُ العالم الروحي، فالدقصود من 
السفر ىو سفر روحي لا سفر مادي، و السفر إلى ا﵁ جل جلالو، لذذا يلجأ الشاعر إلى استعماؿ 
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ؼ القراءات ت باختلاالتأويلاالفاظ غامضة تليق بهذا العالم، لأنو عالم موسوـ بالستً، وتختلف 
 وتعدد الآراء و الأفكار.

 ويقوؿ "عبد ا﵁ تزادي" في قصيدة "جوىرة الداء": 

 سادنةٌ الافلاؾُ... وغاشيةُ الغفراف
 تدشي في وَلَوِ المجذوب.

 تسرِّج باليمتٌ جُذوة نار.
 تحمِل باليسرى شُربة ماء.

 تشعل بالنار الجنَّة.
 تطفئ بالداء النَّار.

 1...ترحل في الزمن الدأىوؿ

الشاعر في ىذه الأبيات يصور لنا مدى قدرتو وبراعتو من استعماؿ الرموز ليعبرِّ عن معاناة 
تؤرقو، فهو يعبر عن معاناتو لا معاناة شعبو، كما اف ىذا الغموض الذي استعملو الشاعر يستدعي 

تتعدد الدعاني ما يريد الشاعر توصيلو، وبذلك ن فهم من القارئ إعادة القراءة عدَّة مرات للتمكن م
بو ولكل أفكاره، وبما أفَّ أساس قواـ التجربة الصوفية ىو الرّمز والإشارة، فقد كثر لأفّ لكلٍّ أسلو 

 .ما ترمز إليو من دلالاتاستعماؿ ىذه الرموز وما على الدتلقي سوى تفستَىا واستكشاؼ 

 ومن مظاىر الغموض في الديواف لصده في قصيدة "أنطق عن الذوى" يقوؿ:

 يسري في وجع الأوتار
 قدّاس مفاتنها.

 ما أحلى سيدة التاريخ
 أف أىب جهرا

 ترياؽ مباخرىا...
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 وحدي والأنوثة الزّرقاء
 تشدّ على شفتي

 تلفحتٍ بالدوج الحارؽ/
 بالقهر البارد./

 بالطقس الدنشور.
 على وجهي الدعصوب

 1بالأوحاؿ...

فالشاعر ىنا مزج بتُ صفات الدرأة ومواصفات الطبيعة، من خلاؿ توظيفو بعض الألفاظ الدالة 
أوصاؼ عليهما مثل )سيّدة، الأنوثة، شفتي، الدوج، الطقس، مباخرىا(، وىذه الرموز للدلالة على 

 .تجسد قمة الأنوثة والفتنة، ويصوِّر مدى حبِّو لذا، فقد وصفها بصفات حبيبتو

 قصيدة "كاؼ الكوف":ويقوؿ في 

وْجُ.
َ
 خطرتْ ومعبرىُا الد

 يعيد للمجاري لذاذة الأوتارِ 
 وقصَّة فردوس يانع

 شنَّف السّمْعُ ومرقد
 2الأحجار...

والدوج ظاىرة من مظاىر الطبيعة، فهو يدؿ على حركة وتغتَّ ماء البحر، ولعلَّ  توظيف الشاعر 
ح تقربها من ا﵁ أحيانا، وابتعادىا أحيانا أخرى، فالدوج يقتًب ويبتعد، و لذذه اللفظة ليعبرِّ عن حالة الرُّ 

الإنساف الدتقلب الدشاعر والاحاسيس، وىنا يتجسد الغموض في  للدلالة علىالدوج لفظة فاستخدـ 
 الشاعر. التي عاشها الةالحالقارئ الفهم جيِّدا ثم تأويل الالفاظ وربطها ب على لفظة الدوج لذلك

 قصيدة "كتاب الجفر":ويقوؿ في 
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 تتمطى في مفرقيو
 نمارؽِ اللَّوزِ.

 و بػُرْعُمَةَ الثلج
 الدبلَّلِ 

 1بالصقيعِ...

قاء والطهارة من على النقاء والطهارة والعفة، والنىذه الرموز )برعمة، الثلج، نمارؽ اللوز( تدؿ 
الإنساف أف يحافظ على طهارتو، جواىر الإنساف، فالإنساف الطَّاىر أكثر تعلُّقا وحبِّا إلى ربِّو، وعلى 

فلا يعمل على ما يلوِّثها ويوسِّخها من ذنوب ىذه الدنيا الزائلة، فكما خلق طاىرا يرجع إلى خالقو 
 طاىرا نقيا.

اختيار كل شاعر أسلوب خيالي  غتَ مباشر، وىذا ما يسمى باللغة »كاف من الضروري 
ف الآراء تختلف حولو، لذذا فإنَّو يتميز بالتعدد ، وىذا الرمز يختلف من قارئ إلى آخر، لأ2«الرمزية

 والاستمرارية. 

 الكشف:  .ب 

رفعك الشيء عما يواريو ويغطيّو، كَشَفَوُ يَكْشِفُوُ وكَشَّفَوُ، »تعتٍ كلمة الكشف في اللغة العربية: 
 .3«فانكشف وتكشَّف

    ﴿وقد ورد ذكر ىذه الكلمة بمعناىا ىذا في القرآف الكريم في قولو تعالى:    

                ﴾4.أي رفعناه عنك ، 

الاطلاع على ما وراء الحجاب من الدعاني الغيبية »اما في اصطلاح الصوفية فيقاؿ انها تعتٍ 
، أي أفَّ صاحب الكشف ىو الذي تختًؽ بصتَتو كل العوائق 1«والامور الحقيقية وجدا وشهودا
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وسطوح الاشياء وظواىرىا، للوصوؿ إلى جوىرىا، فالتصوؼ في جوىره ىو رفضا للشكل وبحثا عن 
 النظاـ اللامرئي، وىو العالم العلوي والروحاني.

ف البشري، لأالكامنة في ذىن الكائن استنفار الطاقة الاحتياطية »وتقتضي طبيعة الكشف 
. فالكشف ىو الذي يقوـ باستهلاؾ الطاقة 2«الذىن قاصر على إدراؾ الكشوفات بتفاصيلها

الدخزونة في ذىن الشاعر، وىي طاقة احتياطية للإنساف لأنو يشاىد من الشيء جوىره، وما على 
تو، والتي الإنساف سوى استغلاؿ ىذه الطاقة من اجل معرفة الأشياء، ومعرفة ا﵁ تعالى بكامل صفا

لذلك يسمى السالك الدتحقق بالدعرفة واصلا، ووصولو إلى ا﵁ ىو »تعتبر غاية الشاعر الصوفي، 
ا﵁ تعالى ىو ما يريد الشاعر "عبد ا﵁ تزادي" تحقيقو والتقرب  إلى، فالوصوؿ 3«وصولو إلى الدعرفة بو
ربانية وتظل مستتًة وراء حاجز وسيلة الدعرفة الحقة، ورغم ذلك تتأتى الدعارؼ ال»منو، والكشف ىو 

د من اف يصبح معرفة ملتبسة، كما الوجود لأف تذة غيب يظل دوما غيبا قائما بذاتو ولذاتو، وىو ابع
، وعليو فظاىرة الكشف تتعلق بالشعر الصوفي لأف الصوفي ىو 4«نو يتأبََّّ على اللغة الدتواضع عليهاأ

تي تكشف عن باطن الأشياء والرموز التي يستعملها من يحاوؿ الوصوؿ إلى العالم الروحاني، وىي ال
 الشاعر الصوفي في قصائده.

. ومعتٌ 5«طاؿ دور الحواسيعد القلب موطنا للكشوفات الصوفية، ولا يتأتى ذلك إلا بإب»و
ذلك أف الكشف الحقيقي يكوف في التجربة القلبية وتهميش العقل، وقد ارتبط الكشف بالقلب لعدـ 

 وىذا ما يتطابق مع حاؿ الدتصوفة. معتُّ.استقراره على حاؿ 

إذف ما على القارئ سوى الغوص في أغوار ىذا النص الدفعم بالرموز ولزاولة قراءة رموزه 
وتحليلها، ليشع منو النور، ويكشف عن مضامينو الباطنية، وتنتشر الاضواء في كل أجزائو، لزاولا 

غية التعرؼ إلى ا﵁ العالم العلوي، وىو عالم أزلي لا يزوؿ، بالانتقاؿ بنا من العالم الارضي )الزائل( إلى 
 صفاتو. عزّ وجلّ بكل
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ومن مواطن الكشف الدوجودة في ديواف "أنطق عن الذوى" لػ"عبد ا﵁ تزادي" لصد قولو في 
 قصيدة "كاؼ الكوف":

 أحببت يا حبيبة مدارج
 القرباف

 ونكهة العروج لعالم الكتماف
 صيافلأىب الجنوف وخضرة الع
 أو أستعيد رسائل الغفراف
 1ولزنة التكوين والحواني...

يتشهى الشاعر ىنا الوصوؿ إلى العالم الحقيقي باعتباره عالدا موسوما بالستً، فهو يحاوؿ أف 
يصل إلى مكانة تقربو من ا﵁ سبحانو وتعالى، وىنا إشارة واضحة يكشف فيها الشاعر عن العالم 

 لألفاظ الدالة عليو كعالم الكتماف.الروحي من خلاؿ توظيفو بعض ا

 كذلك يتجسد الكشف من خلاؿ قولو في قصيدة "جوىرة الداء":

 في طرقات الجنة جذوة نار
 في دركات النار شربة ماء

 في الأمد القادـ
 آيات للبوح

 وراحلة للسفر
 2الدوعود...

اختار "عبد ا﵁ تزادي" البوح كرمز للمعرفة الكشفية، وىذا ما لصده في عنواف  في ىذه الأبيات
"أنطق عن الذوى" فدلالة النطق ىي البوح، فهو يكشف عن العالم الروحاني والذي يسعى دائما 
للتقرب منو ومعانقتو، كما انو يكشف عن يوـ القيامة وىو اليوـ الدوعود الذي تظهر فيو حقيقة 
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دراؾ حقيقة الذات الإلذية، وفي ىذا اليوـ ينزاح الغموض والستً ويظهر كل شيء على الأشياء، وإ
 حقيقتو.

 ويقوؿ في نفس القصيدة:

 كنت ذاؾ الوافد من فرط
 الغيبة...
 1مكاشفة.

في ىذه الأبيات الشاعر ىو الوافد الذي طاؿ غيابو، فهو الذي يقوـ بكشف الحقيقة الغيبية 
يكشفها، ىذه الحقيقة جعلها ا﵁ مستورة عن العواـ وكشفها إلا لصاحب ف أالتي لم يستطع غتَه 

 القلب المجنوف بحب ا﵁، والدتلهف لرؤيتو جل جلالو.

 ويقوؿ أيضا:

 إمامي لا تدنن بالخرقة والكوز.
 أنت نور الأقطاب

 والأين الدعروؼ 
 )...( أنت والسبع

 مدارات
 وروح الروح

 2وما دوف الدرفوض...

دراؾ حقيقة العالم الروحي، وىو عالم الغيب،  يكشف عن عالم الالوىية من اجل إا فالشاعر ىن
كذلك توظيف الشاعر لضمتَ الدخاطب )أنت( جاء في سياؽ وجداني روحي، حيث أسهمت في 
إضفاء كثتَ من الحركة والحيوية في إبراز علاقة الحب وشدة تعلق الشاعر بالذات الإلذية التي يخاطبها 
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لشاعر يوجد داخل ذاتو ليكشف خبايا الذات ا. فكل ما يكشفو 1 مناجاتو الروحيةفيويتجو إليها 
 الإلذية.

 :ومن مظاىر الكشف أيضا لصد قولو في قصيدة "ا﵀بة الحمقاء"

 إنَّو البحر طولا وعرضا.

 بساحلو البعيد الذي يتشوؽ الغريق إلى أطرافو
 2فتغيب الديدومة عن آمالو ويبتلعو النور والذوس.

ية، ىذه الذات التي يتشوؽ الإنساف كشف حقيقة الذات الإلذ  في ىذه الأبيات يحاوؿ الشاعر 
لرؤيتها، لكنو لا يراىا، فكلمة ا﵁ لذا معتٌ شاسع وكبتَ كبر السموات والأرض، فلا يستطيع الإنساف 

 بصورة كاملة.إدراكو ومعرفة صورتو الكاملة، فيصاب بنوع من الحتَة والقلق والاضطراب لعدـ معرفتو 

 ومن صور الكشف التي وجدناىا في الديواف لصده يقوؿ في قصيدة "النوارس تسكن الدقابر":

 حبيبتي الجرح من فراقك
 يطوؿ... ويزيد

 وقلبي الدضرج من وجهكِ 
 البعيدِ 

 فكيف أتناسى خيالك
 السعيدِ 

 أحببت من ىجرانك مقابرَ 
 3الأمواتِ.

)الكاؼ( في ىذه الأبيات يدكن أف نلتمس دلالتو في فاستعماؿ الشاعر للضمتَ الدتصل 
ة( لأف علاقة الشاعر الإقتًاف الدنشود بتُ العاشق والدعشوؽ، العاشق)الشاعر( والدعشوؽ)الذات الإلذي

                                                 
 .116، صية والصوفيةالأسلوب، ينظر: أماني سليماف داود 1
 .88، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  2
 .102، صالدصدر نفسو3
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ية علاقة تنفرد عن العلاقات الإنسانية، فإف تعبتَه عنها يخرج عن الدألوؼ، يظل خطابا بالذات الإلذ
 1ر الكشف عن مواجده وأسرار حبِّو دوف أف يصل إلى استقرار وثبات.مستمرا يحاوؿ فيو الشاع

، فهو لا يستطيع  فالشاعر ىنا يحاوؿ ابراز ألدو وحسرتو لفقداف حبيبة قلبو فحبو لذا يزيد يوما بعد يوـ
 نسيانها حتى بعد رحيلها.

 ومن مظاىر الكشف أيضا لصده يقوؿ في قصيدة "أنطق عن الذوى":

 الخضرتناـ الأفكار 
 في ذاكرتي

 أصلي ركعات العشق
 خلف ملالزها

 أمد راحتتُ إلى الدولى 
 طمعا أف يحشرني

 في قائمة الدسكوت
 2عن سوابقهم...

يوضح لنا الشاعر مدى رغبتو في اف يغفر ا﵁ ذنوبو فهو يتضرع لو ويكثر الدعاء علو يغفر لو 
 ويجمعو بمن يحب في فسيح جنانو.

 يلكي":ويقوؿ في قصيدة "شعرىا الل

 شعرىا الليلكي يتكسر بتُ أصابعي.
 يدنحتٍ الددى...

 يدنحتٍ الصبر
  3على ويلات الذنوب...

                                                 
 .117، صية والصوفيةالأسلوبأماني سليماف داود،  1
 .134، ص، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي 2
 .93، صالدصدر نفسو 3
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الشاعر ىنا يوضح حبو ﵀بوبتو ويتغزؿ بشعرىا، ىذا الحب يدنحو الصبر على ويلات الذنوب 
كما تنسيو همو وترفع من مكانتو لتحقيق رغبتو في   ،فهي أنيستو في وحدتووعلى مصائب ىذه الدنيا، 

 التوبة ﵁ تعالى.

 ويقوؿ في قصيدة "النوارس تسكن الدقابر":

 أيتها الحبيبة
 أيتها العجيبة...

 كيف للنوارس أف تسكن
 الدقابرَ؟

 ...النور يا "سلافتي"
 تحجبو الدغيب عن أساور

 يديك
 فلا ابتسامة تلوح من شعرؾ

 1الظليل

عر عن حبيبتو "سلافة" التي وافتها الدنية، فهو يبكي من شدة تحسره لغيابها، وقد يتحدث الشا
شبهها بالنورس باعتبار أف ىذا الطائر يتميز بالطهارة والنقاء، وقد استعملو الشاعر للتعبتَ عن رغبتو 

الطائر الدائمة في التحليق بحرية غتَ مقيدة وغتَ لزددة في سماوات لا نهاية لذا، فمنح صفات ىذا 
الوفي إلى لزبوبتو "سلافة"، وبهذا كشف الشاعر عن مواصفات لزبوبتو ومكانتها في قلبو وشدة تعلقو 

 بها.

فالكشف إذف تذرة من تذار التجربة الصوفية، وىو ميزة يختص بها الشعراء الذين يدركوف حقائق 
ية في حبِها للذات الإلذتقامة الذات الوجود، فلا يكوف الكشف صحيحا كاملا إلا إذا ثبت مبدأ اس

 ورغبتها في الوصوؿ إلى العالم الروحي.

                                                 
 .99، ص ، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي 1
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إف لجوء "عبد ا﵁ تزادي" إلى ظاىرة الكشف ىو لزاولة وسعي منو لكشف حقيقة الذات 
 الإلذية ومعرفة العالم الروحي.
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نتيجة لتفاعل النصوص وانفتاحها على بعضها البعض، من خلاؿ ظاىرة التأثتَ والتأثر، بتُ 
لستلف آداب الشعوب الدختلفة الأجناس والثقافات، والذي نتج عنو استحضار تجاربهم الشعرية 

 ودلرها في تجاربهم الخاصة، وىذا الاستحضار والدمج ىو ما ندعوه بالتناص.
 :تناصمفهوم الأوّلا: 

 لـــــــغة: /1
 1ينصو نصا:رفعَو. يقاؿ نصص النصّ: رفعُك الشيءُ، نصّ الحديث

 :اصطلاحا /2
( ظهر كمصطلح للمرة الأولى في الغرب على يد "جوليا  Intertextualitéالتّناص )

أفَّ كل »( الفرنسية، وىي ترى Tel quelـ في لرلة "تاؿ كاؿ" )1966كريستيفيا" عاـ 
، 2«الاقتباسات، وكل نص ىو تشرب وتحويل لنصوص أخرىنص ىو عبارة عن فسيفساء من 

 وعليو فإفَّ كل نص أخذ من نص آخر، فالنص لو مرجعية ولا يخلق من العدـ.
إنما ىو تقطيع عبارات مأخوذة من نصوص أخرى، وفي كتابها »كما ترى أيضا أف التّناص 

تبادؿ بتُ وحدات عاددة "نص الرواية" عادت فكتبت عن التّناص، أنو ىو التقاطع والتعديل الد
 .3«إلى نصوص لستلفة، ثم وصلت بعد حتُ إلى أف كل نص ىو تشرُّب وتحويل لنص آخر

إذف كل نص ىو نتيجة لتجمع العديد من النصوص، وأف لكل نص مرجعية من نص آخر، 
يأخذ منو ويعيد نسيجو في شكل جديد، مثلا أف ىناؾ نصوص مقتبسة من الأساطتَ فنقوؿ 

أسطورية، ىذا يعتٍ أنو استند إلى مرجعية، وىي النصوص الأسطورية فاغتًؼ أنها نصوص 
 منها.

فالتناص آلية من الآليات التي يلجأ إليها عن قصد بهدؼ نقل القارئ من زماف لآخر ومن 
مكاف لآخر لدعايشة الحدث، فالنصوص الأدبية مأخوذة من نصوص وأعماؿ أخرى، فقد يأخذ 

                                                 
 ، مادة )نصص(.، لسان العرب ورابن منظ1
 .120، صتحليل الخطاب الشعري استراتيجية التّناصلزمد مفتاح، 2
 .20، ص2009(، 1، دار كنوز الدعرفة العلمية، عماف ، الاردف،)طفي الشعر العربي الحديثالتّناص حصة البادي،  3
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والعكس كذلك، لأف الأجناس الأدبية باتت تأخذ من بعضها الشاعر من أعماؿ روادية 
 البعض.

تشكيل نص جديد من نصوص سابقة، بحيث يغدو النص الدتناص خلاصة لعدد »والتناص 
من  صياغتها بشكل جديد بحيث لم يبق ص التي تدحي الحدود بينها، وأعيدتمن النصو 

. إف التّناص 1«النصوص السابقة سوى مادتها وغاب الأصل، فلا يدركو إلا ذو الخبرة والدراف
تقنية من التقنيات التي يستعملها الدؤلف فالنص الدتناص ىو عبارة عن إعادة الصياغة في شكل 
جديد، إذف التنّاص ىو الأخذ من نصوص أخرى، وإف لم تظهر عملية الاقتباس والأخذ 

 فإف التأثتَ وانعكاسو على كتابة الآخر لا يدكن أف يخفى.مباشرة 
لتعبتَ لا يفتًض تعبتَا آخر، فلا بد أف تتوفر أحداث متسلسلة »يعلن "فوكو" بأنو لا وجود 

متتابعة تتصل معا، فالتناص إذف عملية استيعابية واحتوادية للنصوص السابقة، والنص الدتناص 
. ويتضح لشا سبق أف التنّاص ىو أف 2«تناص منويحمل بعض صفات النص الدأخوذ أو الد

يتضمن نص أدبي ما بحيث تندمج  النصوص الدقتبسة مع النصوص الأصلية لتعطينا شكلا 
ضرورة حتمية لا  ف التنّاص والاتساؽ والتكامل، وبهذا ندرؾ أ جديدا يتحقق فيو التوحيد

نو أو بغتَ وعي، وىذا ما يستطيع الكاتب الذروب منها، فهي حاضرة في نصو سواء بوعي م
فالتناص ظاىرة تداخل النصوص بعضها »جاء حسب "فوكو" و"جوليا كريستسفيا"، وعليو 

، فقد يتناص الكاتب 3«بالآخر بعلاقات وكيفيات لستلفة، سواء أوعى الكاتب ذلك أو لم يع
ع مع نص آخر دوف قصد، فالنص ليس بنية مستقلة بذاتها، إنما ىو سلسلة من العلاقات م

 نصوص أخرى.
 

 

                                                 
 .27، ص2001، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، سوريا )لاط(، النص الغائب تجليات التّناص في الشعر العربي دراسةلزمد عزاـ، 1
2 ،  .10، ص2011(، 1، عالم الكتب الحديث، أربد، الأردف، )طعريالتّناص في شعر أبي العلاء المابراىيم مصطفى لزمد الدىوـ
دار الكنوز الدعرفة العلمية للنشر، عماف، الأردف،  التّناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض "جرير والفرزدق والاخطل"،نبيل علي حسنتُ، 3

 .29، ص2010(، 1)ط
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 :ثانيا: أنواعه

عمق قمنا بدراسة ىذه الظاىرة التي شهدت حضورا كثيفا في ومن أجل معرفة أكثر واكتشاؼ أ
ديواف "أنطق عن الذوى" لػػ"عبد ا﵁ تزادي" مركزين على التّناص مع القرآف الكريم وبعض قصص 

 التي أوردىا الشاعر بكثرة في ديوانو. الأنبياء والتناص مع الشعر، ىذه التناصات

 :التناص مع القرآن الكريم -1

دباء عبر العصور لدا لو من أثر عظيم في ف الكريم حضور بارز في كتابات الألقد كاف للقرآ
شراؽ وإشعاع، أضف إلى ذلك أف القرآف الكريم ليس كغتَه من جيو والتقويم، ولدا في آياتو من إالتو 

وىو استحضار الكاتب لبعض آيات  1تويو من قيم روحية وميزات ترالية.الكتب السماوية لدا يح
 القرآف الكريم وتوظيفها توظيفا تراليا يعطي للنص مكانة ويزيده حسنا وترالا.

يعد القرآف رافدا غنيا ونهلا عذبا للشعراء، فاستقى منو الشعراء واستثمروا طاقاتو بما يدعم »و
، فالقرآف الكريم مصدر مهم وأولي لكل كاتب وقارئ، 2«ومواقفهم الفكريةويساند تجاربهم الشعرية 

ىم آني، ذلك أف القرآف الكريم يدثل أولقد كاف الدتصوفة أشد أنواع الكتاب الصذابا للنص القر 
الدعامات الرديسية في فكرىم، وبما أفَّ القرآف خطاب إلذي فإف الصوفي يعلم أفَّ ا﵁ يخاطبو في كل 

 شيء.

ذلك فإننا نبحث عن أشكاؿ تدظهر النص القرآني في التجربة الصوفية في ديواف "عبد ا﵁ ومن 
 تزادي"، فنجد أف الشاعر قد استحضر العديد من آيات القرآف الكريم في قصادده.

 يقوؿ في قصيدة "كتاب الجفر":

 مفعم بالذوى والدتاريس
 والكادنات الضئيلة...

                                                 
اؼ صالح مفقودة، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ في النقد العربي، جامعة لزمد ، إشر النص الصوفي وفضاءات التاويلينظر: علجية مودع، 1

 .118، ص2010خيضر، بسكرة، 
 .119ينظر: الدرجع نفسو، ص  2
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 ىو عتق يطاؿ مداه البحر
 العيوف...ومغريات 

 مادونو الظل والسحر
 ومعراج يخط السبيلا

 كم تقصى دروب الدثاني
 حاملا وزر الغوايات 

 1وعطر سكر الجفوف...

    ﴿وىنا إشارة واضحة للآية الكريدة في قولو تعالى:         

                     ﴾2 تعبر قصة الإسراء ،

سماوية والدعراج من القصص القرآنية الدتميزة، والتي اختص بها القرآف الكريم عن سادر الكتب ال
. واستحضار 3، فكانت معجزة من الدعجزاتنبياء والرسل لزمد الأخرى، واختص بها سيد الأ

من باب شحن نصو بالدصادر الدينية، وإنما من أجل تدثلو بمستَتو الروحية الشاعر لذذه القصة لم يكن 
لضو الحق جل جلالو، وىو يريد بلوغ أعلى الدراتب والدنازؿ، وإذا لم يكن جسديا فروحيا لأنها غايتو 

 الحقيقية.

 كذلك لصد تناصا آخر في نفس القصيدة يقوؿ:

 مرحبا بالفناء
 بقاصرات الطرؼ
 بالوجع الأستٌ...

 4بمقفلات الظنوف...

                                                 

 .16، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 1
 .04-03سورة الدعارج/الآية2
 .125، ص2002(، 1بتَوت، لبناف، )ط ، دار ابن حزـ للنشر،(، قصص الأنبياءالحافظ عماد الدين )ابن كثت3َ
 .21ص ،أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 4
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 ﴿ولعل ىذا الاستسقاء التناصي جاء من قولو تعالى:            

﴾1،  2غتَ أزواجهن لا يلتفتن إلى غتَىموجاء شرح ىذه الآية )قاصرات الطرؼ( أي من ،

الدرأة وطيبة أخلاقها،  فأبصارىن لا تنفلت لأي شخص آخر عدا أزواجهن، وىذا دليل على حياء 
 كذلك دليل على الدرأة ا﵀تشمة التي لا تنظر إلا لزوجها.

 كذلك لصد تناصا قرآنيا في قصيدة "طقوس خرمية" يقوؿ:

 خبأت رأسي إذ ىوت،
 سافرت في عرش القنوت

 وتدحرجت سبع شداد
 وما تلاىا من سجودي

 لكن قوافل أبحرت
 من حيث يسكنها

 الغبار
 3باليقتُ...وما تلبس 

 ﴿فقوؿ الشاعر يلتقي مع قولو تعالى:         ﴾4 فالشاعر ىنا ،

يطمح إلى الوصوؿ للعالم الروحاني والعيش فيو، فهو يرغب في عالم مثالي وليس في عالم دنيوي مليء 
 بالدلذات.

 ويقوؿ في نفس القصيدة:

 لا فلك تنجي...

                                                 
 .52سورة ص/ الآية 1
 .420، )لاط(، ص1، شركة الشهاب للنشر، بن عكنوف الجزادر، جتفسير القرآن الكريمجلاؿ الدين لزمد وجلاؿ الدين عبد الرتزن، 2
 .36، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 3
 .12/الآيةسورة النبأ 4
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 الصافنات،لا الجياد 
 لا جهالة فوؽ صدر الجاىلتُ،

 1ترجَّح...

وقد استحضرت عبارة الجياد الصافنات التي وردت في بعض آيات الذكر الحكيم، ومن ذلك قولو 
  ﴿تعالى:              ﴾2 ّو عرض ، وقد جاء تفستَ ىذه الآية أن

الخيل الصافنات، وىي التي تقف على ثلاث وطرؼ حافر الرابعة، الجياد ىي  على سليماف 
فالشاعر استدؿ بهذه الآية الكريدة لكي يؤكد على وجود يوـ القيامة فلا شيء  .3راعالدضمرة الس  

 ينجي صاحبو منها سوى الأعماؿ الصالحة وفعل الختَ، والابتعاد عن ملذات الدنيا الواسعة.
 

 ة "جوىرة الداء":ويقوؿ في  قصيد

 يتملكها التوقتَ.
 ومصباح النور مع شفة 

 4الإغفاء...

  ﴿فقوؿ الشاعر يلتقي مع قولو عز وجل:             

                            ﴾5 وىذا يدؿ على ،

قدرة وعظمة الخالق فهو خالق السموات والأرض  وجاعل النور ليستضيء بو البشر، فهو نور ىذا 
 الكوف وضياؤه.

 ويقوؿ في نفس القصيدة:

 )...( إلذي لا تكسر جبروتي
                                                 

 .39، ص، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي1
 .31سورة ص/ الآية2
 .397، صقصص الأنبياءالحافظ عماد الدين )ابن كثتَ(، 3
 .46، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 4
 .35سورة النور/ الآية 5
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 بسياج الرتزة والقبلات.
 1أنت الدفلق للحب.

   ﴿وفي ىذه الأبيات استحضار واضح للآية الكريدة من قولو تعالى:      

                                 ﴾2 ،

( بمعتٌ النَّبَات، و)النَّوى( بمعتٌاؽُّ شَ (بمعتٌ لقُ اِ فَ )وقد ورد تفستَ ىذه الآية كالتالي:  لنَّخل، ا ، )الحبَّ
)يخرج الحي من الديت( كالإنساف والطادر خلقوا من نطفة وبيضة، ويخرج النطفة والبيضة من الحي، 

. فقوؿ الشاعر يقارب قولو 3البرىافأي من الإنساف والطادر، فكيف تصرفوف عن الإيداف مع قياـ 
 ا﵁ يحيي ويديت وىو القادر على كل شيء.فتعالى، فإنو يدؿ على عظمة الخالق وقدرتو في خلقو، 

 كذلك ىناؾ تناص آخر في نفس القصيدة:

 إلذي لا يعلم تأويل الظلم
 إللاَّؾ

 4أنت والأرض ا﵀روقة

    ﴿قوؿ الشاعر يتناص مع قولو تعالى:      ﴾5اء ، وقد ج

عنو،  نهاكمأمركم بو وابتعدوا عمَّا  تفستَ ىذه الآية أفّ ا﵁ يعلم ماىو ختَ لكم، لذلك فبادروا إلى ما
ف ا﵁ ىو القادر وعلاّـَ الغيوب فهو عالم كل شيء والقادر . ومعتٌ ىذا أ6تعلموف فهو يعلم وأنتم لا

 الكوف وخالق ىذه الدنيا، فلا يعلم الغيب إلاَّه سبحانو وتعالى. على كل شيء، خالق

 وىناؾ كذلك تناص في قصيدة "النوارس تسكن الدقابر":

                                                 
 .49، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 1
 .95سورة الأنعاـ/ الآية 2
 .178، صتفسير القرآن الكريملزمد وجلاؿ الدين عبد الرتزن، ينظر: جلاؿ الدين 3
 .51، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 4
 .216البقرة/ الآية5
 .45، ص، تفسير القرآن الكريمينظر: جلاؿ الدين لزمد وجلاؿ الدين عبد الرتزن 6
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وصوتكِ الدوؤود في قبرؾِ 

الغويَّ 

 1علامة الفناء...

﴿وىذه الأبيات تقتبس من قولو عزَّ وجلّ:                   

﴾2 ،وىنا إشارة واضحة لظاىرة وأد البنات، وىي ظاىرة وجدت بكثرة في العصر الجاىلي ،

ىي حية وإف لم ترتكب أي فضيحة أو البنت تشكل عارا على اىلها فيقوموف بدفنها و  فكانت
 جريدة، فهي ضحية لأىلها.

 والزعفراف":ومن مظاىر التناص أيضا ما لصده في قصيدة "الشعر في أقبية الريح 

 شلالاً وهميا،
 يتطاير من جراحات الغيتار،

 3ىباءًا منثوراً.

﴿وىنا إشارة واضحة لقولو تعالى:                   

﴾4 عليها ختَا كانت، وجاء تفستَ الآية أنو يوـ القيامة تصبح أعماؿ الإنساف التي سيحاسب 

ذا الكوف، فلو ذىب أحد ليقبض على ىذا الشعاع والضياء أو شرا كشعاع الشمس الدنثور على ى
 فإنَّو لا يستطيع ذلك لأنو أمر مستحيل.

 د تناصا آخر في قصيدة "القصيد الانتحاري":ولص

 زلزلت أرض الرافدين وما دَرَى
 جند العدى للرافدين جلالاَ 

                                                 
 .101، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 1
 .9-8سورة التكوير/ الآية 2
 .105، ص، أنطق عن الهوى﵁ تزاديعبد ا3
 .23سورة الفرقاف/ الآية4
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 وما حوىأحببت عصر الرافدين 
 1ترر الغضا للمػػػػػرجفتُ زوالا 

﴿فقوؿ الشاعر يشتَ إلى قولو تعالى:            ﴾2فالشاعر في ىذه ، 
الأبيات يشتَ إلى حضارة بلاد الرافدين ، والتي تتسم بالعراقة والازدىار، كما أنها حضارة إسلامية 

دم رت، حيث شبّهها الكاتب بالأرض التي تنعم بالختَات والدعمورة اشتهر بها الدسلموف لكنها 
بالناس، وعندما عاث فيها جند العدى فسادا كانت كأنما قد ضربها زلزاؿ أفقدىا كل ختَاتها وكل 

 ناسها ولم يبق منها شيء سوى اسمها.
 كذلك تناص الشاعر مع القرآف الكريم في قصيدة "أندلس الأشواؽ" حتُ قاؿ:

 أندلس الأشواؽ
 وعاقبة التفاح والدرتجى...

 منقبة القادمتُ من أقبية السماء،
 3روح وريحاف.

﴿وىنا إشارة واضحة للآية الكريدة في قولو تعالى:         ﴾4وقد ، 
الأندلس الضادعة استحضر الشاعر ىذه الآية الكريدة حتى يعبر عن حالة الحكّاـ العرب في بلاد 

 آنذاؾ لأنهم عاشوا لحظات ناعسة وشهدوا ركودا وترودا ونسوا ما جاؤوا لأجلو.
 ومن مظاىر التناص مع القرآف الكريم لصده يقوؿ في قصيدتو "القصيد الانتحاري":

 5)...( إيو عراؽ الكاظمتُ لغيظهم          والقاذفتُ على العدى أثقالا
﴿فالشاعر ىنا استسقى نصو من قولو تعالى:           

                      ﴾6وقد استدؿ ، 
الشاعر بهذه الآية حتى يبتُ أف ا﵁ لا يضيع ثواب من أصرؼ وقتو في عبادتو تعالى والعاكفتُ لو في 

                                                 
 .119، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 1
 .01سورة الزلزلة/ الآية 2
 .116، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي، 3
 .89سورة الواقعة/ الآية4
 .121، ص، أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي5
 .134سورة آؿ عمراف/ الآية 6
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السراء والضراء، والعالدتُ بقدرتو جل جلالو، وىو بهذه الحاؿ يساىم في رفع معنويات الشعب العراقي 
 شيء قدير. ويشاركهم في كربهم ىذا، ويؤكد لذم أنو بعد الشدة يأتي الفرج وا﵁ على كل

 كذلك لصد تناصا آخر في ذات القصيدة، يقوؿ:
 وتفتقت درر الدثاني،

 مثقلات/ثيبات/ سادحات
 راكعات في الددى

 1دوف القيود...
﴿يتلاقى قوؿ الشاعر مع قولو تعالى:                     

                     ﴾2 ٌوقد جاء معت ،
)سادحات( مهاجرات تركن بلدىن إلى ا﵁ ورسولو، وفي ىذا صفات الدرأة الدسلمة والدؤمنة بقضاء ا﵁ 

 وقدره.
ومن أىم كما تضمن ىذا الديواف لرموعة من الاقتباسات الخاصة بقصص الأنبياء والدرسلتُ، 

القصص القرآنية التي أشار إليها لصد إشارة لقصة سيدنا "آدـ" وأمنا "حواء" وقصَّة اخراجهما من 
 الجنَّة، يقوؿ:

 حبيبتي لا تسأليتٍ عن جذوة النَّار.
 عن شجرة الخطيئة/.
 .عن موعد البدايات
 عن تفاحة الأقدار.

 )...( ىناؾ في الآفاؽ.
 3موعدنا اللقاء.

والواقع أف الجنة التي أسكنها "آدـ" كانت مرتفعة عن سادر بقاع الأرض، ذات أشجار وظلاؿ 
وتذار، ونعيم وسرور، لا يدس باطنو حرُّ الظمأ، وظاىره حر الشمس، فلما وسوس لو الشيطاف ىو 

                                                 
 .131، ص، أنطق عن الهوىتزاديعبد ا﵁ 1
 .05سورة التحريم /الآية2
 .24، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  3
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كلو من الشجرة التي نهاه ا﵁ عنها، انُزؿِ إلى أرض الشقاء والتػَّعَب و"حوّاء" وكاف منو ما كاف من أ
  1والنَّصَب، والابتلاء والاختبار والامتحاف، واختلاؼ السكاف دينا وأخلاقا.

ة لتتطابق مع ما يوجد في قلبو، لأنو يرقى للوصوؿ إلى أعلى الدراتب فالشاعر وظف ىذه القص
 إلى الجنّة. وبلوغها فهو يوضح رغبتو في الوصوؿ

 عليو السلاـ، يقوؿ:كذلك لصد إشارة  لقصَّة سيدنا "نوح"  
 فأنت والحقيقة

 تزاقة غواية/ استواء.
 يدنحها التاريخ لآخر فرساف

 ىذا العصر.
 لآخر سلالة الطوفاف.

 لآخر الأقمار بغابة
 2النسياف.

سماء مطرا لم تعهده فالشاعر استدؿ بقصة سيدنا "نوح" مع الطوفاف، وىو أفَّ ا﵁ أرسل من ال
الأرض من قبلو، فنبعت الأرض من تريع فجاجها وسادر أرجادها، فغرؽ كل من في الأرض، وقد 

 تزل ا﵁ سيدنا "نوح" ومن آمن معو في السفينة أمّا الكفار فقد ىلكوا.
 كما تناصّ الشاعر مع قصة سيدنا "موسى" عليو السلاـ، يقوؿ:

 كوني مرفأ.../مركبًا/ غرقا.
 .../كتابة

 كوني منارة تدؽ متارس العبادة.
 خارطة مرسومة
 بريشة معتوىة.

 3ونزوة مصابة...
سيدنا "موسى" عليو السلاـ مع "فرعوف"، حتُ ىجم "فرعوف" في ىذه الأبيات إشارة لقصة 

على "موسى" وأتباعو وىم أكثر منهم عددا وعتادا، فأوحى الحليم العظيم إلى "موسى" أفْ اضرب 
أراد "فرعوف" اللحاؽ بهم، أمر ا﵁ تعالى   انشقَّ البحر وصار يابسا، ولدػػػػػػػػػَّا فلمّا ضربو،بعصاؾ البحر، 

                                                 
 .18، صقصص الأنبياءالحافظ عماد الدين )ابن كثتَ(،   1
 .28، ص أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،   2
 .30، صالدصدر نفسو 3
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فيما أوحاه إليو، أف يضرب البحر بعصاه، فضربو فارتطم عليهم البحر كما كاف فلم ينج منهم  كليمو
  1إنساف.

قصيدة "القصيد كما تناصّ الشاعر مع قصة سيدنا "إبراىيم" عليو السلاـ، يقوؿ في 
 الانتحاري":

 فأبحت عتَي ... وانتعلت غوايتي       وكتبت بالبنط العريض نكالا )...(
       2 !! أنا ما رجعت إلى الخػػػػػػػػليل لنخوة        كلاَّ )...( ولكن للرجاؿ فعالا

 تلك بو ا﵁ة سيدنا "إبراىيم" خليل الرتزن عليو السلاـ، وقد أزاؿ وىي إشارة واضحة لقصّ 
الشرور، وأبطل بو ذاؾ الضلاؿ، فقد آتاه ا﵁ سبحانو وتعالى رشده في صغره، وابتعثو رسولا، واتخذه 
خليلا في كبره، فكانت أوؿ مناظرة لو مع أبيو وقومو، فقد دعا أباه بألطف عبارة، وأحسن إشارة، 

القصة ليس الغرض منو . واستحضار الشاعر لذذه 3يبتُ لو بطلاف ما ىو عليو من عبادة الأصناـ
العودة إلى زمن الخليل ومعايشتو، لكن الغرض ىو توضيح ما تركو الخليل من أفعاؿ جعلتو قدوة لجميع 

  الناس، وقصة تأثر بها كل العباد، لذلك تبقى أفعاؿ الرجاؿ وإف غابت الر جاؿ.
 التناص مع الشخصيات التاريخية الإسلامية: -2

 عمل يقوـ بو قف المجيدة والشخصيات الفاعلة، ختَلدضيئة بالدواإف اللجوء إلى أسفار التاريخ ا
، فلطالدا كاف التاريخ العربي والإسلامي لزورا وضَّاءا في تجربة من انتهج سبيل الكتابة الشعرية منها

 الشعراء وملهما ذا شأف ينقل الشاعر من موقف لآخر.
عرفي والفكري، لصد الشاعر في بعض والقصيدة الصوفية ختَ تعبتَ نستدؿ بو عن ذلك الزّخم الد

قصادده قد استحضر شخصيات تاريخية وإسلامية، ومن أمثلة ذلك قولو في قصيدة "أندلس 
 الأشواؽ":

 ماذا أقوؿ عن أندلس الأعماؽ.
 وبدايات الدواعيد القادمة من النارنج والزيتوف.

 أىي لا تزاؿ تحمل عطر سيف طارؽ
 4أـ جنوف الفرناسي.

                                                 
 .275، صقصص الأنبياءالحافظ عماد الدين )ابن كثتَ(،   1
 .120، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  2
 .113، ص(، قصص الأنبياءالحافظ عماد الدين )ابن كثتَ  3
 .110، 109، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  4



 
55 

لقد استحضر الشاعر "عبد ا﵁ تزادي" في أبيات قصيدتو شخصية تاريخية مرموقة، كاف لذا 
ذاع كبتَ في التاريخ الإسلامي، إنَّو بطل سجَّل اسمو التاريخ، إنَّو "طارؽ ابن زياد" من القادة البارزين، 

لس، كاف قاددا سجّلوا أسماءىم  في صفحات تاريخ الدسلمتُ المجيدة، وعلى يده قانت بلاد الأند
 عظيما يتمتع بعزيدة وصبر وإيداف وإصرار، ما مكنو من تحقيق الإنتصارات لأنو كاف يفكر بعقل فطن 

 ويأخذ قراراتو بتأف، إنو صاحب السيف اللماع.
 وقد استحضر الشاعر شخصية "عمر" في قصيدتو "كتاب الجفر"، يقوؿ:

 عمر يتوسَّد الصخر والدرايا.
 لوجود.يقرأ "الجفر" ورؽَّ ا

 يتنزَّؿ أقوالا/
 خطايا.

  1كتابا منجما لرهولا...
ىذه الشخصية الإسلامية العريقة ، كانت  لذا مكانة بتُ تريع الناس، وكانت أفعالذا حكاية 
على كل لساف، لقد استدؿ الشاعر بشخصية "عمر" الذي يحظى بمكانة رفيعة في رفع صرح 

سكا قويا أمينا، شجاعا، وىو أوؿ من لق ب بالفاروؽ الإسلاـ، كاف الخليفة العادؿ، كاف عابدا نا
وإماـ الدتَّقتُ وأمتَ الدؤمنتُ، إنو إماـ الدسلمتُ وخليفتهم وقدوتهم، إنَّو "عمر ابن الخطاب" رضي ا﵁ 

 عنو.
 ويقوؿ كذلك في قصيدتو "القصيد الانتحاري":

 )...( إيو عراؽ الكاظمتُ لغيظهم  
 أثػػػػػػػػػقالاوالقاذفتُ على العدى 

 مسحت حوؿ الروضتتُ بأدمػػػػػػػعي
 وجعلت من قبر الحسػػػػػػػػػػتُ مالا

 وضممت ضم العاشقتُ لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًه
 2كتب الوجود فعالذم أقوالا)...(

                                                 
 .14، ص أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  1
 .121، صالدصدر نفسو 2
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وقد تديَّز الإماـ "الحستُ" بحسن خلقو، وصدؽ لسانو، وشجاعتو، وكاف أشبو الناس بالرَّسوؿ 
سلاـ، كما امتاز بالتواضع، والرأفة مع الفقراء والدساكتُ، وقد كاف فصيحا بليغا، قتل عليو الصلاة وال

 شهيدا في كربلاء في العراؽ.
والقرآف الكريم، وجعلها  النبوية إف استحضار الشاعر لذذه الشخصيات الإسلامية والقصص

جزء من قصادده  التي اىتدى بها إلى خالقو بعد إسراؼ وضياع، كذلك ليؤكد أف الأعماؿ الصالحة 
تنجي صاحبها من النار، ويخلده التاريخ ويجعلو قدوة لجميع الناس، كما يريد الشاعر الوصوؿ إلى ىتو 

 الدراتب حتى يتقرب أكثر من ا﵁ ويناؿ جنَّة النعيم.
 لتناص مع الشعر:ا -3

 وىو أف يوظف الشاعر في قصادده أبيات أو مقاطع لشاعر آخر، مثل: ابن عربي...
 ومن بتُ صور ىذا النوع من التناص الدوجودة في شعر "عبد ا﵁ تزادي" لصد قولو في قصيدة

 :"أندلس الأشواؽ"
 رسالة تقردك الدودة والذنا...

 لا سيف "طارؽ"
 1يعبق الريحاف من شفتيو.

 قوؿ "عبد ا﵁ تزادي" في ىذه الأبيات يلتقي مع "ابن عربي" في قولو:ف
 بذات الأضا، والدأزمتُ وبػػػػػػػارؽ        وذي سلم، والأبرقتُ لطػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽ
 2بروؽ سيوؼ من بروؽ مباسم         نوافج مسك ما أبيحت لناشق.

لامعا بارزا دادما  ظلفي الحديث عن سيف "طارؽ ابن زياد" الذي  يلتقيافالشاعرين  فكل من
ظل مشعا بنور  عارؾ، ىذا السيف الذيحققها في الدنتيجة الانتصارات التي ، الشاسعة في سماء الدنيا

 الانتصارات التي غزت شماؿ إفريقيا والأندلس.
 ":كاؼ الكوف" كما أفّ ىناؾ تناصا آخر، يقوؿ في قصيدة

 فاؽىناؾ في الآ
 موعدنا اللقاء.

 3ورشفة من وارؼ الزلاؿ.

                                                 
 .116، 115، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  1
 .143، ص2006(، 2، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، )طذخائر الأعلاق شرح ترجمان الأشواقلزيي الدين ابن عربي،   2
 .24، صأنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  3
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 فالشاعر يلتقي مع قوؿ "ابن عربي" في:

 1ساروا يريدوف العذيب ليشربوا      ما بو مثل الحياة زلالا.

الزلاؿ، وىو عبارة عن ماء يوجد في دار الآخرة، فالشاعراف فكلا الشاعرين يتحدثاف عن 
وىو ثاني مرتبة من مقاـ التجلي، فإف الذوؽ أوؿ » الآخرة،يطمحاف في تذوؽ وشرب ىذا الداء في 

فهما يريداف الإستسقاء منو، وىو مسعى كل إنساف في ىذا الكوف لتذوؽ ذلك  ،2«مبادئ التجلي
رشفة من ، حتى يناؿ في الآخرة والأعماؿ الصالحة ، فالإنساف يسعى في الدنيا لفعل الختَالداء الدقدَّس

 ماء عذب أصلو من ا﵁.

ومنو فإف الشاعراف يحاولاف الوصوؿ إلى العالم العلوي الدثالي عالم ا﵁ سبحانو وتعالى، ومعانقتو، 
دادما لكشف حقادق العالم  "عبد ا﵁ تزادي" ويسعى اولاف، الذروب من الواقع الأرضي.فكلاهما يح

 الآخر، فهو يتواصل مع النصوص الأخرى الدختلفة لإعطاء قيمة ترالية لقصادده.

 من مظاىر التناص مع الشعر ما لصده في قصيدة "أندلس الأشواؽ":و 

 عرش الدواؿ في ساقية.
 واحتدـ النوّار،

 واحتل ما بتُ الرّصافة والجسر...
  3معبر ىي الأطوار.

وىنا  تناص مع قوؿ الشاعر "علي بن الجهم" الذي كتب قصيدة بعنواف "عيوف الدها بتُ 
 الرصافة والجسر" يقوؿ فيها:

 عيوف الدها بتُ الرصافة والجسر    جَلَبَن الذوى من حيث أدري ولا أدري. 

                                                 
 .59، صذخائر الأعلاق شرح ترجمان الأشواقلزيي الدين ابن عربي،   1
 .60، 59الدرجع نفسو، ص 2
 .114، صن الهوىأنطق ععبد ا﵁ تزادي،  3
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فكلا الشاعرين ىنا يعانياف  حالة من الغيبوبة، تفيض حبَّا وىوى بذات ا﵁ سبحانو وتعالى 
 .جل جلالو وتعمق الصلة بينو وبتُ الدولى

"عبد ا﵁ تزادي" في  كذلك لصد تناصا مع شعر شاعر الثورة الجزادرية "مفدي زكريا"، يقوؿ
 قصيدة "القصيد الانتحاري":

نا     وترصَّعوا بالداحقات كمالا...  1وأعدتدو لرد الألى ملؤوا الدُّ

 وىنا إشارة واضحة للنشيد الوطتٍ يقوؿ:

 قسما بالنازلات الداحقات    والدماء الزاكيات الطاىرات.

تمحق كل من تصادفو، وبالتضحيات فالشاعر "مفدي زكريا" يقسم بربو وبالدصادب التي تنزؿ ف
الجساـ لذذا الشعب ودماء أبنادو التي سالت أودية في كل بقعة من بقاع ىذا الوطن، أف ىذا الشعب 
الثادر عقد العزـ على تحرير أرض وطنو مهما كلّفو ذلك، وىو يحمل شعار إما النصر أو الشهادة، وقد 

 .الشعب العراقي الذي سفكت دماؤه في كل مكاف استحضر الشاعر ىذا البيت  ليجس د لنا معاناة 

إفَّ عنونة "عبد ا﵁ تزادي" ديوانو بػػػ"أنطق عن الذوى" يحمل نفس العنواف لقصيدة من 

﴿قصادده، وىو يحيل بشكل تناصي إلى الآية الكريدة في سورة النجم، يقوؿ تعالى:      

                ﴾2   َّلكن السياؽ يجعل كلا الدلالتتُ لستلفتتُ، إذ أف ،

الآية الكريدة تؤكد أف الرسالة النبوية ليست خطابا بشريا، بل ىي كلاـ إلذي نزؿ عل نبي ا﵁ "لزمد" 
صلى ا﵁ عليو وسلم عبر الوحي"جبريل" عليو السلاـ، وبالتالي ليست للنبي خطابات  تنطلق من 

بينما تحمل دلالة العنواف الشعري في ديواف "أنطق عن الذوى" التي أخصَّها الشاعر "عبد ا﵁ الذوى، 
تزادي" شكلا مغايرا عن الدعتٌ السابق للذكر، لأف الذات الشاعرة لا يدكن البتة أف تتنصل عن 

 الذوى، والذي يجسد مشاعرىا وأحاسيسها وانفعالاتها مع الحدث أو الدوضوع.

                                                 
 .121، ص أنطق عن الهوىعبد ا﵁ تزادي،  1
 .04، 03سورة النجم، الآية/  2
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 لاصة:ــــخ

تنتج لشا سبق ذكره أف التناص ضرورة يفرضها الواقع الأدبي الذي يلزـ على القارئ والكاتب نس
ضرورة فهم النص، فلو لم يكن النص استجابة لنصوص متقدمة لا نهادية لدا كاف لو أف يفهم، فلا 

 داة ترالية تتم من خلاؿ ذوبافتناص لأنو عصب الحياة، فالتناص أ حياة للؤدب ما لم يكن ىناؾ
 النصوص في بعضها البعض، ليشكل ذلك فسيفساء ثقافية يستمتع الدتلقي بقراءة أبعادىا وتأويلها.
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الله  ة في ديوان "أنطق عن الذوى" لـــ"عبديبعد ىذه الدراسة التي تجلت حول جمالية اللغة الشعر 
حمادي"، والذي يعتبر موضوعا أساسيا لا يمكن تجاىلو، خاصة في الدراسات الحديثة التي أصبحت 

 وىذه أىم النتائج الدتحصل عليها:، جل اىتماماتها منصبة على اللغة الشعرية
إن وجود الجمال يستدعي بالضرورة وجود نقيضو القبح الذي لا بدَّ منو في الدراسة  -

الجمالية، والجمال كما سبق تعريفو ىو اجتماع لرموعة من العناصر )التناظم، التوازي، 
، وىكذا يكون العمل الاتساق، الانسجام والتناسب( إذا اجتمعت في الشيء عدَّ جميلا

 الأدبي جميلا أو تمنحو صفة الجمال.
تعتبر اللغة الشعرية إحدى عوامل الجمال في النص الشعري، وقد أكد النقاد جميعا على  -

 أهميتها، فلغة "عبد الله حمادي" تعتبر لغة خلق وإبداع تتطلب من القارئ القراءة مرات  
 ميح لا التصريح وىذا موطن جمالذا.عدة لإعادة الإنتاج، لأنها لغة تتسم بالتل

اعتمد الشاعر على لغة فصيحة مبنية على الإشارة، واستخدم الرموز، وىذا ما يميز اللغة  -
 ورونقا فنيا.الشعرية القائمة على مبدأ الانحراف الذي زادىا جمالا 

الأدب  يعتبر الإنزياح عنصرا من عناصر الوظيفة الجمالية في النص الأدبي، فهي ظاىرة تلازم -
 عموما والشعر خصوصا، وىي تساىم في عملية التأثير على الدتلقي ومفاجأتو.

لجأ الشاعر "عبد الله حمادي" إلى أسلوب التقديم والتأخير ليس قصورا أو عيبا منو، إنما  -
 دلالة على تمكنو، وسعيا منو لتحقيق الجمال الشعري الدطلوب.

 بي.أضحى الإنزياح ضرورة من ضرورات العمل الأد -
ذا تأملنا قصائد الديوان كلَّها نلاحظ ورود ظاىرة الحذف بكثرة، إذ تتكرر ىذه الظاىرة إ -

بين الوىلة والأخرى، لتمثل إنزياحا في مستوى التركيب، ومن ثمَّة يلفت انتباه القارئ 
 ويفاجئو بهذا الانحراف لزققا فيو الإثارة والدىشة.

لغة الغموض، مع الابتعاد قدر الدستطاع عن  يسعى الشاعر الصوفي في توظيفو للرموز إلى -
 الوضوح لأنو يصف لنا عالدا موسوما بالستر.

يسعى دائما لكشف حقائق العالم الآخر، فهو بذلك يحاول الذروب من الشاعر الصوفي  -
عالدو وواقعو الأرضي الذي يعيش فيو، إلى عالم علوي يطمح الشاعر العيش فيو والذرب 

 إليو.
 ادي" يتسم بالعمق  والغموض الفي.شعر "عبد الله حم -
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مزج الشاعر في ديوانو بين الشكل العمودي التقليدي والشكل الجديد، ولعلو رأى ىذا الدزج  -
عرض رأيو ووجهة نظره، وىكذا ساهمت ظاىرة الدزج بين بين الشكلين أنسب في تجسيد و 

 الشكلين في إضفاء جمالية على الديوان.
 الروافد الثقافية للشاعر، وثراء لسزونو اللغوي والفكري.كشف التّناص عن تنوع  -
، باعتبارىا مصدر الجمالية في ديوان "أنطق عن الذوى" تقوم على التّناص الديي والشعري -

ثراء لتجربة الشاعر الصوفية، كما أنها دليل على خلفيتو الثقافية ومستواه الدعرفي، النابع من إ
 قيمة لقصائده.تواصلو مع لستلف النصوص لإعطاء 

ر اليسير، لزاولين في ذلك الإلدام والإحاطة ان يكون ىذا البحث أفاد ولو بالنز وفي الختام املنا 
بجمالية اللغة الشعرية في ىذا الديوان، علما أني لم أتمكن من لزاصرة ىذه الجمالية لزاصرة تامة 

داية لطرق أبواب أخرى وخوض وكاملة، لأن موضوع اللغة متشعب ومتسع، وقد تكون ىذه النتائج ب
 مغامرات جديدة في ميدان جمالية اللغة الشعرية عند "عبد الله حمادي".

وأخيرا لا يسعنا في ىذا الدقام إلا أن نحمد الله ونشكره، ونسألو التوفيق والعون آملين التوفيق 
  فيما سعينا إليو. 
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 التعريف بصاحب الديوان:
 

م، قضى طفولتو التي طبعها البؤس 0725ي ما 01عبد الله حمادي" من مواليد ىو الدكتور "
عائلتو ىربا والفقر والاحتياج في إحدى القرى قرب الحدود الجزائرية بأرض تونس، التي ىاجرت إليها 

من الحرب وىربا من النار التي أكلت الكوخ والذخيرة والحيوان، كما صرحّ بذلك في حوار لجريدة 
 .0732، في ىذه القرية نطق أيضا بأول حرف في المدرسة وكان ذلك سنة 0111النصر سنة 

 كان م، والتي0740إسلامية" بقسنطينة في الستينيات وتحديدا سنة -التحق بثانوية "الفرانكو
م، ويلتحق بمهنة التعليم التي لم يداوم 0746نصيب العربية فيها ىزيلا جدا، ليتخرج منها سنة 

م 0747عليها، ليعود ثانية إلى مدارج العلم وىذه المرة في جامعة قسنطينة في معهد الآداب من سنة
دب الماارقة م، ىذا المعهد الذي عرف في تلك الفترة وجود العديد من أعلام الأ0750إلى غاية 

 مثل: "عمر الدسوقي".
م، أين حصل على 0754و 0750بعد إتدامو لمرحلة التدرج إلتحق بجامعة غرناطة بين سنتي 

 م، والذي أعدَّ بها 0754يد المكملة فيما بعد في مطلع سنة ر شهادة الماجستير، ثمَّ في جامعة مد
م التحق بجامعة قسنطينة أستاذا 0761الدكتوراه في الأدب حول الاعر في مدلكة غرناطة، وبعد 

محاضرا في معهد اللغات الأجنبية وأستاذا زائرا بكلية الآداب بجامعة الأمير عبد القادر الإسلامية، 
 يعمل أستاذا للتعليم العالي لمادة الأدب بجامعة منتوري قسنطينة إلى غاية اليوم.

يدير مجلتو "حولية مخبر الترجمة" كما يتولى حاليا رئاسة مختبر الترجمة في الأدب واللسانيات، و 
يارف على العديد من الأطروحات الجامعية، أحرز العديد من الجوائز كجائزة سعود البابطين، 

 المخصصة لأفضل ديوان شعري على ديوانو "البرزخ والسكين".
شاعر ومترجم وروائي أمذز العديد من الدراسات العلمية والتحقيقات  "عبد الله حمادي"

 1دبية.الأ
 
 
 
 
 

                                                 
1 www.oudhad.net:09 12, 14/04/2015,  
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 أعمال الدكتور "عبد الله حمادي":

 
 الدواوين‌الشعرية: .أ‌

 .0760الهجرة إلى مدن الجنوب، نار الاركة الوطنية، الجزائر،  .0

 .0761قصائد غجرية، نار المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  .0

مدريد،  "حوار مع النسيان"،( comverso conel olvido)ديوان  .1
0757. 

 .0763ليلى، نار دار البعث، قسنطينة، تخرب العاق يا  .2

 .0776البرزخ والسكين، نار وزارة الثقافة السورية، دماق،  .3

  .0100أنطق عن الهوى، نار دار الألمعية، قسنطينة،  .4

 

 الدراسات‌الأكاديمية: .ب‌

غابريال غارسيا ماركيز رائد الواقعية السحرية، نار المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  .0
0761. 

ات من شاعر الايلي الأكبر بابلو نيرودا، نار ماترك بين الدار التونسية وديوان اقتراب .0
 .0764المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

 .0763مدخل إلى الاعر الإسباني المعاصر، نار المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  .1

 .0764دراسات في الأدب المغربي القديم، نار دار البعث، قسنطينة،  .2

 .0772في الفكر والأدب، نار ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،   مساءلات .3

  1تاريخ بلد قسنطينة لابن العطار، تحقيق وتقديم وتعليق الدكتور عبد الله حمادي. .4

                                                 
 .040، 041عبد الله حمادي، أنطق عن الهوى، ص  1
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 (برواية حفص عن عاصم)القرآن الكريم 
ط(، ، )لا1ء التراث العربي، بيروت، ج، دار النشر إحيامحمد فؤاد عبد الباقي تحقيق:صحيح مسلم، 

 )لا ت(

 أولا: المصادر:

 .(1التوزيع، قسنطينة، الجزائر، )طالالدعية للنشر و  ، دار، أنطق عن الهوىعبد الله حمادي - 1 

 ثانيا: المراجع:
، قراءة في التراث النقدي عند العرب، دار الحوار الإنزياح الشعري عند المتنبيأحمد مبارك الخطيب، -

 2009(، 1للنشر، اللاذقية، سورية، )ط
2 

، لرد الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، الإنزياح من منظور الدراسات الأسلوبيةأحمد لزمد ويس، -
 2005(، 1بيروت، لبنان، )ط

3 

 4 2011(، 1، دار لرد الاولى، عمان، الأردن، )طالأسلوبية والصوفيةأماني سليمان داود، -
 5 2001، دار ىومة للنشر، الجزائر، )لاط(، الغموض في الشعر العربي الحديثإبراىيم رماني، -
 ، عالم الكتب الحديث، أربد،التّناص في شعر أبي العلاء المعريابراىيم مصطفى لزمد الدىوم، -

 2011(، 1الأردن، )ط
6 

 7 1996، 2، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط(، سياسة الشعرأدونيس )علي أحمد سعيد-
 8 1978(، 2، دار العودة، بيروت، )ط، زمن الشعر            

، دار استراتيجية الشعرية عند أدونيس دراسة في المنطلقات والأصول والمفاهيمبشير تاوريريت، -
 2006قسنطينة، الجزائر ،)لاط(، الفجر، 

9 

، عالم الكتب الحديث، أربد، ، الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة               
 2010(، 1الأردن، )ط

10 

 (3، )ط3تح: عبد السلام ىارون، دار إحياء التراث الغربي، بيروت، ج الحيوان، الجاحظ ابو عثمان،-
، شركة الشهاب للنشر، بن عكنون تفسير القرآن الكريمجلال الدين لزمد وجلال الدين عبد الرحمن، -

 ، )لاط(1الجزائر، ج
نشر، ، تر: أحمد درويش، دار غريب للالنظرية الشعرية )بناء لغة الشعر، اللغة العليا(جون كوىين، -

 .2000)لا ط(، ، 1القاىرة، ج
 2002(، 1، دار ابن حزم للنشر، بيروت، لبنان، )ط(، قصص الأنبياءالحافظ عماد الدين )ابن كثير-

11 
12 
 
13 
 
14 

(، 1، دار كنوز الدعرفة العلمية، عمان ، الاردن،)طالتّناص في الشعر العربي الحديثحصة البادي، -
2009 

15 
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، مؤسسة نوفل للنشر، بيروت، الجديدة في الشعر العربي المعاصرالاتجاهات عبد الحميد جيده، -
 1980(، 1لبنان، )ط

16 

،  دار الكتب العلمية، لبنان، الحذف بين النحويين والبلاغيين دراسة تطبيقيةحيدر حسين عبيد، -
 2013(، 1)ط

17 

، دار الفكر اللبناني، بيروت، الحداثة الشعرية العربية بين الابداع و التنظير والنقدخليل أبو جهجو، -
 1995، 1لبنان، ط

18 

نشر، أربد، الأردن، الكتب الحديث لل، عالم ، أسلوبية الإنزياح في شعر المعلقاتعبد الله خضر لزمد-
 .2013)لا ط(، 

19 

، التفكير الأسلوبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم سامي لزمد عبابنة-
 .2008(، 1الكتاب العالدي، أربد، الأردن، )ط، دار الأسلوب الحديث

20 

، دار الدعرفة الجامعية، لغة الشعر العربي الحديث مفهوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعيةالسعيد الورقي، -
 .2005الاسكندرية، )لا ط(، 

(، 5لنشر، بيروت، لبنان، )ط، دار الكتاب الجديد ل، الأسلوبية والأسلوبعبد السلام الدسدي-
2006. 

21 
 
22 

 23 .1968(، 1لشروق، القاىرة، مصر، )ط، دار اعلم الأسلوب ومبادئهصلاح فضل، -
، دار غيداء بلاغة الحذف التركيبي في القرآن الكريم الاحتباك أنموذجاعدنان عبد السلام الأسعد، -

 .2013(، 1للنشر، عمان، الأردن، )ط
24 

، دار الفكر العربي، الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنةعز الدين اسماعيل، -
 .2000القاىرة، )لا ط(، 

25 

(، 1، دار الشروق، عمان، الأردن، )ط، في حداثة النص الشعري دراسة نقديةالعلاقعلي جعفر -
2003. 

26 

تح: لزمد بن الفضل ابراىيم وعلي لزمد بجاوي،  الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي الجرجاني، -
 .1996ط(، يسى البادي الحلبي، القاىرة، )لامطبعة ع

 1992(، 3تح: لزمود لزمد شاكر، دار الددني، القاىرة، )طدلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، -

27 
 
28 

 29 1978(، 3دار إحياء العلوم، بيروت، )طالشعر و الشعراء،  ابن قتيبة،-
 30 2003، مكتبة الددبولي، القاىرة، )لاط(، الموسوعة الصوفية، نيفالدنعم الحعبد -
، دار اليازوردي للنشر، عمان، الأردن، )لا ط(، ظواهر أسلوبية في شعر ممدوح علوانلزمد سليمان، -

2007 
31 

 1986 (،2(، الدار البيضاء، بيروت، )طتحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التّناصلزمد مفتاح، -
 

32 
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، دار الوفاء لدنيا النشر، الاسكندرية، ظاهرة الغموض في الشعر الحديثلزمد عبد الواحد حجازي، -
 2001(، 1مصر، )ط

33 

 34 2000(، 1، مكتبة الذلال، بيروت، لبنان، )طمعجم شعراء الحب الإلهيلزمد أحمد درنيقة، -
العرب، ، منشورات اتحاد كتاب العربي دراسةالنص الغائب تجليات التّناص في الشعر لزمد عزام، -

 .2001دمشق، سوريا )لاط(، 
35 

، دار بهاء التأويل وخطاب الرمز قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصرلزمد كعوان، -
 2009(، 1الدين للنشر، الجزائر، )ط

36 

الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ، دار ذخائر الأعلاق شرح ترجمان الأشواقلزيي الدين ابن عربي، -
 2006(، 2)ط

37 

 38 2004(، 1النشر، الاسكندرية، )ط دار الوفاء لدنيا دراسات في علم الجمال،لزمد عبد الحفيظ، -
، ، دار الوفاء للنشرالتقديم والتأخير ومباحث التراكيب بين البلاغة والأسلوبيةلستار عطية، -

 2005الاسكندرية، مصر، )لاط(، 
39 

، دار الكتاب العالدي للنشر، أربد، ، عناصر الوظيفة الجمالية في البلاغة العربيةمسعود بودوخة-
 2011(، 1الأردن، )ط

40 

دار  التّناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض "جرير والفرزدق والاخطل"،نبيل علي حسنين، -
 2010(، 1للنشر، عمان، الأردن، )طالكنوز الدعرفة العلمية 

41 

، تحليل الخطاب الأسلوبية وتحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديثنور الدين السد، -
 2010الشعري والسردي، دار ىومة للنشر، الجزائر، )لاط(، 

42 

 43 2010(، 2، دار الدسيرة للنشر، عمان، الأردن، )طالأسلوبية الرؤية والتطبيقيوسف أبو العدوس، -
 

 ثالثا: المعاجم:

 2005(، 8لنشر، بيروت، لبنان، )ط، مؤسسة الرسالة ل، قاموس المحيطالفيروز أبادي-44
 1997(، 1، بيروت، لبنان، )ط1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، ج -45

 
 رابعا: المجلات والدوريات:

 2013/2014لرلة الحياة الثقافية، -46
 «لجمالية اللغة الشعرية القراءة الحدثية»فتيحة حسين،  -47

 
 



 

78 

 خامسا: الرسائل الجامعية:
،اشراف: بشير البنيات الأسلوبية في ديوان الموت في الحياة لعبد الوهاب البياتيإلياس مستاري، -48

 -2009تاوريريت، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستير في النقد الأدبي،  جامعة لزمد خيضر، بسكرة،
2010 

جامعة حلوان، قسم  الأصول الجمالية و الفلسفية للفن الإسلامي،أنصار لزمد عوض الله الرفاعي،  -49
 2002علوم التربية الفنية، الاسكندرية، 

، إشراف صالح مفقودة، مذكرة مقدمة لنيل شهادة النص الصوفي وفضاءات التاويلعلجية مودع، -50
 2010بسكرة،  الداجستير في النقد العربي، جامعة لزمد خيضر،

اشراف: لزمد زمري، مذكرة مقدمة  روميات أبي فراس الحمداني دراسة جمالية، فضيلة بن عيسى، -51
 2004-2003لنيل شهادة الداجستير في الأدب العربي القديم، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان، الجزائر، 

 
 سادسا: المواقع الالكترونية:
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 الملخص:

تجاوز الشعر الحديث جماليات القصيدة القديمة وعوّضها بأساليب فنية جديدة، حيث انطلق 
 الشاعر من قناعة مفادها أنَّ المضمون الجديد يستلزم شكلا جديدا يكون أكثر جمالا.

اص، وتعتبر اللغة الشعرية إحدى العوامل الجمالية في النص الشعري لاشتمالها على الانزياح والتن
الشاعر توظيفا يتناسب مع الموقف الشعري، واللغة الشعرية تتخطى السائد والمألوف، هي  وظفها وقد

لغة ترسم شخصية الشاعر وصورته، كما أنها صورة معبرة عن انشغالاته وهمومه الفكرية والنفسية 
 والاجتماعية.

 
 

Résumé : 
La poésie moderne a dépassé les esthétiques de la poésie 

traditionnelle et lui remplaçait par des nouveaux styles artistiques. 

Alors que le poète est convaincu que le nouveau contenu est en besoin 

à un nouveau forme qui doit être plus beau. 

La langue poétique est considérée comme l’une des facteurs 

esthétiques dans le été poétique parce qu’elle a contient de l’écart et 

de l’intertextualité. Le poète lui a employé d’une manière qui convient 

avec la position poétique la langue poétique dépasse l’existant et 

l’ordinaire. Elle est une langue qui caractérise la personnalité et 

l’image du poète, et aussi pour s’exprimer leurs affaires mentaux, 

psychologiques et sociaux.   

 


