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يعد الراوي عتبة من عتبات النص، وعنصراً هاماً من عناصر البناء السردي؛ فهو الصانع S، والمتحكم في بناء 

يثير بتصدره النص السردي العديد من التساؤلات . العلاقات بين مكوbته والوسـيط بين المادة المروية والمتلقي
  : حول

  .العين التي رأت المشهد السردي  •
  .صوت اpي نقل هذه الرؤيةال  •
  .الزمن اpي تمت فيه الرؤية  •
  .دور الراوي في البناء السردي  •

العين التي ترى المشاهد السردية ثم تعيد صياغتها لتجعل  هت سـتقف ا=راسة على الراوي بوصفوتبعاً لهذه التساؤلا
  .المتلقي شريكاً في الروايةمن 

ولوج لأداة ل التحليلالمسـتعين بالٓية طيفور مادة لها ومن المنهج الوصفي تتخذ ا=راسة من كتاب بلاغات النساء لابن 
ومحاو� الإفادة من الرصيد النظري والإجرائي و�صطلا� للسرد�ت الحديثة  Narralology  إلى عالم السرد�ت

  .مع الوفاء للنص �عتباره ممارسة لغوية متميزة
ته �لمروي ، وتربط بين الرؤية البصرية والوصف ،وتكشف عن سـتقف ا=راسة على مفهوم الراوي العين وعلاق 

العلاقة بين الوصف والسرد ،للوصول إلى أنماط الراوي العين وتحديد الرؤية وطريقة الرواية عند كل منهم ودورهم في 
  .البناء السردي 

خاصة كما تسعى إلى الكشف تهدف ا=راسة إلى الإسهام في إعادة قراءة تراثنا النثري بصفة عامة، والوصفي بصفة 
  .نماط الراوي العين في كتاب بلاغات النساء لابن طيفور ودوره في البناء السردي أ عن 
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: Abstract 

The narrator is one of the most significant narrative elements. 

The narrator constructs and directs elements in the narrative. The 

narrator is a mediator between the narrative and the recipient. Such a 

major role brings to light several questions regarding the eye-witness 

character that observes the scene of actual incident, the voice that 

transfers the description of the scene, the span of time for narration as 

well as the function of the narrator in the narrative structure. 

 The aim of this research is to propose answers for those above 

issues where the eye-witness narrator is concerned especially when 

the narrator firstly reformulates the incidents witnessed, and secondly 

involves the recipient to take part in the process of re-narration .   

 Methodology in this study relies on descriptive and analytical 

approaches of the writing style in Ibn Tayfur’s   Balaghat al-Nisa. 

This study aims to contribute to the field of   Narratology  by 

undertaking to review the literature  and terminology in modern 

narratology.  

 Giving due attention to the notion of writing  in Ibn Tayfur 

constitutes the core of this paper.   

 The paper will also investigate the relationship between the 

narrated and the narrator,  the visual and the descriptive, and the visual 

and the narrative. By doing so, the study explores the types of the eye-

witness narrator and their means in illuminating the visual and their 

techniques along with their structures in narration. 

 This paper contends  to reread the Arabic heritage in prose, in 

general, and the descriptive narrative through Ibn Tayfur’s   Balaghat 

al-Nisa in particular. 

Key words: 

Narration, eye-witness narrator, rereading, reformulating, descriptive 

heritage. 
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        ::::الراويالراويالراويالراوي  ▪
، يشهد على هذا الحضور علماء النسب، ر واضحوي في الأدب العربي القديم حضو كان للرا

والأ�م، ورواة الشعر، والأخبار الجاهلية وممن أدرك منهم الإسلام، وهم ياخٔذون علمهم 
  . عاصرهمومرو�تهم من شـيوخ العلم ممن تقد¸م أو 

فالخبر لا يعترف " وارتبطت الرواية عند القدماء بصدق الراوي، وعدالته، وبتعدد الرواة 
به إلا إذا كان اpي يبلغه معروفاً �لصدق والعدا�، بل الخبر اpي تتوافر فيه الشروط 
 المطلوبة هو الخبر اpي يبلغه عدة رواة لا يتعارفون، و�لتالي لم يتفقوا على إذاعة خبر

  .)1(كاذب 
من الرواية الأدبية إلى الرواية ا=ينية من  –السـند والمتن  –رث وامتد حضور هذا الإ 

ونقلها مسـتمداً من هذه  –صلى الله عليه وسلم  –خلال حفظ أحاديث رسول الله 
من الحديث بما منحه من سمة  اجزءً "  االأحاديث قوة دينية تعزز قيمة الإسـناد حتى غد

  ).2(" يصلاً في الحكم على أهمية المرويمقدسة، جعلته ف 

وبهذا الموروث تاصٔلت ظاهرة الإسـناد والرواية وتشكلت ملامحها وتطورت، فتجلت في 
الماثٔورات الشفاهية السردية ثنائية الراوي والمروي، وتميز بهذه الثنائية النتاج الثقافي 

  .العربي
لا� على من يروي الماء أو يحم× ولقد مرت كلمة الراوي ومفهو¸ا بمراحل عدة بدأت �=

ثم اسـتعيرت في مرح» Úنية لÙلا� على من يروي الأشعار  )3(وفقاً لمدلولها لغة  لغيره
. القصص مرح» Úلثة لتكون وصفاً لمن يحكيوالأنساب والأخبار والأحاديث، ثم انتقلت في 

تقلص  –ن الثاني الهجري منذ القر  –ومع تقلص الشفاهية، واطراد عملية التدوين والكتابة 
  .دور الراوي في نقل المعرفة، ولكنه ظل محتفظاً بوظيفته الحكائية في مجالات السرد عامة

        ::::الراوي في كتاب بلاغات النساءالراوي في كتاب بلاغات النساءالراوي في كتاب بلاغات النساءالراوي في كتاب بلاغات النساء
شانٔه شانٔ الأشكال السردية القديمة  –يتمثل الراوي في كتاب بلاغات النساء لابن طيفور 

من الرواة يسلم  بشكل تراكمي عبر سلس»تعددة تظهر من خلال علاقة طوي» م  –عامة 
نقل ابن طيفور هذه المرو�ت من مرح» المشافهة إلى . كل منهم روايته ورؤيته للاخٓر
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ة مرح» الكتابة، معتمداً على توظيف صيغ الإسـناد التي كانت شائعة في الثقافة العربية القديم
وبهذا يمثل كتاب . معترف بهدبياً مكتوً� يصدر بسـند أ والتي يصير بها الملفوظ نصاً 

أي من  ، نموذجًا لمرح» انتقال النصوص من المشافهة إلى الكتابة والتدوينأ بلاغات النساء 
  .اً للسـند عند القدماءيولعل المثال التالي يحمل رسماً توضيح . زمن الحدث إلى زمن الكتابة

  :النص
حدثنا محمد بن : بصري قالحدثني محمد بن أبي علي ال : حدثني عبد الله بن عمرو قال" 

حدثنا أبو المنهال سويد بن علي بن سويد بن منجوف، عن : عبيد الله السدوسي قال
من أبي بكر فبعثت إلى جماعة منهم ا بلغ عائشة أن اbٔساً bلو : هشام بن عروة عن أبيه قال

 أبي ما أبيه لا تعطوه الأيدي، ذاك والله حصن منيف، وظل: فعذلت وقرعت، ثم قالت
  ")4(مديد 

وانتهت " حدثني" انطوت البنية التمثيلية السابقة على عدة أفعال تواصلية بدأت �لاسـتهلال
  :اشـتملت هذه الأفعال التواصلية على دلالات عدة" قالت" بقائل النص

  .شفوية النص  .1
تنوع صيغ الأفعال التواصلية بصيغة المفردة حدثني، قال قالت وبصيغة الجمع   .2

  .حدثنا
  :فعال التواصلية على وجوددلا� الأ   .3

  راوي: فاعـل        
  مروي S: مفعول       
  مروي: مـــــادة      

دلا� تكرار أفعال التواصل الشفوي على وجود سلسة من الرواة انتقل   .4
  .المروي بواسطتهم

الراوي العين، الراوي اpاكرة، الراوي  :تعدد أنواع الرواة وتعدد وظائفهم  .5
  .الصوت

 .نة زمن الرؤية، زمن الروايةتعدد الأزم   .6
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ونتيجة لتعدد الرواة واختلاف وظائفهم، وتشعبها وتعدد الأزمنة والرؤية والرواية سـتقف 

على الراوي العين على اعتبار أنه الأكثر قرً� من الحدث، والأقرب  –ٕ�ذن الله  –ا=راسة 
S ًزمنا.  

        ::::الراوي العينالراوي العينالراوي العينالراوي العين  ▪
ية تؤطر عملية الحكي تسمى هذه الرؤية في عالم يرتبط الراوي العين �لمروي من خلال رؤ

أو زاوية الرؤية، أو الجهة، أو المنظور؛ ولكن مصطلح  Focalizationيرئالسرد �لتõب 
ير هو الأنسب؛ لأنه مصطلح تقني يقصي كل ا=لالات النفسـية و�يدلوجية التي قد ئالتõب 

  .تو� بها المصطلحات الأخرى
لجهاز المصطلحي التي تنهض عليه مركزة على تسعى ا=راسة إلى تحديد ا

ة بين الرؤية البصرية ملوجود علاقة لاز   Description، والوصف Focalizationيرئالتõب 
  .والوصف

ير في بعده الفيزيقي المتمثل في مسـتوى الرؤية ئولا ترمى ا=راسة إلى اختزال مصطلح التõب 
فالعين "ى المفهومي والإدراكي لصاحب الرؤية البصرية وإنما تلج من خلال الرؤية إلى المسـتو 

  ).5("لو
يو دهي التي تعلن عن الموقف الجمالي والإ 

        ::::يريريريرئئئئالتõب التõب التõب التõب   ▪
ير شانٔه شانٔ بقية المصطلحات السردية من تعدد مدلولاته ومفاهيمه، ئيعاني مصطلح التõب 

Sفة ولمعرفة هذا المصطلح سـتقف ا=راسة على تعري. وتعدد النظر�ت و�جتهادات حو
  .لغة واصطلاحاً قبل الولوج لمعرفة سـياق إنتاجه وما مر به من تحول

�رت أ�ر بارٔاً :" جاء في لسان العرب.  حول الجمع والحصربئيرففي اللغةً تتمحور معاني التّ 
  .)6("حفرت بؤرة فيها، والبؤرة موقد النار ومنه البئر مكان تجتمع فيه المياه

 õتقليص حقل الرؤية عند "ير في �صطلاح فنجده بمعنى ئب نتلمس هذا المفهوم اللغوي للت
ير لأن السرد يجري فيه من خلال بؤرة تحدد ئوسمي هذا �لتõب . الراوي، وحصر معلوماته

المنظور اpي من خلاS تعرض الوقائع والمواقف "وهو أيضاً .)7"(إطار الرؤية وتحصره
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  .)8(" المسرودة، الوضع التصوري أو الإدراكي
ٓ ير و ئف عن إمكانيات مصطلح التõب وللكش ليات مقاربته للنصوص تسعى ا=راسة إلى ا

 Gerard Genetteتحديد الأطر العامة للمصطلح كما ظهرت عند مؤسسه جيرار جينيت
ته منهجياً ميك �ل  õوعند مُرسخMiek Ball .  

ب الحكاية خطا" ير على يد الناقد البنيوي جيرار جينيت في كتابة ئوقد ظهر مصطلح التõب 
مقترbً بعنصر الرؤية داخل العمل السردي متبنياً مفهوم العزل بين الراوي �عتباره العين " 

، والراوي �عتباره الصوت المفعل لعملية الحكي )9("ترى ينتج عالم السرد من خلال ما"التي 
إن " :نيتوفي ذ� يقول ج  -وهذا ما تفتقر إليه ا=راسات النقدية السابقة عليه -والإخبار

أي تJ الصيغة الثانية لتنظيم الخبر  –ما نسميه الانٓ على سبيل �سـتعارة منظوراً سرد� 
دة أو عدم اختيارها هذه المسأ� غالباً ما كانت من  -التي تصدر عن اختيار و$ة نظر مُقيِّ

التاسع  بين كل المسائل التي تهم التقنية السردية، أكثرها خضوعاً لÙراسة منذ نهاية القرن
غير أن معظم الأعمال النظرية التي تتناول هذا ... عشر، وأدت إلى نتائج نقدية مُحقõقة

الموضوع، والتي هي تصنيفات أساساً تعاني في رأيي من خلط مزعج بين ما أدعوه هنا صيغة 
Mode  )ًوما أدعوه صوVoice   ه و$ة نظرها أي بين السؤال من الشخصية التي توجِّ
ارد؟ أو بعبارة أوجز بين السؤال مَنْ المنظور ا õلسردي، وهذا السؤال المخُتلِف تماماً من الس

  ).10("يرى، والسؤال من يتكلم

  :وللإجابة على السؤال السابق نسوق البنية التمثيلية التالية
عبد المJ بن مروان امرأة من قريش تحت رجل لم يرضه، فسالٔها عن ذ� فقالت  ىرأ " 

  .)11("�مي النسوة والأرامل اليتامى والمرء لا يبقى S سلاميالأ  إن القبور تنكح
داً من ير فقد ا(حت للمتلقي عدئكشف البنية التمثيلية السابقة الحدود بين الصوت والتõب 

م هذا المشهد المرأة القرشـية وزو$ا كما يضم ضكونت بتضافرها المشهد السردي، ي ا1برات
pا . ى المرأة وزو$ا ومن خلال رؤيته تم نقل المشهد للمتلقيعبد المJ بن مروان اpي رأ 

تمثل عين عبد المJ بن مروان قناة يمر من خلالها المشهد ليصل pهن المتلقي، وبعبارة 
إن القارئ يرى الشخصية بواسطة ترهين اخٓر يراها، ومن خلال رؤيته يرويها " خرى أ 
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روان اpي يؤثر موقعه الفيزيقي والإدراكي و هذا الترهين هو عبد المJ بن م. )12("القارئ
وبما انٔ . لو
 في طبيعة اسـتقباS للمشهد، ومن ثم في طبيعة اسـتقبال المتلقي Sيو الإد

على -وأداة تنقل الرؤية النص لا يصلنا من خلال فعل الرؤ� فقط، وإنما يحتاج إلى وسـي» 
صل المتلقي من خلال رؤيه وعين pا فإن النص لم ي –النص السردي نصاً لغوً�  اعتبار

الصورة التشكيلية تظل صامته بحاجة إلى من يضع عليها " عبد المJ بن مروان لأن
لهذا يفتقر المشهد إلى صوت يترجم . )13("الصوت، فتكتسب دلالتها وسطوتها في اpهن

  .فعل الرؤ� ويقوم بعملية الإخبار والحكي
فقط، وإنما يضيف إليها معلومات تسهم في ولا تقف ¸مة الصوت على ترجمة الصورة 
ودخوS إلى السرد �عتباره عارفاً لأشـياء لا " إيصال المشهد فتحدث بذ� تحولات الراوي

تحدث أمام عين المتلقي، ٔ:ن يقوم السارد بقراءة ملامح شخصيته ويضع في لغته ذات 
ن يذكر بحسب البنية :ٔ  )14("الطابع التسجيلي ما يدل على مجاوزة التسجيلية المحايدة

التمثيلية السابقة شرف المرأة وجمالها، أو رقة حال الرجل وبؤسه وبشاعة شكله وضعف 
  .نسـبه وغير ذ�

ومع هذا فإننا قد نلحظ أحياbً توحد مصدر الرؤ� والصوت ولكن يفتقد المشهد إلى صوت 
  :وسـيط يحمل مسؤولية حكى الحكي من ذ� البناء التالي

  النص
قدمت الكوفة سـنة إحدى وسـتين وهي السـنة التي قتل فيها : م الأسديقال حذا" 

و رأيت . من ¸تكات الجيوبمئذ يلتدو فرأيت نساء أهل الكوفة يالحسين عليه السلام 
� أهل : يقول بصوت ضئيل وقد نحل من المرضعلي بن الحسين عليهما السلام وهو 

يت أم كلثوم ولم أر خفرة والله أنطق منها ورأ ... الكوفة إنكم تبكون علينا فمن قتلنا غيركم 
فرأيت الناس حيارى وقد ردوا ... ٔ:نما تنطق وتفرغ على لسان أمير المؤمنين عليه السلام 

أيديهم إلى أفواههم، ورأيت شـيخاً كبيراً من بني جعفى وقد أخضلت لحيته من دموع عينية 
  :وهو يقول

  )15(لايبور ولا يخزىكهولهم خير الكهول ونسلهم      إذا عدى نسل 
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pي ا –يكشف لنا النص السابق عن صدور عنصري الرؤ� والصوت من مصدر واحد 
ل الرؤ� التي حدثت في الزمن " رأيت " سدي جذام الأ  –رأى هو اpي يتكلم  õحو

متاثٔراً في طبيعة اسـتقباS  -وإخبار حكي –لية بصرية إلى عملية صوتية السابق من عم 
الفيزيقي القريب  هفموقع ،للمتلقي والإدراكي، ومن ثم في طبيعة نق× فيزيقيللمشهد بموقعة ال

  :من موقع الحدث مكنه من رؤية الحدث من زوا� عدة، وتفصيلات متعددة نحو
  "نهكته الع»أ ضئيلاً قد  -رضي الله عنه  –سين كان علي بن الح "
  "نساء أهل الكوفة مشققات الجيوب على الحسين" 
  "وقد ردوا أيديهم إلى أفواههمالناس حيارى "
  "أخضلت لحيته من دموع عينية.. الشـيخ الكبير" 

هذا التفصيلات المتعددة والسمات البشرية الممزوجة �لضعف والحزن و�نكسار لا يمكن 
معرفتها ومتابعتها إلا من موقع قريب من المشهد السردي يتيح S الرؤ� كما يتيح S سماع 

  .ضا� صاحبهالصوت على الرغم من 
أما البعد الإدراكي فيظهر من خلال تعاطفه مع شخصيات المشهد يظهر هذا التعاطف من 

م كلثوم عليها أ ر من خلال الحكم اpي أطلقه على خلال الوصف اpي ترجم الرؤ�، كما ظه
  ".لم أر خفرة انطق منها ٔ:نما تنطق وتفرع على لسان أمير المؤمنين" السلام

جذام وإنما م» بابٔعاد فيزيقية وإدراكية لم يسـتقبلها المتلقي الانيٓ بصوت هذه الرؤ� المح
  "قال جذام" وسـيط وقف دوره عند حدود نقل الحكي فقط اسـتقبلها من خلال راو

        ::::الرؤية البصرية والوصفالرؤية البصرية والوصفالرؤية البصرية والوصفالرؤية البصرية والوصف  ▪
تنبه النقاد العرب القدماء للعلاقة بين الوصف والرؤية البصرية، فابٔو هلال العسكري جعل 

ينبغي أن تعرف أن :" بين الوصف والموصوف معياراً على جودة الوصف فقال من المقاربة
ونجد المعيار ذاته عند كل من . )16("أجود الوصف ما يسـتوعب أكثر معاني الموصوف
الوصف إنما هو ذكر الشيء بما فيه من : قدامة بن جعفر، وابن رشـيق القيرواني قال قدامة

ف الشعراء إنما يقع على الأشـياء المركبة من ضروب الأحوال والهيئات، ولما كان أكثر وص
المعاني، كان أحسـنهم وصفاً من أتى في شعره باكٔثر المعاني التي الموصوف مركب منها، ثم 
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ولا يخرج ابن رشـيق . )17("باظٔهرها فيه وأولاها، حتى يحكيه بشعره ويمث× للحس بنعته
أحسن الوصف ما :" البصرية فقد قال القيرواني عن هذا الفهم للعلاقة بين الوصف والرؤ�

أبلغ الوصف ما قلب : وقال بعض المتاخٔرين... نعت به الشيء حتى يكاد يمث× عياbً للسامع
  .)18("السمع بصراً 

وغاية الوصف إعادة رسم الموصوف لإشراك المتلقي أي الموصوف S في حقل الرؤية، 
وتبرز هذه .)19("قطه عين الكاميرايتاسٔس على الرؤية البصرية الشبيهة بما تلت" فالوصف

معظم المقاطع الوصفية تفتح بعبارات وصيغ جاهزة " العلاقة بصورة واضحة عندما نلحظ أن
  .)20("تتضمن أفعالاً تفيد ا=لا� على الرؤية

  :اتئومن العبارات التي ظهرت في كتاب بلاغات النساء ماي
  )21("نظرت إلى عبد الله بن الزبير"

  )22("اهر الوضاءة أبلج الوجهرأيت رجلاً ظ"

  )23("رأيتك إذا جلست تهدمت وإذ قمت عجنت"

        العلاقة بين الوصف والسردالعلاقة بين الوصف والسردالعلاقة بين الوصف والسردالعلاقة بين الوصف والسرد  ▪
يتكون المشهد السردي من عنصري الوصف والسرد وعلى الرغم من اشتراكهما في تكوين 

. حادية الحضور داخل المشهد السردي ذاتهأ المشهد السردي إلا إنهما يعانيان من التعارض و 
ذا التعارض من محاو� ا=ارسين وضع ترتيب هرمي لمكوbت النص السردي وفق نشأ ه

جمع أغلب النقاد العرب قديماً وحديثاً على أ وقد . وp� اختلف حولهما النقادمعيار الأهمية 
اعتبروا الوصف موطناً تتجلى فيه المهارة الأدبية وبراعة التصوير تماماً " أهمية الوصف بل

على حين أجمع أغلب النقاد والبلاغيين الغربيين على الإقرار . )24("السلف مثلما كان يعتبر
 Paul، وبول فاليري  Lukacsبتدني قيمة الوصف مقارنة �لسرد من هؤلاء لوكاتش

Valery  ومارسال بروست،Marcel prost و أندري بروتونAndre Breton   ولكن
ة الوصف إلا أن جيرار جنيت وصل إلى على الرغم من إجماع النقاد الغربيين على تدني قيم

أكثر ضرورة للنص السردي من السرد، إذ ما أيسر أن تصف " نتيجة مفادها أن الوصف 
ولعل ذ� يعود إلى أن  )25("دون أن تسرد، ولكن ما أعسر أن نحكي دون أن نصف
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) 26("الأشـياء يمكنها أن توجد بدون حركة، ولكن الحركة لا يمكن أن توجد بدون أشـياء

  .فانتصر بذ� للوصف على السرد
فالسرد " ولعل مبدأ التعارض بين كل من الوصف والسرد يعود إلى محاو� قياس الزمن فيهما

يشكل التتابع الزمني لأحداث، و الوصف يمثل الأشـياء المتجاورة والمتقاطعة في المكان، 
  .)27("وتجعل الواحد منهما بمعزل عن الاخٓر

ض» بين الوصف والسرد، وإقصاءً لمعيار الأهمية فإنه لا يمكن للسرد وبعيداً عن مبدأ المفا
ولتجاوز إشكالية . �سـتغناء عن الوصف، كما لا يمكن للوصف �سـتغناء عن السرد

العلاقة بين الوصف والسرد والمفاض» بينهما لابد من إقصاء مبدأ المعارضة وإحلال مبدأ 
  .التكامل

ادة النظر في الربط بين الأسماء كمعادل للوصف والأفعال ولن يكون ذ� إلا من خلال إع
بل إنه يتعداها ... الوصف لا يتعرف إليه من خلال الأسماء فقط" إذ أن . كمعادل للسرد

إن الوصفي ليس من $ة الأشـياء أكثر ما هو " أو كما يقول فيليب هامون )28("إلى الأفعال
و�لمقابل ليس السرد ... لواقعة موقع النعتمن $ة الأفعال، ولا من $ة �سم والصفة ا

في حال  ةوذ� يمكن أن يكون الوصف ساكناً، وقد يتجاوز السكوني )29("من $ة الفعل
  :وصف الحركة وبذ� يمكننا التميز بين نوعين من الوصف

  .الوصف الساكن ويشـبه التصوير الفوتوغرافي في نق× للمشهد السردي :أولاً 
  .ويشـبه التصوير السيXئي في نق× للمشهد السردي. المسرود/ديالوصف السر  :Úنياً 

...  ةيقصي ملفوظات الكينون" حيث أنه. ويقرب الوصف السردي بين الوصف والسرد
والصفات التي تعتبر من أدوات الوصف ا1صوصة، وتحل محلها ملفوظات الفعل، ومن 

  .)30("شانٔ هذا النمط من الوصف أن يخفف حدة التغاير النصي

وقد ظهر هذا النوع من الوصف عند الغربيين من خلال ما يسمى �لوصف الهوميري 
منسوً� إلى مخترعه هوميروس كما ظهر في أدبنا العربي عند الجاحظ اpي عرف �لتصوير 

لأنه كان يريد تصوير السلوك، والسلوك يتمثل في " السردي في كتابيه الحيوان والبخلاء
  .)31("ء وفي الحركة لا في السكونالأفعال لا في الأسما
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  :المبئر/الراوي العين. ١
وهو . يعتبر الراوي العين أداة الإدراك والوعي وأداة العرض فهو اpي يرى المشهد السردي

اpي يعيها، ويخزنها في ذاكرته ثم يسـتعيدها ليرويها للمتلقي اpي لم يتاتٔ S متابعتها حال 
وجود من خلال إظهار مجموعة المشاهد التي تشكل إلى ال"حدو\ا وبهذا ياتئ النص 

ً̂ مادً� من أجل أن يتامٔل القارئ   . )32("الموضوع في مراحل، وفي الوقت نفسه تعطي ش
إلى الزمن الماضي واحتفظ به " وفي كتاب بلاغات النساء نواجه سرداً لاحقاً تنتمي أحداثه

�لاسترجاع ومعنى هذا أن بداية لحظة  ثم اسـتدعاه في الزمن الانيٓ وتحكى وخزنه في ذاكرته،
المشهد  ىأي الراوي العين رأ  )33("القص تصبح بعد بداية الحدث المحكي وبعد نهايته أيضاً 

السردي في الزمن الماضي واحتفظ به وخزنه في ذاكرته، ثم اسـتدعاه في الزمن الانيٓ ليعيد 
ذ� يظهر للمتلقي زمنين للرؤية اتٔ للمتلقي متابعتها حال حدو\ا وبتي رسم المشاهد التي لم 
  .ونمطين للراوي العين

  زمن ماضي         راوي عين         يرى المشهد         مبئر ماضي
  زمن حاضر         راوي عين        يروى المشهد        مبئر انيٓ

  
 عالماً فتسـتحضر" وما بين الزمن الماضي والزمن الحاضر مسافة زمنية تنهض عليها اpاكرة 

بينة وبين الحاضر مسافة زمنية طوي» ولكنها تتلاشى أمام العين لتصف من اpاكرة ما راهٓ 
  :وبذ� يمارس الراوي العين الأدوار التالية )34("�لفعل
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  الراوي العين<         
  

  يرى الحدث
  

  يخزن الحدث في ذاكرته تبعاً لوضعيته في المرح» السابقة
  

  لحدث ا1زن في اpاكرةيسترجع ا
  

  يروي الحدث بعد إعادة تركيبه وترتيبه
  

  يتلقى المشهد السردي وحدة متكام»: المتلقي     
      

  :نمثل لهذه الأدوار �لبنية التالية 
  النص

خرجت في طلب ال^ء، فانتهيت إلى ماء من مياه كلب، وإذا : عن أ�ن بن تغلب قال
فقالت S امه . عه كتاب منشور يقرؤه عليهم، وجعل يتوعدهمإعرابي على ذ� الماء، وم

ويJ دعني من أساطيرك، لا تجعل عقوبك على من : وهي في خبائها، وكانت مقعدة كبراً 
لا يحمل عليك، ولا تتطاول على من لا يتطاول عليك، فإنك لا تدري ما تقربك إليه 

ك إلى مث× غداً، فينتقم منك حوادث ا=هر ولعل من صيرك إلى هذا اليوم، أن يصير غير 
  :مما انتقمت منه فاكفف عما أسمع منك ألم تسمع إلى قول الأول

  لا تعاد الفقير عJ أن        تركع يوماً وا=هر قد رفعه     
  )35("قال أ�ن فقضيت العجب من b¸ا وبلاغتها
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 عضها وقت ظهورهاتتكون البنية السابقة من مجموعة من الوحدات الجزئية المنفص» عن ب 
بعض والتحمت بتسلسل منطقي وكونت المشهد ب انتظمت هذه الجزئيات بعضها . المبدئي

السردي الكلي أي النص كاملاً كما يسـتقب× المتلقي في صورته النهائية وبذ� تتكون أمامنا 
ثنائية مشهديه تتكون من المشاهد الجزئية والمشهد الكلي ويمكن ترسـيمها بحسب البنية 

  :سابقة على النحو التاليال 
  خرجت في طلب ال^ء)     1(مشهد            

  انتهيت إلى ماء)     2(مشهد              
  يتوعدهم ؤهمعه كتاب يقر .. إذ إعرابي       
  )     3(مشهد            
             S دعني من ..  أمهقالت Jأساطيركوي  

  يت العجب من b¸ا وبلاغتهاقض :       رؤية              
  

يبرُز المشهد الكلي مجموع المشاهد الجزئية التي مرõ بها البطل، فهو القاسم المشترك بينها، فهو 
pي مارس الرؤية أ عرابي و ي خرج، ونزل إلى الماء، ورأى الأ اpمه، وسمع حديثهما أي هو ا

غير Úبت يتعرض لتغيرات في مركز  غير أن نمط التبئير ،فهو المبئر لهذه المشاهد .الفعلية
مُبارٔ، ويظهر لنا مبئر جديد يرصد المشاهد من خلال ) البطل(الرؤية فيصير المبئر السابق 

نظرة عين الطائر  ShlomithRummanعين الراوي الفوقية أو ما تسميه شلوميت
Viewe Bird's Eye  تصل المشاهد عبر رؤية المبئر الأني في صورة مشهد �نورامي

تسع، أو لوحة تصويرية متحركة وبذ� تبرز ثنائية المنظور اpي تبارٔ من خلاS المشهد م 
  :ويمكن ترسـيم هذه الثنائية على النحو التالي. السردي

راوي عين يتحدد دوره في تاسٔيس المشاهد الجزئية ويطلق عليه الراوي ذي العين : أولاً 
  .بطل المشهد حال وقوعهالضيقة، أو الراوي المتخصص وهو المعادل لرؤية ال 

راوي عين يتمدد دوره ليشمل الوحدة السردية كام» وهو الراوي ذو العين الواسعة أو : Úنياً 
المعادل للراوي حال إعادة بث المشاهد الجزئية مكوbً منها مشهداً كلياً . المبئر الشمولي

  مشهد كلي
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  .مlسكاً 
  راوي ذو عين ضيقة  البطل    يرى       المشهد      مبئر متخصص         
  البطل     يرُى        المشهد         مبئر شمولي    راوي ذو عين واسعة        

  :لمبئر المتخصصا. 1.1
وهو ما يطلق عليه الراوي ذو العين الضيقة أو الراوي المتخصص، المعادل لروية البطل 

  .للمشهد حال وقوعه، وينحصر تخصصه في مقطع مشهدي واحد 
ل دور المبئر المتخصص من خلال داخلية الرصد التي تسـتدعي �سـتغراق في ويتمث

  .الوصف وتكثيف الرؤية
  :داخلية الرصد. 1.1.1

خرى دوراً رئيساً في تحديد تشكل المسافة الواقعة بين الراوي والشخصيات الحكائية الأ 
ن الراوي لت هذه المسافة أو تلاشت كااءفإذا تض" السردي موقع الراوي داخل المشهد

مشاركاً، وإذا اتسعت كان الراوي غير مشارك وإذا تحققت تJ المشاركة وتقاربت المواقع 
وإذا لم يشـتمل المشهد على شخصيات . )36("وتزامنت أصبح الراوي واحداً من الشخصيات

أخرى، وكانت هذه الشخصية هي التي ترصد هذه العناصر مكتم» ينطرح مفهوم داخلية 
ل هذه الخاصية يتمكن المبئر المتخصص من رصد عناصر المشهد من ذ� الرصد، ومن خلا

  .صلى الله عليه وسلم –قصة أم معبد ووصفها لرسول الله 
  :النص

–عن حزام بن هشام وحبيش عن أبيه هشام عن جده حبيش عن خا= صاحب النبي 
لى أبي بكر عامر حين أخرج منها ¸اجراً إلى المدينة هو وابٔو بكر ومو -صلى الله عليه وسلم

بن فهيرة ودليلهما الليثي عبد الله بن أريقط فمروا على خيمة أم معبد الخزاعية وكانت امراةٔ 
فلم يصيبوا . فسالٔوها لحماً وثمراً ليشتروه منها. برزة جÙة تحتبي بفناء الكعبة ثم تسقي وتطعم

 صلى الله عليه –فنظر رسول الله . عندها شيئاً من ذ�، وكان القوم مرملين مسـنتين
شاة خلفها الجهد عن الغنم : ما هذه � أم معبد؟ قالت: إلى شاة في كسر الخيمة فقال  -وسلم
بابئ : أتاذٔنين لي أن أحلبها؟ قالت: هي أ$د من ذ�؟ قال: هل بها من لبن؟قالت: قال
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 - صلى الله عليه وسلم –فدعا رسول الله . وأمي أنت، نعم أن رأيت بها من حلب فاحٔلبها
bء ودعا �ٕ . ت عليه ودرت واجترت�لشاة فمسح ضرعها وسمى الله ودعا لها في شاتها فتفاج

يربص الرهط؛ فحلب فيه wاً حتى غلبه الvل، ثم سقاها حتى رويت، و سقى أصحابه حتى 
ثم . ثم أراضوا. فشربوا علالاً بعد نهل. رووا، ثم شرب اخٓرهم، وقال ساقي القوم اخٓرهم

فقلõ . عوداً على بدء، حتى ملأ الاbٕء ثم غادره عندها و�يعها وارتحلوا عنها حلب فيه Úنياً 
ما لبثت حتى جاء زو$ا أبو معبد يسوق اعنزاً حيلاً عجافاً هزالاً مخهن قليل ولا نقي بهن 

من أين هذا � أم معبد والشاة عازبة حيلها ولا حلوبة : فلما رأى أبو معبد اللبن عجب وقال
: قال. لا والله، إلا أنه مر بنا رجل مبارك كان من حديثه كيت وكيت: التفي البيت فق

رأيت رجلاً ظاهر الوضاءة، أبلج الوجه، حسن الخلق، لم تعبه : صفيه لي � أم معبد فقالت
ه صق»، وسـ|ً قسـ|ً في عينيه دعج، وفي اشفاره وطف، وفي صوته صحل نثلجة، ولم تزي 

أحور أكحل أزج أقرن أن صمت فعليه الوقار، وإن تكلم . ثةوفي عنقه سطع، وفي لحيته كثا
سما وعلاه البهاء، فهو أجمل الناس وأبهاه من بعيد وأحلاه وأحسـنه من قريب حلو 

ولا تشـنؤه من . كان منطقه خرزات نظم يتحدرن ربعه. المنطق، فصل لا نزر، ولا هذر
لثلاثة منظراً وأحسـنهم طول، ولا تقتحمه العين من قصر غصن بين غصنين، فهو أنظر ا

لقوS، وأن أمر تبادروا إلى أمره محفود محشود، لا  اقداً، S رفقاء يحفون به إن قال انصتو 
هو والله صاحب قريش اpي ذكر : قال أبو معبد. عابس ولا مفند، صلى الله عليه وسلم

ذ�  لتمست صحبته و لا فعلن أن وجدت إلىه بمكة ما ذكر ولو كنت وافقته لالنا أمر 
  )37(.سبيلاً 

  
لم  -صلى الله عليه وسلم –نلحظ في البنية السردية السابقة أن صفات المبارٔ رسول الله 

صلى الله عليه  –ترصد من قبل الراوي الشمولي اpي بدأ في رواية صحبته لرسول الله 
عند خروجه ¸اجراً إلى المدينة، وإنما رصدت هذه الصفات شخصية تتموضع داخل  –وسلم 

طار المشهد السردي هي شخصية أم معبد احتلت هذه الشخصية موقعاً قريباً من المبارٔ إ 
الخلَقية والخلُقية فوصفت الوجه  –صلى الله عليه وسلم  -يسمح لها �لرصد ا=قيق لصافته
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والعين والعنق واللحية والقامة والقوام والصوت كما تحدثت على الوقار والبهاء وحسن 
غصن بين غصنين فهو " الموقع القريب سمح لها �لموازنة بينه وبين رفاقهالمنطق بل أن هذا 

S رفقاء يحفون به إن قال " كما أشارت إلى منزلته بينهم" أنظر الثلاثة منظراً وأحسـنهم قداً 
هذا الرصد وقع من شخصية كانت " أنصتوا لقوS، وإن أمر تبادروا إلى أمره محفود محشود

أم معبد " ئيرالرصد في بداية المشهد حيث كانت هي موضع التب  هي ذاتها واقعة في مجال
ولكن عندما فوضت إليها ". الخزاعية امرأة برزة جÙة، تحتبي بفناء الكعبة، ثم تسقي وتطعم

أي إلى ،عملية التبئير، تجاوزت الحدود الخارجية للمشهد الجزئي وتحولت من مبارٔ إلى مبئر
  .متخصص يرصد من ا=اخل ورا

  :المبئر المتخصص على تحقيق غا�ت فنية يمكن حصرها في عمليتين هما داخلية تموقعتساعد 
  �سـتغراق في الوصف  •
  تكثيف الرؤية   •

  : �سـتغراق في الوصف.1.1.1.1
يساعد وجود الشخصية داخل المشهد السردي على �سـتغراق في وصف بقية عناصر 

بمعنى أن �قتراب . )38("ية معرفة الرائيموقع الرؤية يؤثر في المرئي ويحدد نوع " المشهد لأن
و�بتعاد، يجُمل الصورة، ويطمس . في الرؤية يبرز التفاصيل ا=قيقة والجزئيات الصغيرة

تناول أكبر " ويعتمد �سـتغراق في الوصف على مفهوم �سـتقصاء اpي يعني. التفاصيل
وتتفرع طبقاً لقانون  عدد ممكن من تفاصيل الشيء الموصوف، وp� تطول مقاطع الوصف

إجرائية تكشف العلاقات القائمة بين مكوbت الوصف وتحدد  ةوهي ادٓا )39("شجرة الوصف
  :العمليات المنتجة للوصف وتتمثل في

        ::::عملية الترسـيعملية الترسـيعملية الترسـيعملية الترسـيخخخخ  ••••
تعتبر عملية الترسـيخ من أكثر الثوابت التي يرتكز عليها المبئر المتخصص في تاسٔيس مشهده 

سـتهلال المقطع الوصفي بذكر مرجعه أي بتسمية موضوعه، ا." ويعني الترسـيخ. السردي
العنوان اpي هو اسم من أسماء اللغة، بما هو ثقافي / وهي عملية يرُبط بفضلها الموضوع
S 40("مشترك بين الواصف والموصوف(.  
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يظهر الترسـيخ في قصة أم معبد من خلال تحديد شخصية الموصوف التي اسـتهلت بها 
وبذ� بدأت بعملية الترسـيخ قبل أن تبدأ عملية " رأيت رجلاً " :عملية الرصد فقالت

الرصد أو الوصف فتحديدها للمبارٔ ساعد على التمهيد في الوصف وتوجيه نظر المتلقي 
وفكره اتجاه صفات تتصل حlً �لموصوف المسمى وجنسه، كما ساعد التحديد على ربط 

أن يسـتعرض بقية المشهد السردي  هذه الصفات وشدها إلى بعضها البعض، فالمتلقي قبل
  :ن في ذهنه صورة متقاربة لما سرد من صفات الرجل الخلَقيةكوّ 

  .ظاهر الوضاءة   -
  .أبلج الوجه   -
  .حسن الخلق   -
  .وسـ|ً قسـ|ً    -
  .في عينيه دعج   -
  .في اشفاره وطف   -
  .في صوته صحل   -
  .في عنقه سطع  -
  .في لحيته كثافة  -
  .أحور أكحل أزج أقرن  -

  :عناصر الخلُقيةكما تناول الوصف ال 
  بهاء   -
  وقار   -
  حلاوة المنطق  -

هذه العناصر المتعاضدة للموصوف الرجل تكونت تدريجياً في ذهن المتلقي دون أن يؤدي 
�سـتغراق في الوصف إلى تشتت الموصوف S أو نسـيان الموصوف الرئيسي وبذ� عمل 

ل ترسـيخاً ولمزيد من الإيضاح نسوق بنية سردية تحم. على تقوية المشهد وتماسكه
  :جاء على النحو التالي) صبية(أنثو�ً 
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عن الأصمعي عن أ�ن بن تغلب قال أتيت المقابر فإذا صبية قد كادت تخفي بين قبرين " 
لطافة، فإذا هي تنظر بعين جؤذر فبينا هي كذ� إذ بدت لها كفان ٔ:نهما لسان طائر، 

رفعت برقعها، فإذا هي بيضة ، ثم هبت الريح فغمم اف ٔ:نها المداري، وخضاب ٔ:نه باطٔر 
  )41(..."نعام تحت أم رئال

ذهن المتلقي وأفكاره نحو ما يليق �لمرسخ " صبية"وجه الترسـيخ في البنية السردية السابقة 
  :من مظاهر فكانت

  .كفان ٔ:نهما لسان طائر  - 
  .أطراف ٔ:نها المداري  - 
  .خضاب ٔ:نه غمم  - 
  .ٔ:نه بيضة نعام وجهٌ   - 

لمرسخ الصبية وهي مظاهر عادة ما تكون لها p� يمكن هذه المظاهر هي حصر على ا
القول بانٔ الترسـيخ يعمل على توجيه ذهن المتلقي بما هو ثقافي مشترك بين الواصف 

  .والموصوف
        ::::تحديد المظاهرتحديد المظاهرتحديد المظاهرتحديد المظاهر  ••••

�لمظاهر خاصيات الموضوع  ويقصد. ويصاحب عملية الترسـيخ ما يعرف بتحديد المظاهر
المبارٔ وعناصره وهي عملية يبدأ معها المبارٔ في التفرع والتشعب وهذا من شانٔه / الموصوف

 في) العملية الوصفية الأساسـية( وتتجسم عملية تحديد المظاهر" تعقيد عملية الوصف
  )42("ديةّدئية أو التعي خرى هما إبراز الخاصيات و التجز عمليتين فرعيتين تكمل أحدهما الأ 

يتصف " تتمثل عملية إبراز الخاصيات في تحديد صفات المبارٔ أو صفات أحد عناصره حيث
ئية التي تحدد المبارٔ ي وتتصل هذه العملية بعملية التجز  )43("الموصوف بصفات تميزه عن غيره

  .راز خاصيتهاإبحد عناصره ليتم أ أو 
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        ::::ئية والتعدديةئية والتعدديةئية والتعدديةئية والتعدديةي ي ي ي التجز التجز التجز التجز   ••••
ئية عاملان ¸مان هما طبيعة المبارٔ ووضع المبئر المتخصص ي جز ويتحكم في طبيعة عملية الت

داخل المشهد السردي وضعاً يمكنه من اسـتكشاف مكوbت الموصوف وتحديدها بشكل 
وهذه إلى . المرسخ إلى عناصره المباشرة... ئية الموضعي وتتمثل هذه العملية في تجز " دقيق

ا تتحول هذه العناصر من وضعها الثانوي وسرعان م. )44("مكوbتها المباشرة وهكذا دواليك
حيث إن التفاصيل وهي عناصر الموصوف عندما تقفز إلى السطح " إلى الوضع الرئيسي

تتمثل  )45("وتتحول إلى كلمات تفقد Úنويتها، ويصبح لها نفس الأهمية للموصوف الرئيسي

فقد تحول –صلى الله عليه وسلم  –ئية في وصف أم معبد لرسول الله ي عملية التجز 
من وحدة كلية مlسكة إلى مجموعة من العناصر المتناثرة بفضل عملية " رجل"الموصوف 

ئية، فالموصوف في قصة أم معبد لم يظهر إلا من خلال عناصره المباشرة ظاهر ي التجز 
ويعتبر ... في عينيه دعج في عنقه سطع في لحيته كثافة... الوضاءة، أبلج الوجه حسن الخلق

ى الأول في الوصف؛ ولكن بعض هذه العناصر تشظى إلى عناصره المباشرة هذا المسـتو 
لينتقل الوصف عبر هذا التشظي والتشعب من مسـتواه الأول إلى مسـتواه الثاني فالعين 

وتحول الجفن في الوصف إلى  -التي هي أحد العناصر تحولت إلى عناصرها الجفن والحاجب
اسلت عملية وبذلت تن" أشفاره وطف في" المسـتوى الثالث حيث ذكر طول الهدب 

  .مسـتو�تها تالوصف وتوا=ت وتتابع
   :ف أن تسهم في توضيح عملية التجزئة وما يترتب عليها من مسـتو�تويمكن لشجرة الوص
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ويمكن أن يتشعب الوصف ويمتد، وتتعدد مسـتو�ته ويكون أولها اpي يحوي الموضوع 
ل من العام إلى الخاص، ومن الكل إلى الجزء ومن الجزء إلى وعناصره المباشرة ثم يتم التحو 

وتساعد شجرة الوصف على شد هذه الصفات المتشعبة وربطها �لموصوف ... جزء الجزء
يمتد الوصف ويتشعب فتتعدد الخاصيات والعناصر وعمليات التعليق ومسـتو�تها؛ " فقد

العنوان فهو / الموضوعولكن مكوbتها تظل جميعها مشدودة بعضها إلى بعض بفضل 
ولكن على الرغم من عملها  )46("رتباط الجزء �لكلايوحدها، ويلم شـتاتها وهي ترتبط به 

" الموضوع أو العنوان حيث أن  ئعلى التوحيد ولم الشـتات إلا أنها في الوقت ذاته تجز 
الوصف يوحد ويشظي فيقيم في الانٓ نفسه علاقة مخصوصه بين الموصوفات داخل المقطع 

  .)47("الواحد

  )الرصد و�سـتدعاء(يف الرؤية ث تك . 2.1.1.
المبارٔ بتعقيدات عملية التبئير وما تعكسه عين المبئر أثناء عملية / تتاثٔر صورة المرصود

المبارٔ الواقعية عن صورته في / p� يبرز عنصر المغايرة فتختلف صورة المرصود. الرصد
تختلف مع  خاضعة لمعايير جمالية قد تتوافق أو المشهد السردي المنقول وذ� أن عين المبئر

هو حسـناً، ويسـتقبح ما يجده هو قبيحاً، ه يسـتحسن ما يجد" معايير المتلقي فالمبئر
فيسـتطيع بادٔاته السحرية أن يجعل الموصوف S يسـتحسن ما كان مسـتقبحاً =يه أو 

اكرته أم في العكس �لعكس سواء أكان ذ� �لنسـبة إلى بقية النصوص الساكنة في ذ
وتبعاً لأهواء المبئر وميوS تهيمن بعض المرصودات، وتتمدد على طول . )48("تجربته المعيشـية

المشهد السردي على الرغم من تضاءل قيمتها واقعياً، وقد يتقلص حضورها وينكمش في 
  .المشهد السردي على الرغم من أهميتها وقيمتها الواقعية وذ� بحسب رؤية المبئر لها

مل المبئر المتخصص في عملية تكثيف الرؤية على توظيف �سـتدعاء بديلاً تقنياً ويع
دور  ةلعملية الرصد �لمقاربة بين صورتيه المرجعية والمتخي» حيث تؤدي اللوحات المسـتدعا

  :المؤكد لعملية الرصد والمرسخ =لالتها ونمثل p� �لبنية السردية التالية
رجل بتركته وزعم أنه مولى لالٓ علي بن أبي إليّ   صىَ وعن عطاء بن السائب قال أ " 

صلوات الله عليه  –فدخلت على أبي جعفر محمد بن علي : قال –عليه السلام  –طالب 
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لقته عنه، وألقت عليه أ لقت عليه ثوً� مبلولاً فإذا جف وإذا هو محموم؛ وإذا جارية قد أ  –
قبلنا من الأطباء يزعمون أن هذا يهيج  يرحمك الله إن من: فقلت: ثوً� اخٓر مبلولاً قال

إنما التمس به بركة قول رسول الله صلى الله عليه وسلم وآ� إن الحمى : قال فقالت. الحمى
  .)49(..."فيح من الحميم، أو قال من السعير، أو قال من النار؛ فطفئوها �لماء البارد

  
  :يمكن ترسـيم هذه اللوحات على النحو التالي

  ة               الحمىلوحة أساسـي
  الحرارة=    لوحة معاونة               الحميم            

  لوحة معاونة               السعير
  لوحة معاونة               النار

  
ومجموعة من الصور المعاونة " الحمى " زاوج المبئر المتخصص بعملية �سـتدعاء بين المرصود 

لتكريس دلا� الحمى وحرارتها، ومدى تاثٔير الماء عليها، تحمل هذه  )الحميم السعير النار( 
ا=لا� والتاثٔر خيطاً يربط بين اللوحة الرئيسة واللوحات المعاونة، أي بين الصورة المعنوية 
الحمى والصور المادية الحميم والسعير والنار لعلاقة مشابهة تحيل إلى موضوعات تختزل في 

ن bحية ا=لا� متباينة من bحية المادة فتبرز الصورة أقوى دلا� داخلها عناصر متشابهة م
  .وأكثر تاثٔيراً بما تحم× من تمايز بين صورتها نصياً وصورتها المنطبعة في ذهن المتلقي

قد انحصر في ) الراوي ذو العين الضيقة ( وهكذا نلحظ أن دور الراوي العين المتخصص 
ع من تواجده داخل المشهد السردي وقد ساعده هذا تاسٔيس المشاهد الجزئية، وهذا bب

التواجد على تحقيق غا�ت تتمثل في داخلية الرصد التي تسـتدعي �سـتفراق في الوصف 
لى تشتت المتلقي اعتمد الراوي إ حتى لا يؤدي �سـتفراق في الوصف وتكثيف الرؤية، و 

ره وهي عملية تعتمد على المتخصص على الترسـيخ بعنونة المبارٔ أي تسميته ثم تحديد مظاه
قدرة الراوي على اسـتكشاف مكوbت المبارٔ وتحديدها بشكل تفصيلي دقيق وبذ� 

أما في تكثيف الرؤية فقد وظف الراوي العين . تتناسل عملية الوصف وتتعدد مسـتو�ته
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تقنية �سـتدعاء بديلا عن تقنية الرصد وذ� �لمقارنة بين صورة المبارٔ المرجعية وصورته ب 
  .وبهذا انحصر دوره الوظيفي داخل المشاهد الجزئية. لمتخي»ا

  :المبئر الشمولي.١.٢
وهو ما يطلق عليه الراوي ذو العين الواسعة، المعادل للراوي حال إعادة بث المشاهد التي 
يركب بينها مكوbً مشهداً كلياً مlسكاً من الناحيتين المنطقية وا=رامية، و تتحقق شمولية 

  .خلال شمولية الرصد  الرؤية من
  :شمولية الرصد. ١.٢.١

تساعد خاصية شمولية الرصد على امتداد سلطة المبئر الشمولي ليحيط بكافة المشاهد 
السردية، وصولاً إلى الهيمنة الكام» على الوحدة السردية الكبرى، أي المشهد الكلي مع 

  .لlسك و�نسجام بينهاتحديد الشخصيات وسماتها والأفضية الزمنية والمكانية وخلق ا
ويستند المعيار المحدد لشمولية الرؤية على قدرة المبئر الشمولي على نقل عناصر العالم 
الحكائي ومفرداته، وإبرازها منسقة متتابعة، �لإضافة إلى قدراته على إدراك ما قد يطرأ على 

  .هذه العناصر من تغيرات وتحويلات على مدار المشهد الكلي
  رز عناصر العالم الحكائية في الشخصيات والأفضية الزمنية والمكانيةوتتمثل أب

  :رصد الشخصيات  •
تتحدد هوية الشخصية من خلال ما يصدر عنها من أفعال تسهم بتلاحمها مع أفعال بقية 

ويتباين مسـتوى حضور الشخصيات في . الشخصيات في توليد الحدث وتنامي السرد
ية والشخصيات غير المركزية وتبني الشخصية مركزيتها النص السردي فمنها الشخصية المركز 

وتؤسسها من خلال حضورها في كافة المشاهد السردية وتواجدها بشكل دائم أمام عين 
سرد سواء ويشترط في الشخصية المركزية أن تكون هي المحور الرئيسي لأحداث ال . المتلقي

ركزية ممارسة مركزيتها إلا غيره ولكن لا يمكن للشخصية الم مأكانت هي شخصية البطل أ 
ولا يعني نفي الطابع المركزي عن هذه الشخصيات . بحضور الشخصيات غير المركزية

وبذ�  )50("لازمة لتكوين المشهد السردي"المساندة تدني قيمتها الوظيفية داخل النص فهـي
 لا يمكن فصل الوظائف والشخصيات عن بعضها، لأنها في علاقة متباد� دوماً بحيث"
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  :نمثل p� �لبنية التالية )51("يتحكم أحدها في الاخٓر
دخلت بكارة الهلالية على معاوية بن أبي سفيان بعد أن كبرت سـنها، ودق عظمها ومعها "

خادمان لها وهي متكئة عليهما وبيدها عكاز فسلمت على معاوية �لخلافة فاحٔسن عليها الرد 
: فابتدأ مروان فقال. لحكم، وعمرو بن العاصوكان عنده مروان بن ا. وأذن لها في الجلوس

هي التي كانت تعين علينا يوم صفين : ومن هي؟ قال: أما تعرف هذه � أمير المؤمنين قال
  :وهي القائ» 

  ينشر من دارb        سـيفاً حاسماً في التراب دفينا �زيد دونك فاس
  مصونـاالزمن  هكل عظيمـة           فاليوم أبرزقد كان مذخوراً ل

  :وهي القائ» � أمير المؤمنين: فقال عمرو بن العاص
  أترى ابن هند للخـلافة مالـكـاً         هيهـات ذاك ومـا أراد بعيـد
  منتك نفسك في الخلاء ضلا�         أغراك عمرو للشفاء وسعيد 
  فارٔجع بانٔكد طائـر بنحوسهـا         لا قلـت عليـاً أسعـد وسعـود 

  :� أمير المؤمنين وهي القائ»: دفقال سعي
  قد كنت امٓل أن أموت ولا أرى     فوق المنـابر من أميـة خاطبـاً 

  فا� أخــر مـدتي فتـطـاولـت     حتى رأيت من الزمان عجائبا
  في كـل يوم لايـزال خطيبــهم      وسط الجموع لالٓ أحمد عائبا

� أمير المؤمنين، واعتورتني فقصر محجني،  نبحتني bبك: ثم سكت القوم فقالت بكارة
وكثر عجبي، وعشى بصري، واbٔ والله قائ» ما قالوا لا أدفع ذ� بتكذيب، فامض لشانٔك 

انه لا يضعك شيء فاذكري حاجتك : فقال معاوية. فلا خير في العيش بعد أمير المؤمنين
  )52("فقضى حوائجها وردها إلى بÙها. تقضي

في البنية السابقة عدد من الشخصيات جاء ذكرها بحسب الترتيب  رصد المبئر الشمولي
  :التالي

  .بكارة الهلالية  •
  .معاوية بن أبي سفيان  •
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  .مروان بن الحكم  •
  .عمرو بن العاص  •
 سعيد بن العاص  •
•          

  
  
  
  
  
  
  

وعلى الرغم من تعدد الشخصيات داخل البنية السردية إلا أن المبئر الشمولي حرص على 
رة الهلالية فكانت محور الحدث السردي، ومركز تعالق الأحداث سواء ز شخصية بكااإبر 

  :أكانت صادرة عنها أو صادرة عن غيرها فقد كانت على النحو التالي
  

  دخول                         دخلت بكارة الهلالية على معاوية/ ز�رة  •
 فة تحية                                    سلمت على معاوية �لخلا  •
 أحسن إليها الرد، وأذن لها �لجلوس                        ترحيب      •
 سؤال الحاضرين عنها              أما تعرف هذه � أمير المؤمنين   •
 جواب الحاضرين                   هي التي كانت تعين علينا يوم صفين  •
  زيد دونكإدانة                                   هي القائ» �  •
 إقرار                                  اbٔ والله قائ» ما قالوا  •
تقصد (خير في العيش بعد أمير المؤمنينلا  إصرار على الموقف            •

 )علياً 

لم ينص على ذكره في ا�لس ولكنه شارك في " 
توضيح موقف بكارة، واستشهد بشعرها ضد معاوية يوم 

  "صفين
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 عفو وتسامح                         لا يضعك شيء فاذكري حاجتك  •
 وائجها وردها إلى بÙهاح العودة                                 قضى  •

ا سـبق اسـتمرار شخصية بكارة الهلالية أمام عين المتلقي فارضة سطوتها منذ بداية يتضح مم
ا سواء أكانت أفعال تعاضدت جميع الأفعال على إبراز شخصيته. المشهد السردي وحتى نهايته

عال مشاركة في المشهد السردي فجميع الأف ىخر أ صادرة من شخصيات  مصادرة عنها أ 
من معاوية ،  ذن صدراففعل الإحسان والإ . عليها الضمائرتتمحور حول بكارة حيث تحيلنا 

وسؤال الحاضرين �ستنكاري هو سؤال عنها يستبطن جوابه تحديد موقفها من معاوية يوم 
صفين وادانتها بشواهد من أقوالها، إدانة قد تسوقها إلى الموت لولا عفو معاوية عنها 

وبذ� عمل المبئر الشمولي " أحسن إليها، قضى حوائجها، ردها إلى بÙها "وتسامحه معها
حالته إلى شخصية بكارة مما جعلها شخصية إ العلامات اللغوية أمام المتلقي و على تكثيف 

  .مركزية تتعالق بها ركائز الأحداث
كما نلحظ حرص المبئر الشمولي على رصد الملامح الإنسانية للشخصية المركزية بعكس 
الشخصيات غير المركزية pا احتفظت شخصية بكارة بعنصر التشخيص فقد رسم المبئر 

  :الشمولي ملامحها الإنسانية مسـتهلاً بها النص فقال
جاءت هذه الصفات متتالية لتبرز جانب الضعف " مها، بيدها عكازظ كبرت سـنها، دق ع "

د ما قالت لشخصية ذاتها عنوالعجز، ثم جاء تاكٔيد هذه الصفات بما ساقه المبئر على لسان ا
ولعل تركيز المبئر الشمولي على ذكر هذه السمات " بصري شىَ عَ " واصفة حالها وضعفها

" ليبرز بطريقة غير مباشرة ما في الشخصية من تناقضات وهي من أبرز السمات البشرية
 تبرز هذه. )53("لاتها وأفكارها وعواطفهاافعانويمكن اسـتنتا$ا من أفعال الشخصية و 

التناقضات من خلال إظهار المبئر الشمولي لسمات الضعف والقوة معاً في شخصيته المركزية 
فعلى الرغم من ضعفها وعجزها وكبر سـنها وعشى بصرها إلا أنها ظلت قوية الإرادة متمسكة 

فع ذ� اbٔ والله قائ» ما قالوا لا أد"  -رضي الله عنهما –بموقفها المناصر لعلي ضد معاوية 
بل أنه على الرغم من كبر " لشانٔك فلا خير في العيش بعد أمير المؤمنين يب، فامٔضِ بتكذ
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سـنها وضعفها إلا أنها ترد على من في ا�لس عندما تحاملوا عليها بل وتهاجمهم رغم قوتهم 
  ..."نبحتني bبك � أمير المؤمنين" وضعفها

خصيات غير المركزية المصاحبة لم تظهر أفعال الشخصية الرئيسـية وموقفها إلا من خلال الش 
لها في البنية السردية فلا يمكن أن تكون الشخصية المركزية إلا بفضل الشخصيات الثانوية 
ولكن هذه الشخصيات على الرغم من أهميتها إلا أنها لم تحظ �هlم المبئر الشمولي ولعل 

اً في عدم اهlمه برصد وظيفتها القائمة على فعل المساعدة والتوضيح في البناء السردي سبب
وعلى الرغم من علمية الشخصيات غير المركزية في النص السردي . ابعادها وتحديد سماتها

السابق إلا أنها لا تخص �لعلمية غالباً، pا تتعدد العلامات الأسمية ا=ا� عليها داخل 
لمركزية النصوص وغالباً تكتسب مسمياتها من خلال العلاقة التي تجمعها �لشخصية ا

  : داخل النص من ذ�
  )54("نسوة من قو¸امتلبسة في أطمار معها  ،بنة القرافصة الكلبية اغدت bئ» " 

فقلن كيف  النساء عليهالما مرضت فاطمة عليها السلام المرضة التي توفيت بها، دخل " 
  )55("أصبحت من علتك

  :رصد الأفضية الزمنية والمكانية  •
لأفضية الزمنية والمكانية التي تدور فيها الأحداث، pا يهتم برصد يحدد المبئر الشمولي ا   

  .الحدث وزمنه ومكانه لتوثيق النص وإضفاء صورة الواقعية والمصداقية عليه
وتختلف الٓية المبئر الشمولي في تبئير الأفضية الزمنية والمكانية فقد يتم تحديد زمان ومكان 

من ذ� ما جاء في تاطٔير حذام الأسدي لسرده واحد ترصدها فيهما عين المبئر الأحداث 
  :فقال

  )56("، وهي السـنة التي قتل فيها الحسينإحدى وسـتينسـنة  لكوفةقدمت ا"

ية و سامأ أعقبه رصد صور " سـنة إحدى وسـتين" والزمني" الكوفة"هذا التاطٔير المكاني 
رصودات مع تتوافق هذه الم -رضي الله عنها -علي بن الحسين وام كلثوم" عدة لالٓ البيت

صلى الله  –بن بنت رسول الله تخاذل أهل الكوفة وعدم نصرتهم لا ما يذكره المؤرخون من
pا كانت هذه الأطر الزمنية والمكانية مفسرة وموثقة . على الرغم من دعوتهم S -علية وسلم
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قوال للأحداث المرصودة بعدها، كما تساعد على إضفاء الواقعية والمصداقية عليها pا كانت أ 
  :الشخصيات على النحو التالي

  "� أهل الكوفة إنكم تبكون علينا، فمن قتلنا غيركم؟:" -رضي الله عنه–علي 
  ..."� أهل الكوفة، � أهل الختر والخذل:" -رضي الله عنها -م كلثومأ 

  :المرصودات التالية –كما يفسر هذا التاطٔير الزمني والمكاني 
  ..."وب على الحسين نساء أهل الكوفة مشققات الجي" 
  ..."الناس حيارى وقد ردوا أيديهم إلى أفواههم" 
  ..."الشـيخ أخضلت لحيته من دموع عينيه" 

هذه المرصودات الحية النابضة �لحزن والألم والحسرة لا يمكن أن تكون إلا في الزمن اpي 
" صصهوالمكان اpي خ -رضي الله عنه -حدده المبئر الشمولي وهو زمن مقتل الحسين

  .وإلا لتطلبت المرصودات تفسيراً وتعليلاً لها" الكوفة
وهكذا نلحظ التقاط عين المبئر الشمولي هذه المرصودات المتعددة من فضاء زمني ومكاني 

  .واحد تتبعتها عين المبئر وجمعتها في مشهد سردي كلي
�لرصد من ذ� ما وقد تمتد الأفضية الزمنية والمكانية وتتعدد وتتبعها عين المبئر الشمولي 

  -صلى الله عليه وسلم–عن رحلتها لرسول الله  "قي» بنت مخرمة"ورد في رواية 
  :النص

رجلاً منهم يقال S الأزهر بن ما�، وأنه مات ... كنت bكحة في بني جناب بن الحارث "
ة نانٔأ في  -صلى الله عليه واSٓ –قالت خرجت ابتغي الصحابة إلى رسول الله ... وترك بنات

فبكت الحديباء عليّ فرحمتها فحملتها معي على بعير سراً من عمها أثوب بن ما� الإسلام 
خباء ألنا منه إلى و ب يسعى على اÚٓرها �لسـيف صلتا ففإذا أثو ... فخرجنا نرتك جملنا 

، وتناولني بسـيفه فاصٔابت ظبته طائفة من قرني، وقال فاقتحمت داخ× �لجارية... ضخم
ابتغي بني شيبان ثم انطلقت إلى أخت لي bكح في ...  دفار فالٔقيتها إليه ابنة أ� � إلى

إذ  أني bئمةتحسب  لي»فبينا اbٔ عندها ذات  –صلى الله عليه –الصحابة إلى رسول الله 
ومن هو؟ : قالت. وأبيك لقد أصبت لقي» صاحب صدق: فقال زو$ا من السامرجاء 
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صلى  –باح وافد بكر بن وائل إلى رسول الله هو حريث بن حسان، غادً� ذا ص : قال
�ويلها لا تخبر بهذا أختي، فتتبع أخا بكر بن وائل بين سمع الأرض : قالت. -الله عليه

سمعت  فلما أصبحت وقدفانئ غير ذاكره لها  هوبصرها ليس معها من قو¸ا رجل قال لا تذكري
الٔت عنه فإذا به و ركابه ما قالا، شددت على جملي، فانطلقت إلى حريث بن حسان، فس

فخرجت معه . نعم وكرامة: فقال -صلى الله عليه–مناخة فسالٔته الصحابة إلى رسول الله 
حين  المسجدفدخلنا  - صلى الله عليه وآ�–صاحب صدق حتى قدمنا على رسول الله 

 تعارف من ظلمةشق الفجر، وقد أقيمت الصلاة فصلى والنجوم شابكة، والرجال لا تكاد 
  )57(..."لاللي
  

رصد المبئر الشمولي في المقطع السابق أحداث عدة تتصل بحياة قي» زواجاً وانجاً� ثم 
، يمثل الجزء الأول منها مرح» �سـتقرار  -صلى الله عليه وسلم–رحلتها للقاء رسول الله 

 حدد فيها المكان وهو د�ر بني جناب امتدت هذه الإقامة فترة زمنية غير يسيرة لم يصرح
بها المبئر ولكن الأحداث المرصودة تفوض لنا تقدير الفترة الزمنية بشكل تقريبي فترة تسمح 

أما المرح» الثانية فتمثل مرح» عدم �سـتقرار فهـي . نجاب بنات، وليس ابنة واحدة�ٕ 
مرح» الرح» من بني جناب إلى بني شيبان ثم الوصول إلى الهدف المسجد للقاء رسول 

تعددت الأفضية المكانية ولم يصرح المبئر الشمولي �لزمن  - عليه وسلمصلى الله –الله 
ولكن نستشف مرور زمن ٕ�قامتها عند أختها في بني شيبان لقولها ذات لي» أي أن هناك 

زوج  وبمجيءصرح المبئر الشمولي �لوقت ليلاً وأكده بما جاء من أنها bئمة . ليال مرت قبلها
ر لا يكون إلا ليلاً ثم تسلسل الزمن بذكر الصبح وانطلاقها أختها من السامر والسام

لمواص» الرح» التي لم يصرح بطول فترتها الزمنية أو قصرها ولكن وصولها إلى الهدف فجراً 
يدل على تكثيف الزمن ومرور مالا يقل عن أربع وعشرين ساعة انطلقت الرح» صباحاً 

شق الفجر، وأقيمت الصلاة، " الظلمةووصلت فجراً قبل شروق الشمس وقبل انقشاع 
  "الرجال لا تعارف من ظلمة الليلو النجوم شابكه، و 

وهكذا نلحظ أن عين المبئر الشمولي رصدت بشكل متتابع أفضية زمانية ومكانية للأحداث 
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بصنع مساحة الحركة الملائمة للشخصيات وكذ� رسم " بهدف تاطٔير أحداث السرد
  .)٥٨("ءم مع الحدث مع التفاوت في رسم تفاصيل هذه الخلفيةبما يتلا... الخلفية المكانية

هو اpي "وبذ� ترك للمتلقي فرصة المشاركة في بناء النص ٕ�كمال الفراغات لأن المتلقي 
يحدد متى وأين ينبغي اللجوء إلى �سـتدلال، وهو يقوم بذ� عندما يحس بانٔ تعطل 

تاؤيل إلى ينبغي أن تملأ لكي يصل  فهمه وتاؤي× للنص bتج عن فراغات، أو تقطعات
  )٥٩("معين

قد امتد ليشمل المشهد ) ذو العين الواسعة(وهكذا نلحظ أن دور الراوي العين الشمولي 
الكلي وذ� ٕ�عادة بث المشاهد الجزئية وتركيبها فتمتد سلطته لتحيط بكافة المشاهد 

فضية الشخصيات والأ ( اته ئي ومفردالسردية فتظهر قدرته على إبراز عناصر العالم الحكا
منسقة متتابعة مع إبراز ما قد يطرأ على هذه العناصر من تحولات ) الزمانية والمكانية

  .لإضفاء المصداقية والواقعية
  :خاتمة

كان هدف ا=راسة الرئيسي هو الكشف عن الراوي العين داخل نصوص كتاب بلاغات 
  .كشف عن ثراء النص العربي القديمالنساء لابن طيفور وتحديد أنماط ومجال روايته لل 

بدأت ا=راسة بمدخل نظري يسير عن مفهومي التبئير والوصف بوصفهما المفهومين 
إعادة ترسـيم  تطلõب ممّا عليهما ا=راسة أثناء التحليل النصي اعتمدتين �الإجرائيين ال

لأن  –البعد الفيزيقي  الحدود بين البعدين الفيزيقي والإدراكي المكونين لمفهوم التبئير وتقديم
المرتبة  الإدراكيالمسـتوى  وإحلال –لو
 يو دالعين هي التي تعلن عن الموقف الجمالي والإ 

  .التالية
  :تركزت دراسة الوصف في نقطتين

  . علاقة الرؤية البصرية �لوصف: الأولى
  .حل الإشكالية المتوهمة بين الوصف والسرد: الثانية
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  :انتهت ا=راسة إلىو 
  .علاقة لازمة بين الوصف والرؤية وجود  •
وعي النقاد العرب القدماء �لعلاقة بين الرؤية البصرية والوصف ولكن تحديدهم   •

 .للوصف لم يخرج عن دائرة المحاكاة بمفهو¸ا المباشر
يعود التعارض بين الوصف والسرد لمحاو� ا=ارسين قياس الزمن فيهما وفقاً لمبدأ   •

 .الأهمية
 العلاقة بين الوصف والسرد من الربط الاليٓ بين الوصف تنبع الإشكالية في  •

 .والسكون والسرد والحركة
تعود حركة الوصف أو سكونه  إلى قدرة الراوي على تجاوز القوالب المفروضة    •

 .عليه
  :لابن طيفور عن التالي "بلاغات النساء"كشف التحليل النصي في كتاب 

  :خلال نمطين حضور الراوي العين داخل النصوص السردية من  ▪
راوي عين يتموقع في الماضي وهو المبئر حال رؤيته للحدث ويطلق : النمط الأول  •

 ).المبئر المتخصص ( عليه الراوي المتخصص 
راوي عين يتموقع في زمن الرواية وهو المبئر حال إعادة بث : النمط الثاني  •

 ).المبئر الشمولي( المشاهد ويطلق عليه الراوي الشمولي
 :لقي نمطين متجاورين من الرؤيةيواجه المت  ▪

 .رؤية الشخصية التي رأت المشهد  •
 .رؤية الراوي اpي رأى الشخصية والمشهد  •
 .وجود زمانين زمن الرؤية وزمن للرواية  ▪
ينحصر دور المبئر المتخصص داخل المشاهد الجزئية على حين يمتد دور المبئر   ▪

 .الشمولي ليحيط بكافة المشهد الكلي
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  .وتكثيف الرؤية ة على الرصد و�سـتغراق في الوصفعين المتخصص �لقدر يتميز الراوي ال
  .يرتبط الرصد �لمسافة الواقعة بين الراوي والمشهد     

  .يطرح مفهوم داخلية الرصد بتقلص المسافة بين الراوي والمشهد السردي    
تتمثل عملية �سـتغراق في الوصف من خلال عمليتين عكسـيتين هما الترسـيخ   •

  .تحديد المظاهرو 
  .يوظف المبئر المتخصص في عملية تكثيف الرؤية عمليتي الرد و�سـتدعاء  •

يتميز الراوي الشمولي بقدرته على إعادة وترتيب المشاهد الجزئية لتكوين   •

المشهد الكلي مlسكاً من الناحيتين المنطقية وا=رامية مع إبراز عناصر العالم 
لإضفاء الواقعية والمصداقية  (ية والمكانية الشخصيات و�فضية الزمن  الحكائي

 .على البناء السردي
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    و المراجـــــــعو المراجـــــــعو المراجـــــــعو المراجـــــــع    ششششــــــــــــــــــــــــالهوامالهوامالهوامالهوام

    
، ا=ار 2دار تويقال، ط(عبد الفتاح كيليطو .دراسة في مقامة الحريري :الغائب  )1(

  .51:ص)  1997البيضاء، 
) 1بي، بيروت، ا=ار البيضاء، طالمركز الثقافي العر(عبد الله إبراهيم  .السردية العربية  )2(

  .45: ص
  .روي :مادة) دار الفكر، بيروت(أبو الفضل جمال ا=ين  :ابن منظور .لسان العرب  )3(
دار الحداثة، بيروت، (أبو الفضل أحمد بن أبي طاهر :رابن طيفو .بلاغات النساء  )4(

  .10:ص) 1987، ت1ط
دار الهاني للطباعة،  (سـيد محمد قطب و اخٓرون . دراسة ما وراء الحكاية.منطق السرد  )5(

  .10:ص)م2004، ت 1القاهرة،  ط
  .بارٔ :اللسان  )6(
ت 2002، 1مكتبة لبنان، بيروت، ط(لطيف زيتوني .معجم مصطلحات نقد الرواية  )7(

  .:40ص)م
محمد معتصم وعبد الجليل الأزدي  :ترجمة .جيرارجنيت .خطاب الحكاية بحث في المنهج  )8(

، ت 2لقومي للترجمة، القاهرة، طا�لس الأعلى للثقافة، المشروع ا(وعمر حلي 
  .:87ص)م1997

الهيئة (202أيمن بكر سلس» دراسات أدبية، العدد  .السرد في مقامات الهمداني  )9(
  .:41ص)م1998، ت1المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط

  .:198ص .خطاب الحكاية  )10(
  .:153 ص .بلاغات النساء  )11(
المركز الثقافي العربي، (قطين سعيد ي .الزمن السرد التبئير .تحليل الخطاب الروائي  )12(

  .:299 ص )ت م1989، 1بيروت، ا=ار البيضاء، ط
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  .:9ص .منطق السرد  )13(
  .:23ص .منطق السرد   )14(
  .:36ص .بلاغات النساء  )15(
دار الكتب العلمية، (تحقيق مفيد قميحة  :أبو هلال العسكري .كتاب الصناعتين  )16(

  .125:ص)م1984، ت2بيروت، ط
مكتبة الخانجي، القاهرة، (كمال مصطفى  تحقيق :قدامة بن جعفر .نقد الشعر  )17(

  .119-118 :ص)م1979، ت 3ط
ابن رشـيق القيرواني تحقيق محمد محي ا=ين  .العمدة في محاسن الشعر وادٓابه ونقده  )18(

  . :294ص .2ج)م1972، ت 4دار الجيل، بيروت، ط(عبد الحميد 
=ار المركز الثقافي العربي، بيروت، ا(حسن البحراوي  .بنية الشكل الروائي  )19(

  .187 :ص) ت م1990، 1البيضاءط
  .108 :ص. بنية الشكل الروائي   )20(
  .59:ص .بلاغات النساء  )21(
  .65:ص .بلاغات النساء   )22(
  .95:ص .بلاغات النساء   )23(
دار محمد علي (محمد نجيب العمامي  .في الوصف بين النظرية والنص السردي  )24(

 .60-59 :ص)ت م 2005، 1صفاقس الجديدة، تونس، ط (العمامي
سلسة عالم المعرفة، (عبد المJ مر(ض .بحث في تقنيات السرد .الروايةفي نظرية   )25(

، ت 1، ا�لس الوطني للثقافة والفنون والادٓاب، الكويت، ط240العدد 
  . :291 ص)م1998

المركز الثقافي العربي، (حميد لحمداني  .بنية النص السردي من منظور النقد  )26(
  . :79ص) م1993، ت2بيروت، ا=ار البيضاء،ط

  .:177ص .ية الشكل الروائيبن   )27(
  .:81 ص .في الوصف  )28(
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  .:166ص .بناء الرواية  )29(
  .:80 ص .في الوصف  )30(
  .166:ص .بناء الرواية  )31(
عين (عيسى علي العاكوب  :ترجمة .م نيوتن.ك.نظرية الأدب في القرن العشرين  )32(

  .24 :ص)م1996 ،ت 1لÙراسات والبحوث الإنسانية و�جlعية، القاهرة، ط
سلس» عالم المعرفة، ا�لس الوطني (صلاح فضل  .النصبلاغة الخطاب وعلم   )33(

  .:331 ص)م1992، ت 1للثقافة والفنون والادٓاب، الكويت، ط
عيسى  .لإبراهيم أصلان نموذجاً  .منظور الرواية في السرد اpاتي، خلوة الغلبان  )34(

م، كلية الألسن، جامعة عين شمس 2005مج» فلولو
، ع يناير، ت(مرسي سليم 
  .:21-20 ص) القاهرة

  .:60 ص .بلاغات النساء  )35(
، ت 2دار النشر للجامعات، ط(عبد الرحيم الكردي  .الراوي والنص القصصي  )36(

  .:120 ص) م1996
  .65-63 :ص .بلاغات النساء  )37(
) م1998ت  ،1دار محمد علي الحامي، تونس، ط(عبد الوهاب الرقيق  .في السرد  )38(

 .102 ص
الهيئة المصرية (سيزا قاسم  –فوظ دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب مح-بناء الرواية  )39(

  .131:ص)م2004العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، القاهرة، ت
  .:116ص .في الوصف  )40(
  .75 :ص .بلاغات النساء  )41(
  .:123 ص .في الوصف  )42(
  .:134ص .بناء الرواية  )43(
  .125 ص .في الوصف  )44(
  .:125 ص .بناء الرواية  )45(
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  .:136 ص .في الوصف  )46(
  .:136 ص.في الوصف  )47(
الأهالي (مفيدة الزريبي  .نموذج الزيني بركات .لرواية العربيةمراد التاريخ وخطاب ا  )48(

  .96 :ص) م1994، ت1للطباعة والنشر، دمشق، ط
  .:225ص .بلاغات النساء  )49(
   .السرد في مقامات الهمداني  )50(
ا�لس الأعلى (حياة جاسم محمد  :ترجمة .و�س مارتن .نظر�ت السرد الحديثة  )51(

  .152: ص) م1998، ت1قاهرة، طللثقافة، المشروع القومي للترجمة، ال
  .51-50 ص .بلاغات النساء  )52(
جير ا=برنس، ترجمة عابد خزندار، مراجعة محمد بريري  :المصطلح السردي  )53(

  .44: ص)  2003، 1ا�لس الأعلى للثقافة المشروع القومي للترجمة القاهرة، ط(
  . :97-96ص .بلاغات النساء  )54(
 .96:ص .بلاغات النساء  )55(
  .35-34ص .بلاغات النساء  )56(
  .:186-185-184 ص :بلاغات النساء  )57(
  .104 :ص .السرد في المقامات الهمداني  )58(
المركز الثقافي (محمد الخطابي  :-مدخل إلى انسجام الخطاب  – سانيات النص ل   )59(

 .75:ص) م1990، ت 1ط .العربي، بيروت، ا=ار البيضاء
  
 

  

  


