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عمتَّالأرضَّمستقراَّللآدميَّومتاعاَّلوَّإلىَّحينَّنشوره،َّجعلَّيبحثَّعنَّشيءَّاَّج َّلم َّ

َّيعينوَّ عنَّعصرهَّوزمانوََّّ،للبتصالَّوالتواصلَّمعَّذلكَّالإنسانَّالبعيدَّعنوَّكلَّالبعدما

َّالذيَّيأ َّوالحيوانيةومحيطو َّالإنسية َّفجاءتَّالرسوم ََّّ،ويو، َّالدينية،وَّوالعلبماتَّالطقوسية

نَّالإحداثياتَّالمعجميةَّليذاَّالبدائيَّالذيَّسكنَّالمعقدة،َّلتكو َّدواتَّالأمغزيةَّوَّالشاراتَّالإوَّ

قامتَّوسادتََّّ،وحضاراتَّوشعوبَّوأممقبائلَّوتسمسمتَّمنَّسلبلتوََّّالكيوفَّوالمغارات،

َّ،لعالمَّالأرضي.َّىذاَّالسؤالَّالقديمفيَّاَّهوجودَّتاركةَّخمفياَّسؤالاَّخفياَّعنَّسر ََّّ،ثمَّبادت

َّالحديث َّالبشري َّالعقل َّالأرضَّ،أدىش َّأقاصي َّإلى َّينفذ َّأعماقََّّ،وجعمو ويغوصَّفي

َّمستقبمو َّوفيم َّماضيو َّالمخموقََّّعبرَّ،التاريخَّلاستنطاق َّونقشيا َّحفرىا سجلبتَّصامتة

َّفيَّزمنَّسحيقَّغابرَّعمىَّصفحاتَّالمعابدَّوالقبور.َّ،وعفويتوَّبفطرتوَّوبدييتوَّالمفكر

َّ َّالمخيمة َّاستخدمتو َّنفسو َّالآن َّفي َّوالمعقد َّالبسيط َّالمغوي َّالوعاء البدائية،َّىذا

َّالمسانَّوضم َّ َّبيا َّتمفظ َّغريبة َّالأولىَّلمغة َّالقاموسية َّمثمتَّالنواة َّمشفرة، َّآياتَّسرية نتو

َّ؛َّلغةَّأشبوَّبمجسملغة‌الرموز‌البشريةَّالقديمةَّإنيا:َّالأجناسونطقتَّبياَّمختمفَّالأول،َّ

َّم َّ َّمتشعب َّالمصيقةََّّل َّث َّلفظي َّالتواصل َّوأداة َّالإنسانية، َّالتعبيرية َّللؤشكال َّالبدء نقطة

َّحينَّاطمعواَّعمييا،أثارَّالباحثينَّوالدارسينََّّالمثيرَّالذيبلََّّ،بالإنسانَّفيَّسفرتوَّالأرضية

واستنباطَّمكنوناتياَّلتقديمَّالبراىينَّالقاطعة،َّوالأدلةَّالساطعةََّّتيافسعواَّإلىَّاستظيارَّدلالا

أقدمَّالرموزَّفيَّالتاريخ،َّبلَّتعدىَّذلكَّإلىَّإعادةَّإحيائياَّوبعثياَّوالحقةَّالتيَّتقرَّبوجودَّ

َّ َّعبرَّإدخاليا نما َّوا  َّليسَّكنقوشَّعمىَّالحجر، َّالمرة َّولكنَّىذه فضاءاتَّفيَّمنَّجديد،

َّإدراكيا َّعن َّوالكممات َّالحروف َّتعجز َّباعتبارىاَّتعبيرية َّوعمقاََّّواستيعابيا َّتطورا أكثر
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ذاَّقمناَّالتصويرالرسمَّوالتصوير،َّعباَّوتعقيدا،َّإنياَّفضاءاتَّشوت اَّفإن ََّّفيَّىذاَّالموضع،َّوا 

َّ َّالآنية َّالأنا َّالذيَّتتحدثَّبو َّالأسموبَّالحداثي َّذلك َّبو َّالآنيََّّ(الباث)نعني َّالآخر مع

نَّغيرَّالمسانيَّنوَّذلكَّالنمطَّالمغويَّىذاَّمنَّجية،َّومنَّجيةَّأخرىَّإَّ)المتمقي(والزمانيَّ وا 

َّالرموز َّ)لغة َّالمقنعة َّنقلَّالمغة َّرةالمصو ََّّلم ََّّ-إنَّصحَّالمفظ-( عديدَّمنَّالتيَّاستعمميا

َّجَّالمعنىَّفيَّىذاَّالحقلَّالذيَّت عدلإنتاووظفوىاَّكوسيمةََّّ،القرنيةَّالعينيةَّلمخاطبةلمغويينَّا

َّمنو َّجزءا َّالرموزلَّيالأيقونبلَّغدتَّالتمظيرََّّ،السينما َّتَّ؛مغة دالاََّّاحملَّفيَّذاتيلأنيا

ََّّ.متعددةَّالأطراف)مرموزات(َّأحاديَّالطرفَّيبحثَّعنَّمدلولاتَّ)رمزا(َّ

َّ َّال َّلذا َّ،منطمقَّبحثناَّومركزَّدراستاَّومصبَّانشغالناَّ،العدساتيَّاللبمتناىيَّم َّم َّع َّم َّكانَّىذا

َّ،أوَّماَّيعرفَّباسمَّأفلبمَّالرسومَّالمتحركةَّالمطولةَّ،سينماتوغرافيةَّقمةَّتعبيريةفاخترناَّمنوَّن َّ

لممخرجَّاليابانيََّّالأميرة‌مونونوكيىذهَّالعينةَّىي:َّوََّّلاستقراءَّوتفكيكَّالرموزَّالتيَّتحوييا،

َّ.َّهاياوو‌ميازاكي

َّيحويَّ،يةئأوَّالعلبماتَّالمرََّّأيَّالمغةَّالفوتوغرافيةتاجَّالمسرودَّبالمغةَّالموازيةَّىذاَّالإن

َّبَّاصورَّ َّجذورََّّاتإيحاءمشبعة َّالعوالم ََّّوحضاريةٌََّّثقافيةٌََّّفروعٌَّوََّّليا َّالتيََّّداخل الاجتماعية

َّىذا ََّّأنتجت َّالَّىذهوََّّ.المصورالخطاب َّعمييا َّركزنا َّالتي َّىي ياَّشفراتَّتبعناتَّعندماصور

فيَّىذهَّالدراسةَّالموسومةََّّحاولناَّالكشفَّعنيافَّ،دينيةاتَّبيرَّورموزىاَّالمعبأةَّوالمشحونةَّبتع

‌.بـ:‌سيميائية‌النسق‌الرمزي‌في‌إنتاج‌سينماتوغرافي‌الأميرة‌مونونوكي‌لهاياوو‌ميازاكي
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ىذاََّّفيَّالمعتمدالمرجعَّالعقائديَّ؟َّماَّفيَّالحيزَّالعدساتيَّلرمزاالصورةَّوماََّّماَّترى

َّالسينماتوغرافي ََّّ؟الإنتاج َّالرمزي َّالإسقاط َّبرز َّكيف َّالمعتقد ََّّعمىليذا َّوماسطح َّالإنتاج

ََّّأبعاده؟وََّّدلالتو

َّسن َّما َّوَّىذا َّالبحثَّنجموه َّأفكارهالذبحثَّعنوَّفيَّىذا المقدمةَّأولَّفجاءتََّّ،يَّرتبنا

،َّسيعالجياَّالبحثَّىمَّالعناوينَّوالعناصرَّالتيفحوتَّالنظرةَّالشاممةَّواليرميةَّلأَّىذهَّالأفكار

الفصلَّالأولَّفَّبالمنتجَّوكذاَّالإنتاج،َّثمَّجاءَّالمدخلَّالذيَّتطرقناَّفيوَّإلىَّالتعريثمَّتلبىاَّ

َّفيَّإيصالَّالمعنلغويةََّّعلبمةًَّوالرمزََّّاخطابًََّّالصورةدرسَّظريةَّتنَّواجيةًَّ ومنَّ،َّىودورىما

ََّّالعقيدةَّةثم َّعميو. َّالمشتغل َّلمنصَّالأيقوني َّوخمفية َّكمرجعية َّالالشنتوية الثانيََّّفصلأما

َّالتطبيقي َّالوجو ََّّفتضمن ََّّحينلمبحث َّالرموزََّّاستقراءحاول َّمن َّلمجموعة َّالديني المرجع

َّ َّالفيمم، َّفي َّوالحيوانية َّالأيكوَّالإنسية َّالبعد َّكذا َّيولوجي َّليذه َّالرمزية َّالأنماط فيَّالموجودة

ةَّليذاَّاليرمَّلخانةَّالأخيرَّافيََّّجاءتالخاتمةَّفأماََّّ."الأميرةَّمونونوكي"الإنتاجَّالسينماتوغرافي

َّالموضوع.إليياََّّالتيَّتطرقَّوالأفكارَّالبحثيَّلتكونَّحوصمةَّلمجملَّالنقاط

َّتأويمياَّ َّفي َّالخطابَّالرمزي َّالرمزيَّوبالضبط َّبالشق َّتيتم َّالدراسة َّىذه َّأن وبما

َّمضامينَّ َّفيَّذاتيا َّتحمل َّواصفة َّلغة َّالأخيرة َّىذه َّكون َّالمتحركة، َّالفوتوغرافية لمصورة

َّفإنَّ َّيستقبميا، َّأو َّالصورة َّالذيَّينتجَّىذه َّالمجتمع َّوتطور َّتتطور َّوتاريخية أثروبولوجية

َّ َّفيَّىذا َّنفسو َّالآليةَّالأنجعَّلعمميةََّّ"السيميائي"المضمارَّىوَّالمنيجَّالذيَّيقدم بصفتو

تحميميةَّكيذه،َّوبالتاليَّالحصولَّعمىَّنتائجَّذاتَّصمةَّبالعمقَّالدلاليَّلمختمفَّالأنساقَّ

َّالتواصمية،َّولاسيماَّمنياَّ)الأنساق(َّتمكَّالمرتبطةَّبيذهَّالمغةَّالعدساتية.ََََََّّّّّّ
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َّ

َّالدراسة َّىذه َّاستندت َّوقد ََّّىذا َّمن َّمجموعة َّياأىمَّالمراجععمى سيميائية‌":

‌ثانيـلَّ"الصورة ‌الله ‌عبد َّوقدور ‌بارتـلَّ"أسطوريات"، َّورولان ‌والفمسفة"، َّ"السيميائية

َّالأديانَّوتاريخَّالميثيولوجياَّفيَّمفكرالوََّّباحثلمَّ"موسوعة‌تاريخ‌الأديان"،َّوأمبرتو‌إيكوـل

َّ.التيَّدعمتَّىذاَّالبحثَّالكتبوغيرىاَّمنََّّ،فراس‌السواحالسوريَّ

لئنسانَّلأوَّالعالمَّالموازيََّّالرمزَّإلىَّالعالمَّالبديلخلَّدأَّدقصحيحَّأنَّىذاَّالبحثَّوَّ

أنوَّواجوَّعراقيلَّأثناءََّّإلاَّأوَّالواقعَّالمرويَّبمغةَّالصورة،َّ،أوَّالمسرحَّالبيتيَّالشاشةوىوَّ

َّمنَّبينيا:ََّّتشكمو

)أفلبمََّّمماثمةَّبصريةإشاريةََّّأنوَّيستقبلَّفيَّأغمبَّالأحيانَّخطاباترغمَّأنَّمجالَّالتمقيََّّ-

ىاَّالاىتمام،َّلاَّيعيرَّ،َّإلاَّأنوَّ...(يةَّوالعمميةَّوالتاريخيةَّوالدينيةالرسومَّالمتحركةَّوالأفلبمَّالوثائق

أنياَّتؤثرَّفيو،َّوفيَّتصرفاتوَّوحتىَّفيَّطريقةَّتفكيرهَّإلىَّدرجةَّجعمتوَّيشبوَّنفسوَّمنَّبالرغمَّ

بالشيءََّّوماَّىذافيَّبعضَّالأحيانَّبشخصيةَّمنَّشخصياتَّنجومَّالسينماَّبلَّوالتأثرَّبيا،َّ

التواصلََّّبلَّإنَّتسريحاتَّالشعرَّوطريقةَّالمباسَّوالأسماءَّالمستعارةَّفيَّشبكاتَّ،الغريبَّعنا

وىذاَّماََّّ،أدلةَّتؤكدَّذلكَّالانقيادَّوالتقميدَّلتمكَّالشخصياتَّالتيَّتبثياَّالأفلبمالإلكترونيةَّكمياَّ

َّ َّالمؤلفَّالفرنسي ‌بودريارأكده Jean Baudrillardَّ(9191-9002ََّّجون َّكتابوَّ( في

ََّّ."الاصطناع‌والمصطنع"

-ََّّ َّىذه َّمثل َّالدراساتَّحصر َّليا َّعنوانا َّالرمز َّمن َّتتخذ َّفقطَّفيالتي َّالمكتوب َّالجانب

نَّكانَّقدَّتجاوزََّّالرواية...وَّالحكاية،َّوََّّ،القصةوَّشعر،َّكال َّالنطاقَّوا  ليدخلَّإلىَّالمدونَّىذا
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َّ َّلوَّ،المصورالمستوى َّمحطة َّآخر َّالإشياري َّالخطاب َّمن َّجعل َّقد َّجعلَّفإنو َّما َّوىذا ،

َّمنَّبعضَّالنقصَّفيَّالمادةَّالعممية.ََّّيعانيَّالبحث

-ََّّ َّفكرة َّبأطغيان َّالاعتقاد َّالنوعَّمن َّىذا َّالإعلبمَّالن َّيتعدىَّمجاليا َّلا نصوصَّ)الأفلبم(

َّدراساتَّ،والاتصال َّمنَّوجود َّعكسَّبالرغم ََّّ،ذلكَّتؤكد َّبينيا ‌الله‌الغذاميكتابَّمن َّعبد

أثناءَّحديثوََّّ"التمفزيونيةالصورةَّثقافةَّ"َّفصموَّالأولَّإلىَّتطرقَّفيالذيَّ‌"الثقافة‌التمفيزيونية"

الكممةَّالمدونةَّالتيَّىيَّروحَّالأدبَّ»عنَّالتغيرَّالجذريَّالحاصلَّفيَّالساحةَّالأدبيةَّمنَّ

لغةَّمنَّنوعَّجديدَّوخطابَّحديث،َّوعنوانَّالثقافةَّالأصمية،َّإلىَّالصورةَّالتمفزيونيةَّالتيَّىيَّ

َّ(1).«ؤثراتَّالمصاحبة...معَّالسرعةَّالشديدةَّومعَّالموالمباغتةَّوالتمقائيةَّلوَّصفةَّالمفاجأةَّ

َّمؤداىاَّوَّ َّوأدت َّمبمغيا، َّبمغت َّقد َّالدراسة َّىذه َّتكون َّأن َّنأمل َّسبق َّلما خلبصة

واستوفتَّالمقاييسَّوالمعاييرَّالتيَّوضعتَّلياَّلتكونَّسنداَّومرجعاَّلمباحثينَّفيَّالمستقبلَّ

َّوحكيمَّ َّخبير َّأستاذ َّوتشجيع َّدونَّمساندة َّيتحققَّمن َّأن َّلاَّيمكنو َّبالطبع َّوىذا القريب،

َّ َّفضل َّالأستاذَّصاحب َّالفاضل َّلأستاذنا َّبالشكر َّنتوجو َّلذا َّالمجال، َّىذا َّفي وخبرة

المشرف،َّالذيَّوقفَّوصبرَّمعناَّوساندناَّطوالَّفترةَّبحثنا،َّونسألَّاللهَّسبحانوَّوتعالىَّأنَّ

َّبالشكرَّ َّأيضا َّونتوجو َّوالعافية، َّوالصحة َّبالقوة َّيمده َّذلكَّوأن َّعمى َّالجزاء َّخير يجازيو

صلى الله عليو  ءَّالبحثَّولاَّيسعناَّوسيراَّعمىَّنيجَّالنبيالجزيلَّلكلَّمرشدَّمدَّلناَّيدَّالعونَّأثنا

إلاَّأنَّنقدمَّليمَّتحيةَّ ،(ل  ج  و    ز  ع    الله    ر  ك  ش  ي    م  ل    ين  وق  ل  خ  م  ال    ن  م    م  ع  ن  م  ال    ر  ك  ش  ي    م  ل    ن  م  )فيَّقولو:َّوسلم

َّفالحمدَّ َّالعمل، َّليذا َّانجازنا َّأثناء َّدعمتنا َّعممية َّمادة َّمن َّلنا َّقدموه َّلما َّوامتنان شكر
                                                           

وبروزَّالشعبي،َّالمركزَّالثقافيَّالعربي،َّالدارَّالبيضاء،َّالمغرب،َّسقوطَّالنخبةَّعبدَّاللهَّالغذامي،َّالثقافةَّالتمفزيونية:ََّّ(1)
َّ.92م،َّص9َّ،9002ط



 مقدمة

 و‌

 

َّتعالى: َّلقولو َّفضلبَّمصداقا َّزاده َّعبده }و إ ذ  ت  أ ذ ن  ر بُّك م  ل ئ ن  والشكرَّللهَّالذيَّإنَّشكره

  (1){ش ك ر ت م  لأ ز يد ن ك م  

 (2)}ف  اب ت غ وا ع ند  الل و  الرِّز ق  و اع ب د وه  و اش ك ر وا ل و  إ ل ي و  ت ر ج ع ون {

َّصدقَّاللهَّالعظيمَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

َّ

َّ

                                                           
َّ.02إبراىيمََّّ(1)
 .92العنكبوتََّّ(2)
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 :المولد 

نمي الياباني من تعرَّف عمييا عالم الأ ةخصيش(Hayao Miyazaki) ميازاكي وهاياو 

تحدة ملايات الو الخلال رسومو الكرتونية المتميزة، ولد في زمن الحرب اليابانية ضد 

م 1941 ، في الخامس من كانون الثاني )جانفي(المية الثانيةعال ربحال  في  مريكيةالأ

في العاصمة طوكيو،  ((Bunkyôبانكيو في ضواحي  (Akebonoأكيبونو )بشارع 

 (Katsuji Miyazakiكاتسوجي ميازاكي )لعائمة تتكون من أربعة أشقاء، كان أبوه 

لمطائرات في شركة ميازاكي التي كان عم المنتج مديرا ليا، وكانت أمو  امصمميعمل 

أبنائيا الأربعة الذين كان ىاياوو ثانييم، فقد كان حياتيا لتربية  ستر كمتحفظة وصارمة 

جانفي  (Yutakaيوتاكا)كان م أكبرىم، و 1939ي ولد في جويمية الذ (Arataأراتا)

 (1)أصغرىم. (Shirô)وشيرو، م ثالثيم1944

 

                                                           
 .09:56م، articles/celebrity  zrafeh.com/، 18/06/2013ينظر: (1)

moulin://encyclopedia/fr/Bunky%C3%B4
http://www.zrafeh/
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 :المسار الدراسي 

 لتي تعيشياتمقى ميازاكي تعميمو الأول الذي تميز بعدم الاستقرار نتيجة أوضاع الحرب ا

البلاد من جية، وتنقل عائمتو بين ولايات طوكيو من جية أخرى، في ثلاث مدارس 

م 1947عامي  ابتدائية مختمفة من ضواحي العاصمة لمدة ست سنوات، ففي مابين

توتشيجيٍ عاصمة  (Utsunomiyaأوتسونوميا ) م درس في مدرسة1949و

(Tochigi)  مدرسة ( في 4م )الصف 1950في جنوب طوكيو، ثم درس في

مدرسة أنيى المرحمة الابتدائية في بضواحي طوكيو، ثم  (Suginamiتسوقينامي )

  (1).(Eifukuأيفيكو)

انتقل إلى الثانوية لمدراسة  ،أنيى ميازاكي المراحل  التعميمية الأولى من دراستولما 

 (Toyotamaثانوية تيوتاما)م(، ثم في 1956-1957)(Omiyaثانوية أوميا )في 

اليابانية  (Gakushûinغاكوشاين )جامعة م باشر دراستو في 1962م(. في 1958)

، وانخرط أيضا كعضو في نادي الأبحاث في فرع العموم السياسية والاقتصادية

الصناعة حول  ةمذكر ل إنجازه طفال. تخرج من الجامعة بعدحول أدب الأ غاكوتشاينب

 (2).اليابانية

 

 

                                                           
 .09:56م، articles/celebrity zrafeh.com/، 18/06/2013ينظر:  (1)
 ينظر: المرجع نفسو.   (2)

moulin://encyclopedia/fr/Utsunomiya
moulin://encyclopedia/fr/Pr%C3%A9fecture_de_Tochigi
moulin://encyclopedia/fr/Gakush%C3%BBin
http://www.zrafeh/


 التعريف بالمنتج

10 
 

 :المسار المهني نحو الإبداع والتألق 

شركة تويي أنمايشن م في 1963بدأ ىايوو ميازاكي مشواره الميني والفني في أفريل 

، وبالضبط من الأستوديو كمنشط Toei Animation Braed Kitshenبرود كتشن 

، عندما كان يعمل زملائولتي أكسبتو اعترافا من طرف مساعد فيو، وقد استغل موىبتو ا

م، 1965عام  Voyages de Gulliver Les رحلات جاليفر وراء القمر :عمى فيمم

وذلك عندما رأى أن خاتمة الفيمم غير ملائمة، فقام باقتراح أخرى تلاءم وتناسب السيناريو 

المخرج الكرتوني أَيْزَوُو شراكة مع نفسيا السنة  مي لمفيمم، ثم عقد ميازاكي فيالأص

هُرُوسْ أمير  :عمى الفيمم المطولمعا بدءا العمل  حيث Ayzao Takahataتَكَاهَاتَا 

وقد اعتبره ميازاكي آخر فرصة لو لمعمل عمى  Horus: prince du Soleilالشمس

الأفلام المطولة، والتوقف عن عرض المسمسلات التميفزيونية الكرتونية في استوديو 

  (1)تويي.

ىذا الفيمم نجاحا في الساحة الفنية، إلا أن الأزمة التجارية التي واجيتيا  ىقلا

م، حالت دون وصول ميازاكي إلى 1968جويمية  21الشركة والتي لم تخرج منيا إلا في 

 (2)غايتو المنشودة وىي الإخراج.

، غادرىا متوجيا ىذه شركة توييم ميازاكي العديد من التحف الفنية من يقدتبعد 

ففي  .ليقدم عبرىا تحفا أخرى ،(Nipo Animationأنميشن ) شركة نبوة إلى المر 

                                                           
 . 09:56م، articles/celebrity zrafeh.com/، 18/06/2013ينظر:  (1)
 المرجع نفسو.ينظر:  (2)

moulin://encyclopedia/fr/Studio_Toei
moulin://encyclopedia/fr/Voyages_de_Gulliver
moulin://encyclopedia/fr/Horus%2C_prince_du_Soleil
http://www.zrafeh/
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م، توجو ىو ورفيق 1975-م1974السبعينيات من العقد الماضي، وبالتحديد منذ الأعوام 

هايدي إلى سويسرا لتحديد الأماكن التي أليمتيما في فيمم  إيزاوو تكاهاتامشواره الفني 

، ثم توجيا أيضا إلى أماكن محددة في إيطاليا والأرجنتين، وذلك من أجل إنتاج فتاة الألب

(، وقد وفق ميازاكي في حياكة وتصوير Marco أم  ثلاثة آلاف ميل في البحث عن )فيمم 

تماما كما ىي  ،لإنتاجاتونقميا إلى العالم الخيالي حين ، لتي شاىدىاا المناظر الطبيعية

 (1)الحقيقة. موجودة في

خراج أول مسمسل كرتوني خاص بو 1978في عام » م قام ميازاكي بكتابة ورسم وا 

كما تعرف  وليناعدنان مغامرات أو  Conan: le fils du futurل كونان فتى المستقب

 ـ: الكاتبلالمد والجزر  :والذي استوحاه من رواية للأطفال بعنوان ،في الوطن العربي

 The Incredible Tide of Alexander كاي ألكسندر الأمريكي في الخيال العممي

Hill Key (1904- 1979). نجاحا مذىلا في الساحة الكرتونية، فقد  قى ىذا الفيمملا

 إلييا المغة العربية، حيث قامت بدبمجتو تمت دبمجتو إلى معظم لغات العالم ومن بينيا

وىي جية حكومية خميجية تابعة لمجمس  مؤسسة البرامج المشتركة لدول الخميج العربي

شاشات العربية، ليستمر بثو بشكل مكثف عمى ال التعاون الخميجي في مطمع الثمانينات

استمر  (2).«أفضل مسمسل رسومي لدى كثير من العرب ولا يزال حتى الآن يذكر عمى أنو

أرسين لوبين م بإخراج 1979قام في ف اج الأفلام الكرتونية المطولةميازاكي في إخر 

                                                           
 .09:41م، ar.wikipedia.org/wiki  ،18062013ينظر: ىاياوو ميازاكي (1)
  المرجع نفسو. (2)

file://w/index.php
file://wiki/Ø¹Ø¯Ù�Ø§Ù�_Ù�Ù�Ù�Ù�Ø§
file://w/index.php
file://w/index.php
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م 1984، ثم في Lupin III : Le Château de Cagliostroوقصر كاغميوسترو

 Nausicaä de la vallée du vent.(1) وادي الرياحو ناوشيكا أخرج 

م فقد كانت بالنسبة لممخرج الانطلاقة الأولى لبناء عالمو الخاص، 1985 سنة أما 

ساو تاكاهاتاوالذي بناه بمساعدة     والموسيقار سوزوكي وا 

 في الشركة الكرتونية، Joe Hisaichiي جو هيسياش

  ،Studio Ghibli  استوديو جيبميوالمعروفة بـ:  المشيورة

 يجو هيسياش       قمعة: ليذه الشركة بعنوان طمق أول فيممم أ  1986ثم في عام 

جاري  :م أخرج1988، ثم في Laputa: le Château dans le Ciel في السماء

 كيكي الساحرة الصغير :م بفيمم1989، وأتبعو في Mon voisin Totoro توتورو

Kiki la petite sorcière.(2)« م وضع ميازاكي سحره ولمساتو 1992ثم في عام

 Porcoبوركو روسو فيمم ج نتأ ماوذلك عند ،الخاصة عمى طريقة رسم الطائرات

Rosso  الذي كان في الواقع يتحول إلى رجل بالغ )]...[ الذي تظير فيو الطائرات التي يقودىا

لطيران با حبو وشغفو المعارك الجوية، فقد جسد فيو ميازاكيوىي تخوض  (خنزير

اعتاد مشاىدة الطائرات تحمق ثم تعود من أجل الصيانة ت عندما كان طفلا حيث والطائرا

 (3).«في المصنع الذي كان يعمل فيو والده

                                                           
  .09:41م، ar.wikipedia.org/wiki  ،18062013ىاياوو ميازاكيينظر:  (1)
   المرجع نفسو.ينظر:  (2)
(3) articles/celebrity zrafeh.com/ ،18/06/2013 ،09:56م . 

file://w/index.php
file://w/index.php
file://wiki/Ù�Ø§Ù�Ø³Ù�Ù�Ø§_Ø£Ù�Ù�Ø±Ø©_Ù�Ø§Ø¯Ù�_Ø§Ù�Ø±Ù�Ø§Ø­
moulin://encyclopedia/fr/Nausica%C3%A4_de_la_vall%C3%A9e_du_vent
file://w/index.php
moulin://encyclopedia/fr/Studio_Ghibli
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_dans_le_ciel
moulin://encyclopedia/fr/Mon_voisin_Totoro
moulin://encyclopedia/fr/Kiki_la_petite_sorci%C3%A8re
moulin://encyclopedia/fr/Kiki_la_petite_sorci%C3%A8re
moulin://encyclopedia/fr/Porco_Rosso
moulin://encyclopedia/fr/Porco_Rosso
moulin://encyclopedia/fr/Porco_Rosso
http://www.zrafeh/
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عبر تحفتو الفنية التي   ،شنتويم السحر الازاكي إلى العال  م أخرج مي1997في عام 

 Princesseالأميرة مونونوكي سحر بيا معظم القنوات العالمية والتي سماىا باسم:

Mononoké، د تحصل ىذا الإنتاج عمى جائزة أفضل فيمم في حفل توزيع جوائزوق   

لم التقاعد، لكن ىذا التقاعد الأوسكار اليابانية. بعد أن حقق ميازاكي ىذا النجاح أعمن 

عن ظيور سمسمة من  ليعمن الرسم والإخراج مجددا،إلى  هعادأ يستمر طويلا، بل

أو ما  Le Voyage de Chihiroرحمة شييرو  تاجات الكرتونية والتي بدأىا بـ:الإن

حقق إيرادات ىائمة م و 2001الذي أخرجو في و  ،المخطوفة ترجم في المغة العربية باسم:

صاحب أعمى  Titanic التيتانكفي اليابان، خاصة أنو تفوق في شباك التذاكر عمى فيمم 

فيمم الحصد ىذا  (1)مميار ين. 30.4قد حقق ، فباك التذاكر اليابانيةرقم إيرادات في ش

م ضمن حفل توزيع جوائز 2001عديد من الجوائز من بينيا أفضل فيمم في اليابان عام 

ميرجان برلين م في 2002الأوسكار اليابانية، وجائزة الدب الذىبي"الجائزة الأولى" لعام 

حصد جائزة الأوسكار الأمريكية لأفضل فيمم صور متحركة نفسيا السنة السينمائي، وفي 

   (2)منحت الأوسكار لفيمم من نوع الأنيمي(. )لأول مرة في تاريخيا

 Le Voyage de المخطوفةبالرغم أن ميازاكي كان ينوي الاعتزال بعد فيمم 

Chihiro إلا أنو لم يقف عند ىذا الحد، بل واصل العمل كمخرج للأفلام المطولة ،

 Leالمتحركة  قمعةال :م فيمم2004 في بعد المخطوفة»الكرتونية، حيث أخرج 

                                                           
 . 09:56م، articles/celebrity zrafeh.com/، 18/06/2013ينظر:  (1)
 ينظر: المرجع نفسو.   (2)

moulin://encyclopedia/fr/Princesse_Mononok%C3%A9
moulin://encyclopedia/fr/Princesse_Mononok%C3%A9
moulin://encyclopedia/fr/Princesse_Mononok%C3%A9
moulin://encyclopedia/fr/Le_Voyage_de_Chihiro
moulin://encyclopedia/fr/Le_Voyage_de_Chihiro
moulin://encyclopedia/fr/Le_Voyage_de_Chihiro
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_ambulant
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_ambulant
http://www.zrafeh/
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Château ambulant ديانا وين البريطانية: خيالية لمكاتبة  ن روايةم، والفيمم مقتبس

 Le Château deم بنفس الاسDiana Wynne Jones (1934- 2011 )جون

Hurle.  

 ،الدولي م في ميرجان البندقية السينمائي2004الفيمم لأول مرة في عام عرض 

نوفمبر  20 وفي حصل عمى جائزة أوسيلا الذىبية عن فئة تكنولوجيا الأنيميشن،ف

بميون  1.4اليابان وحقق  ليعرض لمجميور عامة في قمعة المتحركةالم، افتتح فيمم 2004

م تم إطلاق النسخة الانجميزية من 2005يونيو 11ين في اليومين الأولين. وفي يوم 

. في عام Walt Disney شركة ديزنيعن التي صدرت في الولايات المتحدة الفيمم 

(1).«البندقية السينمائي م، تم تكريم ميازاكي عن مجمل أعمالو في ميرجان2005
 

بعد ظيور فيممو  ،م1984يكون ميازاكي معروفا جيدا في اليابان منذ عام  قد

، لكنو كان غير Nausicaä de la vallée du ventووادي الرياح  ناوشيكا

"الأميرة  فيممو معروف في الساحة السينمائية العربية والغربية حتى أطمقت شركة ميراماكس

 م. ومنذ ذلك الحين، اشترت1999في عام  "Princesse Mononokéمونونوكي 

 شركة تفاقيةالاوتمنح  ،اتفاقية ديزني توكومامن  اجزءمو عديد من أفلا شركة والت ديزني

 (2)حقوق التوزيع لبعض أفلام ستوديو جيبمي في جميع أنحاء العالم. والت ديزني

 

                                                           
(1) articles/celebrity zrafeh.com/، 18/06/2013 ،09:56م . 
   المرجع نفسو. ينظر: (2)

moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_ambulant
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_ambulant
moulin://encyclopedia/fr/Diana_Wynne_Jones
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_de_Hurle
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_de_Hurle
moulin://encyclopedia/fr/Le_Ch%C3%A2teau_de_Hurle
moulin://encyclopedia/fr/Walt_Disney
moulin://encyclopedia/fr/Nausica%C3%A4_de_la_vall%C3%A9e_du_vent
moulin://encyclopedia/fr/Princesse_Mononok%C3%A9
http://www.zrafeh.com/articles/business/4171/
http://www.zrafeh.com/articles/business/4171/
http://www.zrafeh/
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 كونو، "الأميرة مونونوكي" سة سنركز عمى ىذا الإنتاج الأخيرونحن في ىذه الدرا

في  سنقوم باستكشافيا، دينيةتاريخية و  :سائل ذات مرجعيةخطابا أيقونيا يحمل أىدافا، ور 

من البحث، ولكن قبل ذلك سنقف عند أىم الأحداث التي تضمنيا ىذا  ةصر الآتياالعن

    .والتي سنسردىا في الفكرة الموالية، الإنتاج
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قاـ  الأميرة مونونوكي لػ: ىاياووميازاكي جنس مف أجناس الأفلاـ الكرتونية المطولة،

ليا علاقة بالتاريخ الياباني، مثمت  قصة واقعية ؛فيو المنتج بعممية التيجيف بيف قصتيف

فقد الخيالية بناء أحداث الفيمـ، أما القصة الثانية المرجع الذي استند عميو المخرج في 

لموجو  بالنسبة .الوجو الديني القديـ لمياباف وىو الوجو الشنتويإليو  لممرسَؿصورت 

-ـMuromachi (1333مُورُومَاشِي عصر رفت بحقبة ع   فيعود إلى ،التاريخي الواقعي

 Takaujiأَشِيكَاغَا تَاكُوجِي ، أو بالأحرى عصر الجنراؿ ـ(1573

ShogunsAshikaga،  وصنع الأسمحة، فأشعؿ حربا  أذاب الياباني الحديدأيف

عنيفة بيف المقاطعات الشمالية والجنوبية، ألحقت أضرارا كبيرة بالإنساف والطبيعة، ولـ 

الذي أخرج  Oda Nobunagaنوبوناغا أودا تعرؼ ىذه الحرب القرار إلا بمجيء 

  (1).ـ1573مف كيوتو في  أشيكاغا

                                                           
  shoguns : signifie « général »; c'est l'abréviation de seiitaishōgun, que l'on peut  
traduire par «grand général pacificateur des barbares». 
 fr. wikipedia. org, 13/03/2016,17:17.    

 Shoguns Ashikaga: fr. wikipedia. org, 13/03/2016, 17:17: ينظر (1)
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عي، أوجدت لنفسيا مكانا في ىذه الحرب التي وقعت في عيد موروماشي الواق

 . ىذه"الأميرة مونونوكي" قصة هاياوو ميازاكيلممخرج الياباني  ة الثانيةالخيالي القصة 

 الحرب التاريخية وقائع وجرائـ بمورالمخرج المعتقد الشنتوي، حيف  اأفرغ فييي ة التالأخير 

مف جنس الطبيعة  كامي ، وحوليا إلى صراع بيف القوى العميا والدنيا؛ عميا لأنياالواقعية

وىيمنت عمى إنسانيتو، إلى درجة  ا إنساف مادي استحوذت عميو الآلةالمنظورة، ودنيا لأني

خملا في  وىذا ما أحدث ، والإبقاء عمى الأنا المادي فقط،حاوؿ فييا قير الآخر القيمي

ىذا التوازف ىو  .الدنيوي )الإنساف( الفضاء المقدس )الطبيعة( والآخرالتوازف القائـ بيف 

استحواذ المخموقات الأسطورية ب الذي جعمو المخرج عنوانا لفيممو المصور الذي يبدأ

صنعت ىذه عندما  ،الحيوانية عمى عالـ الطبيعة، ومنع الكائنات الإنسية مف الولوج إليو

  الأخيرة الأسمحة وبدأت تدمر ذلؾ الفضاء القيمي وىو الطبيعة.

، Nago  Tatari Gamiالضخـ ناغوالبري يأتي إلو الكراىية والفزع الخنزير 

عقيدة الشنتوية، الدينية لموالقيـ المحافظة عمى القوانيف  Emishiقرية إمشي   فيياجـ

القرية  فيتصدى لو أميربسبب الحرب والمنفية مف طرؼ الإمبراطور أسانو،  ةوالمضطيد

                                                           
  الكاميKami ou Gami  في الأصؿ، ىي أرواح الأسلاؼ المتوفيف التي لجأت إلى أماكف طبيعية )شلالات، أو

أمواج المحيط أو ففوىات البراكيف(، ثـ صارت تعني العناصر ذات القوة الخارقة )كالشمس والقمر والأشجار والريح( 
ما مؤذية. وىنالؾ أساطير سطرت في القرف الثامف تروي حكاية خمؽ  الكوف، وولادة الكامي والياباف. وىي إما رفيقة وا 

كمود نوديف وماري ليزكو وآخروف، شبابنا موسوعة لاروس ديانات العالـ، تعريب: أنطواف الياشـ، عويدات، لبناف،  –
 .76ـ، ص 2002، 1ط
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مف الإلو  توأصابالتي المعنة  ولكف ،وبطؿ القصة، فيقضي عميو  Ashitakaىاشيتاكا

  مصيره، أدت إلى تغيير ى،في ذراعو اليمنناغو الممعوف 

 بأنو لف يشفى حتى  Hii-Sama عرافةالفقد نبأتو 

 يياجر مف القرية لمبحث عف دواء لدائو. 

و  الوعؿالأمير يمتطي        ياكوروهاشيتاكا/ الظبي  يغادر و   Yakkuruيَك ور 

، وفي طريقو دخؿ سوؽ إحدى القرى فالتقى فيو برجؿ لدائو علاجباحثا عف  القرية

، قضى عنده الميمة ودار بينيما حوار مطوؿ أجاب فيو الرجؿ عف  Jiko Bouغريب

بعض أسئمة ىاشيتاكا، وفي الأخير حدَّثو عف الغابة "المكاف المقدس" الذي لا يستطيع 

  دخمو سيكوف الموت مصيره.      ومف  ،أحد الدخوؿ إليو

مف الرحمة، الأميرة  ثانييبمور المخرج أحداث القصة، فيصور في المشيد ال

التي ربتيا (، Moroوأميا الذئبة مورو)حارسة الغابة المقدسة، ( San"سَافْ") مونونوكي

قوافؿ الجنود التي تقودىا  يما عمىمو جأثناء ىيصورىما المنتج  عنيا، ابعد تخمي والديي

 ، ىذه الأخيرة التي تسعى Eboshi إبوشيالسيدة 

 أجؿ القضاء عمى الأميرة مونونوكي، جاىدة مف 

 سان/ الذئبة مورو             المقدسة لكي يخمو ليا ذلؾ العالـ.وحرؽ الغابة 

نقاذه لمرجميف  يتعرؼ الأمير ىاشيتاكا عمى الأميرة مونونوكي أثناء دخولو الغابة، وا 

أتيت مف منطقة  ،أنا الأمير ىاشيتاكا»: فيسأليا ،"ساف"ذئبة وابنتيا المصابيف في ىجوـ لم
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وىؿ أنا في مممكة أرواح  ؟موجودة في أقصى الشرؽ، ألستـ الآليات القديمة

   دوف أف تجيبو عف السؤاؿ. الأميرة مونونوكي تغادر المكاف...ولكف (1)«؟الغابة

ويكورىما في عالـ لا تاريخ لو، ولا  ()تاريخية وخياليةالقصتيفينفخ ميازاكي ىاتيف 

 وجود لو، عالـ سحيؽ غابر ىجره الزمف في عصر مف 

 العصور، إنو عصر الآلية والشياطيف، عصر الخير 

 والشر، وعصر السواد والبياض، يسافر فيو الأمير 

معو، وتسانده في ذلؾ الحقيقة المجيولة والممعونة حاملا لعنتو  لمبحث عفىاشيتاكا 

الأميرة مونونوكي التي تبحث عف الأمؿ المفقود وراء نيراف الشر التي تقذفيا السيدة 

 إيبوشي في كؿ مرة عمى الغابة.

بقطع رأس ، Jiko Bouأسانو الإمبراطورسيدة إيبوشي بإيعاز مف رسوؿ تقوـ ال

وروح الغابة المقدسة، فيغوص العالـ  المقدسالأيؿ  Cerf ou Shishi Gamiالإلو سار

في بؤرة الشر التي لا بداية ليا ولا نياية، إلا أف الخير الذي يؤمف بو ىاشيتاكا والذي 

 ينير دربو أمؿ الأميرة مونونوكي أعاد التوازف إلى العالـ، وقضى عمى الشر الذي يقبع فيو

 .           عةالطبيآلية تو لمرابط القيمي الذي يحكـ الإنساف و دعبر إعا

                                                           
ـ، 24/01/2001 ألمانيا، ـ، شركة ميراماكس،1997 الياباف، ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي، ستوديو جبمي، (1)
 (.فيمـ)
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ىذه القصة التي وقفنا عند أىـ أحداثيا، تنقؿ الم شَاىِد إلى معالـ ديانة قديمة قدـ 

نْتَوِيَّة أو وىي الديانة الشَّ  ،الجزر اليابانية، والتي ما يزاؿ اليابانيوف يعتنقونيا إلى يومنا ىذا

عندما التي استند عمييا المخرج، ىذه الأخيرة التي مثمت الأرضية والمرجعية  .ديانة الشِّنْت و

إلى تصوير الطبيعة العادية )إنساف+حيواف+نبات( في ىيئة خارقة ومقدسة  فييا لجأ

في  ،الكامي)كامي+شاماف(، لما أفرغ عنصر القداسة أو ما يعرؼ في العرؼ الشنتوي بػ

ية والأيؿ والخنزير البري، وأظيرىا في صورة فوؽ طبيع رموز حيوانية مؤلية كالذئب

Surnaturel محاولة الاتصاؿ  بحيث لا يجوز لأي كاف مف البشر، محصنة ومحظورة

 Lesةالتي تنشد الوحدة والعزل بيا، باستثناء تمؾ الشخصيات الإنسية القديمة

Ermites،  تتصؿ بالطبيعة ، اسـ الشامافتعرؼ بنسوية  كائناتىذه التي تظير في

)الدواؿ( وىذا ما سوؼ نراه مف خلاؿ تحميؿ ىذه الرموز  .بصفتيا عالـ روحي مقدس

ىذا  قصةالحيوانية والبشرية، والبحث عف الدور الذي لعبتو في تحريؾ مجريات وأحداث ال

 التنقيب عف الغاية مف توظيفيامف خلاؿ استكشاؼ مدلولاتيا مف جية، ومف جية أخرى 

 .الفيمـظـ مشاىد ولقطات ىذا في مععمى ىذا الشكؿ  اوتصويرى

                                                           
 Ermite nom masculin (latin ecclésiastique eremita, du grec erêmitês, du désert) 
Solitaire se livrant, dans un lieu désert, à la prière et à la mortification.  
Nom donné à des religieux qui vivent en communauté, mais isolés dans des cellules. 
Littéraire. Personne qui vit seule à l'écart du monde. 
- Sébastien Catelin, Le Larousse Expression, Larousse/VUEF,2002 (dictionnaire 
électronique).    
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حديث مفصؿ وىذا ما سنسعى لمكشؼ عنو مف خلاؿ ىذه الدراسة، التي نبدؤىا ب

عف الصورة كخطاب تواصمي، ثـ نبحث في الرمز ودوره في الصورة، ومف ثـ نقؼ عند 

نتاج، الصيغ التي جاءت عمييا في الإو  ،التي تتضمنيا ىذه الديانة رموزالالأفكار و أىـ 

التي استعمميا المخرج كصورة المشفرة غة الممف خلاؿ  و،والمغزى الذي تسعى لإيصال

 لإنتاج.في افية خ



 



 في ماهية الصورة

 

23 

 

ة مكازية جعمت العالـ لغيحار العقؿ البشرم في رسائؿ غريبة كغامضة يتمقاىا عبر 

معمكما كنقطة صغيرة تمتثؿ بيف  لو فضاء لا متناىيا كمجيكلا، كككبابالنسبة  بعد أف كاف

لا يستطيع الاستغناء  غداحتى حكاسو كخيالاتو، مخاطبة  بعدة لغات يديو كتتحدث إليو

، ا، فبمجرد إعمالو لمقرنية العينية كمحاكلة استقبالو لمجمكع تمؾ الخطابات الحياتيةعني

فما ىي ىذه المغة؟ كما الآليات التي تستند عمييا كجدىا تسيطر عمييا كتتصدرىا، حتى 

؟ في الإنساف إلى درجة عاليةعمى التأثير أثناء اشتغاليا؟ ما السر الذم يجعميا قادرة 

 كيؼ تصبح ىذه المغة مثيرا إيحائيا يستقبمو الدماغ الإنساني فيستجيب؟ 

لتقدـ إجابة عف ىذه الأسئمة كنظيراتيا التي راحت  -بكؿ أنكاعيا –جاءت الصكرة 

 عف الخطاباتلا يتجزأ خطابيا المغامرات التحميمية تكشؼ عنيا، عندما جعمتيا جزءا 

لأنيا التجسيد  ؛مف نكع آخر لمغة تمثيلاكمشابية ك  انسخك  االأخرل، أك بالأحرل تطبيع

، فيي بحكـ كاقعيتيا العممية لا خاصية التعبير الأكحد»عمى يا ئاحتكاب  لمكاقعالمادم 

التي تمثؿ الانعكاس  (1)«تصكر في الحقيقة إلا مظاىر دقيقة كمحددة تماما لطبيعة الأشياء

الييئة التي كىي أيضا  .العينية ز الرؤية كالقرنيةلمعالـ الخارجي بالنسبة لمركالتناظرم 

يككف عمييا الشيء أك شكمو، عمى أف ىيئة الشيء أك شكمو تتـ معرفتو عف طريؽ حاسة 

كذلؾ حيف تتأثر الشبكية العينية بالنكر البصر كما ىك الحاؿ في الرؤية المباشرة لمشيء، 

ف صكرا مقمكبة لممرئيات التي ترسميا  ،الغرفة المظممةالساقط عمييا خمؼ جدار  فتككِّ

                                                           
ـ، 2012-ق1433، 1رضكاف بمخيرم، سيميكلكجيا الصكرة بيف النظرية كالتطبيؽ، دار قرطبة، الجزائر، ط (1)
 .108ص
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ىذا بالنسبة لكيفية اشتغاؿ جياز  ،الخلايا العصبية إلى المخ عف طريؽ العصب البصرم

 (1).)تشكؿ الصكرة الذىنية( الرؤية عند الإنساف كعممية التقاطو لمصكر

كما ىك الحاؿ في التمفزيكف،  (الكاميراالعيف الثالثة )أك شاشة العرض ل أما بالنسبة

صادرة مف خلاؿ المنظر الالضكء يسمح بدخكؿ أشعة  ،فإف جياز التقاط الصكر الآلي

بعكسو بطريقة  ،حدل مككنات الكاميراالتي تمثؿ إعدسة العينية ال قكـثـ ت ،المراد تصكيره

نراىا عمى التي الصكرة فتصبح بذلؾ  ،كطبيعية عادية كبصكرالمجردة مقمكبة مثؿ العيف 

ىذا كمو يدخؿ ضمف نطاؽ (2).التجسيدم كشكموالطبيعي ىيئة الشيء  شاشة التمفزيكف

كلكف ىذه الصكر التي تتمقاىا  في الذىف.للأشياء عيا كطريقة طب المشاىدة العادية لمصكر

لاتصاؿ يرسميا الباث أك المنتج ل بصرية إرسالية ىي أـالعيف ىؿ ىي صكر عادية 

 المتمقي أك المُشاىِد؟كالتكاصؿ مع 

، ف يضع الإجابة عف ىذا السؤاؿيستطيع أفي الآف ذاتو ىناؾ شيء بسيط كمعقد  

سير فيحاكؿ تف ،حكلو فاحصة كخاطفة كتأممية نظرة تساؤليةالمتمقي  يمقي كذلؾ عندما

 ادىجبيتا إلا ك  در أثاثو المنزلي، فلا يكاد يدخؿتصت السر الذم جعؿ الكسائط الإعلامية

 ؟ياالاستغناء عنفمماذا لـ يعد بمقدكر الإنساف  كذلؾ،

                                                           
سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ، الكراؽ، قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة: مغامرة  ينظر: (1)

 .135 -133ـ، ص2008، 1عماف، ط

ـ، 2011ينظر:عبيدة صبطي، الصكرة الصحفية: دراسة سيميكلكجية، دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر، دط،  (2)
 . 45ص
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، ه القيمة التي أعطاىا الإنساف ليذه الكسائطفي الحقيقة إذا ما أمعنا النظر في ىذ

عممية التكاصؿ  مفكذا ، ك ايلا يتجزأ من ابمثابتيا جزء وفيلا اعنجد الصكرة قد لعبت دكرا ف

مف  عممية التكاصؿ()فييايشارؾ بيف أفراد المجتمع، كذلؾ مف خلاؿ جعؿ الفرد الحديثة 

لضحؾ مع ااء كالقمؽ كالتعصب ك ك، فيتأثر كينفعؿ بالبمع شعكب العالـ كؿ بقاع الأرض

يتضح لنا أف طريقة اشتغاؿ  القانكف الحكارمكبمكجب ىذا  الآخر الذم تعرضو الصكرة.

تناكؿ الصكرة خارج مجاؿ الإدراؾ، بمعنى قبؿ  :الأكؿ؛ المنحى منحييف الصكرة قد نحت  

داخؿ مجاؿ الإدراؾ، : فقد بحث أف يعييا الإنساف كيدرؾ تفاصيميا، أما المنحى الثاني

 شفراتيا. كىنا تنتقؿ الصكرة مف الخارج إلى الداخؿ ليقكـ العقؿ الإنساني بتحميميا كتفكيؾ

صكرة لغة ال تككف فحتى، الصورة خارج الحيز الإدراكي أمبالنسبة للأكؿ 

 :كىذه الخصائص ىيخصائص اتصالية، ىا عمى احتكاؤ يستمزـ  تخاطبية، 

مباشرة مف الصكرة  تنقموالذم لمكاقع، الأيقكني كيمثؿ ذلؾ النسخ كالتطبيع  التماثل: -

عمى سبيؿ  الحصافكالقائـ عمى علاقة المشابية، فبيف صكرة خلاؿ عدسة الكاميرا 

 ذلؾ الكائف الطبيعيبيف  علاقة مشابية كتطابؽ ؾىنا المثاؿ، كحقيقتو في العالـ المرئي

 (1).كالمصكر

 التي  كالنقكش كيتجمى ذلؾ في الصكر كالرسكـ _ خرق الزمن:

 ، لتبقى بكابة الأجياؿ التي يطمع الإنساف البدائيكنقشيا رسميا 

                                                           
كؿ"، )مذكرة الماجيستير(، كمية الآداب "الطكر الأ ينظر: بدرة كعسيس، سيميائية الصكرة في تعميـ المغة العربية (1)

 .137ـ، ص 2010 -ـ2009جتماعية قسـ المغة العربية، جامعة فرحات عباس، )سطيؼ( الجزائر، كالعمكـ الا
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 (1)السحيقة الغابرة التي خمدىا إنساف الأمس. عمييا لمتعرؼ عمى العصكر كالحضارات

 جب عمييا أف تحكم لغةي أف الصكرة بكصفيا كسيمة اتصاؿ بمعنى _ عمومية المعرفة:

صكرة  يفيـ المتمقي مضمكف ا القارئ ميما تعددت مستكياتو المعرفية كالثقافية، فمكييفيمي

 (2).امعين اثقافي مستكاأك يمتمؾ  لا يتعيف عميو أف يتقف القراءة ،ما

أم أف الإنساف يستطيع أف يتمقاىا مف أم مكاف في العالـ عبر  :_ عالمية المعرفة

دائما أف  اشاشات العرض، كيفيـ منيا ما يتلاءـ كمدركاتو الفكرية كالثقافية، كليس شرط

بمعنى أنيا تحمؿ لغة عالمية تفيميا البشرية ة كتابتيا، رفيف بالمغة أك طريقايككف مف الع

  ج ذلؾ ىذه الصكرة التي تتحدث عف المجاعةكمف نماذجمعاء، 

 .في نيجيريا

بيف الأنا  كذلؾ حيف تصبح الصكرة كسيطا تحقيق الرابط الإنساني: ىالمقدرة عم -

سكاف ، كتجعؿ ما قضية إنسانيةستطيع تكحيد الرأم العاـ العالمي تجاه كالآخر، أم ت

الميزتيف تحقيؽ يع طيا، كالصكرة أعلاه تستكنيا كيؤيدكنمعيا كيساند كفيقف ـالعالـ بأسرى

 (3)(.يار ينيجمعا )المجاعة في 

الكظائؼ ذاتيا تصبح قادرة عمى تأدية  كعب الصكرة ىذه الخصائص،كعندما تست

  Jakobsonجاكوبسونالتي أشار إلييا  التي تكازم تماما كظائؼ المغة المسانية

Roman (1896- 1982)،  تكفر ستة عناصر أساسية ىي:لكف ىذا بعد ك  
                                                           

 .151ص قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة: مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ، ينظر:  (1)

 . 153 -151ينظر: المرجع نفسو، ص  (2)

 المرجع نفسو، ف ص.  ينظر: (3)
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  بإرساؿ الرسالة. كىك الذم يقكـ: le destinateur( : المؤلؼ+ المخرج...)الباث المرسِل -1

 الإرساليةكىك الذم يستقبؿ : le destinataire المشاىد(القارئ+المتمقي+)إليو  المرسؿ   -2

  .)خطية/أيقكنية(

كالمرس ؿ  يف المرسِؿعبرىا يتـ التكاصؿ ب : le canal de communicationالاتصالقناة  -3

  .()التمفاز مثلا إليو

  .كىي إما مباشرة )مقابمة مع شخص/ التمفاز( أك غير مباشر )نص( :le message الرسالة -4

الباث  : كىي تمؾ الرمكز أك الشفرات التي تمثؿ لغة التكاصؿ بيف le codeشفرة الاتصال -5

 كالمستقبِؿ.

  (1)كىك مضمكف كمحتكل الرسالة. : la référenceعالمرج -6

 كىذه العناصر ىي ما يسمح لمصكرة بأف تؤدم الكظائؼ الآتية:

 تمؾ  كىي الوظيفة المغوية:                                                        كىي التمقي البصرية:الوظيفة  

 .الرسالةالتي تحكييا  المسانية الشفرات    المجاعة في                  لم        لأيقكنية.لمرسالة االمباشر البصرم 

 كىي التي :الشاعرية الوظيفة                          نيجيريا                     العلاقةتبيف ك  الوظيفة التعبيرية:

 .قيمة انفعالية لمصكرة تضيؼ                                         .    كتحدد مكقفو منيا الرسالة كالمرس ؿ بيف

 كىي التي لوظيفة التأثيرية:ا                                                كىي الخمفية التي  :المرجعيةالوظيفة 

 (2).إلى المشاركة في الصكرةالمرسؿ  تقكد                                     .يستند عمييا الباث أثناء تحقيقو لمصكرة

 جاكبسكفركماف الخطاطة التي رسميا ىذه كميما يكف فالصكرة لا يمكنيا أف تخرج عف 

عممية التكاصؿ، فإنتاج الصكرة يتكقؼ عمى المرسؿ )الباث( الذم يبعث بإرسالية بصرية ل
                                                           

ـ، ص 2002ينظر: أحمد مكمف، المسانيات النشأة كالتطكر، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر،  (1)
148   . 

الأعمى لمثقافة، الجزيرة، : جماؿ الجزيرم، المجمس جمةبكؿ ككبمي كليتساجانز، أقدـ لؾ...عمـ العلامة، تر  ينظر:  (2)
 .156 -151ـ، ص 2005، 1القاىرة، ط
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سينما...الخ.  تمفاز أكإلى مرسؿ إليو )متمؽ(، عبر قناة أك كسيط: لكحة أك صحيفة أك 

ذات أىمية كبرل  ؼ التي أشار إلييا جاككبسكفبالإضافة إلى الكظائ ىذه العناصر كتعد

  (1).في فيـ عممية التكاصؿ البصرم

 ، أثناء تشكميادكرتيا التكاصميةحركتيا ك في  المراحؿ الصكرة بيذه تمربعد أف ك 

تنتقؿ إلى المنحى الثاني المتمـ للأكؿ كىك الحيز الذم يعنى ببلاغة الصكرة، أك بأدؽ 

 Barthes رولان بارتكىنا يأتي  ،الصورة داخل الحيز الإدراكيتعبير 

Roland(1915-1980)،  لويس ترول بعد أف استفاد مف المفيكميف المذيف طرحيما

 كىما المحتكل كالتعبير Louis Trolle Hjelmslev (1899-1965)يممسميف ه

تتأنف انهغت مه مضمون وتعبير، ففي أي وص أو  »: المذيف سنفصؿ فييما القكؿ إذ يقكؿ

 يشرح لناف  (2)،«وظاو نغوي يتصم انمضمون بانتعبير اتصالا وثيقا خلال عمهيت انتواصم

 قرأ مف خلاليما الصكرة كىما:ذيف تُ مالمستكييف ال رولان بارت

كىنا ندرس الصكرة مف خلاؿ الإجابة عف:  :Niveau dénoté التعيينيالمستوى  -1

قراءة  لياالكجو الظاىرم  بقراءةفي ىذا المستكل يقكـ المتمقي ماذا تقكؿ الصكرة؟ ف

كبتعبير آخر الانطباع الأكلي لمستقبِؿ الصكرة،  ،الأكلي لمصكرة أم التمقي ،حيةسط

 + الألكاف+العرضكؿ+ )الط ملامحيايتعرؼ عمى لأمر ا بمعنى أف القارئ في بادئ

                                                           
ـ، ص 2010، 1سعيد بنكراد كآخركف، استراتيجيات التكاصؿ الإشيارم، دار الحكار سكريا، اللاذقية، طينظر:  (1)

140-141. 
 . 161 -160مف، المسانيات النشأة كالتطكر، صأحمد مؤ  (2)
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مف  خطاببمعنى الأكؿ  خطابلمصكرة ال ىذا ما يحقؽك ، ...الخ(تحكيياالأشكاؿ التي 

  (1).تمقائيايتمقاه المشاىد  عادم)شفرات( ف ن  دكف س  

 كبالمختصر المفيد: 

 (2).الصورة= تعيين ( ماعة المغويةجمن قبل ال المعنى المتعارف عميه:مدلول ظاهري)1دال + مدلول

نما كؿ ما يفعمو  رولان بارت كفي ىذا المكضع يعتقد أف الشكؿ لا يمغي المعنى تماما، كا 

 (3)،يحجز المعنى كيحكيو، أم أنو قالب ىك أنو يفقره كيبعده كيخفيو كيبقيو تحت تصرفو

: ]لـ ينفذ بعد[ لكنو مكت مع كقؼ التنفيذ نعتقد أف المعنى سيمكتك » بارتيضيؼ ك 

التي سيتغذل منيا الشكؿ،  ]الزمانية[لكنو يحتفظ بالحياة  ]الآنية[ يفقد قيمتوالمعنى 

فكرم، ككثركة خاضعة مف  كسيصبح المعنى بالنسبة لمشكؿ بمثابة احتياطي تاريخي

الممكف استحضارىا كاستبعادىا في شكؿ مف التناكب السريع: لابد أف يستمر الشكؿ في 

نيا: كلا بد لو خصكصا مف أف يتمكف مف الاختباء استعادة جذكر المعنى كيتغذل منو عي

ـ العلاقة بيف الشكؿ كالمعنى في الصكرةف (4)،«فيو . كىذا معبة الاختفاء ىذه ىي التي تقكِّ

 أكثر: بارتالمثاؿ سيقرب رأم 

 

 
                                                           

(1)
 . 31ينظر: قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة: مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ، ص  

 .55 -52ص  رضكاف بمخيرم، سيميكلكجيا الصكرة بيف النظرية كالتطبيؽ،ينظر:  (2)
نكل، سكرية، دمشؽ، دط، ينظر: ركلاف بارت، أسطكريات: أسطرة الحياة اليكمية، تر: قاسـ المقداد، دار ني (3)

 .236ـ، ص 2012-ىػ1433
 .236المرجع نفسو، ص  (4)
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                                                                                  أحد سكاف إحدل قبائؿ الينكد                  

 (Apsarokeفي أمريكا الجنكبية)قبيمة الحمر    

 Raclage de peauمكد الحيكاف تنظيؼ ج طريقة 

 chez les Apsaroke                                              صكرة التقطياCurtis Edward و،8091عاو  

 و، 8099الأمريكيت عاو   Congress وعرضت في مكتبت                                                             

 The North American Indian (1)تحت عىوان:                                                         

 

 عيينيالت المستوى 

المعمقة لمرسالة أم قراءة القراءة »كىك :Niveau Connotéالتضميني المستوى  -2

د حد  كتُ  ،ما بيف أسطر النص كقراءة ما كراء الصكرة لمعرفة الدلائؿ كالرمكز التي تحمميا

في ىذا المقاـ  بارت لذا نجد (2).«ىذه الدلائؿ في القيـ السكسيكثقافية بالنسبة لكؿ مجتمع

مف المعنى التعييني  ننطمؽ كقدرتيا عمى الإيحاء، بمعنى ثاف عمى قكة الصكرة يؤكد»

 (3)،«دالا ثانيا لمدلكؿ ثاف ارتباط الداؿ بالمدلكؿ( ليصبح الدليؿ التعييني المتحصؿ عميو)

لنا المعادلة الثانية كىذا ما ينتج   ،نحصؿ مف خلالو عمى المعنى التضميني لمصكرة

 (4).( = تضمين الصورة/ إيحائي)معنى باطني 2مدلولتعيين الصورة + المتممة للأكلى: 

                                                           
(1)
 . Encyclopédie Encarta Études 2008 (2007) [DVD]. [s.l.], Microsoft Corporationينظر:  
 .55ص  رضكاف بمخيرم، سيميكلكجيا الصكرة بيف النظرية كالتطبيؽ، (2)
 .، ف صالمرجع نفسو (3)
 .53المرجع نفسو، ص ينظر:  (4)
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تتكشؼ لمقارئ حيثيات  ،رولان بارتل كمف خلاؿ ما أدلى بو إذف في ىذا المستك 

 شفراتاليؾ رمكزىا كاستقراء كتفبفي ىذا الشؽ الإدراكي يقكـ ، فالعلاماتية ىذه الصكرة

( أثناء )ما كراء العلامةعف المرجع  بدكرهيبحث ف ،ممُر سؿلدلالات التي تسعى لإيصاليا الك 

 سياسيا...الخ. فيا أـ تاريخيا أـثقا ة، سكاء أكاف ىذا المرجع دينيا أـتمقيو لمرسالة الأيقكني

بإفراط فيي لا يجكز ليا أف تقدـ نفسيا إلا العلامة تعمؿ »التحميمي  ففي ىذا المجاؿ

الشكؿ الذم ك  (1).«بشكميف متطرفيف: إما فكرية بشكؿ صريح، أك مفصمة عف طريؽ بعدىا

 سنكرده يكضح الصكرة:

 

 02تضميف:                                                          01تضميف:   
 صراع البداكة كالحضارة                                         لحد الآف قبائؿ محافظة عمى  ؾىنا          

في مكاجية الينكد الحمر  المستعممةطريقة الحياة البسيطة، فالأدكات     

 الجنس الأبيض الأمريكي لمقارة                                              تنظيؼ–في العمؿ "المدية الحادة"  اجتياح

  .الأمريكية لصنع الملابس كالأكعية...الخ،  -الجمد    

     .لـ تصميا الآلة بعد                

                                                               

 التضميني المستوى                                             

 

                                                           
 .  33-32ركلاف بارت، أسطكريات: أسطرة الحياة اليكمية، تر: قاسـ المقداد، ص  (1)
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كجييف؛ الأكؿ مباشر ضركرم  اكذ مضاعؼ المعنى» أفنستنتج  كمف ىذا المنظكر

الذم في  المرئي،كالثاني غير مباشر، كلكنو ينطمؽ مف ىذا المظير  لإدراؾ الكاقعة،

التي يرييا في المظير  عف الدلالة (1)«يمتمؾ دلالة مختمفة ارتباطو بسياقات مغايرة،

 اللامرئي لو.

كيؼ تصبح ىذه المغة كبالضبط إلى السؤاؿ الذم طرحناه آنفا:  كبالعكدة إلى بدء

 لفتت انتباهقد لغة الصكرة، ا نجد أف نفإن مثيرا إيحائيا يستقبمو الدماغ الإنساني فيستجيب؟

 تنادم عمى بدائيتو كتستدعييا مف دخيلاتودائما فيي  ساف القديـ كالحديث كالمعاصر،الإن

فتذكره بالابتكار الأكؿ لمخيمتو، أيف كاف ينطؽ بيده عمى جدراف الكيكؼ كالمغارات، 

بؿ مغامراتو كسعيو كبحثو عف  ،كبطكلاتو كرحلاتو كانتصاراتو كانكساراتو فيسرد تاريخو

التعكيض عف الفناء بمثابة الأداة التي تضمف لو الخمكد في الزمف، فجاءت الصكرة لتككف 

أك بالأحرل الكىـ بالخمكد أك الانتصار الكىمي عمى فكرة المكت، فكانت الحياة مف 

 (2).منظكره تتجسد في الصكرة، أما المكت فيك ذىاب كمحك لتمؾ الصكرة

لحاضر ت ىذه الأخيرة تأشيرة رخصت لو السفر إلى الماضي كاىكذا غد

المغة الأكلى التي تحدث بيا ىذا الإنساف، كالحاضر  كالمستقبؿ؛ الماضي لأنيا كانت

كالمستقبؿ لأنيا ترسـ آمالو كطمكحو كأحلامو )سعادة، الآني لو،  لأنيا تعكس الكجكد
                                                           

نتاج المعنى (1)  بديعة الطاىرم  -الحرب في بر مصر ليكسؼ القعيد-قراءة في غلاؼ ركاية  :الصكرة كا 
www.aljabriabed.net ،03/10/2013 ،12:59. 

ـ، 2013، 1ظر: ناظـ عكدة، جماليات الصكرة: مف الميثكلكجيا إلى الحداثة، التنكير، لبناف، مصر، تكنس، طين (2)
 .  54ص
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كؿ ما ىك مخزف في لتامة ناقمة كعاكسة نبيمة بمغة  أماف، طمأنينة، استقرار(، فتعبر عنيا

ية للإدراؾ الحسي تمثيممعادلات أك مف شفرات حياتية  ،الإنسية الآنية كالتاريخية الذاكرة

تسجيلا حيا وواقعيا »الفطرم فأصبحت )الصكرة(:  لمكاقع كعممية تطبيعيا لمعقؿ كالعيف

وتاريخيا نهحياة انعابرة، فما يسجم في نحظت قذ يكون خانذا في فترة مه انزمه، وقذ يكون 

 (1).«البرؽك بسرعة تمر التي الأحداث مف العديد عمى كشاىدادنيلا 

في الكائف أيقكنة تجسيدية للأنا الكاقعي لـ يقؼ الإنساف أماـ الصكرة عمى أنيا ك 

نما تعدل ذلؾ إلى تألييياالكرقي أك الحجرم أك  كمنحيا نفحو عميا  الم كحي فحسب، كا 

نحت الصكرة تغدك أصلا، كتصبح بطبيعة كظيفتيا تُ  أف فبعد»، رىبانية صكفيةذات 

كسيطا بيف الأحياء كالأمكات كالناس كالآلية، كبيف المجمكعة البشرية كنشأة الككف، كما 

الذكات المرئية كمجتمع القكل الغيبية التي تتحكـ فييا، كىذه الصكرة  بيف مجتمع مف

نما كسيمة لمتأليو كالدفاع كالفتنة كالإشفاء كالتعميـ، إنيا تُ  دخؿ ليست غاية في ذاتيا، كا 

نيا "ركح العالـ" كتناغـ الككف،  المدينة في النظاـ الطبيعي، كالفرد في الترابية الككنية، كا 

مة حقة لمبقاء عمى قيد الحياة، ففضيمتيا الميتافيزيقية التي تجعؿ منيا كباختصار فيي كسي

 ،فييا كطبعا السجكد لياندماج لال الآدمييف دفعيما  (2)«أك الغيبية الإلييةقائدة لمقكل 

بالشيء كما ىذا عنيـ،  الأذل عردل ـحكؿ رقبتي( Les Talismans)التمائـكقلائدكتعميقيا 

                                                           
 . 11صـ، 1981 القاىرة، لمكتاب، المصرية الييئة الإعلاـ، مجالات في الفكتكغرافية الصكرة الديف، عمـ حمكدم (1) 

 .25الزاىي، أفريقيا الشرقية، ص كبرم، حياة الصكرة كمكتيا، تر: فريددريجيسد  (2)
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 اليندكسالمسيحييف ك ما نراه مف سجكد  ،قييـذلؾ التعمى  أصدؽ شاىد خفي عنا بؿ إفال

  .كالطاكييف كالكنفكشييف أماـ صكر لآلياتيـ في المعابد كصكر لمكتاىـ

لمصكرة ىك انتقاؿ ليا مف الثابت الأيقكني الآني كفي الحقيقة إف ىذا الرككع 

 ةسا، كىذا ما ينقؿ الدر لماكرائيالرمز الغيابي الزماني كالتحكلي اإلى فضاء  ،كالحضكرم

العلاقة العرفية مجاؿ الرمز لكي يكشؼ عف  ، إلىلمصكرة المنظكر التشكيمي مف

لمنافذة  كالإيحائية التي تربطو بالشيء الذم يحيؿ إليو. كىذا ما سنتطرؽ إليو بعد فتحنا

ي كالاتجاىات الت، التي فييا سننقب عمى كؿ الفركع ماهية الرمزػالمكسكمة ب المكالية

 .داخؿ الصكرة سمكيا الرمز
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إلى الدماغ الإنساني ىكذا، جممة  ية التي تبثيا لغة الصورةتدخل الرموز البصر 

 ليا،عب طريقة اشتغاذلك، أو يستو  درك المتمقييمن دون أن  ،واحدة وبسرعة فائقة

كالتمفاز  كانلأي جياز إعلامي  (on)فبمجرد أن يضغط المشاىد عمى زر التشغيل 

جعميا تكتسب ت ،نظام من العلاقات المتبادلة عبر والانتظامالاشتغال مثلا، تبدأ الرموز ب

إلى  ساتيةي تبثو الصورة العدذال (1)،(L’objet)تؤىميا لتشكيل الموضوع  امعان وقيم

التي نسعى من خلاليا  ،ييمنا في ىذه الواجية من البحث ىو الذيالنظام  اىذو  ،المتفرج

بين و  كيف نميز بينو؟ بالنسبة لمصورةللإجابة عن الأسئمة الآتية: ماذا يمثل الرمز 

 الأيقونة والمؤشر؟ ىل لمرمز دلالة واحدة في فضاء الصورة أم دلالات؟ 

رح نفسيا في ىذا طك مسألة تل، ىناقبل الإجابة عن ىذه التساؤلات التي طرحناىا

مسألة التعريف بالرمز، والتي لا نستطيع تجاوزىا إلى أمور أخرى ما لم نقف ، وىي المقام

 Peirce Charles Sanders بيرسشارل ساندرس  نجدعندىا، لذا 

الذي ]المرموز إليو[ علامة تشير إلى الموضوع » عمى أنو يعرف الرمز (1914-1839)

إنو ذاتو »من طرف جماعة لغوية معينة، متفق ومتواضع عميو  (2)«تعبر عنو عبر عرف

قانون، أي علامة قانون، إنو ليس فقط عاما في ذاتو، ولكن الموضوع الذي نمط عام أو 

 ،تستند عمى عادات وقوانين صاغيا الإنسان (3)«ىو نفسو من طبيعة عامة ،يحيل عميو

                                                           
، 1السيميائية والفمسفة، ترجمة: أحمد الصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبنان، ط أمبرتو إيكو،ينظر:  (1)

 .314م، ص2005

 . 11:06م، artsanae 99.e- monsite. com ،17/01/2016السيميائية.... أحد المناىج النقدية المعاصرة  (2)

 المرجع نفسو. (3)
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   Umberto Ecoأمبرتو إيكو ويضيف ن.معي ة المرجع المشار إليو برمزلتكون بمثاب

ىو لفظ ينتمي إلى المغة المثقفة، وتستعيره المغة شبو إن الرمز » (1932-2016)

الحاضرة المرئية لتمك العلامات  (1)«معتبرة إياه أدق تعريفا في السياقات الملائمة ،العادية

 بول ريكور وىذا ما وضحو )الغياب(، التي تحمل في ذاتيا مضمونا غائبا ،)الحضور(

Ricœur (2005-1913)Paul علامة، وىو ككل علامة الرمز »: أيضا في قولو

، ولكن ليست كل علامة ييدف إلى أبعد من شيء ما، ويقدر بالنسبة إلى ىذا الشيء

تمثل الأولى ذلك المعنى المعطى  (2)؛«، فالرمز يظير فيما يستيدفو قصدية مضاعفةارمز 

التي تحيل إلى المعنى الثاني الذي  -ريكوربول بتعبير - الذي يمثل القصدية الأولى

  (3).يمثل القصدية الثانية

لتنقيب عن ممعنى السيميولوجي لمرمز، ننتقل إلى ابعد ىذا العرض الوجيز لإذن و 

بول الذي أدلى بو  الرأيخلال من  والذي يظير جميا داخل الصورة، الدور الذي يمعبو

تظير الرموز  وفيو ،الأول عمى مستوى الشكل :نامنحي انح والذي ،بخصوصو ريكور

أما ، مدلول(مباشرة )دال يقابمو  يتمقاه المشاىد امباشر تقدم معنى  كعلامات مرئية واضحة

يا توفر كلتفكيستمزم ي شفرةعلامة مالرمز صبح يأين  مستوى المضمون فيخصالثاني 

                                                           
 العمومية، وىي ليست لغة الاستعمال اليومي  اتوىي في مفيوم إيكو تمك التي تستعمميا الصحف أو الخطاب 

 .317ينظر: أمبرتو إيكو، السيميائية والفمسفة، ص     
 .318المرجع نفسو، ص  (1)
جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة، بول ريكور، دراسات ىيرمينوطيقية، ترجمة: منذر عياشي، مراجعة:  (2)

  .341م، ص 2005، 1بيروت، لبنان، دار أيا لمطباعة والنشر، طرابمس، الجماىيرية العظمى، ط

 .342-341ينظر: المرجع نفسو، ص  (3)
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ن ىما لموصول إلى المعنى الثاني، وىذان المستويا مجموعة من المعايير، والمرجعيات

 ن سنفصل فييما عمى النحو الآتي:مذاال

 ي:وى ،الرموزثلاثة أنواع من مصورة لالإطار الظاىري  شكلت عمى مستوى الشكل: -1

 ، وهي كالآتي:البصرية أو يقونيةالأ والرموز اللغوية، والرموز التشكيلية، الرموز
)مربع، مستطيل،  Les formes الأشكالتمك  في تتمثلو  :التشكيمية الرموز -

ظير بدقة ت التي ، La luminositéوالإضاءة ، Les lignesوالخطوط ،مثمث...(

 (1) .التشكيمية الفنون في ووضوح

الحروف  في وتتمثل المغة في جزء أصغر وىي :المغوية الرموز -

: شركة تأمين السيارات في الجزائر مثلا(، SAAركة ما لش  abréviation)مختصر

في قسنطينة(، ويضاف إلى ذلك لصناعة البسكويت  صوالتوبي)اسم شركة ما  الكمماتو 

  (2).)المجاعة في نيجيريا التي أشرنا إلييا سابقا( تمك العبارات المسانية التي تشرح الصورة

 والخرائط الأشخاص والطبيعةصور ك :الضوئية الصورفي  مثلوتت :يةيقونالأ الرموز -

 وقدمت الذي الشيء بين وتماثل تشابو علاقة وجود إلى تشيرتي ال والتصاميم الجغرافية،

 (3) .مثموت الذي والشيء ،الصورة

                                                           
 .157م، صينظر: قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة: مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العال (1)
 .54رضوان بمخيري، سيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيق، صينظر:  (2)
 -كمية الآداب–إبراىيم محمد سميمان، مدخل إلى مفيوم سيميائية الصورة، المجمة الجامعة، قسم الإعلام ينظر:  (3)

 .172م، ص2014الزاوية، جامعة الزاوية، العدد السادس، 
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تعكس مرجعية ز التي و الرم ،يشكل مضمون الصورة عمى مستوى المضمون: -2

نذكر بعضا و لتفكيكيا،  ايقتضي عمى المرسل التعرف عميي أو ثقافية معينة، اجتماعية

 يا:من

 ....(سمات بوذامجو  ، الصميب،الرموز الدينية )اليلال -»

  .الرموز الأسطورية -

 .موز الاحتفالات الرسمية والوطنيةر  -

  ا   (1).«ياترموز الألعاب والرياض -

مع الأيقونة والمؤشر التي تعتبر أثناء عممية التحميل، ىذا وقد يتداخل الرمز كعلامة  

بتصنيفو الثلاثي  بيرسىي الأخرى علامات تدخل في تصميم الصورة، وىنا يأتي 

ىو علامة ترتبط بموضوعيا من خلال العرف  الرمز: علامة فيبين الفرق بينيا في قولولم

 .زائريمثل المون الأحمر في العمم الوطني ودلالتو عمى دم الشيداء في العرف الج (2)،فقط

إذن فالرمز ومن خلال ىذا التعريف اعتباطي أي غير معمل، لأنو ليس ىنالك علاقة 

 (3)(،: دم الشيداء( والمرموز إليو )المدلولالمون الأحمر واضحة وقياسية بين الرمز )الدال

الذي يعرفيا بقولو:  بيرسالتي تقوم عمى مبدأ التشابو، من منظور  الأيقونةعمى غرار 

إن الأيقونات ضرب من العلامات التي تتفرد بخصيصة التعميل التي تستند عمى عامل »

                                                           
 .158قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة: مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم، ص (1)
، 1أسس السيميائية، ترجمة: طلال وىبة، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبنان، طينظر: دنيال تشاندلر،  (2)

 .85م، ص2008
 .73سيميائية الصورة: مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم، صينظر: قدور عبد الله ثاني،  (3)
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: فيو لممؤشروأما بالنسبة  (1).«المشابية مثل: الصورة الفوتوغرافية، والخرائط الجغرافية

 كمؤشر اثف السحاب وأنين الرعدكتك (2)علامة ترتبط بموضوعيا عن طريق السببية،

وجو كمؤشر لممرض، وآثار الأقدام كمؤشر لمرور شخص ما واصفرار ال لسقوط المطر،

  (3)والضحك كمؤشر لمسعادة والفرح، والدخان كمؤشر لمنار. عبر تمك الطريق،

لمعلامة يتضح لنا الفرق بين الرمز والأيقونة والمؤشر،  بيرسإذن ومن خلال تصور 

 والذي نمخصو في:  

 .الرمز: ويقوم عمى مبدأ الاعتباط                  

 .العلامة           الأيقونة: وتقوم عمى مبدأ المشابية

 (4) .المؤشر: ويقوم عمى مبدأ السببية          

مثمما أقر بذلك  )التعييني+التضميني( الصورة تقرأ عبر مستويينولئن كانت ىذا 

مثمما أشار إلى ذلك بول ريكور –يتبع الصورة أثناء عممية التأويل ز ، فإن الرمرولان بارت

 ،أيضا أنواعوو  (الرمزدلالتو )التي منيا يتعرف القارئ عمى و  -في التعريف السابق الذكر

 ا كالآتي:منوضحي وىذين المستويين

 لو المرئيعبر التمظير العلاماتي معاني مباشرة  الرمز يقدم وفيو :يلتعيينا المستوى -

  ، وىذه الأمثمة توضح ذلك:)دال يقابمو مدلول وصورة ذىنية( في الحيز التصويري
                                                           

 .97عبيدة صبطي، نجيب بخوش، مدخل إلى السيميولوجيا، ص  (1)
 . 81دنيال تشاندلر، أسس السيميائية، صينظر:  (2)
 .73ينظر: قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة: مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم، ص (3)
ينظر: أمبرتو إيكو، العلامة: تحميل المفيوم وتاريخو، ترجمة: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  (4)

 . 91م، ص2010، 2المغرب، بيروت، لبنان، ط
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 .العدد الخمسة 5

  .د"زائ"+ العلامة الرياضية 

 .اق صمبة تتفرع عنيا أغصان وأوراقتمك النبتة العملاقة القائمة عمى س      

 (1)."مثمث" ذلك الشكل اليندسي المحاط بثلاث خطوط     

يتعين داخل المتن الأيقوني، وىنا زئبقية  الرمز شفرة يصبح وفيو :يالتضمين المستوى -

ذلك لأن الأيقونة تظير  وتحميميا عبر مخزونو الثقافي؛ عمى الباث تفكيك ىذه الشفرة

( مقترنة مثلا ييني الرموز )الدوال: المون الأحمروبطريقة عادية وبسيطة في مستواىا التع

اليندي والصيني  الشيداء في العرف الجزائري+ الفرح عند )المدلولات: دمبمرموزاتيا 

القوة والجدية والخطر وحب  الحياة والفوز عند المصريين القدماء+ +والياباني

ىي أي تعدد المعاني لرمز واحد )المون الأحمر( ىذه النقطة بالذات و  (2).(المغامرة...إلخ

 إذ يقول:  من منظور ثقافي الرمزنظر إلى  حين ،أمبرتو إيكوالتي شرحيا ولخصيا لنا 

ي ف ،نجد بداخميا ]التي[ موعة من الأنظمة الرمزيةجيمكن اعتبار كل ثقافة عمى أنيا م»

الزوجية، والعلاقات الاقتصادية، والفن، والعموم،  الموضع الأول: المغة، والقواعد

ىي المرجعية التي تقف وراء الرمز  إيكوالأخيرة التي أشار إلييا  ىذه المفاىيمو  (3).«الدينو 

فعن طريق الرموز المغوية المدونة بطريقة زخرفية عمى حافة  ومدلولاتو التي يكتسبيا؛

                                                           
 . 55 -54ص رضوان بمخيري، سيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيق، ينظر: (1)

 ,Catherine Pont-Humbert, Dictionnaire des symboles des rites et des croyancesينظر:  (2)
Ed. Jan-Claude Lattés, France (Paris), 1995, p 360-361. 

(3)
 .323أمبرتو إيكو، السيميائية والفمسفة، ص  
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الشاشة التمفزيونية مثلا )الجزيرة(، تتضح ىوية وانتماء ىذه القناة وىو الانتماء العربي، 

مريمات والمسيح وعلامة وكذلك يمكن لتشكيمة رمزية لرسم موجود في الكنائس والمعابد )ال

التعبير عن ديانة الباث وىي المسيحية، ويمكن أيضا لمجموعة من النقوش  الصميب...(

الحيوانية والإنسية الموجودة في القلاع والأىرامات أن تمثل رموزا أسطورية لحضارة مغرقة 

  في القدم. 

 الرمز نى الذي يضفيو السياق عمىالمعيمكن لممتمقي أن يستنتج  ،ىكذا إذن

المتمثمة في منظومة القيم التي يستند  ثقافة المرسل)المعنى( تتدخل فيو  ي، والذالأيقوناتي

الدين كقيمة عميا  ليذه الرموز، وضمن ىذه المنظومة نجد عمييا الإنسان أثناء تأسيسو

الذي سنشتغل وم المتحركة فيمم الرسه وىذا ما يظير  ،من الرموز متناه عتمد عمى عدد لات

سنتعرف عمييا في الفكرة  ،عميو، والذي يحوي مرجعية دينية تحيل إلى ديانة يابانية قديمة

  .الموالية لمبحث
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لد الدين و  ،ضائعة في ضباب بدائيقة في القدم، وفي أزمنة في عصور مغر  

، الذي ظل دائما وأبدا دينا غامضا عند أىمو أرض الشمس الساطعةالتقميدي لسكان 

لا يعرفون لو مؤسسا أو » نو وعند الباحثين بالدرجة الثانية، فالياباني ،بالدرجة الأولى

في ] يطمقون عميو اسما معينا ايكونو ، ولم وتقاليدهبارزة وضعت أسسو شخصية روحية 

لأنو الدين الوحيد الذي عرفوه في جزائرىم المنعزلة. أما بعد الانتشار  ؛[بادئ الأمر

مع القرن الخامس تابة الصينية مع مطبالكلكتابة شبيية  يمالتدريجي لمبوذية وتبني

المعتقد عن   -الذي لا اسم لو–شعروا بالحاجة إلى تمييز معتقدىم التقميدي  (1)،«الميلادي

فيا ترى ما  .وْ ت  نْ الش  اسم عميو ، فأطمقوا اوالتالوافد عمييم من الإمبراطورية الصينية وىو 

 ؟ اوالتـ:ب تياوما علاقمفظة ال همعنى ىذ

نما ىي صينية مشتقة من جذرين لغويين:  Shinto وشِنْتُ لفظة  ليست يابانية الأصل، وا 
Shen-Tao 

 Divinité: وتعني روح أو إلو  Shenشِينْ 

 Voie Laطريق  ال: وتعني  Tao ت اوْ و

 في التعبير الصيني، voie des divinités Laطريق الآلهة فظة بأكمميا تعني موال

كامي نو قرأ عمى الطريقة اليابانية الياباني، ولكنيا ت  وتحمل أيضا الدلالة نفسيا في التعبير 

   Kami no Michi.(2)ميشي 
                                                           

الشنتو، دار علاء الدين، -الكنفوشية-التاوية-البوذية-اليندوسية-فراس السواح، موسوعة تاريخ الأديان: الكتاب الرابع (1)
  . 325م، ص2006، 1سورية، دمشق، ط

(2)
       .10:01م، ar.wikipedi.org/wiki ،10/02/2014ينظر:  
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اوية، فالشق الثاني كممة، وأما بالنسبة لعلاقتيا بالتىذا بالنسبة لمتعريف المغوي ليذه ال

الامتزاج تحيل مباشرة إلى ىذا  ،(Taoت وْ )ليا دفتالتي ر   ةمنيا، أو بالأحرى اللاحق

ىما يشيران ، والمصطمحان كلاالصيني التاوالمنسوب إلى اليابان و الش ينْ الحاصل بين 

 هىذ، فحين ننظر إلى انالوضعي معتقدانال انالذي سمكو ىذ "الطريق الغامض" إلى ذلك

 ثانيلخلال النصف افي الصين  التاويةمؤسس  لاوتسو» التراتيل التي جاءت عمى لسان

الذي لا يصرف ذىن السامع إلى  "الطريق"في تعبير من القرن السادس قبل الميلاد 

نما إلى طريقة في الفعل  :شخصية ما فاعمة، وا 

 ىناك شيء بلا شكل                 

 موجود قبل السماء والأرض                  

 صامت وفارغ                 

 م بنفسو لا ي ح ولئقا                 

 ران بلا كملشأنو الدو                  

 مؤىل لأمومة ىذا العالم                 

 (1).«اوتلا أعرف اسمو فأدعوه: ال                 

وىي الضبابية والغموض  ،ترتسم لنا النقطة التي فييا يتم الالتقاء بين ىاتين العقيدتين

الذين جعموا ىذا التقييم الناشئ عند ىؤلاء القوم، وبداية والخفاء الأبدي لحقيقة وأصل 

                                                           
، 4فراس السواح، دين الإنسان: بحث في ماىية الدين ومنشأ الدافع الديني، دار علاء الدين، سورية، دمشق، ط (1)

 . 48م، ص2002
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 التي تنتمي إلىو رجة عن نطاق سيطرتيم، عمى تمك القوى الخارقة والخا أسماء يطمقون

 إلييا من منظار آخر مغاير لذلك المنظار الذي يراىا عبره رو نظلما ،الطبيعة ومظاىرىا

بعالم ما وراء الطبيعة، )المنظار(  ، وذلك لارتباطوبمعنى غير الشنتوي الإنسان العادي

تتجمى ورائيتو في تمك الأشكال والجمادات التي ي ستبصرونيا بالعين الخفية )نظرة الذي 

وما لفظة الكامي التي يطمقيا الشنتويون عمى  ،ل(، ون بصرىا نحن بالعين المجردةالتبجي

طريق الكامي، والكامي » أيضا:كممة شنتو تعني فـ النطاق،  ببعيدة عن ىذا المقدس

Kami ou Gami  في الأصل، ىي أرواح الأسلاف المتوفين التي لجأت إلى أماكن

طبيعية )شلالات، أو أمواج المحيط أو ففوىات البراكين(، ثم صارت تعني العناصر ذات 

ما مؤذية. وىنالك  القوة الخارقة )كالشمس والقمر والأشجار والريح( وىي إما رفيقة وا 

 الكون، وولادة الكامي واليابان. أساطير سطرت في القرن الثامن تروي حكاية خمق

الواقي من الأذى، والحامل الثراء. يمجأ الناس ي رسل: فالثعمب ىو رسول إيناري ولمكام

إلى الكامي في كل مناسبة: قبل الزواج أو الامتحان، أوشفاء مريض، أو درء قدر 

 (1)«.مشؤوم، أو إنجاب ولد....

ميلادي بعد ال" في القرن السادس Shintoة "شِنْت ومفظىذه الصيغت ىذا وقد 

 Laطريق كاميدخول البوذية إلى اليابان، لتعبر عن التراث الديني الأقدم عيدا، وىو 

Voie des Kamis   ،والذي انبثق من أقدم نص متعمق بماضي اليابان وشعبيا وحكاميا

                                                           
كمود نودين وماري ليزكو وآخرون، شبابنا موسوعة لاروس ديانات العالم، تعريب: أنطوان الياشم، عويدات، لبنان،  (1)
 . 76م، ص 2002، 1ط
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م والذي كان يعني سجلات الأحداث 712الذي ظير عام  Kojikiوىو نص كوجيكي 

 (1).يمةالقد

أو  سفر أخبار اليابانفي مخطوطات  كان قدفيور المصطمح لأول مرة أما عن ظ

الميلادي، ولكن الظاىر أن  08المدون في القرن  Nihon Shokiنيهون شوكي 

من أجل التمييز بين  Asukaأزوكا المصطمح قد استعمل قبل ىذه الفترة في زمن 

  (2)المعتقدات والطقوس التي عرفتيا البلاد قبل دخول البوذية.

كل ىذه المرجعيات والأصول التاريخية ىي التي شكمت ىذا المصطمح، وجعمتو 

اسما لأىم الديانات غير السماوية التي تعرف عمييا المحيط اليادي والأرخبيل الجبمية 

جزيرة أىميا ىوكايدو وىونشو  3400) ببدايات خمق ىذه الجزرالواقعة فيو، والمتعمقة 

والتي لنا وفقة ، "Shintô ou Shinto"ديانة الش نْتُووالموسومة بـ: (،وشيكوكو وكيوشو

 .الشنتو كديانةبـ: تي الموسوم أفكارىا ومضامينيا في العنصر الآ مع أىم

 

                                                           
، في الشرقين الأقصى والأدنى الديانات الوضعية الحية: وسوعة الأديان السماوية والوضعيةينظر: محمد لعريبي، م (1)

 .280م، ص1990، 1طدار الفكر المبناني، بيروت، 
لغات، دار  -حِر ف   -عصور -مدن -شعوب -حضارات–عة الآثار التاريخية و حسين فيد حماد، موسينظر:  (2)

 .676م، ص2003أسامة، الأردن، عمان، 
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 وضعيةلآسيا الشرقية، عمى ديانة تعرفت المنطقة الواقعة في السواحل الشرقية 

العبادة الروحية لمظواىر »المبنية عمى "Shinto ou Shintôالشِّنْتُوباسم: " تعرف

 Les) والأباطرة( Les Samouraïs)الطبيعية، وتقديس أرواح الأبطال 

Seigneures) م، 08في مطمع القرن "الكامي"، وقد عُرفت ىذه الديانة أيضا باسم

  Naraوأخذت تشكل ىذه الديانة اليوية الجديدة لمشعب الياباني من بداية حكم أسرة نارا

الذي  -الكتاب الأول-"Kojikiأقدم نصوصيا "كوجيكيفقد ورد في  (1)،«م(784-م710)

لا بالديانة البوذية السائدة حاليا في و  م والذي لا مرجعية لو بالصين720م و712في  نشر

أن الآلية خمقت ىذه الجزر بعدما كانت السماء والأرض متصمة، وبعد  (2)،اليابان

 "إيزاناغيانفصاليا ظيرت آلية أخرى في السماء ثم اختفت، ثم ظير إليان: ذكر واسمو 

Izanagi no mikoto ،"(السماء)،  إيزانامياسميا أنثى و"Izanami no mikoto"، 

 السماء العائم،  جسر الإليان سمك)الأرض( 

 غرز رمحو  ،الأسفل وعند وصول إيزاناغي إلى

 المؤلؤي مادة  ثم رفعو فسال من الطين في الطين

 الطينغرز الرمح في                                                  (3)أصبحت جزيرة.

 
                                                           

 .140 -139م، ص2013 -ىـ1434، 1طارق فتحي سمطان، تاريخ الصين والشرق القديم، دار الفكر، عمان، ط (1)
(2) ar.wikipedi.org/wiki ،10/02/2014 ،10:01م. 
إلياد، الأساطير والأحلام والأسرار، ترجمة: حسيب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  ينظر: ميرسيا (3)

 .274م، ص 2004
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 ،في رحميا الجزر اليابانية إيزانامي حمل نتج عنو كونياالإليان عمييا فتزوجا زواجا نزل 

لو النارو ليان خمسة وثلاثللإثم ولد  الذي  )كاغوتسوشي(ن إليا أىميا: آلية الأغذية وا 

 نا شديدا فقرر إعادتيا من العالمحزن إيزاناغي عمى إيزانامي حز  .لحظة ولادتوأحرق أمو 

راح  (1)-آلية عنو تتبعثر ونشأحتى  كاغول وورفس وغضببعد -السفمي )عالم الأموات(

انتيى الأمر بإزاناغي بمقاء زوجتو، فاقترح عمييا العودة » حتى ذلك العالميبحث عنيا في 

إلى سطح الأرض، عندئذ توسمت إيزانامي إلى زوجيا طالبة منو التريث والانتظار مدة 

نارا، غير  القصر المقام تحت الأرض، واشترطت عميو أن لا يشعلمن الزمن أمام باب 

بصره فأشعل سنا واحدا من أسنان مشطو، فولج باب القصر. يال  أن الزوج إيزاناجي عي

شاىد بشعمة قنديمو، زوجتو في مرحمة تفكك وتحمل، لمحال تداعت قوى  ‼ىول ما رأى

الميتة لحقت بو وراحت لكن زوجتو  الزوج واستولى عميو رعب شديد، فولى الأدبار ىاربا

تعدو وراءه، أفمح إيزاناغي في الإفلات ومر بذات الثقب الذي سمكو عند ىبوطو تحت 

الأرض، ثم راح يدحرج صخرة كبيرة أحكم بيا إغلاق الثقب ]...[ أخذ البعل إيزاناغي يردد 

ء، أما لسماعبارة طقسية دينية يعمن بيا اليجر والفراق بين الزوجين، ثم صعد إلى ا

 (2).«إلى الأبد في أصقاع الأرضإيزانامي فقد ىبطت لتمكث 

)كتاب كوجيكي(، أن الشنتويين اليابانيين  وذاتومما جاء أيضا في المصدر العقائدي 

 Amaterasuوسأماتيرايؤمنون بالثالوث الإليي المقدس الذي تشكمو ثلاث آليات: 
                                                           

لحية في الشرقين الأقصى والأدنى، محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية ا (1)
 .280ص
 .277ص  م والأسرار،إلياد، الأساطير والأحلا ميرسيا (2)
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Omikami لإلو اليمنى لعين الوأعظم الآلية عند اليابانيين، الذي ولد من  إله الشمس

الذي ولد من  إله القمر Tsukiyomi no mikotoتسوكي يومي الأكبر إيزاناغي، و

-نو-إله العواصف سوساعين الإلو إزاناغي اليسرى، ثم خرج من أنفو 

المثمث المقدس عند الإنسان  اي بني عمييتال يالآليات الثلاث ى ذه، ىSusanowoوو

 وىذا المخطط الذي سنورده يوضح ىذه السلالة الإليية: (1).الشنتوي

 )الأرض(إزانامي             كوني جزاو ت                        اء()السمإزاناغي                         

  

 آلهة أهمها 53                         الثالوث المقدس                              

 

 إله النار )كاغوتسوشي(    آلهة الأغذية          إله العواصف     إله القمر        إله الشمس             

 وو(-)سوسانو       وكيومي( س)ت )أماتيراسو(                 

 لإله العواصف ( الجيل السادسOkuninushiأوكينونوشي )                          حفيدال                  
 

 الحفيد السماوي          )كونوهاناربة الزهور                            نينيجي
Komosakuyahime                             ) 

 ثلاثة أجيال )أحفاد الحفيد السماوي(                            آلهات أهمها5    

  

 Jinmu tenuجيموتنو                      الإله البشري هوري                 

مبراطور آخر لميابان                  )الأباطرة اليابانيون( سمسمة الميكادو  (أيضا )حفيد الآلهة البشري وا 
                                                           

، الحية في الشرقين الأقصى والأدنىالديانات الوضعية : وسوعة الأديان السماوية والوضعيةينظر: محمد لعريبي، م (1)
 . 280ص
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 الأباطرة البشر المؤليون، أما عن كتبيم  ىذا بالنسبة لشجرة الآليات التي انحدر منيا جنس  

من أىم المصادر التي  عدي كتاب ثان ،أعلاه إلى المصدر الأول الذي ذكرناهفيضاف 

 نيهونجيضائل والقيم السياسية، وىو كتاب تكشف عن عقيدة الشنتو والآلية والتكوين والف

Nihongi  والمكتوب بالأحرف الصينية، والمعنى الحرفي ليذا الكتاب "الأحداث التاريخية

لميابان. ويوجد في ىذين الكتابين أىم  امكتوب لميابان"، ويؤلف مع الكتاب الأول سجلا

ويضاف إلى ىذين الكتابين ، عن اليابان القديمةالأساطير القديمة والحكايات الخرافية 

طقوس الصموات لتضمن والمم 927المدون عام  Engishiki أنجيشيكيكتاب ثالث 

 (1).التي كانت تستخدميا طبقة الكينة في ديانة شنتو القديمة

 أهم العقائد والأفكار:

ممك من » Amaterasu ō-mi-kami أماتيراسويعتقد الشنتو أن الشمس  -1

الموجودات السفمية، الملائكة ليا نفس وعقل، ومنيا نور الكواكب وضياء العالم وتكون 

لذا يبجمونيا ويقدسونيا ويجعمون ليا  (2)«وىي ممك الفمك يستحق التعظيم والسجود والتبخير

معبداً ضخماً في  حين بنوا ليا اليابانيونجسده ىذا ما مكان الأرفع بين الآلية، و ال

                                                           
ينظر: محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقين الأقصى والأدنى،  (1)
 . 238ص
،  3لبنان، ج،محمد، دار الكتب العممية، بيروت محمد بن عبد الكريم الشيرستاني، صححو وعمق عميو: أحمد فيمي (2)

 . 723-722ص 
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أنو شيد في القرن  ويقال كمم من العاصمة طوكيو،300الواقعة عمى بعد   Iseمدينة

 (1)ويتألف من ىيكل داخمي وآخر خارجي. إيزي الثالث قبل الميلاد عمى خميج

 

 

 

 

 Sanctuaire d'Ise(2) معبد إيزي

وأصدق دليل عمى تعظيم الشنتويين لمشمس، حمل العمم الياباني شمسا حمراء للإشارة إلى 

ىذه  (3).اسوالشمس أماتير  لتي تقيم فييا إليةأن أرض اليابانيين ىي الأرض المشرقة ا

إلى الجزر  Ninigi نينيجيالأخيرة التي اقترحت عمى الآليات السماوية أن ترسل حفيدىا 

بعد أن عم فييا الدمار والخراب لينشر فييا الأمن والسلام، فكان ليا ذلك، فنزل اليابانية 

أين التقى بابنة  ،فاستقبمو رب الحقول وأخذه في رحمة أرضية )الجزر( حفيد الشمس عمييا

ومن  ،Konosakuyahimeا ربة الزهور كونوهانفوجي ياما المقدس ممك الجبل 

                                                           
ينظر: محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقين الأقصى والأدنى،  (1)
 .287ص
(2) Encyclopédie Encarta Études 2008 (2007) [DVD]. [s.l.], Microsoft Corporation. 
 . 69م، ص2001بيروت، ينظر: جميل مدبك، الديانات القديمة، دار كريبس انتر ناشيونال، (3) 
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 ، من خلالسون جدتيم الشمسيقدَّسون ويقد   نزواجيما نتج الأباطر اليابانيون، الذي

 (1)كعين حمراء إليية جميمة في قطعة قماش تسطع عمييم وتحمي أحفادىا.استحضارىا 

وذلك عندما : ليةالذي يمثل رمزا من رموز الآ للإمبراطور الياباني نيتعظيم الشنتوي -2

براطور ماأول  يمثلالذي - Jinmu tenuزعمت سلالة إمبراطورية قادىا جيموتنو

الجيل السادس المنحدر من  Okuninushi أوكينونوشيالإلو نحدر من أنيا ت -لميابان

الأحفاد ىم الذين تنتمي إلييم ىؤلاء ، Susanowoوو-نو-سوساالعواصف إلو لأحفاد 

كذلك ىناك سلالة أخرى تنحدر من إلو الشمس و  (2).البشرية الإمبراطورية سلالة جيموتنو

باليابان  نينيجينزل  ." ليحكم العالم"نينيجي بعث حفيدهأماتيراسو، ىذا الأخير الذي 

أطفال من بينيم  ةتزوج منيا فأنجبت لو ثلاث"كونوىانا" فوالتقى بربة الزىور )الأرض( 

"ىوري" الذي خرج من صمبو سمسمة "الميكادو" وىم الأباطرة الذين تسمموا عرش اليابان 

 (3).إلى يومنا ىذا

" الذي يعني "الإلو" ويشمل Kamiيطمق عميو اسم كامي " ايقدس الشنتو شيئاً غامض -3

ة كانت أم جميع الأشياء أيا كانت تستحق التبجيل، وتشمل قوى كثيرة في الطبيعة خي ر 

شريرة، وأصبحت ىذه القوى لتفوقيا وسموىا موضوع توقير واحترام؛ فالأرواح الخالقة 

سماك والأسلاف العظام، والأشياء الحية وغير الحية كالنبات والطيور والوحوش والأ
                                                           

ينظر: ط.ب.مفرج وآخرون، موسوعة عالم الأديان كل الأديان والمذاىب والفرق والبدع في العالم : ديانات الشرق  (1)
 .257م، ص2004، 4لمنشر والتوزيع، بيروت، ج NOBILISاليابان،-إيران-الصين-الأقصى اليند

 . Encyclopédie Encarta Études 2008 (2007) [DVD]. [s.l.], Microsoft Corporationينظر:  (2)
محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقين الأقصى والأدنى،  ينظر: (3)

 . 286ص 
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أكثر سموا من الكامي  لمكامي. ولقد كان الكامي السماوي رموزاوالصخور يمكن أن تكون 

عمى صورتيا في  ونية كالمرآة التي يعبدىا الشنتويفي موضوعات رمز الأرضي لتجميو 

تقول أسطورة الخمق اليابانية القديمة إن الإلية أماتيراسو، »فعن ىذا الرمز (1)،ىياكل الشنتو

ىنا كانت وىي الكامي التي أوجدت السلالة الممكية، قد أورثت نسميا مرآة تمثميا. من 

تعكس المرآة »فمثمما  (2)«ة ورمزا لحضور الكامي في العالمرمزا لمسمط المرآة عبر القرون

كل ما يقع عمى سطحيا،  كذلك تعكس الكامي عالم الظواىر، وعالم الظواىر ىو البعد 

يظير ما  اىذو (3).«المرئي لمكامي، والمرآة ىنا تعبر عن وحدة عالم الغيب بعالم الشيادة

_كبير العائمة الذي يعتبر المعادل القدسي في دمج بين طقوس تقديس الأسلاف لا ذلك

_أرواح الأجداد والأسلاف والأرواح التي تسكن الطبيعة حضرة الكامي )أحياء(_ 

( وتؤمن بقوى الطبيعة Polythéisteجعميا تعتقد بتعدد الآليات )وىذا ما )أموات(، 

(Animiste.)(4) 

من الكامي لمتعبير عن العدد  ألف 800الشنتو عن أكثر من وتتحدث أساطير ىذا 

 منيا: اوسنذكر بعض (5)،اللامتناىي من الكامي

 
                                                           

 .10:42م، alrased.net/main/articles ،22/04/2014ينظر:  (1)
-335الشنتو، ص -الكنفوشية-التاوية-البوذية-اليندوسية-فراس السواح، موسوعة تاريخ الأديان: الكتاب الرابع (2)

336. 
 .236المرجع نفسو، ص  (3)
 Encyclopédie Encarta Junior 2008 (2007) [DVD]. [s.l.], Microsoft Corporation.ينظر:  (4)
ينظر: محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقين الأقصى والأدنى،  (5)
 . 284ص
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 كامي البحر: الأمواج والعاصفة لمصيادين._» 

 _ كامي الجبل: الصخور والثمج والأشجار بالنسبة لمحطابين.

 _ كامي حقول الأرز: المطر والنمو بالنسبة لمفلاحين.

 .ن_ كامي مفترق الطرق: بالنسبة لممسافري

 _ كامي البيت: المطبخ والبئر والحرائق بالنسبة لمقرويين.

 (1).«_ كامي الأرض: الأنيار والرخاء والعافية بالنسبة لجميع الناس

أرضاً إليية، ولذلك بقيت ىذه »أرضيم باعتبارىا  ونإلى جانب ذلك يقدس الياباني -4

ت في سبيميا، الديانة في اليابان، ولم تنتشر خارجيا، ثم الاعتزاز بالانتماء إلييا، والمو 

بالعمميات الانتحارية في الحرب العالمية  إلى القيامالطيارين اليابانيين  دفع ما ،ولعلّ ىذا

 الثانية، ثم أخذىا الآخرون عنيم.

يؤمن الشنتو بحياة أخرى غير الحياة الدنيا، والموت عندىم ينتيي بجسم المتوفى  لا -5

إلى منطقة مموثة )مدنس(، أما روح الميت فقد أطمق سراحيا من قيودىا المادية لتصبح 

مبجل بعد  "كامي" بذلك الروح تصبحف (2)،«جزءاً من قوى تكوين الطبيعة  مرة أخرى

ابات، وبخاصة تمك التي مغاعية لر ا أمً العملاقة التي تعتبر ولجوئيا إلى الأشجار تحررىا 

ونقصد ىاىنا شجرة  أو وسائط لمتقرب إلى الإلو، المعابد وتستعمل لمتطيير ةغرس بمحاذاتُ 

)في التعبير الياباني(  Sakuraو أ Le Cerisierوشجرة الكرز  ،Le Sakaki الساكاكي

                                                           
(1) alrased.net/main/articles ،22/04/2014 ،10:42م. 
 المرجع نفسو. (2)

http://alrased.net/main/articles.aspx?selected_article_no=4079
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الدعوات والتوسلات التي يكتبيا  مبيوت ،فيياا ىذه الأرواح كأجساد تسكن مالمتان تتخذى

تجمي ىذه الأرواح  ويضاف إلى ذلكالمتعبدون عمى الأوراق ويعمقونيا عمى أغصانيا. 

في بعض الحيوانات وبخاصة الثعمب الذي يعتقدون أنو رسول الكامي، وىو كذلك  أيضا

لكامي حقول ، المخصصة "إناري"رمز لمخصوبة التي كانت اليدف من إقامة ىياكل 

 (1)عوه.فيما زر  الذي يرزقيم ويبارك ليم ،الأرز

ىذه  إعمالتبرز كيفية  ،العبادة الشنتوية ياتتضمنالشرائط الأربعة التي كما أن  -6

 :والغاية منيا الرموز الطبيعية

الكاىن عندما يموح بفرع من شجرة  يقوم بوالذي : Harai التطير والاغتسالف» -أ

 .الكيفياتىذه يمثل إحدى  بورقة منيا عمى رأس المتعبد، أو Sakaki السكاكي

والذي يكون من الحبوب أو الشراب، أو شيئاً  :Shinsen القربان المسمّىوكذلك  -ب

رمزياً في صورة غصن من شجرة السكاكي، وقد جرت العادة الآن أن يكون القربان من 

 المال.

اركة طمب مبك الدنيوية،المطالب في يي تنحصر ف :Norito طقوس الصلاةأما ج_ 

 لميابانيين، والذي يحظى بنوع من التعظيم. اء الرئيسذمحصول الأرز، الغ

                                                           
ينظر: ط.ب.مفرج وآخرون، موسوعة عالم الأديان كل الأديان والمذاىب والفرق والبدع في العالم : ديانات الشرق  (1)

 .269-268اليابان، ص-إيران-الصين-الأقصى اليند
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دلالة عمى تناول الطعام مع "كامي" إذ تتبع طقوس  :Neorai الوليمة الرمزيةوأخيرا  -د

المقدس، المصنوع من شراب الأرز   Mikiالعبادة "وليمة رمزية" يتم خلاليا تناول شراب

(1)«.المخمّر
 

ل يطمب بعض المتعبدين من خادمات الييكوالطقوس الأربعة، وبعد تأدية ىذه المراسيم 

(Les Chamanes ،)لممعبدمن الرقصات المقدسة الوجد  أداء رقصة Kagura  التي

رقصة تعبر عن الأساطير القديمة. والغاية التي ينشدىا المتعبد من ىذه  35يوجد منيا 

ىي التذرع إلى إلو الأرز ليكون  -أدعية تشكميا كينة المعبدعبارة عن - الصلاة

 (2)المحصول وافرا.

 العبادة والمعابد الشنتوية:

ففي البيت يستطيع اليابانيون الشنتويون التقرب إلى الكامي في أي وقت ومن أي مكان 

 أمام مذبح صغير مكرس لكامي العائمة توضع التمائم،»مثلا

 ورق وىي في أغمب الأحيان أسيم خشبية أو أشرطة من 

مة،   وضع التمائم         تحمل اسم معبد مشيور. والمعبد ىو مقام الكامي المح 

الذي  التوريئيالأمر باباً كبيرا  والمؤمن الذي يذىب ليتضرع لروح الكامي يجتاز في أول

بالتمضمض وغسل اليدين في بركة يشير إلى مدخل المكان المقدس، ثم يتطير المؤمن 

يمكنو  أو في عين طبيعية قائمة ضمن حرم المعبد، ثم يدخل إلى قاعة العبادة، ولكنو لا
                                                           

(1) alrased.net/main/articles ،22/04/2014 ،10:42م . 
ينظر: محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقين الأقصى والأدنى،  (2)

 .288 -287ص 
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الوصول إلى القاعة الأساسية لأنيا مقر الكامي، وبعد أن يرمي بقطعة نقود في عمبة 

 القرابين يدق الجرس ويصفق بيديو ثلاث مرات لإعلام الكامي بحضوره ثم ينحني

 (1)«.ويصمي

 

 

 

 

 

Cérémonie shintoïste (Kyoto, Japon) طقس من الطقوس الشنتوية 

الكاهن يقوم برش الماء عمى الأرض  لمتواصل معها ومع أرواح الكامي التي تسكنها     

 (2)والتبرك والتضرع إليها من أجل النماء 

 علاقة الشنتو بالبوذية والكنفوشية:

متسولا، فوصل اليابان أميرا يتقدمو جيش من المعبودات خرج بوذا من موطنو )الصين( 

المتألقة ويسير خمفو جيش من المعبودات بين ذكر وأنثى. وعندما سمع الياباني القصص 

عجب بيا، فاعتنق ببساطة البوذية التي لم يمض وقت طويل عن العجيبة عن حياة بوذا أُ 

يا وأصبحت أكثر العقائد انتشارا، دخوليا اليابان حتى أصبحت ليا معابد في كل مدينة من

بل قد ىدد وجودىا بزوال الشنتو من البلاد التي نشأت فييا. إلا أن الشيء الذي أبقاىا 

                                                           
 .76كمود نودين وماري ليزكو وآخرون، شبابنا موسوعة لاروس ديانات العالم، ص  (1)
 Encyclopédie Encarta Junior 2008 (2007) [DVD]. [s.l.], Microsoft Corporation.ينظر:  (2)
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 وقد صاغتا معا )الشنتوية يةعمى قيد الحياة ىو اتصاليا الوثيق بالكنفوشيوس

لمبادئ التي يجب عمى الناس أن تأخذ بيا وخاصة النبلاء منيم، وقد ا (1)والكنفوشيوسية(،

وشيدو" ومعناه "طريق الفرسان" الذي يفرض عمى ببين العقيدتين باسم "عُرف ىذا التلاحم 

خراج أمعائيم من أجل الوصول إلى الشرف  الناس أن ينتحروا بشق بطونيم بأيدييم وا 

ة فمفظ ،الحديث "البوشيدو"ي، أما فيما يخص التقميد "لمبوشيدو"ىذا بالنسبة  (2)والمجد!!!

Kamikaze  4في الانتحار مثمما أشرنا سابقا)العنصر طريق الطيارين ترمز إلى التي 

  L’unité Shinpû جماعةأىم العقائد والأفكار(، تمثل صورة واضحة عنو، إذ إن 

، Les Hérosالأبطال اسم عمى أنفسيم أطمقوا  يابانيينالمتكونة من طلاب جامعيين 

والتي ترمز إلى  ،Les Fleures de Cerisierوعمى طائراتيم أزىار شجرة الكرز 

قبل أيام قميمة من الحرب العالمية  الحديث طريق الفرسانالنقاء/الفناء معا، ما جسد 

 قاعدة فوكوشيما النوويةللانتحار في ، وما أدى أيضا باليابانيين الثلاثة الثانية

 (3).اليابان لمتسونامي تتعرض ماعندم 2015سنة

اجتمعت العقائد الثلاث )الشنتو والبوذية والكنفوشيوسية( عمى أرض الآلية  ىكذا

لتعمم اليابانيين حب الطبيعة والفنون والتعميم؛ فعن الشنتو تعمم الياباني حب الطبيعة وعن 

 البوذية تعمم حب الفن وعن الكونفوشيوسية تعمم حب العمم.

                                                           
 .10:42م، alrased.net/main/articles ،22/04/2014ينظر:  (1)
 المرجع نفسو. ينظر: (2)
 .Encyclopédie Encarta Études 2008 (2007) [DVD]. [s.l.], Microsoft Corporationينظر:  (3)
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الشنتو أعز العقائد عمى اليابانيين لقدمو، فإن البوذية تفوق الشنتو  ولئن كان

والكنفوشيوسية من حيث عدد الأتباع، ولو كانت ىذه الأخيرة أقوى العقائد الثلاث أثرا في 

 (1)النفوس.

بالرغم من كل ذلك فما زال وما يزال لحد الآن تعمق الناس بطُرق السماء المشرقة و 

 أومي أكورا)الشنتو( في أرض الآلية، وما زال الجميع يرددون كل يوم ما جاء في 

 (2)المقدسة:

 ...أنت...التفت»

 التفت إلى الأشياء القريبة        

 التفت إلى وطنك الأرض يا صديقي          

 (3)«أن تؤدي واجبك نحوها حتى تموت وحاول

، أن ىذه الديانة التي تضمنتياالأفكار عرض لأىم نلاحظو من خلال ىذا ال وما

ممخصا لمجمل الرموز ودلالتيا في  بوضوح، لذا رأينا أن نقدم الم تظير فييالرموز الدينية 

 ىذا الجدول: ي ىذا المعتقد ف

 

 

 
                                                           

 .10:42م، alrased.net/main/articles ،22/04/2014ينظر:  (1)
 . 81-80ينظر: جميل مدبك، الديانات القديمة، ص (2)
 . 81المرجع نفسو، ص (3)
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 دلالتو الدينية  الرمز

 )القرص الأحمر في العمم الياباني( الشمس
أعظم الآلية عند اليابانيين، الذي ولد من 

 لإلو الأكبر إيزاناغياليمنى لعين ال

 ميبط حفيد إلو الشمس نينيجي الجبل فوجي ياما

 ابن حفيد الشمس نينيجي الإمبراطور+ كبير العائمة

 الكامي
أرواح الأسلاف المتوفين التي لجأت إلى 

 طبيعيةأماكن 

 المرآة

 

وتمثل  ،ىدية إلو الشمس لحفيدىا نينيجي

 م الشيادةلعالم الغيب بعا توحد

 يستعمل كقربان لمكامي+ التطيير شجرة السكاكي والكرز أو غصن منيما

 الانتحار المقدس البوشيدو

 

إلى  ةساالدر بدخل نأىم الأسس التي تبني ىذه الديانة، عمى وبعد التعرف إذن 

السينماتوغرافي الذي نشتغل الدينية التي أثثت الإنتاج الشفرات  عنالثاني لمتنقيب  افصمي

 .ميازاكي وىو الأميرة مونونوكي لممخرج ىاياوو ،عميو
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تواصمية يبث عبرىا قنوات ك، مونونوكي إميفي فضاء  الكائنات الإنسية ظيرت

القائم  عتمد عمى المرجع الشنتويي الذي ىذا الخطاب، لممتمقيالخطاب العقائدي  المخرج

صنعتو الذي كيان ال لأنيا تمثل ؛الطبيعةوالولاء التام لعالم رتباط والاتصال الامبدأ عمى 

الوجو الآخر لمكامي، أو بالأحرى تمثل  نيالأ ومن جية أخرى ،ىذا من جيةالآلية

    الذي يفسر كل ما ىو مجيول في عالم الأنا الدنيوي.  ،المعادل القدسي للآخر العموي

لبطل الذي ركزنا فيو عمى ا الإنسيلمرمز  التراجيدي نتتبع المسار فحين

نا معالم تتكشف ل ،في ىذه القصةوبؤريا  بمثابتو كائنا إنسيا مركزيا Ashitakaىاشيتاكا 

يقوني، من خلال تطبيقو جسده ىاشيتاكا في المتن الحكائي الأالذي  ،الدينيىذا الخطاب 

 البطل عبر أظيرىاىي التي وىذه المبادئ ، منذ بداية الفيمم إلى نيايتو لمبادئ الشنتو

  :ىما مسمكين

يؤدي إلى  الذيور لممحظ والانتياكمثل في ذلك الخرق يتو  س:المدنمسمك ال -1

 حين  وىذا ما فعمو ىاشيتاكا (1).فاعمو ىلاك

 الكائن  ،Nagoغو انالبري قتل الخنزير 

 Arami-Tama روح العنف/        تو الحيوانية، ئخرج عن ىيالذي  رضيالأ

                                                           


أن الآلية خمقت ىذه الجزر بعدما كانت السماء والأرض متصمة، وبعد انفصاليا " كوجيكي"فمما جاء في كتاب  
)السماء(،  "no mikoto Izanagiظير إليان: ذكر واسمو "إيزاناغي  ثم اختفت،ظيرت آلية أخرى في السماء ثم 

الإليان جسر السماء العائم، وعند وصول إيزاناغي  سمك )الأرض( " Izanami no mikoto"إيزانامي اسميا وأنثى 
 .المؤلؤي مادة أصبحت جزيرة ثم رفعو فسال من الطين غرز رمحو في الطين، الأسفل إلى
 الذي يعكس صورة المتعبد الشنتوي في الإنتاج الرمز الإنسي: ىو البطل ىاشيتاكا. 

 .77م، ص2006، 1عبد الواحد بن ياسر، حياة التراجيديا: في فمسفة الجنس التراجيدي وشعريتو، طينظر:  (1)
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كجسد ليا  Arami-Tama العنف روح تخذتوا Un Démonوتحول إلى فسخ 

    .فاستقرت فيو

التي  ،Tsumiخطيئة ال وأ وقع الجرم ،ذه الروح الشريرةاصطدام ىاشيتاكا بي فبمجرد

 عمى البطلىذه الأخيرة التي لم تقع Tatari.(1)معنة الالقصاص أو وقوع مباشرة استمزمت 

كن حذرا أييا الأمير، لا يجب أن » :لقريةحارس ا سبقيا تحذير ومنع صدر عن ، بلىكذا

 .)وظيفة المنع((2)«فستصبح ممعونا حتى أنت ،يمسك ىذا المخموق، فإن فعل

  

                          ====== 

 المعنة                                        )خطيئة( الإتصال بالكامي الممعون    
 فيصاب بالمعنة ،إلى القرية الدخول من)خرق المنع( يمنع ىاشيتاكا الخنزير ناغو  

لأن البطل ىينا لم يكن ينوي قتل قسرا، لماذا قسرا؟ المدنس  التي أدخمتو إلى المجال

بدليل أنو توسل إلى الكامي في بادئ الأمر، بل أراد إبعاده عن القرية فقط،  الحيوان

لا أدري  الذي ىدئ من روعك أييا الممك العظيم، أنت»سيمو: ل والممعون قبل إرسال

إليك أن  أتوسلمن حيث أتيت  ارحل عدبسلام...أن تدعنا  أرجوكاسمك أإلو أم شيطان؟ 

 ن الحيوان أعدم كل الحيل والوسائل التي استعمميا ىاشيتاكا قبل قتمو،لك (3)،«ترأف بقريتنا

         . سوى القضاء عميو نيائياآخر  اخيار  ولم يترك لو

                                                           
(1) www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture ،09/12/2013 ،15:14م . 
 ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي، )فيمم(.  (2)
 نفسو. المصدر (3)
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، فيصبح جسدا وروحا عالم المعنةفيدخل  ي كامييقضي ىاشيتاكا عمى التاتار  

أيتيا »وىذا ما أكده إلو الكراىية والفزع حين كان يحتضر: ، والزوال بالموت ميددةمدنسة 

عما قريب ستتذوقون مرارة كراىيتي، عندما تفقدون ذلك الكائن العزيز رة، القذالمخموقات 

ذلك الشخص الذي يممك مكانة رفيعة في القرية، وىو  ،ىنااىقصد الإلو فقد  (1)،«عميكم

حالو التي ستتردى في ىوة الشقاء، لا لمؤم فيو و  ،والقائد والزعيمشيتاكا الأمير ىا

المصير وىذا  جرما دينيا في حق كامي من جنس الطبيعة،بل لأنو ارتكب  (2)وخساسة،

أييا الأمير، لقد حدثتني » :وأسماع مجمس القرية أمام مرأى أيضا ما قرأتو العرافة

ىذه البقعة ستغطي شيئا ]...[، ينتظركعد لتسمع المصير الذي مستالأحجار، فيل أنت 

وىذا ما سيجعمك تتألم ألما شديدا حتى ، كل جسدك، وستتغمغل إلى عظامكفشيئا 

 (3).«تنقضي

تمك الصورة البشعة لمتدنيس  نفسو لمقدر، فيُظير لممتمقيىذا الرمز الإنسي يسمم 

أدى بالبطل  الذي (4))كامي(، لييالإمصدر ال يالخطأ ذ ، الناتج عن ذلكالإليي للإنسان

 المعنةالدنس، مما استوجب عميو القيام بطقوس دينية ليطير نفسو من في  إلى السقوط

الأيل  Shishi Kami كاميالشِيشِي  لمتقرب منالبطل يسعى  وىنا التي لحقتو،

                                                           
  التاتاري كاميTatari Kami = المدنس الكامي  شي شي كاميShishi Kami = المقدس. الكامي 

 ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي، )فيمم(.  (1)
 .77ينظر: عبد الواحد بن ياسر، حياة التراجيديا: في فمسفة الجنس التراجيدي وشعريتو، ص  (2)
 ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي. (3)

  .82ينظر: عبد الواحد بن ياسر، حياة التراجيديا: في فمسفة الجنس التراجيدي وشعريتو، ص  (4)
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لثاني وىو المسمك نحو المسمك افيتجو  يغير قدره ومصيره،يخمصو منيا و لكي  مقدس،ال

 .المقدس

ي يجب الذ من شروط الشنتو، اشرطىاشيتاكا وفيو يستعرض  المسمك المقدس: -2

  ىو:لكي يتقرب من الكامي، و  في المتعبد توفره

أو داء لحقو  ،وىو وسيمة يمجأ إلييا الإنسان المذنب لمتحرر من لعنة :Haraiتطهيرال-

مثلا أو التمويح بغصن من شجرة  كالاغتسال بالماء (1)،جراء ارتكابو لعمل محظور

وىذا ما يفعمو الكاىن الشنتوي في المعبد لتطيير الشخص السكاكي عمى المتعبد، 

 كذلك ىاشيتاكاما جسده  ىوو المدنس، 

 أكثر من مرة عندما لجأ إلى الماء

  نشدان التطهير  .اليمنىوغسل ذراعو 

نما لم يقصد الغسل بالماء  اىاىنفيو  قصد التطيير فقط )القراءة السطحية لمصورة(، وا 

ولكن ىذا  (2)عميقة لمصورة(،)قراءة عندما قتل الكامي لمخلاص من شر استقر في ذراعو 

نما ىي البطل ليست عاديةبالتطيير لم يحدث؛ لأن المعنة التي لحقت  لعنة كبرى ، وا 

فكان البطل الأمير  ،لنفسيا حاملاثم اختارت ، كميا)الدنيا(  جمعت خطايا البشرية)عميا( 

ىو الجسد البشري والوعاء الحامل ليا بعد  ،)القرية( الذي ينوب عن الكل)الإنسان( الجزء

                                                           
  الأيل المقدس: ىو الإلو سار + روح الغابة + شي شي كاميShishi Kami.   
، 1ينظر: روجيو كايوا، الإنسان والمقدس، ترجمة: سميرة ريشا، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبنان، ط (1)

 .75م، ص2010
(2) www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture ،09/12/2013 ،15:14م . 
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تطيير ىذا القائد لن يحدث بيذه لذلك ف .الذي خرجت منو )الطبيعة(سد الحيواني جال

: العرافة حين قالتوىذا ما أكدتو السيولة؛ لأنو مرىون بتطيير العالم الإنسي بأكممو، 

الم ىناك أحداث كارثية تحدث في الشرق أييا الأمير، فإن سرت إلييا ونظرت إلى الع»

 المعنة التي حمت منتعينك لمتخمص سالوسيمة التي  نظرة من دون حقد، ربما ستجد

  (1).«البلاد، وىو قدرك أيضا لكي تنقذ حياتكب

مكانة ىاشيتاكا المتمثمة في قائد أولا: صريح من الشامان، يفسر العلان الإيذا ف

ء مونونوكي إمي، وثانيا: نوعية المعنة التي يحمميا ىذا الكائن مممكة الإنسان داخل فضا

آخر يقوم بطقس تطييري  أن وىذا ما استوجب عمى ىاشيتاكا عميا، البشري وىي لعنة

ما التطيير ترى  Tamagushi،(2) زهديالتطهير الاسم: في التعبير الشنتوي  يطمق عميو

 الزىدي؟

، إما مي ليقرر مصيرهيتم فيو تسميم الجسد المدنس لمكاطقس  ىو التطهير الزهدي

ىاشيتاكا  حين نقعتجسدتو الأميرة مونونوكي وىذا ما  ،بالموت أو تطييره القضاء عميو

  ،، ثم قطعت غصنا من شجرة السكاكيShishi Gami سارداخل الماء المقدس للإلو 

لكي ينظر  ،إلى ىذا الموضع لاستدعاء الأيل المقدسفوق رأسو ليكون بمثابة أداة وغرزتو 

 (3).في أمر ىاشيتاكا

 

                                                           
  ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي.  (1)
(2)
 www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture ،09/12/2013 ،15:14م.  

 المرجع نفسو.  (3)
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 غصن الساكاكي  
 الأميرة مونونوكي 

 

 الأمير هاشيتاكا  الماء المقدس

   Tamagushi التطهير الزهدي      

إلى  المتعبد مى التطيير، يمجأالتي يصعب فييا الحصول ع كيذهقصوى لة حاففي 

تعرض ليذا الطقس، إلا  ىاشيتاكا ولكن (1)من الأذى الذي لحقو،طقس مماثل لمتخمص 

اسمعوني أيتيا »أدى بو إلى رفع أمره إلى آليات الغابة كميا ما  ، وىذاأن المعنة لم تزل

مات بعيدا عن ىذه الغابة، وأنا الذي قتمتو، فقد تحول  ناغوالآليات الغاضبة، الخنزير 

ن كنتم تبحثون عن الدليل، فانظروا إلى يدي أين  إلى فسخ ممعون ىاجم القرية فقتمتو، وا 

، ناغوفقد أتيت إلى ىنا لأطمب من روح الغابة لكي يرفع عني لعنة  ..مسني الأذى.

ولكن المعنة لازمتني لكي تضع  عالج الجرح الذي سببتو الرصاصة،ولكن الأيل المقدس 

 (2).«حدا لآلامي وحياتي معا

 

 

 

 

                                                           
 .62-61، صوجيو كايوا، الإنسان والمقدسينظر: ر  (1)
 ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي.  (2)
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 déesse-louveالذئبة                                                                     الإله أكوتو نوشي   

Okkotonushi  الإلهة مورو            الخنزير 

له الجنوب المقدس  حارسة أرواح الغابة        وا 

 )الأميرة مونونوكي(     shishi kami الإله سار

 Ashitakaالبطل هاشيتاكا                                                                       الأيل المقدس  

                       

 الآلهاتإلى  رفع المعاناة

مثل ىذه من الموت؛ لأن إذن ما من طقس تطييري يمكنو تخميص ىذا المذنب 

طير، بدليل نتوي لا تالشفي العرف  الإساءة تجاه حيوان مؤلو )كامي من جنس الطبيعة(

الشمس  آليةثابتو كامي دنيوي وبالضبط حفيد بم الإمبراطورأن مجرد النظر إلى 

الكامي ذلك ، وما بال من يعتدي عمى و الانتحاركفارت (1)،وقائد الرعية الأرضيةأماتيراسو 

ميمتو ليست تطيير ذاتو من ولكن ىاشيتاكا في ىذا المقام  !!ثم يبحث عن التطيير

نما غايتو القصوى التي أشارت إلييا العجوز الشامان في الإنتاج، ىي فقط الدنس ، وا 

إعادة الرابط المتمثل في قوانين الشنتو، مقانون الرئيس من لتطبيقو تطيير العالم عبر 

أيضا ، وىذا ما كان الأيل المقدس الذي كان سائدا بين الإنسان وآلية الطبيعة القيمي

ة الطقس التطييري الذي قامت بو الأمير أبطل مفعول لذلك  ،ينتظره من ىاشيتاكا

                                                           
ينظر: ول وايريل ديورانت، قصة الحضارة: نشأة الحضارة، ترجمة: زكي نجيب محمود، دار الجيل، بيروت، جامعة  (1)

 .103، ص1ج، 1الدول العربية، تونس، مجمد
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يبرىن بوجود قوى ىذا من جية، ومن جية أخرى ل ،سعت لإنقاذ البطل مونونوكي حين

حيواني( تتجاوز البشر، وتقف وراء أفعاليم، وتنزل العقاب عمى الآثمين متعالية )كامي 

ة ىي التي اسمة التي تقر بقدسية عالم الطبيعة. ىذه القدالذي يستيزؤون بالقوانين القدي

يستكشف  ومتبحث عن تفسير لمعنة التي جعانطمق لمعندما  ،لإعادتياىاشيتاكا سعى 

 Dameإنو عالم السيدة إيبوشي ، ظيرياالكامي مبادئ رمى ب امعال، وغريبا اجديد اعالم

Eboshi المعروف باسمLe Tatara Ba ،(1)  صنع ب وشيإيب أمرتو الذيالعالم ىذا

ا النوع لن يستطيع أي ذبيصنعيا...ف إنو آخر نوع من البنادق التي طمبت»الأسمحة 

الحيوان المقدس الخنزير البري  أعمن الحرب عمىف (2)،«المقاومة ميما بمغ من القوةوحش 

فأحدث  ،عمى مقامو الموجود في الغابةالسلاح قوة فتحصل ب ،)الطبيعة المقدسة( ناغو

فجعمتو  ،لية فأنزلت المعنة التي حمت عمى البطلغضب الآالفوضى وخرق النظام، فأ

بدأت بأخذ الغابة من الخنزير، ثم حولتو إلى وحش، والآن »يثور عمى ىذه السيدة 

ىذه  (3).«فوضى في كل مكانمن  وما أحدثت ككفيألم صنعين أسمحة فتاكة لحرق الغابة، ت

ات )قتل الكامي + الانتياكتمك ترمز إلى ىنا، اىالفوضى التي أشار إلييا البطل 

حين تخمى عن )إبوشي( الإنسان  اي قام بيالت الاستيلاء عمى مقامو + تحدي الآلية...(

  سمط عميو المعنة. تف مما جعل الآلية تعاقبو الكامي،

                                                           
(1) www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture ،09/12/2013 ،15:14م.  

 ىاياوو ميازاكي، الأميرة مونونوكي.  (2)
 . نفسو صدرالم (3)
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يحممو  حمل ثقيلكأنيا من مونونوكي إمي، التي تظير في ىذه الواجية المعنة ىذه 

ن ئالكا نقمة حمت عمى البطلأو بالأحرى  (1)،الإنسان )البطل( في رحمتو الحياتية الطويمة

 لعالملقوى الشر القابعة في امقارنة بالقوى العميا المعارضة  ،الضعيفالأرضي الإنسي 

لكي تختبر إنسانيتو المتعبد  امتحان رباني ليذا الإنسانىي حقيقة في الولكن  (2)،البشري

أنو قد تعمم الآلية  ، أيقنتمن المعنة وومعانات البطل آلام فبعد .التام للآلية هوولاءوصبره 

إلى جانب تمك المعنة، قوة منحتو ف أشفقت عميو، ف)منع المساس بالكامي( الدرس الإليي

البشر من تشخيص المرض الدنيوي المتمثل في كره في نياية الفيمم مكنتو فوق طبيعية 

من جديد بناء العلاقة القيمية بين الإنسان  عادأالإلو(، فقضى عميو و  لمكامي )إنسان

ه خمص نفسو من الشر الذي لحقو عبر تطيير ، وكذلك استطاع أن ي)الطبيعة( والمقدس

 .مين الإنسي والحيوانيمعالل

 وكخلاصة لما سبق نجد:  

  Tatari+ لعنة Tsumiالمدنس = خطيئة 

)تقديم Tamagushi+ التطيير الزىدي )الاغتسال بالماء( Haraiالتطييرالمقدس = 

  .الجسد المدنس لمكامي(

  

                                                           
(1)
محمد لعريبي، موسوعة الأديان السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقين الأقصى والأدنى،  ينظر: 
 . 288ص 

 . 15:14م، www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture ،09/12/2013ينظر:  (2)
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نقمب الصفحة  اج،والتدنيس في الإنتعنصري التقديس لبعد ىذا التحميل المفصل 

ي يمثل الوسيط بين الذالموجودة في مونونوكي إمي، ىذا الحيوان  رمزية الحيوان لنستقرئ

العظام التي الأسلاف الأجداد و أرواح العالم المرئي من خلال ىيئتو والعالم اللامرئي عبر 

    .في المعتقد الشنتوي عمتو يرقى إلى درجة المقدسجف ،سكنتو
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فجعمت  مرئية للاتصاؿ والتواصؿ مع القوى الماورائية واللاالشنتوية تسعى البشرية 

الذي يربط الأنا  لكي تضمف ليا ذلؾ الاتصاؿ قوالب أرضية تفرغيا فيياتبحث ليا عف 

الدنيوي بالآخر العموي أو بالآخر السفمي. ىذه الكائنات المفرغة في أوعية منتمية إلى 

ا  يتبجيميا وتقديسإلى  الإنسافغذتيا منذ الأزؿ فكرة الإلو  ما أدى بالتي عالـ الطبيعة 

أطمؽ ىي التي  وىذه الوسائط نقؿ دعواتو وتوسلاتو إلى الأعمى تعينو ل بؿ وجعميا وسائط

 .Esprits de la Nature Les أرواح الطبيعة :عمييا ميازاكي

لكي تحتؿ مكانا أىمتيا   اختارت لنفسيا رموزا حيوانية تممؾ قوة خارقةىذه الأرواح 

تأتي في قمتو العلاقة    ىذا اليرـممتعبد الشنتويل اليرـ القيميروحانيا مرموقا ضمف 

الوعؿ النفعية العادية بيف الإنساف والحيواف والتي أظير ملامحيا المخرج في البطؿ و 

ثـ يأتي في الوسط مف اليرـ  .مورو وابنتيا ساف )الأميرة مونونوكي( الذئبةوأيضا   ياكورو

مف ىذا  أي رىبة الأنا المتدينة  متمثمة في الرىبةعلاقة أخرى معاكسة تماما للأولى وال

الكائف الحيواني؛ لأنو يمثؿ شكلا مف الأشكاؿ الطبيعانية التي اتخذتيا قوى الشر لتظير 

حيوانية تنتمي قوالب في  الظيور الرمزي لأرواح الشر التي تجمتفييا  أو بأدؽ تعبير 

عالـ الميازاكي عف يكشؼ فاليرـ قاعدة وأما في  جنس الخنازير البرية في الإنتاج. إلى

لو الحياة والموت الأيؿ المقدس. لاىوتي المقدس الذي أفرغو ال في سيد المقاـ الإليي وا 

 الطبقات اليرمية القيمية الثلاث ىي ما سنستعرضو الآف فنبدأ مف:وىذه 
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 بين الإنسان والحيوان: الانسجام -1

أدوار ب التي قامت يةالحيوانالرموز تمؾ بيف الإنساف والحيواف   الإنسجاميةالعلاقة مثؿ 

 ياكورو الوعؿ :ىي الحيوانيةالرموز ىذه و  الأيقوني داخؿ المتف القصصي بسيطة عادية 

Yakkuru   والذئبة موروMoro. 

فإنو يظير مف خلاؿ التمقي الأولي  ياكورو لأوؿ أي الكائف الحيواني بالنسبة لف

 حامؿ وخميؿبدور يقوـ                         وعؿ ىيئة لمصورة )قراءة سطحية( في

  ومممكة الطبيعةالبشر                      بيف المممكتيف  مممكةرحمتو البطؿ في 

  البطؿ.و لمقرية  وقعت                         التي الشاىد عمى الأحداث الدرامية وكذلؾ 

ي البشر صورة حامميعكس  نجده  في الإنتاج الكائفىذا رمزية بحثنا عف إذا  ناولكن

ئمة بينيما  إنساف/حيواف والعلاقة القاىاشيتاكا عف ثنائية  مف الحيوانات  فيتحدث مع

الحيواف )ياكورو( الذي يكنو ىذا والولاء التاـ والإخلاص المبنية عمى أساس الانسجاـ و 

إلى جانب سيده حاضرا                              ياكوروفقد كاف   )الإنساف( سيدهل

يرعى  ـمشاىد الفيممف  مشيد                             في  فنراه  في أصعب المواقؼ

مونونوكي في حوض                           الأميرة حيف وضعتوويراقبو  ىاشيتاكا

  .الإلو ىذا الأيؿ المقدس لكي يحييو

 
                                                           

  ياكوروyakkuru  وجنس مف )الصيف( في الحقيقة ليس وعلا بؿ ىو مخموؽ خيالي مزج فيو ميازاكي بيف ثور التبت
 ـ.11أجناس الوعوؿ المنقرضة في أوروبا في القرف 

www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture  09/12/2013  15:14.  
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 الطعاـيتقاسـ معو عميو فويحافظ وكأنو خميمو فيحدثو   ىاشيتاكا ويعامم وكذلؾ كاف

 (1).  ويدافع عنو حيف ىاجميما جنود أسانورحمتوفي 

طاب الانسجاـ القائـ بيف الكائنات الإنسية والطبيعانية  خل ويواصؿ المخرج بثو 

ىذا لممتمقي                                 فيظير دما يغوص في أعماؽ الطبيعةعن

 موروبة ئالذفي و                                منيا  والذي أفرغالجزء المؤنسف 

وكأنيا بشرية تقبع في جسد  اأنطقيفسنة  400العجوز المؤسطرة البالغة مف العمر 

لتي ىذه الذئبة ا .فنطقت بمسانيا روحا بشرية في جسد ذئبةبير أسقط حيواني  أو بأدؽ تع

تحوي في ذاتيا إشارة   شربأنيا تكره المف بالرغـ  وكأنيا ابنتيا Sanالبشرية ساف ربت 

خادـ الأيؿ المقدس  أو بالأحرى رسوؿ  :الأولفي الإنتاج   يفلعبت دور  لمكامي حيف

لإلو سار والحيوانات التي تسكف فييا أثناء غياب ا  عبر حمايتيا لمغابة المقدسة الكامي

Dieu Cerf . بالرغـ   مة المبجؿ عند الشنتوييف وىو الأـئكبير العاأدت دور لما  :اثانيثـ

القائـ عمى مبدأ الاحتراـ ليذا الكياف  المرجع الشنتوي لممخرجولكف  ليست كذلؾ  أنيا

أيضا  يا كذلؾ  وجعؿجعم ىو ما  لمكامي في العالـ الأرضي اتجسيدلأنو يمثؿ  الحيواني

)الطبيعة =الذئبة(  الابنة )الإنساف= ساف(  جمعت ىذيف الكائنيف الأـالتي العلاقة 

التي تحاكي تماما ىذه الأـ عؿ جوكذلؾ  (2) اللاواقعية واللامنطقية والمستحيمة منطقية

حيف   في الأحداث الأخيرة مف الفيمـبحياتيا  حيضتنظيرتيا الواقعية بالرغـ أنيا ذئبة  

                                                           
 . www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture  09/12/2013  15:14ينظر:  (1)
 المرجع نفسوينظر:  (2)
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لتنقذ   "إلو الجنوب" Okkotonushiأكوتو نوشي  المقدسوقفت في وجو الخنزير البري 

   .ابنتيا الأميرة مونونوكي مف روح العنؼ والكره التي ىاجمت ىذا الإلو

ىما قطباف   الحيواف الإنسافف ثنائية إنساف/حيواف  و وعموما نستطيع القوؿ إ

لا يكاد   فالتماىي يندمجاف إلى حديتمازجاف و لا يتمايزاف في الفيمـ  بؿ إنيما متلازماف 

محا ذلؾ ميازاكي حيف  ذا ما قصدهوى ميز بينيما إلا مف خلاؿ الشكؿ والييئة ي المرء

النفعية العلاقة  في البداية استحضرالفاصؿ الذي يفصؿ بيف الإنساف والحيواف  عندما 

لذئبة مع افوؽ طبيعية علاقة إلى في النياية بطؿ  ثـ نقميا بيف الوعؿ والالطبيعية العادية 

 ساف.الروحية الأـ والابنة 

المنفعة الانسجاـ و ولكف ىذه العلاقة الظاىرية للإنساف بالحيواف المبنية عمى أساس 

علاقة إلى   سرعاف ما تتحوؿ التي تدخؿ في التركيبة الأخلاقية لممتعبد الشنتوي والتعاوف

ة مف قوى الطبيعة العنيد الشنتويةالأنا رىبة وخوؼ روحانية خفية تنافرية  ناتجة عف 

 .ما سنعالجو في الفكرة المواليةىي ىذه القوى العنيفة   والمتعصبة التي تكف الكره لمبشر

 الرهبة من القوى الحيوانية: -2

)روح العنؼ+روح الكره( الشريرة  الكائنات اللامرئيةتمؾ جسد الرىبة والخوؼ في الإنتاج 

اسـ ب تعرؼ حيوانية ممعونة تبرز في ىيئة خنازير برية في رموز ميازاكي انفخيالتي 

 طبيعية الؿ تمؾ الحيوانات غير ىذه الأخيرة تشم  "Les Démons"الحيوانات المتفسخة 
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اتخذتيا روح  وتغير شكميا فظيرت في صورة مموثة وبشعة وكريية تبدلت ىيأتياالتي 

  ليا فاستقرت فيو. كوعاء Arami-Tama العنؼ

الخنزيريف في  ىذه الأجساد الحيوانية المسكونة بروح العنؼ  تتجمى عند ميازاكي

خرجا عف ىيأتيما الروحانية  المذيف  Okkotonushiوأكوتونوشي Nagoناغو البرييف

  Démonسخفإلى  وتحولا بفعؿ روح العنؼ  Shishi Kami الخيرية المقدسة

 . Tatari Kamiأو بأدؽ تعبير الإلو الممعوف  Mauditممعوف

 ناغو

 تحول          

 

  أوكوتو

 سنة 055

  Tatari Kami  إله فسخ                                               Shishi Kami إله حيوان            

إلى  ميا الشنتويوفبجالتي يرىبيا وي )الكره والفزع(قوى الشرإلى  في الإنتاج يرمزىذا الإلو 

بدليؿ في العرؼ الشنتوي   مف القوى الخيرية والشريرة مقدس فكؿ  جانب الكامي الخيري

عند ىؤلاء  لا يختمؼ عف تقديسيـ لإلو  الشمس الخيري إلو "أماتيراسو"تقديس أف 
                                                           

  روح العنؼمف أفضؿ الكَامِيَاتِ مف يممؾ Arami-Tama  .التي يمكف درأىا عبر طقوس معينة 
  .www. Buta-connectionn.net/films/mononoke_culture  09/12/2013  15:14ينظر: 

 « :النسخ: انتقاؿ النفس الناطقة مف بدف إنساني إلى بدف إنساني آخر  -مراتب التناسخ أربعة 
 المسخ: انتقاؿ النفس الناطقة مف بدف إنساني إلى بدف حيواني  -                          
 جمادية كالمعادفالفسخ : انتقاؿ النفس الناطقة مف بدف إنساني إلى أجساـ  -                          
 «الرسخ: انتقاؿ النفس الناطقة مف بدف إنساني إلى أجساـ نباتية -                          

أبي الفتح محمد بف عبد الكريـ الشيرستاني  الممؿ والنحؿ  المطبعة العصرية  صيدا  لبناف  القسـ الأوؿ     
 .141ـ  ص2014-ىػ1435

 روح العنف
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تقديس الخنزير وكذلؾ  (1) الذي يمثؿ جزءا مف قوى الشر المعبودة "سوسانووو"العواصؼ 

فكؿ مف ىذا وذاؾ   في الفيمـ عف تقديسو للأيؿ المقدس لا يختمؼ عند ميازاكي "ناغو"

يشمؿ جميع »الكامي الذي ماداـ الأمر كمو يصب في مصب وأصؿ واحد ىو مقدس 

  (2).«الأشياء  أيا كانت تستحؽ التبجيؿ وتبعث الرىبة

ولكف السؤاؿ المطروح في ىذا المقاـ ىو كيؼ جسد إنساف مونونوكي إمي رىبتو تجاه ىذا 

 النوع مف الكامي أي كامي قوى الشر؟ 

ميازاكي ىذا ف يقدسوف كامي قوى الشر  وقد أظير أشرنا فيما سبؽ إلى أف الشنتوييلقد 

لمشاىد الأولى مف الفيمـ  أيف التواصؿ مع القوى الروحانية الشريرة والرىبة منيا في ا

ورتمت آيات "ناغو" ماف أماـ الخنزير البري                          العجوز الشا انحنت 

الأذى  لا يمحؽ                         لكي والتبجيؿ عمى أسماع ىذا الكامي  ضرعتال

 ىذه العجوز يحمؿ تفسيريف ىما:التبجيمي الذي أظيرتو  طقسالبالقرية. فيذا 

 ؿ وجيا مف أوجو الكامي.تقديس الحيوانات التي تمث -أ

  .  وتتحكـ فيوالشريرة التي تقبع داخؿ ىذا الوعاء تقديس القوى الغيبية -ب

إذف ومف ىذا المنطمؽ يتضح أنو لا يصبح الكائف الطبيعي محؿ رىبة )كامي(   

المخرج ما أراد  بالذات القوة الخفية وىذهإلا إذا امتمؾ قوة خفية تؤىمو ليكوف كذلؾ  

)روح العنؼ( عمى البشر  المتوحش والقاسي والغاضبىذا الجزء أفرغ  حيف  التعبير عنيا
                                                           

محمد لعريبي  موسوعة الأدياف السماوية والوضعية: الديانات الوضعية الحية في الشرقيف الأقصى والأدنى   ينظر: (1)
 . 286ص 

 .284ص المرجع نفسو  (2)
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ح رو  لولاد  أو بمعنى آخر مف طرؼ الآخر المتعبأصبحت محؿ رىبة  حيوانيةفي رموز 

لما أثار ىذا   أفرغيا ميازاكي في الأوعية الحيوانية )الخنزيريف البرييف(التي العنؼ 

إلى  ت ىذه الأخيرة أيضالما تضرعو   مثلا العجوز الشامافلدى  الحيواف أية ردة فعؿ

ركز لماذا  :ىوالسؤاؿ المطروح ىينا لكف   صيبيـ بالأذىالخنزير "ناغو" لكي لا ي

بالرغـ مف وجود كامي مف جنس في الإنتاج  الكامي الحيواني بالضبط ميازاكي عمى 

 ...( في المعتقد الشنتوي؟ البشر )الإمبراطور  كبير العائمة 

جابة عف ىذا السؤاؿ إلى العنصر الثالث المتمثؿ في قؿ تنن  لمبحث عف تفسير وتحميؿ وا 

  وواىب الحياة القداسةبمثابتو مركز  حيواف الأيؿعمى الذي سنركز فيو   الحيوافتقديس 

 .لب الحيواني في الفيمـا  والوجو الآخر لمكامي البشري المفرغ في القوالموت معا

  تقديس القوى الحيوانية: -3

 المقدس الأيؿ غريبالعجيب و الحيواني الكائف البتسميط الضوء عمى نقوـ في ىذا المقاـ س

 إنسية فصيمة ذاتويحمؿ في  (Métis)ىجيف  خيالي مخموؽكالذي ظير في الإنتاج 

              الإنتاج. في كاميلم الصورة التجسيديةعف عبر ت  وأخرى حيوانية

 الأيقونية  المغة بمسانو                             الذي تنطؽ  البشري ىذا الحيواف

 عمييا التي يطمؽ المختمطة                                بتمؾ الكائنات الحيوانية  شبيو

تعني ذلؾ الكائف التي و       مخموق هجين               "La Chimèreالكمير"اسـ 
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 (1)ات مختمفة  تتلاحـ فيما بينيا لتشكؿ ىيئة الشيء وشكمو جزيئالذي يتألؼ مف الغريب 

  مخموقات مماثمةبعالـ ميازاكي الذي يعج في  ليس بالشيء الجديد وىذا الكائف الغريب

المطمؽ في  لمكامي الحدسيةصورة الىنا ليجسد اى "الكمير"ف المخرج استحضر ىذا كول

 .الفيمـ

ؼ ويجعمو يتساءؿ: كيفي ىذا الموضع ولكف الشيء الذي يثير انتباه المرسَؿ 

في  يتحكـ في عالـ الحيواف والإنساف ينطؽ( أف )لا لمخموؽ مشبع بالصفات الحيوانية

  ؟الفيمـ

ؿ الك ثلاث مراحؿ لإظيار وإنتاج عرض فييجيب المخرج عف ىذا التساؤؿ  كي ل

 الآتي: بمورىا عمى الشكؿ قدو   في الكامي الحيواني )الإلو(الآخر

                                        ر الإله               المرحمة الأولى: تصوُّ

                 ظير النواة الأولى لمكامي المفرغ فيتىذه المرحمة 

             تجسيد الإله              القالب اللاىوتي المناسب لجوىره  والذي استوحى  

 Tsukiyomi noتسوكي يومي  مادتو مف إحدى شِفرات الشنتو وبالتحديد مف آلو القمر

kami   ت لوبرزت في ىيئتيا الإليية فنز التي تجسدت مباشرة بعد حصوؿ الدعاء فمبتو

   إلى العالـ الأرضي.

 

                                                        
                                                           

 www. larousse.fr , 04/04/216, 16:32ينظر:  (1)
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   )المرحمة الثانية: التهجين )الحيوان البشري 

 تحمؿ ىذه الأيقونة في مضمونيا رمز مف رموز المعتقد  

 الشنتوي الذي يحيؿ المرسَؿ إلى العبادة المزدوجة التي 

 الحيوان البشري                               في قطبييا معنييف:       تحمؿ 

تبجيؿ الأباطرة )صورة الإلو سار البشرية التي تعكس ملامح شيخ إليي يشير إلى  الأول:

وتوقيرىـ واحتراميـ حتى أنو لا يجوز لأي متعبد أف   كيـ( أحفاد أماتيراسو )الميكادو(ح

وىنا نجيب عف السؤاؿ  (1) ؿ ذلؾ يكوف آثما كفارتو الانتحارومف يفع  تقع عينو عميو

                                                                                  المطروح آنفا فيما يخص الكامي البشري.

: فيشير إلى عبادة مظير مف مظاىر الطبيعة وىو الحيواف الذي يعتبر الثانيأما المعنى 

 ف كؿ الاحتراـ والتقديس.و ة الكامي التي يُكِف ليا الشنتويحامؿ قداس

  )المرحمة الثالثة: تجسيد المقدس في الحيوان )الأيل  

 في  يظير  فالوجو الخفي لمكامي يمثؿ إليية في جسد حيوانيوىنا يتـ استحضار روح 

 

 

 

 المقدس الحيواني

                                                           
  . 286  ص سماوية والوضعيةمحمد لعريبي  موسوعة الأدياف ال ينظر: (1)
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الإحياء  و   القبض عمى الروح :عاؿ فوؽ طبيعيةحيوانية طبيعية عادية  ليقوـ بأف صورة

الصورة عبر عرضيا ىذه البصرية التي تبعثيا ىذه الرسالة  .الخ...ءالمشي فوؽ الماو 

مف العرؼ  اخطابا قدسيا مستمدفي ذاتيا تحوي لمراحؿ تطور وتحوؿ ىذا الكائف  

والذي يوضح أف روح الميت عندما تتحرر مف جسدىا المادي وتندمج بمظاىر  لشتوي ا

الذي يظير يذا الحيواف . فكامي دنيويأي  كائف فوؽ طبيعي مبجؿإلى تتحوؿ   الطبيعة

لا يُنظر إليو عمى أنو حيواف بقدر ما يُرى عمى أنو روح فوؽ دنيوية في ىذا المشيد 

  .ثؿ فيوت لنفسيا جسدا لتتجسد وتتمجعم

 وعموما نستطيع تمخيص رمزية الحيواف في الإنتاج عمى ىذا الشكؿ: 

 
 الهرم القيمي

 الانسجام بين 

 :  الإنسان والطبيعة

 ياكورو/هاشيتاكا

سان /الذئبة مورو+  

Tatari Kami الرهبة من القوى الحيوانية    

 (أكوتو+ناغو)الخنزيرين البريين 

Shishi Kami تقديس القوى الحيوانية 

    الأيل المقدس
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ما أظيره ميازاكي أثناء توظيفو لطقوس الحموؿ لمقوى الماورائية في جسد حيواف ىذا 

في موضوع ما )حيواف  عمياوىو إسقاط روح   ا ىذا التمظيرالشاماف التي يحمؿ فرع مني

لبحث حيف ننتقؿ إلى الفكرة الموالية مف ا الطقوس ىي ما سنستكشفو  وىذه & إنساف(

 رمزية الشاماف.الموسومة بػ: 
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(1) Chaman :��nom masculin (toungouse chaman, moine, par l'intermédiaire du russe 

chaman) 

Prêtre magicien, qui pratique la transe, la divination, les soins médicaux, en relation avec 

une force supranaturelle, avec laquelle il entre en contact au travers d'un voyage 

mystique. (Le chaman est spécifique des religions traditionnelles des ethnies de l'Asie 

septentrionale; mais on trouve des chamans dans d'autres sociétés, par exemple en 

Amérique du Nord ; on a employé le terme de «chaman» pour désigner certains sorciers 

de l'Afrique traditionnelle).  

Sébastien Catelin, Le Larousse Expression, Larousse/VUEF,2002 (dictionnaire 

électronique).   
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لكل نص مرجعية ولكل رسالة غاية تسعى لإبلاغيا لمقارئ، فإما أن تكون تمك 

صلاحوتربية تيذيب ل....الخ، فردية أو اجتماعية أو سياسية  الغاية ذات قيمة  الفرد وا 

، لبناء عالم البيئي ليصبح متزنا ومنسجما ومتعاونا مع الآخر ،تجاه محيطو وبيئتو سموكو

 .لمفضاء الأيكيولوجيالعشوائي  بعيدا عن الفوضى والاستغلال، والتوازن يسوده النظام

التي  القضايا أىم منىو الذي ينتمي إليو الإنسان،  ىذا الاستغلال لمكيان البيئي

 فقد ،الأميرة مونونوكيفي إنتاجو السينماتوغرافي  وو ميازاكياهايالمخرج الياباني  اعالجي

عمميا الإنسان في ىذا الفضاء مختمف مشاىد التدمير والانتياكات التي ي   عرض المخرج

سمبية العلاقة بين الإنسان وجو خطابا يحمل عنوان: ف الحيوي الذي يؤويو وىو الطبيعة،

قطع الأشجار المتمثل في  ،ركز فييا عمى طرق الاعتداء عمى الطبيعةو  ،والطبيعة

وتحدث عنيا بمغة رمزية مشفرة وبميغة  يا ميازاكيعكسث اليواء، واختراع الأسمحة، فوتموي

 عند المتمقي.     ىسيجد ليا صد ليرى إن كان

وقد ذكرنا  –الإنسان الشنتوي  : أنمفادىا الإنتاج رسالة المخرج في لقد ألقى

 لأن ميازاكي في ىذا الجزء ؛متعبدفي ىذا الموضع من دون أن نردف لو لفظة  الشنتوي

عمى الثورة الصناعية في  وتعرف بعد -بادة عن ىذا الإنساناستأصل العقد لرسالة من ا

ذلك  تنازل عن عبوديتو تمك لمكامي،  فبدأ ييدم بالأحرى الثورة التدميرية وأ م،91القرن 

، أي بعد أن كان متعبدا شنتويا أثناء اتصالو بالأرض متعبد الشنتويالصرح الذي بناه ال

الأم التي ولدتو ورعتو حتى شبّ، ثم كفنتو واستودعتو  ياإلى الطبيعة عمى أنحقًا ينظر 
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أصبح لا يأبو ولا ييتم بيا تدنت عنده تمك القيمة ف (1)،في باطنيا لما انقضى أجمو

  .تمرد عمى الكامي)الطبيعة(، فأسقط العبودية عن نفسو وأعمن  ال

    يسمطو الإنسانإلى ىذا التمرد عبر العنف الذي لفت الانتباه  حاول ميازاكي لقد

 أي  ضد عالم الشجرة( جيش أسانو+  إيبوشي)  الممحد

 القضاء العشوائي عمى الغابات، والتي جسدىا في مشيد 

 الجرائم التي ي عمميا مشاىد مونونوكي إمي، فأظير من 

 قطع الأشجارمنع                 وما نتج عنو منىذا الشنتوي في عالم الطبيعة 

الكائن البشري من أبسط عنصر من العناصر الأساسية لاستمرارية الحياة عمى وجو 

عندما اختفت الشجرة من عالم )لعنة الكامي( الأرض، وىو اليواء الذي تعرض لمتموث 

 الإنسان بعد أن استغميا في تحقيق أىدافو. 

إلى  دينيةرسالة  اميازاكي وبعث باسمي اي تحدث عنيتال ه المعنة )تموث اليواء(ىذ

تشير إلى أنو ميدد ليعيد الاعتبار لمتقييم المحفوظ في الأساطير الشنتوية لمطبيعة، م، العال  

 ميلضلت جيش أسانو رتكبياالتي ا الخطايا )الغازات السامة(التموث، الناجم عن لخطر 

التي يمثل  ،السيدة إيبوشيتديرىا و  تصنع الأسمحةالحيوانات والتي تنفثيا مداخن مصانع 

والذي يعمل عمى إبطال المنعزلة عن الطبيعة، غير المتدين الإنسان ة عالميا ذاك صور 

 تسمم التنفس والجمد بسبب أمراضب اصابم جد نفسو ممعونا أييالقداسة عنيا )الطبيعة( ل

                                                           
حفناوي بعمي، مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، منشورات دار الاختلاف، الجزائر، الدار ينظر:  (1)

 .494م، ص 9111-ه9341، 9العربية لمعموم ناشرون، بيروت، لبنان، ط
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                                             اليواء. 

                                        

                                   ======== 

           

 )لعنة( أمراض الجمد                                               تسمم الهواء

وأضاف ميازاكي أن استنزاف ىذا العنصر الحيوي )الغابات( ينذر أيضا بحمول كارثة 

بسبب القضاء عمى الغطاء  )فردوس الكامي( أخرى في العالم، وىي تخريب عالم الحيوان 

 النباتي، الذي يمثل مصدرا رئيسا لغذائيا )الحيوانات( 

 لمساحات  إيبوشيوىذا ما يظيره من خلال حرق 

  تيديد بعض بعاتو ، والذي من تاتالغابواسعة من 

                                                               حرق الغابات                ()والخنزير البري الحيوانات بالانقراض مثل الوعل

 .سرده لأحداث الفيممفي ا معمييالمخرج  ركز نالمذا 

كل ىذه السمبيات التي تعامل بيا الإنسان مع الطبيعة والتي حمميا الخطاب 

الأيكيولوجي وأشار إلى نتائجيا، جعمت الإنسان يقيم علاقة مستقمة أي أحادية الطرف 

                                                           
() « الخنزير البري أصبح من الحيوانات النادرة بفعل تقمص مساحات الغابات عمى سطح الأرض القرون الأخيرة إلى

 «. أكثر من النصف
يوري دميترييف، الإنسان والحيوان: من الأسطورة وطقوس تقديس الحيوانات وعبادتيا إلى داروين وحماية البيئة 

م، 9114-ه9394، 9ية، ترجمة: محمد سميمان عبود، دار النمير، دمشق، طوالاستثمار الأمثل لقوى الطبيعة الح
   .911ص
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ىدم معيار التدين والتقديس اس (، مبنية عمى أسالكامي ≠أي الإنسان  )الأنا فقط

 ا قاحلا ومقفرا خاليا من أبسط شروط الحياة.   حتى بنى لنفسو كوكب لمكامي)الطبيعة(،

فيغوص ىذه المرة في عمق  طبيعة،ضد ال التدنيسعرضو لصور  ميازاكيويواصل 

الإنسان المعاصر الذي قطع صمتو التاريخ، الذي ينقل المتمقي بعد أن يتمقاه إلى زمن 

)الكامي(، وذلك عبر لى إعلان الثورة عميو ل تمادى في ذلك إلى حد تجرأ فيو إبالكامي، ب

لإنتاج وقدم لممتقي رسالة ىذا الداء )السلاح( في اميازاكي  عالجاختراعو للأسمحة، ف

، الذي يشمل تمك الأعمال مع الكاميالممحد أي صراع الإنسان  صراع القوىعنوانيا: 

ن الإنسان الذي لا دين لو )إيبوشي + جيش أسانو( لنزع صفة القداسة عن ة عدر اصال

الآخر)الطبيعة(، والذي انجر عنو تجريد الإنسان من أعمى قيمة يجب عميو أن يتحمى بيا 

 ألا وىي العبادة. 

 

 

                        +                            = 

                                                                               

 الضحايا                          السلاح  استخدام             )الإنسان/الكامي(  صراع القوى

 بشاعة الإنسانية إلى رمزالتي أشار إلييا ميازاكي، تظر الفظيع والمجزرة الشنيعة ىذا المن

 من  الذي صنعتو ، عمى السلاح تخمت عن إنسانيتيا وتدينيا بعد تعرفياعندما  المعاصرة 
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وطرق استعماليا وحتى الأماكن  إيبوشيفي قرية السيدة مفحم الحجري ل يااستغلال خلال

 فقدَّم العبرة والمغزى من  ، )الطبيعة( التي ت جرب فييا

 الانحطاط  إلىتشير والتي  لمعلامة نفسيا،توظيفو ذاك 

 عن توقيره واحترامو  إليو الإنسان عندما تخمى الذي آل

 صناعة الحديد                                                      لمكامي. 

)أعمن  فقد أشار ميازاكي في ىذا المقام إلى أن الإنسان أصبح بعد امتلاكو ليذا السلاح

 عندما ، وذلك نفسولا يرحم حتى الثورة عمى الكامي( 

 يتحمى بيا  عمى أىم قيمة فردية يجب عميو أن قضى

 احترام كبير العائمة )الجد + الجدة، الأب + الأم( وىي 

 الإنسان ≠الإنسان            بعد أن استبدلياباعتباره حامل رسالة الكامي في الأرض 

في الفيمم زاكي وعرضيا التي أشار إلييا ميا كترث لمنتائج السمبيةبالسلاح من دون أن ي

 )المتدين( مع الإنسان متدين(ال)غير  ليبين لمعالم الإفرازات التي أفرزىا صراع الإنسان

ر قوتو من خلال يتصارع فيو الفرد لإظفا افي عالم الطبيعة، التي أصبحت مسرحا وميدان

 من أجل تحقيق مصالحو ونيل الممك.  تنازلو عن ولائو لمكامي

الطبيعة وشكواىا التي لم  ةفي صفحات الإنتاج ومشاىده معانالقد كتب المخرج 

يقاظيا من سباتيا المميت  يسمم منيا حتى الإنسان، ونقميا إلى البشرية جمعاء، لتنبيييا وا 

لبناء ( )فردوس الكاميالذي أضحى ييدد وجودىا بعد أن قضى عمى مممكة الطبيعة 

 مممكتو.
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ولكل نياية بداية أخرى ىذا ىو قانون عالم الوجود، ولكن بين  لكل بداية نياية

 يتعممو الإنسان ونتائج يستخمصيا، ومن ىذه النتائج:درس النياية والبداية ىناك 

الماورائيات فإنو يبقى ماورائيا؛ لأن ما لا تدركو عالم أن الإنسان ميما سعى لتجسيد  -

 ولو كانت بصيرة عراف أو كاىن أو أي كائن كان. الأبصار لا تدركو البصيرة،

لم  عالم الإنسان، سواء أحاربيا أمعمى  صورة ىي المغة التي فرضت نفسياأن ال -

معالم لوجو الآخر لو وىو الوجو البديل لشاء لأنيا تمثل افي كل مكان يحاربيا فإنيا ترافقو 

 .الواقعي

دونو لا يمكن لمصورة أن من الأيقونة، فأن الرمز ىو بمثابة الحروف المشكمة لمغة  -

 تحمل المعنى أو تنقمو لممتمقي.

إلى معتقد  أن ىذا الإنتاج السينماتوغرافي يتحدث بمغة الرموز المرئية، التي تحيل -

وضعي قديم ىو الشنتو. ىذا المعتقد يقوم عمى عدة مفاىيم أىميا: الكامي والخطيئة 

 والمعنة والتطيير والشامان.

معتقد الشنتوي جعل من الطبيعة فضاء قيميا مقدسا، فكل محاولة لممساس بيذا أن ال -

ع عن المذنب حتى يقوم يا المعنة التي لا ترف  الفضاء القيمي ىو خطيئة تترتب عن

 بالتطيير المتمثل في التقرب إلى الإلو الحيواني ليدرأ عنو ذلك الخطأ العموي.

ار في الإنتاج، تمثل قنوات تواصمية يبث عبرىا أن الكائنات الإنسية التي أدت عدة أدو  -

المخرج الخطاب العقائدي لممتمقي. ىذا الخطاب يعتمد عمى المرجع الشنتوي القائم عمى 

 مبدأ الارتباط والاتصال والولاء التام لعالم الطبيعة.
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نتج قد وظف ىذه الرموز الإنسية والحيوانية المشحونة بتعبيرات دينية، لكي أن الم -

 يبعث لمبشرية جمعاء خطابا أيكيولوجيا يتحدث فيو عن الأخطار التي تيدد الطبيعة. 

أن الإنتاج يكشف عن صراع عقيدتين ىما: عقيدة تبجل الطبيعة وىي الشنتو، وأخرى  _

الذي نسي التراب وىو  ،س صورة الإنسان المعاصرتستغل الطبيعة وىي عقيدة مادية تعك

فبدأ يخل بالنظام البيولوجي  ،لة والأسمحةالأصل عندما تعرف عمى النار فصنع الآ

 .والبيئي في الطبيعة

_ أن المخرج ربط في الإنتاج بين فكرة المرأة والطبيعة وجعميما في مرتبة واحدة عندما 

تسكنيا كائنات خفية مبجمة، في ىيئة شامان ظير الأولى التي ت   ،طبق مبادئ الشنتو

 أي الطبيعة عمى أنيا الوجو الآخر لمكامي. والثانية

من خلال الدور الديني الذي تؤديو  _ أن الصورة المثالية لممرأة في المعتقد الشنتوي تبرز

 وىو خادمة المعبد.في مقام الكامي 

إعادة النظام القيمي المحفوظ  _ أن الشكل العادل لموجود في العرف الشنتوي يتجمى في

  .في الأساطير القديمة لمطبيعة

_ أن الطبيعة أساس الوجود البشري، فمن دونيا لن يكون الأنت  ولن تكون الأنا، ولن 

 يكون اليو المستقبمي، ولن يكون الأنا والآخر بل العماء فقط.
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سيميائية النسق الرمزي ىو عنوان لدراسة تعنى بالكشف والتنقيب عن الأنساق 

 . تبحث ىذه الدراسةالرمزية في الفضاء السينماتوغرافي، أو الواقع المروي بمغة الصورة

تستند عمييا أثناء اشتغاليا، ثم دور الرمز في الصورة والآليات التي  عن كيفية تحميل

في ىذا الخطاب الحداثي )الصورة(، وكذلك الإسقاط الرمزي داخل  لصورة وكيفية استقرائوا

لمعينة الذي اتخذ من شفرات المعتقد الوضعي "الشنتو" لغة ماورائية  ،المتن الأيقوني

"، لكي المشتغل عمييا وىي الفيمم الياباني "الأميرة مونونوكي" لممخرج "ىاياوو ميازاكي

 يبعث بلاغا أيكيولوجيا لممتمقي.

 

La sémiologie des systèmes symboliques est le titre de cette  
étude qui s’intéresse à la mise en valeur des signes iconiques, au 
croisement de l’axe de signification et celui de la communication 
dans l’espace cinématographique ou dans la réalité raconté à 
travers le langage de l’image. Elle s’oriente vers l’étude de 
l’image et les mécanismes sur lesquelles elle s’appuie lors de son 
fonctionnement, ce qui nous a amené dans un deuxième temps à 
analysé le rôle du symbole dans l’élaboration de l’image et son 
glissement de sa dimension religieuse vers une approche 
humaniste et universaliste incarné par le film japonais «Princesse 
Mononoké» du réalisateur «Hayao Miyazaki». 


