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  شكر وعرفان

     نحمد االله عزوجل الذي وفقنا في إتمام هذا البحث العلمي، والذي ألهمنحة ا الص

  .والعافية، والعزيمة فالحمد الله حمدا كثيرا

على كل ما قدمته " ليلى سهل: "الأستاذة الدكتور المشرفةنتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى 

  .ومعلومات قيمة ساهمت في إثراء موضوع دراستنا في جوانبها المختلفة، لنا من توجيهات 

  .جنة المناقشة الموقرةإلى أعضاء اللّ كما نتقدم بجزيل الشكر

ا الذي أمدن" مي لخضرتو"وبخاصة الأستاذ ، ولا يفوتنا أن نشكر أساتذة قسم اللغة العربية 

والامتنان إلى كل من كان لنا عونا وسندا  ،ببعض المراجع، ولا يفوتنا أيضا تقديم الشكر

، ه نعم المولى ني به عباده إلإتمام هذا البحث راجين من المولى أن يثيبهم ويجزيهم خير ما يجزِ

  .ونعم النصير

  حبه أجمعينوصلى االله على محمد وعلى آله وص                   
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  مقـدمـة

  

  

 

 



	: ةـدمـمق
 

 أ 
 

 في –تحليل النصوص، بوصفها نسيجا لغويا ينمو ويتطور، هو  نأالواقع 
عادة صياغة ذهنية جديدة، إل بص، وعودة إليه، حيث يقوم المحلّانطلاق من النّ -حقيقته

ل يحاول فيها استنطاق محتواه، والظفر بمعانيه ودلالاته المختزنة في بناه، من خلا
نظرا لاعتمادها  -نتائج دقيقة نسبيا إلىالتي توصل -غوي، لّالتدرج في عملية التحليل ال

من العناصر  ياق يعدص، فالسغوية التي يتشكل منها النّنى اللّلبلعملية الوصف الدقيق 
  .م في انسجامهسهِالتي تُ
ذ كآلية لفك ياق دور كبير، وفعالٌ في تبليغ الخطاب، وانسجامه، فهو يتخللسف

  .صرموز النَّص وشفراته ، وذلك بمراعاة الظروف، والملابسات التي قيل فيها النَّ
ياق، فوقع وأنواع الس ،صوص الشِّعرية أرضيةً خصبة لاستخراج أركانفالنُّ

عر لأنَّه هو الأفق الذي يكشف فيه الإنسان عن نفسه، ويفجر فيه اختيارنا على الشّ
العميقة في الاتصال بالأشياء، والانفصال عنها في نفس الآن رؤيته للوجود، ورغبته 

وإلحاحها على تخطي  ،خارج العالم، وكل الحدود التي تحول دون مغامرة الذات
  .الزمان والمكان

والسياق يعد من القضايا التي لفتت انتباه القدماء، والمحدثين، وهذا ما دفعنا إلى 
هاشم : "دلالة السياق في ديوان خليجيات لـ:"بـ اختياره موضوعا لدراستنا المعنونة

  ".صالح منّاع
ولا شَّك من أنّ تحليل النصوص يقف عند عتبة السياق التي من خلالها يستطيع 
المحلل الولوج إلى عالم النصوص باعتبار السياق يسهم في الكشف عن المعنى المراد 

  .إيصاله إلى المتلقي
  :ق انطلقنا من مجموعة من التساؤلاتومن خلال معالجتنا للسيا

ما هو السياق ؟ وما هي أنواعه وأركانه؟ وكيف يتم تطبيق أركان وأنواع  -
 الشِّعرية ياق في المدونة؟"خليجيات"الس 



	: ةـدمـمق
 

 ب 
 

مدخل موسوم بـ : وللإجابة عن هذه التساؤلات جاءت خطة البحث وفق ما يأتي
السياق بشقيه اللغوي والاصطلاحي، الحديث عن تعريف  وفيه تم" ماهية السياق" 

وكذلك السياق في الفكر العربي القديم والحديث، وفي الفكر الغربي، أمّا الفصل الأول 
ياق بدء وفيه تم الحديث عن أنواع الس" أنواع السياق في ديوان خليجيات: " فعنْوِن بـ

السياق الصوتي، السياق " :غوي، والذي يضم المستويات الأربعة للغةبالسياق اللُّ
، ومن ثم تناولنا السياق الثقافي والسياق "الصرفي، السياق التركيبي، السياق المعجمي

  .العاطفي، وسياق الموقف
ياق في ديوان خليجيات" ا الفصل الثاني الموسوم بـأموهنا تم " أركان الس

  .زمانٍ ومكانٍالحديث عن أركان السياق من متكلمٍ، ومتلق، و
، من أجل الإحصائي تباع المنهج الوصفياثرنا ولمعالجة حيثيات هذا الموضوع آ

، "خليجيات"ه في ديوان ركانوصف أنواعه، و أ ص، ون دلالة السياق في النَّتبيا
، واعتمدنا في كل ذلك على مجموعة من المصادر وإحصاء بعض الظواهر اللغوية

عبد النعيم خليل، : سياق عند القدماء والمحدثين لـنظرية ال: والمراجع من بينها
عبد القادر عبد الجليل، ومحمد سعد محمد في : والأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية لـ

  ".علم الدلالة"علم الدلالة، وأحمد مختار عمر 
صعوبة تحليل : وقد واجهتنا بعض الصعوبات في إنجاز هذا البحث أبرزها

  ".خليجيات"عرية قصائد المدونة الشِّ
ليلى سهل، تم تجاوز هذه / د: ستاذة المشرفةالأوبفضل االله عز وجلّ، وتوجيهات 

  .الصعوبات، فلها منَّا جزيل الشكر والعرفان
  .فإن أصبنا فمنّ االله عز وّجل، وإن أخطأْنا فمنَّا            

.واالله ولي التوفيق



 

 أ 
 

  
  

  

  

  :مـدخـل

يـاقماهية الس  

  
  

  .ياقعريف الست: أولا

 .ياق في الفكر العربي القديم والحديثالس: ثانيا

  .ياق  الفكر الغربيالس: ثالثا
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  :تعريف السياق: أولا

تعريفه للسياق ) هـ711ت ) (لابن منظور" (في لسان العرب"ورد : لغة  - أ
و قد (...) ا،اقًيا سها سوقًوقُالسوق معروف ساق الإبل، و غيرها يس: سوق«:بقوله

 )1(.»و متساوقةٌ، كذلك تقاودت فهي متقاودةٌ، وا إذا تتابعت، تساوقًبلُالإِ نساقت تساوقتا

ياق تعريفه للس) هـ395بن فارس ت لا" (المقاييس"و قد ورد كذلك في معجم 
ا سوقً وقهيس ساقه: قالُي الشيء ، و هو حدواحد ين و الواو، و القاف أصلٌالس «: قائلاً

ةيقو الس .ما استيق من الدواب، ويتيقت إلى امرأقال س صداقها، و السمن  شتقةٌوق م
هذا لما يساق إليها من كل شيءأسواقٌ ، و الجمعّو الس ،و الجمع اق للإنسان، و غيره ،

  )2(.»هاساق عليالماشي ينْ ميت بذلك لأنّما س، إنَّسوقٌ

قال كما ي و العطاء، ياقةُو الس ،عالتتاب ياق هوالس أن و من هذين التعريفين نلحظْ
سأعطيتها صداقها قت إلى امرأتي صداقها أي.  

، و مجالاتها تعددةياق بمعانيها المالس ق العلماء إلى لفظةتطر :صطلاحاا  - ب
 قتصاديةالا، و و السياسية، الدينية صوصِياق البؤرة لفهم النُفكانت لفظة السبة، عالمتش
 .ابية و هلم جرو الأد

  )3(.»جملة العناصر المكونة للموقف الإعلامي أو للحال الكلامية«: فالسياق هو
ّقال) جميل صليبا(ا أم":contexte :"»لُسياق الكلام أسقول وقعت ته و مجراه وب

ص، و للتقيد بسياق الكلام ؛ أي جاءت متفقة مع مجمل النَّ هذه العبارة في سياق الكلام
                                                       

، 10: هـ، مجلد1414ط، ، .بيروت، لبنان ، د ،، دار صادر )ق.و.س(لسان العرب، مادة : ابن منظور )1(
  166ص

 03:مجلد النشر، و للطباعة الفكر دار هارون، السلام عبد : قتح اللغة، مقاييس معجم: زكريا بن فارسبن  أحمد )2(
 .117ت،ص.،د

 ط ،مصر الإسكندرية، الجامعية، المعرفة دار التطبيق، و النظرية بين الدلالة علم: فوزي رانيا و عيسى فوزي )3(
 .111ص ،2008 ،01
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معنى العبارة يختلف باختلاف  النصوص، و تأويلها فائدة منهجية، لأن في تفسير
فسرها بحسب مجرى الكلام، فإذا شئت أن تفسر عبارة من نص وجب عليك أن تُ

  )1(.»موقعها في سياق ذلك النص
الحكم الذي يعطي المعاني حسب  ياق هو بمثابةالس ص أنخلمن التعريفين ن

ها تلك الألفاظ، فالموقفُفي وردت ياقات التيالس له دور في إلباس اللفظ معنى  بارز
  .ا من خلال الظروف، و الملابسات المحيطة بالمتكلمنيمع

  ياق في الفكر العربي القديم و الحديثالس:ثانيا

1- ياق في الفكر العربي القديمالس: 

1-1- ياق عند اللغويينالس: 

إن هذه الفكرة موجودة في ثنايا تراثنا  ياق ليست وليدة العصر، بل نجدفكرة الس
من بين ما قال به  العربي، و ذلك من خلال جهود العلماء العرب في مؤلفاتهم، و لعلَ

فمنه  «: تطرق إلى فكرة الاستقامة و الإحالة في الكلام بقوله )هـ180ت  سيبويه(
ا أمف. مستقيم حسن، و محال، و مستقيم كذب، و مستقيم قبيح، و ما هو محال كذب

ل تنقض أوّ حال فأنا المأتيتك أمس، و سآتيك غدا، و أم: المستقيم الحسن، فقولك
حملت : ستقيم الكذب فقولكا الموأم .أتيتك غدا، و سآتيك أمس: كلامك بآخره فتقول

فأن تضع اللفظ في غير . ا المستقيم القبيحالجبل و شربت ماء البحر و نحوه، و أم
حال قد زيد رأيت، و كي زيدا يأتيك، و أشباه هذا، و أما الم: موضعه، نحو قولك

  )2(.»سوف أشرب ماء البحر أمس: فأن تقول. الكذب

                                                       
 .681ص ،1982 ط،.د لبنان بيروت، الكتاب، دار الفلسفي، المعجم: صليبا جميل )1(
 /هـ1408  ،03ط، 1ج ،مصر القاهرة، الخانجي، مكتبة هارون، محمد السلام عبد: يقتحق الكتاب،: سيبويه )2(

 .26- 25، ص م1988
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الة في الكلام على معالم من خلال حديثه عن الاستقامة و الإح) بويهيس(د لقد حد
ير في غ الكلمة وضع ففي نظره من غير اللائق. ياق الواجب للكلماتو السالدلالة، 

 أنّ -ناه –المقصودة الدلالة لمعالمِ ا بالنسبةأم )قد رأيت زيدا(: اسب مثلسياقها المنُ
ّالكلام قد يكون صحيحا من الناحية اللغوية أو التركيب النحوي بصفة خاصة، إلا أن 

ياقات التي فالس )ماء البحر تُحملت الجبل و شرب(: المعنى غير صحيح مثال ذلك
 أن ، و المنطق فمن المستحيلِجتماعيةالاه الألفاظ تتنافى مع الدلالة هذوردت فيها 

يحمل إنسان جبلا، كما لا يستطيع كذلك الإنسان شرب ماء البحر لكثرة الأملاح فيه، 
هذا الكلام من باب  عد)  سيبويه(معروفة في المجتمع و هنا  اجتماعيةفهذه حقيقة 

و  و التركيبي في الكلام، صد بها الجانب النحوي،ق -هنا–المستقيم الكذب فالاستقامة 
  .أو الواقعية ةجتماعيالا الكذب من حيث الدلالة

سياق الحال، ) الخصائص( في كتابه ) هـ392-هـ322بن جني ا(استوعب 
باب أنّ العرب قد أردت من العلل،  في"(المعنى الدلالي ذلك من خلال كلامه عنو
 وا ما أحسسناه،هم قد أحسو الذي يدل على أنَ« :قال" الأغراض ما نسبناه إليهاو
أحدهما حاضر، و الآخر : إليهم إرادته، و قصده شيئان قصدوا ما نسبنا و أرادوا،و

مل في حكم الحاضر معنا، فالغائب ما كانت الجماعة من أه مع أدنى تا إلا أنَغائب عنَ
، و ه في أغراضها و وجوهها، و تضطر إلى معرفت، علمائنا شاهدة في أحوال العرب 

و الاستحاش ، أو الأنس به  إنكاره، اله ، وتقبله أوقثتقصودها من استخفافها شيئا أو اس
اعرة بالقصود بل و غير ذلك من الأحوال الشّ ،و الرضابه أو التعجب من قائله ،منه

  )1(.»ة على ما في النفوسفالحال

                                                       
 م1986 هـ،1406 ، ط.د ، 01جالمصرية، الكتب دار النجار، علي محمد: يقتحق الخصائص،: جني ابن )1(

 .245،ص
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و الغائب فالأول  ،هنا من خلال تقسيم الحديث الحاضر) بن جنيا(و قد قصد 
: عنده ظاهر للعيان تعرف أحواله من خلال مرآه، فالحديث اللغوي حاضر يتمثل في

      )1(.»التحليل النحوي، و التحليل الصرفي، والتحليل الفونولوجي، والتحليل الصوتي«

و الملابسات التي تحيط  ،و هو تلك الظروف ،اا الثاني هو الذي أسماه غائب عنَأم
مساعدة فعالة في إبراز المعنى الدلالي الكامل، وقد  و التي تساعد ،اللغويبالحدث 

لأنه بصدد الحديث عن النصوص اللغوية المنقولة، و التي لم يشاهد " غائب"أطلق عليه 
 )2(.أحدا أحوالها و لا ملابساتها التي قيلت فيها

1-2- ياق عند البلاغيينالس: 

ياق تعرضوا لفكرة المقام أو الس -نهمو بخاصة البلاغيين م-نجد العلماء العرب 
أفكارهم  كما هو معروف الآن، فنجدها مبثوثة في تضاعيف مؤلفاتهم، فقد قامت جلَ

فالمقام هو الذي يحدد طبيعة الموضوع، بل هو الذي  ،لا حديث من دون مقام أن
  .فلكل مقام مقال ،يفرض على المتكلم استعمال ألفاظ دون أخرى 

حين سئل عن معنى البلاغة ) هـ145بن المقفع ت ا(احظ أن و قد ورد عن الج
اسم جامع لمعان تجري في وجوه كثيرة فمنها ما يكون في السكوت، و منها ما «: فقال

         يكون في الاستماع، و منها ما يكون في الإشارة، و منها ما يكون في الاحتجاج، 
ا، ومنها ما يكون رسائل، فعامة و منها ما يكون شعرا، و منها ما يكون سجعا و خطب

و الإيجاز هو البلاغة ، ما يكون من هذه الأبواب الوحي فيها، و الإشارة إلى المعنى
إذا : السامع الإطالة التي ذكرت أنها حق ذلك الموقف؟ قال فإن ملَّ: فقيل له(...) 

                                                       
 .174ص ،1981 ، ،02ط ،مصر القاهرة، المعارف، دار غة،الل علم في دراسات: بشر محمد كمال )1(
دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،الاسكندرية، مصر،  المحدثين، و القدماء بين السياق نظرية: خليل النعيم عبد )2(

 .152ص ، دت ،1ط
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 أعطيت كل مقام حقه، و قمت بالذي يجب من سياسة ذلك المقام و أرضيت من يعرف
  )1(.»حقوق الكلام ، فلا تهتم لما فاتك من رضا الحاسد و العدو

فها ض لتعريف البلاغة حين السؤال عنها، فصنَّهنا قد تعر) ابن المقفع(و نجد 
قد تكون البلاغة في السكوت، أو الاستماع أو  -حسب رأيه-منها  ضمن أنواعٍ

كون سجعا ، أو خطبا أو في تأو قد  ،أو شعرا ،الإشارة ،أو الاحتجاج، أو تكون  جوابا
وضوح المعنى و كذلك الإيجاز : و كل هذه الأصناف اشترط فيها شرطينالرسائل،

و ،عنده يحكمه طبيعة الموقف أو المقام، فإن كان الموقف يستحق الوقوف عند الفكرة
  .ناه ازالإيج قَّحشرحها فهنا شرط الإيجاز يسقط، أما إذا كان المقام مقام إيجاز فَ

) الجاحظ(في ما رواه عنه )هـ210بشر بن معتمر ت (ا فصل في هذه الفكرة كم
منازل فإن أولى ) هكذا وجدت(و كن في ثلاث «: يقول) البيان و التبيين(في كتابه 

الثلاث أن يكون لفظا رشيقا عذبا، و فخما سهلا، و يكون معناك زاهرا مكشوفا، و 
ّعامة إن كنت للعامة و إما عند ال ،ا عند الخاصة إن كنت للخاصة قصدتقريبا إم
و كذلك ليس يتضح بأن  ،و المعنى ليس يشرف أن يكون من معاني الخاصة  أردت،

ما مدار الشرف على الصواب هو إحراز المنفعة مع يكون من معاني العامة، و إنَّ
  )2(.»و ما يجب لكل مقام مقال ،موافقة الحال 

و هذه المنازل تحكمها ، ثلاثة منازل  مراتب الكلام إلى) بشر بن المعتمر(صنف 
ا و فخما سهلا، أم، فقد اشترط في اللفظ أن يكون رشيقا عذبا ) اللفظ و المعنى(ثنائية 

المعنى يكون زاهرا مكشوفا و قريبا، و هذا المعنى يكون واضحا لطبقات الناس العامة 

                                                       
  ،09ط ،01ج ،صرم القاهرة، الخانجي، مكتبة هارون، محمد السّلام عبد: تحق التبين، و البيان: الجاحظ )1(

 116-115ص م،1998 هـ1418
 .136ص ،نفسه المصدر والتبين، البيان : الجاحظ )2(
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        و المنفعة، الصواب،منهم و الخاصة، و المعنى في رأيه يقف عند ثلاثة ركائز 
  .و موافقة الحال فقال في هذا لكل مقام مقال

عبد (التي جاء بها " النظم"أهم فكرة جاءت في التراث البلاغي هي فكرة  و لعلَّ
أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيه «: بقوله في النظم) هـ474القاهر الجرجاني ت

اهجه التي نهجت فلا تزيغ علم النحو، و يعمل على قوانينه، و أصوله، و تعرف من
علم أنك إذا ا«: و قال، )1(»عنه، و تحفظ الرسوم التي رسمت لك فلا تخل شيء منها

رجعت إلى نفسك علمت علما لا يعترضه شك أن لا نظم في الكلم، و لا ترتيب حتى 
يعلق بعضها ببعض، و يبني بعضها على بعض، و تجعل هذه سبب من تلك هذا ما لا 

اس، و إذا كان كذلك أن ننظر إلى التعليق لا يخفى على أحد من النَيجهله عاقل، و 
فيها و البناء، و جعل الواحدة منها بسبب من صاحبتها، ما معناه،  و ما محصول لا 

سم فتجعله فاعلا لفعل أو مفعولا، أو تعمد إلى اسمين امحصول لها غير أن تعمد إلى 
  .)2(»...فتجعله خبرا عن الآخر 

و البؤرة التي يقف عندها القارئ لفهم النصوص، و كذلك  ،هي المركزلالة فالد
و الغموض الذي قد يعتري المفردة كذلك  ،ة الحد الفاصل الذي يزيل اللبسلالتعتبر الد

فهو إدراك القوانين النحوية التي تنظم الوحدات ) عبد القاهر الجرجاني(النظم عند 
): عبد النعيم خليل(الشأن يقول الباحث  اللغوية بمنطق الصواب و الخطأ، و في هذا

سياقيا النحو العربي بالدلالة، و هذه نقطة اتفاقه مع ) عبد القاهر الجرجاني(ربط «
 .)3(»أصحاب النظرية السياقية في الدرس اللغوي الحديث

                                                       
  ،01ط،  مصر القاهرة، المدني، مطبعة شاكر، محمد محمود: تحق الإعجاز، دلائل: الجرجاني القاهر عبد )1(

 .81ص
 .55ص نفسه، المصدر )2(
 .175و المحدثين، صنظرية السياق بين القدماء : عبد النعيم خليل )3(
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1-3- ياق عند الأصوليينالس : 

سيدنا محمد  إن القرآن الكريم هبة االله للأمة الإسلامية، و النور الذي حمل شعلته
         جتهد التابعين، اصلى االله عليه و سلم، فقد تسارع الصحابة إلى حفظه و فهمه، و 

 .و نشره في بقاع الأرض،و تابع التابعين إلى بيان إعجازه

في الأدلة الشرعية للأحكام الفقهية كما  ن،فقد تحدث علماء الأصول، و المفسرو 
          المعنى المراد، فمن بين العلماء، كا لحل شفراتياق، و جعلوه مفكذلك بالس وااهتم

ياق في يحث عن أهمية الس" الرسالة"في كتابه ) هـ204الشافعي ت (و الأصوليين نجد 
" في باب الصنف الذي يبين سياقه و معناه ." فهم، و إدراك معاني النصوص القرآنية 

ö öΝ﴿:ية الكريمةو من بين ما جاء فيه تفسيره في قوله تعالى في الآ ßγ ù=t↔ ó™ uρ Ç⎯ tã Ïπ tƒ ö s) ø9 $# 

© ÉL ©9 $# ôM tΡ$Ÿ2 nο u ÅÑ% tn Ì óst7 ø9 $# øŒ Î) šχρß‰÷è tƒ ’ Îû ÏM ö6 ¡¡9 $# øŒÎ) óΟ ÎγŠ Ï?ù's? öΝ ßγ çΡ$tF‹ Ïm tΠ öθtƒ öΝ ÎγÏFö; y™ $Yã § ä© 

tΠ öθtƒ uρ Ÿω šχθçFÎ6 ó¡o„   Ÿω óΟ Îγ‹ Ï?ù's? 4 y7 Ï9≡ x‹Ÿ2 Ν èδθè=ö6 tΡ $yϑÎ/ (#θçΡ% x. tβθà) Ý¡ø tƒ ∩⊇∉⊂∪  ﴾)1(،   فابتدأ

’ ø øŒÎ) šχρß‰÷ètƒ﴿:لتهم عن القرية حاضرة البحر فلما قالءجل ثنائه ذكر الأمر بمسا Îû 

ÏM ö6 ¡¡9 $# øŒ Î) óΟ ÎγŠ Ï?ù's? öΝ ßγ çΡ$tF‹ Ïm tΠ öθtƒ öΝ Îγ ÏFö; y™ $Yã § ä© tΠ öθtƒ uρ Ÿω šχθçFÎ6 ó¡o„   Ÿω óΟ Îγ‹Ï?ù's? 4 y7 Ï9≡ x‹Ÿ2 

Ν èδθè=ö6 tΡ $yϑÎ/ (#θçΡ% x. tβθà) Ý¡ø tƒ  على أنَّ﴾،  دلالقرية لا تكون عادية  ه أراد أهل القرية، لأن

ما أراد بالعدوان أهل القرية الذين إنَ هو لا فاسقة بالعدوان في السبت و لا غير، و إنَ
  )2(.بلاهم بما كانوا يفسقون

                                                       
 .163 الآية الأعراف، سورة )1(
 ،01:مصر، ط الحلبي، ألباني مصطفى مطبعة شاكر، محمد أحمد: يقتحق الرسالة، :الشافعي ادريس بن محمد )2(
  .62.63ص ،ت.د
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والأحكام  ،ياق في الكشف عن المعانيو من العلماء كذلك من أبرز أهمية الس
السياق  «:لقا "بدائع الفوائد"في كتابه ) هـ751بن القيم الجوزية تا(نجد الشرعية 

          و القطع بعدم احتمال غير المراد،  ،يرشد إلى تبين المجمل، و تعيين المحتمل
و هذا من أعظم القرائن الدالة على  ،و تخصيص العام، و تقيد المطلق، و تنوع الدلالة 

و غالط في مناظرته، فانظر إلى قوله تعالى ،غلط في نظره اد المتكلم فمن أهملهمر:         

﴿ø− èŒ š̈ΡÎ) |MΡr& â“ƒÍ“ yèø9 $# ãΛq Ì x6 ø9   )2(.»كيف تجد سياقه يدل على الذليل الحقير )1(﴾ ∪®⊇∩ #$

         ،ياق في فهم الأحكام الشرعيةن الأصوليين اعتمدوا على السإنخلص إلى 
ياق عند الأصوليين هو الجوهرة التي تضئ حامل م، فالسو كذلك في استنباط الأحكا
 .و مقيد له ،القرآن، فهو ضابط للمعنى

2- ياق في الفكر العربي الحديثالس: 

2-1- ياق عند تمام حسانالس: 

و كان من أشد المتأثرين ) John Firth–جون فيرث ( عند ) تمام حسان ( درس 
تمام (و ظهر ذلك عند  ،)فيرث(اولها فتأثر هذا الأخير بنظرية السياق التي تن ،به

و مناهج البحث . م1973سنة " اللغة العربية معناها و مبناها"من خلال مؤلفيه  )حسان
  )3(.م1955في اللغة سنة 

                                                       
 .49الاية  الدخان، سورة )1(
 الفوائد، عالم دار العمران، محمد بن علي: تحق الفوائد، بدائع): جوزية القيم ابن( أيوب بن بكر أبي بن محمد )2(

 .9ص ،4 مجلد السعودية، جدة،
 .311المحدثين،ص و القدماء بين السياق نظرية خليل، النعيم عبد: ينظر )3(
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فنجده  ،راء الآمن خلال طرحه لبعض ) تمام(ظهرت ملامح فكرة السياق عند 
لمعنى ا: ثلاثة أمور هيمثلا يضع تصورا عاما للمعنى، و يراد به في الدرس النحوي 

 )1(.، و المعنى الوظيفي)المقام(  جتماعيالاالمعجمي للكلمة، المعنى 

          و لقد تركزت  عناصر هذه النظرية بصفة خاصة في تناوله لمنهجي النحو 
فهو عنده عبارة عن دراسة ، لعنا في بداية دراسته لمنهج النحواحيث يط ،و الدلالة

    : قول إذا عمدت أو العبارة بمعنى أنك، ب النحوية ممثلة في الجملةبين الأبوا اتالعلاق
" محمد"ح، و نسب الضرب إلى باب الفعل المبني على الفتفإنك ت"ضرب محمد علي" 

فهذه الجملة على هذا النمط تمثل العلاقات . إلى باب المفعول "علي"إلى باب الفاعل، و 
مقبولة في حد ذاتها غير أنه يربط ربطا وثيقا المتبادلة بين هذه الأبواب، و هي فكرة 

 . بين الإعراب، و المعنى الوظيفي

الوظيفة الاجتماعية قسما من أقسام الكلام فقد اعتبر أن ) تمام حسان( كما جعل 
 )2(:تقسيم الكلام يكون على الأسس التالية

  .الشكل الإملائي المكتوب - /1

  .التوزيع الصرفي - /2

  .معنى الوظيفةالمعنى الأعم و  - /3

  .الأسس السياقية - /4

  .الوظيفة الاجتماعية  - /5

                                                       
 .312 ص المحدثين، و القدماء بين السياق نظرية خليل، النعيم عبد: ينظر )1(
 .313 ص ، نفسه مرجعال )2(
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كما أن تعدد المعنى الوظيفي للمبنى الواحد مربوط بمجموعة من القرائن المعنوية 
          به المعنى الوظيفي للمبنى الواحد من التعدد،  ما يسم «:فقد قال. و اللفظية و الحالية

و المعنوية ،يسعى دائما وراء القرائن اللفظية  و الاحتمال يجعل الناظر في النص
  )1(.»المتعدد لهذا المبنى هو المقصود المعنىَ الحالية ليرى أي

معنى هذا على الناظر أن يسعى جاهدا لمعرفة القرينة التي تحكم المبنى الإعرابي 
 و الملابسات التي تقف وراء تكوين هذه الجملة ،و هذه القرينة تتحكم فيها الظروف 

فبعد وضع مجموعة من الاحتمالات يعرف الناظر أي الاحتمالات هو المقصود عن 
  .طريق القرائن

 بدور القرينة في توضيح المعنى خلال التحليل الإعرابي ) تمام حسان(  و قد أقر
الكشف عن هذه القرينة هو الغاية الكبرى من التحليل الإعرابي، و مادام  أنّ«: فقد قال

من  هو يعترفون بالإحسان لصعوبة الإعراب أحيانا فإن معنى ذلك أنَّ ،الناس يحسنون
و هي أم ) قرينة التعليق(الصعب عليهم أحيانا أن يكشفوا في هذه القرينة المعنوية 

  )2(.»القرائن النحوية جميعا

         ظام الصرفي، ظام الصوتي، و النِّو قال بأن المعنى يكون على مستوى النِّ
مى المعنى على هذا المستوى هو في الواقع النحوي، هو معنى أي ما يسظام و النِّ

و ما يكون ) المعنى المعجمي( وظيفة المبنى التحليلي ثم يأتي معنى الكلمة المفردة 

                                                       
 .181ص ،1994 ط، .د  المغرب، البيضاء، الدار الثقافة، دار مبناها، و معناها العربية اللغة: حسان تمام )1(
 .182 ص المرجع نفسه، )2(
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 في جتماعية الكبرى التي نرتضي لهالمجموع هذين المعنيين مضاف إليهما القرينة الا
  .)contexte of situation)1صطلاح البلاغين المقام ا

من خلال طرحه لفكرة " مناهج البحث"من خلال كتابه ) تمام حسان(كما انطلق 
نا من الآن ننفض أيدي«:فهو يقول في هذا الشأن contexte of situationالماجريات 

و الوظيفة في اللغة فتجعل ، منهجا لدراسة الصيغة وجهة النظر التاريخية لننشىء
  )2(.»لمنهج هي الماجرياتالفكرة المركزية في هذا ا

و قال بالعناصر  ،و مصطلح السياق، يساوي بين الماجريات) تمام(فنجد هنا 
ياق، و هذه و الملابسات المتحكمة في إنتاج الس ،المحيطة بالماجريات أي الظروف
و التاريخ الثقافي للشخص، و يدخل في حسابها  ،الظروف تشمل التكوين الشخصي

  .و المستقبل ،و الحاضر ،الماضي

2-2-  ياق عند محمود السعرانالس  

سنة  "العربي مقدمة للقارئ علم اللغة"في كتابه ) محمود السعران(ض الدكتور تعر
فقد نقل آراء أستاذه أثناء حديثه عن النظرية السياقية، فقد  لنظرية السياق،" م"1962

من مجموعة من  بةتنظر إلى المعنى على أنه صورة مركَّ) فيرث(رأى أن مدرسة
المعجمية و  و النحوية، ،رفولوجية وو الم ،والفونولوجية  الوظائف اللغوية الصوتية،

  )3(.جتماعي للحدث اللغويبالإضافة إلى السياق الا

                                                       
 .182ص مبناها، و معناها العربية اللغة: حسان تمام )1(
 .251 ص ط، .د  مصر، الثقافة، دار اللغة، في البحث مناهج :حسان تمام )2(
 323المحدثين،ص و القدماء بين السياق نظرية، خليل النعيم عبد: ينظر )3(
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الوصول إلى معنى أي نص  يرى أن) فيرث(وهكذا فالأستاذ  «:انرعل السقا
  )1(.»لغوي يستلزم

مستويات اللغوية المختلفة الصوتية و ل النص اللغوي على الأن يحلِّ -1
 و المعجمية ،و النظمية ،رفولوجيةوو الم ،الفونولوجية

2-  أن يبيشخصية  شخصية المتكلم،) الماجريات(ياق الحالن الس
إلخ..وجميع الظروف المحيطة بالكلام امع،الس. 

 .إلخ...إغراء ثمن، أن يبين نوع الوظيفة الكلامية، -3
 تصديق، ضحك،(لذي يتركه الكلام وأخيرا يذكر الأثر ا -4
           ثم يتناول بالحديث المقصود بسياق الحال أو المقام ،إلخ..سخرية

) OF   SITUATION CONTEST  فهو يعني عنده مجموعة من العناصر )  
 )2(.المكونة للحال الكلامية

ل ستعمااعلى ذلك سوى أنه أشار إلى ) السعران(ولم يزد الدكتور
 contescte(لمصطلح سياق الحال) مالينوفسكي( Of  situation ( وتطور هذا

فهو عند هذا الأخير نوع من التجريد من البيئة أو الوسط ) فيرث(المصطلح عند 
  )3(.وهذا التجريد يقوم به اللغويون للوفاء بدراستهم الذي يقع فيه الكلام،

  )4(:نا نستطيع أن نستخلص مايليوعلى هذا فإنَّ

                                                       
 .12 ص ت،.د ، ط.د ، لبنان بيروت، العربية، النهضة العربي،دار للقارئ مقدمة اللغة علم: السعران محمود )1(
 .324ص المحدثين، و القدماء بين السياق نظرية :خليل النعيم عبد )2(
 .324ص المرجع نفسه،-)3(
 .325- 324 ص المرجع نفسه،-)4(
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1- قد تناول هذه النظرية من الجانب النظري ) انرالسع(الدكتور أن
هم إلا في عرضه اللَّ).الدكتور تمام(التاريخي لا من الوجهة التطبيقية كما فعل

لبعض المفردات اللغوية التي تحتاج للوقوف على معناها الدلالي إلى سياق 
، عر الجاهلين الشِّوم ،وقد مثل لهذه المفردات اللغوية من القرآن الكريم، الحال

 .و الشعر الصوفي ،وأمثال العرب
حول عناصر ) فيرث(عما ردده أستاذه ) انرالسع( لم يزد الدكتور  -2

 .ودورها في الكشف عن المعنى الدلالي ،هذه النظرية

  :ياق عند الغربالس: ثالثا

1- مالينوفسكي  ياق عند برنلسلاوالسMalinovski-Bronislaw 

عانى في  ،سة عدد من اللغات البدائية في جزر تروبراندوبدرا) مالينوفسكي( نيع
أثناء عمله من صعوبات في ترجمة النصوص،وأخفق في الوصول إلى ترجمات 

عرفنا الحال التي كان عليها  إذا أنَها لايمكن أن تؤدي معنى إلاَ مرضية لها،ووجد
 .)1(المتكلم حين النطق بها

مع )2("تصديقا فكر" وليس" عمل أسلوب"ظيفة اللغة عند مالينوفسكي هي وف
وبذلك يكون أول من استعمل مصطلح سياق  حتفاظ بكونها وسيلة اتصال بين النَاس،الا

يعني التفهم للتجربة من خلال : "ويعني هذا المصطلح )situation of contesct)3الحال

                                                       
 المركزية،  العمال مطبعة المستنصرية، الجامعة الآداب، كلية الماشطة، مجيد : ترجمة ، الدلالة علم ،المرب :ينظر )1(

 .62ص م،1981، ط د، العراق  بغداد،
 .61 نفسه،ص المرجع )2(
 اللغة في دراسات مجلة الحديث، اللغوي الدرس في السياق نظرية ملامح :بله وفاطمة بصل محمدإسماعيل )3(

  .3م ص2014هـ،1393، 18العدد سوريا، جامعة تشرين،اللاذقية، محكمة، فصيلة وآدابها، ةالعربي
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فالكلمات لايقف مدلولها عند تلك الإشارة والشرح في  مكونات العمل الإبداعي،
بل نبحث عن الدلالات النحوية المضافة إلى الدلالة العامة  )الدلالة المعجمية(لمعجما

 ،أوفكرة، أولمفهوم  ،لشيء مادي) الكتابة(والدلالة الصرفية، وهي رمز صوتي شكلي
  .)1("والتأمل لا بالحس ،علاقة تدرك بالذهن أو

يها العالم أهم النتائج التي توصل  إل) محمد سعد محمد(قد أجمل الباحث 
 )2(:من بينها) مالينوفسكي(الأنثربولوجي 

1( - ها التوصيل الصوتي للأفكار لم يعد على أنَّللغة التعريف الذي كان سائدا  إن
تعريفا ذا قيمة لأنه لا يصلح إلا لجانب معين من اللغة، و هي اللغة المستعملة في 

  .قاعات الدرس أو في مناظرات المثقفين

2( - شاط يتميز به أي ما هي نمط من النَّليست علاقة مقابلة للفكر، و إنّاللغة  إن
  .اجتماعي تعاوني آخر نشاط

3( - يضم . ها تفهم في سياق للحالو لكنَّ النطوق اللغوية لا تفهم في حد ذاتها، إن
  .و تاريخي تعاوني آخر ،و ثقافي ،كل ما هو شخصي

ات ليست اختلافات عالمية لكل يترتب على ذلك أن اختلاف الألفاظ في اللغ - )4
ة تعتمد على ثقافة المهم هو أن اللفظ و لكن. لفظة منها ما يقابلها في لغة أخرى

ياق الثقافيالمجتمع، و الترجمة ممكنة فقط عند فهم الس.  

  
                                                       

 م2007، 1ط عمان،الأردن ،، والتوزيع للنشر بطوطة ابن العربي،دار المعجم في الدلالة علم:سلامي القادر عبد )1(
 .99ص

 .39- 38ص م،2002 ،1ط ،مصر القاهرة، الشرق، الزهراء مكتبة الدلالة، علم في: محمد سعد محمد )2(
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2-  ياق عند جون فيرثالس:  

عرفت النظرية السياقية بعدة مميات منهاس" :ياقيالمنهج السcontexte 

approach  أو المنهج العملي" Approach   Operational  ")1( ، و زعيم هذا
يعتبر أول من حاول أن يؤسس )  John Firth 1890-1960جون فيرث  (الاتجاه هو

في النصف الأول من " فيرث"ياق، و لقد تقدم نظرية لغوية متكاملة في موضوع الس
دلالة في علم اللغة الحديث مركزا في ذلك القرن الماضي برؤية جديدة في مفهوم ال

المدرسة الألسنية " و قد عرفت هذه المدرسة بـ " الوظيفة الاجتماعية للغة«على 
  )2(.»الاجتماعية

ه لم يكتف به بل تعداه إلى لكنَّ. تبنى فيرث سياق الحال الذي جاء به مالينوفسكي
 )3( .، لتكتمل الدراسات الدلاليةالدراسة اللغوية الصوتية، الصرفية، النحوية، المعجمية

4(تقوم على أسس هي) فيرث(دراسة المعنى عند  و على هذا فإن(: 

شخصية المتكلم والسامع وتكوينها الثقافي وشخصيات من شهد الكلام إن  -1
 .وجدوا ودورهم

وبالسلوك   ،العوامل والظواهر الاجتماعية والمناخية ذات العلاقة باللغة -2
 اللغوي وقت الكلام

                                                       
 .68ص م،1998 ،05ط مصر، القاهرة،  الكتب، عالم الدلالة، علم: عمر مختار أحمد )1(
 .04ص الحديث، اللغوي الدرس في الساق نظرية ملامح: بله فاطمة و بصل سماعيلإ محمد  )2(
 .05ص نفسه، المرجع  )3(
 القاهرة،  الإسكندرية، الآداب، العطار،مكتبة سليمان:  يمتقد ،"والتطبيق النظرية"النص لغة علم: محمد شبل عزة )4(

 .2ص ، م2009، 02، ط مصر
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          أثر الكلام في المشتركين فيه نوع الوظيفة الكلامية كالاقتناع أو الألم  -3
 الخ...أو الإغراء أو الضحك

تحديد بيئة الكلام المدروس،لأن تحديد البيئة يضمن عدم الخلط بين لغة  -4
وأخرى،أو بين لهجة وأخرى، حيث تختلف اللغات واللهجات حتى في الوطن 

عليه ضرورة تحديد البيئة الاجتماعية، أو الثقافية التي تحتضن ب الواحد،وهذا يترتَّ
اد دراستهااللغة المر. 

5- ناته الأولى، لكي يصل إلى المعنى، ويشمل تحليل الكلام إلى عناصره، ومكو
التحليل النحوي والصرفي، والصوتي، وهذه العناصر ترتبط فيما بينها : هذا التحليل

  .اية إلى المعنى اللغوي لكلامبرباط وثيق، حتى يصل في النه
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  توطئة

يعد العناصرِ من أبرزِ ياقُالس ال الأساسيةمقصد الخطابِ تي تحددوقد مر ، 
  ).ياقالس(في نهاية المطاف بمصطلح تبلورت  ةنيمراحل معياق بِالسمصطلحُ 
ياق باستعمالاته المختلفة ينضوي تحت أنواع تُفالسن مقاصد المتكلم سهم في تبي

أو فقد يكون السياق عاطفيا،. ي قيل فيها ذلك الخطابحسب الظروف و الملابسات الت
أو أدبيا، وهذه الأنواع سنتعرض لها بالتفصيل من خلال تطبيقها في مدونتنا  ،ثقافيا

من أجل الكشف عن المقاصد،و . )∗("هاشم صالح منَّاع:"ـل"ديوان خليجيات"الشعرية 
الدلالات،وذلك عن طريق أنواع السياق التي تحكم منشأ القصيدة،وهذه الأنواع أربعة 

  :هي
1- السياق الصوتي، السياق الصرفي، السياق التركيبي، :" ويضم ياق اللغويالس

  "السياق المعجمي
  العاطفيياق سال -2
  لثقافيياق اسال -3

  الموقفسياق  -4

  :أنواع السياق في ديوان خليجيات

 تعرض لمفهوم السياق طائفة من العلماء العرب والغرب: ياق اللغويالس: أولا
اللغوية،فهذه النظرية تبنى على ، وغير غويةفكانت دراساتهم تشمل الظواهر الل

  :)1(أساسيين

                                                       
م، عاش قسطا من حياته متنقلا بين الكويت 1951محافظة طولكرم، عام ) زيتا(هو شاعر فلسطيني ولد بقرية  -)∗(

  .ولبنان، وسوريا، ومصر، وبريطانيا، ودولة الامارات العربية المتحدة
السياق اللغوي في الدرس اللساني الحديث، مجلة المخبر أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري ،جامعة  :تومي غنية)1(

 2،ص2010محمد خيضر بسكرة،الجزائر،العدد السادس،
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أو تحليل النص وفق مستوياته اللغوية،والإفادة من القرائن  السياق اللغوي-أ
  .المقالية  المتوفرة 

  .وقفلحالِي أو المقامي أو سياق مالسياقُ ا -ب
وفق يبنى ويتم عن طريق تحليل النص –سلفا  -والسياق اللغوي كما قلنا  -

وهذا ما سنحاول تطبيقه ". المعجمية - النحوية -الصرفية - الصوتية" المستويات اللغوية
  ."هاشم صالح مناع:"ل على ديوان خليجيات

1- ياق الصوتيالس:  

يعتبر النص الأدبي سلسلة من الأصوات تتلاحم لتكون كلمات،وهاته الأخيرة 
عمل أدبي فني قبل كل  )R‐WELLEKرنيه ويليك (وفي هذا يقول  تتلاحم لتكون جمل،

  )1(".كل شيء سلسلة من الأصوات ينبعث عنها المعنى
فطبيعة الأصوات تظهر قيمتها بصورة جلية عند القراءة الجهرية للنص 

دور "فقراءة الشعر هو.المكتوب،وذلك قصد شحن النص الشعري بانفعالات الشاعر
على المنشد أن يترتب د،وهنا من أجل إبداعها من جدي(...) الأداء للقصيدة بصوت عال

خواص التلفظ، وطبقات الصوت،  :يحتوي على عدة عناصر خارجة عن القصيدة منها
  )2(...."و التوقيت، والتوزيع للنبرات

، فهذا المعنى يندرج تحت في الكشف عن المعنى العام لهاسهم فقراءة القصيدة تُ
  .وتحدد اتجاهه سياق يعتبر البوصلة التي تحدد موقعه،
ال للصوت ندرس خصائص هاته الأصوات من وللكشف عن الدور البارز و الفع

  .وكذا  توضيح القيمة التعبيرية للصوت اللغوي ،ناحية التنغيم

                                                       
 .165ص ،1980 ،1ط، لبنان،  بيروت د،.د صبحي، الدين محي: ترجمة الأدب، نظرية :ويليك رنيه )1(
 .380ص ،2004، 1ط، ليبيا  أبريل، من السابع دار منشورات دب،الأ نظرية: البقاعي يوسف شفيق )2(
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تنبعث الدلالة الصوتية من الانسجام بين بعض أصوات الكلمات في التركيب 
تتضافر ضمن اللغوي إجمالا،وتتمثل في تلك القيم التعبيرية للأصوات اللغوية التي 

  .سياق نصي 
  :القيمة التعبيرية للصوت اللغوي -أ

تنبعث الدلالة الصوتية من الانسجام بين بعض أصوات الكلمات في التركيب 
اللغوي إجمالا،وتتمثل في تلك القيم التعبيرية للأصوات اللغوية التي تتضافر ضمن 

ي الأشكال اللغوية تؤدي وظيفتها فيه كعنصر غير مستقل يرتبط بباق عام، سياق نصي
بل من  ،من الكلمات المفردة لا تتأتى بغرض تحديد الدلالة العامة للسياق ،فالدلالة

أو عبارة مؤلفة  ،التراكيب داخل سياق معين،والتي يعمد الشاعر فيها إلى إيراد جملة
من كلمات ذات صفات صوتية معينة،ومرتبة ترتيبا موسيقيا خاصا بحيث تنقل السامع 

وتجعله يعيش فيها، أوتنقل إليه هذه الصورة وتجعلها  التعبير عنها،رة المراد  صوالإلى 
حاء يفوظيفة التركيب إنما هي الإيماء إلى المعنى أو الإ (...)منهبين يديه قريبة 

  )1(".المباشرة الصوتيةأو المحاكاة الصوتي، به،وليست وظيفتها التقليد

⎯ ﴿ :الناسالتمثيل لهذا بقوله تعالى في سورة ويمكن  ÏΒ Ìh x© Ä¨# uθó™ uθø9 $# Ä¨$̈Ψ sƒ ø:$# ∩⊆∪   

“Ï% ©! $# â¨ Èθó™ uθãƒ †Îû Í‘ρß‰ß¹ ÄZ$̈Ψ9 $# ∩∈∪   z⎯ ÏΒ Ïπ ¨ΨÉfø9 $# Ä¨$̈Ψ9 $# uρ ∩∉∪ ﴾)2( حيث يؤدي 

 رِقل الصورة المعبّنو.رسه دوره في الإيماءجصوت السين بخاصية الهمس التي في 
  .)3( للإنسان وهي صورة الشيطان.عنها في التركيب القرآني

                                                       
 مصر القاهرة،  التوزيع، و النشر و للطباعة غريب بشر،دار كمال:ترجمة ، اللغة في الكلمة دور أولمان، ستيفن )1(

 97ص ، 1997 ،12ط
 .6 :5: 4: الآيات: الناس سورة )2(
 خلال من"حجازي المعطي عبد أحمد" عند الكلية الدلالة بناء في هاوأثر التركيبية و الإفرادية البنى:قري عالية)3(

 باتنة، لخضر، الحاج ،جامعة اللسان، علوم: تخصص ر،يالماجست شهادة لنيل مقدمة ،مذكرة" قلب بلا مدينة"ديوانه
 3صم ،  2007،الجزائر



	أنواع السياق في ديوان خليجيات                                :       الفصل الأول
 

‐ 24 ‐ 
 

أو الوظيفي الذي ، ن الدور الدلاليوهذا ما سنوضحه في الديوان من خلال تبي
ياق وذلك انطلاقا من تماثل صفاتها على مستوى الس تؤديه بعض الأصوات اللغوية،

  .الشعورية لدى الشاعر   التجربةأو، و الحالة الشعورية ياوذلك تماش النصي العام،
خص -وهو شاعر فلسطيني  -) هاشم صالح مناع(نجد للديوان قراءتنا عند 

فقد كانت هاته الدول بمثابة الوطن الثاني له، بعد  معظم قصائده لدول الخليج العربي،
فافتتح ديوانه بتوجيه مجموعة من القصائد إلى دولة الإمارات  - فلسطين-وطنه الأم

ئي كما أشار إلى ذلك العربية المتحدة، واعتمد في ترتيب قصائده على الترتيب الهجا
   -حسب قوله -و إزالة الحرج عنه، في مقدمة الديوان،وذلك لإبعاد اللوم

مو الشيخ العربية و الإسلامية صاحب الس:ة خصها إلى فقيد الأمتينيثفنبدأ بمر
  :)1(قالوفيها  "سلطان آل نهيانن زايد ب"

 ! فْقُـودـم فَالصبر) زايدا (تَنَاأَفْقَد      عيد يا العام هذَا العيد سرنَا ما

موي)الثُّلاَثَاء ( ومذْمكُ مــبِفَقْدا     مي)دايأَنتَ)الخَير ز الخَير ودمحم ! 

اءج ساءارٍـبِأخ الملَ بلْ     زِلُنَاـتُزه مهرخِ سوتُشَي وهـم ووددم ! 

َـعدود؟ الأَحياء َفي هو)زايد(ذَا     يفَنّدها بحٍص علَى احتيالِي كَيفَ  م

 مقْصـود بالموت) زايد :(قُلنَالَهم     )نادزاي (بِـ حلَتْ مصيبتُنَا قَالُوا

جد صرخات الشاعر،وألمه فنوالأسى، ،القصيدة يخيم عليها طابع الحزن نلاحظ أن
نة بالمدود الصوتية للتعبير عن أسفه و حزنه على فقدان وحزنه مما أدى به إلى الاستعا

يصاحبه من مد حرف  ذلك ماو" يا"في كل مرة بحرف النداء "ازيد"الشيخ،فكان ينادي 
لم يكن بغرض - هنا-حزنه،فالنداءو الشاعر ر عن تحسرهذا يعب فحرف المد" الألف"المد

وكذلك استعان بالمد ف، استدعاء شخص،بل كان نداء تحسر و أس لفت الانتباه، أو
  "زايدنا"وكذلك بنون المتكلم ،"ذازايد"الألف في 

                                                       
 .16 م،ص2010/ه1431، 01،ط الإسكندرية،مصر، الحديث الجامعي خليجيات،المكتب ديوان:مناع صالح هاشم )1(
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فالسصاحب للقصيدة ذات الطابع الحزين جاءت ملائمة  للمدود الصوتية ياق الم
 هستعمالاو ما يدل على ذلك  ،وحزن، وصراخ، هي مدود توجع.فهاته المدود الصوتية

يفندها –تزلزلنا :" التألم مثل، وعاناةوتدل على الم، للألفاظ التي تحوي على المد - 
فهاته الامتدادات الصوتية هي عبارة عن  ،"رناماس -مصيبتنا-مقصود-ممدود- مذموم

نفجار توزع هاته الانفجار مشاعر الحزن المكبوتة في نفس الشاعر، فكانت نتيجة ذلك ا
وديا ساكنا فحين تأخذ أعضاء النطق شكلا عم"صوتية في أنحاء القصيدةالمتدادات الا

المذمومة كي تخرج في شكل آهات الواحدة تلو الأخرى،وفي نفس  قتفسح المجال للحر
  )1(".متصل، وبالتالي،فإن كثرة حركات المد المفتوحة تدل على توجع الشاعر و أسفه

          نفجاريالموجود في نهاية كل بيت شعري على توصيل ولقد ساعد الصوت الا
خ معبرا عن فكان الشاعر يصر ،لحزن الذي أصاب الإماراتو تعظيم ذلك الأسف و ا

  .ة أخرىو بالتحسر مر حزنه الممزوج بالتأسف مرة،
وقد جاء كذلك تكرار الأصوات المجهورة بكثرة في الديوان،وذلك قصد تعبير 

يشرح الشاعر " كتبي التي بعثها"ة بندته المعنويمثال ذلك في قص.الشاعر عن حزنه 
كان لدى مجموعة من المصادر :" دته عن سبب بيعه لكتبه يقوليلقصبعد وضع عنوان 

 و المراجع تشكل مكتبة متكاملة في الدراسات العربية،و الإسلامية تفي بغرض البحث،
إهداء ومبادلة ،ومقايضة وكانت ترافقني في شراء و وقد جمعتها عبر السنين الطوال،

والمعنوية حالت  صعبة المادية،ولكن الظروف ال حلي،وترحالي من دولة إلى دولة،
وكنت أذرف  دون إبقائها،والحفاظ عليها خاصة ضيق المكان،مادفعني إلى بيعها،

                                                       
 مواده،موسيقاه،ولغته،ديوان:في جمالية تحليلية دراسة السيباب شعر في والتجديد التراث حشلاف، عثمان)1(

البنى الإفرادية والتركيبية وأثرها في بناء :قري عالية عن نقلا.163ت،ص.ط، د.الجزائر ،د، الجامعية المطبوعات
،مذكرة مقدمة لنيل شهادة "مدينة بلا قلب" من خلال ديوانه"زيأحمد عبد المعطي الحجا" الدلالة عند

  6م ،ص 2007 علوم اللسان،جامعة الحاج لخضر،باتنة،الجزائر،:الماجستير،تخصص
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الدموع على كل كتاب أضعه في الصندوق،لأن كل واحد منها له قصة معي،ما أصعب 
  :)1(قالوفي ذلك " ! أو أحتاج بعضا منها تلك اللحظات ويالتعاستي حين أتذكرها،

 حلِّ من سلَي  غزارا الدموع أَبكي       يِـكُتُبعلىَ  اتَـسويع تُـجلَس إنِّي

 لِ؟ْـْجه َمن طَار قَد أَعرِفُه، والحقُ       هاـامعـج عْـَالبي و لٌـفَاع أَنَا ماذَا

 العذْلِ؟ من لاتَخْشَىأَ: وقَالَتْ نَادتْ،        هاـأعرِفُ كُنتُ أنِّيـكَ أَمامي تُطْوى

 لِْـالنَّق و الإِهمالِ من إِلَّي وـتَشْكُ         اـأَقْرؤُه ْكُنتُ إِذ الصبا في أَحببتُها

 ليْـَشُغ من بِاليأْسِى أَتَ حظِّي لَكن        مقْتَدرا كُنتُ رأْسي الشَّيب اعتَلَى لَما

 ِوالحلِّ الـالتَّرح ةَـسـْمؤَان كَانَت          لَتْـابخُـوم مادو ْتُرافقُني سارت

ْـلاَيس الُـوالم الٌ،ـم أَغْراك        هاُـيجهش دمعـوال) أَبامازِن(:قَالَتْ  ؟! ليـ

 .د .غ .ع .ل .ج(ل توالي الأصوات المجهورة المكررة أكثر من مرة ويمثِّ
  .و التحسر، وهي الندم وموافقة للحالة الشعورية للشاعر،، وهي مناسبة )...ن.م.ز.ر.م

    الجزر،و كانت تتأرجح بين المد.ت الشعوريةنفعالاامتزج الديوان بجملة من الا
فمن بين القصائد التي كان الشاعر يمدح " و المدح ،و الفرح بين الرثاء ،بين الحزن" 

الدكتور سعيد "و التكنولوجيا، للعلوم ة لرئيس جامعة عجمانقصيدة مخصص ،فيها
  :)2(قال" سلمان

 وأَركَاني؟ بنْياني يدمر شَزرا    نيُـيرمق وهو ُدهرِي أُحاوِر مالِي

 ؟)!سلْمانِ ( لَيثُ إلَّا يؤَملُ وهلْ     هـلُـآّم تُـٍكُن زمان عن ياسائِلي

 .بِميدانِ ُفُرسـان الغُـر وأَهلُه      تَحرسه كَالأَملاَ و الشَّبلُ )الثَّامر(

) دمحم (ْـصهرـبِالخَ و فرـِيهد      معيفُ ندانِ بِأخْلاَق الرإِيمٍو. 

 .شبلاَنِ واللأَواء الملمات عنْد     دهُـُيسن بلِـوالشّـفَه) أُسامةُ( أما

 ْبِأَزمانِ دارت التِّي الشُّموسِ فَوقَ     مواـوس أَمجادهم رسخُوا همإِخْوانُ
                                                       

  . 103 ‐104ص،  الديوان )1(
 54،55ص المصدر نفسه،)2(
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 ْبِأَلـحانِ ْفيهِـم نُغِّمـت أَوزانُه     مكْرمة غَير عنْهم الشَّعر سطَّر ما

ويتميز هذا الصوت  ل الشاعر إنهاء الشطر الأخير من كل بيت بحرف النون،فض
نة،وهي صفة تصافه بالغُارس موسيقي خاص ناتج عن جمعي بوضوحه الس لى جانب،إ

إلا أن النون،والميم " ):سيويه(في ذلك  قال ناتجة عن تدخل الأنف في إصدار الصوت،
ك لو أمسكت والدليل على ذلك أنّ ة،قد يعتمد لهما في الفم،والخياشيم،وأصبح فيها غنّ

كما نشهد في هذه القصيدة تكرار ، )1("قد أخل بهمابأنفك ثم تكلمت بها لرأيت ذلك 
" }82=،النون54=،الراء49=،اللام79=الميم{ - الميم والنون و اللام و الراءالأصوات 

فهي  )2("سامعوتأثيرا على ال، فكثرة استعمالها تكسب النص الأدبي عذوبة،وسحرا،وقوة 
  .ستماعومتعه في الا تعطي النص لمسة من الجمال،

وكما هو  ،مرة في القصيدة  "82 "اثني وثمانونرار صوت النون بويمثل تك
فهو يمتاز بجرس  إلى جانب وضوحه من الناحية السمعية،)النون(صوت معروف أن

بحروف  ويتضح الصوت أكثر لما يقترن - الفاكما ذكرنا س -موسيقي ناتج عن الغنة 
كما " مطلبنا -رفانيع -يأضنان - أشجاني -تهواني -فأرضاني  -أركاني :"المد مثل 

  :)3(هو موضح في بعض الأبيات من القصيدة
سلَيا وايبذَاغَرِيه) يدعْـفَق ) سد       تُمزا حتْ بِمنَعأي ارهي أزـانأَغْص 

 وعـرفَاني علْمي سأَمنَحـها إِنِّي        ُبـجدتها ابـن بلْ بِها فيح إِنِّي

 أَضنَاني البحث وحب ُالعلُومِ، حب        مـلُنـيجي اذٌـأُستَ ولَافَخْر يإِنِّ

 من خلال ديوانه نلحظ أن، فول في خاطر الشاعرجفهاته القصيدة تعكس ماي
لم ينس دعم أشقائه العرب في دول الخليج فهذا  فهو ه يتخللها الشكر والعرفان،قصائد

 -عرفاني أضناني" ستعانته بالكسرةافي قصيدته هذه  محهما نلما تترجمه قصائده،و

                                                       
 434،ص4: ت،ج.د لبنان، بيروت، ،1ط الجيل، دار هارون، محمد السلام عبد: تحقيق:الكتاب:  سيبويه )1(
 60،ص1993، ط.د ،،الجزائر الجامعية المطبوعات البوصيري،ديوان بردة في اللغوية البنية:بوحوش رابح)2(
  .57ص الديوان، )3(
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 عادة،فارتفاع نسبة الكسرات عن المعدل الطبيعي لها تشير إلى الإبتهاج و الس" "أشجاني
عندما يصور الشاعر الذكريات الابتهاجالكسرة تكثر في  قصائد الفرح و  أي أن،

المكسورة بما تمتاز به من  كة الرويحر أن" ، وكذلك نجد )1("الجملة التي تسر خاطره
وهذا .نفعالات او  عبير عما تجيش به نفسه من معاناة،سهل على الشاعر التطواعية تُ

  .)2("سبب تفوقها عن الحركات الأخرى في عصور الأدب كلها هو
  : التنغيم -ب

ات دلالية في على النص الأدبي تأثيرالعناصر التي تض" ل التنغيم أهم يمث
وترسم سنفونية تعجز الكلمات عن التعبير  جمالية،ص أبعاد ة مميزة تجعل للنّوإيقاعي.

التنغيمات تتابعات :" لمن العلماء منهم أحمد مختار عمر قافه مجموعة رعفقد   عنها،
ر مجموع التغيرات مطردة من مختلف أنواع الدرجات الصوتية متنوعة تحدث عب

  .)4("موسيقى الكلام)" إبراهيم أنيس(قد أطلق عليه و ،)3("الإيقاعية التي تطرأ على الكلام
عمل من خلال القراءة المتكررة لقصائد الديوان على إيجاد مواطن التنغيم نوس

          ،فالسياق له دور كبير في تحديد التنغيم فالديوان مشحون بانفعالات الشاعر،
دور "يقى الشعر لهافموس نص،الأو الموسيقى المصاحية لعملية النطق في إطار سياق 

فاللحن الموسيقى  وفي تبليغ المعنى، ويدها،جوت كبير في التأليف بين الصور الشعرية،
القصيدة يقوم بدور أساسي في تنشيط  تكرار نسب صوتية محددة بين أجزاءالناشئ عن 
عرية،والتحكم في مسارها النفسي،وملئ الفجوات العاطفية الناتجة عن الصور الشّ

    ة اللغوية،ولهذا السبب يستعين الشاعر بكل ما يمكن أن يوحي من ظلال قصور  الأدا
  )5(."و أنغام تساهم كلها في تبليغ المعنى الشعري

                                                       
 181 صت، .،د1ط ،،بغداد،العراق دجله العربية،دار في اللين أصوات دلالات :عزيز كاكل كوليزار )1(
 182 ص ،مرجع نفسه )2(
 366 ،ص1991ط ،.د، الكتب،القاهرة ،عالم اللغوي الصوت دراسة:عمر مختار أحمد )3(
 .175ص، ،1986 ،6ط ،مصر ، القاهرة  ، المصرية الأنجلو مكتبة ، اللغوية الأصوات: أنيس إبراهيم )4(
 .136التراث والتجديد في شعر السياب، ص: عثمان حشلاف)5(
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ختلاف أغراض القصيدة، هذا أن الموسيقى الشعرية تختلف باونستخلص من 
" فقصائد ، و الملابسات المحيطة بهاو الظروف  ،وغرض القصيدة تحكمه السياقات

ة بأغراض مختلفة ،فالإيقاعات الموسيقية تحوي أنماطا تنغيمة نوحمش"اعصالح منَّهاشم 
:" قائلا يشرح الشاعر قبل البدء في قصيدته" الحنين إلى الكويت" مثال ذلك في قصيدة

وقد .و تقدير ووفاء ،وجدت من أهلها كل حب وكنت سعيدا، أمضيت فيها سنوات،
مدرسة الدراسات  -دراسة في جامعة لندن لل 1982غادرتها إلى بريطانيا في عام 

 الشرقية و الإفريقية للحصول على درجة الدكتوراه ثم شرع الشاعر في قصيدته
  :)1("قال

َـياق في جدإِنِّيَـالم)كُويتُ( اشْت         بِك ارالأَشْع وـانِ تَشْديالب 

ِـ منْا فَقَدغَـادرتُها ْـلمٍ لـَج ع         تُفَرح يمأَه لاءي إِعَـشان  لِ

ُـت َـتَقرٍ بِوضـعٍ بِـها وكُنْ سكَانَتْ         ميج والجِنَانِ فَوقَ نِّين 

َـها وأُعلن         ارىـلاَيـج بِحب لَهـا أَتُـوقُ بي حِّـل ف  آنِ كُ

ْـير بِقَلْبِي وماتَركْتْ َـساني دوما كْرِهابِذ يهِيم          ٍـدـوج غَ  لِ

طَــالَ لَقْد ادا البِـعت أييى         كُـودعبُو عنْك ؤسب ي قَدأَتَان 

 زماني مذْ جهرا يهواك لِمن          نْقطَاعا ولاَ وصلٌ فيك وعهدي

أَرلَمقــطُّ و أكْثَر ِـنْك ُـبا م  ضـمانِ مع الأَماني يقلِتَحق         ح

َـقْلبـي عشْـقًا بِمـنْكر فَلَستُ ِـيح يهوى دافئٍ لِحضنٍ        بِ  وان

ُـحولَ زاد .واللَّه. وما ْـسـمي نُ  .مكَاني عن بعد غير وسقْمي      جِ

و شعره حرقه ،ويصرخ و يشك"كويتال"فهنا يصور الشاعر اشتياقه لبلده الثاني 
فراقه للكويت،فعنوان القصيدة يترجم آهات الشاعر،وأحزانه لفراق الكويت فيعبر عنها 

                                                       
 155ـ154ص ،الديوان)1(
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فبعده عن الكويت أدى إلى ضعف " الوجد والحب و العشق"بمزيج من نغمات 
  لبعده عن مكانه يجةجسمه،وأدى إلى مرضه نت

ويت إحدى قصائده للكفقد خص  )هاشم صالح مناع(فحب الكويت بارز في شعر
فنجد في هذه القصيدة القيمة الكبيرة التي "  قصيدة مهداه إلى الكويت" :وعنونها بـ

  :)1(قال يؤديها التنغيم في الكشف عن عشق الشاعر للكويت
 ! بلَدي يا كُويتُ

ةحافَري دالأَب ! 

رشحِ أَببى بِصدا الهابِر (يكَا)جرالب 

أنْتَ ت سنُور شَمار وا ٌصيههدَي ! 

 .زاهرةً ْخَضراء غَدت أَرضا عمرتَ

نأَن مدعب ا ْكَاديهلُ فحا الميهدري 

 بلَدي يا كُويتُ

 الكَبِد مهجةَ  يا

فهذه القصيدة ، طريقه تنغيم هذه الأسطر تحيلنا إلى الكشف عن سياقات النصوص
من الغزو العراقي الذي أحدث دمارا  1991تحرير الكويت سنة " كانت بمناسبة 

والقصيدة الظرف الذي قيلت فيه أو ، "جابر" أ الشاعر قصيدته بمناداة وقد بد ،"كبيرا
وكذلك  ،"جابر الأحمد الصباح"نظمها الشاعر قبل وفاة سمو الشيخ" الفترة الزمانية لها 

ها لم يدخل قر الشاعر بأنَّوقد أ" سعد العبد االله السالم الصباح رحمهما االله"سمو الشيخ 
رتباطها بتحرير لما لها من أثر كبير في نفسيته لاير و تعديل،وذلك عليها أي تغي

الكويت،وعودة الوطن لأهله،وطريقة التنغيم نجدها مشحونة،ومطرزة بالإيقاعات 
                     :الموسيقية ونذكر بعد هذه الإيقاعات
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 يابلَدي كُويتُ        بلَدي يا كُويتُ        بلَدي ُيا يتكُو        يابلَدي كُويتُ 

  )4(الأَسد يازأْرة  )3(السنَد بِالعزو     )2(الأَمد دوماعلَى        )1(ويدي لَها قَلْبِي

                يا تُـــكُولَ ييــبد احنَاـــيب 5(ديــالأَب(  
نتصار نفجار صوتي يدل على اايصاحبها من وما .الموسيقى الد فجاءت هنا

           ،فهذا النوع من الموسيقى خاص يتوافق مع مشاعر الفخر ،"للكويت "الحقيقي
          الأمد  ولدي، بلدي،"و الحماسة، فالضغط على المقطع الصوتي في كل من 

          وضوح نسبي لصوت :" لإرتكاز وهوتعرف هذه الظاهرة بالنبر أو ا و الأسد،
فقد أدى النبر دورا  )6("أو المقطع إذ قورن بغيره من الأصوات أو المقاطع المجاورة

وذلك من أجل إبراز الجوانب  وتفاعل مع التنغيم، بارزا في توضيح معنى الجملة،
  ."الجمالية و الفنية للقصيدة

2- ياق الصرفيالس:  

ي الحديث، وهو فرع من فروع اللسانيات، ومستوى من يعنى الدرس الصرف
مستويات التحليل اللغوي، يتناول البنية التي تمثلها الصيغ، والمقاطع، والعناصر 
الصوتية التي تؤدي معاني صرفية أو نحوية، ويطلق الدارسون المحدثون على هذا 

اسة وهو يشير عادة إلى در) Morphologieالمورفولوجيا ( الدرس مصطلح 
دون أن يتطرق إلى مسائل ) Morphémes(الوحدات الصرفية؛ أي المورفيمات 

  .)Syntaxe()7(التركيب النحوي 
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 143 ،ص نفسه المصدر )2(
 143ص ، نفسه المصدر )3(
 144،ص نفسه المصدر )4(
 144نفسه،ص المصدر )5(
 162م،ص2000ط ،.د ،مصر لقاهرة، التوزيع ،ا و النشر و للطباعة غريب دار الأصوات، علم: بشر كمال )6(
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ياق الصرفي فهو المورفيمات، أو الوحدات الصرفية، سواء كانت حرة أما الس          
أحرف  أو مقيدة ، أو محايدة لا قيمة لها إلا إذا كانت ضمن سياق تركيبي معين، ومثلها

  .المضارعة وسواها
فالبناء الصرفي يقود إلى دقة الإنسان للباب، ولكن هذا خارج نطاق السياق 

  .الصرفي الذي يتكون من مورفيمات، وهي تمارس وظيفتها داخل النص
  .)1(معنى الزوائد أو اللواحق+ معنى الصيغة الوظيفي: السياق الصرفي

ك بعض الصيغ ذات دلالات فمن المعروف لدى الصرفيين، وغيرهم أن هنا«
على الكثرة أو المبالغة، ودلالة صيغة مفعول على من " فعيل"خاصة، كدلالة صيغة 

  .)2(»وقع عليه الفعل، وكذا دلالة صيغة فاعل على من قام بالفعل
، )3(»إلا أنه قد تتغير دلالة هذه الصيغ وتتبادل الوظائف فيما بينها هذا وارد«

وإيجاد دلالاتها بحسب السياق اللغوي "الديوان"غ من وسنحاول استخراج بعض الصي
  .التي وردت فيه

  )4(":كتبي التي بعتها"قال الشاعر في قصيدة 

 حلِّ من سلَي  غزارا الدموع أَبكي      كُتُبِيعلىَ  عاتـسوي جلَستُ إنِّي

 ْجهلِ؟ َمن طَار قَد أَعرِفُه، والحقُ      هاـجامع عـَالبي و فَاعلٌ أَنَا ماذَا

 العذْلِ؟ من أَلاتَخْشَى: وقَالَتْ نَادتْ،      أعرِفُها كُنتُ كَأنِّي أَمامي تُطْوى

 قْلِـالنَّ و الِـالإِهم من إِلَّي تَشْكُو     أَقْرؤُها ْكُنتُ إِذ الصبا في أَحببتُها

 َشُغْلي من بِاليأْسِى أَتَ حظِّي لَكن    مقْتَدرا كُنتُ رأْسي الشَّيب اعتَلَى لَما

                                                       
، 1دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية،: عبد القادر عبد الجليل) 1( 

  .218صم، 2002/هـ 1422
  .226ص نظرية السياق بين القدماء والمحدثين،:عبد النعيم خليل) 2( 
  .226المرجع نفسه، ص: ينظر  ) 3( 
  .104-103ص، الديوان )4( 
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فعيلات، : ؛ أي "سويعات ، وفاعل ، ومقتدرا" ورد في هذه الأبيات ثلاثة صيغ 
  .فاعل، مفتعلا

ر، "لساعة"تصغيرا " سويعات- فُعيلات: " يغة الأولىفالصفالمقام هنا مقام تحس ،
ض الاحتقار ،أو التقليل من قيمة السّاعات التي جلسها وهنا التصغير لم يكن لغر

لم تكفه مع كتبه، بالرغم من أنَّه كانت " السويعات"الشَّاعر مع كتبه بل بالعكس، تلك 
لديه منذ فترة طويلة إلا أنَّه صعب عليه بيعها، جلس معها كما قال سويعات ، وكان 

  .ه إلى بيعهاقرار بيعها صعب إلا أن الظرف الطارئ أدى ب
ا الصفهنا جاءت هذه الصيغة موافقة لمقام القصيدة، وضعها " فاعل"يغة الثانية أم

الشَّاعر حينما لم يجد حلا للظرف الصعب الذي يعيش فيه فلم يجد بدا من بيعها، فقد 
 سلَّم الشاعر نفسه للبيع، وباع كُتُبه التي عاشت معه، والتي كانت مثل الأنيسِ، والرفيق

  .في حياته، فاسم الفاعل يدل على ذات الفاعل، والذات الفاعلة هي ذات الشاعر نفسه
فالشَّاعر "كُنت"دلّ عليها مجاورتها للفعل " مفتعلا، مقتدرا: " يغة الثالثةأما الص ،

لما اعتلى الشيب رأسه كان مقتدرا، أما في تلك اللَّحظة التي كان يبيع كُتبه فَقَد قُدرته 
تلك الظروف الصعبة كما جاء في سياق آخر فقد 1(:استنزفتْ قدرته(  

 ميلاًـج راـقَص اءـالبِنَ لَيظَّل         رمـق امـٌق دـسي ابـغَ كُلَّما
 اًـيلـَقَبِ ينـالمعلم لِوداعِ ِصفَّا         دـجـالم ةـساَح في نَاـووقَفْ
 حيلاًـالمستَ ققُـيح خَوف وند        يـوقـش ) ملَـالمع (قَالَه كَلمةٌ

 رسولاَ الزمانِ في يسمى كَادأَن        داهاـص انـالزم ردد صرخَةٌ
 لاَ؟ـثيـم ينـلمـلِلمع رىـأَتَ       ونَادتْ السماء، في طَارتْ حكْمة

، وقد أنهى الشاعر الأشطر الشعرية على "جميلا وقبيلا"فهنا جاء الصفة المشبهة 
يصاغ لمعنى المبالغة أو الصفة المشبهة، كما يدل على « فوزن فعيل " فعيل"وزن 
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للدلالة على الاشتراك من الأفعال التي تقبل " فعيل"المشاركة، وعلى ذلك يجوز صوغ 
  .)1(»ذلك

قصد موافقة الوزن، " عيلف"وقد قصد الشاعر إنهاء الأشطر الشعرية على وزن 
وإحداث نغَم موسيقي في أبيات، فقد جاوزت الصيغة الأبعاد الصرفية إلى عروضية 

  .وتنغيمية
3- ياق التركيبيالس:  

فهو شبكة من العلاقات  ،ياق التركيبي من أهم العلاقات التركيبيةيعتبر الس
يها تقوم كل علاقة بمهمة التي تحكم بناء الوحدات اللغوية  داخل النص، و ف ةالقواعدي

  )2(.وظيفية تساعد على بيان الدلالة من خلال القرائن النحوية كالإعراب

لبس على لفهذه العلاقات القواعدية لها دور بارز في إظهار المعنى، ورفع ا
الكلمات و الجمل من خلال الإعراب الذي يها قرينة سياقية تتعاون جاهدة مع غيرِ «عد

ى أصلاً و أساسا لبيان ه بعض النحاة القدامو قد عد، يانات الدلالية في رسم شبكة الب
 -يقول أهل النحو  - ينة السياقية الكبرى، و بواسطته ه كل النحو، و القرنَّالدلالة، وأ

  .)3(»يبين المعنى، ويميز ركب المعاني، ومن خلاله يوقف على أغراض المتكلمين 
محاولة : إبراز العلاقات التركيبية مثال ذلكسنحاول " خليجيات"ومن خلال ديوان 

ين المعاني يجل تباعر في الديوان، وذلك من أفها الشَّاستقصاء أنواع الجمل التي وظَّ
التي أراد الشاعر توصيلها، ومدى تأثيرها في نفسية المتلقي، فنجد في ديوانه يزاوج 

ات للعلاقات التركيبية بين الجمل الاسمية، والجمل الفعلية، كما استخدم بعض الجواز
  : مثال ذلك 
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الشاعر التنويع في بنية  وكذلك الحذف و التكرار، كما ارتأىكالتقديم و التأخير، 
إلى ... و الظروف و التمييز  فهي تحوي على الوصف، و الإضافة و الجر، الجملة

  .غير ذلك
  : الجملة الاسمية و الجملة الفعلية-3-1

، و التقرير و ع الوصف سمية ، و الفعلية في مواضالجمل الااستند الشاعر على 
المزاوجة بين  و تمتد إلى ذهن القارئ، ولعلَّ ،نان لأفكار تنتشرخبار، فهو يطلق العالإ

لذا ، دول الخليج لة القوية بين تعكس الترابط الوثيق، و الصالفعلية الجمل الاسمية و 
  .ر عن مجموعة دولمة واحدة تعب، فهي كل"خليجيات " عمد الشاعر تسمية  ديوانه

فهذه المزاوجة زادت من جمالية القصائد، وظهر إبداع الشاعر من خلالها، فمن 
  :)1(لقاالمواضع التي اعتمد فيها الشاعر على المزاوجة نجد الشاعر 

َـ بِه يهوي غَيرِه ُمن والشِّعر      ظُلْـم بِه )سلْطَان(غَير من الحفْلُ الهـرم 

 الأُمم؟ ْبه هامت اإذ) سلْطَانِ (ْقَلْبِ عن      يخْبِرنَا الشَّعر أَين الشَّامِ عاشقَ يا

ُــرب هنَا هـأَنْكَرتْ ما      بداعلَمــا اـلَم وجهِه إِلَى شَوقًا  عجم ٌولاَ ع

سلطان (اعر المرحوم الشَّ إلى) اعهاشم صالح منَّ(فهذه الأسطر الشعرية ألقاها 
ثمينا لما توذلك تقديرا لإبداعه في الشعر، وتكريمه للمثقفين، والشعراء،  )يسالعو

  .رصده من جوائز قيمة خلدته بعد وفاته 
فهنا اعتمد الشاعر في هذا السزاوجة بين الجمل الاسمية و الفعلية، ياق على الم

اعر و هذا يناسب المقام القصيدة، فالشَّ ،كونو الس ،الثبات عفالجمل الاسمية تتميز بطاب
لا  ونهعر من دو الشِّ ل من غير سلطان تسوده ظلمةُالحف نأقر حقيقة فهو يخبرنا بأ

معنى له، فوسط هذه الحقيقة هالسلطان( و حنين إلى ، حركة  ناك (ّاعر عن الشَّ عبر
يهوي ـ يخبرنا ـ هامت ـ :"  بالأفعال التالية) العويس( و حنينية إلى صديقه ، شوقه 
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ك فاستعمال الأفعال دلالة على العاطفة الكبيرة المكنونة في نفس الشعر حر" أنكرته 
التي سادت الحفل  لمةو الظُ ،بالسكونِ هزنعن ح و عبر ،الشاعر عواطفه بالجمل الفعلية

  .من غير سلطان 
ومن السالمزاوجة بين الجمل الاسمية و كذلك التي اعتمد فيها الشاعر على  ياقات

1(:ة إلى جريدة الخليج حيث قالالفعلية، قصيدة موجه(  
 همصور حالِنَا أخْبارهاعن          مخبرة عنَّا) الخَليج (ريدةُج

 همؤثِّر قَرائِـها نُفُوسِ علَى         بصمةٌ) عبدااللهِ(ـ :ِـل فيها

  :)2(كما قال كذلك
يما قَالَتلْتُـــهسأَر ربحيه        منَّنـا لَكتُـهدجـ ومدةـمر 

مأَلْتُهقَالُوا. س: نا؟ّ لِملْتَهسأ      ! أَرجتُبمه لاَ لِذَاك ه لَماذْكُـــر 

 َـرهمْـفَأَض هلقَوْ من حذَّرتُه         حديـثه علَى نَادما ْكُنْتُ قَد

اعميومٍ في تُد  لَهملِّـسام         وشَاخَمتُي يومأَ اهَـسخْأَ نهر 

وشَانَمتُر بعدإدارةٌ هابِ كانتْ          مقالــة اه مؤمـــره 

  مقْـدره بِغَيرِ غَايات حقَّقْتُ          لَفيفهِم في لَفَّ ُممن لَوكُنْت
ياق الس نو الجمل الفعلية لأَ، الجمل الاسمية اعر في قصيدته بين زاوج الش

كنت قد  « :لقاالهدف من وراء كتابة هذه القصيدة  لقد ذكر فرض عليه ذلك، ف
د نشر، استكتبت في جريدة الخليج، وتم تسليم المقالات، وكانت المفاجأة أن بعض منها ق

بعد أن القائم على تلك الموضوعات  يماثم حجب النشر عن بعضها الآخر، و تبين لي ف
له مأرب لا تخضع لمعايير علمية ، فكتبت هذه الأبيات بعد أن أخفقت في الوصول إلى 

فقد ،)3(»المسؤولين لإخبارهم بما حصل فجاءت هذه الأبيات تبين القضية، وتشرح الحال
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ابتة التي استعان الشاعر لشرح قصيدته على الجمل الاسمية، وهي توضح الحقيقة الث
واجهت الشاعر أثناء حجب النشر عن بعض مقالاته، وكان استخدام الأفعال في 

و رفض لما واجهه من ظلم، فكانت قصيدته هذه عبارة عن ردة ، القصيدة يمثل ثورة 
) عبد االله(فعل، فلم يستطع الشاعر الوصول إلى المسؤولين، فأرسل هذه القصيدة إلى 

  "جريدة الخليج "حد المسؤولين في الإدارة أ
   )1(: قال

وشَانَمتُر بـعدإدارةٌ هابِ كانتْ       قالــةـم اه مؤمـــره 

  مقْـدره رِْـبِغَي غَايات حقَّقْتُ       مـهِِـلَفيف في لَفَّ ُممن لَوكُنْت
 ُتَـذْكَــرِه تَـكُون فَقَد إِدارة        في ) عبداالله(أَبياتـي أَرسلْتُ

 المؤَثَرة هي وماكَانَتْ ضلَّتْ     :   أَقْوالِهِم ُفي الحقّ ولَيسا قَالُو

َـها لَكنَّنـي ُـتهـا أَخَذْتُ  المـوقَّـره فَكَانَـت لِيومـنَا        حفظْ

الأخيرة من قصيدته، وكانت تحمل  استخدم الشاعر الفعل الماضي في الأبيات
مفادها " جريدة  الخليج"جه هذه الرسالة إلى المسؤولين في يجابية، فقد كان يوّلالات إد

ّلو كنت "الشاعر لو خضع لأهوائهم لحققوا غايته، وقد استعمل الأفعال الماضية  أن - 
  .ة لهم فالشاعر رفض الخضوع لهم ، وأرسل أبياته لتكون تذكرة و عبر" حققت  -لف 

كذلك بين  قصائده التي يعتريها طابع المدح على المزاوجة اعتمد فيأنَّه كما 
ن قصائد المّدح في ديوانه قصيدة المدح المهداة إلى سعادة وم. الجمل الاسمية و الفعلية

  "سيف الغُرير" 
عرفت سعادته منذ شغلت منصب  « :لقاالقصيدة  اعر سبب كتابةفقد شرح الشَّ

، وكان آنذاك عضوا في 1987ربية بدبي سنة وكيل كلية الدراسات الإسلامية و الع
مجلس الأمناء لكنه كان يتابع كثيرا من الأمور عن كثب، و يهتم ببعض القضايا التي 
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إخلاصه في العمل الخيري و الإنساني، وتكشف جانبا فنيا في نفسه يتجلى  رهِظْتُ
  .)1(»ت كثيرةلبيضاء في مجالاو التعليم، وطالما سمعت عن أياديه ا بحرصه في العلم 

  :)2(وفي ذلك قال 
 عنَاوينَا قَدأَضحى منْه النَّدى بحر     فـينَا ْأَمجاده سمت)الغُرير سيف(

 رياحينَـا تَبدو ، معالِمه أَضحتْ      إِذَا الغُريرِ ياسيفَ المجد ماأَجملَ

ر إِنفَاخـو المهي تَزف كُمـوعبت     رسا أَرهداعزِ ْقَوينَــا بِالعطتَو 

 )ييرِـالغُ فُـسلَاَـف )ر مقَـر       لُهَـماث قَى يتَب هكَارِمنَاوِينَا مينَاعف 

لُو إنَّه هب أَكْرِمـوم يجماله تْ       فَقَـدارس اهي عطَايا فنْياوِينَـا الدتُد 

قَد هاجي لْمالظُّ وان َفمالَأَز حقُهماخَاب      ِيي مَف هيعلِّينَـا فَاقَ سجالم 

، "غُريرسيف ال" اعر قصيدته باسم علم، وذلك بغرض تقديم سعادة استهل الشّ
: ، وقد توالت الأفعال فيما بعد"سمت" فعل الاسم  وذلك قصد التعريف به، ثم تلى

الحدثو التجدد عن ر فالأفعال جاءت لتعب..." له يماث -أرسلت  -تزهو - تبدو -أضحى "
وية ، فالجمل الفعلية مسايرة و و حي حركية و ذلك لما في الفعل من، و الاستمرارية 

ياق العام للقصيدةالذي هو مزيج بين المدح و امية المجسدة في السقمواكبة للحركة الم
  .الفخر

  :جملة النداء -3-2

لمنادي داء صوت يهتف به اداء، فالنِّات القصيدة بالنِّمعظم سياق مع تعامل الشاعر
ر أو يدرك ما لدى المنادي من قول يترجم رغبة أو يصو لمن يريد أن يقترب أو يسمع

3(أو يشكل موقفا اشعور(.  
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  :)1(ومن نماذج النداء قوله في قصيدته
ابِلَاديجِ(يالخَل (يـفلِّـي كالتَّج        و)ُاتاري)الِإمي فةـالطَلع ـهاد 

 نقَـادـالم عبِيـبِشَ يِـيبـأَه حو       رـال تُنْعـشُ بِنَفْحة زودينَا

يهمعمدى علَى اجَـالِـبِن         َذَكِّرِيهم اله  دادــوالَأج الآبـاء ض

ِـم علَّ  ادـالَأحقَ ىـدج النُّورفيث تَبعـ        حـياء من بقيـةً فيه

وعماجِقُولِي الأَطفَال ي دقينَـا        بِصثدح ـــبِوحدة ـيـالَأعاد 

 :اديـيـنَ شَـعبِي نأبِ أَخْبرِيـنَا        ِدوما القَـلب طَهـارةَ علِّمينَا

 الزنَاد يرـغَ الجِراح يشْفي لَيس        جريـح ُأهلي فكُلّ لقَومي؟ يا

بلاد " : ـ، وهذه الأداة موجودة ب" يا"استخدم الشاعر في هذا النموذج أداة النداء 
، فكان النداء هذا موافقا للسياق العام للقصيدة ، فالشاعر " وجموع الأطفال" و " الخليج
تحاد ، وانتقل يدة بمناسبة العيد الوطني يوم الإ، فقد كانت القص"بلاد الخليج " ينادي 

 ينادي عداة الشعوب بكفِّ" فلسطين" ياق القصيدة إلى بلاده ساعر بعد ذلك في شَّال
  :)2(سطر القصيدة منادياقال في آخر أ" فلسطين"عن وطنه الحبيب الأذى 

 بِالـمرصاد للظُّـلْمِ َربي إن           أَذَاكُم اكُفُّو الشُّعوبِ ياعداةَ

 الأَعادي كُلَ شَملَ االله شَتَّتَ            فَسادا اووعاثُ شَملَنَا فَرقُوا

قلب جريح ، فأداة النداء ، وكان ينادي من "يا " النداء  اعر هنا ـ استخدم أداةفالشَّ
، والتي من خلالها كان يطالب عداة  "أحزان الشاعر و جراحه "جاءت حاملة معها 

  : )3(لقالعيد الوطني لبلاد الخليج، ولذلك الأذى، فالقصيدة جاءت بمناسبة ا الشعوب بكفِّ
 الأَيادي ِقَبلَ القُلُوب ادـبِاتِّح        فيه الكَون يعمر النَّصر إِنَّما

لُ ذَاكبح الِإلَـه وهمفَالْتَـز        لـَشُ ثُمواعـدض يهـبِالَأعاد 
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 الجـلَّاد ـافقَـالمن كَيد فَوقَ        ميعاـج هبوا ثُم القَيد حطِّموا

حيث " فلسطين " صر لوطنهالشاعر بعد جملة من النداءات قصيدته يتمنى النَّ أنهى
  :)1(قال

 عاد؟ كُلِّ من الحقُوقَ تَردـيس          رْـبِنَص منَّا العيون تَقَر هلْ

  :الحالات التركيبية  -3-3

 ،لجملل التركيبي ظامالنِّ ة بكثير من الظواهر التركيبية تمستتميز اللغة العربي
عدا فهذه الميزة تظهر أكثر على مستوى النصوص ، فهذا الانزياح التركيبي يعطي ب

ظام التركيبي ومن هذه الحالات التي تطرأ على النِّ ،و جماليا للقصائد الشعرية ، فنيا 
  ...."دة و الحذف التقديم و التأخير ـ الزيا:" للجمل نذكر 

  :التقديم و التأخير -أ

عن موقعه في التركيب هو ما  هحد عناصر الجملة، وزحزحتأالتقديم   «يعتبر 
يميز لغة الشعر الحديث، وهو ظاهرة أسلوبية تتعلق أساسا بالشكل التعبيري المناسب 

  .)2(»لمقتضى الحال الذي يتحقق من خلاله المعنى، و يرسخ
أخير بالجمل الفعلية كما يعنى بالجمل الاسمية، ومن ظواهر يعنى التقديم و الت

  .و التأخير في القصيدة نذكر  ،التقديم
  :التقديم و التأخير في الجملة الاسمية

  :تقديم المبتدأ عن الخبر -ب
  :)3(قال الشاعر

 أَذْهان وُ أَلْباب العلْمِ دوحة في        مجامعنَا في يلْقَى الشِّعر ماأَجملَ

                                                       
 .87ص الديوان،  )1(
 .107البنى الإفرادية والتركيبية وأثرها في بناء الدلالة الكلية، ص :عالية قري )2(
 .10ص ،الديوان )3(



	أنواع السياق في ديوان خليجيات                                :       الفصل الأول
 

‐ 41 ‐ 
 

المبتدأ من  نلى الخبر وجوبا لأتقدم المبتدأ ع" عر ما أجمل الشِّ" في الجمل التالية 
  .التعجبية) ما(الألفاظ التي لها حق الصدارة 

  :)1(خركما قال الشاعر كذلك في سياق آ
 ُتَصعيد لهموا لاَزمنَا والحزن              مدامعنَا سالَتْ أَفْزعنَا، الموتُ

الخبر جاء جملة فعلية فاعلها  نوجوبا على الخبر لأ" الموت " تدأ فهنا تقدم المب
  .وهنا الخبر جملة فعلية " أفزعنا" ضمير مستتر يعود على المبتدأ 

  :)2(و أيضا 
 لمالِتُس السما شُهب لَامستْ َقَد              العلا تَسمو الَأبراج ماأَجملَ

" ن المبتدأ من الألفاظ التي حق الصدارة ما فقد تقدم المبتدأ على الخبر وجوبا، لأ
  " ة يالتعجب

  :)3(وكذلك
نم لهِمي اربِالأ النَّفْسةً شْعحادص           وا تَشْدتْ بِما نَظَمرعينَا؟ شتلْحو 

لتي لها الصدارة في الكلام ه من الألفاظ اتقدم المبتدأ وجوبا على الخبر لأنَّ
  :و أيضا من مواضع تقديم المبتدأ على الخبر ،اسم استفهام)من(

  )4(ُجذْلَان ُأَزهر،فَالمحزون ُوالعلم               َمعلَمه زال قَد بِكُم المستَحيلُ
تتر الخبر كان جملة فعلية فاعلها ضمير مس تقدم المبتدأ وجوبا على الخبر لأن

  .يعود على المبتدأ 
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  :تقديم الخبر على المبتدأ  -ج

  :)1(قال الشاعر
 ! محمود وهو علَاها علًافي            فَاقَتْ منَاقبه) شَيخِ(من درك الله

كما قال الشاعر كذلك ) كدر(وجوبا على المبتدأ )الله(فهنا تقدم الخبر شبه الجملة 
  :)2(خرفي سياق آ

ذيه داهعي المطَانِ فخةٌ الَأوشَام           ث وحو البمسا ُيبِه و لْمالع ودقْصم 

وجوبا على المبتدأ  )في الأوطان(مجرور فهنا تقدم الخبر شبه جملة جارو
  .ه نكرة غير مخصصةلأنَّ)شامخة(

  :)3(وأيضا
  ؟انسإح انس، و الإحفي العدلِ لمِفي العالهدى     إمامِ ) سلطان(حدي لـ أين التَّ

) أين اسم استفهام( ه من الأسماء التي لها الصدارة لأنَّ)أين( فقد تقدم الخبر وجوبا 
  .حدي مبتدأ مؤخرو التَّ

  :)4(و كذلك
 أشْجان لِلْحب بلْبلٌ، بِه غَنُّى            بِكُم سما قَد لِشعرِي التَّجلِّي هذَا

وجاء ) للحب(ه شبه جملة جار و مجرور بر وجوبا على المبتدأ لأنَّفهنا تقد الخ
  )أشجان( المبتدأ نكرة غير مخصصة 

5(ا من المواضع تقديم الخبر على المبتدأوأيض(:  
 ؟! الُأمم ْبِه هامت إِذْ )سلْطَان( قَلْبِ عن          يخْبِرنَا الشِّعر أَين الشَّامِ ياعاشقَ

                                                       
 .18الديوان ، ص)1(
 .18المصدر نفسه ، ص)2(
 .39المصدر نفسه ، ص )3(
 .45المصدر نفسه، ص  )4(
 .79ص  ،المصدر نفسه )5(
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ه من الأسماء التي لها حق الصدارة لأنَّ )الشعر(الخبر وجوبا على المبتدأتقدم 
  .اسم استفهام) أين(

  :)1(وأيضا
نأَي لُوكالم لوكض مينَا؟ الَأرضتُر         نوخُ، أين الشُّمأيد وينَا؟ َالُأسمُتَح 

 اء التي لها الحقه كذلك من الأسملأنَّ، )الشموخ(بر وجوبا على المبتدأ تقدم الخ
  .دارة الص في

  :التقديم و التأخير في الجملة الفعلية -2

  :تقديم المفعول به  -أ

  :)2(قال الشاعر
 ينْعما حتَّى ِوالِإسلَامِ لِلعرب              ويديمكُم لَنَا ربي يحميكُم

" ى الفاعل لفظ الجلالة عل)كم(تقدم المفعول به " يحميكم ربي " في الجملة التالية 
  .وجوبا لأنه جاء ضميرا متصلا بالفعل " ربي

  : )3(خراعر كذلك في سياق آكما قال الشَّ
 بِالِإخْبارِ الركْبان سارت قَد           قَاصر مدحي نإفَ مهمامدحتُ

من " مهما "  على الفعل و الفاعل معا وجوبا لأن) مهما(فقد تقدم المفعول به 
  .  الأسماء التي لها حق الصدارة في الكلام وهي اسم شرط

  :)4(وكذلك
 وإِحسان جود ُياْسره والشَّعب           لِتَشْكُركُم حبا كُم شُعوب هبتْ

                                                       
 .109الديوان، ص  )1(
 .33المصدر نفسه، ص )2(
 .36المصدر نفسه، ص  )3(
 .41ص ، المصدر نفسه )4(
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المفعول به جاء ضمير  نلأ" جود"وجوبا على الفاعل " الهاء" فقد تقدم المفعول به 
  .متصل بالفعل 

  :)1(كما قال كذلك
 وفُرقَان دين مآذنها ٍيعلُو           بِلَاكَلَل تَرعاها المساجِد هذي

 نوذلك لأ) دين( جوازا على الفاعل) مآذن(ففي هذه الجملة تقدم المفعول به 
  .الفاعل سبب في حدوث الأمر

  :)2(وأيضا
 وريحانِ روحٍ ُفي العلْم يزِينُها           سامقَةً الَأركَان ْمسددةَ أَضحت

ه جاء ضميرا متصلا لأنَّ)العلم(في هذه الجملة تقدم المفعول به وجوبا على الفاعل 
  .بالفعل 

  :الحذف  -ب 

يعد الحذف عاهتم كل من النحاة، و من عناصر تحقيق الدلالة، وقد  انصر
ي جمالا ، و سحرا إلى التراكيب فنجد ف، فهو يض)3(كل بحسب حاجته له البلاغين به

أخذ، عجيب باب دقيق المسلك، لطيف الم:" وصفه بقوله)ير الجرجانهعبد القا( أن
ن الإفادة، مت عك ترى به ترك الذكر أفصح من الذكر، والصنَّالأمر، شبيه بالسحر، فإ

  .)4("ذا لم تبنق، وأتم ما تكون بيانا إأزيد للإفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنط
و سنحاول . لفعلية، كما يكون في الجمل الاسمية فالحذف يكون في الجمل ا

  .ياقات الواردة فيه ، حسب الس"خليجيات"تطبيق الحذف  في ديوان 

                                                       
 42، ص الديوان)1(
 .56المصدر نفسه، ص )2(
م ، ص 2004،  1ط ، وزيع ، عمان ، الأردن عناصر تحقيق الدلالة ، الأهلية للنشر و الت: صائل رشدي شديد  )3(

130. 
 محمد عبيد المنعم خفاجي ، مكتبة القاهرة ،: دلائل الإعجاز هي علم المعاني ، تحق: الجرجاني  عبد القاهر )4(

 .112، ص 1980ط ، .د   مصر،
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  :الحذف في الجملة الاسمية  -2
  : )1(قال الشاعر

 ِمقْصود؟ بالموت    )زايد : (لَهم قُلْنَا    )ايدنَاز (ـــِب حلَّتْ مصيبتُنَا : قَالُوا

خبر لمبتدأ محذوف : في هذه الجملة حذف المبتدأ جوازا بعد القول ، فمصيبتنا 
  .جوزا تقديره هي، و النون ضمير متصل مبني على السكون في محل جر مضاف إليه

  :)2(وقال أيضا
يرالأَممعن) ديمح (اءج هبكولْمِ           مجِي بِالعزلَنَا ي ذْ الِإرشَاداكَانَ م 

مؤخرا؛ أي " نعم " خبره مخصوص  نذه الجملة حذف المبتدأ وجوبا ، لأفي ه
  .الامتناعية " لو لا "المبتدأ جاء بعد  نية الجملة ، حذف الخبر وجوبا ، لأفي نها

  :)3(وقال كذلك
 الَأنَامِ وفَا فيه عز تبِوق             علْمِ ُصنُوفَ ادخَرت ما لَعمرِي

، وسبب حذفه أن المبتدأ " قسمي " في هذه الجملة الخبر محذوف وجوبا تقديره 
لفظ مرفوع صريح في الدلالة على القسم، فلا داعي للتصريح بلفظ الخبر كما قال 

  : )4(أيضا
 لَامحلِ و فْرلَاقَ ِو فَقْر يومِ في          خَاطرةٌ لِلبيع ماخطَرتْ واالله

، وسبب حذفه  "يميني"أو " قسمي " في هذه الجملة المبتدأ محذوف وجوبا تقديره 
  الخبر كان لفظا صريحا في القسم  نأ

  :)5(وقال كذلك
 ذَهابِ بعد يدوم الصلاَحِ عملُ :      وقَولَه)  النَّبي  (حّب   علَّمتَنَا

                                                       
 .16الديوان، ص )1(
 .49 ص ،نفسه المصدر)2(
 .98ص ،نفسه المصدر )3(
 .105المصدر نفسه ،ص  )4(
 .73صنفسه، المصدر )5(
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ه جاء بعد القول           جوازا، وتقديره هو، و سبب حذفه أنَّبتدأ في هذه الجملة حذف الم
  :الحذف في الجملة الفعلية  -ب

  :)1(قال الشاعر
ئْتَ إِنى شنًا أَلَّاتَرزح انَا وفَاخْتَر           أَشْج كْلِنَفْس ارلِ دان(الفَضمجاَع( 

المفعول به مصدرا لفعل  وسبب ذلك أن في هذه الجملة حذف المفعول به وجوبا،
وكان الشرط من لفظ ذلك المصدر ، فيمتنع على المتكلم في ، المشيئة الواقع فعل شرط 

  "الاختيار" هذه الجملة إظهار المفعول 
  : )2(وقال كذلك 

 انِزمأَبِ تارد يالتِّ وسِمالشُّ وقَفُ         وامسو مهادجمأَ واخُسر مهانُوخْإِ

وقع في جملة معطوفة (المفعول  نزا، لأافي هذه الجملة حذف المفعول به جو
طفت على جملة خر الجملة الثانية لأنها عآ، فالمفعول به محذوف من على ماقبلهاعلى 

  .)وسموا أمجادهم(سابقة جاء فيها مفعول به مماثل ، و التقدير 
  :)3(وقال أيضا

 ! واملع امبِ وااحب دقَُ الغربوُ رقالشَّ مٍلَع        نم)  انلطَس اي(    كرد الله

ه كان ضميرا عائدا على اسم موصول، في هذه الجملة حذف مفعول به، لأنَّ
  .الموصوفة " ما" ، وقد عاد الضمير المحذوف على "وهعلم" فالمقصود 
  :السياق المعجمي -4

شأنها شأن أخواتها من اللغات السامية ، . ة يح غةها لُاتسمت اللغة العربية، بأنَّ
  .)4(و التطور في حياة المجتمعات ،ماءتتزايد ثروتها اللغوية بفعل النَّ
                                                       

 .48ص  الديوان،)1(
 .54صالمصدر نفسه ، )2(
  .81ص نفسه، المصدر )3(
‐م2015، 1ط،  عمان،الأردن المنهجية، الدار المفسرين، عند الدلالي البحث:السلطاني الحسين عبد زينب )4(

  .161هـ،ص1436
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ياقات التي ترد فيها فقد يكون المقام وهذه اللغة تتعدد استعمالاتها باختلاف الس
 ؛ بها اللغة العربية مات التي تمتازحدى السفالبنية المعجمية هي ا" ر أو نثر مقام شع

و الغموض ، و تجنب اللبس ، عبير قة في التَّفالد" ون أساسي من مكوناتها بل هي مكَّ
و التواصل يتطلب انفراد كل لفظ من ألفاظ اللغة بمعنى معين ، ، في عملية التبليغ 

من  يعد الإنسانية تفي اللغا المبدأالحفاظ على هذا  أن وانفراد كل معنى بلفظ معين، إلا
ر و التجاوزات التي يبيحها الإنسان لنفسه ، بحيث يعب ،المستحيلات نتيجة تداخل اللغات

ى بالترادف ، ويعبر اللفظ الواحد عن عن المعنى الواحد بأكثر من لفظ، فيظهر ما يسم
  )1(."أكثر من معنى وضده ، فيظهر ما يعرف بالتضاد 

  :الترادف -1

" ، فالترادف هو )2(ن القدماءواللغويإليها ية قديمة تنبه يعتبر الترادف ظاهرة لغو
يءالشالة على عبارة عن الاتحاد في المفهوم، وقيل هو التوالي الألفاظ المفردة الد 

  .)3(" واحد باعتبار واحدال
في معانيها، أي تساوت ن األفاظ عغوي الحديث هو عبارة لوالترادف في الدرس ال

بينها في أي سياق، وقد اتسمت نظرة المحدثين إلى الترادف أنها قابلة لتبادل فيما 
بالقياس إلى نظرة علماء اللغة القدماء التي وصفت  اًو تحديد ،بكونها أكثر عمقا

  )4(.بالاتساع

                                                       
 مذكرة ،"أنموذجا""القدس إلى الأوراس من ائدقص"ديوان زيدان حسين شعر في اللغوية البنية :خميس بن توفيق )1(

 اللغة قسم الإنسانية، والعلوم كليةالآداب لخضر، الحاج جامعة ، العربية اللغة في ريالماجست شهادة لنيل مقدمة
 .155ص ،"ه1430-م2009الجزائر، ، باتنة العربية، اللغة لسانيات:وآدابها،التخصص العربية

 .191البحث الدلالي عند المفسرين ، ص:  زينب عبد الحسين السلطاني )2(
 .58ص  ،1985كتاب التعريفات،مكتبة لبنان،بيروت،لبنان،:محمد الشريف الجرجاني)3(
 .195البحث الدلالي عند المفسرين، ص : زينب عبد الحسين السلطاني  )4(
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فقد حدث الشقاق بين اللغويين المحدثين حول قضية الترادف في اللغة، الأمر 
  :)1(سام  هيالذي أفضى بهم إلى تقسيم الترادف إلى ثلاثة أق

  :full synonymyالترادف الكامل أو التماثل : أولا

، يشعر أبناء اللغة بأي فرق بينهم وفيه يتم التطابق بين اللفظين تمام المطابقة ، فلا
ياقات ويمكنهم إجراء التبادل بين اللفظين في جميع الس.  

 nearsynonymy: و التداخلشبه الترادف أو التشابه أو التقارب أ: ثانيا 
على غير المختصين بشكل يصعب  يصعب اويكون ذلك بتقارب اللفظين تقاربا شديد

 على الألسنة بنفس الدلالات من دونو لذا تشيع بعض الألفاظ  ،التفريق بينهما عليهم
  )عام ـ سنة ـ حول( و من الأمثلة  ، ا تمييز بينه

ند تقارب معاني ويحصل ذلك ع: sementic‐relationالتقارب الدلالي : ثالثا 
ي ومن أمثلة ف ة،خرى بملمح واحد في القلكل لفظة منها تختلف عن  الأُ أن إلاَّ، الألفاظ

الحلم  أن لاَّمنهما يعني ما يرى في المنام ، إ كلا أن إذ )رؤيا(و) حلم(اللغة العربية 
لأنبياء الرؤيا قد تكون في الأحلام الصادقة كرؤيا ا يرتبط بالهواجس على حين أن

 .عليهم السلام و الصالحين 
  :ـ دراسة تطبيقية في الترادف 1ـ1

ورد الترادف في مجموعة من القصائد الشعرية ومن "خليجيات "من خلال ديوان 
  :بين هذه القصائد نذكر الأسطر التالية

  : )2(قال الشاعر
 !انجشْأَو اسسحإ دائِصالقَ إن        نافُاطوع تْيغَاصم كالَولَُ عرشْيا 

  . "الأحاسيس "و "العواطف"فتمثل هنا الترادف بين لفظة 
  

                                                       
 .222ـ  220ص  علم الدلالة ،: أحمد مختار عمر)1(
 .9 ص، الديوان )2(
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  :)1(ووقع مثل هذا الترادف في البيت التالي
شُ اذَهيورِع إِوحسياس                واذَه جهيد واجتهياد 

  : )2(فنجد الترادف متمثلا في البيتين التاليين
اي الشَِّ مهِلْملَ رِعحن نْمأغْ هنظُفْلَّلَفاَ        ةًي جوهةٌر منَعاه بتَسان ! 

  )3(:كما قال أيضا
ذَواكَالاَّ انبد مكَ نلمة  يانِّفَ: الُقَ تقٌّح 

 زجِاوالح يلُزِيٌ فيطَوهو ، ةٌحملَو ، ةٌضمو رعالشِّ ولُقُأَ

  ".كلمة "و " لفظ:"فقد تمثل الترادف بين اللفظتين
  : )4(نجد الترادف في قول الشاعر: وأيضا 

المفْأَ تُوزا،نَع تْالَس مدامو         انَعالحزلاَ نزا،نَم والهتَ مصعيد . 

  ". الحزن و الهم:" تمثل الترادف في كلمة 
  )5(:كما قال أيضا

ام اتَم مفَ نالخَ لَعاتير ِيف بلـد      ام اتم َمن حلَوالأَ هالُطَب و الجود 

وماتام َمن الأَ علَجانطَو َزاهةًي       يفاه زوره ٌشْأَوجـار ـنَعاقـيد 

  ."البلد و الوطن "فقد تمثل الترادف في 
  :)6(وأيضا قال الشاعر

 الِضفْالأِوِ انحسوالإِ اقدغْبالإِ        ضِرالأَ ياصقَأَْ تلَصو مهاتُريخَ

  ."الإحسان و الأفضال "فنجد الترادف متمثلا في 

                                                       
 .12 ص ،الديوان)1(
 .10ص نفسه، المصدر)2(
 .10ص نفسه، المصدر)3(
 .17ص المصدر نفسه، )4(
 .17ص نفسه، المصدر )5(
 .24ص نفسه، المصدر )6(
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  : )1(كما قال أيضا
 احمرِتَم  افًطعتَم اهتَيدبأَ            ةًاحمسو لاًائِشم الَالرج تَقْفُ

  .متعطفا و مترحما  أي العطف و الرحمة : فهنا نجد الترادف في 
  )2(:كما قال أيضا

لْتك السعةُاد يف الأَ انَدمانْفَِ           ارصبِ سالأَبِِ تأْتَلاَ اهارِذَع 

  :)3(كما قال أيضا
 ارِطَقْالأَ لىع اريخَ ىرس احرفَ               تْقَدغْأَ قد ةيبنْ رد الله

  "عادة و الفرح السّ" فنجد الترادف بين 
  :)4(كما قال أيضا 

 انغَضأَو ادقَحأَِ بلْالقَ يفَ قبي ملَ            انَدحو بالحا،بِنَدشَرأَ لمِالحبِ

  .ان ضغفنجد الترادف تمثل في الأحقاد و الأ
  :)5(كما قال أيضا

 )اًانمجع( لِضالفَ ارد كسفْنَلِ رتَخْاْفَا          انًجشْأَو انًزح ىرتَ األَ تَئْشْ نإِ

  ."الحزن و الشجن "فنجد الترادف تمثل في 
  :)6(كما قال أيضا

من أم َمجلسه، اباخَم َبلَطَ يف       ٍنَ قدكْإ اسالنَ لَوراام إِ وحاانًس 

العلُد شتُيمه، وـقُّالح عتُـاده        ورالب ُّـنُديدشرْـالبِبِ ،ه ِاانَقَلْي 

  .و الإحسان  لاحظ الترادف قد وقع بين البرمن خلال البيتين ن

                                                       
 29ص الديوان ،)1(
 34ص نفسه، المصدر )2(
 35ص ، نفسه المصدر)3(
 38ص نفسه، المصدر )4(
 48ص نفسه، المصدر )5(
 .49ص، نفسه  لمصدرا )6(
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  :)1(كما قال أيضا
  اانًنَفْأَو اارهزأَ نحاللََ برطْأَ دقَ         ةٌيشادُ انغصالأَوُ يرالطَّ اهبِ ىغنَّ

  .تمثل الترادف في اللفظين الأغصان و الأفنان 
  :)2(كما قال أيضا

تَخْتَ لْهالأَ مباتَي دون دلُلِ        انَائِـعمى،فَطَص ولعاشق المح؟ابِر 

والُص ىلَع الهالنَّ يادشَ يبفانَيع       ام قذَ ذْإِ ةٌـيملأَلِ اكابَِـسـح 

المصطفى و عاشق المحراب و الهادي النبي : نجد الترادف هنا بين الألفاظ التالية
لم يكن ترادف ألفاظ بل ترادف في المعنى،  وشفيعا ،هنا الترادف جاء معنوي فالترادف

إبراز الترادف بين هذه المعاني ياق كان له دور بارز في فهنا الس  
  :ـ التضاد 2

  :ـ تعريف التضاد أ
تعد الأضداد من الظواهر اللغوية التي أحدثها التقابل بين الددلول، وهو  ال و الم

رب إلى الذهن من أي علاقة أخرى لأقما كانت أنوع من العلاقة بين المعاني ربن 
مجرد ذكر معنى معين يدعو هذا إلى الذهن فالعلاقة الضدية أوضح الأشياء في تداعي 

  .)3(المعاني في اللهجات العربية 
  )4(:ـ شروط صحة التضاد ب
  .ـ أن يكون استعمال اللفظ في المعنيين المتضادين في لغة واحدة 1
  ة توسع مجازي ونحوه ا يكون الأضداد نتيجـ أل2َّ
  من الابتكار العامةيكون المعنيان فصيحان لأ اـ أل3َّ

                                                       
 50صالديوان،  )1(
 75ص ،نفسه المصدر )2(
 ،3 ط،  مصر ، القاهرة ، الحديثة الفنية المطبعة:  المصرية الأنجلو مكتبة ، العربية اللهجات في:  أنيس إبراهيم )3(

 .207 ص ،1965
 .162البنية  اللغوية في شعر حسين زيدان ، ص : توفيق بن خميس  )4(
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 .ا يكون المعنيان معروفين استعملها العرب في حوارهمـ أل4َّ
  :ـ دراسة تطبيقية في التضاد 2ـ2

عرية ومن ورد التضاد في مجموعة من القصائد الشِّ" خليجيات " من خلال ديوان 
  :طر التالية بين هذه القصائد نذكر الأس

  : )1(قال الشاعر
يولاثَالثُّ( ماء (ُـمذْمـقفَبِ ومكُدا           مي)زالخَ ايدالخَ تَأنْ)رِيير محمود!  

  .بين لفظ مذموم و محمود " التضاد"فتمثل هنا 
  :)2(كما يتجلى التضاد أيضا في قوله 

  .ودشُنْم رعالشِّا، فَنَارعأشْ كبتَلْفَ   ا    نَملاز نزوالح ا،نَرادغَ) خُيالشَّ(
  .غادرنا و لازمنا: فنجد هنا التضاد متمثلا بين الفعل

  : )3(وأيضا نجد التضاد في قوله
  املَظْأاقد، ماءأضا ، فَضوا الرازح    مودهج، وبِ هملِدعبِ انوا الأمرشَنَ

  ".وأظلما أضاء ،"بين الفعلين التضاد هنا فنجد
  :)4(كما قال الشاعر أيضا

  . ارِرسو الإ رِهي الجه فا لَدمح       عابِتتَم مكُلَ يبمن ر ريالخَفَ
  ".ر الجهر و الس" جد التضاد كان بين فهنا ن

  : )5(وقال الشاعر كذلك 
من ل ثْم)انِلطَالس (؟ من ند نَياظرفي الشَّ    هرو الغَ قو الأفْبِر ،الِع بره؟ان  

                                                       
 16ص،الديوان )1(
 .17ص ،المصدر نفسه )2(
 .26سه،صنف المصدر )3(
 .36،ص نفسه المصدر )4(
 .38نفسه،ص المصدر )5(
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 لتضاد من ناحية الإتحاهفكان هذا ا" الشرق و الغرب"فهنا التضاد كان بين 
  .الموقعي و المكاني

  : )1(وقال أيضا
هذي المهةُار يكُفلا نَ مظلَ يرهمِلْا      في السو الح ،لأَلِ بِرثْأَ واحِرمان.  

  ".لم و الحربالس:" فهنا التضاد كان بين الكلمتين 
  :)2(كما قال أيضا

  ؟ انيزم اما قَا مإذَ اويِسالم ن؟        أي هلَ يرظلا نَ لْ؟بهلَ يهبِالشَّ لَّقَ
فكان التضاد " الشبيه و  لا نظير له : " فهنا التضاد كان بين اللفظين وهما 

  .نويا و لا مع اة  لا نافية فلم يكن تضادا لفظيابواسطة الأد
  :)3(وقال أيضا 

هذي الجمللشَّ تْتَأ وعائِطَ خِينَتَ        ةًعام و الشَّ ةًنَآمخُي سهران .  
  "تنام و سهران " فهنا التضاد كان بين اسم و فعل أي بين 

  :)4(وقال أيضا 
  .انبو شُ يبش مه: اسِة النَّحرا فَي       نٍممن ز امِى الأيلَا عوكًلُم متُنْكُ

  ".الشيب و الشبان " فهذا التضاد كان بين 
  :)5(وقال أيضا

بِمدكُجظَنْتُ مشْالأ معار صادشْتَ     ةًحفَوا بِدضكُلم سرانَلاَا و إع.  
  .السر و الإعلان: فهنا التضاد كان بين اللفظين 

  
                                                       

 .39ص ،الديوان )1(
 .39ص نفسه، المصدر )2(
 .44ص نفسه، المصدر )3(
 .40ص نفسه، المصدر )4(
 .50ص ،نفسه المصدر )5(
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  : )1(وقال أيضا
الِخَ(ا يأنْ) ادت من يحي ظُمهورهبالقَ      ملِو و الفمن شَ لِعر و عدانِو!  

  " .القول و الفعل :" فهنا التضاد كان بين اللفظين 
  : )2(وقال كذلك

  .سيرا وركْبانَا،  لَكُم ودفُي الوتأْتَ      رٍدكَ و لاَ نلا مبِ اةَحفَي الطعتُ 
  "  سيرا وركبانا:" ينلفظتجاء التضاد بين ال

  :)3(وقال أيضا
تُلْأَسلِ: وا الُقَفَ همن أَمرتَلْسا ؟       أَهجتُبهذَلِ ملَ ، لاَ اككُذْأَ مره.  

  " .سألتهم و أجبتهم " جاء التضاد بين الفعلين 
  :)4(و قال كذلك 

جمفَ ا بلْنَتْعال نَاتْقَررزايا       ضاع شْو االله رنَدا بِا ي؟! يِلاد  
  " . فرقتناو جمعتنا " الفعلينفهنا جاء التضاد بين 

  :)5(وقال كذلك 
نَبياتلاَي سح نُ مِلْالعنَه بِ       ورمحو داجِيالظَّلاَمِ ير.  

  " .النور و الظلام :" فوقع التضاد هنا بين الكلمتين 
  :)6(ووقع مثل هذا التضاد في البيت التالي 

اتَّ لْبخذي ملُالظُّ نمنُ اتا       تُورحاكيه ي ف)زقَراء اليامِم.(  
  

                                                       
 .55ص الديوان، )1(
 .69نفسه،ص المصدر )2(
 77نفسه،ص المصدر)3(
 .83ص نفسه، المصدر )4(
 99ص نفسه، المصدر )5(
 .99 ص ، نفسه المصدر )6(
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  :الحقول الدلالية -3

  :المجال الدلالي / مفهوم الحقل 

مجموعة واحدات معجمية ترتبط : " المقصود بالمجال أو الحقل الدلالي هو
  )1("بمجموعة تقابلها من المفاهيم على أن تندرج كلها تحت مفهوم كلي يجمعها 

  
ر عن هو قطاع متكامل من المادة اللغوية يعبullmann "(أولمن(وكما عرفه 

  )2("المجال معين من الخبرة 
  :)3(و هي لاَّحقول دلالية أربعة أ ويقوم تصنيف المعجم إلى

  entities:ـ الموجودات1
  events:ـ الأحداث2
  alstracts:ـ المجردات 3
  relations: ـ العلاقات 4

  .وهكذا ... صغر ثم يقسم كل قسم  إلى أقسام فرعية أقساما وتحت كل قسم نجد أ
  :مبادئ بناء حقل دلالي

يتفق رواد النظرية على مجموعة مبادئ في عملية الحقول الدلالية في قطاعاتها 
  :)4(اللغوية المعلومة و هي 

وفي المقابل  ،وتنتمي إلى حقل ماأيا كان عنوانه الأكبرليس في اللغة كلمة إلاَّ -1
  .توجد كلمة تنتمي إلى أكثر من حقل دلاليلا

                                                       
 .166 ص ،البنية اللغوية في شعر حسين زيدان: توفيق بن خميس )1(
 .79 ص ،سابق مرجع ، الدلالة علم :عمر مختار أحمد )2(
 .87 ص ، مرجع نفسه )3(
 .166 ص ، زيدان حسين شعر في اللغوية البنية: خميس بن توفيق )4(
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ياق اللغوي، بل حتى سياق الموقف الذي تستعمل فيه كلمة، وهذا السمراعاة 2‐
هو الداعي الذي شجع على انتشار نظرية الحقل الدلالي بين من شككوا فيها كبعض 

  ) .leonard ‐ bloomfiedليونرد بلومفيد ( أتباع 
  :قول الدلالية دراسة تطبيقية في الح: 3ـ3

سنا مجموعة لم" خليجيات " نا لمجموعة من القصائد في ديوان من خلال قراءات
من الألفاظ تنتمي لحقول دلالية معينة، وسنحاول تصنيف هذه الحقول الدلالية الموجودة 

  .في الديوان
  :حقل الإنسان و ما يتصل به  -1

  الصفحة في الديوان  اللفظ 
  8ص  الإنسان

  17ص  الشيخ
  28ص   لشبابا

  36ص   ملوك 
  36ص   فارس

  37ص  الرسول 
  38ص   سلطان

  16ص )اسم علم( زايد
  40ص   شيب
  40ص  شبان
  68ص  الناس

  59ص   أخواتهم
  86ص   الشعب
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  54ص  )اسم علم( سلمان 
  55ص  )اسم علم(خالد 
  57ص  )اسم علم(سعيد

  68ص  )اسم علم( عبد االله
  57ص  )اسم علم(عدنان 

  

  :لفاظ الدالة على المعاناة و الصراعات النفسيةأ ـ الأ

  الصفحة في الديوان  اللفظ
  75ص   العاشق

  75ص   الثناء
  76ص  مؤثرة 
  77ص   مدمرة
  81ص   عاطفة

  9ص   إحساس
  9ص   أشجان
  17ص   الحزن
  17ص   الموت
  16ص   الصبر
  54ص   الخير
  55ص   الشر
34ص   عادةالس  

  153ص   بؤسا
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  131ص   غم
  134ص   حبها
  103ص   أبكى

  

  :ـ حقل الزمان 2

  الصفحة في الديوان  اللفظ

  153ص   عمرها
  153ص   دهرا
  145ص   مساء

  145ص   صبحا
  145ص   الليل

  143ص   التاريخ
  128ص   الأزمان
  124ص   مستقبل
  117ص   زمان

  115ص   ساعات
  :ـ حقل المكان 3

  الصفحة في الديوان  اللفظ

  24ص   فلسطين
  88و ص  93ص   عجمان

  84ص  الإمارات
  110ص  البحرين
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  25ص   دبي
  23ص  أبو ظبي
  41ص   الشارقة

  111ص   منامه
  110ص   أوطان
  95ص   ساحة
  84ص   الخليج

  89ص  الفردوس
  75ص   البلاد
  84ص   قدس

  25ص   أرضهم
  

  :السياق العاطفي: ثانيا

ف على المعنى، الولوج إلى عالم النصوص يستدعي الوقو ك فيه أنمما لاشَّ
 و الإيحاءات التي ،يحمل في ثنياه العديد من  الدلالات  -خصوصا –ص الأدبي فالنَّ
ياق في عملية تحليل ولفك ترميز النص يجب الوقوف عند الس هم في فك شفراته،تُس

ياق وحده هو الذي يوضح لنا ما إذا كانت الكلمة ينبغي أن تؤخذ على فالس"النصوص 
التعبير عن العواطف و  –أساسا  - موضوعي صرف،أو أنها قصد بها ها تعبير أنَّ

ويتضح هذا بصفة خاصة في  نفعالات،وإلى إثارة هذه العواطف و الا نفعالات،الا
«  في كثير من الأحيان  التي قد تشحن )حرية وعدل(مجموعة معينة من الكلمات نحو 

  .)1(»يةنفعالة قوية غير متوقعة في المواقف الابمضمونات عاطفي

                                                       
 .92 ص الشباب، مكتبة بشر، كمال :،ترجمة ةاللغ في الكلمة دور :أولمان ستيفن )1(
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أو  ،نفعال مما يفضي تأكيدا، والضعف في الا ياق العاطفي يحدد درجة القوةفالس
  )1(أو اعتدالا، مبالغة 

  : )2(فقول الشاعر
لْتك السعةُاد ا الأَنَفي دمـنَأْفَ      ارِصأْـتَ ا لاَـهبِ سبِ تارِذَـالأع                        
             ارِشَبتفي اس نِحمالر من تْفَّز دقَ      اترـيالخَ رائِشَب تُعمي سنِّإِ

محمد بن راشدآل مكتوم: "ياق العاطفي هنا يظهر من خلال مدح الشاعر لـفالس "
جليلة(اها بمناسبة قدوم مولودة لديه سم(، ياق العاطفي من خلال المصطلحات فالس

فمن خلال هذه  عادة،،فالشاعر تغمره الس)بشائر الرحمن فأنس بها - عادةالس(المنتقاة 
ر فيها عن فترجم هذه الفرحة بقصيدة عب د الفرح،وقد فرح أشَّ ، ه منفعلنعلم أنَّ قصيدةلا

  :)3(فقال".محمد:"نه لـو الحب الذي يكِّ ،العاطفة
                   ارِوْـالأنبِ نِوالكَ وسمم شُتُئْجِ       اهدـهشَ مـتُأنْ ضِرالأَ وكلُم متُأنْ
هفَال يذخَ لُائِضَـصـكُا االله بِهم        فيها السعةُاد ال ةَُـحنْمـجارِب        
جقَ تْاءي الشِّوافرِع في مدكُي لَحم       ديتَا مجبِ ودرِعاَـالأشْ لِِـطاه                     
  . ارِرسو الإ رِهي الجه فا لَدمح         عابِـتتَم مكُلَ يـبرمن  رْـيالخَفَ

  :)4(جديدة فقالالبمناسبة قدوم المولودة ) محمد(لفرح) هاشم صالح مناع( فقد فرح
لِوبِ تْديمٍو رِشْمق يوَـالنّ مفَ         ىدقَْـتاستْلَـبفْا نَهالأَ ةُـحزارـه  
     اخْوضر وجالأَ هضِر تَنْماًـيش         قد هْـتنَلَأع ـبرـاعــالنَّ مارِو                     

قد عمفْالأَ تراقُآفَ اح الوبـ           ىر " :جيلَلة "مـالأقْ ةَوظَظُحارِد  

                                                       
 .70 ص الدلالة، علم :عمر مختار أحمد )1(
 .34ص الديوان، )2(
 .36ص ،نفسه المصدر )3(
 . 35-34"ص ،نفسه المصدر )4(
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ياق لسأو ا،فعاطفة الشاعر هنا عاطفة صادقة وهذا ما يوضحه الموقف العاطفي 
  :)1(قال يقسم على صدق مشاعره -هنا  -اعر فالشَّ.العاطفي للقصيدة

  وارغْا مهلَ خٍأَبِ مكُو لَعدأَ       قٌادي صإنِّ تيالب برا بِمسقَ
فهنا القصيدة " الحنين إلى الكويت" كما يتجلى كذلك السياق العاطفي في قصيدة

اعر فيها سنوات من اعر فدولة الكويت أمضى الشَّالشَّتعتريها العواطف الجياشة لدى 
  ."طانيايبر "عمره، والظروف دعته إلى مغادرتها لطلب العلم في

  :)2(لقا
                 انيالبو بِدـشْتَ ارعـالأشْ كبِ       ياقتي اشْي فإنِّ دجالم) تُيوكُ(
          يناـشَلِ ءلاَعإِ مـيأه تُحرفَ        مٍْـلع لِـجأَ ا منهتُرادغَ دقَفَ

       انِنَالجِ قَوـي فَـتنَّج تْانَكَو       رٍقـتَـسم عٍْـوضا بِهت بِنْوكُ
        آنٍ لِّي كُـا فهـبح نِـلعأُو      ىارَـجي لاَ بـحا بِهلَ وقُـتُأَ

ا تَومي غَبِلْقَبِ تْكَرـير وـجد       َـيهِيبِ مكْذرـها دوا لِمسيان                 
وتلك  ياق العاطفي لا يظهر من خلال مفردات لوحدها بل في التراكيب،فالس

ومثال ذلك ، "إلخ"...حزن أم فرح" ياق العاطفي هل هو مقامالمفردات تحدد نوع الس
بحب  -أتوق -شتياق ا:"ياق العاطفي في هذه القصيدة هي مفردات الس - ها حب - 

" الكويت"الشاعر لبلده الثاني  حنين و اشتياقعلى  ياق العاطفي يدلّوهنا الس" يهيم
  :)3(لقاتحول إلى بؤس عند الشاعر ففي ذلك " الكويت"فطول بعاده عن 

  يانأتَ دقَ سؤْب كنْى عدعوب         )تُيوكُ(ا أي ادـعالبِ الَطَ دقَلَ

                                                       
 36ص، الديوان)1(
 .154ص ،نفسه المصدر)2(
 .155،ص نفسه المصدر )3(
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ليست ككل الكلمات فقد ) الكويت(ة ظبالعناية الفائقة فلف" الكويت"اعر أحاط الشّف
و ، على الحب  يدلّ فهذا إن دلّ ها بين قوسين،ضعي" الكويت"كان الشاعر كلما يكتب 

  : )1(لقاو في ذلك  ،وشعبها )الكويت (و الاحترام لدولة ، التقدير
  !يانـغَالأَ اعوه أنْـيف ددنُر       ملاَس مكُلَ) تيوكُال(بعا شَيفَ

ياق العاطفي يظهر من خلال التراكيب الموجودة في الس ه أنونستنتج من هذا كلِّ
و  ،وتوضح كذلك درجة القوة ،ياقو المفردات تدل على نوع ذلك الس، النصوص 

  الضعف في الانفعال 
  :)2(لقافمثال ذلك 

 !انجشْأَو اسسحإِ دائِصالقَ نإِ        نافُاطوع تْيغَص ام كالَولَ عرشْيا 

" جنالشَّ" اعر مصطلح أحزان لأنولم يستخدم الشَّ، معناها الحزن" نأشجا" فلفظة 
  .ر عن الأشجانبل يعب؛ الحزن  ر عنعر عنده لا يعبفالشّ أعلى درجات الحزن،

  :ياق الثقافي الس: ثالثا

حيث يوجه القارئ إلى المعنى الأقرب " دليل القارئ" قافي ياق الثيعد الس
يقتضي "وبالتالي  ص الأدبي،ياق الثقافي هو بطاقة الهوية للنَّفالس للنصوص الأدبية،

المحيط الثقافي أو الاجتماعي الذي يمكن أن تستخدم فيه الكلمة،(  ياق الثقافي تحديدالس 
ا على الطبقة الاجتماعية العلي" طانيايبر"تعبر في  LOOCHING GLASSفكلمة مثل 

" عقيلته"وكلمة  ،WEALTHYبالنسبة لكلمة RICHوكذلك  ،MIRRORبالنسبة لكلمة 
في العربية المعاصرة علامة على الطبقة الاجتماعية المتميزة بالنسبة  تعد

 غوي،ومعنى ثان عند اللّ لها معنى عند المزارع، ،"جذر"وكلمة ، ،مثلا"زوجته"لكلمة
  .)3(ومعنى ثالث عند عالم الرياضيات 

                                                       
 156ص الديوان ، )1(
 9 صنفسه،  االمصدر )2(
 .71ص ، الدلالة علم :عمر مختار أحمد )3(
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ي والتّ ياق الثقافي من خلال بعض القصائد،يظهر الس ،"خليجيات"ففي ديوان 
صاحب :"لقصيدة مهداة لـ: " ة إلى إطارات في دول الخليج مثال ذلككانت موجه

بيئات فالبيئة الثقافية لدول الخليج تختلف عن ال )1("حميد بن راشد النعيمي" مو الشيخالس
بخلاف " مو الشيخصاحب الس:" فالشعوب الخليجية مشهورة بعبارة  العربية الأخرى،

 ،"رئيس الجمهورية" : الشعوب العربية الأخرى مثل بعض الشعوب المغاربية تقول
في " الشيخ"كذلك لفظة .فهذا راجع إلى طبيعة نظام الحكم ففي دول الخليج نظام ملكي

تهنئة مهداة :" و الصغير مثال ذلك في عنوان قصيدة، دول الخليج تطلق على الكبير
المولودة بمناسبة قدوم (...) مكتومآل راشد مو الشيخ محمد بن صاحب الس: لـ

ا في دول الخليج ن،أمتطلق على الطاعن في الس" الشيخ"فلفظة )2()"جليلة/الشيخة(السعيدة
  .و الاحترام، فهذه اللفظة توحي بالتقدير

من خلال الهوية " اعقصائد هاشم صالح منَّ"ياق الثقافي في سوكذلك يظهر ال
اعر في كل قصيدة ر عنها كل قصيدة من قصائده فقد خصص الشّالدينية التي تعب

  :الأسطر الأخيرة للصلاة على النبي صلى االله عليه و سلم 
  : )3(لشاعرل اقنذكر بعضا منها 

تَخقَ امي تَلِوحاتٌي أوـجهى نَلَ          اهبي الهدى منَ نلِس "عانِنَد"                    
  :)4(ل وقا
  اينَبِا نَنَلاَوـم بح ةاقَببِ           يادؤَـي ففشْا يما بِهمتوأخْ

  :)5(أيضا  قالو
كْذر يبِبِالح)محمد(يطِّعبِ         انَرالمسك و العلاَو الأخْ ودي طدنُباه          

                                                       
 48ص الديوان، )1(
 34 نفسه،ص المصدر)2(
 .57 نفسه،ص المصدر )3(
 .60 نفسه،ص المصدر )4(
 .140المصدرنفسه،ص )5(
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  :)1(ل كذلكاقاكم
                 )نِسالح(و )اءرهالز(ي أبِ نِيسالح دج        انَديس ارِتَخْالمعلى ةلاَبالص دزِ

في من خلال الألفاظ التي استعملها الشاعر في بعض اياق الثقكما نلمس الس
والمشرق بصفة عامة تعمد التلقيب فيكنى  يج،دول الخل قصائده فكما هو معروف أن

اعر فقد اعتمد الشّ أبو عبد االله ، أبو طلال ،:أو ابنته الكبرى مثل ،الأب باسم ابنه الكبير
  :)2(حينما كانت تخاطبه الكتب قائلة له" كتبي التي بعتها" ذلك في قصيدته

               ؟! ىلَسي لاَ الُموالْ ،ىأتَ الٌم اكرأغْ         اهشُهِجي عموالد) نازِا مأب:( تْالَقَ
                ؟لِمالشَّ عِمجي مفْ تْلَزنَ ةٌفَرح لْه           بٍبا سر ميغَ نا منَه تُنْهي أُإنِّ

وهذا يعكس ثقافة  في بعض قصائده،" اكحي"اعر استعمل الفعلوكذلك نجد الشَّ
اك االله حي": ن يلقون التحية بلفظةيالخليجي فكما هو معروف كذلك أن الخليجي،المجتمع 

  :)3(لقافي بعض قصائده فمثلا " اكحي"اعر هنا وظف الفعل ،والشّ"! كيف الحال
حياك يا جمع ا الشَّذَهعقَ رافى بِنَّغَ           ةًيبِلنَّلِ(ا هي ارِتَخْالم)(حسان( !           
             انسرفُ هنْم تْرفَفَ )ولُسالر(ا ذَه     ادى أسربو انْ اتٌملُظُ تْلَجى انْحتَّ
  :)4(كذلك قالو
)عجمان (ي فَيهِتإن )َّالششَ) خَيفَراه       حياك رـبـقَ كد طَّوأَ تَداانَكَر !                 
لْتالإِ كمـتَ ةُارزهـو فـي مالِعمتَ      اهسالنَّ ىو إلَممِج مجدا صار انَاونْع                 

  :)5(وكذلك قال
حياك رتَنْأَفَ يِب اليوارِفَ متَأنْ           انَس الما تُنَبِ يلِّجزجى البراهين  

وذلك للتعبير عن فئة معينة " آل"ستعماله للفظة اكما نلمس في المجتمع الخليجي 
  :مثال " آل"وهم يقصدون جمع ذلك اللقب فيضفون كلمة قب،من نفس اللّ

                                                       
 .132 ص، الديوان)1(
 .104 ص ،لمصدر نفسها )2(
 .104 ،صنفسه المصدر)3(
 .48نفسه،ص المصدر )4(
 .65ص،  نفسه المصدر )5(
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هاشم (آل نهيان لدلالة على كل من يحمل لقب نهيان مثال ذلك ما استعمله الشاعر 
زاما أن ل كان علي:" فقال) عبد االله عمران(حدى قصائده للدكتورافقد وجه ) اعصالح منّ

و ،  من حبٍ مِلَالع المِر عن بعض ما أكن لهذا الرجل العها تعبأكتب هذه الأبيات لعلّ
  ."تقديرٍ

  :)1(عنهقال 
                     اانَيقْـلُبِ لاًوقَ هلَ ولَـى أقُتَّح         )اانَرماالله ع دبع(لـ ولُصالو فَيكَ

  :)2(وقال كذلك
آلَ(ا ي عمرقَ) انزِ دتُده شَبِ مافًر       و المجأَ ددتُكْرم سا و أَقًبعاانَي                  

  :سياق الموقف: رابعا

وا فربطّ ،"المقام"وبخاصة عند البلاغيين بـ سياق الموقف عند القدماء، فَرِع
وا في الحدث ، فاشترط"لكل مقام مقال"الكلام بالحدث اللغوي، و اشتهرت العبارة 

و الملابسات المحيطة بالحدث  و الظروف،، و مناسبا للموقف، اللغوي أن يكون موافقا
سابقا لعصره ) ابن جني(لقد كان):" عبد الفتاح العليم البركاوي(ل قاوفي هذا  الكلامي،

وعندما  ياق الخارجي في الكشف عن المعنى من ناحية،عندما تحدث عن أهمية الس
غياب  ذكر أنياق قد يؤدي إلى نوع من الخطأ في تفسير معاني الجملهذا الس،           

ه إلى هذا بعض كبار المستشرقين  الذين اهتموا بقضية المعنى في وقد نب أو العبارات،
كانت لديهم روايات كافية،) ابن جني(اللغويين العرب مثل  العربية الفصحى، رأو أن 

أي (و التقاليد، معرفة مباشرة موثوقة العرى بالعادات لم تفتح لهم على أي حال ولكن
3(."أو الكلمات ،التي أحاطت بمعنى الأبيات) ياق الخارجيالس(  

                                                       
 .68 ص الديوان، )1(
 .69 صالمصدر نفسه،  )2(
د (، )د ط(دار الكتب العلمية،  ، الحديث اللغة وعلم التراث بين السياق دلالة: البركاوي العليم عبد الفتاح عبد )3(

 .65 ص، )ت
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ابن جني(وبخاصة عند ، ياق البارزة عند العلماءفهنا يوضح الباحث أهمية الس (
غياب  أن وقد أقر والدور الكبير في الكشف عن المعنى، الذي كان يدرك هذه الأهمية،

و العبارات، ياق قد يؤدي إلى الخطأ في تفسير معاني الجملالس  
كل ما يقوله  «:سياق الموقف بقوله) محمد يونس علي(ف كذلك كما عر

وما يسلكونه كما يشكل الخلفية الثقافية بما تتضمنه من  المشاركون في عملية الكلام،
 كل إنسان يحمل معه ثقافته، إلى أن) فيرث(و قد أشار سياقات خبرات المشاركين،

  )1(.»وكثيرا من واقعه الاجتماعي حيثما حل
سياق الموقف يتطلب عناصر مشاركة ومساهمة في عملية الكلام، ومن هنا فإن 

  )2(:وهذه عناصر ثلاثة هي 

و الاقتصادية المختلفة المصاحبة للحدث  ،و الأوضاع الاجتماعية ،العوامل -1
  .الكلامي 

و الشعور ، أو التعبير عن الفرح، لغوي في المتخاطبين كالإقناعأثر الحدث ال -2
  .أو الإغراء ،و الحزن ،بالألم

شخصية المتكلم، والسامع، ومن شهد الكلام، ودور المشاهد في المراقبة، و -3
  .المشاركة

ن ونْعو الم ،وسنعمل على تطبيق عناصر الموقف في الفصل الثاني في دراستنا
  ."ق في ديوان خليجياتياأركان الس" بـ

  

                                                       
 2ط، لبنان ، الإسلامي، بيروت المدار العربية،دار في الدلالة أنظمة المعنى وظلال المعنى: علي يونس محمد )1(

 .120 ص ،م2007
 و العربية اللغة في الماجستير شهادة لنيل مقدمة رسالة القرآني، النص في السياق دلالة :رخضي ديحم علي )2(

 .45 ص الدنمارك، هاجن، كوبن الدنمارك، في العربية آدابها، الأكاديمية
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  :توطئة

يلذي يلجأ إليه الإنسان للتعبير ععر المتنفس االشِّ عدفهذا   ،في خاطره  ا يجولُم
ياق الذي يقال فيه هم في تكوينه، وإبرازه إلى الوجود، فالسستحكمه عناصر تُ الأخير

  .)1(في تخليصه من قيود الذات سهمأو نثري ي ،كل نص شعري 
 وهو ما يثير، ويدفع إلى الارتواء منه، ذلك أن ،شبه الماءعر فيه شيئًا يفالشِّ

عر شِّلملجأ البدائي للإنسان فالام، لحظة حنين إلى الحظة قراءته هي لحظة عشق وهي
يأسر بلغته، ويدفع إلى المغامرة، لذا فإن الكلي  بِما يربطنا به هو نفس ما يربطنا بالح

د كل الأشياء، حتوتحيث  ،، فهو لغة تنطلق من الجسد مبرزة ما تضمره الروحسمىوالا
لأشياء، فحين يتحدث لا يزال حنينًا أبديا إلى الحرارة الفطرية ل و، لهذا كان الشِّعر

ونشوة ينغمسان ، الحياة في غيبوبة قُرِغه يأو عن الوجود، فإنَ، الشاعر سواء عن نفسه
فنيا بقوة الساًفجر في المخيلة خواطريب، هكذا الشّعر ينمو في الداخل لحر والح تمتزج 

حول لاختراق لتَّه بداية اك إنَّالتساؤل والتّمرد، والشَّ عبر تحاورهماوالحياة ، بالعالم
 )2(الأشياء المألوفة، وإعادة تنظيم العالم لا للسيطرة عليه، ولكن لتقديسه، وتمجيده

اق الشِّيفالستحكمه أركان ساهمت في إنجاز "خليجيات"صاحب لديوان عري الم ،
وتوضيح الصورة للمتلقي عبر هة إلى دول الخليج ألاَّمجموعة من القصائد كانت موج 

ة الإمارات العربية المتحدة، دولة الكويت، مملكة العربية السعودية، مملكة دول«: وهي
  .»البحرين، سلطنة عمان، دولة قطر

وهذا ما سنحاول تطبيقه في الفصل من خلال استخراج أركان السياق الموجود 
  .في القصيدة

  

                                                       
 ، المغرب البيضاء، الدار ،الثقافة دار القراءة، إلى البنية من الشعري والنص السياق ،أوشان آيت علي: ينظر )1(

 .133ص م،2000/ـه1421  ،1ط
 .134ص نفسه، المرجع )2(
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ياقأركان الس:  

بل تعتبر العمود  ؛ص الأدبي تحكم السياق أركان، وعناصر أساسية، تنشأ مع النَّ
ص، وهذه العناصر تختلف باختلاف الأشخاص، وبحسب الفقري الذي يحكم جسد النَّ

لِالزمان والمكان الذي وصفيه النَّ د.  
  .)1(تتمثل في الآتي) HALLIDAYهاليداي(ونجد عناصر السياق عند

 .موضوع الحدث الأساسي .1
 .الوسيلة اللغوية نطقا أو كتابة .2
 ...).النوع الأدبي مثلا...(ا أم جدليايونه سردص من حيث كنوع النَّ .3
نوع الكلام (الرجاء و -الاستفهام -الأمر) ويانحنوع الكلام (صأسلوب النَّ .4

 .من حيث الرسمية وعدمها) اجتماعيا
 .المتكلم .5
 ).السامع(المخاطب  .6
المشاركون في الحدث اللغوي من حيث المستوى الاجتماعي، والثقافي،  .7

 .المتكلم، والسامع، أو بالحدث في إجمالهوعلاقة كل منهم ب
والوصف، والطلب  كالاختبار،) رضغال(الغاية التي يساق لها النص .8

 .الخ...بعمومه
 ).المكان والزمان(الأشياء المحيطة بالحدث .9

عناصر الس ياق تختلف باختلاف المدونة، فعناصر الموقف القرآني كما نجد أن
ه على مفسر القرآن أن أنَّ) ةيابن تيم(ي، حيث يرىياق الشّعرتختلف على عناصر الس

 .)2(:ينظر إلى
                                                       

  ،1ط ، السعودية المكرمة، مكة القرى، أم جامعة السياق، دلالة الطلحي، االله ضيف بن ردة، بن االله ردة )1(
 .570- 569ص ه،1424

 .580ص نفسه، المرجع )2(
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 .المتكلم بالقرآن .1
 .المنزل عليه .2
 .المخاطب عليه .3
 ...سياق الكلام .4
 .معرفة المكي والمدني .5
 .معرفة أسباب النزول .6

ثلاثة ) طه عبد الرحمان(ياق عند فيلسوف اللغة الدكتورونجد كذلك عناصر الس
  )1(:بحسب كلامه

  .رغباته+ اهتماماته + مقاصده + ويشمل معتقدات المتكلم : عنصر الذاتيال :أولا
  ).الظروف الزمانية والمكانية(ويشتمل الوقائع الخارجية: العنصر الموضوعي :ثانيا
  : يالذواتصر العن :ثالثا

ى سمّأو ما ي، بينطبين المتخا Mutual Knowledgeويشمل المعرفة المشتركة 
  معرفة الوهي Common Ground  د التركيب الأرضية المشتركة معق

  
  
  
  

المرسل والمرسل إليه، وما بينهما «: ياق يتكون منيرى أن الس) الشهري(كما أن 
من علاقة، بالإضافة إلى مكان التلفظ وزمانه، وما فيه من شخوص وأشياء، وما يحيط 

                                                       
الأردن  أربد، الحديثة، الكتب عالم سبويه، عند النحوي للنظر داوليةوالت الابستيمولوجية الأسس: مقبول إدريس )1(
 .306-305ص ،2007 ،1ط،

عناصر السياق

العنصر 
 الذواتي

العنصر 
 الموضوعي

العنصر 
 الذاتي
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بادل الخطابي في اجتماعية أو سياسية، أو ثقافية، وأثر الت= بهما من عوامل حياتية
  .)1(»أطراف الخطاب الأخرى

الطلحي( إلى أن (عناصر السياق الرئيسية تتمثل في يصل إلى أن)2(:  
 .المتكلم .1
 .المخاطب .2
 ).النص(الكلام .3
 .معضدات .4
  .الزمان والمكان .5

فبمجرد التلفظ بالسكلمتَّياق تتبادر إلى الذهن مجموعة من الأسئلة عند الم ،
تَوالمصن الذي يحكم النَّمالقي والز ،طره الأطراف المشاركة وهلم ؤَوالمكان الذي ي
3(، ومن الواضح أن المشاركين في الخطاب هماًجر(:  
 :المتكلم - 1

يعتبر المتكلم العنصر المحرك للعمل الأدبي، وكذلك يعد الذات المحورية التي 
مقاصد معينة،  ه هو الذي يتلفظ به من أجل التعبير عنفي إنتاج الخطاب، لأنَّتسهم 

ياق ويجسد ذاته من خلال بناء خطابه باعتماد استراتيجية خطابية تمتد من مرحلة الس
لامة الملائمة، وبما يضمن تحقق منفعته عا في ذلك من اختيار المذهنيا والاستعداد له لِ

وي جاح في نقل أفكار بتنوعات مناسبة، والمرسل للفعل اللّغالذاتية بتوظيف كفاءته للنَّ

                                                       
 م،2004، ،1ط ، لبنان بيروت، الجديد، الكتاب دار الخطاب، استراتيجيات: الشهري ظافر بن الهادي عبد )1(

 45ص
 .598ص السياق، دلالة الطلحي، االله ضيف بن ردة بن االله ردة )2(
 أنموذجا، الشابي القاسم لأبي" الحياة أغاني" ديوان النصية اللسانيات منظور من الشعري الخطاب: هلس ليلى )3(

 الآداب قسم العربية، واللغة اللسانيات: تخصص العربية، واللغة الأدب في العلوم دكتوراه درجة لنيل مقدمة رسالة
 .306ص م،2012/ه1433 ،بسكرة خيضر محمد جامعة واللغات، الآداب كلية العربية، واللغة
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يبني عالمه، وذاته أيضا من خلال الخطاب الذي ينتجه، ويتكون فيه وينتج ، ويتكون 
  .)1(فيه وينتج عنه في الآن ذاته

فهو " اعهاشم صالح منَّ"في ديوان خليجيات هو الشاعر نفسه  -هنا -جاء المتكلم 
ذ خشاعر فلسطيني عاش في دول الخليج بسبب الظروف التي تعرض لها وطنه، فقد اتَّ

الشاعر هذا الديوان فضاء يعبف ا يجولُر فيه عمي خاطره، وهذا ما تترجمه قصائده 
  :)2(حداهااحيث قال في 

  رالع ةَما أُي موما الهنَتْلَقَأثْ
  !ادـهـِـى الجلَع ايَـحفَبِ 

  عِقْص لِكُ نم بارالأخْ نَاتْعالَطَ
نْعاءمفَتَ دجتْر في البوياد  

تَوى بِداعزا كُـنَادْـغل ود  
في زال انِمهوالأَ  انِوقَـحاد  

  اءدــوف ةدجـنَلِ وامـلُهفَ
  ادز لِضأفْ انِمحالر ءارضفَ

جتنَمعـا التنَـرقَل فَا برزااي  
ضوااللهِاع ،  شْرنَدلاَا بِا يي؟د!  

  ـحالر لَأُمتَ حابِذَم مِوي لَكُ
ب لَسالإِ اممِلاَس ي الأَففَصاد  

فالكلمات التي وظفها الشاعر في هذه الأسطر، هي صرخات من شاعر متألم، 
وجريح، مثقل بالهموم، بالرالس والتي قيلت فيه القصيدة هو بمناسبة ، ياقغم من أن

                                                       
 ،ط   .،دم 2004القاهرة،/،بيروت اللبناني المصري دارالكتاب النَّص، لغة وعلم الخطاب بلاغة:فضل صلاح )1(

 .122ص
 .83ص الديوان، )2(
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 "الشاعر"كلم يوم الاتحاد بدولة الإمارات العربية، فقد زاوج هنا المت) العيد الوطني(
  :)1(وعن فلسطين حيث قال ،الحديث عن هذه المناسبة

هل يعولاَد السيا م)قدس (ايوم  
  !؟ادسـللأج ياةُالح ودُـعوتَ

إن اتِّ عيدحاد دـكا البِنَولت  
  ادحتّللا عوبي الشُادنَي رِ

  وادشُّو لوبِالقُ ةَرقَفُ وانبذُافَ
غْرأَ منف العدلَوكُ و الأيياد  

مواقف البين  من ، ولعلَّهافي نصحمواقف كثيرة كانت ت "شاعر"وقد اتخذت الذات 
) دبي(:ـب لطالبات كلية الدراسات الإسلامية العربية وواعدةة صحكانت نا"رذات الشاع"

نْفي حفل أقمنه بمناسبة تخرجهن فقد ععلى  في الحثِّ«: الشاعر قصيدته بـ ون
  .»دين والخلق والعلمالتمسك بال

  :)2(قال
  اتبالِي طَا فراضحم فتُوقَ

  كرام اتيبجِنَ  اتشيطَنَ
اك إِبذَ فتُرِعخلاصا واكد  

  رامٍواحتزٍع ا شأنوهذَ
  لمِوف عنُص رتُخَا اذَّي ممرِعلَ

  امِنَا الأَفَفيه و زع تبوقَ
  يادقَي واتِّكرِف تُغْأفر دوقَ

يلُأ جنشَليهعلى التّ نامِم  
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والشاعر كان يوازن بين المقام والموضوع، فقد اختلفت المواضيع في كل 
د وذلك تبعا لتغيير المقام الذي كان يلقي الشاعر فيه قصائده، فمن بين ئـــالقصا

مديح وثناء وتقدير واحترام، وشكر وعرفان مهداة إلى سمو «القصائد كذلك قصيدة 
  :)1(»)دولة قطر(آل ثاني أمير  الشيخ محمد بن خليفة

  ينقُرؤيهرٍ في د عرِفي الش دتُج مكَ
يوا بِشدالطَّ هير نٍنَعلى فَ  بحٍفي ص  

  هدِـسعَتُ يرـالطَ أن أعلم نتُما كُ
تاسِـينَالإِبيعة بِالطَ لك  نِكَـوالس  

هذتَ لُلابِي البشدوا والشغنيةًأُ عر  
ما أجاللَّ لَمحن  مذنِى الأُعلَ يرٍطَ ن  

إنأنظُي سي للأَشعرِ ميرم اوم  
ومَِـا اليبهذَ) الأميرِ(غير ـشْيلُغين!!  

، فبين ر عن امتنانه وحبه وتقديره لهويعب» محمد بن خليفة«فالمتكلم هنا كان يمدح 
عن ر والإرشاد، وبين الحزن والفرح كان الشاعر يعب صحالمدح والثناء، وبين الن

أستاذة النقد "(نوال عبد الكريم الإبراهيم" الدكتورة  -كما قال–صداقته إلى أخته الفاضلة 
  :)2(قال )الأدبي في جامعة الكويت

  الِوالنَّ تُيرخ  اكيد) نوالُ(
  يؤالِي عن سنغْتُو لا حدبِ

النوالُ هاتَيوه يضيع ياوم  
  الِجالر يرت به خَدهِد شَوقَ

ـى خيبقَسـا عطالدا نَرداـي  
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ذْويكره الجميرِغَبِ يع الٍح  
انَنَحـيك الحوالٍنَ( لاَبِ اةُـي(  

  !يالِـياللَّ راتهكفَا مراهأَ
إذا ما نتَ تُموصح ؤَي فُفياد  

  الِيالخَ و رِكُّذَفي التَ نمعوتُ
  ادو لِـكبِ يورِمع الطُ يمهأَ

  يالِفَعمن  رِحرالتَّ اقُتَشْأَو
وتقديره على المواقف النبيلة التي  ،اعر في هذه الأسطر عن شكره ر الشَّيعب

كانت آية في الإنسانية ومثالا للآخرة، «: والتي كما قال عنها" نوال"وقفتها معه الأستاذة 
 .)1(»فقد ضربت أروع الأمثلة للمرأة العربية المسلمة في العزة والرفعة والشموخ

  )2(:سياق آخروجاء في 

  من لبِس التِّجـان سلطان            هل كلُّ
  ؟)سلطان(ج العدلِ اإن رمتَ عدلاً فَتَ

  ظره           اَد ينن؟ من )سلطان(من مثْلُ 
بِ، والأفْعوالغَر ق؟افي الشَّرهانرلِ ب  

 سلطانًــا(بالحقِّ نذكُر(         هدجنُم ،  
ــانيســامِ نترينَـا علـى الأيعلاَي  

  نَـاهيك بالعلْـمِ والآدابِ مفخَـرةً   
أركـان فٌ، زانتْهشَر هــادمـا س  

  بـالحلْمِ أرشدنـا، بـالحب وحدنَا      
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غَـانوأض قَ في القَلْبِ أحقـادبي لَـم  

لَيس كلُّ من يلبس  لشاعر؛ بالنسبة ل"سلطانٍ: "ـفقد وجه الشاعر هنا بِصفته مادحا ل
فذكر صفاته من خُلق،  ، قصد التعريف بسلطانٍ،"الشاعر"التاج يعد سلطانًا، فالمتكلم 

د انعكاس تلك الصفات على قومه فبحب سلطانٍ توحدتْ الأمم، وزالت الأحقوأدبٍ وا
غانوالأض.  

  )1(: وقال أيضا

  جانًا      ـرى حزنًـا وأشْـتـ إن شئتَ ألاَّ
  )عجمانَا(فاختر لنَفْسك دار الفَضلِ 

  ية     ـنـردد معـي، صاحبي، لَحنًـا لأُغْ
  !اليوم قد جـاءتْ الأفـراح تَلْقانـا

  لِمن جــاءتْ الأشْعار منشدةً؟     : قـالُوا
  حانًاأوزانًـا وأل) عجان(لـ : قُلْنَـا

)مجعان ( تيهي فإن)َفـش) الشّيـخها   ر  
  حيـاك ربـك قد وطـدت أركَانـا

  تـلك الإمـارةُ تزهـو في معالمهـا    

  .تَسمو إلى النَّجمِ مجدا صار عنوان

نا –ز الشاعر ميلِ فالمتكلم ) عجمان( –هنَا–في قصيدته هذه وجعلها دار الفَضهو   -ه
ار لها أوزانًا شاعر كان يعبر عن المشاعر التي تفيض حبا وفرحا بعجمانِ فاختال

  .لها تسمو حتى صارت نَجمةً في السماء تضيء الكونوألحانا، فقد جع
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  )1( :وقال أيضا في سياق آخر

  بابِ       ـبِق) تريـمٍ(هـذي الديــار لــ 

ـجابَِـعـا ليلاً بكل صـلَّى به  

  مؤبن       ) الخليج(حشْـد وجمــع فــي 

  ـابـذكْرى لَه بالفضل والإيج

  اده     ـشهـتْ على استـكَم من سنين مض

ى بغـورحيلـه أَضير إيابـح  

كْــلَكف ـنا سـرا ميمف ـى       ـاقـهض  

  طَابِـأغْنَى العقول أضاءها بِخ

  هـا         ـةٌ لهـا أهدافـدرسَـيشُ مـفـالع

  ـام حسن مآبِـقَد خَطَطَ الأيـ

          ـى لَـهعسكُـلُّ ابـن أُنثـى لِلغنَّى ي  

  ريـم ذُرةُ الآدابِـن تـلِكـ

أراد المتكلم من خلال هذه الأسطر الشعرية تصوير بعض تلك المآثر العظيمة والتي 
لأستاذ المعلِّم، والرائد والقدوة الذي حقق لِنَفْسه، ولأَهله يعبِر عن هذا العلَم الأشم، وا

 وأثبتَ أن ،ومجد ،كُلَّ عز هتريم(ووطن ( بأعماله حبيهفي قلوب م حي تْ بلْ بقيمي لَم
وأفعاله الخيرة.  
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  )1( :وجاء في سياق آخر

  ة     ـلجامع) مانـسعيد بن سل(هنئ 
  بالنّفسِ يحميهاأَرسى قواعدها، 

 مفَلْتَس)ـانمجدعائمها   ) ع قـد قو  
  !بالعلْمِ جامعـةً، حياك منشيهـا

  الَتهـا       ـانشر مبادئها واحمـلْ رِس
  !يا طالب العلْمِ حبا في مساعيها

  دا   ـر بها أبـواذْكُر محاسنها، وافْخَ
فالتأييد لْم، والبحثـا بـالعهلعي  

  ا     َـيا حاملَ العلْم جد واشْحذْ مداركن

  يها وداينهاـواسمع فنُونًـا لِقاص

رئيس جامعة عجمان على الجهد الجبار الذي بذله، ) سعيد بن سلمان(أراد هاشم تهنئة 
 للعلْمِ، فهو كان واعضا لطلبته فبين لَهم القيمة العظيمة )لطالب العلم(فكان ناصحا كذلك 

  )2( :بقوله 

  بالعلْمِ تَرقَى الدنَّا، تزهو مرابعها      
  بالجهل تذوِي الربى، تَفْنَى معانيهـا

  ألة       ـالعقْلُ بالعلْـمِ لا تبخَلْ بمس
  ـاب مخْفيهاإن البحــوثَ بحور خ

        بنَس ـا للنبيـةَ فيهروبالع إن  
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  ويهاـصلَ بالأخلاق يحقَد شرفَ الأ

فقد أوصى طالب العلمِ بأن يكون قدوةً، ووريثًا للنبي صلى االله عليه وسلم؛ واعتبر 
، وأثبت أخلاق النبي صلى االله "الشاعر"طالب العلْمِ صاحبه، وهذا يدلُ على تواضع 

  عليه وسلم من خلال مخاطبته لطلابه

  )1(:فقال 

  دا        للنبـي أب يـا صاحبي كُلْ وريثًـا
  !ملْ رِسالَتَه، طابتْ مجانيهاواح

 وفٌ بحرفهذي حر)نَا       ) الضادعمتج  

 النّاس في جنّة الفردوسِ تحكيها

  :  )2( وقال أيضا

  ونًا      ـيغن الطيــر مفت) الكويت(باسم 
  ي صار مقرونًاـقريض) بالبابطينِ(

  بأشْـ      ) عبد العزيـز(ى يا بلبلاً طر إل
  !عـارِي وأنشُد على مهلٍ قوافينَـا

  ه      ـواصدح على الأيك صبحا في منَاقبِ
ـنٍ أغانيـواعلَـى غُصنَاـزِفْ ع  

  :      وقُلْ) عبد العزيز(واقْرأ سلاَمي علَى 
  ينَاـحى يؤاخـقريض الوفَا أض اهذَ

)أنَـ) يـا بابطينتَ الليـر       ـلَدلَ في ب  
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  !فَاله حينَاـلام علَى أَطْـطَـالَ الظّ

 نَا –تكلم الشاعرم  –هالكويت(باسم الكويت؛ فباس ( مفتونًا رغنِّى الطيي)فكان ) بالبابطين
نتفاضة باستنهاض هممِ الذي أحيا روح الا) عبد العزيز(: يعبر عن امتنانه، وشكره لـ

  .شُّعراء، واستلهام قرائحهم، بما رصده من دعمِ مادي ومعنويال

  )1( :كما جاء في سياق آخر

)دمحم (          عطاء نأَنْتَ فضلٌ م  
بِنَا المسيره تقود رضيتَ بِأَن!  

  فَحولْتَ الأمـور إلـى صلاَحٍ        
  يرهـوأبقَيتَ النّظام بخيـرِ س

  تُحصى دقـائقُ مـا تبدى          فَـلاَ 
  ولا عـدتَ فضائِـلُك الكثيره

  رعيـتَ بناتنَـا وكَـذَا بنيننَـا         

هنيرتْ فيـك ظُلمتهم مارفص  

فكان يشكره عن مواقفه النبيلة " محمد عبد الرحمن"وجه المتكلم قصيدته إلى الدكتور 
  .لمة منيرة وأضحى النظام بخير حالصارت الظُ" محمد"والمشرفة فبفضل 

  )2( :وقال كذلك في سياق آخر

   له     ـريض لأجـإنِّي وإِن صغْتُ الق
  أبقَ بتقصرٍ ولَــومِ صحــاب
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      ي سيـرة    ـا منِّـي لَه فَـهذَا الوف
  نُبِئتُهــا فَنَظَمتُ دون كــذَابِ

  لثّنـا       ى لَـه من راحلٍ نَـالَ اطُوب

  رابـتَ تُـا فوقَ تَحًـحيا وميت

" تريم"لتدلَ على ذات الشاعر التي يعبر بها عما يكنه الشاعر ) إنِّي(جاءتْ الياء في 
ه لن يفه حقَّه، والذي يدلُ على صدق فإنَّ" الشعر"صاغَ القريض  فرأى أنه حتى لو

 وند رنَظَم الشع ابمشاعره أنهكذ.  

  : المتلقي - 2

ويختلف  ،ه الرسالةمقام ، إذ له توجحد العناصر الفاعلة في الأيمثل المتلقي 
المتلقي في كثير من الخطابات يكون  أنا المتلقي باختلاف نوع وموضوع ومقام ، كم

ن يبني المرسل لغته دون أكلم، إذ لا يمكن تغاية العملية التواصلية، ومناط اهتمام الم
خصا معينا فهذا المتلقي يتدخل في صياغة الخطاب بدرجات متفاوتة بحسب ان يقصد ش

في اللغة العادية يختلفان عنهما في اللغة الأدبية،  نبيعة المتلقي للخطاب، والمتخاطباط
إذ كثيرا ما يعرف المتكلم والمتلقي بعضهما بعضا في النصوص العادية ويبنيان 

صوص نة بخلاف ما عليه الحال في التواصلهما على ميثاق معين، ومعرفة مسبق
 .)1(الأدبية

وقد اختلف القارئ عند العلماء من قارئ ضمني ومعاصر ومثالي ، فالقارئ 
فالقارئ الضمني يعمل على " خليجيات"الضمني هو الذي سنحاول استكشافه في ديوان

تحويل البنيات النصية إلى أفعال تمثيلية في مجموع تجارب القارئ كما أن عنصر 
المصاحب للقارئ الضمني، والموازي لسياق الموقف يعد شرطا ضرورياً » الذخيرة«

                                                       
 .106-105ص القراءة، إلى البنية من الشعري والنص السياق أوشان، آيت علي: ينظر )1(
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فالذخيرة تمثل مجموع المعايير الاجتماعية والتاريخية والثقافية التي  يللقارئ الضمن
  .)1(ضرورية أثناء القراء فالقارئ كمعاريحملها 

وذلك ما  ،خرىأاختلف من قصيدة إلى قصيدة " خليجيات"والمتلقي في ديوان 
توحي إليه تلك العناوين الموجودة في القصائد فكان المتلقي في بعض القصائد عبارة 
عن مجموعة من الناس وجهت إليه قصيدة وفي البعض الآخر موجهة إلى شخص 

خرى شاء الشاعر فيها أمعين، وفي بعض الأحايين موجهة إلى هيئة ما، وفي أحايين 
  .التعابير عن أحاسيسه

        رسل إليه من قصيدة إلى قصيدة يدل على التنوع في المقاماتفاختلاف الم
أو السياقات الموجودة في ذات الديوان فالشاعر لم يتحدث عن مواضيع ذات السياق 

  .المشترك بل اختلفت توجهاته
  .»في الحنين إلى الكويت«مرسلا إليه في قصيدته " الكويت"جعل دولة : فمثلاً
  :)2(قال

  اقشتيي في اإن جدالم) تُيكو(
  انِبالبيوا وشدتَ عاربك الأشْ

  لمٍع ا من أجلِهرتُادفقد غَ
  يأنَـشلِ علاءإِ هيمأَحتُرفَ

  رٍستقم وضعٍا بِبه نتُوكُ
  نانِالجِ وقَي فَتنَّج انتْوكَ

  ىارجي لاَ حبٍلها بِ وقُتُأَ
  آبٍ ا في كلِـهبح نعلوأُ

  دجوريي غَلبِقَبِ كتُرا تَمفَ
                                                       

 .107ص القراءة، إلى البنية من الشعري والنص السياق ،أوشان آيت علي )1(
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هِيبِ يمرِكْذها دا لِومسيان  
فهنا المخاطب أو المتلقي " الكويت"كان الشاعر في هذه الأسطر الشعرية يخاطب 

حبة والاشتياق، ملم يكن إنسانًا بل مكانًا ترك في نفس الشاعر أحاسيسا مليئة بالحنين وال
  .نلشاعر يهيم بذكرى الكويت في كل آفكان ا

وذلك ما نراه القصيدة  د ،في القصيدة قد يكون أكثر من متلق واح والمتلقي
  .الموجهة إلى جريدة الخليج

  :)1(قال الشاعر
رِجعنَّ) الخليج(ة يدربِخْا مه  

  ةْروـصا منَالُح ا عنهاربخْأَ
فـا ليه)االلهِ عبد (علىصمةٌب  

  رةِْـمدا مَـهـائِرمن قُ وسِفُنُ
شْنَ متْقد رالخليج(ا فير(ائِ، دام  

  هرشُنْأَ نلَ: نذليالر  أن رتُخبِأُ
ر الشعرية يشكو طفالقصيدة موجهة إلى جريدة الخليج حسب عنوانها في هذه الأس

وهو المتلقي الثاني  ،عبد االله وهو ـأحد أعضاء إدارة جريدة الخليج:ـ الشاعر فيها ل
في "إدارة جريدة الخليج فرأى "ول فهو أما المتلقي الأ" هاشم صالح مناع"الذي قصده 

 لا يرضى الظلم فكيف له أن يرضالرجل الفاضل ذو الأخلاق الرفيعة الذي " عبد االله
  .حدوده الذي تعرض له إلاّ أنه لم يتعد بالظلم في مملكته فالشاعر بالرغم من الظلم

  :)2(قال في الأسطر الأخيرة من القصيدة
  هالِضفْي أَذ) االلهِ عبد(ا لـركْشُ

سا طُنَبِ تْرى له ما أَوبيسره  
                                                       

 .76ص ،الديوان )1(
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ِـبوا على النَلُّصـي ثم سلوام  
  هرـشِّـبم هالُـعفْأَ هـقوالَأَ                             

  :)1(قال" وداع"والمتلقي لم يكن متلقيا واحدا في بعض القصائد فمثلا في قصيدة 
كرنَوا مفسم بما كَهوكُُـمرم  

  يلاًبِقَ اوارص  يمِعلالتَ جالُورِ
  موـق  امد قَِّـسي ماََـما قكلَ

نَالبِ  لَّضلياء   َا صبر ميلاًج  
نَفْقَووا في ساحة المصفًا  جد  

  لاًـبيقَ  ينـمعلـالم اعِودلِ
كلالَقَ ةٌمهـعا الملشَ(ميوق(  

دخَ ونوف يحقُق  ستَالميلاَح  
شَ ةٌكمحتْاع نَفي الدا ثم ستْاد  

صـاحب وفِّ مِلْالعيلاَجِـبالتَ ه  
رخةٌص ردد الزانم  ُصدااه  

  ولاَسر انِمى في الزسمأن ي ادكَ
فالمتلقي هنا كان عبارة عن مجموعة من المتلقين ألا وهم كوكبة من الأساتذة 

وتعبيرا  ملهم لوداعهت القصيدة موجهة فكان"  عجمان"الذين انتهى عملهم في جامعة 
 .على جهودهم التي بذلوها طوال سنوات التدريس

  )2(:وجاء في سياق آخر

  هرفَلاَ تُعصـى أوام أنْـتَ الأبـى     

                                                       
 .96-95ص ،الديوان )1(
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  أَنْـتَ الوجيـه بشَـرعِ االله تُرضينَا
  العصرِ قَد رسخْتَ مكُرمةً     ) خَاتم(يا 

  !كـــرامِ تأتينَابالفَضلِ والجود والإ
   ماذا أقــولُ لشَهـمٍ صار يسعدنَا     
سثْلُ مم لَه مكنُـذَكْر كَـان ونَـا؟ـك  

  افلَةً    ـإن المديـح لَـه قَـد بـاتَ ن
  ناـأَفْعـالُــه أبــدا تمـلاَ دواوي

  والشّعر مـا هزه إلاَّ بخـار نَـدى     

  دى فيناّـأبداـ يروي الص يجرِي بِها

والمخَاطب هو الشاعر، " أنت"ضمير الخطَابِ ) سيف الغُرير(ستعمل الشاعر لمخاطبة ا
فمن " الشَهمِ" "حاتم العصر"والوجيه " الأبي"فَوصفَه بأنه " سيف الغُرير"والمخاطَب هو 

  ".سيف الغُريرِ: "الرفيعة لـخلال هذه المواصفات نسج قصيدته وعبر فيها عن المكانة 

  )1( :وجاء في سياق آخر

)دمحم (       طَاءع نأَنْتَ فَضلٌ م  
  !يرهـود بِنَا المسُـرضيتَ بأَن تَق

    فَحولْتَ الأمـور إلى صلاَحٍ     
هــريبخيـرِ س وأبقيتَ النِّظَام.  

    فَلاَ تُحصــى دقـائقُ ما تبدى       
تْ فضائـلك الكثيــرهـدلاَ عو  

  لَقَد أَضحى النّظام بِخير حـــالٍ         
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  يصدقُ ذلِك العيــن البصيره
  رعيـتَ بنـاتنـا وكــذا بنينَـا         

نيـرهم متُهتْ فيك ظُلْمارفص  

نوان القصيدة وذلك يوحيه لنا ع" محمد عبد الرحمن"المتلقي في هذه القصيدة هو 
فقصد الشاعر بهذه القصيدة شُكره، " محمد عبد الرحمن"قصيدة تقدير وعرفان للدكتور "

  ".محمد عبد الرحمن"وذلك للجهود الجبارة التي بذَلَها الدكتور 

  )1(:وجاء في سياق آخر قوله

  يا ابن الكرامِ لَقَد فُقْتَ الذين مضوا         
  !ريخُ حيرانْابالفَضلِ، حتى غَدا التا

 كرد لِلّـه)ارملَمٍ   ) يـا عع ـنم      
  !تبقَى مدى الدهـرِ أزهارا وريحانًا

  يلُهم       ـإخوانَه واصلُوا في السبق جِ
  .ونًا وأعوانًـاـظَلّوا لَـه، أَبـدا، ع

         لهِـم أعلام أنديــةنَـا بفضرص  

في النّـه رأبح رانَامغُد لم تُبق ،دى  

، وهذا ما يوضحه "حميد بن راشد النُعيمي"لمخاطبة " يا"استعمل الشاعر أداة النداء 
عضو " حميد بن راشد النُعيمي"صاحب السمو الشيخ : عنوان القصيدة قصيدة مهداة لـ

ر التاريخَ، الذي حي" الكرامِ"، فوصفه بأنه ابن "إمارة عجمان"المجلس الأعلى حاكم 
الحكامِ والأمراء نفاق سابقيه م بأنّه نْهوقال ع ،هلوفض ،همعنِ التدوين لِكر هزوأعج.  
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 ةب1(:، وقال"آل النُعيمي"ثم انتقَلَ الشاعر لمخاط(  

  هم الأركان في شرف        ) آل النُعيمي(
  !الناس أزمانَـاا  وـاد عز، وسادأحف

  ائِهم أبــدا        ـتُّ أخْشَـى علَى عليمـاب
  هـم النُّجوم، وفي الظَّلْماء أَهدانـا

  :     هم قَـالَ مبتهِجاـإن تَســأَلِ المجد عنْ
  والمجد في دارِهم قَد صار عنْوانَا

  ود ندى      ـلاَ عز وطَُـلهم في الع اأَرسو
  ء يظلُّ الدهــر أزمانَـاهذَا الإبا

  ـائمه         ـهِم قَـوى دعـإن القريـض بِ

  ائده لَحنًـا وأوزانـاـتُبنَـى قص

إلى مدحِ أَهله يدلُ على الأصالة " حميد بن راشد النُعيمي"فانتقل الشاعر هذا من مدحِ 
  .فليس غريبا عنْهم الجود والكرم" عيميآل النُ: "والكرمِ المتَجذر في الأصول الأولى لـ

  )2( :وجاء في سياق آخر

  ي         ـمالي أحاور دهري وهو يرمقُن
  شَـزرا يدمـر بنيانـي وأَركَاني؟

  نتُ آملُه       ـانٍ كُـلي عن زمـيا سائ
  ؟!)سلْمـانِ(وهـلْ يؤمـلُ إلاَّ ليثُ 

  بلُ والأملاَك تحرســه    الثَامر الشِّ
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ـوأَهدمحبميدانِ م فرسان الغُر لُه  
بـالخَـنـص هـيـو        هـــدف ر  

  نـعم الـرديفُ بـأخلاق وإيمـانِ
ا أسامةُ فهـأمالشّبـلُ يس ـو       هنُد     

  عنْـد الملِّمـات واللأواء شبــلاَنِ

نيان  فكان الشاعرالب رمدرٍ يبنظرات غَضبٍ وشَز قُهملكنه كان ير هرهد بخاطي
للعلوم والتكنولوجيا، " عجمان"وهو رئيس جامعة " سلْمان"والأركان، فالمتلقي هنَا هو 

  .فكان الشاعر في هذه القصيدة يمدحه ويثني عليه

  )1( :وجاء في سياق آخر

  في جدلٍ       ) االلهعبد (أقـولُ حقـا لـ 
  وسلوانًا) تَريمٍ(كُنتُ الأمين لـ 

  حيفته        ـقَد خطَّ نَهجا بصدق في ص
  وعلَّم النّـاس إعلامـا وتبيانَـا

ا وعمحتَّى س لَى نهجِهع تُمرلاَ        ـس  
  تَجرِي ثوابتُـه حبــا وإحسانَا

عبد : وحرف الجر لـ" أقُول"وهذا ما يدل عليه الفعل ) اللهعبد ا(هو  –هنا  –المتلقي 
فقد علَّم الناس إعلاَما وتبيانًا وأعمالُه " عبد االله آل عمران"االله، فكان الشاعر يمدح 

 وهذَا ما قَالَه ،هلمفخرةً لأه نْهلتْ مع2(":هاشم صالح مناع"ج(  

          قد زدتُم به شَرفًا ) آل عمران(يا 
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  والمجـد أدركْتُم سبقًا وأعيانًــا
  كُم         ـإنِّي لانظُم شعرِي في فضائِل

  ذكْرا ومدحـا وإسـرارا وإعلانًا
  رمـزا يكَللُهـا         ) شارقة(بتُّم لـ 

قًـا وإيمصد كْلؤُكُــمانًاـوااللهُ ي  
  فكُم         جزاكُم االلهُ خيـرا عن مواق

  عانًـاـان شُجـقَـد دائـم الأزم
  )         إمارتُكُم(لِلّه دركُـم سـادتْ 

لاً وأَركانًاـفي الكونِ مدرسةً أص!  

قد زادهم شرفًا وأقَر بأنه " عبد االله"آل عمران وأَخْبرهم بأن  –هنا  –فَخَاطب الشاعر 
: بالنسبة لـ" فآل عمران"، "عبد االله: "سرارا وإعلانًا لـنظَّم شعره ذكرا ومدحا وإ

  .هو رمز للشارقة" هاشم"

  )1( :وقال أيضا في سياق آخر

  خَطَطُّوا واكتبوا، فَذَا كَونُكُم أَضـ      
  اء ورتِّلُوا ترتيـلاَـحى ضي

ح نأي اري بِكُمتْ أشْعحدتْ        ـلَـم  
  غَيثَا هطُـولاَصرتُم لِلأوزانِ 

  ـوةَ الدربِ إنَّـا       ـداعـا يا إخْوو
  !خَلْفَكُم صابرون صبرا جميلاَ

  مـا أقـولُ مـن كُـلِّ قَلْبي        اوختَ
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  من يغذِّي العلُم يصنَع جيـلاَ

في «: ة كما قالهو كوكبة من الأساتذة فقد ألقى الشاعر هذه القصيد –هنَا  –فالمتلقي 
بالشارقة لكوكبة من الأساتذة الزملاء الدكاترة الذين ) يسن ساسراد(حفْلٍ أقيم في فندق 

للعلوم والتكنولوجيا " عجمان"نتهى عملُهم بكلية التربية، والعلوم الأساسية في جامعة ا
  )1(»وقد قدمت لَهم الجامعة هدايا تذكارية) م2004/2005(في العام الجامعي 

حاضرون أثناء إلقاء الشاعر لقصيدته وجاء في سياق آخر الفالمتلقي هم الأساتذة 
  )2(:كذلك

  أَيرضى الشِّعر طي الشِّعر فينا     
  وفينا عتْبةٌ فـي السابقينـا

         تٌ شجـيوي صتفـي أم لَه  
  نَاـيدوي ناصحا دنْيـا ودي

طـربنَــا إذا شئنا ندـا       ليي  
  ينَاـويحفزنا إلى الجلَّى رص

         ـامسفَذَا ح القريض ردإذا ص  
  لِضربِ رِقابِ كلِّ الطامعينَا

  وأوزان يخَــطُّ بِهـا سبيـلٌ        
الص دمثبتُ فيه صامدينَاَـي  

لشاعر سبب كتابته فقد شرح ا" مانع سعيد العتيبة"القصيدة موجهة إلى الشاعر المطبوع 
طلَب إلي أستاذنا الجليل الدكتور مازن المبارك رئيس قسم اللغة العربية «القصيدة قائلا 

مانع سعيد "الشاعر الدكتور  لإسلامية والعربية بدبي أن أدعوفي كلية الدراسات ا
                                                       

  .95 ص ،الديوان )1(
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ليتنا أسرة اللغة العربية في ك: لإقامة ندوة شعرية في الكلية، فكتبتُ إليه" العتيبة
قَ تدعوكُم، ويحدوها الأمل، وتهيبفي نظرها الم وأنتُم ،لتشارِكوها ندوة شعرية : لُبكُم

ها مليع انالجناحِ ما ر أمتنا مهيضة نرِ والظُلْمِ مقترحة؛ تنفض عألوانِ القه ن
 ستبداد، وتُعيد كرامةَ عروبتها، وعز سؤددها، وسابق مجدها، وتبعث في نفوسوالا

شبابنا معالم الثقة، وتزرع فيهم معاني الصمود، والثبات والصبر، وتفجر فيهم ينابيع 
  )1(»...الخير والحب والجمالِ، وتدعوهم ليكونوا دعاة أمنٍ وسلاَمٍ وخير

  :)2(وقال في سياق آخر

    )    محمد(هـذي جليـلةُ درةٌ لـ 
  رِرأْسِ الإبـاء وملَجـأ الأحرا

  شيخُ الشيوخِ بفعله، ليثُ الشَّرى   
  ارـارس المضمـجمع المآثر ف

  رحي قـاصدم تَ فإنحدا ممهم  
  ـارِـقد سارتْ الركبان بالأخب

فقد أراد الشاعر تهنئته بمناسبة قدوم المولودة ) محمد بن راشد آل مكتوم(فالمتلقي كان 
  .ها بأنها درةُ محمدوالتي قَالَ عنْ) جليلة(

  :الزمن

ب ه ودرج في الكون لأنَّ شغلت ظاهرة الزمان الإنسان منذ أن دبالزمان يعلن 
يوم مجيئه إلى الحياة، والزسجل يوم رحيله عنه، ويوم الميلاد والموت يعيش مان ي
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يده، وما مراحل حياته مع الزمان لينتقل من طور إلى طور جسما وعقلا ويحقق ما ير
  .)1(يهدف إليه

من لقي اهتمام الفلاسفة، والعلماء والأدباء له علاقة بالحياة والكون والإنسان، فالز »
هره رويدا رويدا بالإبلاء قهو إثبات لهذا الوجود أولا ثم  هو وجودنا نفسه هكأنَّفالزمن 

ان، وصبا وشيخوخة؛ اً، فالوجود هو الزّمن الذي يخامرنا ليلا ونهاراً،ومقاما وتضعآخر
الزمن هو كل  إندون أن يغادرنا لحظة من اللحظات، أو يسهو عنَّا ثانيةً من الثواني ، 

، ومنها الكائن الإنساني، يتقصى مراحل حياته ويتوج في تفاصلها بحيث لا بالكائنات
ون هذا الكب؛ أي كما تراه موكلا بالوجود نفسه يفوته منها شيء، ولا يغيب منها فتيلٌ

 في هذا ، وإذا هونهار هو فإذا هو الآن ليل، وغدا ، يغير منه وجهه، ويبدل من مظهره
  .)2(»ك الصيفاالفصل شتاء وفي ذ

زمن الخلق، (سنتناوله من عدة مستويات " خليجيات"ودراستنا للزمن في ديوان 
  ).الزمن الخارجي، الزمن الداخلي

ب عمله، ومعرفته ضرورية لتنزيل هذا من الذي خلق فيه الكاتوهو الز :زمن الخلق .1
ا ه لا يوجد عمل فني قائم في الهواء مهمالعمل في سياقه التاريخي الاجتماعي، لأنَّ

 .)3(كان خياليا

ه جعل لكل قصيدة زمن ومكان خلقها، وهذا ما يوافق أنَّ" خليجيات"فميزة ديوان 
السة، ثيكانت مر" خليجيات"يوان ل قصيدة في دياق الذي قيلت فيه تلك القصيدة، فأو
» زايد بن سلطان بن آل نهيان«مو الشيخ سلامية، صاحب السيد الأمتين العربية والإلفق

                                                       
 يبغر دار ،)العربية الثقافة في وألفاظه الزمن لمفهوم لغوية دراسة( الدلالي الزمان الدين، حسام زكي كريم )1(

 .9ص م،2002  ،2ط،القاهرة  والتوزيع، والنشر للطباعة
 ،م1998 ،ط .، د الكويت ،"للثقافة الوطني المجلس" المعرفة عالم الرواية، نظرية في مرتاض، المالك عبد )2(

 .170ص
 ابي،الفار دار ،)لشحاذوا ، الطريق والكلاب، اللّص(الذهنية محفوظ نجيب روايات فيدراسة  التواتي، مصطفى )3(

 .  127، ص م2008، 3ط، لبنان  ، بيروت



	أركان السياق في ديوان خليجيات                                     :الفصل الثاني
 

‐ 93 ‐ 
 

م أما زمن خلق القصيدة كان 2004-11-02الذي وافته المنية يوم الثلاثاء بتاريخ 
م، وهذا ما نجده في نهاية القصيدة كما نجد كذلك زمن الذي توفي 2004-11-04في

  :)1(موجود في قصيدة حيث قال» زايد بن سلطان آل نهيان«يه الشيخ ف
يالثُ وملاثاء  ذممقْفَبِ  وممكُد  

يا زايالخَ دأنت الخَ رِيير محودم! 
جاء المأخْاء بِستُِ اربانَلُزِلْز  

  خٍــيشَ وتُـم  هرّـل سـه
ها نجد قصيدة مهداة إلى عزمن إبداد التي ذكر فيها الشاعر وكذلك من بين القصائ

" عمان"بمناسبة العيد الوطني لسلطنة " السلطان قابوس بن سعيد المعظم"صاحب الجلالة 
  .نوفمبر 18في 

  :)2(قال فيها
هبِأَ) عمان(يذل عيادهتْفَرِا ع  

يى إلِسعو الأَذَوا يهالِفض القُوبِب  
  له مثيلَ دوٍ لاَشَ) انمع(وادشْتَ

  بِتُي الكُف مِلاَقْالأَبِ طَّخُ إذْ العيدبِ
  ملٍلى أَى عبقَا تَائمو به دهزتَ

  بِرللأَ يقِـقحوالتَّ دجوالمالعزبِ
الشارقة : ففي نهاية القصيدة ذكر الشاعر المكان والزمان الذي قيلت فيه القصيدة

مناسب لسياق م، وهو الموافق للعيد الوطني لسلطنة عمان، وال2009نوفمبر  18

                                                       
 .16ص الديوان، )1(
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القصيدة، وأيضا من بين القصائد التي ذكر الشاعر زمن توثيقه نذكر القصيدة التي 
1(م من الغزو العراقي، قال1991اعر إلى الكويت بمناسبة تحريرها سنة ها الشَّوجه(:  

                              هبِ) الكويتُ(ي ذمٍلاَأع مفَفرِرة  
  ايهارِب اللهٍوا نوا بها مدزهتَ

                            سل لنَجيرِالخَ) كويتُ(ا ا ي ملحةًم  
  ايهانعى مما أسي لنَحكي عبِللشَّ
  يلدا بي ويتُكُ                                      
  دنَوالس العزِّبِ                                      

، وكان التاريخ موافقا ليوم "1991-03-01"يوم " بدبي"لها  هفكان تاريخ إبداع
 اعر، لأنالتحرير الكويت من الغزو العراقي، وهذا ما يؤكد المشاعر الصادقة للشَّ

  .ير فيهاغيل أي تاعر لم يدخالحدث كان موافقا لزمن إبداع القصيدة، والشَّ
ا من أثر كبير في نفسي ا لهصها دون تعديل، لموأثارت أن أبقيها بنّ«: حين قال

  .)2(»لارتباطها بذلك التحرير، وعودة الوطن لأهله
  )3(:كما جاء في سياق آخر

 ا أُمي وممبِ      ـأَثْقَلَتْنَا الهرةَ الع  

  !ادَـهاد الجِهِـفَحيا علَى الج

  طَالَعتْنَا الأَخْبار من كُلِّ صقْع          

  في البواديِ عن دماء تَفَجرتْ

                                                       
 .143ص الديوان، )1(
 .141ص، المصدرنفسه )2(
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  ل وغْد         ـزاد تَأْكُِـوتَداعى ل  

انِ الهمقـفي زانِ والأَحَـواد  

  ـفَهُـلُمـوا النَّجةَ وفـد         اءد  

  لَ زادَـفَرِضاء الرحمنِ أَفْض

  رزايا         ـنَا الـجمعتْنَا بلْ فَرقَتْ
  ؟! ا يا بِلاديِضاع و االله رشْدنَ

يوم الاتحاد بدولة الإمارات العربية ) العيد الوطني( فكانت القصيدة بمناسبة 
، أما 2009المتحدة، وقد ذكر الشاعر فيها زمن إبداعها فكان في الثاني من ديسمبر 

  .مكان إبداعها فكان بالشارقة

  )1( :سياق آخر كذلك في كما جاء

ا كَربِم مهوا نَفْسمكَر     وكُمم     

  ورِجالُ التَّعليمِ صاروا قَبِيلاً

  رم       َـكُلَّما غَاب سيد قَام ق

  لَّ البِنَاء قَصرا جميلاًَـظـلِي

  ووقَفْنَا في ساحة المجد صفا     

  لاَـيِـين قَبـوداعِ المعلِّمـلِ

                                                       
 .95ص ،الديوان )1(
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، فكان زمن "هاشم صالح منّاع"ملاء الشاعر مناسبة القصيدة كانت لوداع دكاترة ز
م والمدون في نهاية القصيدة، وهذا اليوم الذي ألقى 06/2005/ 25إبداع القصيدة في 

  .ياق الذي قيلت فيه القصيدةاعر قصيدته فهو زمن لحظي يتماشى والسفيه الشَّ

والنهاية، من الذي يبقى عند طرفي الرواية أي البداية ، هو الز :الزمن الخارجي .2
من التاريخي، وما يحويه من موضوعات وبالتالي فهو موضوعي مرتبط بالز

 .)1(ويكون هذا الزمن إطارا خارجيا لكامل الرواية... اجتماعية 

من هاجسا فنيا يبدع به من الز يأخذنجده  "اعهاشم صالح منّ"فمن خلال قصائد 
محمد بن راشد آل "يهنئ الشيخ  عبير عن مشاعره فها هو ذاشعره أثناء وصفه، والتّ

  :)2(قال) جليلة/الشيخة(بمناسبة قدوم المولودة "مكتوم
يقَ متُظَوم نَكتُا آل ميدةَص  

  ارِربم من الأَلكُ يدةفحلِ
لِويومِبِ تْد مشرق يالنَّ ومى د  

  ارِزهالأَ ةُفحا نَتهلَقباستَفَ
" محمد"فقد جعل من ابنة " النهار -صبح ال"فقد استعان الشاعر أثناء تشبيهه بزمن 

عري، ه الشِّسفر عن ضياء النهار فاستعان بالزمن ليزيد من رونقه، وإبداع حسأصبحا 
نَّأمان أخبرنا وبالزاع هاشم صالح منَّ"دى كما استعان دت بيوم مشرق هو يوم النَّلِها و

"3(قال"حمد القاسميسلطان بن م"مدح مثال ذلك في مديح الدكتور المن في بالز(:  
ن التَّأيحإِ) سلطان( يدامِم  هىد  

مِلْفي الع  والإِ دلِوالعإِ انِحسحس؟ان  

                                                       
 .129ص ،"الشحاذ" "الطريق" "والكلاب اللّص" الذهنية محفوظ نجيب روايات في دراسة التواتي، مصطفى )1(
 .34الديوان، ص )2(
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  اده أبيرغَ انِمفي ز كنم يلَ
  )انلطَس(ومي اليفانكَ  انمالز الَقَ

  له يرظنَلاَ لْب له يهبِالشَّ لِقُ
أين َـسالما ما قَي إذَاوام يمز؟ان  

  انَلَ متَد) لطانس(ا ي خُرِؤَالم  تَأنْ
دون َـضحارا فَنَتدقُالص إيمان  

فهنا قام الشاعر بألسنة الزمان فاستنطق الزمان، فالزمان اكتفى بسلطان، وأقر 
  .مان جانبا إبداعيااعر من الزه لا نظير لسلطان، فهنا كذلك اتخذ الشَّبأنَّ

جماليا في قصيدته ، و استنطاقه الأمر الذي أضاف سحرا فنيا  وذلك من خلال
قصيدة وفاء للأستاذ  "ذلكثال ر عن الوفاء ممن ليعباعر الزكما استعمل كذلك الشَّ

  :)1(قال" ) عبد العزيز سعود البابطين(الشاعر
  اونًفتُم يرلطَّاي نيغَ) الكويت( بِاسمِ

  اونَرقْم اري صضريقَ) طينابِالببِ(
يا بلاًلب طبع(لىإِ رــشأَبِ) العزيزِ د  

  !اينَفاوقَ لِهلى مد عشُي وأنْارَِـعـ
وأصبح ى الأَلَعيك صبا في منَحبِاقه  

  اينَانأغَ صنٍعلى غُ اءسم  فُوأعزِ
  لوقُ) العزيزِ عبد(ي علىملاَأ سرواقْ

  انَياخؤَى يحا أضفَالو ريضا قَهذَ
اي)يلَاللَّ رتَأنَ) بابطين في بلد  

 !اينَه حالِفَلى أطْع مِلاَالظَ الَطَ
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خيوط قصيدته فاحتضان  جلنس" الليل" ر بالصبح والمساء، وفقد استعان الشاع
ل على معانيه التي يعانيها طوالالشاعر للزمن، واحتكاكه يد  الدهر بالرغم من أن 

من يدل على الحنين الذي قصيدته رونقا، وجمالًا، وتشبثه بالز اعر قد استعان لتزدادالشَّ
وفي ذلك قال" فلسطين"عانيه جراء بعده عن بلده الحبيب ي:  
ي أتَإنيتك  رضِأَ من ا ألَبهم  

  اينَسطلَف من مكُيلَإِ مِلاَي السهدأَ
الشَّ كما أن1(الفونية رسم بها قصيدته حيث قنمن ساعر جعل من الز(:  

)تَأَ) يزِالعزِ عبدى دهر يانَلُئِاس  
ا ذَهزبه نَ اانًمـجم يانَـيلِّح  

  ارنَبِخْي يأتي منَ أنت ا لهلنَقُ
كان الجولنَ ابا هذاينَالِي مع  

  قفُا على أُمجا نَبد) البابطين(
منَالإِ نهةُار صفي لَ بحاينَالِي  
اع الزمن رفيقا له ساعات بكائه، وأيام أفراحه وخير كما جعل هاشم صالح من

  :)2(ذلك قوله ىمثال عل
بلد سولِالر مائِدالأَ نحابِب  

ـيفا بِهدـايمع الأَ اتصابِح  
قد زقَانْفَ يومٍ اتَذَ) ةمكَّ(تُرىض  

في عوم رة)الحج (يقُطر يابِب  
كيتُوب ساعات أسح الدمع  

  ابِنسى الأَرع تْمدوقد ه اعات، سألمٍ
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  امائِد) ليلى( اءودوقًا إلى السشَ
  ابَِـتعالأَا، وبَِـهبِ مـيهِـي يبِـلقَ

اعر في أفراحه، وأحزانه، وجميع لحظات حياتهمن كان رفيق الشَّفالز.  
  )1( :وجاء في سياق آخر قوله

  البركَا) جابِر( يا أَبشر بِصبحِ الهدى                 

  !ت أنْت شَمس ونُور صار يهديها                 

  عمرتَ أَرضا غَدتْ خَضراء زاهرةً                

                ما الميهف كَاد أن دعب ا ـنيهدرلُ يح  

، وقد قرن صفة الهدى بزمن يستبشر بصبح الهدى اعر جابرا بأنفقد أخبر الشَّ
  طويل بعد صراع   تدل على بداية جديدة لنهار مشرق - هنا –فدلالة الصبح " الصبح"

  .مع الغزو العراقي

  )2(:وجاء في سياق آخر كذلك

  يشْدو بِه الطَّير في صبحٍ علَى فَنَنِ   كَم جدتُ بِالشِّعرِ في دهرٍ يؤِرقُني   

  كَنِـاسِ والسـسعده         تلْك الطَّبِيعةُ بِالإينَـأَعلَم أن الطَّير تُما كُنْتُ 

 هر، خصوصا أنكل شاعر فلسطيني يعاني من إيراق الد ك فيه أنمما لا شَّ
فعنوان القصيدة  -فلسطين–ودولة بعيدا عن وطنه ، ينتقل بين دولة " اعهاشم صالح منَّ"

حمد "واحترام ، وشكر وعرفان مهداة إلى سمو الشيخ  ،وثناء وتقدير،  قصيدة وفاء" هو
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القصيدة في مقام المدح إلا أنّه استفتح بإيراق الدهر فهذا  غم أن، بالر"بن خليفة آل ثاني
  .يدل على معاناة الشاعر التي يعانيها طيلة الدهر

إلا أن التي " آل ثاني" ةعائل: ، ومثل"حمد: "هر قد حظي برجل عظيم مثلالد
  )1(:حققت الأمن والأمان، والازدهار للبلاد، وفي هذا قال

         ثْلَكُمانِ ممي الأَزف رهالد با أَنْجم  

  )∗(ق الأَرنِِـحقَّقْتُم السبقَ مثْلَ الساب

       أَقْوالُكُم صدقَتْ ، باتَتْ جوامعها   

درِي بِنَا أَبتَسي البوحِ فنِـا كَالرد  

        أَفْعالُكُم رسخَتْ، هذي شَواهدها  

  تُرسي المعالِم في الصحراء والمدنِ

اعر إلى طلب بالشَّ أدى هر الذييعاني من إيراق الد" هاشم" أن -سلفا -وكما قلنا
  )2( :قائلا "فلسطين"جدة لإسعاف حبيبته النَّ

الع امِ أتَإنررِ الكلَى قَدع ى    ـطَاء  

  مثْلَ السحائِبِ تُجرِي الماء في الغُصنِ

     قُم بلِّـغِ مطَالِبنَا     ):فَلَسطين(قَالَتْ 

  نيـقَد سبِيتُ والعرض أَرقَ) قُدس(قَالَ 
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  حرِقَتْ     ) غَزةَ(والدور يأْتي فَهذي 

  يِـزِعنْـر يفـفيها سوى التَّدمي لَم يبقَ

       !يا صاحِ ما الحزن إلاَّ في مرابِعنَا

  دني؟ِـبر ينْجَـدواء؟  وأَين الصـأين ال

 نا عتُهربِ(خَبريرِ العأَم ( يف )َطَرٍـق   (   

  )نَِـيم(وفي ) امَِـالشّ(قَد أَطْفَأَ النَّار في 

  دا   ــني أبِـألاَّ تَقْنَط) غَزةَ(أَنْبأْتُ 

ن نَجـمح ةـدشَـم قَد ـدسبِالر نِـد  

 :الزمن الداخلي .3

مان، الز اقصة، وكذلك ظروفامة، والنَّيعتبر الزمن الداخلي في صيغ الأفعال التَّ
وفر تلك الوسائل دقة، تبقى أ الأفعالَ ولكن، وبعض البنى التركيبية الأخرى في الجملة 

  .)1(واستعمالاً
اعهاشم صالح منَّ"يحظى بأهمية كبيرة لدى  -سلفا -من كما قلناالز "كما أن 

ّالزياق التي تشكل العمل الأدبي، ومن خلال قصائد من من بين القصائد المهمة في الس
في " اعح منَّهاشم صال"سنكشف عن الأزمنة، وبدلالتها التي أوردها " خليجيات"ديوان 

  .سياقات مختلفة
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  :)1(قال الشاعر
  هضتُء خُيٍكل شَ) تريم(قد حزتُ

  ابِهشكَ ةًرعي سلجالم نتُكُ
ذَها عالأهلِ زاء دهم ائِكَون ب  

  حابِس وقَفَ قِّالحعلى بهم بِأَ
لَّظَ قد)لاَفي أخْ) االلهِ عبدقه  

  ابِيغ قبلَ ومرحالم داهع إذَ
  هعدبو دودعن الح حيديألاَ

حاللِّ لَمويئَبجِ اءوذَ ةابِه  
  لهلأج يضرِالقَ عتُي وإن وضإنِّ

  ابِحص  ومِولَ يرِصقْتَى بِأبقَ
من الزمن الماضي هاجسا له في هذه القصيدة، فالمقام هنا مقام " اعمنَّ"فقد جعل 

وكانت حية تشهد له، فقد ) تريم(وفاء ممزوج بالفخر، وذلك للأعمال التي قام بها 
فأراد » تريم عمران تريم رحمه االله«عنونها الشاعر بقصيدة وفاء للمرحوم الأستاذ 

  .وهو الموافق لمقام القصيدة ،فاستعمل الزمن الماضي، الشاعر التكلم عنه في قصيدته 
  :)2(وقال الشاعر في سياق آخر

  صرٍنَا بِونَعتّم ومِا قَي هإِي
يثلج الصدر بولِطُ عد سهاد! 

واجا بِملنَوا شَمعوحدعبٍشَ ة  
  ادقَر نـيح تَلاَـفَ واُـقفوأَ

  اميعوا جثم هبّ فَوا الصذُوخُ
                                                       

 .74الديوان، ص )1(
 .85ص نفسه، المصدر )2(



	أركان السياق في ديوان خليجيات                                     :الفصل الثاني
 

‐ 103 ‐ 
 

  ادَـقل انتـك لُـزيي ادـحاتِّبِ
  لامس يسلَ ربا عوا ييقُفاستَ

دتَالشَّ معِون جنَ لِفي كُ اتاد  
اعره التي تنزف بحرقة خلال هذه الأسطر الشعرية تفجير مشاعر من أراد الشَّ

قوم الوطن العربي الوقصد بذلك ، ر الشاعر على قومه سفقد تح" إيه"ر سفبدأ بالتح
ع شعب بلده فلسطين بنصر يشفي الغليل، ويثلج الصدور فكان تِّيم لب من العرب أنطف

ر وألم وجرح سناتج عن تح» استفيقوا -بواه -وحدوا -ااجمعو«الأمر استعمال فعل 
دون جمع الشتات  لام لن يأتالس ق العرب، ويعوا أنإلا بعد أن تستفي عميق لن يشف

  .في كل ناد
  )1( :وقال كذلك

  
له ْيعود السلام اي)فلسطين (ايوم  

ـوتعود َـجسلأَلِ ياةُـالحاد  
  ـكا البِنَتـولد ادـحات دـع نإِ

 ــريشُّي النادعوب للاتحاد  
  اودوشُ لوبِالقُ رقةَفُ وابذُنَفَ

رأنْ غمف الأَلَّكُ وِالعدـيياد  
" يعود"فهمنا دلالة فعل المضارع " يعود"فعل مضارع " هل"جاء بعد أداة استفهام 

  .لام للقدسوأملا بأن يعود الس،حمل تفاؤلا كبيرا ت

                                                       
 .84، صالديوان )1(
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والحياة قصد بها ضمير " لحياة للأجسادوتعود ا"طر الثاني للبيت الشعري أما الشَّ
ذلك نصيحة للعرب باعر ا لنجدة فلسطين، فقد قدم الشَّالعرب هل سيعود يوما، ويهبو

يتركوا بأن، كل الأيادي وينبذوا فرقة القلوب ويشدوا رغم أنف العدو.  
  :)1(وقال

يا من يبِ هيممن يهوى يراضايه  
يسملاَ حبٍا بِوا إليه ياباريه!  

حتُما ب من أَا بِيومذى بِهولَى بد  
 !ايهوفيا لاَرس ومم اليتُكأ هلْ

  رٍتستَم لبِي القَا فهبما ح وااللهُ
  ايهاجِنَا يكربها ذ انساللِّ اضفَ

الأَ آنوان له  شْيأُوا بِدغنية  
  ايهغانا محيتَ متْس ويتُهي الكُ

فيها السملْمن الأَ اءقد لَ اسِممتْع  
الأَورض جرةٌوهلِ وا ولآتبدايه  

 - تبدوا -يشدوا -أكتم -أهوى -يسمو - يهوى -يهيم" ت الأفعال المضارعةدلَّ
لهذه الأفعال   هنه الشاعر للكويت، فاختيارعلى الحب الكبير الذي يكّ" يباريها -يناجيها

 على ما  المضارع يدلّ منواستعماله للز ،هفي نفس" للكويت"ة الكبيرة على المكان يدلّ
يبلغة  اعر كانت حاضرة تتكلمبه الشاعر فأحاسيس الشَّ حس والعشق للكويت ،امالهي.  

  )2(: وقال كذلك

  تْ   ـياد لَها عرِفَـبِأَع) عمان(هذي 

                                                       
 .134، صالديوان )1(
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  يسعى إلَيها ذَووا الأَفْضالِ والقببِ  

  لَ لَه   ـيِـلاَ مث بِشَدوٍ) عمان(تَشْدو 

  بِـلاَمِ في الكُتُـبِالعيد إذْ خُطَّ بِالأَقْ

  لٍ    ـقَى علَى أَمـما تَبـتَزهو بِه دائِ

  لأِربِـق لـبِالعز والمجد والتَّحقي

    تئَتْ  ـعز ما فَـاَد الـهذي البِلاَد بِل

  غبِتَنْمو وتَسمو علَى شَمسٍ ولَم تَ

  عروس العربِ ماجِدةً  ) عمان(تيهِي 

  !يـلِّ أَبِـفَالمجد مجدك إعزاز لِكُ

، فاكتسب "انعم" مقام مدح"مرتبطة بالمقام، فالمقام هو  -هنا- دلالة المضارع
" المضارع دلالته من خلال السياق، فالمضارع يحمل دلالة المستقبل المشرق والزاهر 

انلعم" ،اعر يتطلع لمستقبل زاهر، الشَّ فقد طغى المضارع في هذه القصيدة، وهذا لأن
وأمل، وعزومجد ،.  

  )1(:وقال كذلك

  لأيام في زمـنٍ     سادتْ عدالَتُك ا

زينَا عادـعى يـسلاَمٍ بِه أَملِس  

  حسمتْ أَمرا لَها أَضحى ينَظِّمها    

                                                       
 .110ص ،الديوان)1(
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قَفَتْ تَريـنَاود الأبِيصر هُـد   ص

  كُنْتَ الحكيم محنَّكًا بِـلاَ جـدلٍ   

  تُرسي الأَمان فَذَا غَاظَ المعادينَا

  منَحتَ كُلَّ أَبٍ صـادق هـدفًا    

ْـصبا بِالعـز مقْرونًا   نَولْتَـه من

نجازات العظيمة الإ والمضارع فكان الماضي يدل علىمزج الشاعر بين الماضي 
مملكة " حمد بن عيسى آل خليفة ملك"  عز وجل ، ثم بفضل بفضل االله" البحرين" لـ

  ".البحرين

 :المكان .4

في صنع العمل الأدبي، كما له دور بارزفي المقام إذ اتخذ المكان بعدا ضروريا 
في حياة يشغل المكان بعدا استراتيجيا  « عناصر المقام الضرورية كما حديعد المكان أ

الناس إذ به يحيا الإنسان فهو يتأثر، ويؤثر فيه، ويتكيف معه، ولذلك فإنه يحتل حيزا 
ليس عنصرا «، فالمكان مثلا في العمل الروائي )1(»كبيرا في الاستعمال اللّغوي العادي

رائدا في الرواية فهو يتخذ أشكالاً، ويتضمن معاني عديدة بل إنه قد يكون في بعض 
  .)2(»دف من وجود العمل كلهالأحيان اله

  
  

                                                       
 ،1999 ،2المغرب، ط البيضاء، الدار العربي، فيالثقا المركز ،"وإنجاز تنظير" النص دينامية: مفتاح محمد )1(

 .69ص
 المغرب، البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز ،"الشخصية" الزمني للفضاء الروائي الشكل بنية بحراوي، حسن )2(
 .33ص ، م1993 ط،.د
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         :تجليات المكان في ديوان خليجيات •

يشغل بعدا نفسيا كبيرا، وهذا ما " اعهاشم صالح منَّ"يظهر أن المكان لدى الشاعر 
وهو يدل على مكان " خليجيات"توضحه قصائده، وكذلك عنوان ديوانه، فقد اتخذ من 

يته، واهتمام الشاعر بالمكان يعكس هو" خليجال"يضم بعض الدول العربية التي تقع في 
اعر مكان إلى قلبه، فحينها يتحدث الشَّ اعر أعزالشَّفَقَد   دقَفَ ،ه فلسطينطنعطشه لوتو

  .ه يقحم بلده فلسطينماكن فإنَّالأعن بعض 
تحاد بدولة الإمارات العربية يوم الإ) العيد الوطني(في قصيدة  مثال ذلك

  :)1(المتحدة
لْه يعود لاَالسم اي)قدس (ياوم  

 ؟! ادسجلأَلِ اةَالحي عودوتَ
إن اتِّ عيدحاد دــا البكنَولت  

  حادتللا وبعي الشُّادنَي رِــ
عضو المجلس الأعلى حاكم " السلطان بن محمد القاسمي"وكذلك قال وهو يمدح 

  :)2( )الشارقة ةإمار(
  انهامكَمي من عرِشُ رخائِذَ تْارثَ

  انيمه لبا القَيهف) دسِالقُ ةرد(من 
هي ذ)فلسطين (تْقد لج مائِصباه  

هوا لنَبصرتا، فَهـالعرب مواانُا ه  
  اهتصرم لنُلتُزِلاَ صنا الحم لهتُأنْ

 !انركَأَ جدـملْى لِغَالو وثُيم لُأنتُ

                                                       
 .84ص الديوان، )1(
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ه يخفف من عر دواء لعلَّ، فجعل الشِّ"فلسطين" هقد عكست قصائده شغفه الكبير لبلدف
  .أوجاعه، وأوجاع بلده فلسطين

قصائد ديوانه إلى ست مجموعات، وخصص كل " اعهاشم صالح منَّ"م قس
كتب فيها ". دولة الإمارات العربية المتحدة"مجموعة بدولة من دول الخليج مثال ذلك 

نائب رئيس مجلس " "راشد آل مكتومالشيخ محمد بن "مو قصيدة مهداة إلى صاحب الس
  :)1(قال" دبي ةارالوزراء حاكم إم

كتْب ندائِالم ُعزهمارصنتا الم  
  امجي الأنْاكحتُ زفي ع) يبد(و

  ا هيقر انب، وفتْرشَ) حمدم(بِ
  اًـمقدتَادرأَدى من قَدتَوبها اقْ

  ا دمـالاً بعموا رِـحيا أَهؤُارمأُ
  اجمهلاتاحى قَارِحص كانتْ

تحاكي كما ) دبي(فهنا نجد الشاعر قد استنطق المدائن، وقال بأنها بكت، وجعل 
  .ه هناك أسطر عكست الطبيعة الصحراوية لدبيأنَّ

وهذا . فقد وصف الشاعر أن أمراؤها أحيوا رمالاً بعد ما كانت صحارى قاحلات
صحراء قاحلة حولها أمراؤها إلى مدينة بعدما أن كانت ) دبي(يدل على ازدهار

  . معاصرة، ومزدهرة
مو الشيخ خليفة بن زايد آل صاحب الس: وكذلك لما وجه قصيدة وفاء وعرفان لـ

  :)2(قال) إمارة أبو ظبي(نهيان رئيس دولة الإمارات العربية المتحدة حاكم 
مجليجِالخَ د يبغُلنالَي الآم  

  الِحروالت لِّي الحف له ودعأَ
                                                       

 .25ص الديوان، )1(
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حأَبِ قْلجوالإِ( اءمارات (يالت  
رخَس الرالُج بها رالجِ وخَسالِب  

فبدأ الشاعر بالمكان العام ثم ) الإمارات(و) الخليج((ف الشاعر مكانين وظَّ
هنا تدل على مجموعة من الإمارات " وإمارات"من بين دول الخليج " الإمارات"خصص 

  ".أبو ظبي"وهي  ألاَّ" حاكم إحداها خليفة بن زايد"كان 
  : )1(إذ قال

هي أَذكَ يٍبِظَ وبا أظْمهتُرا ه  
  الِي بلى ذع رخطُتَ مراً ولَرد

عمتَرهذُبِ دتْى غَتَا حرلاَى الع  
ينُبِوجتَ هلِكُا بِاج جالِم  

لحاكم بمكان إنجازات هذا ا" أبو ظبي"فقد ربط الشاعر أثناء مدحه حاكم إمارة 
  .، فالمكان عند الشاعر له قيمة فنية وجمالية كبيرة"أبو ظبي"إمارته 

أثناء مدحه  هنلاحظوهذا ما  ،والشاعر خيط شعوري يربطه بالأمكنة ،فبين المكان
  ".سلطان بن محمد القاسمي" "الشارقة"كذلك لحاكم إمارة 

  : )2(قال
هي الإِذمةُار سلِ تْارلاَلع وستْم  

  انونْعرِخْفَلْلِ فٌرا شَهيخُارِتَ
هالإِ ذهارةُم أضتْح افَقَي ثَفانَت  

صرحا، وعفَمةًاص ،ليحاي)لطَسان(  
سارِشَ(لـ انَرقة (تلك خَي فَالتتْر  

  انوشْنَ لُ، والكُّهلمي حف يخِالشَّبِ
                                                       

 .23ص الديوان، )1(
 .41ص نفسه، المصدر )2(
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الأمكنة أثناء حديثه عن ففي جميع قصائد المدح في الديوان استعان الشاعر فيها ب
  .حكامها وأمرائها

  )1( :وجاء في سياق آخر قوله

   ابِ    ــن الأحبـبلَد الرسولِ مدائ

  ابِـاتٌ مع الأَصحـها بِدايـفي

   ومٍ   ــذَاتَ ي) كَّةَـم(د زرتُ َـق

  والحج يطْرقُ بابِي) عمرة (في 

 اتاعتُ سكَيوبأَسمالد ي     ـحف ع  

ى الأنْسرتْ عمده ابِـأَلَمٍ وقَد  

      دائِما   ) السوداء لَيلي( شَوقًا إلَى 

  تَابِـا، وبِالأَعَـم بِهـقَلْبِي يهِي

   بِعمرة     ) الحجازِ(منَّيتُ نَفْسي بـ 

  ظرا مدى الأَحقَابِـوبقَيتُ منْتَ

سول صلى االله عليه فهي بلد الر ،مكانة كبيرة عند الشاعر" مكة المكرمة "تحتل 
وسلم، فمكة أثرت فيه، وجعلته يبكي ساعات فهذا إن دلّ يدلُّ على إيمان الشاعر 

  ."الإسلام"وصدقه، وتمسكه بدينه الحنيف 

  

                                                       
 .115ص،  الديوان )1(
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  :)1( وجاء في سياق آخر

 تْكعا دلَم)ا  ) القُدسيلَبكُنْتَ م   

  الإذْهابِـيتَ أَهلَ القُدسِ بأَغْنَ

       يكْفيك فَخْرا أن تَكُون مجمعا 

  لِشَتَات أَرضِ خشْيةَ الإِرهابِ

      فَنَشَرتَ فيها العدلَ تَأْمينًا لَها

  رابِـحتَّى قَطَعتَ دوابِر الأَغْ

خير " بد العزيز آل سعودع"قصائده، فكان  فقد مثلت القدس نبض الشاعر في جلِّ
عبد "قد حاول ينزف دما وألما، ومعين لها، فالقدس المضطهدة هي الجرح الذي 

  .عانتها، والتخفيف عن أهلهاإ" العزيز

  )2( :وقال كذلك

   هذي فلَسطين باتَتْ ومافَتئَتْ    

  هاـتَبكي مآذنُها، سالَتْ مآقي

  المعينِ إذَا     كُنْتُم لَها دائِما خَير

  هبتْ تُنَادي، فَأنْتُم من يلَبيها

  بِيض أياديكُم، والقُدس نَاطقَةٌ    

                                                       
 .117ص ،الديوان)1(
 .138ص نفسه، المصدر )2(
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آثوِي ماـتَرالِيها لِوبح كُمر  

ياق أو المقام، مخالف الس فلسطين كانت حاضرة في قصائد الشاعر رغم أنف
  .ة في قصائدهه جعلها حاضرنَّأ إلاَّ ؛الحديث عن فلسطين

  )1(:كما جاء في سياق آخر قوله

َـي في ِنِّي المجدإ كُويتُ ـاشْتاق       

 انِـالبيـ تَشْدو عارالأَشْبك 

ا فَقَدتُهرغَـاد نِـلأ م ْـلمٍ ج ع      

َـش إِعلاء ُأهيم فَرحت  نيألِ

ُـت َـتَقرٍ بِوضـعٍ بِـها وكُنْ سم      

 انِـالجِنَ فَوقَ يتحنِّ وكَانَتْ

        ارىـلاَيـج بِحب هـالَ أَتُـوقُ
نلأُعَـها و بي حِّـل ف  آنِ كُ

ْـير بِيـبِقَلْ وماتَركْتْ ٍـد غَ جو     
َـساني دوما ُبِذكْرِها يهِيم  لِ

في المكانة الرفيعة لدى الشاعر فقد قضى الشاعر أكثر الأوقات " الكويت"تحتل 
ه مشاعر الاشتياق والحنين للكويت، ولولا توانتاب ،، ولما فارقها أحس بالألم"الكويت"

ا فارقهاالظروف التي اضطرته للمغادرة لم.  

                                                       
 .154ص ،الديوان )1(
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اعر كان المهنئ للكويت بمناسبة تحريرها من الغزو العراقي الشَّ كما نلحظ أن
وفي هذا  ،"كويتلل"ه الشاعر نعلى الحب الكبير الذي يكِّ دل يدلّ ، وهذا إن1991سنة 

  )1(:لقا

 ! بلَدي يا كُويتُ          

  !ويدي لَها قَلْبِي

  ها قَد بدوت لَنَا كَالشَّمسِ مشْرِقَةً

ي لَيبِي فةَ شَعظُلْم يءاـتُضالِيه  

لاَمِ قَاطرِ لِلإسالخَي عنْبا مةًَـبـي  

  !يحكيها وروافد المجد، والتَّارِيخُ

للمكان قيمة فنية، وجمالية عند الشاعر؛ فهو مسلوب الموطن  ونخلص إلى أن
  .قودةالدرة المكنونة، والجوهرة المف" فلسطين"

 

                                                       
 .143ص ،الديوان )1(
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  :نجاز البحث توصلنا إلى مجموعة من النتائج من بينهاإمن خلال 
والملابسات ، الظروف ه مجموعنّأياق من خلال مفهوم السيتضح  -

 .غويلّالتي تحيط بالحدث ال
السياق في التراث العربي كان مبثوث في تضاعيف العلماء  -

بالبلاغة،  ا، فكان السياق مرتبط"الجاحظ"و" عبد القاهر الجرجاني"العرب أمثال 
، "عبد القاهر الجرجاني"وبأصول الفقه، والنحو ففي البلاغة هو النظم عند 

أساسا " المقام"فكان السياق " لكل مقام مقال: "فوا بالمقولة التاليةفالبلاغيون عر
 ".التواصل"جوهريا في عملية الكلام 

عند تمام تجلى في : أما السياق في الفكر العربي الحديث فمثلا -
، فكان متأثرا بأستاذه "مناهج البحث" و " اللغة العربية مبناها ومعناها"مؤلفيه 

المعنى : ينقسم إلى ثلاثة: المعنى في الدرس النحوي ورأى أن" جون فيرث"
، المعنى الوظيفي، فهو أخذ )المقام( المعجمي للكلمة، المعنى الاجتماعي 

 .السياق من اعتبارات التقسيم 
جون " أما السياق في الفكر الغربي فكان رائد هذا الاتجاه هو  -
 .باللغة واعتبرها ظاهرة اجتماعية" جون" فاهتم " فيرث

 - السياق الصرفي -السياق الصوتي:" أنواع السياقات اللغوية هي -
، والتّي من خلالها بنى الشاعر، وشكل كل "السياق التركيبي، السياق المعجمي

قصيدة من قصائده فالشاعر لم يختر تلك الحروف ، والأصوات ، والكلمات، 
 .ى الاختياروتلك الصيغ عبثا ؛ بل كانت هناك ظروف ، وملابسات دعته إل

، نجده يلمس ثقافة المجتمع "ديوان خليجيات"السياق الثقافي في  -
الخليجي ، والسياق العاطفي يتمحور حول الأحاسيس، والمشاعر الجياشة التي 
يكّنها الشاعر لدول الخليج من خلال الكلمات، والمصطلحات التي انتقاها 

 .الشّاعر من بحر الحب، والعشق
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لمتمثلة في المتلقي، والمتكلم، والزمان، تعد عناصر السياق ا -
والتّي  ،النصوصوالمكان، من العناصر بين الأساسية التي ينبغي ورودها لفهم 

تم تطبيق " خليجيات"من خلالها تتم عملية التبليغ، والتواصل، فمن خلال ديوان 
 .هذه العناصر، وذلك قصد فهم القصائد، والوقوف عند معناها، والمقصود منها

- النصوص الشّعرية حقلا خصبا لتطبيق أركان، وأنواع  تعد
السياق، والتي من خلالها تصل إلى المعنى المراد من النصوص، فكل نص 
شعري تحكمه الظروف ،والمواقف، وبالتالي تختلف أركان السياق بحسب 

 .المتلقي والمخاطب ، والزمان، والمكان الذي قيل فيه ذلك النّص
  

 ا
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 نافعبرواية حفص عن :القرآن الكريم  •

  :الكتب بالغة العربية و المترجمة: أولا

 :إبراهيم أنيس *
 ،3 ط مصر، ، القاهرة المصرية، الأنجلو مكتبة ، العربية اللهجات في  )1

 .م1965
 .م1986 ،6ط مصر، ، القاهرة المصرية، الأنجلو مكتبة ، اللغوية الأصوات )2

 : زكريا بن فارس بن حمدأ*
 النشر، و للطباعة الفكر دار هارون، السلام عبد :تحقيق مقاييس، معجم )3

 . 03مجلد
 : أحمد محمد قدور*

  .م2008مبادئ اللسانيات، دار الفكر، طبعة مزيدة منقحة، دمشق، سوريا،  )4
 :أحمد مختار عمر*

 .م 1991ط،.القاهرة،د الكتب، عالم اللغوي، الصوت دراسة )5
 .م1998 ،05ط مصر، القاهرة، الكتب، عالم دلالة،ال علم )6
 : إدريس مقبول* 
 الكتب عالم سبويه، عند النحوي للنظر والتداولية الابستيمولوجية الأسس )7

 .2007 ،1ط الأردن، أربد، الحديثة،
 : الأزهر الزناد*

 العربي،  الثقافي المركز ،"نصا الملفوظ به يكون فيما بحث" النص يجنس )8
 1993 ،1 ط ،لبنان بيروت،

 : بالمر* 
 المستنصرية، الجامعة الآداب، كلية الماشطة، مجيد :ترجمة الدلالة، علم )9

 .م1981 ، ط،.د، العراق بغداد، ، المركزية العمال مطبعة
 : تمام حسان*

 ط،.د ،المغرب البيضاء، الدار الثقافة، دار مبناها، و معناها العربية اللغة )10
 .م1994
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 .ط.د مصر، ، الثقافة دار اللغة، في البحث مناهج  )11
 : )ه255ت الجاحظ بحر بن عمرو عثمان أبي(الجاحظ*

 الخانجي، مكتبة هارون، محمد السلام عبد: يقتحق ن،يالتبي و البيان )12
 .م1998 هـ1418  ،09،ط01ج،مصر القاهرة،

 : جميل صليبا*
 .1982 ، ط.د لبنان، بيروت، ، الكتاب دار الفلسفي، المعجم )13

 : )ه392ت جني ابن عثمان تحالف أبي(جني ابن*
 المصرية، الكتب دار النجار، علي محمد: يقتحق: الخصائص )14

 .، م1986 هـ،1406 ط،. د،القاهرة ،مصر،01ج
 :حسن بحراوي*

، المركز الثقافي العربي، "الشخصية"بنية الشكل الروائي للفضاء الزمني   )15
 .1993الدار البيضاء، المغرب، 

 :رابح بوحوش*
 الجزائر الجامعية، المطبوعات ديوان البوصيري، بردة في اللغوية البنية )16

 .1993ط،.د
  : راميل بديع يعقوب*

، 1ط ،عالم الكتب، بيروت، لبنان معجم الأوزان الصرفية،) 17
  .م1993/هـ1413

 :الطلحي االله ضيف بن ردة االله بن ردة*
 السعودية، مكة المكرمة، ،1ط القرى، أم جامعة السياق، دلالة   )18

 .ـه1424
 :رنيه ويليك*

  ،1ط لبنان، ،بيروت د،.د صبحي، الدين محي: ترجمة الأدب، نظرية )19
1980. 
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 :زينب عبد الحسين السلطاني*
 ،1ط الأردن، عمان، المنهجية، الدار المفسرين، عند الدلالي البحث )20

  .هـ1436‐م 2015
 : ستيفن أولمان*

و النشر دار غريب للطباعة  كمال بشر، :ترجمة دور الكلمة في اللغة ، )21
 . 1997، القاهرة، مصر، 12و التوزيع، ط

 :)ه180ت قنبر بن عثمان بن عمرو بشر أبي( سيبويه*
 القاهرة، الخانجي، مكتبة  هارون، محمد السلام عبد: تحقيق :الكتاب  )22

 .م،1988 /هـ1408  ،03ط، 1ج مصر
 :شفيق يوسف البقاعي*

 .2004  ،1ط ،ليبيا أبريل، من السابع دار منشورات الأدب، نظرية  )23
 : صائل رشدي شديد *

، عمان ، الأردن 1عناصر تحقيق الدلالة، الأهلية للنشر و التوزيع ، ط  )24
 .م 2004، 

 :صلاح فضل*
-بلاغة الخطاب و علم النص، دار الكتاب اللبناني المصري، بيروت )25

 .م 2004القاهرة، لبنان، مصر،
 : عباس حسن*

 .ت.ط،  د.د ،صرالنحو الوافي ، دار المعارف ، القاهرة ، م )26
 :عبد الفتاح عبد العليم البركاوي*

ط، .دلالة السياق بين التراث و علم اللغة الحديث، دار الكتب العلمية، د )27
 .ت.د

 :عبد القادر سلامي*
الدلالة في المعجم العربي، دار ابن بطوطة للنشر و التوزيع، عمان،  )28

 .م2007، 1الأردن، ط
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 :عبد القادر عبد الجليل*
و ثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء للنشر و التوزيع، عمان،  الأسلوبية )29

 .م2002-ه1422، 1الأردن، ط
 :عبد القاهر الجرجاني*

محمود شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، مصر، : يقتحق دلائل الإعجاز، )30
 .ت.، د1ط

محمد عبيد المنعم خفاجي، مكتبة : يقدلائل الإعجاز في علم المعاني، تحق )31
 .م1980ط، .ر، دالقاهرة، مص

 :عبد المالك مرتاض*
ط، .في نظرية الرواية، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة، الكويت، د )32

 .م1998
 :عبد النعيم خليل*

نظرية السياق بين القدماء و المحدثين، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر،  )33
 .ت.، د1الاسكندرية، مصر، ط

 :عبد الهادي بن ظافر الشهري*
 م2004اتيجيات الخطاب، دار الكتاب الجديد، بيروت ، لبنان، استر )34

 : عزة شبل محمد*
سليمان العطار،مكتبة الآداب، : ، تقديم"النظرية والتطبيق"علم لغة النص )35

 .م2009، القاهرة،مصر، 2الإسكندرية، ،ط
 : علي آيت أوشان*

36( ءالبيضا الدار الثقافة، دار القراءة، إلى البنية من الشعري ياقالس، 
  .م2000/هـ1421 ،1المغرب ط

 : فوزي عيسى و رانيا فوزي*
، 01علم الدلالة بين النظرية و التطبيق، دار المعرفة الجامعية، ط  )37

 .2008الإسكندرية، مصر 
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 :كريم زكي حسام الدين* 
 ،)العربية الثقافة في وألفاظه الزمن لمفهوم لغوية دراسة( الدلالي الزمان  )38

 .م2002  ،2ط مصر، ،القاهرة والتوزيع، روالنش للطباعة غريب دار
 : كمال محمد بشر*

 مصر ، القاهرة التوزيع، و النشر و للطباعة غريب دار الأصوات، علم )39
 .م2000 مصر، القاهرة، ط،.د
 .1981 ،02ط ،مصر القاهرة، المعارف، دار اللغة، علم في دراسات )40

 :كوليزار كاكل عزيز*
 .ت.د،1:ط بغداد،العراق دجله، ردا العربية، في اللين أصوات دلالات )41

 :محمد الشريف الجرجاني*
 . 1985، لبنان بيروت، مكتبة لبنان، كتاب التعريفات، )42

 ): ابن القيم جوزية(محمد بن أبي بكر بن أيوب *
 جدة، الفوائد، عالم دار العمران، محمد بن علي: قيقتح الفوائد، بدائع )43

 .4 مجلد السعودية،
 :محمد بن إدريس الشافعي*

 الحلبي، ألباني مصطفى مطبعة شاكر، محمد أحمد: قيقتح الرسالة،  )44
 .ت.د ،01ط ،مصر

 : محمد سعد محمد*
 .م2002  ،1ط ،مصر القاهرة، الشرق، الزهراء مكتبة الدلالة، علم في )45

 : محمد مفتاح*
 البيضاء،الدار  العربي، الثقافي المركز ،"وإنجاز تنظير" النص دينامية )46

 .1999  ، 2ط المغرب
 : محمد يونس علي*

 الإسلامي، المدار دار العربية، في الدلالة أنظمة المعنى وظلال المعنى )47
 . 2007  ،2ط لبنان بيروت،
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 : محمود السعران*
 ،لبنان بيروت، العربية، النهضة دار العربي، للقارئ مقدمة اللغة علم )48

 .ت.د  ط،.د
 :مصطفى التواتي*

 الطريق ،)والكلاب للّصا( الذهنية محفوظ نجيب روايات في دراسة  )49
 03بيروت، لبنان،ط رابي،االف دار ،والاتحاد

أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي (منظورابن *
 :)ه711ت

ط،  .د ،، دار صادر، بيروت، لبنان)ق.و.س(لسان العرب، مادة   )50
  .10: هـ، مجلد1414

 :هاشم صالح مناع*
  ،1ط ،مصر الإسكندرية، الحديث، الجامعي خليجيات،المكتب ديوان )51

 .م2010/ـه1481
  :المجلات والدوريات: ثانيا

 : ة توميغني*
السياق اللغوي في الدرس اللساني الحديث، مجلة المخبر أبحاث في اللغة  )52

 العدد السادس، الجزائر، و الأدب الجزائري ،جامعة محمد خيضر بسكرة،
2010. 

 :محمد إسماعيل بصل وفاطمة بله*
 في دراسات مجلة الحديث، اللغوي الدرس في السياق نظرية ملامح  )53

جامعة م، 2014هـ،1393 ،18العدد محكمة، فصيلة وآدابها، العربية اللغة
 .تشرين،اللاذقية،سوريا
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  :ملخص البحث

مفهوم السياق والسياق " هاشم صالح منَّاع: "دلالة السياق في ديوان خليجيات لـ"حثنا المعنون بـ يتضمن ب
وكذلك السياق في الفكر الغربي، وتمت في دراسة أنواع وأركان السياق في مدونة . في الفكر العربي القديم والحديث

 .سياق الموقف -السياق الثقافي-اق العاطفيالسي–السياق اللغوي : ، فكانت أنواع السياق أربعة وهي"خليجيات"
المستوى -المستوى الصرفي. المستوى الصوتي"فالبنسة للسياق اللغوي تمت فيه معالجة المستويات الأربعة للغة "

ياق ا السالمستوى المعجمي، وتم ربط كل مستوى بالظروف والملاسبات التي قيلت فيها القصيدة، أم-التركيبي
... و مدحاأه التركيز على عاطفة الشاعر، والتي كانت مماثلة لمقام كل قصيدة سواء كانت رثاء العاطفي، فكان في

أما سياق الموقف فتمت دراسة أركانه في الفصل . ياق الثقافي تضمن الخلفية المعرفية للمجتمع الخليجيوالس .الخ
لعناصر الأساسية للسياق في المدونة ألا حيث تمت دراسة ا" أركان السياق في ديوان خليجيات"الثاني المعنون بـ 

  .ثم أنهينا البحث بخاتمة تضمنت نتائج البحث" المكان-الزمان-المتكلم المتلقي: "وهي

  
Conclusion 
The  research  we  conduct  entitled  "the  context  indication  in  gulf  diwan  poetry 

(hashim dalih manaa)" deals with the concept of the context and the context in the classic 
and modern arab thought, also the context  in the western thought. We  investigated the 
types  and  elements  of  the  context  concerning  the  gulf  poetry,  so we  established  four 
types of  context as  follow :  the  linguisitic  context ,  the emotional  context ,  the  cultural 
context , and the attitude context , first , the  linguistic context deals with the four  levels 
of  a  language  such  as  the  phonological  level, morphological,  structural,  szmantic  level 
where  each  level  is  linked  to  the  conditions  in which  a  poem  is  created.  Second,  the 
emotional context focuses on the poet’s emotions in which matches each poem whether 
it  is  lament.  Praise  or  others.  Third,  the  cultural  context  includes  the  backgroud  of 
knowledge of  the gulf society. Next ,  the attitude context elements has been studies  in 
the second chapter entitled" the elements of the context in gulf diwana poetry" in which 
the main elements of the context of gulf poetry has been studied such as the speaker , 
the  receiver ,  time ,  and  place. At  the  end  of  research, we  ended  up with  a  conlusion 

indicates the findings of the research. 


