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 وعرفــــــــــــــــــــان شكـــــــــــــــــر
 

من س يداء القغ   يأصدق عيارات الإجلال  التّقدير أخطّ عيارات الشّكر         

" إقرارا منّي يكلّ ما يذله من جهد كغّه نيع          إلى أستاذي الفاضل " لخضر ت مي

من النّصائح  الإرشادات  التّ جيهات لإنجاح هذا الرمل الّذي يردّ ثمرة عمل دء   

مت اصل خلال الطّ ر الثاّني من الدّراسات الجامريّة في حقل الأد  الزّاهي يتنّ ع الفن ن 

ق الله لأستاذي المشرف كلّ ما يصي  إليه  أن  الأغراض الشّرريّة  النّثريّة. آمغة أن يحقّ 

 يجرغه من المقي لين عنده في الدّارين.

 الشّكر م ص ل لكلّ الأساتذة الأفاضل ممّن كان لهم الفضل في يغ غ هذه الدّرجة 

 يقسم الآدا   الغّةة الررييّة يجامرة محمّد خيضر يسكرة.

 



 

 

 

 مــــقدمـــة



 مقدمة
 

 

 أ

لطالما ارتيط الأد  يالإنسان عغى مدار تاريخه إذ عيّر الإنسان خلاله عن آماله  
 آلامه فكشف ال اقع  عالجه،  كانت الثّ رات الّتي خاضتها الإنسانيّة من أجل الحرّيّة 
مادّة دسمة للأد  خاصّة إذا ترغّق الأمر يأعظم ث رة في تاريخ اليشريّة المراصر  الّتي 

 غ فجر جديد للأمّة الررييّة،  من د ن شكّ إنّ المقص د يهذا ث رة الجزائر كانت إيذانًا ييز 
تغك الّتي خطفت أقلام الأدياء فتجا يت مرها قرائحهم يما جادت يه من كغمات، فكان لها 
يالغ الأثر في نف سهم،  صدًى  اسعٌ في كلّ حد   ص  ،  لرلّ الشّرراء الرر  كان ا 

كت  عنها 'سغيمان الريسى'  'محم د در يش'  'نزار قيّاني' أكثر حماسا لهذه الثّ رة، ف
  آخر ن سيائك شرريّة تتةزّل يأيطالها  يطلاتها  يأ راسها  ن فميرها.

ذا كان هؤلاء كتي ا عن الجزائر  يط لاتها التّحرّريّة، فإنّ شاعرنا 'عيد ال ها     ا 
يقطر فيضا من المشاعر  اليياتي' قدّسها  رفرها إلى مصافّ الرّفرة فنضح قغمه حيرا

 الجارفة فخرا  اعتزازا يها  تضامنا مرها.

 من هذا المنطغق جاء اليحث م س ما يـالثّ رة الجزائريّة في شرر 'عيد ال ها   
اليياتي'  ممّا عضّد هذه الرّغية ه  التّرغّق يالثّ رة الجزائريّة في محا لة لاسترجاع  اقرها 

 لة  المجد. تاريخ شريها المشه د له ياليط  

  عغى ض ء هذا الطّرح حقّ أن نتساءل: 

كيف يتجغى تص ير الث رة الجزائرية في شرر'عيد ال ها  اليياتي' ؟ هل أيدع الشاعر      
 في التريير عن ص رة الجزائر في ظل الث رة ؟.

لقد كان لايدّ من م اجهة هذه الإشكاليّة ليناء خطّة تسهّل سير رة الدّراسة تمثّغت   
 مدخل  ثلاثة فص ل يين مقدّمة  خاتمة.في 

انفرد المدخل يتقديم مفه م الثّ رة لةة  اصطلاحا، ثمّ مفه مها في الفكر الةريي  
  في الفكر الرريي، يردها مفه مها من منظ ر أديي.



 مقدمة
 

 

 ب

أمّا الفصل الأّ ل فقد جاء نظريّا، تمّ فيه التّطرّق إلى صدى الثّ رة الجزائريّة      
 الرر  الرراقيّين  السّ ريّين  المصريّين  أخيرا الفغسطينيّين.عند الشّرراء 

 أمّا الفصل الثاّني فقد خصّص لغدّراسة الفنّيّة المتمثّغة في الغّةة  ص رة الجزائر   
 في شرر 'اليياتي'  الصّ رة  الرن نة.

س يينما عالج الفصل الثاّلث الإيقاع تمّ التّطرّق فيه إلى ال زن  القافية  الجنا 
  التّكرار.

 قد استدعت طييرة الدّراسة  منهجيّتها الانفتاح عغى المنهج الإحصائي لدى  
التّررّض للأماكن مسرح الرمغيّات الثّ ريّة  الشّخصيّات الرّامزة لأيطال الثّ رة التّحريريّة 
 المياركة  اعتماد آليّتي ال صف  التّحغيل في شرحنا لغقصائد م ض ع الدّراسة،  قد طيّقت

المنهج التّاريخي عند الحديث عن الثّ رة في قصائد م ض ع اليحث كما اعتمدت       
 عغى المنهج السّيميائي عند التطرّق لغرن نة.

  قد استفدت من خزانة مصادر  مراجع نهغت منها المادّة المررفيّة نذكر أهمّها: 

  دي ان عيد ال ها  اليياتي.  -
 راقي يجزأيه الأّ ل  الثاّني لرثمان سردي.الثّ رة الجزائريّة في الشّرر الر -
 يجزأيه لرثمان سردي. –س ريا  –الثّ رة الجزائريّة في الشّرر الرريي  -

أمّا يخص ص الصّر يات الّتي  اجهتني فتر د يالأساس إلى طييرة اليحث  تشرّ  
م ض عه  الةم ض الّذي يتّسم يه الشّرر المراصر، إلّا أنّ هذا لم يثنِ من عزمنا لإنهاء 
الدّراسة، فتذلّغت يمر ر ال قت يمر نة من الله  يت جيه الأستاذ المشرف 'لخضر ت مي' 

ة في هذا المقام عغى ت جيه خالص الشّكر  الامتنان له ل ق فه    الّذي لا تف تنا الفرص
رشادنا  دفرنا قدما إلى الأمام،  نرج  أن نك ن قد أحطنا يالج ان  المهمّة  عغى الدّراسة  ا 

الم ض ع. هذا في



 

 

 

 

 مـــدخـــل    
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   ورةمفهوم الث 
 لغة: (1

رَ( ثاَرَ( الةُيَارُ سَطَعَ َ يَايُهُ، قال:  )أَ ")في )مختار الصّحاح(:  جـاء ثاَرَهُ( غير،  )ثَ َّ
رَ( القرآن  ر )تَثِ يرًا(، هَيَّجَهُ  أظَهَرهُ،  )ثَ َّ  .(1)أيضا أي يحثَ عِغمِهِ"فُلانٌ الشَّ

     في )لسان الرر (: " )المُثاََ رَةُ(: المَُ اثيََةُ،   )ثاََ رَهُ( مُثاََ رَةٍ َ ثَِ ارًا، َ اثيََهُ 
، أمّا في )كتا  الرين( لغفراهيدي فقد  ردت الغَّفظة في ق له: " )الثَّ رُ(: مصدر (2) سَا رَهُ"
مس الةُيَارُ،  ثاَرَ الدَّ  ثاَرَ يَثُ رُ  مُ في  جهه: تَفَثَى فيه  ظَهَرَ،  المةر  مالم يسقط ثَ رُ الشَّ

مس لأنها تَثُ رُ، أي )تَنتَشِرُ(،  )تَثَ َّرتُ( كدُرة الماء   الثَّ ر: الحمرة الّتي يرد سق ط الشَّ
 . (3)"فثاَرَ، كذلك ثَ َّرتُ الأمر، أثاَرَهُ، أي هَيَجَهُ 

 الأصل الغُّة يّ لغثَّ رة في مراجم الغُّةة: الهيجان،  الظّه ر  ال ث   الانتشار.فـ

 اصطلاحا (2
 الثّ رة في الفكر الةريي: 

*يـررّف 
ل شيه طييري في شكل من أشكال   الثَّ رة يأنّها: "تح ّ  (Platon أفلاط ن)

     ،  مرنى هذا أنَّ الثَّ رة هي تةيير الدّست ر القائم فينتقل (1)الحك مة إلى شكل آخر"
 من نظام حكم قائم، إلى نظام حكم مةاير له تماما.

                                                           

، مادّة   1989محمّد ين أيي يكر ين عيد القادر )الرّازي(، مختار الصّحاح، دائرة المراجم، يير ت، لينان، )د ط(،  ( (1
 79)ث   ر(، ص 

أي  الفضل جمال الدّين محمّد ين مكرم )اين منظ ر( الإفريقي المصري، لسان الرر ، دار صادر، يير ت، لينان  ( (2
 108، ص 4، مادّة )ث   ر(، مج 1990، 1ط

 1( الخغيل ين أحمد )الفراهيدي(، كتا  الرين، تحقيق عيد الحميد هندا ي، دار الكت  الرغميّة، يير ت، لينان، ط (3
 210 ، ص1، ج2003

ق م( فيغس ف ي ناني تتغمذ عغى يد سقراط  كان أرسط  من تلاميذه،  لد في أسرة       328-348)Platonأفلاط ن:  *
ارستقراطية أنشأ ند ة فغسفيّة عرفت ياسم الأكاديمية،   ضع من المؤلّفات ثمانيّة   عشرين ح ارا منها اثنان كييرا الحجم 
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يـ تشريح الثّ رة ( الثَّ رة في كتايه الم س م Crane Brintonكرين يرينتن )*يررّف و
اجتماعي إلى ينيان اجتماعي ز يالانتقال من ينيان ة، تتميّ ة ديناميّ ة حركيّ ها عمغيّ يق له: "إنّ 

، من خلال هذا التّرريف نق ل يأنّ الثَّ رة هي ذلك الفرل الَّذي يؤدّي إلى ترديل (2)"آخر
نشاء ينية اجتماعيّة جديدة مةايرة لغيناء السّايق.   تةيير في اليِناء الاجتماعي  ا 

الثَّ رة    (Samuel Phuntingtionصم ئيل هنتنجت ن )*كما يرى الكات  الأمريكي 
                  "عمغية تةيير هيكغي  سريع  عنيف في القيم  المفاهيم الاجتماعية يأنّها: 
 اسات،  الأنشطةيّ ادة  السّ ة،  القيّ ة،  في الينية الاجتماعيّ اسيّ يّ سات السّ  في المؤسّ  السّائدة،

لأ ضاع القائمة يحيث  من هذا نستنتج أنّ الثَّ رة هي تةيير شامل  جذري ل ،(3)الحك ميّة"
تمثّل مجمل الأفرال  الأحداث الّتي تؤدّي إلى تحّ ل المفاهيم الاجتماعيّة  السّياسيّة    

                                                                                                                                                                                

رسائل يررض في يرضها مةامراته السّياسيّة في صقغيّة حيث حا ل إقامة حك مة  هما:الجمه رية   الشّرائع، كما  ضع
 https://ar.wikipedia.org/wikiمثالية  تيرز مرظم ح اراته شخصية مرغّمه سقراط 

   2008، 1( حنّة أرندت، في الثّ رة، ترجمة عطا عيد ال ها ، مركز دراسات ال حدة الررييّة، يير ت، لينان، ط (1
 27ص 
( مؤّرخ أكاديمي أمريكي  لد يمدينة  نستيد ي لاية، ك نيكتكت    1998-1968) Crane  Brintonكرين يرينتن :  *

، مؤلّفاته:ال لايات م،  عغى الدكت راه من جامرة أ كسف رد1919حصل عغى اليكال ري س من جامرة هارفرد سنة 
م 1953م  صيّاغة الرقل الحديث 1953م، مزاج أ ريّا الةرييّة 1950م، أفكار  رجال 1954المتّحدة   يريطانيا

https:// ar.wikipedia.org/wiki 
 ( كرين يرينتن، تشريح الثّ رة، ترجمة سمير الجغيي، دار الفارايي  الكغمة، أي  ظيي، الإمارات الرريية        (2

 120، ص 2009، 1المتّحدة، ط
( كات  أمريكي كان عالما سيّاسيّا،  ير فس ر        1927-2008)Samuel Phuntingtonصم ئيل هنتجت ن:   *

في جامرة هارفارد ، مفكّرا  محافظا، عمل في عدّة  مجالات فرعيّة منيثقة من الرغ م السّيّاسيّة  الأعمال، أكثر ما       
د الرالمي أطر حته صراع الحضارات كما عرف عنه تحغيغه لغتّنمية السّيّاسيّة  الاقتصاديّة       عرف يه عغى الصّري

 كان تحغيلا لغه يّة الق ميّةالأمريكيّة  2004في الرالم الثاّلث من مؤلّفاته: الجندي  الدّ لة، آخر كتيه صدر في سنة 
 https://ar.wikipedia.org/wikiمت عغيها ال لايات المتّحدة   حّد ما اعتيرها مخاطر تهدّد الثقّافة  القيم الّتي قا

 أثرها عغى مفاهيم الحرّيّة  المشاركة السّيّاسيّة لدى طغية  2011( رأفت عيد الرّحمان ريان، الثّ رات الررييّة  (3
    2015، فغسطين الجامرات الفغسطينيّة في الضّفّة الةرييّة، ماجستير )مخط طة(، جامرة النّجاح ال طنيّة، نايغس

 نقلا عن: 35ص 
Samuel Phuntington, Political order in changing Societies, New haven : yale University 

Press, 1968, P 264 . 
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الرّاهنة،  ينتج عن ذلك تةيير في ينية التّفكير الاجتماعي للأفراد  من ثمّة تتةيّر 
(   Hannah Arendt( )1906-1975حنّة أرندن )*السّغطات السّياسيّة،  هذا ما تؤكده 

في الثّ رة قائغة: "الثَّ رات هي الأحداث السّياسيّة ال حيدة ليست مجرّد في كتايها 
 .(1)"تةيّرات

 :الثَّ رة في الفكر الرريي 

"تحّ ل مفاجئ  سريع،  تةيير ج هري تررّف الثَّ رة في المرجم الفغسفي يأنّها: 
              الاجتماعي يّاسي أ ظام السّ لأ ضاع المجتمع، يق م يه الشّر ،  هدفه تةيير النّ 

، من خلال هذا التّرريف نجد يأنّ الثَّ رة تةيير جذري في ينية المجتمع    (2)"الاقتصاديأ  
من طرف الجماهير  مرادها ه  قغ  نظام الحكم السّياسي أ  الاجتماعي أ  الاقتصادي 

 يإقامة نظام أفضل منه.

ر   ال حيد  الطّريق 1981-1900)'يد ي الجيل'  يررّفها   ( يأنّها: "سييل الشُّ
،  مرنى هذا أنّ الثَّ رة هي الطّريق الأ حد  الحلّ (3)"يّة  الاستقلالالسّالك المريّد لغحرّ 

 الأمثل لتحقيق الهدف المراد ألا  ه  نيل الاستقلال  الحرّيّة.

 

 
                                                           

أمريكيّة من أصل ألماني  هي من أيرز عغماء  ( فيغس فة1906-1975) Hannah Arendtحنّة أرندت:   *
 لدت في مدينة هان فر الألمانيّة، درست في جامرة مارييرغ   جامرة فرايييرغ مؤلفاتها:   20الاجتماع السّيّاسي في ق 

أصل الت تاليتاريا )أي أصل المذه  الشّم لي(، أزمات الجمه ريّة، رجال في عص ر مظغمة، يين الماضي  المستقيل 
 //:httpsمانيّة تمارين في الفكر السّيّاسي، في الرنف، إيخمان في القدس: تقرير في ايتذال الشّر ث

ar.wikipedia.org/wiki 
  27( حنّة أرندت، في الثّ رة، ص  (1
جميل صغييا، المرجم الفغسفي يالألفاظ الررييّة  الفرنسيّة  الانجغيزيّة  اللّاتينيّة، دار الكتا  الغّيناني، يير ت، لينان  ( (2

 381، ص 1982، 2)د ط(، ج 
 222، ص 2003، 2( إيراهيم خغيل، مدخل لدراسة الشّرر الرريي الحديث، دار المسيرة، عمّان، الأردن، ط (3
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سيّء إلى  ضع 'الرريي الزّييدي' "عمل يهدف إلى تةيير  ضع من هي عند   
، أي أنّ هدف الثَّ رة ه  التّحرّر من ال ضع المزري إلى  ضع أفضل  أحسن (1)"أحسن
 منه.

( يأنّها تشمل كلّ شيء في ق له:   1988-1889يررّفها 'ميخائيل نريمة' ) كما
         "كلّ اختراع ث رة، كُلُّ اكتشاف ث رة، كُلُّ فكرة جديدة ث رة، كُلُّ جديد ث رة، كلّ زيّ  إن 

ن في الغّ  في ن في المأكل  المشر   المأ ى،  ا  ن ةة  الأد ،الغّياس،  ا                     ا 
أ  في الدّراسة  الريارة، أ  في التّقاليد  النّظم السّائدة ث رة،  هذه جارة في الصّناعة،  التّ 

 .(2)"الثّ رات هي الّتي يها تتجدّد الحياة من ي م لي م  من جيل لجيل

 ه  من ر اد حركة الشّرر  -( 1964-1926نجد 'يدر شاكر السّيّا ' ) كـما
يررّف الثَّ رة من النّاحيّة الفنِّيّة، فيث ر عغى الق ال   الأشكال القديمة إذ يق ل      -الجديد

"     ،  هذا مايؤكّده 'خغيل حا ي'(3)عن القصيدة يأنّها "يناءٌ فنّيٌّ جديد،  اتّجاه  اقريٌّ
 فتقنع يتح ير يسيط لغشّكل ،في ق له:"لا يمكن لغثّ رة أن تك ن جزئيّة (1925-1982)

رر الحديث، هي الّتي رري أنّ الصّفة الّتي تتميّز يها التّجار  الأصغيّة لغشِّ           الشِّ
أن تيغغ في الثَّ رة  الرّفض حدّ الكشف عن الرناصر الحيّة، في تراثنا  تراث  حا لت،

رراء الأصغيّ الإنسان،  قد شمغت هذ  ن ه الثَّ رة التّراث،  كذلك ال اقع المراش،  حا ل الشُّ
إلى الجذ ر الرميقة المتشايكة في قضايانا المصيريّة  السّياسيّة  الاجتماعيّة  أن يصغ ا
، هذا يرني أن الثَّ رة شامغة لجميع الميادين السّياسيّة  الاجتماعيّة (4)" الحضاريّة

 شكلا  مضم نا.  الاقتصاديّة  الثقافيّة
                                                           

ييدي، المثقّف ن الجزائريّ ن  الثّ رة، منش رات المتحف ال طني لغمجاهد، الجزائر، الجزائر، )د ط(    ( الرريي الزّ  (1
 19)دت(، ص 

 .25، 24، ص 1990، 9( ميخائيل نريمة، در  ، مؤسّسة ن فل، يير ت، لينان، ط (2
  1ياعة، الجزائر، الجزائر، ج( فتيحة محم د، محم د در يش  مفه م الثّ رة في شرره، المؤسسة الجزائريّة لغطّ  (3

 21، ص 1987
 21( فتيحة محم د، محم د در يش  مفه م الثّ رة في شرره، ص  (4
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ث رة تشمل كلّ ما تحت يه القصيدة  (1935الحجازي' )'عيد المرطي هي عند   
 تهدف إلى تةيير حياة الإنسان الرريي يصفة خاصّة  المجتمع الرريي يصفة عامّة نح  

 .(1)الأفضل 

 ( "التزام عغى مست يين: مست ى ال اقع2008-1941'محم د در يش' ) عند   
اعر هنا يالمست ى الأّ ل ال طن    (2)"ة للأمَّة،  مست ى الفن القضايا المصيريّ   يقصد الشَّ

اعر لسان ق مه أي أنّه له القدرة عغى التّريير            أي أنَّه أمر ضر ري يالنّسية له، فالشَّ
عغى حال مجتمره  مراناته  هم مه  أمانيه المشتركة،  من هنا يك ن التّأثّر  التّأثير 

ع الجماهير الّتي ينتمي إليها، أمّا المست ى الثاّني فإنّه يقصد يالثّ رة         التّفاعل م
 عغى الشّرر  ينائه الفنِّي، أي التّجديد في القصيدة د ن الاستةناء عن القديم يما يحت يه.

(: "خغق جديد  الإيداع 2007-1929'عز الدين إسماعيل' )ما عن مفه مها عند أ
 الثَّ رة الَّتي لا تيدع أطرا جديدة لغحياة، لا تك ن ث رة يمرنى شرط لازم من شر طها، 

 .(3)"الكغمة

ن خلال هذه المفاهيم المتنّ عة  المختغفة الّتي تصّ  كغَّها في مجال           ـم
 احد، ألا  ه  التّرريف الاصطلاحي لمفه م الثَّ رة فإنّ جلّ هذه المفاهيم لها مرنى  احد 

 ر من ال ضع السّائد،  تةيير نح  الأفضل.متمثّلا  في التّحرّ 

 

 

 

                                                           

 22( ينظر: المرجع نفسه، ص  (1
 26( المرجع نفسه، ص  (2
 105، ص 1974، 1( عزّ الدّين إسماعيل، الشّرر في إطار الرصر الثّ ري، دار القغم، يير ت، لينان، ط (3
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 الثَّورة من منظور أدبي: (2

رراء  الكتّا  إ ن الثَّ رة من الم اضيع  القضايا الّتي لاقت اهتماما كييرا من قيل الشُّ
 الرر   من يين هؤلاء:

المغقّ  يشاعر الثَّ رة الجزائريّة كان أغغ  شرره  (1977-1908اء' )'مفدي زكريّ 
تمجيدا لغثَّ رة  الفخر يرجالها، فتميّز عن غيره في هذا، أمّا عن مفه مه لغثَّ رة فه  غير 
محدّد، أي أنّها عنده شاسرة   اسرة في مفه مها فه  يث ر عغى الاسترمار من جهة 

الجين  عغى الخن ع اليغيد الّذي لا  يث ر عغى الرّك د من جهة أخرى  يث ر كذلك عغى 
      يفكّر في غده،  مصيره إطلاقا  غيرها من الأطراف من ذلك ق له:

 لَيْسَ فِي الَأرْضِ سَادَةٌ  عَيِيدٌ 
 

 !فَكَيْفَ نَرْضَى أَنْ نَرِيشَ عَيِيدَا ؟ 
 لَيْسَ فِي الَأرْضِ يُقرَةٌ لِذلِيـلٍ  

 
مَاءُ، فَرَاشَ    طَرِيدَا ...لَرَنَتهُ السَّ

 يَا سَمَاءُ اِصْرَقِي الجَيَانَ،َ يَا أَرْ         
 

    (1)ض ايْغَرِي، القَانِعِ، الخَنُ عِ اليَغِيدَا 
   

يل  ' لا تك ن ضدّ طرف  احد ألا  ه  الاستدمارءا'مفدي زكريّ ذن فالثَّ رة عند إ
 عدّة أطراف أي أنّها شامغة.                                                                                                

  في ق له أيضا:

 أَمِنَ الرَدْلِ صَاحُِ  الدَّارِ يَشقَى    
 

 ! دَخِيلٌ يِهَا يَرِيشُ سَرِيدا ؟ 
 أَمِنَ الرَدْلِ صَاحُِ  الدَّارِ يَررِي      

 
 (2)؟ غَرِيٌ  يَحتَلُ قصرًا مُشَيَدا  

   

                                                           

 17، 16، ص 1983زكريّاء، الغّه  المقدّس، الشّركة ال طنيّة لغنّشر  التّ زيع، الجزائر، الجزائر، )د ط(،  ( مفدي (1
 162( المرجع نفسه، ص  (2
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اعر  حظغنـ اعر تفيض يالحزن  الأسى، فصّ ر الشَّ في هذه الأييات أنّ ع اطف الشَّ
المآسي الّتي جسّدتها الحر ،  مراناة الشّر   يسي  الضّة ط من طرف الق ى      

 المتسغّطة،  دليل ذلك ق له:

 قَذَفَتْهُ إِلَى الحَيَاةِ يَدُ المَْ            
 

 رَيِيرَا الحَيَاةِ  فِي يَقْصِ  فَغَمْ  تِ  
مُ مَ فِي عَالَمِ الةَيِ                      َ سَقَتْهُ السُّ

 
 فِرَنْسَا... فَجَاءَ شَكْلًا مُرِيرَا 

 
 
 

 شَ َّهَتْ خَغْقَهُ جَرِيمَتُهَا الكُيْرَى
 

تْهُ لِغْخَرَاِ  سَرِيرًا   (1)َ جَرَّ
           

ر   المحتغّة  المضطهدة من طرف الاسترمار الةاشم  فـا لألم الّذي تريشه هذه الشُّ
ه  نتيجة لسغسغة من الاحياطات  النّكسات السّياسيّة  الاجتماعيّة لكن في الحقيقة لا 

 شيء يجرغنا كيارا كالألم.

 ما يق ل:كـ

 أَنَّنَا           -نُفَميَرُ –فَخَيَّرَنِي الدُّنيَا 
 

رِْ  الَّذي لَمْ يَزَلْ يَشْقَى   !سَنَثْأَرُ لِغشَّ
 سَنَثْأَرُ لِغْيَيْتِ الَّذِي كَانَ آهِلًا          

 
تْ يِهِ الَألْةَامُ، تَسْحَقُهُ سَحْقَا   (2)فَرُجَّ

  

في هذه الأييات يث ر  يرفض تغك الظّر ف المزريّة  المأسا ية الّتي  افـشاعرن
 أصيح يتخيّط فيها شريه  يث ر كذلك  يتأثّر لشقائه الّذي أُخرِج يقّ ة  عنف من دياره.

 

 

 
                                                           

 139( مفدي زكريّاء، الغّه  المقدّس، ص  (1
 200( المرجع نفسه، ص  (2
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 ورات:أنواع الث  ( 3   

 لثّ رة أن اع مختغفة،  كلّ ن ع مرتيط يالآخر، نذكر من يينها:ا

 ة:اسي  ي  ورة الس  الث   (أ

ي ث رة ضدّ الظّغم  الاستيداد هدفها تةيير النّظام السّياسي  هي ترني يذلك هـ
الخر ج عن ال ضع السّيّاسي الرّاهن  استيداله ي ضع أفضل منه، فالثّ رة جزء لا يتجزّأ             

من السّيّاسّة، فهي  جهها الآخر  غاليا ما تك ن ث رة السّلاح نتيجة منطقيّة  مت قّرة كردّ 
عن الظّغم المسغّط عغى الإنسان  تشمل كلّ ن احي الحياة السّياسيّة  الاقتصاديّة  فرل

 الاجتماعيّة  الثقّافيّة،  حينئذ تصيح الثّ رة الحلّ الأمثل لتحقيق التّةيير  قد ياتت هذه 
مق لته الشّهيرة يأنّ:  (Clausewitzكلا ز فيز )*الحقيقة من المسغّمات منذ أن أطغق 

 .(1)"اسة،  لكن ي سائل أخرى  هي الرنف  الإكراهإلّا استمرارًا لغسّيّ  "الحر  ليست

 ة:ورة الاجتماعي  الث   (ب

 عغى مختغف  ي أكثر الثّ رات انتشارا،  هي ث رة عغى المجتمع  ال اقع المريشهـ
الرادات  التّقاليد الّتي جرغت الإنسان مكيّلا  مقيّدا من ج ان  عدّة  هذا ما جرل الكتّا  
اعر ه  القادر عغى دع ة الشّر  إلى النّه ض  نفض  رراء يرفض ن هذا ال ضع فالشَّ  الشُّ

   نف س "يمهّد لغثّ رة،  ينشئها لأنّه يثير في الةيار  رفض هذا ال اقع رفضا قاطرا فه  
النّاس،  ييةض إليهم يرض أط ار الحياة الّتي يحيّ نها  يررض عغيهم مثلا جديدة يحيّيها 

                                                           

ماغدي رغ الألمانيّة، من أهمّ مؤلّفاته ( ه  جنرال   مؤرّخ حريي  لد في 1780-1831) Clausewitzكلا زفيتر:   *
كتا  يرن ان عن الحر    كت  الرديد من الكتايات في التّاريخ الرسكري  الفغسفة  السّيّاسة فضلا عن النّظريّات 

الحرييّة،  يردّ كتا  عن الحر  أحد أشهر أعماله  قد نُشر يرد   فاته فه  يرتير من أكثر المفكّرين شهرة  تأثيرا   
 https:// ar.wikipedia.org/wikiمرّ التاريخ عغى 
 1986، 2( يسّام الرسغي، عيد الحميد ين ياديس  يناء قاعدة الثّ رة الجزائريّة، دار النّفاس، يير ت، لينان، ط (1
  05ص
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 يزيّنها في قغ يهم،  ه  يهذا يفتح لغثَّ رة أي ا  النُّف س  الضّمائر،  يمهّد لها الطّريق  إليهم
 .(1)"في حياة الأفراد  الجماعات

رّيّته  يحرّضه عغى الثّ رة لفكّ الأغلال الشّاعر يشرره ي اسي مجتمره الّذي فقد حفـ
اعر قغقا يتّسم يالإحياط، ممّا جرغه يشرر أنّه مسح ق  دفره إلى التّحرّر،  لقد  "كان الشَّ
اسيّة )...( فأسقط  ضة ط  ك اييس أخلاقيّة  اجتماعيّة  سيّ  محاصر من قيل ق ى 

 (2)"ده  رفضه الدّائم في شررهالشّاعر رؤياه هذه عغى كلّ الم ج دات  الأشياء فتجسّد تمرّ 
ر ،  تنتظر من يفجرّها،  يخرجها إلى أرض ال اقع  هذا   أنّ الثَّ رة متخمّرة في أذهان الشَّ

(: "إنّ الشّر  أشيه يرصف يايس لا ينتظر س ى النّار 1927'ديد ش مراد' )ما قاله 
 .(3)"ليشترل، يج  إلقاء ع د الثقّا  أيّها الأخ ة يج  إلقاء ع د الثقّا 

ينتج الرّفض  محا لة التّةيير، جرّاء الأ ضاع الّتي ترتري المجتمع، من آلام  قي د 
 حرمان  يذلك يحا ل الفرد التّمغّص  الانسلاخ من ال اقع الّذي يريش فيه  يك ن ذلك 

، "فالثّ رة يتةيير هذا ال اقع المرير إلى ما يناس  الفرد  يجرغه مرتاحا، أي إلى الأحسن
أي أنّ عغى الفرد أن يرفض  اقره المراش  ؛(4)سا إلى التّةيير في ينية المجتمع"تهدف أسا

 يةيّره  يسترجع ما ه  مغكه  مسغ   منه  يتحرّر من القي د الّتي تكيّغه  تسيطر عغيه 
رر الحديث قد استطاع أن يركس م قف الفرد من المجتمع يص رة       "لرلّ الشِّ

                                                           

  94، ص 2014( طه حسين، خصام  نقد، مؤسّسة هندا ي لغتّرغيم  الثقّافات، القاهرة، مصر، )د ط(،  (1
 2006، 1مشري ين خغيفة، القصيدة الحديثة في النّقد الرريي المراصر، منش رات الاختلاف،الجزائر، الجزائر،ط(  (2
 35ص 
( حميد عمرا ي، ج ان  من السّيّاسة الفرنسيّة  رد د الفرل ال طنيّة في مقاطع الشّرق الجزائري )يداية الاحتلال(  (3

 60ص  ،1984دار اليحث، قسنطينة، الجزائر، )د ط(، 
(  عيد الله الرّكييي، الأ راس في الشّرر الرريي  دراسات أخرى، دار الكتا  الرريي لغطّياعة  النّشر  التّ زيع، القيّة  (4

 186، ص 2009الجزائر، )د ط(، 
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 قف في مقايل المجتمع،  عَد نفسه ضحية  أنّ الفرد،  من المرر ف ،أ ضح
  .(1)"فكانت الرلاقة، علاقة عدا ة  تناقض

                                                           

 1، ط( مصطفى السّي في، تاريخ الأد  الرريي الحديث، الدّار الدّ لية للاستثمارات الدّ ليّة ش م م، القاهرة، مصر (1
 117، 116، ص 2008



 

 

 

 

عر العربي ل: صدى الث ورة الجزائري ة في الش   الفصل الأو 
 

عر العراقي  (1  جميلة بوحيرد في الش 

وري  (2 عر الس   قلاع الث ورة في الش 

عر المصري  (3 هيد في الش   المجاهد والش 

عر الفلسطيني  (4  الث ورة الجزائري ة في الش 
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يمكن لأيّة أمّة أن تنال رفرة  صدارة يين ياقي الأمم إلّا يمقدار انجازاتها  لا
منها س اء يصفتها جُزْءً  دة يط لاتها الّتي تؤهغّها لنيل لق  الأمّة الخالدة،  تردّ الجزائر  اح

لا يتجزّأ من الأمّة الررييّة أ  الإسلاميّة ككلّ،  ما  صغت إليه من مكانة راقيّة جرغتها 
حرير المياركة الّتي كانت  ما تزال إلى ي منا هذا مصدر لّ الصّدارة إلّا يفضل ث رة التّ تحت

الهام لكلّ ثائر يت ق لغحرّيّة  الحياة الكريمة اليريدة عن الاستيداد  الاسترياد المسغّط   
عانت تحت  طأته  الّذي -من قيل ق ى الاستدمار الرالميّة  -عغى الأحرار في الرالم 

   المستضرفة.الشّر  

أيرز الفئات التي تأثّرت أيّما تأثّر يمآثر الثّ رة الجزائريّة المجيدة فئة الأدياء  من  
شرائحهم س اء كان ا كتّايًا أم شرراء  أصيحت نيراسا يهتدي يه الإنسان الرريي  يمختغف

اها    الّذي كان ي مئذ يئنّ تحت  طأة الاستدمار  القهر  الج ع  القتل  التّشريد  ما س  
حين كت  عنها قائلا:  (1930) 'عثمان سردي'من ص ر الج ر،  قد صدق الدّكت ر 

"جاءت لتؤكّد أنّ الأمّة الررييّة لم تنته كما كان يصّ رها ذلك أعداؤها، يل أنّ هذه الثّ رة 
             النّضالفي  عيّرت من خلال أحداثها عغى عشق الررييّ لغحرّيّة،  عن صلاية ع ده 

،  من هنا أصيحت هذه (1)من أجغها،  أكدّت أنّ الرر  قادر ن عغى تحقيق المرجزات"
المغحمة اليط ليّة الخالدة محركًا تنطغق يه رغيات التّحرّر  مضخّة تضخّ همم الثّ ار 
ثارة الر اطف  ففجّرت طاقاتهم  كان لرجال الأد  النّصي  ال افر من شحذ الهمم  ا 

كل آلة استدمارية يةية نيل الحرّيّة المنش دة  الانتقال من ليل المكي تة  تفجيرها ضدَّ 
الاسترياد الحالك إلى فجر التّحرّر المشرق،  يهذا اكتس  الأدياء شرعية انتقاد الأ ضاع 

المزريّة السيّاسيّة  الاجتماعيّة  الثقّافيّة  مشر عية الدّع ة إلى الثّ رة عغيها  ال ق ف     
م،  كسَر ا قي د التّخغّف  الجم د  كانت ظر ف النّضال كاشفة في  جه المرتدي الةاش

عن إمكانيات عديدة  تجار  زاخرة أضافت للأدياء ما يشجّرهم عغى الإيداع في مرالجة 
"منذ م اضيع جديدة  متنّ عة فظهر تأثّر الشّر   الررييّة يذلك الإيداع ممّا جرغها تقف 

                                                           

       13،ص1ج ،( ت د)  ،( ط د)  الرراق، يةداد، ،الحرّيّة دار الرراقي، الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، عثمان ( (1
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  تدعّم الثّ رة الجزائريّة  تساند الشّر  الجزائري  ا،ا  احدً انطلاق الرّصاصة الأ لى، صف  
 .(1)"في نضاله

نيالغ إذا قغنا أنّ الشّرر الرريي قد زخر يتنا ل كفاح الشّر  الجزائري المرير  لا  
'مفدي  ث رته الكيرى يكلِّ الأشكال الشّرريّة،  ذلك ما عيّر عنه شاعر الثّ رة الجزائرية 

اعترف ي ق ف اليغدان الررييّة جميرا مع الثّ رة الجزائريّة      ( حين 1977-1908')ءازكريّ 
 في ق له:

 نَسَُ ، يِدُنْيَا الرَرَِ  زَكَّى غَرْسَهُ 
 

 أَلَمَّ، فَأَْ رَقَ دَْ حَهُ َ تَفَرَّعَا 
 سَيَُ ، يِأَْ تَارِ القُغُ ِ ، عُرُ قَهُ               

 
رَا إِنْ    رَنَّ هَذَا، رَنَّ ذَاكَ، َ رُجَّ

 
 
 

 إِمّا تَنَهَّدَ يِالجَزَائِرِ مَْ جِعٌ 
 

رَا  امُ جِرَاحَهُ، َ تََ جَّ  آسى الشَّ
 َ اهْتَزَّ فِي أَرْضِ الكِنَانَةِ خَافِقُ  

 
 َ أَقَضَّ فِي أَرْضِ الرِرَاقِ المَضْجَرَا 

 َ ارْتَجَّ فِي الخَضْرَاءِ شَرٌْ  مَاجِدٌ  
 

 لَمْ تثُْنِهِ أَرْزَاؤُهُ أَنْ يَفْزَعَا 
 َ هََ تْ مُرَّاكِشُ حَْ لَهُ، َ تَأَلَّمَتْ لُيْـ 

 
 ــنَانُ،َ اسْتَرَدَّ جَدِيسٌ َ تَيِرَا 

 تِغْكَ الرُرُ يَةُ إِنْ تَثُرْ أعَْصَايَهَا 
 

مَانُ حِيَالُهَا َ تَضَرْضَرَا   (2)!!َ هَنَ الزَّ

            

 عر العراقي:في الش   جميلة بوحيرد (1

الشّرراء الرراقيّين كةيرهم من الشّرراء الرر  الذّين ناصر ا الثّ رة التّحريريّة  نّ إ
المجيدة  أعجي ا يها أيّما إعجا   هذا ما ظهر جغي ا في قصائدهم الّتي لا تخغ  في الكثير         

 "يحيث يكاد لا يخغ ا عدد من الم اطن من ذكر مآثر  يط لات الشّر  الجزائريّ 
    لصحيفة،  مجغّة صدرت في أثناء قيام الثّ رة من مقال أ  قصيدة، يتةنّى فيها شاعرها 

أ  يتنا لها فيها كاتيها،  خصّصت يرض المجلّات  الصّحف صفحات ثايتة  يأمجادها،

                                                           

     12ص ،1ج الرراقي، الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
 60ص ،1983 ،( ط د)  الجزائر،الجزائر،  التّ زيع، لغنّشر ال طنيّة الشّركة المقدّس، الغّه  زكريّاء، ( مفدي (2
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الأ فر       ،  من ثَمَّ حظيت القصائد المستغهمة من المرأة المناضغة يالنّصي (1)"لغثّ رة
في الشّرر الرراقيّ، فنضال المرأة جاء كيرهان يرزّز النّظرة القائغة يأنّ المرأة قادرة      

 عغى تحمّل المسؤ ليّات الجِسَام في الحياة.

الحديث عن المرأة المناضغة يق دنا إلى الحديث عن رمز كفاح  نضال المرأة   
من يين عشرات الجزائريّات الغّ اتي تركن  هي  احدة  'جميغة ي حيرد'الجزائريّة أمثال 

يصماتهنّ في نفس كلّ مترطّش لغحرّيّة لذلك نجد أنّ مرظم الشّرراء المراصرين قد تأثّر ا 
  تفاعغ ا مع يط لات هذه الشّخصيّة فنظم ا فيها قصائدا تريّر عن مدى هذا التّأثّر.

ييرا في الشّرر الرراقيّ الّذي قيل   'جميغة ي حيرد' حيّزًا كلقد احتغّت المناضغة الجزائريّة 
في الثّ رة الجزائريّة "فأكثر من ثلاثين قصيدة من القصائد التي قيغت في الثّ رة الجزائريّة 

 التّضحيّة  مَجدٌ لغثّ رة  منارة لغجهاد  ، لأنّها رمز لغكفاح  اليط لة(2)حمغت عن ان جميغة"
دُ         يقتدي يها إخ انها  أخ اتها من أفراد الإنسان ية عامّة  الشّر  الرريي خاصّة  مَرَّ

هذه المثاليّة ير د إلى تضحيّاتها يأعزّ ما تمغك في سييل حرّيّتها  عِزَّة يلادها  هذا       
 ما أهغها لأداء هذا الدَّ ر اليط ليّ.  

لقد صمدت أمام  سائل القمع  اليطش المسغّط عغى أن ثتها   تحمّغت مرارة الرذا  
فالإنسان مهما لحق يه من ظغم  مهما يغةت درجة اليأس في نفسه فإنّه يشرر يأنَّ هناك 
أملًا في خلاصه، فألهمت المرأة الجزائرية مَغَكَةَ الكتّا   الشّرراء فتفجّرت يشرر يمجّد 

قصيدته  في (1933)'صالح الظّالمي'ى يها،  في هذا الصّدد يق ل الشّاعر يط لاتها  يتةنّ 
 المرن نة يـ: عذّي ا جميغة:

 َ أَْ ثَقُ ا ذِرْعَهَا يِالقَيْدِ قَسْــــــَ ا..كَيَّغُ هَا.

غـُـ هَا كُلَّ مَا يُرْهِقــُــهَا هَم ا َ يَغْــــَ ى  حَمَّ
                                                           

 13 ص ،1ج الرراقي، الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
 127 ص نفسه، ( المرجع (2
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 ذِعِ تُكَْ ىَ دَعَْ ا أَضْغُرَهَا يِالغَّهَِ  اللاَّ 

ْ تَ الّذي فِي مَسْمَعِ الَأجْيَالِ دَ َّىَ   َ أَخمَدُ ا الصَّ

 .(1) احذرُ ا من طَيفِهَا مَادَامَ لغثَُّ ارَ نَجــــــــــَ ى

إنّ هذا النّصّ يمثّل جمغة الريّنات الّتي تردّ أصلًا أحداثاً  قرت إيّان الثّ رة 
في قالٍ  شرريٍّ ميرزاً من خلالها يشاعة ما فرغه  التّحريريّة إذ عيَّر عنها الشّاعر  صاغها

 الاسترمار الفرنسي يـجميغة من ظغم  قهر  ترذي  يشتّى الأسالي   لكن يالرّغم من هذا
كغّه تيقى مناضغة ثائرة صامدة في  جه الردّ ، أمّا في الشّطر الخامس فيخاط  الشّاعر 
المسترمر  يحذّر من عزم هذه المناضغة الثاّئرة  عزم الثّّ ار الجزائريّين عغى التّضحيّة 
يالنّفس  النّفيس في سييل حرّيّتهم  استقلال يلادهم لأنّهم شر  مقا م لا يرضَ يالاستدمار 

 ضًا الظّغم  الاسترياد.راف

يرج  ينضال المرأة  (1984-1929'شفيق الكمالي')هذا ما جرل الشّاعر   
 :قائلا ،: جميغةفي قصيدته الم س مة يـ 'جميغة'الجزائريّة 

 جَمِيغَةُ الغَّيُؤَةُ الجَرِيحَةُ 

 كَأَنَّهَا تَقُ لُ 

 ..لِتَشرََ  السِيَّاطَ مِنْ دَمِي

 غَهَا رِمَاحٌ زيْتُ نُنَا يَنَادِقُ  نَخْ 

 َ خَغْفَ كُلِّ صَخْرَةٍ سِنَانٌ 

 حَامِيَ الحَضَارَةِ الرَتِيدَةِ  يَا
                                                           

(  ط د)  ،2ج الرراق، يةداد، ال طنيّة، دار الدّي ان، شرراء من الرراقي، الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
 20 ص ،1981
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 حَضَارَةُ الخِنْجَرِ 

رُْ  لَنْ يُقْهَرَ   .(1)الشَّ

امدة  اعر في هذا النَّصّ رسم لنا ص رة عمق نِضال  تضحيّة المرأة المجاهدة الصَّ فــالشَّ
دَ لنا استمراريّة كفاحها في ص رة الزَّيت ن الّذي يحافظ عغى خضرته عغى مدار الرام   جَسَّ
لاية، إنَّ المرأة الجزائريّة   صم دها في ص رة الصّخر الّذي يُضرَُ  يه المثل في الصَّ

يّاطَ لتقهر في الأخير حضارة الخنجر  القرصان جمي غة تدفع عن نفسها الظّغم  ترانق السِّ
 فص رة المرأة هي ص رة المقا مة  الصّم د  التّحدي  القدرة عغى الاستمرار.

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 09ص ،2ج الدي ان، شرراء من الرراقي، الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
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أنجز المخطّط  فقا لما  رد في كتا  'عثمان سردي' تحت عن ان "الثّ رة  :ملاحظة
 الجزائريّة في الشّرر الرراقي".

 

 عر العراقيط لصور جميلة في الش  مخط  

 

 

 

 

 

 ة رة الق ميّ الصّ 

 خ لة ينت الأز ر
 جديدةال

 اينة الرر ية

 أمّ  نةمة في قغ  كلّ 
 ةعرييّ 

  كيرياء شرغة عزّ 

 لحن قدسي

 فيقةالرّ 

 الأخت

 عشتار

 الإنسانيّة رة الصّ 

 ص ر جميغة
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 وريعر الس  ة في الش  ورة الجزائري  الث   قلاع (2

لقد تنا ل الشّرراء السّ ريّ ن م ض ع الثّ رة الجزائريّة في قصائدهم ميرزين مكانتها  
دهم  هذا ما يريّر عنه الكمّ ال فير لردد القصائد      في نف سهم  ما تمثّغه من رمزيّة عن

 قد احتغّت       (1)شاعر  شاعرة( 64قصيدة أنشدها  198)الّتي نُظِمَت في هذا المجال 
رراء مَنْ  ضع لها  رراء السّ ريّين، فهناك مِنَ الشُّ هذه الأمكنة الثَّ ريّة الصّدارة عند الشُّ
قصائد كامغة يتحدّث فيها عنها  منهم من أدرج هذه الأمكنة يين ثنايا أييات قصائده  لقد 

لحر  تدميره  أرادت ق انين اعتير ا الثَّ رة الجزائريّة ث رة استرادة المكان الّذي أراد شيح ا
فرنسا استلايه فهذه الأمكنة الّتي رسمت ل حات مختغفة الأل ان  الخط ط شكّغت ل حة 

  احدة هي الثَّ رة الجزائريّة  الشّر  الثاّئر  المكان الصّامد.

لقد أثّرت هذه الأمكنة الثَّ ريّة أيَّما تأثير في  جدان شرراء المشرق الرريي يصفة   
رراء الّذين سجّغ ا  عامّة ف اكي ا مراحغها  سجّغ ا يط لاتها  انتصاراتها في أشرارهم،  من الشُّ

( الّذي يرتير شاعر 1921حض رهم الق يّ في مسايرة أحداث الثّ رة 'سغيمان الريسى')
قصيدة،  ه  أحد  38 -عن الثّ رة-الجزائريّة في القطر السّ ري الشّقيق فقد نظم  الثَّ رة

أكثر الشّرراء في ال طن الرريي الكيير متايرةً لغثّ رة فقال عنها أجمل القصائد من يينها 
 القصيدة الم س مة يـ من مغحمة الجزائر الّتي منها ق له:

 تَتَحَدَّاهُمُ صُخُ ركِ يَاأَْ راَسُ 
 

 نْ يُ قِفُ ا زَئِيرَ القَضَاءِ أَ  
 تَحْمِلُ الرُرُ يَةُ فِيهَا..  مَْ جَةٌ               

 
مَاءِ    (2)مِنْ جَدِيدٍ مُقَدَّسَاتِ السَّ

 
 
 

   

                                                           

 2ط الجزائر، الكيفان، يرج الأمّة، ، دار -س ريا - الرريي الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، عثمان: ( ينظر (1
 07 ، ص1ج  ،2014

  1995 ،1 ط لينان، يير ت،  النّشر، لغدّراسات الررييّة المؤسّسة الكامغة، الشّرريّة الأعمال الريسى، ( سغيمان (2
 444 ص ،1ج
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اعر أنّ من الأ راس تنطغق م جة فــي الثَّ رة الّتي تريد        هذه القصيدة يق ل الشَّ
ائرة، فالأ راس مرتيط في الذَّاكرة الجماعيّة من ج يد للأمّة الررييّة مجدها  كرامتها الضَّ

يأّ ل رصاصة لغثَّ رة  أّ ل شرارة لغتّةيير،  لهذا كان رمزاً في الشّرر الثَّ ري الرريي    
عم مًا، فقد تجا زت لفظة الأ راس دلالتها الجةرافيّة لتكتسِي دلالةً رمزيّةً أعمق ترتيط 

   صنع الثَّ رة، فالأ راس رمز لغصّم د  الم اجهة، "فكغّما ذكر الأ راس تيادريد رها في 
، فه  إذن رمز لغشّم خ  التّحدي  صلاية (1)إلى الذّهن مرنى اليط لة  التّضحيّة  الفداء"

الثَّ رة الجزائريّة، يق ل 'سيغمان الريسى' في قصيدة أنشدها سنة اثنين  سيرين  تسرمائة 
 تحت عن ان السّنديان عغى الأ راس:  ألف

نْدِيَانُ عَغَى الَأْ رَاسِ مَايَرِحَتْ   السِّ

 .(2)جُذُ رُهُ فِي دَمِي خَضْرَاءَ، فِي كَيِدِي

اعر في قصيدته، هي شجرة مرر فة يها الجيال  فـالسّنديان الّتي تكغّم عنها الشَّ
الررييّة المشه رة يصلايتها،   يجذ رها الضّارية في عمق الأرض،  ياستمرار خضرة 
اعر  أ راقها طيغة الفص ل،  يج دة  قّ ة خشيها في ميدان التّصنيع،  هي صفات قصد الشَّ

 أن يصيةها عغى الثَّ رة الجزائريّة، لمدى عمقها  تةغةل جذ رها في النَّفس الررييّة.

في قصيدة أنشدها سنة أريرة  سيرين  تسرمائة  ألف، جمع فيها   يق ل أيضا
 مرظم الأمكنة الثّ ريّة الجزائريّة الّتي احتضنت المجاهدين:

 َ غَرْغَرَةُ المُجَاهِدِ خَغْفَ صَخْرٍ فِي قَسَنْطِينَة

 .(3)عَغَى الَأْ رَاسِ، فِي َ هْرَانَ، فِي القَصَيَة
                                                           

(  ط د)  الجزائر، القيّة، الرريي، الكتا  دار أخرى،  دراسات الرريي الشّرر في الرّكييي، الأ راس الله ( عيد (1
 19 ص ،2009

 178 ص ،2ج الشّرريّة، الأعمال الريسى، ( سغيمان (2
  143، ص3، جالشّرريّة الأعمال الريسى، سغيمان( 3)
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(، فقد 1909) 'مصطفى المغ حي'شرر رًا في نجد أيضا لجيال الأ راس حظّا  افو
يق ل      خصّص لها قصيدة يأكمغها خغَّد  مجّد فيها هذا المكان الرظيم،  الحافل يتاريخه

 يـ من  حي الأ راس:في قصيدته المرن نة 

 حَيِّ أَْ رَاسَ رَمْزَ مَجْدِ اليِلَادِ 
 

 .(1)قَدْ يَحْيَ فِي المَجْدِ يَرْضُ الجَمَادِ  
                 

اعر قصيدته يت جيه التَّحيّة للأ راس، لأنَّه صار رمزاً ل جدان الأمّة الررييّة  يدأيـ الشَّ
عم مًا،  الأمّة الجزائريّة خص صًا، فه  عزَّة اليلاد الجزائريّة،  كرامتها  حرّيّتها المنش دة 

، فه  في مظهره جماد، لكن قد ي جّه الإنسان تحيةً لغجماد لأنَّه مري طة ياسم الأ راس
اعر 'أحمد الرّحيي')فرلًا يستحقّ هذه التَّحيّة  ه  ما فرغه  ( في قصيدته سلام 1925الشَّ

الأ راس، رمز الكفاح          عغى الأ راس إذ  جّه السّلام من الأمّة الررييّة إلى
لى أيطال الجزائر  الصّم د،  مرقل الثَّ رة التّحر  لى ث اره الأحرار،  ا  يريّة المياركة،  ا 

  أرضها قائلا:

 سَلَامٌ عَغَى الَأْ رَاسِ مِنْ أُمَّةِ الرَرَِ  
 
 

 سَلَامٌ عَغَى الثَُّ ارِ فِي سَاحَةِ الحَرْ ِ  
 سَلَامٌ عَغَى الَأحْرَارِ فِي كُلِّ يُقْرَةٍ               

 
ائِرِينَ عَغَى الدَّرْ ِ سَقَتْهَا دِمَاءُ    السَّ

 
 
 

 سَلَامٌ عَغَى أَرْضِ الجَزَائِرِ إِنَّهَا
 

هْ ِ   يْدِ َ الشَّ  مَنَايِتُ لِلَأحْرَارِ   الصَّ
 سَلَامٌ عَغَى أَرْضٍ تَجُ دُ يِفِتْيَةٍ  

  
 
 

عَغَى مَذْيَحِ الرَغْيَاءِ  المَرْكَِ   
رْ ِ   .(2)الصَّ

 
   

رراء "فما من شاعر عريي  فـجيال الأ راس رغم كثرة –كانت مصدر إلهام الشُّ
احة الررييّة رراء عغى السَّ  .(3)إلّا َ ذَكَرَ الأ راسَ في شرره س اءً كان قغيلًا أ  كثيرًا" -الشُّ

                                                           

 956 ص ،2ج ، -س ريا -الرريي  الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
  435 ص نفسه، ( المرجع (2
  13، ص 2009، أخرى،  دراسات الرريي الشّرر في الأ راس الرّكييي، الله عيد ( (3
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من الأ راس نس ق الحديث إلى مكان آخر من المدن الجزائريّة ال اقرة غريا         
رراء من اعتيرها   هرانألا  هي  الّتي تركت يصمة في الحر  التّحريريّة المظفّرة، فمن الشُّ

لاية  الصّم د  التَّحدّي  خصّص ا لها قصائد  كةيرها من أمكنة الثَّ رة الَّتي كانت رمزًا لغصَّ
( في قصيدته م عد في  هران 1935'صالح در يش')كامغة يمجّد نها  يتةنّ ن يها أمثال 

 قائلا:

 رَاثكِ يَا َ هْرَانُ فَاحْتَفِغِيهَذَا تُ 
 
 

 *أَْ فَى عَغَى تيَّاهَّا مِنَ الجَذَّلِ  
 أغَْغَى المَآثِرِ قَدْ ظَغَّغَتْ يَا يَرَدَى              

 
 فَخَيْرُ َ رِثْنَاهُ عَنْ أَجْدَادِنَا الُأَ لِ  

 
 
 

 َ هْرَانُ يَا قَغْرَةً يِالمَْ تِ قَدْ هَزَأَتْ 
 

رُْ  فِي    .(1)فَرَحٍ َ القَغُْ  فِي شُةُلِ الشَّ
   

رراء من  ضرها في دائرة المدن الّتي ترمز إلى الألم  المراناة لِمَا كان  من   الشُّ
'  احدة ممّن اُقْتِيدُ اْ إلى سجن 'جميغة ي حيرديرانيه رم ز الثَّ رة التَّحريريَّة  تُردّ المجاهدة 

اعر 'نزار قيّاني')         ( 1923 هران أين ذاقت أيشع أن اع التّرذي   قد أشاد يها الشَّ
 في قصيدته جميغة ي حيرد قائلا:

 الِاسْمُ جَمِيغَةُ يُ حَيرَد

نْزَانَةِ تِسْرُ نَا  رَقْمُ الزِّ

جْنِ الحَرْيِيِّ يَِ هْرَانَ   .(2)فِي السِّ

إنَّ هذه القصائد "تُردّ لينة تضاف إلى تاريخ صرح الثَّ رة الجزائريّة المجيدة  تساهم 
 .(3)مساهمة هامّة في تسجيل هذه الثَّ رة الررييّة الرظيمة"

                                                           

 .الفرح: الجذَّل  *
 721ص ،2، ج -س ريا-الرريي الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
 449 ص ،1ج ،2000 ،15ط لينان، يير ت، قيّاني، نزار منش رات الكامغة، الشّرريّة الأعمال قيّاني، نزار ( (2
 10 ص ،1، ج-س ريا-الرريي الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (3
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 ريالمص عرهيد في الش  المجاهد والش  (  3

ما أرفعُ مقاما، كيف لا  قد  هأعظمُ المرات  عند الله ترالى  لشّهيدلغمجاهد  اإنّ 
عن الأرض   دفاعاعن الحمى   ذَْ داً في سييل اللََّّ   النَّفيسضحّى كلّ منهما يالنَّفسِ 

الطّاهرة فداءً لتحرير   دماءهم النّقيّةأر احهم  قدّم ا،  هذا حال أ لئك الّذين  الررض
فيهما استردَّ ال طن  الجزائر من يراثن الاحتلال الفرنسي  يقي المجاهد ي اصل المسيرة،

الةالي سيادته  استرجع حرّيته فَرَغَتْ رايته خفَّاقة شامخة يين الرَّايات صانرين أر ع 
اليط لات  أعظم الملاحم، فيتضحيّات الشّهداء اليط ليّة ارت ت الأرض الطّيّية الخِصية 

 ا أسماءهم الّتي من رحمها ُ لِدَ رجال  نساء ضري ا أر ع الأمثغة في التَّضحية  خطّ 
رر لترسم ص راً لم  يحر ف من ن ر، خغَّدتها صفحات التّاريخ  كت  النّثر   د ا ين الشِّ
ات يل جمَّغتها أنهار من الدَّم الأحمر القاني  لم  تخطَّها يد رسّام  لا تنحتها أنامل نحَّ
ق تت قف الصّ لات الجهادية عن عزف أعذ  سنف رية تطر  الآذان ألا  هي ألحان اليناد

 الرّشّاشات تدكّ طائرات الردّ  دكّا دكّا   تهزّ الأرض من تحت أقدامه هزَّا هزَّا فثارت 
رراء الرر  من المحيط إلى الخغيج تَنظم ألسنتهم أر ع القصائد مدحا   تةنّيا  مشاعر الشُّ
زة  تهزّ مشاعر كلّ نفس ترشق الحرّيّة  تحغم يالانرتاق  تطمح للاستقلال  تتغهّف لغرِّ

الملاحم لما  -من حيث تاريخها – ق لغكرامة، فكانت مجازر الثاّمن من ماي  أقر   تت
جرى طيغة سن ات الثّ رة التّحريريّة،  هي جمغة من المحطّات الّتي تترجم سغسغة        

من مراناة الشّر  الجزائري منذ أن  طأت أقدام المستدمر الفرنسي أرض الجزائر الطَّاهرة 
مائة  ألف  تمثَّغت هذه المراناة في ص ر اليطش  الج ر  الإرها     سنة ثلاثين  ثمان

رارة الّتي أدّت يقيّادة  من قتل  تشريد  ذيح،  هي يذلك ترتير في نظر المؤرّخين يمثاية الشَّ
الحركة ال طنيّة إلى التّفكير في تينّي الرنف الثَّ ري لاسترداد الحق ق المسغ ية  هذا ما 

دا في الثَّ رة التَّحريريَّة الّتي شَهِدت تينّي كافّة شرائح المجتمع  احتضانه تحقّق يالفرل مجسَّ 
لها،  هكذا فمكانة الشّهيد مثغها كمثل مكانة المجاهد، إذ يرتير المجاهد مشر ع شهيد 

 فكلاهما يحمل هدفا مقدّسا ه  الدّفاع عن ال طن. 
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ر  الجزائري    مة الةزاة المحتغّين، مضر   سيّاسته في مقا   "لقد كانت يط لة الشَّ
الأمثال، ليس في الثَّ رة التّحريريّة فحس ، يل في سائر الحر  ،  المقا مات            

 الانتفاضات الّتي خاضتها عغى مرّ الأزمنة، إلّا أنّ المغحمة اليط ليّة الّتي صنرها غداة 
ة التّحريريّة إلى مصاف ث رة ن فمير المجيدة، ستظلّ مضر  الأمثال لأنّها ارتقت يالثّ ر 

ر  " ،  كانت الضّريية ياهضة تمثَّغت في مغي ن  نصف (1) الثّ رات القغيغة في تاريخ الشُّ
المُدمَّرَة  ملايين اليتامى  المهجّرين  الأرامل  ما شايهها       مغي ن شهيد  آلاف القرى

من ص ر التَّخغّف  الحرمان  هي كغّها ثمنٌ لغحرّيّة الّتي تُرَدُّ أغَغَى من النَّفس  كان لهذه 
رراء المصريّين عغى غرار الأشقّاء       الصّ رة اليط ليّة النّادرة يالغ الأثر في نف س الشُّ

جلال المثقّفين  اليسطاء عغى حدّ في ال طن ال رريي، إذ حظيت هذه الثَّ رة يإعجا   ا 
س اء،  يُرتَيرُ شرراء يلاد النّيل في طغيرة هذه الفئات، كيف لا  الكلُّ يقرأ أخيار هذه 
المغحمة الكفاحيّة الّتي قدَّم من خلالها خيرة أيناء الجزائر  يناتها قرايين عغى مَذيَحِ الحرِّيّة 

حياة الرزيزة  الكريمة مستغهمين د افع إقدامهم عغى فرل ما فرغ ه من  اج  مقدَّس لأجل ال
يم، فصّ ر شرراء  مُستَمَدّ من عقيدة إسلاميّة تأيى لمرتنقيها الرّض خ لغةز   الاستسلام لغضَّ
مصر ما يختغج في  جدانهم من ع اطف ق يّة صادقة تجاه أشقّاء الرقيدة  الغِّسان  هم 

ى قّ ة عرفها التَّاريخ الحديث آنذاك د نما نسيان أنَّ مصر عانت من يطش يجايه ن أعت
 ج ر الفرنسيّين حينما كانت خاضرة لحمايتهم فما يالك  الجزائر  قرت فريسة لاحتلال 

رية من نفس الجنس  الررق.  استيطاني من أيشع أن اع الاحتلال الّتي عرفها تاريخ اليشَّ

يّة  يالأخصّ شهداءها  التّةنّي ييط لاتهم  أمجادهم من قيل تمجيد الثَّ رة الجزائر  نَّ إ
شرراء مصر عغى مختغف اتّجاهاتهم  مي لهم كان منصي ا عغى أهمّ الأحداث الّتي عرفتها 

رراء الرر  الّذين  رراء المصريّ ن في طغيرة الشُّ هداء فكان الشُّ  هذه الثَّ رة  هي كثرة الشُّ

                                                           

 دي ان فنّيّة، م ض عيّة دراسة 1962 -1954 شرر المةر  الرريي في الجزائريّة الثّ رة ييطام، مصطفى ( (1
 38 ص ،1998 ،( ط د) الجزائر،  الجزائر، الجامريّة، المطي عات
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لأيطال فكانت مشاعرهم متأجّجة  مغتهية التها  الثَّ رة  لم تكن تأثّر ا يالثَّ رة  شهدائها ا
دد  تخغ  قصيدة من قصائد المقا مة  الثَّ رة من تمجيد اليط لة  الاستشهاد  في هذا الصَّ

اعر 'حسن فتح اليا ')يق ل   ( في قصيدته شهيد من الجزائر:1923الشَّ

مْسُ فِي صَيَاحِهَا تَرُ د  َ الشَّ

 ادمَارِ فِي الِ هَ لِتَنْضُجَ الثِّ 

فْلُ يَهْجُرُ المِهَاد   الطِّ

مَادِ المُحْتَرِق  َ حَفْنَةٌ مِنَ الرَّ

 فِي كَفِّهِ يَرْمِي يِهَا الجُنَاه

َ  الُأفُق  َ كُغَّمَا تَخَضَّ

 عَادَتْ إِلَى رُفَاتِكِ الحَيَاه

 .(1)'يُ صُ فُ' يا مُخَغَّدًا إِلَى الَأيَد

د في اعر  جسَّ   قصيدته هذه عمق الجراح  المآسي  المراناة،  يشاعة صـّ ر لنا الشَّ
'، فهذه الأشطر تتحدّث عن مصرع اليطل يُ صُ ف'ياليطل ما قام يه الاسترمار الفرنسي، 

'، الّذي أحرقه المسترمر ن حيّا، حين انضمّ إلى صف ف عيد الحميد يُ صُ فالجزائري '
هداء مثل '  لَا  َ  ﴿' لا يم ت ن قال الله ترالى: فيُ صُ الكفاح، لكن في الحقيقة أنَّ الشُّ

 .(2)﴾ يُرْزَقُ نَ  رَيِّهِمْ  عِندَ  أَحْيَاءٌ  يَلْ  ۚ   أَمَْ اتًا اللََِّّ  سَيِيلِ  فِي قُتِغُ ا الَّذِينَ  تَحْسَيَنَّ 

 أمسيّة في  هران:يق ل أيضا في قصيدته الم س مة يـ: و

                                                           

(  ت د)  ،1ط مصر، القاهرة، الغّينانيّة، المصريّة الدّار مصر، شرراء إيداع في الجزائر ث رة اليا ، فتح حسن ( (1
 89 ،88 ص
 169عمران، ( آل (2
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 قَالَ الفِرَنْسِيُّ الَّذِي أَرْهَقَهُ التَّرْذِيُ :

 لَْ  أَنَّنِي اِمْتَغَكْتُ حِزْمَةً مِنَ الرِّجَال

 مِنْ مَرِينِ ذَلِكَ القَتِيل

قِي  لَسُقْتُ هَذَا الرَالَمَ الشَّ

 فِي رِكَاِ  جَيْشِنَا المُحَاصَر الكَغِّيل

 َ أَنْهَلَ نَيْعَ أَلْفِ نَيْعٍ أَخْضَرَ القَرَار

 .(1)الرَريِي يْنُ مهيدي

هيد تـتضمّن هذه الأشطر فخرًا               الرريي ' اعتزازًا،  تمجيدًا لشهامة الشَّ
    ن كذلك حقد الطّةاة الفرنسيّين عغى الجزائريّين  يالأخصّ كما تتضمّ  ين مهيدي'،
هنا يتكغّم عغى لسان الفرنسي الَّذي أتريته  أنهكته، صلاية  شدَّة قّ ة هذا  اعرالثُّ ار، فالشَّ 

هيد في المقا مة  الصّم ما جرل ص رة اليطل تتةيّر م د،  تحمل شتَّى أسالي  التّرذي  الشَّ
عنده جماعة مثل هذا  في نظر الفرنسي من كره  حقد إلى إعجا ، فيق ل أنَّه ل  كان

هيد ه  شم خ التّاريخ الرريي في يلاد اليطل،  لامتغك هذا الرالم،  سيّره، فيطغنا الشَّ
 الجزائر.

 في قصيدته سكت السّلاح: 'كــما يق ل الشّاعر 'سرد جا يش

 هَُ  لَمْ يَزَلْ مِنْ كُلِّ شِيْرٍ 
 
 

 مِنْ يِلَادٍ صَمَّمَتْ  
تْ يِمَغيُ نٍ مَضَ ا                ضَحَّ

 
 نَحَْ  الخُغُ دِ َ مَا يَكَتْ  

 
 
 

ـ      مَاءُ عَغَى الصَّ  جَرَتِ الدِّ
 

 (1)حَارِي  الجِيَالِ فَأنيَتَتْ  

 
 
 

    
                                                           

 91،92 ص مصر، شرراء إيداع في الجزائر ث رة اليا ، فتح ( حسن (1
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اعر في قصيدته،  هي الجزائر  لنا ص رة ييات تيرزهـذه الأ دها الشَّ جسَّ
الثَّائرة، الَّتي ضحّت يمغي ن  نصف مغي ن شهيد  لم تستسغم، ف قفت جدار صدٍّ 
أمام الاسترمار  جير ته،  المراناة  التّرذي  الَّذي تررّض له شريها، ما ه  إلّا 

اع ' ش قي عغي هيكل'ر دافع لاستمراريّة كفاحه  نضاله ضدَّ الردّ  أمّا الشَّ
رراء الّذين تةنّ ا  (1942-1998) هداء يفه  كةيره من الشُّ يط لات  أمجاد الشُّ

ر  الرريي الّذين فد ا يلادهم يأر احهم الزَّكيّة حيث أنشد في قصيدة تحيّ  ة إلى الشَّ
 يالجزائر قائلا:

احَاتِ صَ لَةَ ثاَئِرٍ   قَدْ صَالَ فِي السَّ
 
 
 

 إِلَى الرَّدَى ت َّاقًالِغثَّأْرِ خَفَّ  
 طَالَتْهُ الَأهَْ الُ َ هَُ  مُصَايِرٌ               

 
 لَا يَسْتَكِينُ َ لَا يَهَاُ  زِهَاقًا 

 
 
 

 َ قْفُ الحَيَاةِ عَغَى الفِدَاءِ عَزِيزَةً 
 

 لَمْ يَدَّخِرْ عَزْمًا َ لَا إغِْرَاقًا 

 
 
 

هَدَاءِ مَغْيُ نًا   يِهِمْ فَاذْكُرْ مِنَ الشُّ
 

 .(2)ضَحَّى َ أَطْيَقَ يِالرَدُ ِّ خِنَاقًا 
    

 عر الفلسطينية في الش  ورة الجزائري  الث   (4

ر   المضطهدة  تتساند فيما  مـن الطّييري جد ا يل  من الضّر ري أن تتضامن الشُّ
يينها لأنَّ في مساندتها  تكتّغها دعمًا لقدرتها  ع نًا لها عغى م اصغة مسيرتها الشّاقّة 

  الطّ يغة نح  تحرير إنسانيّتها المستريدة  تحقيق عزَّتها  سيّادتها في أ طانها.

لثَّ رة الجزائريّة صفاء الرّ ح الررييّة  ر عة الطّم ح الرريي  جد الرر  في ا لـقد
ر  الجزائري عير الرص ر  نَّ ر ح الصّم د  التَّحدّي لدى الشَّ  جمال الأحلام الررييّة  ا 
 الأزمنة ظغَّت هي الميزة الأساسيّة  الثَّ رة علامة من الرلامات اليط ليّة الّتي عُرِفَ يها 

ر   ممّا لاش كّ فيه أنّ لغجزائر مكانة خاصّة في  جدان الأحرار  المثقّفين  هذا الشَّ
رراء فقد كانت الثَّ رة التَّحريريَّة الكيرى دافرًا ق يًا لهم في الدَّع ة   يخاصّة الكتّا   الشُّ
لغتّمرّد  الثَّ رة ضدَّ الةازي الأجنيي عير كلِّ الأقطار ممّا ساهم في إحياء الضّمائر  ا علاء 
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عيّة  إلى مقا مة الاستيداد  رفض الاستدمار  كان الأدياء د مًا في طغيرة    أص اتها دا 
"ث رة من رفر ا ل اء الرّفض  المقا مة جاعغين من تجرية الجزائر الثّ ريّة مثالًا لهم  ما 

ة إلى الحرّيّة النّزّاعة إلى الرزَّة  الدّفاع اقة التّ ّ الجزائر س ى تريير صادق عن الذَّات الررييّ 
صادقًا  فغقد تأثّر ا يها لأنَّها كانت ترييرًا 'عثمان سردي'كما قال  (1)عن الكرامة الق ميّة"

عن إرادة الأمّة الررييّة  أنَّها جرغت الررييَّ عامّة  الفغسطينيَّ خاصّة يرى فيها طم حه 
رراء في الثَّ رة الجزائريّة يجد فيها نفسه         نزعته لغتّحرّر  من يقرأ قصائد الشُّ

نَّ الكمّ الهائل من القصائد الم جّهة إليها، دليل كاف     الضّائرة،  ضميره المكت م،  ا 
الثَّ رة الّتي "عغى أنَّ الرر  تفاعغ ا مرها تفاعلا ينمّ عن المؤازرة  الإعجا  يها، فهي 
ر  الرريي،  تحقيقًا لكلِّ الآمال الّتي كان يتطغّع  كانت تجسيدًا لكلّ القيم الّتي آمن يها الشَّ

غها إليها، فقد ردّت إليه اعتياره،  أعادت له ثقته ينفسه،  ثارت لكرامته الّتي طالما مرّ 
،  أنَّها عدَّت من أعظم الثَّ رات في الرالم،  ت هّج ن رها      عغى (2)"ال حل فيالاسترمار 

مختغف الشّر   المقه رة، في مختغف الأقطار الررييّة، فخرج صدى الثَّ رة من دائرة 
محد دة إلى دائرة أ سع،  ه   ص ل الصّ ت الجزائري إلى خارج الحد د،  يالتّحديد    

            المسغمين "فمرركة الجزائرفخرًا لكلِّ الرر   إلى ال طن الرريي،  لك نها تمثِّل
             مع فرنسا، مرركة الأمّة الررييّة جميرًا، لا مرركة الجزائريّين الأحرار

 ،  أصيحت يذلك أمّ الثَّ رات الررييّة.(3)"فحس 

م لرلّ سرّ هذا الاهتمام الكيير يها، يرجع إلى عظمتها في زمانها  مكانها،  لحجو
ر  الجزائري،  تنامي الحسّ الق ميّ لدى الإنسان الرريي،  تطغّره         تضحيّات الشَّ

رراء الفغسطينيّ ن ث رة الجزائر مدرسة يستغهم ن منها النّضال  إلى الحرّيّة، فغقد اعتير الشُّ
 ال طني.

                                                           

 808 ص الرراقي، الشّرر في الجزائريّة الثّ رة سردي، ( عثمان (1
 298 ص ،-س ريا - الرريي الشّرر في الجزائريّة سردي، الثّ رة ( عثمان (2

 دار ،(1962-1954)الجزائريّة  الثّ رة تجاه الدّ لية  الم اقف الررييّة السّيّاسة ديش، ( إسماعيل (3
 91 ص ،2003 ،( ط د)  ه مة،الجزائر،الجزائر،
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اعر محم د در يش) ين ( من الشُرراء الرر  المراصرين الّذ2008-1941 يُرتَيَرُ الشَّ
رر عن ال اقع،  تأثّرِه ي اقع الرر  يرني تأثّرَه ي اقع الجزائر  يؤكّد ن عغى عدم انفصال الشِّ

لذلك كت  عن الثَّ رة الجزائريّة  لأنَّ ر ح الثَّ رة الّتي تفجّرت في الأ راس هي ر ح الثَّ رة 
 التَّي فُجّرَت في المشرق الرريي.

اعر  ضّح لـقد  الثَّ رة الجزائريّة المجيدة غيّرت الم ازين ' أنّ محم د در يش'الشَّ
 يفضغها استقغّت شر   كثيرة كانت تحت نير الاسترمار الةريي، كما أنَّ فضغها     

رف  فريقيّا فحس  يل حرّرت إرادتهم من الضُّ عغى الرر  ليس لأنَّها حرّرت شريًا عريي ا  ا 
  أعادت لتاريخهم قيّما كادت تُطمس فيق ل:

مُ سِ ضِيَاءَهَاإِنَّا   مَنَحْنَا لغشُّ

رُ دَ جَنَاحَا  َ لِكُلِّ مَنْ طَغََ  الصُّ

 إِنَّا فَتَحْنَا اليَاَ  في إِفْرِيقيَا

 لِغَّهَِ  رِمَاحَاا فَتطَايَرَتْ شَهَ ُ 

دَ الزِّنْجِيُّ حَمَلَ فَأْسَهُ   َ تَمَرَّ

 صَيَاحَا لَيْسَ لِمَنْ كَيَدَ الظَّلَامَ،

 نَا مَنَار طَرِيقَهُ أََ لَيْسَ مِنْ دَمِ 

 يَجْتَازُ رِيحًا لغَّيْلِ، َ الَأرَْ احَا

 غُصْنٍ نَائِمِ  فَرَغَى ضَفِيرَةِ كُلِّ 

كُ نَ صِيَّاحَا.. لِطَائِرٍ   (1)كَسَرَ السُّ

                                                           

 www.sudane 4ever.com( منتديات س داني للأيد، المنير الأديي، الدّ حة عكاظ: 1 (
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 أنّ الثّ رة الجزائريّة يمثاية ن ر 'محم د در يش'فـي الأييات السّالفة يؤكّد الشّاعر 
أضاء سماء الدّ ل المحتغّة ليييّن لهم أنّ ما أخذ يالقّ ة لا يُسْترَدّ إلّا يالقّ ة فأصيحت يذلك 
ث رة ن فمير تمرّدا اقتدى يه كلّ من عانى  يلات الاسترمار في إفريقيا  ال طن الرريي 

  الرالم أجمع.

ى شرراء كما تجدر الإشارة إلى أنّ م ض ع الثّ رة الجزائريّة لم يقتصر ذكره عغ
الأقطار الررييّة المنّ ه عنها في م ض عنا هذا يل إنّه لا يخغ  قطر عرييّ  احد من شاعر 
أ  مجم عة شرراء قال ا شررا في هذه الثّ رة التّحريريّة الكيرى كير رم زها  الرظيمة عظمة 
الشّر  الّذي أنج  مخطّطيها مفجّريها  أله  شرارتها  لم تضع الحر  أ زارها حتّى 

ستردّ حرّيّته  استقلاله فخُغّدت يين صفحات الكت  شررا ينطق فخرا  اعتزازا يها        ا
  من المحيط إلى الخغيج.



 

 

 

 

 

 اني: تجليات صورة الجزائر في النص الفصل الث  

 الشعري الثوري

 

عري ة عند البياتي (1  الل غة الش 
 صورة الجزائر في شعر البياتي (2
ورة (3  الص 

 التشبيهأ(

 ب(الاستعارة

  ج(الكناية

 العنونة(4 
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عري   (1  ة عند البياتي:الل غة الش 

مادّة الشّرر  ج هره  لايدّ لغشّاعر أن يتّخذ منها  'اليياتي'الغّةة الشّرريّة عند  تـمثّل
 احد من الشّرراء الّذين  'اليياتي'أحسن السّيل ليؤدّي المراني يطريقة ينفرد يها د ن غيره  

أ جد ا لأنفسهم لةة خاصّة يهم؛ أي لةة جديدة لم يتطرّق إليها أحد من قيل، فه  لم يكن 
 ا لغشّرراء الّذين سيق ه.مقغّد

الشّرريّة عنده ترتيط يه  يرلاقته يال اقع  يتجريته في الحياة فهي تحمل  فـالغّةة
يذلك إحساسه  مراناته  ترسم لنا الصّرخات الأليمة الّتي تنفجر من أعماق نفسه       

جا ز  من صميمه، حيث تشكّل قاليا شرريّا لة يّا  تهدف يالأساس إلى التّةيير  التّ 
للأ ضاع المزرية الّتي آل إليها الإنسان الررييّ عامّة  الإنسان الجزائريّ خاصّة  قد جسّد 
لنا الشّاعر مراناة الشّر  الجزائري يغةة حزينة مريّرة تمتاز يقّ ة التّأثير في المتغقّي فتجرغه 

 يرايش هذه المراناة من ذلك ق له:

 إِنَّ ثَغْجًا أَسَْ دًا

 انَ الطُّفُ لَةيَةْمُرُ يُسْتَ 

 إِنَّ يَرْقًا أَحْمَرًا

 .(1)يَحْرِقُ صُغْيَانَ اليُطُ لَة

الثّ ريّة ترجّ يمفردات الحزن  المراناة  الألم الّتي تريّر          'اليياتي'نَّ قصائد إ
الةاشم، فغةته يناءٌ جديدٌ         عن الصّراع  الثّ رة  الرّغية في التّحرّر من قي د المستدمر

في شكل جديد  فقا لغمرجم الّذي يستقي منه مفرداته الثّ ريّة،  المتأمّل في لةته يغحظ أنّه 
 يحمل في أعماقه إرادة  حُ َّ التّةيير لطمس مرالم الجير ت  التّسغّط.

                                                           

 528 ص ،1مج ،1979 ،3ط ،لينان ،يير ت، الر دة دار ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد ( (1
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ك       لقد جاءت لةته أيضا تزخر يحرف النّداء )يا(  الضّمير )أنا(  يتمح ر ذل  
 في ق له:

هِيدَةأُخْتِ  يَا  ي الشَّ

 َ أَنَا لَسْتُ يِصُرْغُ كٍ مُنَافِقٍ 

 َ أَنَا لَسْتُ سِيَّاسِي ا،

 كَلاَّ أَنَا ثاَئِرْ 

يِيَّة  يَا أُخْتِي الصَّ

 .(1)يَا جَمِيغَة

  يغجا الشّاعر إلى المفردات الخاصّة يال صف يغةة ق يّة قائلا:

 الثَّْ رَةُ الرِمْلَاقَة

 الفِكْرَةُ الخَلاَّقَة

 .(2)ا الحُقُ لْ تُحْدِثُ فِي إعِْصَارِهَ 

  صف لنا الشّاعر في هذه الأشطر الثّ رة الجزائريّة يأنّها ث رة تحريريّة كيرى
 عملاقة يمست ى عظمة  قّ ة أيطالها.

كـما جنح الشّاعر إلى الغّةة الحادّة المريّرة عن الاستيداد  القهر  الضّيم في أيشع 
 ه، نجد ذلك يتّضح جغيّا في قصيدته "الم تُ في الظّهيرةِ" حيث يق ل:ص ر 

 قَمَرٌ أَسَْ دٌ 
                                                           

  526،527،528 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد ( (1
 710 ،نفسه المصدر(  (2
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 آثاَرُ الجَرِيمَة

 َ عَغَى الجُدْرَانِ ظَلَّ 

 يَتَدَلَّى رَأْسُهُ، يَسْقُطُ ثَغْج

 فَْ قَ عَيْنَيْهِ تُرٌْ  َ جَنَادِل

فْلُ المُنَاضِل  .(1)فَْ قَ عَيْنَيْ ذَلِكَ الطِّ

   الصّ رة المأسا يّة  الإحساس يالضّيم، فقد عكس ل ن القمر النّصّ  حظ في هذانغ
من الأييض إلى الأس د لغدّلالة عغى التّحّ ل من الاستقرار  الرّاحة  الطّمأنينة إلى الحيرة 
 الظّغم  القهر  التّرذي   القتل  هذا ما صّ ره لنا في قصيدته هذه الّتي تنا ل فيها حالة 

 كيف أنّ جدران السّجن كانت شاهدة عغى ترذييه  مراناته  'ن مهيديالرريي يالشّهيد '
  قتغه.

حين يكثر الشّاعر من الغّةة الح اريّة ليساعده ذلك في نسج م ض عه فيرالج  فـي
 :المسيح الّذي أعيد صغيه :الم ض ع يغةة المخاطية  هذا ما جسّده في قصيدته المرن نة يـ

 لَدَى كُلِّ قَصِيدَةإِنَّنِي أَحْسَسْتُ يِالرَارِ 

 نَظَمُ هَا فِيكِ 

هِيدَة  يَا أُخْتِي الشَّ

يِيَّة  يَا أُخْتِي الصَّ

 .(2)يَا جَمِيغَة

                                                           

 360 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1
    528،526( المصدر نفسه، ص 2) 
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 فـغةته جديدة ينفرد يها تميّزه عن غيره من الشّرراء  ه  ما ييد  جغيّا في ق له:

 إِنَّ طَرْمَ الدَّم

 فِي صَْ تِي

قِيَّة  .(1)َ فِي أَيْيَاتِ أَشْرَارِي الشَّ

    مـن هذا نستنتج أن 'اليياتي' قد أ لى أهميّة كييرة لغّةة  مكانتها في الرمل 
 قد تجسّدت في م اجهة الاسترمار الةاشم  ذلك من خلال الدّع ة إلى الثّ رة  الأديي،

  يتّضح جغيّا في قصائده.

لقصيدة الثّ ريّة تحمل الرديد من المفردات الّتي ترجّ يالكثير من الدّلالات ا
في الثّ رة الجزائريّة زاخرة يمفردات تدلّ          'عيد ال ها  اليياتي'لقصائد الّتي قالها  ا

الأمل  التّفاؤل(  الّتي تصّ  كغّها  –الرذا   الحزن  –الم ت  –عغى الاسترمار )الثّ رة 
 في المرجم الشّرري الثّ ري.

 يالمرجم الشّرري الثّ ر  

 الهراء، الرار، صرغ كمنافق، القناع، كذ ،  الاسترمار
 السّلاح، اليندقيّة، النّار، الدّخان، المناضل، الثاّئر، ثغجا أس دا، يرقا أحمرا الث رة

 القتل، الصّغ ، الحرق، المشانق )الشّنق(، الشّهادة الم ت
 الطّرد، التّشريد، الألم، الدّم، الةرية، السّجن، المنفى، الأسى، الجراح. الرذا   الحزن

س رة النّصر، أفق جديد، حمَامَات، النّ ر، الطّف لة، شمس، انتصارات،   التفّاؤل الأمل
 عصف ر، الحغم، النّهار، اليط لة، الرّييع، الفجر ال ليد، الشّراع، الريشة

          

                                                           

 528، 527 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1

عري الث وري لقصائد الث ورة الجزائري ة في  البياتي شعر جدول يمث ل المعجم الش 
 'البياتي'
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أدي  مرجمه الشّرري الّذي يصنره في كتاياته فيخرج كغّما يختغج في صدره  كلّ 
 ما كان مكت يا في أعماق نفسه فيجسده في شرره،  يتفاعل مع هم م شريه  يرايش 

 قضاياه ال طنية فيرمد إلى تص يرها.

ه    'اليياتي' خص صانّ المرجم الشّرري عند شرراء الثّ رة الجزائريّة عم ما إ
مقا مة الشّر  الجزائريّ لغمرتدي الفرنسيّ يمفردات دالّة عغى الصّم د ليتشكّل تص ير 

حقل دلالي  ه  حقل الألفاظ الثّ رية الدّالّة عغى ميدان الثّ رة  المتمثّغة                  
في: )النّار، السّلاح، يرقا أحمرا، حرفا ماردا، الدّخان(،  من الألفاظ الّتي احت اها المرجم 

شّرري  الّتي تحمل مرنى الخيث  المكر  الخداع  تدلّ عغى الاسترمار هي:       ال
)منافق، كذ ، هراء( كما  ظّف حقلا دلاليّا آخر يدلّ عغى )القتل، الصّغ ، الحرق، الدّم 

المشانق )الشّنق(، الزّؤام(   ظّف كذلك حقل الرذا   الحزن متجسّدا في الألفاظ     
ح، الةرية، المنفى، الأسى، الحزن، السّجن(،  أخيرا حقل الأمل الآتية: )الألم، الجر 

 التّفاؤل: )س رة النّصر، أفق جديد، حمَامَات، النّ ر، الطّف لة، شمس، انتصارات 
عصف ر، الحغم، النّهار(، مجّد الشّاعر الثّ رة الجزائريّة  من خلال ألفاظ الحقل الدّلالي 

 من خلاله أن ينال الشّر  الجزائري حريتّه. الأخير )حقل الأمل  التّفاؤل(  أراد

 صورة الجزائر في شعر البياتي: (2

تـتجغّى ص رة الجزائر الثاّئرة في قصيدة المسيحُ الّذي أعيدَ صغيهُ من خلال رمز 
المجاهدة 'جميغة ي حيرد'،  قد لجأ الشّاعر 'عيد ال ها  اليياتي' ككثير من الشّرراء       

 يرز مشاركة المرأة في الثّ رة  عدم اقتصارها عغى الرّجل فقط لأنّ إلى 'جميغة' يالذّات لي
قضيّة الدّفاع عن الأرض ليست حكرا عغى جنس د ن آخر فكلّ من الرّجل  المرأة مرنيان 
يهذه الرّسالة المقدّسة  هذا ما عيّر عنه كلّ أفراد الشّر  الجزائريّ من خلال تصدّيهم 

 للاسترمار.
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الّتي غزت مخيّغة الشّرراء د ن استثناء كان لها عظيم  رد''جميغة ي حيإنّ ص رة 
الأثر في إيصال صدى الثّ رة الجزائريّة إلى المجتمرات الأخرى فهذه الفتاة الّتي  قفت 
ي جه الاسترمار  ذاقت مرارة الرذا  استطاعت أن تيرز د رها الفرّال كامرأة لم اجهة 

 الردّ  فكان لايدّ لغشّاعر أن يق ل فيها:

 كُلُّ مَا قَالُ هُ كَذٌِ  َ هُرَاء

رَرَاء  الغُّصُ صُ،الشُّ

 إِنَّنِي أَحْسَسْتُ يِالرَارِ لَدَى كُلِّ قَصِيدَة

 نَظَمُ هَا فِيكِ 

هِيدَة  .(1)يَا أُخْتِي الشَّ

نّ مدل ل الكذ  الّذي يقصده الشّاعر انزاح عن مدل له الحقيقي فكان غرضه     إ
من ذلك أنّ كلّ ما قيل فيها لا يمكن أن يصف قّ تها  رياطة جأشها،  حتّى إحساسه 
يالرار لدى كلّ قصيدة ليس مت لّدا من عي  في لةته أ  في شرره، يل لأنّ الكغمات 

فحير الغّةة  قف منهزما أمام امرأة أخضرت  يط لاتها،  'جميغة'ترجز عن  صف 
 جنرالات فرنسا.

 صَغيه: يـق ل الشّاعر في قصيدة المَسيح الّذي أعُيدَ 

 مَا يَيْنِي

 َ يَيْنَ اليَرْيَرِيَّة

 إِنَّ جِيلًا كَامِلاً 

                                                           

 526 ص ،دي انالّ ، اليياتي ال ها  عيد ( (1
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 مَاتَ 

يِيّة  يَا أُخْتِي الصَّ

 إِنَّ ثَغْجًا أَسَْ دًا

 إِنَّ حَرْفًا

 .(1)مَارِدًا

هذه الصّفات )اليريريّة، أختي الصّييّة، ثغجا أس دا، حرفا ماردا( تدخل         نّ إ
 في حقغين دلاليّين مختغفين أّ لا الرّقة  الأن ثة كما في ق له:

يِيَّة  يَا أُخْتِي الصَّ

 يَا جَمِيغَة

 إِنَّ ثَغْجًا أَسَْ دًا

 ةيَةْمُرُ يُسْتَانَ الطُّفُ لَ 

 إِنَّ حَرْفًا

 يْغَةيُ لَدُ الغَّ 

 .(2)لَمْ تَظْفَرْ يِهِ رِيشَةُ شَاعِر

يدلّ على الرّقةّ والأنوثة تجسّدَ      الدلّاليّ الذّي  الأشطر أنّ الحقل  من هذه  نــستنتج 

في هذه الألفاظ )الصّبيةّ، بستان الطّفولة، حرفا، ريشة(، وثانياّ القوّة والبطولة            

 البطولة، سدّ، طعم الدمّ( في قوله:في )الشّهيدة، يحرق صلبان 

 
                                                           

 528،529 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد ( (1
 ( المصدر نفسه، ص ن (2



 الفصل الثاني                             تجليات صورة الجزائر في النص الشعري الثوري
 

 

42 

هِيدَة  يَا أُخْتِي الشَّ

 إِنَّ طَرْمَ الدَّمِ فِي صَْ تِي

 مِثْلَ سَدٍّ يَقِفُ الغَّيْغَة

 مَا يَيْنِي

 َ يَيْنَ اليَرْيَرِيَّة

 إِنَّ يَرْقًا أَحْمَرًا

 .(1)يَحْرِقُ صُغْيَانَ اليُطُ لَة

 الررييّة  قّ تها. يهذا تجمع 'جميغة' يين رقّة المرأة 

في قصيدة المَ ت فِي الظَّهيرةِ أحد أهمّ  'عيد ال ها  اليياتيلـقد استدعى الشّاعر '
 جسّد فيها مراناة  'الرريي ين مهيدي'مناضغي الثّ رة الجزائريّة ألا  ه  الشّهيد اليطل 

سجينا أيّاما قيل إعدامه،  قد ركّز الشّاعر في أشطره         مدى ألم هذا اليطل عندما كان
 عغى الإيمان عندما استخدم )القرآن، القدّيس، س رة النّصر( في ق له:

 لَ حَمَامَاتٌ َ قُرْآنٌ َ طِفْ 

 أَخْضَرُ الرَيْنَيْنِ يَتْغُ 

 َ فلّ ( النَّصْرِ ) سُ رَةُ 

 يدمِنْ أُفُقٍ جَدِ  مِنْ حُقُ لِ النُّ رِ،

يسٍ شَهِيدقَطَ   فَتْهُ يَدُ قِدِّ

                                                           

 526،527،528 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1
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يسٍ َ ثاَئِر  يَدُ قِدِّ

 .(1)َ لَدَتْهُ فِي لَيَالِي يَرْثِهَا شَمْسُ الجَزَائِر

 استخدم الشّاعر في هذا المقطع ألفاظا تدلّ عغى الإيمان لييرز لنا اليرد الدّيني
 في ق له:لهذا اليطل  ثياته اللّامتناهي، ثمّ يضيف إلى هذا القدّيس انجازاته الكيرى 

 َ لَدَتْهُ فِي لَيَالِي يَرْثِهَا شَمْسُ الجَزَائِر

 َ لَدَتْهُ الرِّيحُ َ الَأرْضُ َ أَشَْ اقُ الطُّفُ لَة

 َ عَذَايَاتُ رَيِيعٍ فِي خَمِيغَة

 .(2)َ اِنْتِصَارَاتٌ َ حِمَى َ يُطُ لَة

 كما يق ل:

جْنِ، َ لَيْ ( قَمَرٌ أَسَْ دٌ )  لفِي نَافِذَةِ السِّ

 .(3)َ حَمَامَاتٌ َ قُرْآنٌ َ لَيْل

 لـقد  ظّف 'اليياتي' في هذين الشّطرين رمز الحمامات  القمر لغدّلالة عغى السّلام
  الأمل  التّفاؤل.

 يضيف في المقطع الّذي يغيه رغية اليطل في السّلام  م اصغة أحلامه رغم سجنه 
ن مات فإنّ الجزائر ستحيى  لن تم ت،  من أنجين  الرريي ين ' مررفته يأنّه حتّى  ا 

لام  هذا ما يق له 'اليياتي': أيطالا سينجين 'مهيدي  آخرين يهد نها الاستقلال  السَّ

 :هيرةفي قصيدة الم ت في الظّ 
                                                           

 359 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1
 360 ،359 ص، نفسه المصدر(  (2
 359 ص، نفسه المصدر ( (3
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 مغُ حْ يَ   رِ فُ صْ الرُ  عَ مَ  نِ جْ السِّ  ةِ ذَ افِ نَ  يفِ  انَ كَ 

 (لَّمأَ تَ يَ ) يغِ ثْ مِ  انَ كَ 

 يَتَكَغَّم لَا  قاً غَ ةْ مُ  ار  سِ  انَ كَ 

 :مغَ رْ يَ  انَ كَ 

 الِكهَ  دَّ يُ  لَا  هُ نَّ أَ 

 كالِ نَ هُ  سُ مْ الشَّ  هُ دَ رْ يَ  ىقَ يْ تَ سَ  َ 

 رائِ زَ الجَ  سُ مْ شَ  ا،هَ ثَ رَ يَ  يالِ يَ لَ  يفِ 

 .(1)رائِ ثَ  ا ِ قَ عْ أَ  يفِ  رَ ائِ الثَّ  دُ غِ تَ 

رجالا -حضرت الجزائر في هاتين القصيدتين من خلال ص رة أيطالها  يطلاتها 
متمثّغة في رَمْزَيْ 'جميغة ي حيرد'  'الرريي ين مهيدي' هذان الرّمزان الغَّذان استغهم  - نساءً 

من القّ ة  اليط لة منهما الشّرراء الكغمات  التّرايير، فجادت قرائحهم يمراني لا تنض  
 الكفاح، فتجسّدت ص رة الجزائر الثاّئرة الّتي ضحّت يمغي ن  نصف مغي ن شهيد        

 لم تستسغم، يل  قفت جدار صدٍّ أمام الاسترمار  جير ته، فالمراناة  التّرذي  الّذي 
تررّض له شريها ما ه  إلّا دافع ق ي لاستمراريّة كفاح هذا الشّر   نضاله ضدّ 

 سترمر.الم

 

 

 

                                                           

 361 ،360 ص، ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد ( (1



 الفصل الثاني                             تجليات صورة الجزائر في النص الشعري الثوري
 

 

45 

 ورة:الص   (2

الصّ رة أهميّة كييرة في النّص الشّرري  قد حظيت ياهتمام الدّرس النّقدي  تحتلّ 
كثيرا لأنّها تريّر عن حقائق من  اقع الإنسان يرسمها الشّاعر يمخيّغته فتحتلّ يذلك ركنا 

مهمّا في الرمل الشّرري،  هي ال سيغة المهمّة في إخراج تجرية الشّاعر الإيداعيّة      
              إلى ال ج د. 

يررّف 'إحسان عيّاس' الصّ رة يق له: "الصّ رة تريير عن نفسيّة الشّاعر  أنّها تشييه 
،  ه  ترريف يغتقي  يتقاطع مع ق ل 'عيد الحميد (1)لغصّ رة الّتي تتراءى في الأحلام"

هيمة' في كتايه الصّ رة الفنّيّة في الخطا  الشّرري الجزائري المراصر في أنّها: "شر ر 
اني غامض يةير شكل، يةير ملامح، تنا له الخيال المؤلَّف أ  الخيال المركَّ  فحدّده  جد

،  مرنى هذا أنّ الصّ رة هي مجم عة     (2) أعطاه شكغه أي حّ له إلى ص رة تجسّده"
من الخيال الم ج د في ذهن الشّاعر لكي يستطيع التّريير عن إحساسه  مشاعره 

 س في تك ين الصّ رة.المكي تة،   الخيال ه  الأسا

لقد قدّم 'اليياتي' أشكالا جديدة  ص را ميتكرة من أجل ال ص ل إلى ما يجسّد رؤياه 
الخاصّة ياثاّ في المتغقّي الإحساس يالجمال  الرّ عة فه  يرتمد عغى القيم الجماليّة الّتي 

لمتّصل يالقضايا تؤثّر في السّامع يت سيع حد د الغّةة حتّى يتمكّن من التّريير عن  جدانه ا
 الإنسانيّة.

 قد تنّ عت أد ات التّشكيل فكانت تقغيديّة تمثّغت في أد ات اليلاغة الررييّة الّتي 
يضاح المرنى يما يخدم  تضفي ر نقا  جمالا لة يّا يضفي عغى نص صه قّ ة الأسغ    ا 

                                                           

 5 ص ،1959 ،2ط لينان، يير ت،  زيع، التّ  شر النّ  ياعةلغطّ  يير ت دار رر،الشّ  فنّ  اس،عيّ  إحسان(  (1
 الجزائر  زيع، التّ  شر النّ  ياعةلغطّ  ه مة دار الجزائري، رريالشّ  الخطا  في ةيّ الفنّ   رةالصّ  ،هيمة الحميد عيد(  (2

 59 ص ،2005 ،( ط د)  الجزائر،
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ارة  الكناية أهمّ ما هدفه من خلال ت ظيفه لغصّ ر الييانيّة الّتي تُردّ كلّ من التّشييه  الاستر
 استخدمه الشّاعر في قصائده محلّ دراستنا.

 :الت شبيه (أ

ه( في كتايه 739ه  ل ن من أل ان التّص ير الأديي  يررّفه 'القز يني' )ت 
 .(1)الإيضاح في عغ م اليلاغة يأنّه: "الدّلالة عغى مشاركة أمر لآخر في مرنى"

( في كتايه 1943-1878ترريف يغتقي  يتقاطع مع ق ل 'أحمد الهاشمي' )  ه 
كق لك الرغم  –'ج اهر اليلاغة' ه : "مشاركة أمر لأمر في المرنى، يأد ات مرغ مة 

 .(2)كالنّ ر في الهداية"

أمّا 'عيد الغّطيف شريف'  'زيير الدّراقي'، فيريان أنّه: "عقد مماثغة يين أمرين         
 .(3)قصد اشتراكهما في صفة أ  أكثر يأداة لةرض يريده المتكغّم" -ثرأ  أك –

اعتمد 'اليياتي' عغى التّشييه في تشكيل ص رته الفنّيّة لما له من أثر كيير في إيضاح 
المراني  الأفكار  نقل المشاعر  الأحاسيس،  تظهر يراعة الشّاعر التّص يريّة حينما 

 أسى،  ييرز التّشييه يشكلٍ جغيٍّ عنده في ق له:يصّ ر ما يختغج في نفسه من ل عة   

 .(4)الفِكْرَةُ الِإعْصَار

الشّاعر في هذا الشّطر الشّرري التّشييه يحيث رَمَزَ لغثّ رة يالفكرة الق يّة   ظّف
فشيّهها يالإعصار الّذي يجرف كلّ ما يأتي في طريقه فأصل الجمغة )الفكرة كالإعصار( 

 فحذف أداة التّشييه )الكاف(  هذا تشييه يغيغ.
                                                           

 اليلاغة عغ م في الإيضاح ،( القز يني)  دمحمّ  ين أحمد ين عمر ين حمنالرّ  عيد ين دمحمّ  ينالدّ  جلال(  (1
 164 ص ،2010 ،2ط لينان، يير ت، ة،الرغميّ  الكت  دار  اليديع،  الييان  المراني

 ص    1999 ،1ط لينان، يير ت، ة،الرصريّ  المكتية  اليديع،  الييان المراني في اليلاغة ج اهر الهاشمي، أحمد(  (2
219 
 5 ص اليلاغة، عغ م في الإحاطة راقي،الدّ   زيير شريف طيفالغّ  عيد(  (3
 711 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (4
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  في ق له:

 إِنَّ طَرْمَ الدَّم

 فِي صَْ تِي

قِيَّة َ فِي أَيْيَاتِ   أَشْرَارِي الشَّ

 مِثْلَ سَدٍّ يَقِفُ الغَّيْغَة

 مَا يَيْنِي

 .(1)َ يَيْنَ اليَرْيَرِيَّة

لقد استخدم الشّاعر أداة التّشييه )مثل( في الشّطر الرّايع حيث شيّه طرم الدّم    
 في ص ته  في أييات أشراره يالسّدّ الّذي يقف حاجزا يينه  يين اليريريّة.

  ق له أيضا:

 لَّمأَ تَ يَ  يغِ ثْ مِ  انَ كَ 

 .(2)يَتَكَغَّم لَا  قاً غَ ةْ مُ  راً سِ  انَ كَ 

الرريي 'زة من صفات اليطل المناضل ة صفة مميّ رريّ اعر في هذه الأشطر الشّ ذكر الشّ 
 الاحتفاظ يها، فقد شيّهه الشّاعر يالسّرّ المةغق،  هي  الأسرار نمات هي ك 'ين مهيدي

 يحّ   طنه  يةار عغيه.شيمة من شيم اليطل المجاهد الّذي 

 

 
                                                           

 528 ،527 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1
 360 ص ،( المصدر نفسه  (2
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 الاستعارة: (ب

هي تريير مجازي حذف أحد طرفيه  علاقتها المشايهة دائما  يررّفها 'الجرجاني'         
ه( يق له: "اعغم أنّ الاسترارة في الجمغة أن يك ن لغّفظ أصل في ال ضع الغّة ي 471)ت

حين  ضع، ثم يسترمغه الشّاعر أ  غير الشّاعر  مرر فًا تدلّ الشّ اهد عغى أنّه اختصّ يه
 .(1)في غير ذلك الأصل  ينقغه إليه نقلا غير لازم، فيك ن هناك كالرارية"

 تنّ عت الاسترارة ن عين نذكر من يينها:

  ّهي "ما حذف فيها المشيّه يه أ  المسترار منه  رمز له يشيء ةالاسترارة المكني  :
 .(2)من ل ازمه"

 من هذا المنطغق سنتطرّق إلى يرض النّماذج الّتي  ظّف فيها الشّاعر الاسترارة. 
 يق ل في قصيدة الم ت في الظّهيرة:

 َ عَغَى الجُدْرَانِ ظَلَّ 

 .(3)يَتَدَلَّى رَأْسُهُ، يَسْقُطُ ثَغْج

 ظّف الشّاعر في هذه الأشطر استرارة مكنيّة متمثّغة في )ظلّ يتدلّى رأسه(، فغيس    
 غظّل رأس يتدلّى فقد شُيِّهَ يالإنسان،  أشار الشّاعر إلى لازم من ل ازمه )رأس(.                   ل

ذا  قفنا عغى القصيدة نفسها  جدناها مفرمة يالصّ ر الاستراريّة، من ذلك ق له:      ا 

يسٍ شَهِيد  .(4)قَطَفَتْهُ يَدُ قِدِّ

                                                           

 2ط لينان، يير ت، شر، النّ  ياعةلغطّ  ةالرصريّ  المكتية اليلاغة، أسرار ،الجرجاني القاهر عيد الإمام يخالشّ  ( (1
 27 ص ،1999

 147 ص اليلاغة، عغ م في الإحاطة راقي،الدّ   زيير شريف طيفالغّ  عيد(  (2
 360 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (3
 359 ص نفسه، المصدر(  (4
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ف الطّفل  المرنى أخذته يد     القطف يك ن لغثّمار  الزّه ر فلا يرقل أن يقط
المن ن، فقد شيّه الشّاعر الطّفل يالزّهرة فحذف المشيّه يه )الزّهرة(  رمز لها يشيء        

 من ل ازمها )قطف( عغى سييل الاسترارة المكنيّة.

  يق ل:

 َ حَمَامَاتٌ َ قُرْآنٌ َ لَيْل

 .(1)هيمَ رِ الجَ  ارَ آثَ  هِ يْ فَّ كَ  نعَ  حُ سَ مْ يَ  تٌ امِ صَ 

فمن غير المرق ل أن يك ن لغّيل كفّ يَمْسَحُ يها لأنّه شيء مرن ي، فقد شيّه 
كفّيه(    -الشّاعر الغّيل يالإنسان فحذف المشيّه يه الإنسان  استرار منه إحدى ل ازمه )يمسح

 عغى سييل الاسترارة المكنيّة.

  يق ل أيضا في قصيدة إلى مالك حداد:

 ةمَ طَّ حَ المُ  رِ اثِ يَ القَ يِ  َ  يا ِ الخَ  حِ رَ سْ المَ يِ 

 .(2)يلتِ قَ لا لِ ثِّ مَ المُ يِ  نُّ ئِ تَ 

نّما المريض ه  الّذي يئنّ فقد شيّه الشّاعر القياثر )ج قيثارة(  القياثر لا تئنّ  ا 
يالمريض أ  الجريح، فحذف المشيّه يه  رمز له يإحدى ل ازمه )تئنّ( عغى سييل الاسترارة 

 المكنيّة.

  في ق له:

 

 
                                                           

 360 صالدّي ان،  اليياتي، ال ها  عيد(  (1
 709 ص ،اليياتي ال ها  عيد(  (2
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 الخَلاَّقَة الفِكْرَةُ 

 .(1) ليُ  الطُّ   خَ المُس اقهَ ير طَ  في تَجرِفُ 

حذف الشّاعر المشيّه يه )السّيل(  رمز له يإحدى ل ازمه )تجرف( عغى سييل 
 الاسترارة المكنيّة.

 ق له أيضا:  

 هَا شَمْسُ الجَزَائِرَ لَدَتْهُ فِي لَيَالِي يَرَثَ 

 الطُّفُ لَة  أَشَْ اقُ  َ الَأرْضُ  الرِّيحُ  َ لَدَتهُ 

 .(2)خَمِيغَة فِي رَيِيعٍ  َ عذايَاتُ 

من المرر ف أنّ الشّمس  الرّيح  الأرض...لا تغد، فقد شيّهها الشّاعر يالمرأة 
ال ل د، فحذف المشيّه يه )المرأة ال ل د(  رمز لها يإحدى ل ازمها ) لدته( عغى سييل 

 الاسترارة المكنيّة.

 مسيح الّذي أعيد صغيه في ق له: ت فّرت أيضا الاسترارة في قصيدة ال

 رُ ايِ نَ المَ فَ 

 .(3)اسالنَّ  هِ جْ  َ يِ  تُ حْ صُ  نْ أَ  ذُ نْ مُ  ينِ تْ دَ رَ طَ 

 من غير المرق ل أن تَطرُدَ المناير لأنّها جماد، فقد شيّه الشّاعر المناير يالإنسان

)الإنسان(  رمز له يلازمة من ل ازمه )طرد( عغى  الةاض  فحذف المشيّه يه
 سييل الاسترارة المكنيّة. 

                                                           

 710 ص  الدّي ان، ،اليياتيعيد ال ها   ( (1
 359 ص نفسه، المصدر ( (2
 527 ص( المصدر نفسه،  (3
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  يق ل: 

 راجِ تَ يِ  تُ سْ لَ  انَ أَ  َ 

 .(1)ةيَّ رِ شَ اليَ  ا ِ ذَ رَ يِ  ىنَّ ةَ تَ يَ 

رر فحذف  لا شكّ أنّ الرذا  شيء مرن ي لا يُتَةَنَّ يه فقد شيّهه الشّاعر يالةناء أ  الشِّ
رر(  استرار لازمة من ل ازمه )يَتَةَنَّى( عغى سييل الاسترارة  المشيّه يه )الةناء أ  الشِّ
 المكنيّة.

 الكناية: (ج

،  هذا ما نجده    (2)هي لفظ أطغق " أُريد يه لازم مرناه مع ج از إرادة مرناه حينئذ"
 في قصيدة إلى مالك حداد:

 يلتِ القَ  لِ ثِّ مَ المُ يِ  نُّ ئِ تَ 

 يليِ النَّ  عِ ائِ الرَّ يِ 

  الِ رَ الثَّ  هُ  سُ دُ تَ 

 انسَ نْ الإِ ن آه يِ سِ حْ . أَء.يا شَ مَ يَّ أَ  يهِ فِ  حُ سَ مْ يَ 

 انيَ سْ ة النِّ  رَ اذُ ي قَ يخ، فِ ارِ التَّ  ةِ غَ يَ زْ ي مَ فِ  عُ كَ رْ يَ 

 ةقَ لاَ مْ الرِ  ةُ رَ  ْ الثَّ 

 اعرَ الشُّ يِ  اقَ مَ عْ الأَ  رُ مُ ةْ ، تَ هُ نْ عَ   ِّ الدُّ  سَ أْ رَ  عُ زَ نْ تَ 

                                                           

 527 ص ( عيد ال ها  اليياتي، (1
 اليلاغة عغ م في الإيضاح د،محمّ  ين أحمد ين عمر ين الرحمن عيد ين دمحمّ  ينالدّ  جلال القز يني الخطي  ( (2

 241 ص ،( ت د)  ،( ط د)  لينان، يير ت، ة،الرغميّ  الكت  دار  اليديع،  الييان  المراني
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 ارهَ زْ الأَ يِ  َ  يشِ الرِّ يِ   هُ سُ كْ تَ 

 .(1)ارنَ  نْ مِ  ةً حَ نِ جْ أَ  هُ حُ نَ مْ تَ 

لقد استخدم 'اليياتي' أسغ   الييان لغتّريير يشكل غير مياشر عن مشاعره  ع اطفه 
الّتي تختغج في صدره  الهم م الّتي يريشها  قد يرزت يشكل جغيّ في الكنايات الّتي 

 استخدمها.

رريّة السّايقة نجد أنّها ت فّرت عغى ص ر ييانيّة من يينها  من خلال الأشطر الشِّ
الكناية )تد سه الثّرال ( ففي هذه الجمغة كناية عن الظّغم المفر ض من طرف المسترمر 
أراد الشّاعر من خلالها أن يييّن حجم المأساة الّتي يراني منها ال طن المستريد، فأراد 

اعر من خلال ت ظيفه لغكناي ة أن يشةل تفكير القارئ في أن يفكّر يرقغه يأنّ الحرّيّة الشَّ
 أصل للإنسان  لا يج  أن يسغيها منه أحد.

(  هي كناية         انيَ سْ ة النِّ  رَ اذُ ي قَ يخ، فِ ارِ التَّ  ةِ غَ يَ زْ ي مَ فِ  عُ كَ رْ يَ  يق ل في عيارة )
 عن التّزييف التاريخي.

  ق له أيضا في قصيدة الم ت في الظّهيرة:

 .(2)قَمَرٌ أَسَْ د

 ردت الكناية في جمغة )قَمَرٌ أَسَْ دٌ(  هي كناية عن الم ت دلّ يها الشّاعر      
عغى م ت دعامة أساسيّة كانت حامغة لغحرّيّة  ياثّة لشرارتها المتمثّغة في الثّ رة، فقد شيّه 

' يالقمر،  لكنّ هذا القمر لفّه السّ اد،  يرد أن كان الشّاعر الشّهيد 'الرريي ين مهيدي
 مضيئا أصيحت الظّغمة  تكتنفه يفرل الاسترمار الّذي سغ  منه الحياة،  قد أضفت           

                                                           

 711 ،710، 709 ص، ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1
 360 ص ( المصدر نفسه، (2
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جادة السّيك، ممّا  الكناية في هاته القصيدة جماليّة تمثّغت في حسن التّص ير  ا 
 ساهم في تلاحم القصيدة  تماسكها.

 اية أيضا في نفس القصيدة في ق له: ت فّرت الكن

 َ عَغَى الجُدْرَانِ ظَلَّ 

 .(1) دَلَّى رَأْسُهُ، يَسْقُطُ ثَغْجيَتَ 

)يَسْقُطُ ثَغْج(  هي كناية عن الدّم الصّافي المتساقط من الشّهيد 'الرريي ين مهيدي' 
ثغج حيث دلّ الشّاعر من خلال هذه الكناية عغى طُهْرِ دمه  هذا ما عيّرت عنه لفظة 

الّتي تحمل دلالة الطّهر  الصّفاء  النّقاء في يياضه  عدم الخ ف من المصير المنتظر 
الّذي ت حي يه دلالة الير دة، أمّا المصدر الأصغي لغثغج فه  الماء الّذي يرمز إلى الحياة 

 دة.الأيديّة الّتي تنتظر الشّهيد ألا  هي الجنّة، فأضفت هذه الكناية جماليّة أدييّة في القصي

  في ق له:

 الِكهَ  دَّ يُ  لاَ  هُ نَّ أَ 

 .(2)كالِ نَ هُ  سُ مْ الشَّ  هُ دَ رْ يَ  ىقَ يْ تَ سَ  َ 

مسُ هُنَاك(  هي كناية عغى أنّ شمس  دت الكنايةتجسّ  في عيارة )َ سَتَيْقَى يَردهُ الشَّ
الحرّيّة ستشرق يرد تضحيّة الطّفل المناضل، فكما ذه  شهداء كثير ن ذه  'الرريي ين 

 لكنّ ذهايهم كان ثمنا لغحرّيّة فهم يمض ن  تظلّ شمس الجزائر،  هم يمض ن مهيدي'، 
  تظلّ تغك الشّمس تغد الثاّئر في أعقا  ثائر.

 

                                                           

 360 ص عيد ال ها  اليياتي، ( (1
 361 ص المصدر نفسه، ( (2
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  ق له:

 أَقسَمتُ يَا جَزَائِرِي الجَدِيدَة

 .(1)اضخَ المَ  رَ يُ عْ أَ  نْ أَ 

محنة  ردت الكناية في عيارة )أعَْيُرَ المَخَاض(  هي كناية عن الإصرار  تجا ز ال
 النّه ض لغثّ رة، فالثّ رة هي إرادة الشّر  في التّصدّي لغمسترمر الةاشم، يرد أن أدرك 

حقيقة أنّ الحرّيّة تؤخذ  لا ترطى،  ه  الأمر الّذي قام يه الشّر  الجزائري لغتّحرّر      
 من سيطرة الاسترمار.

 : ت فّرت الكناية أيضا في قصيدة المسيح الّذي أعيد صغيه في ق له

 أَسَْ دًا إِنَّ ثَغْجًا

 .(2)يَةْمُرُ يُسْتَانَ الطُّفُ لَة

الشّاعر عن أنّ دمار الحر  شمل عالم  ففي هذين الشّطرين ت فّرت كناية عيّر يها
الطّف لة اليريء المغيء يالأحلام،  عيّر من خلالها كذلك عن المستقيل الةامض المجه ل 
الّذي ينتظر ال طن الرريي  هذا ما دلّت عغيه عيارة )ثَغجًا أَسَْ دًا( فالثّغج من المرغ م أنّه 

لام،  لكنّ الشّاعر أعطاه ل ن السّ اد أييض  ه  دلالة عغى الخير  الصّفاء  النّقاء  السّ 
ممّا يدلّ عغى الدّمار  الف ضى الّتي ترمّ ال طن الرريي  المصير المجه ل الّذي ينتظره 

  في ق له:

 إِنَّ طَرْمَ الدَّم

 فِي صَْ تِي

                                                           

 712 ص( عيد ال ها  اليياتي، الدّي ان،  (1
 528 ص ( المصدر نفسه، (2
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قِيَّة  .(1)َ فِي أَيْيَاتِ أَشْرَارِي الشَّ

كناية في عيارة )إنّ طرم الدّم في ص تي  في أييات   ردت في هذه الأشطر
أشراري الشّقيّة(  هي كناية عن رغية الانتقام، عيّر يها الشّاعر عن ر ح شر  ييةض 
الظّغم،  يدافع عن المظغ مين فكشفت هذه الريارة عن نفسيّة الشّاعر الثاّئرة المتأجّجة 

 ي يشتّى الأسالي . المحرّضة لغنّه ض  نفض الةيار  التّصدّي لغمرتد

  ق له أيضا:

 إِنَّ حَرْفًا

 مَارِدًا

 .(2)رائِ زَ الجَ  ضِ رْ ي أَ فِ  دُ  لَ يُ 

( رزائِ الجَ  رضِ في أَ  دُ  لَ إِنَّ حَرْفًا مَارِدًا يُ رسم الشّاعر ص رة كنائيّة يصف فيها الثّ رة )
 هي كناية عن اشترال لهي  الثّ رة فريّر عنها يحرف جديد  ه  حرف الثّ رة    
 الم اجهة، إنّه حرف مارد جيّار في أرض الجزائر لم تظفر يه قافية شاعر  هنا تيرز 

 جماليّة الكناية في التّريير عن المرنى يشكل غير مياشر.

 

 

 

 

 
                                                           

 527،528 ص، الدّي ان، عيد ال ها  اليياتي ( (1
 529 ص ( المصدر نفسه، (2
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 العنوان وصورة الجزائر: (3

يُردُّ الرن ان اليّ اية الأ لى لغ ل ج إلى أيّ نصّ أدييّ، إنَّه أّ ل ما ي اجه القارئ 
لغتّررّف عغيه فيأخذه إلى يرض الأفكار الّتي قد ترد في النَّص لذلك يحرص الرديد     

رراء عغى اختيار عنا ين مميّزة لغفت انتياه القرّاء يمجرّد أن تقع أيصارهم عغيها  من الشُّ
مة الأيرز في ر ائره إذ يتقن فيالنّ  سية لغشّاعر 'عيد ال ها  اليياتي' فإنّ الرن ان يُرَدُّ السِّ

 اختياره يما يناس  م ض عه مريّرا عنه لامسا النّقطة المراد استثارتها.

يررّف 'محمد يازي' الرن ان يأنّه: "إظهار لخفي  َ سمُ لغمادّة المكت ية، إنّه ت سيم 
ظهار، فالكات  يخف ي محت اه،  لا يفصح عنه، ثم يأتي الرن ان ليظهر              ا 

                                              .(1)أسراره،  يكشف الرناصر الم سرة الخفيّة أ  الظاهرة يشكل مرتزل  م جز"

 يررّفه 'عامر جميل شامي الرّاشدي' في كتايه الرن ان  الاستهلاك يق له: "إنّ الرن ان 
ضر رة كتاييّة، فه  يدلّ عن غيا  سياق الم قف يين طرفي الاتّصال )المرسل، المرسل 

 .(2)إليه("

 النّم ذج المتمثّل في الم ت في الظّهيرة سي ضّح ذلك:

 الموت في الظ هيرة: (أ

استهلّ الشّاعر عن ان قصيدته يجمغة اسميّة ايتدأت يميتدأ )الم ت(  خير من جار 
  مجر ر )في الظّهيرة(.

                                                           

 لينان يير ت، ناشر ن، لغرغ م ةالررييّ  ارالدّ  أ يل،التّ   مسالك شكيلالتّ  ةالررييّ  قافةالثّ  في الرن ان يازي، محمد ( (1
 11ص ،1،2012ط

 ان،عمّ   زيع التّ لغنّشر  الحامد مكتية دار فري،النّ  م اقف في  الاستهلال الرن ان اشدي،الرّ  شامي جميل عامر(  (2
 30ص ،2012 ،1ط الأردن،
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إنّ القراءة الأ لى لغرن ان تظهر لنا أنّه يحمل يردًا تشاؤميّا، فالم ت ه  نهاية 
الحياة الدّنيا  يداية الحياة الأخرى، إنّها نهاية طريق  يداية آخر، تحمل يمرنى الحزن 

  الألم لغفراق في الحياة الدّنيا،  الحسا   الانتقال إلى ج ار الله في الآخرة.

في الظّهيرة: الظّهر، انتصاف النّهار؛ أي ضدّ الغّيل  ه   قت اشتةال النّاس 
 طغيهم رزقهم إذا ما تمّ الرّج ع لهذا الرن ان الّذي يقصد يه الشّاعر أحد أيرز قادة الثّ رة 
الجزائريّة ممثّلا في 'الرريي ين مهيدي' ل جد أن الشّاعر يقصد يكلّ كغمة تنطق يها شفتاه 

صّه ذلك أنّ القصد من  راء هذا الرن ان ) الم ت في الظّهيرة(، ليس م ت في عتية ن
اليطل 'الرريي ين مهيدي' فقط يل ه  عن ان رثائي لحياة الرر  يرد فقدان شخص فذ 

  مناضل حر.

إنّ الرّثاء هنا رثاء لغجزائر  لغرر   لغرالم ككلّ عغى م ت هذا الرّجل، غير      
س  الرن ان ليس ميتا يل ه  حيّ لأنّ حياته انتهت في الدّنيا أنّ 'الرريي ين مهيدي' يح

فقط أمّا ر حه فستيقى تسكن  جدان كلّ جزائري فـ'اين مهيدي' يم ت لكنّ الجزائر لن 
 تم ت أيدا.

  هذا الرن ان ارتدّ عغى آخر مقاطع القصيدة في:

 :مغَ رْ يَ  انَ كَ 

 الِكهَ  دَّ يُ لاَ  هُ نَّ أَ 

 كالِ نَ هُ  سُ مْ الشَّ  هُ دَ رْ يَ  ىقَ يْ تَ سَ  َ 

 رائِ زَ الجَ  سُ مْ شَ  ا،هَ ثَ رَ يَ  يالِ يَ لَ  يفِ 
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 .(1)رائِ ثَ  ا ِ قَ عْ ي أَ فِ  رَ ائِ الثَّ  دُ غِ تَ 

لنا دلالة الظّهيرة، من خلال لفظة )الشّمس  شمس الجزائر(  كأنّ   هنا تت ضّح
القصيدة جاءت لتق ل أنّ الم ت في الجزائر أمر مقدّس  أنّ الاستشهاد من أجغها    

  اج ، فلا تقدّم الجزائر شهيدا كقريان للاستقلال حتى يأتي آخر.

 :ذي أعيد صلبهالمسيح ال   (ب

 لام،  في هذا جان  قداسي.المسيح: إشارة إلى عيسى عغيه السّ 

أعيد صغيه: يرني تكرار عمغية الصّغ ، الأ لى تترغّق يالمسيح عغيه السّلام،  الثاّنيّة 
 يقصد يها 'جميغة ي حيرد'.

يتجا ز 'اليياتي' في هذا الرن ان كلّ الرّم ز  الإيحاءات إلى جان  قداسي حينما 
ر الظّغم  م اصغة الأخطاء  انتهاك الحرمات يمثّل المسيح يجمغة إنّه ينيّه الرالم إلى استمرا

ن اختغفت  سائل يطش الظّالم،  ياعتيار أنّ )الفرل أعيد ميني لغمجه ل( فإنّ الظّغم   ا 
مستمرّ  لا زال ينهش الرالم فإذا كان صغ  المسيح رمزا لغرذا   المراناة فإنّ ما لاقته 

 لإنسانيّة.'جميغة' في سج ن الاسترمار في المرتقلات جريمة يحقّ ا

ن كان المسيح رمزا لغدّين  النّيّ ة، فإنّ 'جميغة' رمز لغ طن  المرأة  الحقّ  الانتماء   ا 
 التّضحيّة، فما ه  الدّين  ما هي النّيّ ة إن لم تكن مجسّدة في هذه القيم،  ما هي قداسة 

 الرّسالات إذا لم تكن رسالة في ال طنيّة  الق ميّة؟

 إلى مالك حداد: (ج

جمرت الثّ رة الجزائريّة في حريها ضدّ فرنسا الرّصاص  القغم  الصّ ت  كلّ ما تج د 
يه أفئدة الجزائري دما  نارا  حيرا يةرق  يخنق فرنسا  في هذه القصيدة الم جّهة       

                                                           

 361 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد(  (1



 الفصل الثاني                             تجليات صورة الجزائر في النص الشعري الثوري
 

 

59 

إلى 'مالك حداد' الدّالّة عغى أنّ الأد  لم يكن يمرزل عن الأحداث  أنّ الكغمة هي 
إلى جن  الرّصاص،  ما 'مالك حدّاد' إلّا رمز مكثّف الدّلالة يسح   الأخرى كانت تقاتل

غيره من الأدياء المناضغين، فغيس 'مالك حدّاد'  حده يل كلّ الشّرراء  الأدياء المقا مين 
 استحضر ا في شرره شخصيّة 'مالك'،  هذا ما تؤكّده هذه الأشطر:

 ةمَ طَّ حَ المُ  رِ اثِ يَ القَ يِ ي  َ ا ِ الخَ  حِ رَ سْ المَ يِ 

 يلقِ الثَّ  لِ ثِّ مَ المُ يِ  نُّ ئِ تَ 

 ةيدَ رِ الطَّ  ةِ امَ مَ غيَ ، لِ يعِ يِ ي الرَّ فِ   عُ جُ يَ  رٍ اعِ شَ لِ 

 .(1)ةيدَ صِ القَ  فِ رُ حْ لِأَ 

فالمقص د هنا الأد  يفنّه  مسرحه  تمثيغه  شرره،  ما 'مالك حدّاد' إلّا نم ذجا 
الأد  الجزائري، فالرّسالة هنا رسالة حزن عغى ما أصايه  لكلّ هؤلاء  قناعا يقتنع يه

 رسالة فخر يه،  رسالة ردّ الاعتيار مهما طال الانتظار، لأنّ الجزائر لا تنسَ    
أيطالها، فاجتمع الحزن  الفخر  الأمل يةد جديد، فالحزن مهما كان  الفخر ممّا ه  كائن 

 أمّا الأمل فه  لغمستقيل الزاهر.

 ار إلى مر اكش وتونس والجزائر:أغنية انتص (د

أغنية: هي ترنيمات الفرح  الطّمأنينة  التّنيّؤ يةد جميل في كنف الحرّيّة، أناشيد تردّدها 
الرصافير الصّةيرة  يصنع م سيقاها الأيطال  ص ت السّلاح تهدهدها الةي م  الشّمس 

 سيحلّ يالجزائر.في كلّ ي م ليلا  نهارا فالأغنيّة دلالة عن الفرح القري  الّذي 

لقد جُمرت في هذه القصيدة يغدان المةر  الرريي الثّلاث التي رزحت تحت نير 
الاسترمار زمنا ط يلا في إشارة إلى أنّ المأساة الررييّة  احدة  الردّ   احد،  أنّ الحرّيّة 

                                                           

 709،712 ص ،ي انالدّ  ،اليياتي ال ها  عيد ( (1
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 المرارك  ستك ن  احدة كما ستك ن أغنيّة الانتصار  احدة تتةنّى ياسم الأيطال  الأ راس
  اليط لات،  هذا ما يتّضح جغيّا في هذه الأشطر:

 لَام"لَكِ يَا نَافِذَة فِي لَيْلِ إفْرِيْقيَا "السَّ 

 َ لَكِ النَّصْر

 .(1)ؤَام"َ لِغْفَاشِست "المَْ تَ الزّ 

إذ  ضّحت لنا هذه الأشطر أنَّ المةر  الرريي ه  نافذة إفريقيا  سيتّ ج يالنّصر 
 الم ت الزّؤام أي الهزيمة.  السّلام  للأعداء

                                                           

 344 ص( عيد ال ها  اليياتي،  (1



 

 

  

 

 ية في شعر الثورةالإيقاعالبنية الفصل الث الث: 

 الجزائرية عند البياتي
 

 ةالخارجي يةالإيقاعالبنية   (1

 ةالد اخلي يةالإيقاعالبنية   (2
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ردّ الإيقاع ملازما لغشّرر قديمه  حديثه  ه  خاصيّة ج هريّة من خصائصه  لا يـ
 يمكن تصّ ر  ج د الشّرر د نه، أي أنّه الرنصر الأيرز في شرريّة القصيدة الررييّة.

        حدة النّةمة الّتي تتكرّر عغى نح    "يأنّه:  'محمد محي الدّين مين 'يررّفه 
         ما في النّثر أ  في الشّرر، أي: ه  ت الي الحركات  السّكنات عغى نح  منتظم
في الكغمات  الجمل أ  في الأييات. ففي النّثر ينيرث الإيقاع من الألفاظ  من يرض 

            ر في اليحر المحسّنات اليديريّة،  في الشّرر ينيرث من التّفريغة الّتي تتكرّ 
الأييات،  من الألفاظ  يرض المحسّنات  في من القافيّة الّتي تت الى ات، مرّ 

 .(1)" الأسالي 

عيّار في كتايه  ه(322'اين طياطيا' )ت  أّ ل من استخدم مصطغح الإيقاع ه  
الشّرر يق له: "لغشّرر الم ز ن إيقاع  يطر  الفهم لص ايه،  ما يرد عغيه من حسن تركييه 

مع لغفهم مع صحّة  زن الشّرر صحّة المرنى  عذ ية الغّفظ فصفا فإن اجت . اعتدال أجزائه
ذا نقص جزء مسم عه  مرق له من الكدر ثمّ قي من أجزائه الّتي يرمل  له  اشتماله عغيه،  ا 

يها  هي اعتدال ال زن  ص ا  المرنى،  حسن الألفاظ كان إنكار الفهم إيّاه عغى قدر 
جمع يين ال زن  الإيقاع، مع زيادة حسن  ،  مرنى هذا أنّ 'اين طياطيا'(2)نقصان أجزائه"

 التّركي .

 

 

 

                                                           

الشّارقة، الإمارات الررييّة ( محمد محي الدّين مين ، مرجم مصطغحات الرر ض، إصدارات دائرة الثقّافة  الإعلام،  (1
 .350، ص 2014، 2المتّحدة، ط

( محمد أحمد ين طياطيا الرغ ي، عيار الشّرر، تحقيق محمّد زغغ ل سلام، منشأة المرارف، الإسكندريّة، مصر   (2
 .53، ص 1986، 3ط
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 هناك ن عان للإيقاع:

 :البنية الإيقاعية الخارجية  (1

نّ من أيرز ما يشكّل الينية الصّ تيّة لغقصيدة  يحقّق إيقاعها الشّرري آليّتان إ
 لإيقاع الخارجي.ج هريّتان هما ال زن  القافيّة الغّذين يرتيران ج هر ا

                                                                                                                                                                     : الوزن (أ

 قد كان الييت       مجم عة التّفريلات الّتي يتألّف منها الييت،"دُّ ال زن في الشّرر يُـرَ 
؛ أي أنّ ما يشكّل القصيدة      (1)"ه  ال حدة الم سيقيّة لغقصيدة الررييّة في مرظم الأحيان

 من تفريلات ه  ال زن.

من الأسالي  الّتي لجأ إليها الشّاعر  الّتي أضفت صفة جماليّة يارزة عغى شرره   
 اعتماده عغى اليح ر الصّافيّة،  من يين هذه اليح ر:

 حر الكاملب: 

الكافي في الرر ض     في كتايه  (1109-1030)يريزي' 'الخطي  التّ يق ل 
 الق افي"سمّي كاملا لتكامل حركاته  هي ثلاث ن حركة، ليس في الشّرر شيء له ثلاث ن 

 .(2)"حركة غيره

 هذا ما نغحظه في الأشطر الآتيّة:  

 أَحْسِنْ يِالهََ انِ 

 

                                                           

 280، ص 1981، 2لينان، طمحم د فاخ ري، في الينية الإيقاعيّة لغشّرر الرريي، دار الرغم لغملايين، يير ت،  ( (1
( الخطي  التّيريزي، الكافي في الرر ض  الق افي، المكتية الرصريّة لغطّياعة  النّشر  التّ زيع، يير ت، لينان       (2

 46، ص 2004)د ط(، 
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 أَحْسِنْ يِغْهََ انِيْ 

/0/0/0 //0/0 

 متفاعل  متفرل

 يِالمَسْرَحِ الخَاِ ي َ يِالقَيَاثِرِ المُحَطَّمَة

 يِغْمَسْرَحِ لْخَاِ يْ َ يِغْقَيَاثِرِ لْمُحَطْطَمَةْ 

/0/0//0 /0/0//0 //0//0 //0//0 

 متفاعغن  متفاعغن   متفرغن  متفرغن

 يِالرَّائِعِ النَّيِيلِ 

 .(1)يرْرَائِعِ نْنَيِيْغِيْ 

/0/0//0 //0/0 

 تفاعغن   متفرلم

 في المقطع الآخر:  

 الثَّْ رَةُ الرِمْلَاقَةُ 

 ثْثَْ رَةُ لْرِمْلَاْقَة

/0//0 /0/0/0 

 متفرل  متفاعل

قَةُ   الفِكْرِةُ الخَلاَّ
                                                           

 709 ص ،1979 ،3ط لينان، يير ت، الر دة، دار الدّي ان، اليياتي، ال ها  عيد ( (1
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 فِكْرَةُ لْخَلْاَقَهْ 

/0//0 //0/0 

 متفرل  متفرل

 تَجْرِفُ فِي طَرِيقِهَا المَسُ خِ َ الطُّيُ لْ 

 فِيْ طَرِيْقِهَاْ مَسُْ خِ َ طْطُيُْ لْ  تَجْرِفُ ْ 

/0//0 /0//0 //0//0 //0//0 

 متفرل  متفرل  متفرغن متفرغن

 َ الجِيَفُ المُرَطَّرَة

 َ لْجِيَفُ لْمُرَطْطَرَهْ 

/0/0/0 //0//0 

 متفاعل  متفرغن

 تَحْرُثُ فِي إعِْصَارِهَا الحُقُ لْ 

 تَحْرُثُ فِيْ إعِْصَارِهَاْ لْحُقُ لْ 

/0///0 /0/0//0 //0 

 متفرغن  متفاعغن  متف

 .(1)تُرِيدُ صُنْعَ الرَّائِعِ النَّيِيل

 
                                                           

  711، 710الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
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 تُرِيْدُ صُنْعَ رْرَائِعِ نْنَيِيْغِيْ 

//0 //0/0 /0//0 //0/0 

 عغن متفرغن  متفرل متفرل

 بحر الرَّمل: 

ى يذلك،  قيل الرّمل ن ع من الةناء يخرج من هذا ال زن فيسمّ  لأنّ "سمي رملا 
 .(1)"لدخ ل الأ تاد يين الأسيا سمي رملا 

المسيح الَّذي أعُيدَ يحر الرَّمل في قصيدته  'عيد ال ها  اليياتي'قد  ظّف الشّاعر لـ
يص ر ق يّة  'جميغة'يحيث صّ ر صدى الثّ رة الجزائريّة من خلال المناضغة  صغيه

 عظيمة عظم الثّ رة،  يإيقاعات مختغفة تركس نفسيّة الشّاعر المضطرية  الثاّئرة ضدّ 
 الضّيم  في ق له:

 ٌ  َ هُرَاْءْ ذِّ كُلُّ مَاْ قَاْلُْ هُ كَ 

 كُغْلُ مَاْ قَاْلُْ هُ كَذْذِيُنْ َ هُرَاْءْ 

/0//0/0 /0//0//0 ///00 

 فاعلاتن   فاعلاتن   فرلا

رَرَاْءْ الغُّصُ صُ، ا  لشُّ

 ألْغُصُْ صُْ  شْشُرَرَاْءْ 

/0//0/0///0 

 فاعلاتن فرلا   
                                                           

 64( الخطي  التّيريزي، الكافي في الرر ض  الق افي، ص  (1
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 الحَُ اةُْ الَأغْييَاْءْ 

 أَلْحَُ اةُْ لْأَغْييَاْءْ 

/0//0/0  /0//00 

 فاعلاتن     فاعلا

 إنَّنِيْ أَحْسَسْتُ يالْرَاْرِ لَدَىْ كُلِّ قَصِيْدَة

 لَدَ كُغْلِّ قَصِيْدَهْ  إِنْنَنِيْ أَحْسَسْتُ يِغْرَاْرِ 

/0//0/0 /0//0/0 ///0/0 ///0/0 

 فاعلاتن   فاعلاتن   فرلاتن  فرلاتن

 نَظَّمُْ هَاْ فِيْكِ 

 نَظْظَمُْ هَاْ فِيْكِ 

/0//0/0 /0/ 

 فاعلاتن   فاع

هِيْدَة  .(1)يَاْ أُخْتِيْ الشَّ

 يَاْأُخْتِيْ شْشَهِيْدَهْ 

/0 /0  /0 //0/0 

  لاتن    فاعلا

 
                                                           

 526الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
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 علاقته بالد لالة: الوزن في 
 الوقفـة: (أ

( أنّ "ال قفة تأتي لتدعّم اليياض 1919-1994) 'Jon kohen'ج ن ك هن رى يـ
 .(1)التّرقيم(" اتعن طريق )علام

 هذا ما نراه في قصيدة الشّاعر في ق له:  

 صَادالمِرْ يِ  الإنسَان، لِأَخِي

 اسِيًا،سِيَ  تُ سْ لَ  انَ أَ  َ 

 كُم،يْ لَ إِ  يحُيِّ  تِي َ خْ إِ  ايَ  ، هُ غِكُ مْ أَ  امَ  كُلُّ 

 . (2)تِ،ا أُخْ يَ 

 يق ل أيضا:  

 ليْ لَ  َ  ن،جْ السِّ  ةِ ذَ افِ نَ  يفِ ( دٌ  َ سْ أَ  رٌ مَ قَ )

 يددِ جَ  قٍ فُ أُ  نْ مِ   رِ،النُّ   لِ حُقُ  نْ مِ 

 .(3)جغْ طُ ثَ قُ سْ هُ، يَ سُ أْ ى رَ دَلَّ تَ يَ 

الشّاعر ال قفة المتمثّغة في )الفاصغة(  الّتي تسمّى يال قفة الصّةرى           ـسّدج
في القصيدة حيث ظهرت جغيّا في المقطرين الأّ ل  الثاّني، ممّا يدّل عغى التّأثّر الشّديد 

 يمناضغي الثّ رة التّحريريّة الكيرى.

                                                           

( ج ن ك هن، ينية الغّةة الشّرريّة الغّةة الرغيا ، ترجمة محمّد ال الي  محمّد الرمري، دار ت يقال، الدّار الييضاء   (1
 .56، ص 1986 1المةر ، ط

 526،527الدّي ان،  اليياتي، ال ها  ( عيد (2
 359،360( المصدر نفسه، ص  (3
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 الت دويـر: (ب

يشكل لم يكن مرر فا في الشّرر امتداد الييت  ط له "ه: يأنّ  'عغي ي نس'ه يـررّف
رر الجديد في مراحغه الأ لى، فقد يمتدّ التّد ير           الرم دي،  لم يكن مأل فا في الشِّ

       كييرة منها، فيردما كان مقتصرا  إلى أن يسترمل القصيدة كغّها، أ  يشمل أجزاءً 
ع ال حدة ال زنيّة في حدّ ين أصيح متمثّلا في ت زيطر عغى ت زيع الكغمة ال احدة يين الشّ 

ييتا  اذاتها أي التّفريغة يين الشّطرين، يحيث تصيح القصيدة، أ  يصيح المقطع المُدّ ر فيه
 .(1)" احدا

 هذا ما ظهر يشكل  اضح في القصيدة الآتيّة:  

 نَظَّمُ هَا فِيكِ  

 نَظْظَمُْ هَاْ فِيْكِ 

/0//0/0/0/ 

 فاعلاتن فاع

هِيدَة  يَا أُخْتِي الشَّ

 يَاْ أُخْتِيْ شْشَهِيْدَهْ 

/0/0/0//0/0 

 لاتن  فاعلاتن

 َ أَنَا لَسْتُ يِصُرْغُ كٍ مُنَافِق

                                                           

( عغي ي نس، النّقد الأديي،  قضايا الشّكل الم سيقي في الشّرر الرريي الجديد، الهيئة المصريّة الرامّة لغكتا   (1
  66، 65، ص 1984القاهرة، مصر، )د ط(، 
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 َ أَنَاْ لَسْتُ يِصُرْغُْ كِنْ مُنَاْفِقْ 

///0/0///0/0/0//0/0 

 فرلاتن  فرلاتن فاعلاتن

 يَنْظِمُ الَأشْرَارَ مَزْهًُ ا

 يَنْظِمُْ  أَشْرَاْرَ مَزْهَُ نْ 

/0//0/0/0//0//0 

 فاعلاتن  فاعلات فا

 َ أعََْ ادُ المَشَانِقِ 

 .(1)َ أعََْ اْدُ لْمَشَاْنِقْ 

//0/0/0//0/0 

 علاتن فاعلاتن

نغحظ في الشّطر الثاّني أنّ التّفريغة جاءت ناقصة )فاع( لتكتمل في الشّطر     
 الّذي يغيه )لاتن(،  كذلك  ردت في الشّطر الخامس عغى نح  )فا( ثمّ اكتمغت في الشّطر

 السّادس )علاتن(،  هذا ما شكّل التّد ير في هذه الأشطر.

 في م ضع آخر:و

 َ أَنَا لَسْتُ يِتَاجِر 

 َ أَنَاْ لَسْتُ يِتَاْجِر

                                                           

 526الدي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
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///0/0///0/0 

 فرلاتن  فرلاتن 

 يَتَةَنَّى يِرَذَاِ  اليَشَرِيَّة 

 يَتَةَنْنَىْ يِرَذَاِ  لْيَشَرِيْيَهْ  

 ///0/0///0/0///0/0 

 ن فرلاتنفرلاتن  فرلات

قْصَ   يُحْسِنُ الرَّ

 يُحْسِنُ رْرَقْصَىْ 

/0  //0/0/0 

 اــف ــــــــنلاتــــاعــــف

 عَغَى أَمَْ اِتنَا الَأحْيَاء

 .(1)عَغَىْ أَمَْ اْتِنَ لْأَحْيَاْئِيْ 

 //0/0/0//0/0/0/0 

 علاتن فاعلاتن  فاعل 

يحيث  ردت التّفريغة في الشّطر الثاّلث عغى شكل  تّضح التّد ير في هذه الأشطرا
 )فا( أمّا في الشّطر الرّايع اكتمغت )علاتن( لتصيح )فاعلاتن(. 

 
                                                           

 527الدّي ان،  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
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 القافية: (ب

لـقد استطاعت القافيّة أن تحظى يمرتية عاليّة في الشّرر لأنّها تردّ عنصرا          
فها 'عيد الرّحمان يررّ فمن الرناصر الأساسيّة الّتي تق م عغيها م سيقى الشّرر 

"من آخر الييت إلى أّ ل ساكن يغيه مع المتحرّك الّذي قيل  :تيرماسين' أنّها
 .(1)السّاكن"

ها كانت م حّدة الكغمات أمّا في الشّرر عن القافيّة في الشّرر القديم أنّ   الملاحظ
رراء  عغى هذا ال ضع  كسر ا هذا القيد   أت ا الحديث اتّخذت منحى آخر حيث ثار الشُّ

رراء الّذين نّ ع ا في ق افي  ،يالجديد لقصيدة ال احدة  من يين ا 'اليياتي'  احد من يين الشُّ
 هذه الق افي:

 الق افي المت اليّة : 

يـررّفها 'حسن الةرفي' في كتايه حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر يأنها: 
ذا ما جسّده 'اليياتي' في قصيدته ،  ه(2)الصّ ت  الصّيةة" عغى مست يي "تماثل الق افي

 الم ت في الظّهيرة:

 أُفُقٍ جَدِيد مِنْ  النُّْ رِ، حُقُْ لِ  مِنْ 

يْس يَدُ  قَطَفتهُ   شَهِيد قِدِّ

يس يَدُ   َ ثاَئِر قِدِّ

 الجَزَائِر شَمسُ  يَرثَهَا لَيَالِي فِي َ لدَتهُ 

 الطُّفُ لَة  أَشَْ اقَ  َ الَأرْضُ  الرِّيحُ  َ لَدَتهُ 
                                                           

 2003، 1( عيد الرّحمن تيرماسين، الينية الإيقاعيّة لغقصيدة المراصرة في الجزائر، دار الفجر، القاهرة، مصر، ط (1
 105ص 
        74، ص2001( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، إفريقيا الشّرق، يير ت، لينان، )د ط(،  (2
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 .(1)خَمِيغَة فِي رَيِيعٍ  َ عذايَاتُ 

              في الشّطرين الأّ ل  الثاّني أنّ القافيّة أتت ير يّ  احد  ه  نغحظ
رين يين الأخطر )الدّال(، أمّا في الشّطر الثاّلث  الرّايع فقد جاءت ير يّ )الرّاء(  في الشّ 

 . ردت ير يّ )التّاء( ممّا يدلّ عغى ت الي الق افي في هذه الأشطر من القصيدة

 الق افي المترانقة: 

يـررّفها 'حسن الةرفي' يق له: "هي الّتي تتّخذ داخل النّظام الف نيمي شكلا متلاحقا      
 .(2)مع قافيّة أ  مجم عة من الق افي"

 فِي صَْ تِي

قِيَةَ فِي أَييَاتِ أَشْرَارِي   الشَّ

 مِثلُ سَدٍّ يَقِفُ الغَّيْغَة

 مَا يَيْنِي

 .(3)َ يَيْنَ اليَرْيَرِيَّة

  نغمس نم ذج آخر في القافية المرانقة في المقطع الآتي:

لَاح  ياِسْمِهِمْ غَنَّيْتُ، غَنُّ ا لغسِّ

 لِغرُيُ نِ المَةرِيِيَّة

 فِي الخِيَامِ الرَرَيِيَّة

                                                           

 359الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
 141( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (2
 528الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (3
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 .(1)الجِرَاحِ تَتحَدَى في "أ راس" في لَيلِ 

أنّ الق افي المترانقة في المقطع تق م عغى التّماثل  نغحظعـندما نتأمّل هذه الأشطر 
الغَّيغة(، أمّا في المقطع الثاّني فهي تتّضح يين -ما ييني/ الشّقيّة-)ص تي يينالصّ تي 

 الررييّة(.-الجراح / المةرييّة-لفظتي )لغسّلاح

 الق افي المتراسغة: 

(،  مثال       2التّماثل ص تا  صيةة في أغغ  الأحيان في نفس المقطع")  هي أن "يت اتر
 ذلك ق ل 'اليياتي' في قصيدته إلى مالك حداد:

يِيعِ،ِ لِغيَمَامَةِ الطَّرِيدَة اعِرُ يَجُ عُ فِي الرَّ  الشَّ

هِيدَة  لِثَْ رَتِي المَسْرُ قَةُ الشَّ

 يَرِيدَةلِكَادِحٍ فِي َ طَنِي يَمُ تُ فِي زِنْزَانَةٍ 

 لِهَذِهِ القَصِيدَة

 .(3)أَقسَمتُ يَا جَزَائِرِي الجَدِيدَة

 كـما تجسّدت في المقطع الآتي:

 َ الَأزهَار ياِلرِّيشِ  تَكسُ هُ 

 نَار مِنْ  أَجْنِحَةٌ  تَمْنَحَهُ 

 .(4)الِإعْصَار الفِكرَةُ 

                                                           

 343الدّي ان، ص  ( عيد ال ها  اليياتي، (1
 76 ( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص (2
 711،712ص  ( المصدر نفسه ، (3
 711الدّي ان، ص  ( المصدر نفسه ، (4
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الشّاعر في هذا المقطع قد حافظ عغى نفس الرّ ي )التّاء( في القافية المتمثّغة    نّ إ
في )الطّريدة، الشّهيدة، يريدة، القصيدة، الجديدة(  الأمر نفسه نغحظه في المقطع الثاّني 

 )يالأزهار، نار، الإعصار(.

 :الق افي المتةيّرة (د

الحين  الآخر يقافية  هي: "قافية أساسيّة مح ريّة يتمّ تةييرها يين 
 (،  من ذلك ق له:1جانييّة")

 خَمِيغَةٍ  فِي رَيِيعٍ  َ عَذَايَاتُ 

 ...َ يُطُ لَة َ حِمَّى َ انْتِصَارَاتٌ 

 َ لَيْل َ قُرآنٌ  َ حَمَامَاتٌ 

 الجَرِيمَة آثاَرَ  كَفَّيْهِ  عن يَمْسَحُ  صَامِتُ 

 أَسَ دٌ  قَمَرٌ 

 آثاَرَ الجَرِيمَة

 .(2)ظَلَّ  الجُدرَانِ  َ عَغَى

يـنى الشّاعر قصيدته عغى قافيّة أساسيّة  احدة  أخرى جانييّة، فالأ لى يُنيت      
أمّا الثاّنيّة  ،(، الجريمةعغى ر يّ )التّاء(  يتَّضح ذلك جغيّا في )خميغة، يط لة، الجريمة
 تنّ عت في الرّ يّ ما يين )اللّام  الدّال(  تمثّغت في )أس د، ظل(.

 

                                                           

 78( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (1
  359،360الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (2
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(،  المتداركة 0/0(،  المت اترة )/00إنّ لغقافيّة أنماط خمسة هي: "المترادفة )/
 .(1)("0////0(،  المتكا سة )/0///0(،  المتراكية )/0//0)/

  من يين هذه الق افي كالآتي:

  :القوافي المترادفة 

 .(2)ين في آخرها"ماع ساكنسـمّيت يالمترادفة "لاجت

اعر في   اد:قصيدته إلى مالك حدّ  مثال ذلك ق ل الشَّ

 جَدِيدْاْ  جَدِيدًا، مَسرَحًا دَمًا
        /00 
 الجَغِيْدْ  قَصَائِدِ  فِي تَنْفَحُ 

                  /00    
 أَنْ أَجْمَعَ النُّجُْ مَ َ المَحَاْرْ 

                   /00 
 .(3)إِلَيكَ مِن شََ اطِئَ اليِحَاْرْ 

                   /00 
لملاحظ في الشّطرين الأّ ل  الثاّني أنّ القافية انتهت يياء ساكنة يرقيها ر ي ساكن ا
الجغيْدْ(، أمّا في الشّطرين الأخيرين فقد انتهت القافيّة يألف ساكنة يردفه ر يّ -)جديْدْ 

 اليحاْرْ (.-ساكن )المحاْرْ 

 
                                                           

خمّار، مجغّة الرغ م الإنسانيّة، جامرة محمّد خيضر، يسكرة، الجزائر  ( عيد المجيد دقياني، القافيّة في شرر يغقاسم (1
 153، ص 11ع 
 135( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (2
 711،712الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (3
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 :القوافي المتواترة 

 ه   ،(1)ل ج د حركة يين ساكنين" ي المت اتر نتيجة هذا النّ ع من "الق افي سمّ 
 :ينالآتيّ  ينطر ه في الشّ نغحظما 

 هَا شَمسُ الجَزَاْئِرْ فِي لَيَالِي يَرَثَ 
                         0/0 
 (2)تَغِدُ الثَّائِرَ فِي أعَقَاِ  ثاَْئِرْ 
                     0/0 
 ساكنين  هما )ألف المدّ، الرّاء(.المتمثّل في )الهمزة( يين   تـَحَدَّدَ حَرفُ الرّ يّ 

  :القافية المتراكبة 

 .(3)تي: "يفصل يين ساكنيها ثلاثة متحرّكات،  سميّت يذلك لت الي حركاتها"الّ  هي 
  مثال ذلك ق له:

 َ هُرَاْءْ   ٌ قَالُ هُ كَذِ  مَا كُلُّ 
  /0///0 

رَرَاْءْ  الغُّصُ صُ،  الشُّ
 /0///0 

يِيَهْ   .(4)يَا أُخْتِي الصَّ
        /0///0 

                                                           

 136( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (1
 361الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  عيد(  (2
( إميل يديع يرق  ، المرجم المفصّل في عغم الرر ض  القافية  فن ن الشّرر، دار الكت  الرغميّة، يير ت، لينان  (3
 361، ص 1991، 1ط

 526،528الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (4
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 (.الصّييّه -الشّرراء –)ذ   هراء0///0ة السّايقة في/تـمثّغت القافية في الأشطر الشّرريّ 
 :القافية المتداركة 

ت يذلك لإدراك المتحرّك  هي الّتي: "فَصَلَ يين ساكنيها متحرّكان اثنان  سميّ 
 ،  هذا ما يتَّضح في ق له:(1)الثاّني المتحرّك الأّ ل"

 حُقُ لِ النُّ رِ، مِن أُفُقٍ جَدِيْدْ مِن 
   /0//0 

يْسٍ شَهِيْدْ   .(2)قَطَفَتْهُ يَدُ قِدِّ
  /0 //0    

 شهيد (. –)جديد 0//0/ الثّلاث جـاءت القافية في الأشطر
   وي  القافية في علاقتها بحرف الر: 

 لى ثلاثة أن اع: "يسيطة تق م عغى الصّدفة،  مركّية ترتمد     إالق افي  'ك هن'قـسّم 
،  من يين هذه (3)ر  زائدة،  ق افٍ مغتيسة ترتكز عغى عنصر التّجانس الصَّ تي"عغى جذ
 الق افي:

 سة:بالقوافي الملت (أ

     نفيـمتاز هذا النّ ع يطايره اليلاغي "إذ الكغمات الّتي يتشكّل منها هذا الصّ 
عيارة عن جناس غير تامّ عغى المست ى اليلاغي، حيث إنّ هذه الكغمات من الق افي 

قد ييد  ظاهرا أكثر     زة،  هذا التّمييزتتشايه في أغغ  الف نيمات مع  ج د سمة مميّ 
                إلى ن ع أمّا عغى المست ى الشّفهي فإنّ التّمييز يؤدّي  عغى مست ى النّصّ المكت  ،

 :ق له،  مثال هذا النّ ع في قصيدة الم ت في الظّهيرة (4)من الغّيس"

                                                           

 347إميل يديع يرق  ، المرجم المفصّل في عغم الرر ض  القافية  فن ن الشّرر، ص  ( (1
 359الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (2
 139( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (3
 140( مرجع نفسه، ص  (4
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 مْ كَان مِثْغِي يَتَأَلَّ 

 .(1)كَان سِرًا مُةْغَقًا لا يَتَكَغَمْ 

يتكغّم( يؤدّي إلى ن ع من الغّيس، فالمتغقّي  -نّ التّشايه الف نيمي يين الكغمتين )يتألّمإ
تين لكن ما يميّز الكغمة الأ لى    عندما يسمع الكغمتين يحسّ يأنّها كغمة  احدة تكرّرت مرّ 
 عن الكغمة الثاّنيّة ه  )الألف في يتألّم،  الكاف في يتكغّم(.

 :البنية الإيقاعية الداخلية  (2

تـررّف 'يمنى الريد' في كتايها في مررفة النّصّ الإيقاع الدَّاخغيّ يأنّه "حركة تنم  
ررية يتّخذ آليّات عدّة نذكر ، ففي التّشكيل الإيقاع الدَّاخغي (2) ت لّد الدّلالة" لغقصيدة الشِّ

 منها:

 الجناس: (أ

رر.  يـرَُدُّ الجناس من المقّ مات المهمّة الّتي يق م عغيها الإيقاع الدَّاخغي في الشِّ

     ه( يق له: "الجناس يين الغّفظتين ه  تشايههما  739ني' )ي يررّفه 'الخطي  القز  
 ،  من ذلك ق ل الشّاعر:(3)في الغّفظ"

رِيدَةلِ   رِيشَتِي الشَّ

هِيدَة  لِثَْ رَتِي المَسْرُ قَة الشَّ

 أَنْ أَجْمَعَ النُّجُ مَ َ المَحَار

                                                           

 360الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
 57، ص 1985، 3يمنى الريد، في مررفة النّص، دار الآفاق الجديدة، يير ت، لينان، ط ( (2
( الخطي  القز يني، الايضاح في عغ م اليلاغة )المراني  الييان  اليديع(، دار الكت  الرغميّة، يير ت، لينان       (3

   393)د ط(، )د ت(، ص 
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 .(1)إِلَيْكِ مِنْ شََ اطِئ اليِحَار

اعر كما ه   اضح في ه أنّه  ظّف الجناس في قصيدته         شطرالأ ذهفـالشَّ
ممّا أضفى إيقاعا مميّزا في النَّصّ من خلال التّجا ر الصَّ تي يين كغمة )الشّريدة 

  الشّهيدة(  كذلك يين )المحار  اليحار(.

 في م ضع آخر يق ل الشّاعر:و

 َ لَدَتْهُ الرِّيحُ َ الَأرْضُ َ أَشَْ اقُ الطُّفُ لَة 

 .(2)مَّى َ يُطُ لَةَ انْتِصَارَاتٍ َ حِ 

يط لة(، فالسّامع عندما يسمع هاتين  -رد الجناس هنا يين لفظتين )طف لةو
الكغمتين يشرر أنّهما لفظة  احدة، لكن عندما يركّز قغيلا يجد أنّ الغّفظة الأ لى تختغف 

عن الغّفظة الثاّنيّة  يكمن هذا الاختلاف في حرف الفاء في )طف لة(  حرف الياء       
 )يط لة(.  في

 الت كرار: (ب

رري  ظاهرة أسغ ييَّة عرفها الرر  منذ القديم، لما لها من فاعغيّة في الأثر الشِّ
ها "إلحاح عغى جهة هامّة أي فتها 'نازك الملائكة' يأنّ عرّ   قد تكثيف الإيقاع الم سيقي 

اعر أكثر من عناية يس اها  هذا الإلحاح ه  ما تقصد يه   التّردّد  الريارة،  يرني يها الشَّ
، فالإلحاح عغى الم ض ع ه  تنييه المتغقّي إلى غاية دلاليّة  جماليّة أرادها (3أ  الإعادة")

 الشّاعر أن تصل إلى المتغقّي.

                                                           

 711،712الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
 359،360( المصدر نفسه، ص  (2
 59، )د ت(، ص 5( نازك الملائكة، قضايا الشّرر المراصر، دار الرغ م لغملايين، يير ت لينان، ط (3
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أهميّة من  يأن اعه المختغفة لما له  ، لقد أ رد 'اليياتي' جماليّة التّكرار في شرره
رري فه  مرتيط يالح       ركة الإيقاعيّة  متضمّن عدَّة أقسامكييرة في دراسة النَّصّ الشِّ

دت هذه الأن اع في شرر  من يينها: تكرار الحرف، تكرار الكغمة، تكرار الجمغة،  تجسَّ
 'اليياتي' عغى الشّكل الآتي:

 وتي  : التَّكرار الصَّ

 .  (1ينية المقطع أ  القصيدة")في  ه  عيارة "عن تكرير حرف يهيمن ص تيّا 
اعر:   في ذلك يق ل الشَّ

 الجَزَائِر شَمْسُ  يَرَثَهَا لَيَالِي فِي َ لَدَتْهُ 

 الطّفُ لَة  أَشَْ اقُ  َ الَأرْضُ  الرِّيحُ  َ لَدَتْهُ 

 خَمِيغَة فِي رَيِيعٍ  َ عَذَايَاتُ 

 ...َ يُط لَة َ حِمَّى  انتصَارَاتٍ 

 َ لَيل َ قُرآنٌ  َ حَمَامَاتٌ 

 ظَلَّ  الجُدرَانِ  َ عَغى

مسُ  يَرْدَهُ  َ سَتَيقَى  .(2)هُنَالِك الشَّ

اعر كرّر حرف الرطف الملاو رريّة من القصيدة أنَّ الشَّ حظ في هذه الأشطر الشِّ
       )ال ا ( ثلاث عشرة مرّة في هذه القصيدة، إذ أنّ هذا التّكرار جاء في يداية الأشطر

 في ثنايا القصيدة  ه  يدلّ عغى ت اصل الكلام  كذا الارتياط يين الأشطر، فحرف     
 ال ا  نجده مكرّرا في يداية كل شطر.

                                                           

 82( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (1
    360،361، 359الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (2
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 في م ضع آخر:  

 القِنَاع إِنْسَانِنَا عَنْ  تَنْزَعُ 

رَاع الَأعْمَاقَ  عَنْهُ، تَةْمُرُ  الدُّ ِّ  رَأسَ  تَنْزَعُ   يِالشُّ

 نَار مِنْ  أَجْنِحَة تَمْنَحُهُ 

 لِةُرْيَتِي، لِغثَّغْجِ فِي المَنْفَى، لِهَذِي النَّجْمَةِ الَ حِيدَة

 لِكَادِحٍ فِي َ طَنِي، يَمُ تُ فِي زِنزَانَةٍ يَرِيدَة

 أَنْ أعَْيُرَ المَخَاض

 .(1)أَنْ أَنْهَضَ الغَّيْغَةَ فَْ قَ الدَّمِ  الَأنقَاض

مقطع إذ تكرّر عشرين مرّة             رى أنَّ حرف )النّ ن( قد هيمن عغى هذا النـ
اعر في إيصال مدى   ه  من الحر ف المهج رة، يحمل نيرة حزينة  هذا ما ساعد الشَّ

 مراناته  ألمه الدّاخغي يطريقة مؤثّرة في المتغقّي.   

 الت ِّكرار اللَّفظي: 

        إنَّ تكرار الكغمة "ه  أيسط أل ان التّكرار  أكثرها شي عا يين أشكاله
      هذا التّكرار ه  ما  قف عغيه القدماء كثيرا،  يك ن ضمن المقطع أ  القصيدة ،المختغفة
 ،  مثال ذلك ق له:(2)كغّها"

ان  يُيَاعُ يالمَجَّ

ان  يُحِ ُّ يالمَجَّ
                                                           

 711،712الدّي ان، ص  اتي،اليي ال ها  ( عيد (1
  1( فهد ناصر عاش ر، التّكرار في شرر محم د در يش، المؤسّسة الررييّة لغدّراسات  النّشر، يير ت، لينان، ط (2

  60، ص 2004
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ان  يَكرَهُ يالمَجَّ

ان  يُقْتَلُ يالمَجَّ

ان  .(1)يَمُ تُ يالمَجَّ

جـاء تكرار لفظة )يالمجّان( خمس مرّات في هذه الأشطر لغتّأكيد عغى الظُّغم 
اعر يالألم  القهر  الاستيداد   تمادي الظّالم،  هذا التّكرار ينتج في الةال  عن إحساس الشَّ

  في ق له أيضا: ،في لةته أثناء عرضه لهذا المقطع هالّذي نغمح

 يُ لَدُ فِي أَرْضِ الجَزَائِر

 .(2)الغَّيْغَة يُ لَدُ 

اعر كرّر لنا كغمة )ي لد( مرّتين لغدّلالة        نغحظ من خلال هذه الأشطر أنّ الشَّ
 التفاؤل.  عن الأمل 

 تكرار العبارة: 

ه  شكل من أشكال التّكرار يُرْرَفُ يأنّه "مظهر أساسيّ في هيكل القصيدة  مرآة 
ر ر الم ضاءةترتركس كثافة الشُّ اعر  ا  مريّنة لغقارئ عغى تتيّع المراني  الي في نفس الشَّ

 .(3) الأفكار  الصُّ ر"

 :كرار في ق له قد  رد مثل هذا التّ 

 أَقْسَمْتُ يَا جَزَائِرِي الجَدِيدَة

 أَنْ أعَْيُرَ المَخَاض
                                                           

 710الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
 529( المصدر نفسه، ص  (2
 101فهد ناصر عاش ر، التّكرار في شرر محم د در يش، ص  ( (3
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 أَنْ أَنْهَضَ الغَّيغَةَ فَْ قَ الدَّمِ َ الَأنْقَاض

 أَنْ أَجْمَعَ النُّجُ مَ  المَحَار

 اطِئ اليِحَارإِلَيْكِ مِنْ شَ َ 

 أَقْسَمْتُ لِلِإنْسَان

 رَانلِلَأمَلِ الجَدِيدِ فِي َ هْ 

 لِأَحْرُفِ القَصِيدَة

 .(1)أَقْسَمْتُ يَا جَزَائِرِي الجَدِيدَة 

مرّتين،  هي ة(  ردت في هذا المقطع ي الجديدأنَّ الريارة )أقسمت يا جزائرِ  نغحظ
شّاعر  ه  إعجايه يالجزائر الثاّئرة  هذا يقصده ال تمثّل إضاءة لغسّامع أ  المتغقّي لةرضٍ 

 ما جرغه يكرّر قسمه يها.

 يـق ل في قصيدة المسيح الذي أعيد صغيه:

 َ أعََْ ادُ المَشَاِنق

 لِأَخِي الِإنْسَان، يِالمِرْصَاد

 .(2)أعََْ ادُ المَشَانِق

المراناة  جـاء تكرار عيارة )أع اد المشانق( مرّتين في هذا المقطع  هذا ما يدلّ عغى 
رة.   الألم  ه  ما يتَّضح جغيّا في الريارة المكرَّ

 
                                                           

 712الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (1
 526(المصدر نفسه،  ص  (2
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 تكرار البداية: 

 يسمّى التّكرار الاستهلالي  فيه "تتكرّر الغَّفظة أ  الريارة في يداية الأشطر 
ررية يشكل متتايع أ  غير متتايع"  :هكما في ق ل ،(1)الشِّ

جْنِ  نَافِذَةِ  فِي كَانَ    يَحْغُم الرُصْفُ رِ  مَعَ  السِّ

  يَتَأَلَّم مِثْغِي كَانَ 

  يَتَكَغَّم لاَ  مُةْغَقًا سِر ا كَانَ 

 (2):يَرْغَم كَانَ 

  يق ل أيضا:

 أَنْ أعَْيُرَ المَخَاض

 أَنْ أَنْهَضَ الغَّيغَةَ فَْ قَ الدَّمِ َ الَأنْقَاض

 أَنْ أَجْمَعَ النُّجُ مَ  المَحَار

غِي   أَنْ أَحْمِلَ الصَّ

 .(3)الغَّهِي أَنْ أَطَأَ 

      نـستنتج أنَّ المكرّر يختغف في النّم ذج الأّ ل عن النّم ذج الثاني، إذ جاء 
     في الأّ ل فرل )كان( يينما في الثاّني أتى عغى شكل أداة )أن(  التّكرار حينما يرد

 عغى هذه الصّ رة يرمّق الدّلالة.

                                                           

 90( حسن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص  (1
 360،361( عيد ال ها  اليياتي، الدّي ان، ص  (2
 712( المصدر نفسه، ص  (3
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 :تكرار الاشتقاق 

ت المشتقّة من نفس الجذر الغّة ي،  الّتي لا  هذا النّمط يتمّ عن طريق "الكغما
 .(1)تختغف إلّا في ينيتها الصّرفيّة يالقيّاس إلى يرضها"

  من نماذج ق له:

 دَمًا جَدِيدًا، مَسْرَحًا جَدِيد

 تَنْفَحُ في قَصَائِدِ الجَغِيد

 .(2)حَرَارَةِ الخَغْقِ، تُريدُ خَغْقَهَا، تُرِيدُ...

أنَّ الاشتقاق  رد في الشّطر الأّ ل يين الكغمتين )جديدا  جديد(  الأمر نفسه  نغحظ
تريد( لترميق  – كذلك في )تريد  ،خغقها(-خغقالجاء في الشّطر الثاّني في لفظتي )

يراز م قفه الّذي يريد إيصاله إلى المتغقّي.  الإحساس  ا 

ثارة انفراله  هزّ فالتّكرار عم ما يهدف إلى تأكيد المرنى  ترميقه في نف  س القارئ  ا 
 إحساسه. 

 

 

 

 

                                                           

 92ن الةرفي، حركيّة الإيقاع في الشّرر الرريي المراصر، ص ( حس (1
 711الدّي ان، ص  اليياتي، ال ها  ( عيد (2
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كانةً عاليّة يسرنا ق له في ختام هذا الرمل ه  أنّ القضيّة الجزائريّة احتغّت م  ما 
 في نف س الشّرراء  الكتّا  الرراقيّين، يل الشّر  الرريي يأكمغه.

لغثّ رة أشكالا متردّدة  مختغفة ياختلاف أهدافها  مراميها فقد تك ن ث رة إنّ   -1
 سيّاسيّة، اجتماعيّة ... إلخ.

ا قرائح كثير من الكتّا   الشّرراء في جميع الأقطار الررييّة ألهمت ث رتن  -2
 استقطيت اهتمامهم،  لرلّ الأدياء الرراقيّين  لاسيّما الشّرراء منهم كان ا أكثر 
هياما  ترغّقا يها، فكان من أيرز الشّرراء الّذين خغّد ها  تةنّ ا ييط لاتها 

إعجايه يالجزائر  ث رتها، فراح الشّاعر الرراقي 'عيد ال ها  اليياتي' إذ اظهر 
يستحضر أسماء جزائريّين  جزائريّات من الّذين ناضغ ا من أجل الحرّيّة 

  الاستقلال.
استمدّ الشّاعر مادّته الشّرريّة من ال اقع الثّ ري،  ه  ما شكّل له تجرية   -3

 شرريّة.
د  ظّفها الغّةة الشّرريّة تردّ إحدى الر امل الجماليّة في النّصّ الشّرري  ق  -4

الشّاعر 'عيد ال ها  اليياتي' ت ظيفا مناسيا لم ض عات قصائده    
الغّ م  – أحاسيسه،  قد جاءت لةته مشح نة ير اطف متردّدة منها )الألم

 التّفاؤل ...(.
الصّ رة  سيغة يرتمدها الشّاعر لتحقيق مراده،  لا يستطيع الشّرر أن يحقّق   -5

' نصّه الإيداعي يأل ان يلاغيّة متردّدة غايته د نها،  يهذا أضاء 'اليياتي
 كالتّشييه  الاسترارة  الكناية.

يرتير الرن ان أّ ل عتية من عتيات النّصّ  عنصرا مهمّا في تشكيل الدّلالة   -6
  تفكيك الدّ ال الرّمزيّة.

يردّ الإيقاع من حيث الينية نظاما من ال حدات المنتظمة تنظيما محكما   -7
يسهم في كثير من أحيان في يغ رة المرنى  تطّ ره،  قد استطاع الشّاعر   
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من خلال الإيقاع أن ي فّر لشرره الجماليّة الشّرريّة عير الينية      
صغة يالنّاحيّة النّفسيّة     الرر ضيّة، فكان استخدامه لغتّكرار ك سيغة ترييريّة لها 

لغشّاعر، إضافة إلى خغق حركيّة إيقاعيّة داخل القصيدة تكسيها صفة 
جماليّة، فالتّكرار يمختغف أشكاله يضفي في القصيدة جّ ا من الحركة 
 الحي يّة،  هذا ما ييرز لغقارئ الصّدى الّذي تركته الثّ رة الجزائريّة في  جدان 

ا أيّما تأثّر، فه  أحد أيناء ال طن الرريي الّذين عان ا الشّاعر الّذي تأثّر يه
من يطش الةزاة،  الثّ رة الجزائريّة كانت يالنّسية لهؤلاء جميرا إشراق فجر ي م 

 جديد. 
نّ ع الشّاعر في استرماله لغيح ر في القصيدة ال احدة  كذلك التّنّ ع         -8

 .في استرمال تفريلات ال زن  التنّ يع في القافية
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 أريرة من  احدا  يردّ ( 1999 - 1926) عراقي  أدي  شاعر 'اليياتي ال هّا  عيد'
       هم( الحرّ  ررالشّ  ادر ّ ) الرراق في الجديد الرريي ررالشّ  مدرسة تأسيس في أسهم ا
 ةةالغّ  يشهادة خرج، 'طاقه شاذل'  'ا يّ السّ  شاكر يدر'  'الملائكة نازك'  اليالتّ  عغى
 عام حافةالصّ  مارس. م1953-1950 عام من سامدرّ   اشتةل م،1950  آدايها ةالررييّ 
 م اقفه يسي   اعتقل  ظيفته، عن  فصل أغغقت، هالكنّ  الجديدة قافةالثّ  ةمجغّ  في م1954
 عامي يين ما ي فييتّ السّ  حادالاتّ   زار. القاهرة ثمّ  اليحرين ثمّ  الك يت إلى سافر. ةال طنيّ 
 شر   مرهد في اً عغميّ  ياحثاً  ثم م سك ، جامرة في أستاذاً   اشتةل م،1964  1959
 ةالجنسيّ  منه أسقطت م1963 سنة  في. ة الةرييّ  ةرقيّ الشّ  اأ ر يّ  أقطار مرظم  زار آسيا،

 .م1970 عام إلى فيها  أقام م1964 القاهرة إلى  رجع الرراقية،

 تهاتسميّ  يمكن الفترة  هذه ،إسيانيا في اعرالشّ  أقام م(1989-1980) الفترة  في
 مرر فا أصيح إذ ،اليارزين سيانالإ الأدياء أحد ه كأنّ  صار ،شرره في ةسيانيّ الإ المرحغة
 .ةالإسيانيّ  إلى د ا ينه  ترجمت,  اسع  شريي رسمي مست ى عغى

قييل حر   الأمريكيةحدة ه إلى الأردن  منها إلى ال لايات المتّ م ت جّ 1991في سنة 
      أشهر ثلاثةتي تسكن في كاليف رنيا حيث أقام فيه الّ  ة'نادي'ة يسي   فاة اينته انيّ الخغيج الثّ 

ى  فاته قام فيها حتّ أدمشق   ان الأردن ثم غادرها إلى كن في عمّ ه لغسّ أ  أكثر يردها ت جّ 
 .1999عام 

 محمد'   امالشّ  من 'انيقيّ  نزار' مثل رراءالشّ  من الرديد مع ةأدييّ  صداقات له  كانت
'  'يغند الحيدري'        الكيلاني فالح'  'ا يّ السّ  شاكر يدر'   دانالسّ  من( شاعر) 'الفيت ري

 .الرريي الرالم في ررالشّ  علامأ  من  غيرهم  فغسطين من 'در يش محم د'  الرراق من

 حياته من ةيّ مُتأنّ  مراصرة ةعالميّ  نح  ينز عه 'اليياتي ال ها  عيد' شرر يمتاز
 اعرالشّ  مثل الكيار، الرالم  شرراء أدياء مع ال اسرة  علاقاته دةمُتردّ  ع اصم في عةالم زّ 
  المقام 'يفتشنك '  سيالرّ  اعر الشّ  'أليرتي رفائيل' الإسياني اعر الشّ  'حكمت ناظم' ركيالتّ 
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 غتشكّ  تيالّ  ة الأسط ريّ  ة فيّ الصّ  م ز الرّ  التُراث مع يامتزاجه  كذلك ،'اليياتي فالح' الكيير
 . حداثته رريالشّ  حض ره في الأهمّ  الملامح إحدى

 أعماله:

 .م1950  شياطين ملائكة دي ان

 .م1955 مةمهشّ  أياريق

 .م1956 يت ن الزّ  للأطفال المجد

 ثلاثة في المذك رة د ا ينه ضمّ  ذيالّ  'اليياتي ال ها  عيد' دي ان له صدر  قد
 .م1972 ييير ت الر دة دار رنش أجزاء

م      1973عــام   من أعمـــاله الإيداعية الأخــرى مسرحيـــة مــحاكمة في نــيسايــ ر
ي ل الي ار  أرج ن  تجريتي الشررية.  من مؤلفاته:
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 ملخ ص البحث

'  احدا من الشّرراء الّذين يرتير الشّاعر الرراقي المراصر 'عيد ال ها  اليياتي 
تأثّر ا يالثّ رة الجزائريّة أيّما تأثّر، فَنَظَمَ فيها قصائد خغّدها الأد  الرريي مكّ نة قيسا 
ن رانيا تقتدي يه الإنسانيّة جيلا يرد جيل، فكانت قصائده ح ل صلاية الشّهيد 'الرريي ين 

ير ي ظمأ المترطّشين لغحرّيّة مهيدي'  شجاعة المجاهدة 'جميغة ي حيرد' الرّافد الّذي 
 النّيراس الّذي يذه  دجى ليالي الاسترمار الحالكة  ييرث ر ح الأمل في يز غ فجر 

 الاستقلال المنش د في نف س الأحرار  هذا ما عرض له اليحث،  تنا له ضمن فص له.

 

Research Summary 

The poet of the contemporary Iraqi 'Abdul Wahab al-Bayati' one of the poets 

who were influenced by the Algerian revolution affected, where he wrote 

poems written by the Arabic literature is composed of a Norman dome to be 

followed by humanity generation after generation, was his poems about the 

hardness of the martyr 'Arabi bin Mahdi' and the courage of Mujahideen 

'beautiful Bouhaird 'The stream that tells thirst thirsty for freedom and light, 

which goes dark nights of colonialism and gives the spirit of hope in the dawn 

of independence desired in the hearts of the free and this is what the research, 

and dealt with within the chapters. 
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