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إنّ النّص لا یمكن أن یقدّم عاریاً من النّصوص التي تسیّجه؛ لأن قیمته لا تتحدّد بمتنه       

  .فقط، بل أیضا بعتباته

فالعتبات ظواهر نصیّة معقّدة، تُصاحب النّص، وتحیط به فتجعله قابلا للتّداوال، فهي لا       

  .به من معان ودلالات خفیّة غیر تلك الظّاهرة تشيتبوح بكل مدلولاتها، وفیما 

ثاني أنواع المتعالیات النصیّة، حیث ) Seuils(مصطلح العتبات " جیرار جینیت"ولقد جعل       

، )النص(كتابا كاملاً سمّاه بهذا الاسم، جاعلا منه خطابا موازیا لخطابه الأصلي   خصّص له

  .أدرك أهمیّة هذا النّص الموازي، وفتنته الاغرائیّة في تحریض الانتباه –جیرار جینیت-كونه 

ونتیجة لذلك عرف مصطلح العتبات رواجا في الدّرس النّقدي المعاصر، ولقي اهتماما بالغا       

  .طرف العدید من النقّادمن 

لأجل ذلك رأینا أن تكون الدّراسة متّصلة بالعتبات والنّصوص المحیطة التي استخدمها       

في شعره، رغبة في تقدیم النّص الجزائري للقراءة، لاسیما قلّة الممارسات النّقدیة " عاشور فني"

  .المتعلّقة به

الموازیة في مدوّنة كان لها نصیبها الكفیل  النّصوص جمالیةوهذه الدّراسة تحاول كشف       

بالكشف عن هذه الظواهر النصیّة، لأنها جمعت بین العلامات اللسانیة والأیقونیة، ومن ثمّة وسم 

  :، للإجابة عن إشكالیّة مفادها"عاشور فني"البحث بالأبعاد الدّلالایة للمصاحبات النصیّة في شعر 

  في النّص الشّعري ؟ ما الوظائف التي تؤدّیها العتبات -

  ما العتبات التي استخدمها الشّاعر في أعماله ؟ وهل أدّت وظائفها ؟ -

العتبات : (طّة بدأت بمقدمة یلیها مدخل موسوم بــان طبیعیّا أن یرتكز البحث على خِ وك      

  .، تناولنا فیه تعریف العتبات وأنواعها ثم وظائفها)النصیّة بین المفهوم والوظیفة

بدراسة عتبتي اسم المؤلّف ") الافتتاحي"المناص النّشري : (ویُعنى الفصل الأوّل المُعنون بــ       

  .والغلاف، والذي تضمّن بدوره التّجنیس ودار النّشر، والصورة المصاحبة
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 ب 
 

تناولنا فیه أربع عتبات تمثّلت ) المناص التألیفي: (في حین جاء الفصل الثاني موسوما بــ       

العنوان التي تضمّنت ماهیة العنوان وأنواعه ووظائفه وتشكیلاته، ثم عتبة الإهداء التي في عتبة 

درست مفهوم الإهداء وأنواعه وأنماط المُهدى إلیهم، وأخیرا عتبتي التّصدیر والمقدّمة، وذیّل بحثنا 

  .هذا بخاتمة تضمّ أهمّ النّتائج التي توصّلنا إلیها

خطوات المنهج السیمیائي الذي یتماشى مع موضوعنا بالاعتماد ولمعالجة بحثنا سرنا وفق       

  .على آلیتي الوصف والتحلیل

وقد استعنّا بعدد من المصادر والمراجع، منها ما یخصّ الجانب النّظري ومنها ما یتعلّق       

 جیرار جینیت(، الذي یحمل عنوان عتبات "عبد الحق بلعابد"كتاب : بالجانب الإجرائي من أبرزها

، وكتاب یقطینسعید : لــ) النص والسیاق" (انفتاح النّص الرّوائي"، وكتاب )من النّص إلى المناص

  .لصاحبه بسّام قطّوس" سیمیاء العنوان"محمد الصفراني، ولا ننسى كتاب : لــ" التشكیل البصري"

ا كان ومن دون شك ونحن في رحلة بحثنا هذا، واجهتنا مجموعة من الصعوبات لعلّ أهمه      

إشكالیّة التّرجمة، وتعدّد آراء النقّاد، وبالرّغم من جرّاء نتیجة المتاهة المحیطة بهذا المصطلح من 

  .ذلك حاولنا قدر ما یمكن أن نتناول الظاهرة

نوال "وفي الأخیر لا یسعنا إلا أن نعبّر عن صدق امتناننا وجزیل شكرنا، لأستاذتنا الكریمة       

  .، التي ساعدتنا بتوجیهاتها القیّمة وتحفیزاتها المتواصلة، فلها منّا فائق الاحترام والتقدیر"آقطي
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م أغوار النص حتعد العتبات النصیة من المفاتیح الشعریة ذات الأهمیة البالغة، حیث تقت  

محاولة بذلك فتح مغالیقه، وكشف مجاهیله، لذلك لابد على الدارس تفحصها واستنطاقها قبل 

  .الولوج إلى أعماق النص

  ):Para Texte" (المناص"مفهوم العتبات  -1

  :المفهوم اللغوي -1-1

ا، یَ لْ العُ  ةُ بَ تَ العَ : ، وقیلأَ طَّ وَ اِسكفّةُ الباب التي تَ ": ةُ بَ تَ العَ "لفظة  «: جاء في لسان العرب  

 بَ تَ عَ : عُ مْ الجَ ، وَ انِ تَ ادَ ضَّ العَ : انِ تَ ضَ ارِ العَ وَ  ؛ىلَ فْ السُّ  ةُ فَّ كَ سْ الأَ ، وَ بِ اجِ ى الحَ لَ عْ الأَ  قَ وْ ي فَ ة التِ بَ شَ والخَ 

 مراقیها إذا كانت من خشب وكلُّ : جُ رْ الدَّ  بَ تَّ عَ ا، وَ هَ ذَ خَ تَّ إِ  عَتْبَةٌ  بَ عتَّ وَ  جُ رْ الدُّ : بُ تَ العَ ، وَ اتٍ بَ تَ عَ وَ 

  )1(.») مرقاة منها عتبة

، أعطاه هُ بَ تَ ، یقال أعْ هُ بَ تَ عْ أَ أعطى العُتبى، كَ : أستعْتَبَهُ  « : أما في تاج العروس بمعنى  

فلان إذا  بَ تَ تَ ، اعْ "الفرّاء"، قال بَ تَ تَ عْ أَ انصرف كَ  يءوأعتب عن الشَّ . هُ رتِ سْ ى ورجع إلى مَ تبَ العُ 

، ویقال بَ تْ رجع عن أمر كان فیه إلى غیره من قوله لك العُ  ى أي الرجوع مما تكره إلى ما تحبُّ

  )2( . » ةدَّ ، الشِ بُ تَ ، وأصل العَ تابُ عْ نِتَ وهو التَّ ظم المجبور، أعْتَبَ فهو مُعْتَبٌ كَأَعالع

علیه وجد وبابه ) ب.ت.ع(بمعنى  [في مختار الصّحاح " ىبَ تْ عُ "وقد جاءت كذلك لفظة 

) ابُ تَ العِ (بفتح التّاء أو كسرها، قال الخلیل ) ةبَ تَ عْ المَ (والاسم  بُ تَ ى كالعَ بَ تْ نصر وضرب، العُ 

والعتبة أسكفّة ) ىبَ تْ العُ (سرّه، بعدما ساءه، والاسم منه  هُ بَ تَ عْ أَ دلال ومذاكرة الموجدة وَ الإمخاطبة 

في الباب هي العلیا ) تبةُ العَ " (بن شمیل"قال ) ب.ت.ع(في  :"الأزهري"الباب، قلت قال 

  )3( .]هي السفلى  ةُ فَّ كِ والأسْ 

                                                           
  .576م، ص 1994، 1، ط1مج، دار صادر، بیروت، لبنان، )عتب(لسان العرب، مادة : ابن منظور )1(
  .203م، ص 1994، 1، مج)ط.د(فكر، بیروت، لبنان، تاج العروس من جوهر القاموس، دار ال: مرتضى الزبیدي )2(
  . 206، ص 2004، )ط.د(مختار الصّحاح، دار الكتاب العربي، بیروت، لبنان، : الرازي )3(
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تجتمع هذه التعریفات اللغویة حول معنى الاعتلاء والتصدیر، فالعتبة لغة في الباب هي 

العلیا، وبذلك یلتقي هذا التعریف الاصطلاحي في جعل العتبة هي ما یتصدر النص ویعلو 

  .متنه

  :المفهوم الاصطلاحي -1-2

للمناص، " عتبات"تعریفا مفصّلاً في كتابه ) Gérard Genette(یقدّم جیرار جینیت   

كل ما  «: تجعله نمطا من أنماط المتعالیات النصیّة، والشعریّة عامّةً، فالمناص كما یعرّفه هو

  )1( .»...یجعل من النَّص كتابا یقترح نفسه على قرّائه أو بصفة عامّةٍ على جمهوره

فالعمل الأدبي لا یمكننا معرفته وتسمیته إلا من خلال عناصر الإنتاج، كالعنوان   

إلخ، وهذه المرفقات النصیّة .... الرئیس، والعناوین الداخلیة، المقدمة، الإهداء، صفحة الغلاف

، هي التي تهیئ النص لیكون متمیزا قد تقدیمه للجمهور، أو جعله حاضرا إلى الوجود لاستقباله

میة بالغة في قراءته، فنادرًا ما یظهر العمل الأدبي خالیا من هذه النصوص التي تُعدُّ ذات أه

  .والكشف عن مفاتنه ودلالاته الجمالیة

اضطرابا في " جینیت"في استعمالات وتوظیفات ) ParaTexte(ولقد أثار مصطلح   

والسبب في ذلك یرجع إلى  الترجمة داخل الساحة النقدیة العربیة، بین المشارقة والمغاربة،

  .الاعتماد على الترجمة القاموسیة الحرفیة

الشعر " في كتابه" النص الموازي"بـــ ) ParaTexte(یترجم مصطلح " محمد بنیس"فـــ   

العناصر الموجودة على حدود  «، ویقصد به )م1989) (بدالاتهابنیاته وإ (العربي الحدیث 

اتصالا یجعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ فیه درجة من النص، داخله وخارجه في آن، تتصل به 

                                                           
سعید یقطین، منشورات الاختلاف، الجزائر : ، تقدیم)جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد )1(

  .44، ص 2008، 1العاصمة، ط
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تعیّن استقلالیته، وتنفصل عنه انفصالا یسمح للداخل النصي، كبنیة وبناء، أن یشتغل وینتج 

  )1(.»دلالیته 

عبارة عن عتبات تربطها علاقة جدلیة مع " محمد بنیس"بمعنى أن النص الموازي عند   

  .النص بطریقة مباشرة أو غیر مباشرة

القراءة "في كتابه  )المناصصات(بـــ ) ParaTexte(فیترجم مصطلح " سعید یقطین"أما   

ویوضح في  ،)المناصّة" (انفتاح النص الروائي"في كتابه ، ولكنه یستعمل )م1985" (والتجربة

دغام، لكنّه انتبه فك الإبعد فكّ إدغامها مع عدم جواز  )المناصصات(هامش الدراسة أنه وظف 

ة(هو  )ناصّ (صدر إلى أن م ، ومن ثم عدل عن )مناص(وأن اسم الفاعل عنها هو ) مناصَّ

النص إلى "في كتبه اللاحقة من  )المناص(ووظَّف مصطلح ) مناصصات(توظیف مصطلح 

  )2(".الروایة والتراث السردي"و" النص المترابط

المصاحبة "هو  "القراءة وتولید الدلالة" مصطلحا آخر في كتابه " حمید لحمیداني"ویتبنى   

) PARA(لأنّ  ؛، وهو في الحقیقة مصطلح لا یخرج عن إطار الترجمة الحرفیة للكلمة"النصیة

  )3( .تعني النصیة) TEXTUALITE(تعني المجاورة والمصاحبة والقرابة و 

ورغم تعدد المصطلحات حسب الترجمة عند المشارقة والمغاربة بقي المفهوم ذا دلالة   

مجموع النصوص التي تعكس صورة المتن، وتحیط به من عناوین وأسماء «: واحدة إنه

المؤلفین، والمقدمات والخاتمات، والفهارس، والحواشي وكل بیانات النشر المتعلقة بغلاف 

  )4(.»الكتاب وظهره 

                                                           
، 2001، 3التقلیدیة، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط - 1-) وإبدالاتهابنیاته (الشعر العربي الحدیث  ،محمد بنیس )1(

  .76ص 
  .102، ص 2001، 2، المركز الثقافي العربي، الرباط، ط)النص والسیاق(انفتاح النص الروائي  ،سعید یقطین: ینظر )2(
  . 43، ص 2003، 1القراءة وتولید الدلالة، المركز الثقافي العربي، الرباط، ط: حمید لحمیداني: ینظر )3(
  .223، ص 2010، 1فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط: ینظر )4(
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ویعدّ النص الموازي من أهم أشكال المتعالیات النصیة إلى جانب التناص، والتعلیق   

النص، والنص الواصف إذ یتكون النص الموازي من ملحقات وعتبات النصي، ومعماریة 

داخلیة وخارجیة تتحدث عن النص بالشرح والتفسیر والتوضیح، كعتبة المؤلف وعتبة 

  .لخا...الإهداء

وعلیه فالنص الموازي عبارة عن نصوص مجاورة ترافق النص في شكل عتبات   

وظائف دلالیة وجمالیة وتداولیة، فالنص  وملحقات، قد تكون داخلیة أو خارجیة، ولها عدة

بأنماطه المتعددة ووظائفه المختلفة، هو كلُّ نصیة شعریة أو نثریة تكون فیها العلاقة  «الموازي 

مهما كانت خفیة أو ظاهرة، بعیدة أو قریبة بین نص أصلي هو المتن، ونص آخر یقدّم له أو 

ة، والإهداء، والتنبیهات والخاتمة والملاحق، یتخلله مثل العنوان المزیّف، والعنوان، والمقدم

  )1( .»...والذیول، والخلاصة والهوامش والصور والنقوش، وغیرها

وكذلك یراد بالعتبات النصیة تلك الخطابات والصور التي تحیط بالنص الأصلي،   

ارات وتشمل العناوین، ونوع الغلاف والتذییلات والتصدیر، والحواشي الجانبیة والسفلیة، والعب

ومادة خصبة للنقد عموما،  ءالتوجیهیة والزخرفة وغیرها، وتبدو العتبات موضوعا جدیرا بالاحتفا

  :والنقد الإیدیولوجي بكیفیة حصریة وذلك لسبیین

  الاستراتیجیة وبوظائفها وأدوارهایرتبط بأهمیتها المحددة بمواقعها : أولهما

  .)2(همتخو علاقتها النوعیة بالعالم وبالنص الذي تنكتب على مشارفه وتشكل یعود إلى : وثانیهما

إنه مهما تعددت التسمیات للمصطلح تبقى هي المنفذ الأساسي : وبالتالي یمكن القول  

للدخول إلى النص والغوص في عوالمه، بكل أشكاله حتى وإن كانت تشترك مع نصوص أخرى 

في بعض الإیحاءات كما قد تتعلق بنص واحد فیها، بحیث نسلط الضوء على جمالیة النص 

                                                           
  .195م، ص 1997، 32في التعالي النصي والمتعالیات النصیة، المجلة العربیة للثقافة، تونس، ع : محمد الهادي المطوي )1(
  .37م، ص 1997، 2عتبات الموت، قراءة في هوامش ولیمة لأعشاب البحر، فضاءات، المغرب، ع: عبد الجلیل الأزدي )2(
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ائها الكشف عن ر و ذه العتبات التي یرید الكاتب من قه، من خلال هالأدبي، وبیان جمالیته ورون

  .شيء ما في النص أو الإشارة إلیه

  ):المناص(أنواع العتبات النصیة  -2

لكل بناء مدخل ولكل مدخل عتبة ولكل عتبة هیئة، ولأن العتبات همسات البدایة، كان   

ا تقسیم" جنیت. ج"ا، حیث قدّم لنا ر الاهتمام بها وبدراسة الإطار المحیط بالنص اهتماما كبی

  )1( .عاما للمناص محددا فیه الأنواع التي بقیت غامضة، تلمّح أكثر مما تصرّح

وعلى اختلاف التقسیمات والتي وضعت من طرف معظم الأدبیین إلا أن أنواع المناص   

  )2(:هي كالآتي

  ):Editorial ParaTexte) (الافتتاحي(المناص النشري  -2-1

نتاجات لنشر والطباعة، وتتمثل في تلك الاتحت هذا النوع العتبات ذات العلاقة بایدخل   

الغلاف، (: المناصیة التي تعود مسؤولیتها للناشر المنخرط في صناعة الكتاب، وتتمثل في

وبذلك تقع مسؤولیة هذا المناص على عاتق الناشر ومعاونیه ) التجلید، كلمة الناشر، الإشهار

  ...).لنشر، مدراء السلاسل، الملحقین الصحفیین الفنیین على وجه التحدیدكُتَّاب، دار ا(

  )3( فتتاحي الذي یضم تحته قسمین هماوكل هذه المنطقة تعرف بالمناص النشري أو الا  

الغلاف، الجلادة، كلمة (هو الذي یضم تحته كل من  :النص المحیط النشري -2-1-1

  .وقد عرف تطورا مع تقدم الطباعة الرقمیة...) الناشر، السلسلة

                                                           
  .44، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد )1(
الأعلى للثقافة، القاهرة،  عابد خزلدار، مراجعة محمد بربري، المجلس: معجم المصطلحات نقد الروایة، تر: سجیرالد بران )2(

  .126، ص 2003، 1ط
  .46، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد)3(
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الإشهار، قائمة المنشورات، والملحق (ویندرج تحته كل من  :النص الفوقي النشري -2-1-2

  ).الصحفي لدار النشر

  ):Parataxte Auctorial) (مناص المؤلف(المناص التألیفي  -2-2

نتاجات والمصاحبات الخطابیة التي تلك الا هو «: یقول جینیت عن المناص التألیفي  

اسم الكاتب، العنوان، (المؤلف، حیث ینخرط فیها كل من /د مسؤولیتها بالأساس إلى الكاتبتعو 

النص : (وینقسم هو الآخر إلى قسمین مهمین هما...) العنوان الفرعي، الإهداء، الاستهلال

  )1(.»)المحیط التألیفي، والنص الفوقي التألیفي

  ):Epitexte Auctorial(النص الفوقي التألیفي  -2-2-1

  ): Epitexte Public( النص الفوقي العام* 

یتمثل في اللقاءات الصحفیة والإذاعیة والتلفزیونیة التي تقام مع الكاتب، وكذلك   

جانب التعلیقات الذاتیة التي تكون من طرف  المناقشات والندوات التي تعقد حول أعماله، إلى

  .الكاتب نفسه حول كتبه

 ):Epitexte Privé(النص الفوقي الخاص * 

والمذكرات الحمیمیة ) Confidances(ویندرج تحته كل من المراسلات والمسارات   

 ).Texte-avant(والنص القبلي 

 

 

  

                                                           
  .48، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد)1(
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  )Peritexte Auctorial(النص المحیط التألیفي  -2-2-2

اسم الكاتب، العنوان،  «هو ما یدور في فلك النص، من عتبات مناصیة متمثلة في   

  )1( .»...یدلفرعي، الاستهلال، التصدیر، التمهالعنوان ا

  :وظائف العتبات -3

النصیة یستدعي استثمار هذا الوجود النصي استثمارا جمالیا أو إن النظر للعتبات   

، نجد كذلك أن كل عتبة ترسم ملامح )عنوان جمیل، مقدمة سجالیة، صورة مثیرة(إیدیولوجیا 

هویة النص، وتبني كونا تخییلیا محتملا وتقدم إشارات أسلوبیة ودلالیة أولیة تؤهل القارئ للولوج 

جي، وبهذا المعنى فكل عتبة إحالة مرجعیة إیحائیة تعبر عن موقف إلى عالم الكتاب بشكل تدری

  )2( .ما

ومما لا جدل فیه أن للعتبات وظیفة تقوم بها، بل إن لها وظائف متعددة ویمكن حصرها   

  )3(:فیما یأتي

  :وظیفة جمالیة -3-1

والصورة، وتتمثل في تزیین الكتاب وتنسیقه من خلال العنوان الجمیل، والمقدمة المثیرة   

والألوان الجمیلة على الغلاف، وطریقة رصف العناوین، وربما شكل الطباعة ورسم الكلمات، 

  .كل ذلك یعطي الكتاب صورة جمالیة تزید من شغف القارئ، وهو یتلقى الأثر الأدبي

  :وظیفة تداولیة -3-2

  .تكمن في استقطاب القارئ واستغوائه للولوج إلى عالم الكتاب بشكل تدریجي  

                                                           
  .50، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد)1(
  .36، ص 1999، 1رشید بنحدو، سلیكي إخوان، ط: النص الروائي مناهج وتقنیات، تر بیرنار فالیط،: ینظر )2(
  .51، ص 2014، یولیو 3، مج16المجلة الجامعة، ع: آمنة محمد الطویل )3(
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  :وظیفة التعیین الجنسي للنص -3-3

  .تحدد هذه الوظیفة جنس النص من حیث هو روایة أو شعر أو مسرحیة أو قصة  

  :وظیفة إخباریة -3-4

  .تكمن هذه الوظیفة في الإشارة إلى اسم الكاتب، ودار النشر  

  :وظیفة تحدید مضمون النص ومقصدیته -3-5

وعنوان الصفحة والخطاب التقویمي والتنبیهات تقوم بهذا الدور كل من العناوین الداخلیة   

  )1( .قصد إبراز الغایة من تألیف الكتاب

وعلیه فمجموع هذه العتبات بمختلف أدوارها ووظائفها تجسد التواصل بین خارج النص   

) الواقع النصي(وداخله ومعنى ذلك أنها تفتح عالما وتغلق عالما آخر، وتمیز داخله هو النص 

  )2( ).النص الخارجي(قبل النص  عن خارجه هو ما

وبناء على ما سبق نستنتج أن العتبات النصیة تعدُّ عتبات أولیة، لابد للقارئ أن یمر بها   

لأنها تفتح المجال  ؛، ولا یمكن تجاوز هذه العتبات ووضعها جانباعالم النّصقبل دخوله إلى 

  .أمام القارئ للإطلاع على النص، واستكشاف خبایاه الدلالیة والوظیفیة

فالعتبات النصیة تعمل كلها بطریقة مُتَّحدة فیما بینها إذ لا یمكن فصل عنصر عن   

  .الآخر، إنما تَرِدُ متناسقة تمنح النص والكتاب إطاره النهائي وشكله الخاص

مخططا تبسیطیا نجمع فیه المصطلحات السابقة بأقسامها  وبإمكاننا الآن أن نضع  

  .وفروعها

                                                           
  .52المرجع السابق، ص : آمنة محمد الطویل )1(
  .60، ص )المناصجیرار جینیت من النص إلى (عتبات : عبد الحق بلعابد)2(
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  )المناص(النص الموازي                                                    

  

 

  النص الموازي أقسامه وفروعه ): 1(المخطط رقم

   "عبد الحق بلعابد"كتاب ب انةاستع) الباحثة( :المصدر

 المناص التألیفي المناص النشري 

 النص المحیط التألیفي النص الفوقي التألیفي النص المحیط النشري النص الفوقي النشري

 الغلاف

 الجلادة

 كلمة الناشر 

 السلسلة 

 الإشھار 

 قائمة المنشورات 

الملحق الصحفي لدار 

 النشر 

 الخاص العام        
 اسم المؤلف

 )الرئیس والفرعي(العنوان 

 العناوین الداخلیة 

 المقدمة 

 الاستھلال  

 التصدیر 

 التمھید 

 الإھداء 

 اللقاءات الصحفیة

 )الإذاعیة والتلفزیونیة (

 المناقشات

 الندوات  

 التعلیقات 

 المؤتمرات 

 القراءات النقدیة 

 المراسلات

 المذكرات 

 النص القبلي

 التعلیقات الذاتیة 



 

 "الافتتاحي"المناص النشري : الفصل الأول 

  

  عتبة اسم المؤلف -1

  "الوحدات الغرافیكیة لأغلفة الدواوین الشعریة"عتبة الغلاف  -2  

  التجنیس -2-1     

  دار النشر -2-2     

  الصورة المصاحبة -2-3     
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داخل النص، یرجع إلى ما تشكله هذه مإن اهتمام النّقد المعاصر الیوم بعتبات الكتابة أو         

أهمیة في قراءة النّص، والكشف عن مفاتنه ودلالته الجمالیة، فهذه العتبات هي المداخل من 

  .وظائف عدیدة في إیجاد رغبات انفعالیة لدى المتلقي تدفعه إلى اقتحام النّصعلامات لها 

وتندرج العنایة بالعتبات بوصفها أولا وقبل كل شيء، نصّا موازیا یمتلك وظائف عدیدة وأهدافا     

مثلما تكتسب  النصیة أهمیتها،تعیّن الغرض من التألیف وطریقة تنظیمه، هكذا تكتسب العتبات 

الإشكالات التي و با من جوانب التعبیر الذي یسمح للمؤلف بتحدید جملة من المفاهیم، جانبا خص

یعرض لها في تناوله وتحلیله فتصبح العتبات متعالقة مع النّص المؤلف وحاملة لعدید من القرائن 

   .1والمساعدة على الفهم والاستیعاب الموجهة للقراءة

دراسة  من خلالومن هنا ینطلق هذا البحث بالسّعي للولوج إلى عالم النّص الأدبي الحدیث       

  على التوالي من حیث تاریخ صدورها، والمتمثلة "فنّيعاشور "دواوین  العتبات الحاضرة في

  .زهرة الدّنیا دیوان* 

  .دیوان رجل من غبار* 

  .دیوان الربیع الذي جاء قبل الأوان* 

ا موازیًا في هذه الدواوین من خلال محورین ونقدم تصوّ  را أولی�ا لتمظهرات المقدمات بوصفها نص�

  :هما

  

  

 

 

                                                           
  .117، ص2013، 42شعریة العتبات في روایة أنثى المدن لحسین رحیم، دراسات موصلیة، ع: صلاح الدین محمد: ینظر  1
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  عتبة العنوان                                                                       

  عتبة الإصدار  عتبة اسم المؤلف                                                

  عتبة التصدیر الغلاف                                                       

   عتبة المقدمة         الشعریة         وینالوحدات الغرافیكیة لأغلفة الدوا   

  

  الصورة المصاحبة    دار النشر      التجنیس  

بوصفه لافتة تعریفیة لما  أوّل ما یواجهنا في أي عمل مطبوع هو الغلاف الخارجي،إن       

تحمله أوراقه، ولهذا فمن الطبیعي قبل الغوص عبر أغوار العمل الأدبي، لابد أن نقف عند 

  .مكونات غلافه الخارجي

فالغلاف یعدُّ أولى العتبات الضروریة للولوج إلى أعماق النّص، قصد استقراء مضمونه      

عمل مساعد على قراءة «وأبعاده الفنیة والإیدیولوجیة والجمالیة، كونه أول ما یواجه القارئ وهو 

  .1»وفهم النص على مستوى الدلالة والبناء والتشكیل والمقصدیة

  :على وذلك بالتركیز »فني رعاشو «لاف الخارجي لدواوین وسنحاول استقراء الغ     

  .اسم المؤلف عتبة* 

  .عتبة التجنیس* 

  .عتبة دار النشر* 

  ).الخلفي -الأمامي(عتبة صورة الغلاف * 

                                                           

.90، ص1997، 3، ع25مجلة عالم الفكر وزارة الثقافة، الكویت، مالسیموطیقا والعنونة، : جمیل حمدواي  1
 

المناص النشري 

 "الإفتتاحي"

 المناص التألیفي
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  :عتبة اسم المؤلف-1

 :تحدید العتبة  - 1-1

لذلك لا  ،"جینیت"ه دحد، كما الهامّةالعناصر المناصیة المؤلف من بین / یعد اسم الكاتب      

تثبت هویّة الكتاب لصاحبه،  فبهیمكن تجاهله أو تجاوزه، لأنه العلامة الفارقة بین كاتب وآخر، 

  .، دون النظر للاسم إن كان حقیقیا أو مستعاراق ملكیته الأدبیة والفكریة على عملهویحقّ 

صاحبات وغالبا ما یتموضع اسم الكاتب في صفحة الغلاف، وصفحة العنوان، وفي باقي الم     

  ...).قوائم النشر، الملاحق الأدبیة، الصحف الأدبیة(المناصیة 

  .1أما وقت ظهوره یكون عند صدور أول طبعة للكتاب، وفي باقي الطبعات اللاحقة    

 :أشكال عتبة اسم المؤلف  - 1-2

وما على القارئ  -النص–فله سلطة علیا علیه  «یمكن أن یخلو أي عمل من اسم صاحبه  لا 

، كما یتخذ ترتیب 2»عن الدلالة، ویعتبر الكاتب تبعا لذلك هو المالك لحقیقة النّصسوى البحث 

فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا یعطي «واختیار الموقع المناسب للذات المبدعة بعدا دلالیا 

  .3»سفلطباع نفسه الذي یعطیه وضعه في الأالان

  ":جینیت. ج"، على ما ذكره ویمكن لاسم الكاتب أن یأخذ ثلاثة أشكال ینشرط بها     

إذا دلّ اسم الكاتب على الحالة المدنیة له، فنكون أمام الاسم الحقیقي للكاتب  -1-2-1

)Onymat(.  

                                                           
  .64، 63، ص)جیرار جینیت من النص إلي المناص( عبد الحق بلعابد، عتبات: ینظر 1
المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ) مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي(من النص إلى النص المترابط : سعید یقطین 2

  .118، ص2005، 1طالمغرب، 
  .60، ص2000، 2بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط: حمید لحمیداني 3
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و للشهرة، فنكون أمام ما یعرف أ م غیر الاسم الحقیقي، كاسم فنّي أمّا إذا دلّ على اس -1-2-2

  ).Pseudonymat(بالاسم المستعار 

 :ـأمّا إذا لم یدل على أيّ اسم تكون أمام حالة الاسم المجهول، أو ما یعرف ب -1-2-3

)Anonymat(1.  

 :ائف عتبة اسم المؤلفوظ  - 1-3

  : 2ائف یمكن أن یؤدیها اسم الكاتب هيثلاث وظ" جینیت"یحدّد 

  .عطائه اسمهل على تثبیت هویة العمل للكاتب بإوهي التي تعم :وظیفة التسمیة -1-3-1

تملك الكتاب، فاسم وهي الوظیفة التي تقف دون التنازع على أحقیة  :وظیفة الملكیة -1-3-2

  .الأدبیة والقانونیّة لعمله ملكیتهالكاتب هو العلامة على 

شهاریة ة العنوان التي تعدُّ الواجهة الإه على صفحدوهذا لوجو  :وظیفة إشهاریة -1-3-3

  .عالیا یخاطبنا بصریّا لشرائهللكتاب، وصاحب الكتاب أیضا، الذي یكون اسمه 

لف من حیث تعریفها مرورا بأشكالها ثم وموجز عن عتبة اسم المؤ  بعدما تكلمنا بشكل عام     

ته من خلال مجموعا) فنيعاشور (حلیل عتبة اسم المؤلف ائفها، نعرّج بعدها إلى دراسة أو توظ

  ).ء قبل الأوان، رجل من غبار، الربیع الذي جازهرة الدنیا(الشعریة الثلاثة 

الذي یعین العمل الأدبي، ویساعده ) اسم المؤلف(حویها الغلاف الخارجي هي إنّ أهم عتبة ی     

على الترویج والاستهلاك حیث نلحظ أن اسم المؤلف في المجموعات الشعریة السابقة الذكر 

  رجل من"ي صفحة الأغلفة الشعریة ملونة باللون الأسود الحاد وبخط متوسط في دیوان تتصدر

  

                                                           
  .64، ص)جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق العابد  1
  .65، 64المرجع نفسه، ص  2
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المؤلف باللون  فقد جاء اسم" الربیع الذي جاء قبل الأوان"ن ، أمّا في دیوا"زهرة الدنیا"و " رغبا 

  .الأحمر

تلاك الاسم لهذا العمل، یرید به إبراز وتأكید حضوره الطاغي امهذا التموضع دلالة یحمل      

الشاعر بارتفاع اسمه وتعالیه «: منذ البدایة، وتعالیه على تفاصیل الغلاف الأخرى مصرّحا بأن

  .1»شاراتها الشعریة والنثریةخرى، هو مصدر هذه النصوص، ومرسل إعلى تفاصیل الغلاف الأ

أمام  الة المدنیّة، إذن نحنلعائلي أو الشخصي الموجود في الحومستندا في ذلك إلى الاسم ا     

للمؤلف، وهو علامة للقارئ على هذا العمل أو النتاج الأدبي لهذا الشخص " الاسم الحقیقي"

 ا علىعلكم أن القارئ مطّ بحالمؤلف، فیكون ذلك بمثابة الإغواء والإغراء للاطلاع على مضمونه 

معرفة به طبعا، وكذلك هو  سابقللتعرف علیه إذا لم یكن له نتاجات سابقة للمؤلف، أو دعوة إ

واصل یعله یجئ وهذا ما ترسیخ لاسمه في ذاكرة القارئ، حتى یستقطب نخبة من الجمهور القار "

  .عمله الأدبي أكثر فأكثر

: نصوص دواوینهیقف متربعا بشكل مباشر وصریح على  -عاشور فنّي–إن اسم الشاعر      

ولا عن كتلة العنونة یقف معز  ، ولا"الذي جاء قبل الأوان الربیع"، "رجل من غبار"، "زهرة الدنیا"

، إنه جزؤها الأول شدیدة التماسك ل یشكل معها جزءًا من سلسلة لقضیةب«الشعریة لهذه الدواوین 

  .2»ودلالیة متماسكة لغویةف معها بنیة ومبتدؤها، ویؤل

  

  

  

                                                           
، 59، ص2002، 1، دار الشروق، عمان، الأردن، ط)قصیدة الحدیثةقراءات في شعریة ال(الدلالة المرئیة : علي جعفر العلاق  1

60.  
  .60صالمرجع نفسه،   2
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فهذه العناوین الشعریة رغم تباعدها واختلافها، إلاّ أنها تعود وترتمي في حضن صاحبها أو      

  .مبدعها

براز هذه الصّلة بین الشاعر وعناوین دواوینه، سوف نقوم بنقل الاسم وأجزاء العناوین من ولإ     

  :فقي على شكل جمل كالآتيتسلسلها العمودي إلى الترتیب الأ

  .زهرة الدنیاعاشور فنّي  *

  .عاشور فنّي رجل من غبار *

  .عاشور فنّي الربیع الذي جاء قبل الأوان* 

معزولة عن اسم الشاعر، بل لها انفتاح  نة لا تقف منغلقة على ذاتها أونلحظ أن كتلة العنو      

الخبر على مبتدئه المتربع في أعلى الصفحة، كما أن فیها ما في المضاف من حاجة إلى 

  .بالمضاف إلیه والاندماج معهالاكتمال 

الوجود، كما لا انعزال لها عن ندرك أن الذات لا انفصال لها عن إنّنا ومن خلال ذلك الالتقاء،    

  .نسانیّةالإ

لذلك تتماهى والوجود مقبلة زمنا ولا شكّ أن الذات الشاعرة أكثر انفعالا من غیرها،        

  .)قبل الأوان الربیع الذي یأتي(ستشرافیا مختلفا إنه ا

  ن رُسما أو شكلا بهما اسم المؤلف،اللذی" الأخضر"و" الأسود"اللونین وفیما یخص دلالة      

فأما الأسود فهو غالبا ما یرمز إلى الحزن والألم، إنه ضدّ الجمال فهو لون التشاؤم، وكل ما      

كان العرب یتشاءمون حتى لقد  «" اللغة واللون"في كتابه " أحمد مختار عمر"هو سیئ، كما یقول 

  . 1»اتهد النّطق بهذا اللون أو أحد مشتقمن مجرّ 

                                                           
  .163 اللغة واللون، ص: أحمد مختار عمر  1
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ویة التي تعیشها الأمة العربیة عموما اوربما بهذا اللون أراد الكاتب أن یصف الحالة المأس     

والجزائر خصوصا، إنها معاناة رجل مثقف واعٍ بأزمة عصره تترجم ذلك الشعور المؤلم بالواقع 

المعیشي الذي انعدمت فیه الأخلاق والقیم، واقع یغلب علیه التسلط المادي والقهر السیاسي على 

  .لمثقفینا ةوحتى فئالفئات الاجتماعیة البسیطة، 

سلم واقع ال متزج فیه المتناقضات إنهوالمجهول تتساوى فیه الأضداد وت إن هذا الواقع الغامض     

  :لذا یقول الشاعر، والحرب معا

  أنَا لَنْ أدخُلَ الحَرْبَ  «

  فالحَربُ قَدْ دَخَلَتْ في الخَیَالِ 

  ولاَ فرقَ بینَ انتصَارٍ وبینَ هزِیمَةٍ 

  ...وَلَنْ أدخُلَ السّلْمَ 

  كَانَتْ الحَربُ كَارِثَةً إنْ 

  فَالسَّلامُ جَرِیمةً 

  أَنَا لَنْ أَدْخُلَ الحَرْبَ 

لْمَ    1» لَنْ أدْخُلَ السِّ

بالضیاع والعدم  اأن شعور الذات واغترابها الوجودي على سلم الزمن الموجوع أضحى شعور      

  .في راهن الاحتلال حیث لا یمثل الاستقرار إلاّ وجها من وجوه الذّل والانكسار

  

                                                           
  .16رجل من غبار، ص : عاشور فني   1
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یماء إلى لون الدم وما ذ القدم بدلالة غلبت علیه وهي الإارتبط من «أما اللّون الأحمر فقد      

 - العشریة السوداء–وهو ما یفسر الفترة الزمنیة  1»یعني الصراع والقتل والموت والثورة والحرب

  .التي یغلب علیها الطابع الثوري المجسّد في الصراع الدموي المسیطر على الأحداث

ویمثل اللون الأحمر رمزا لتجربة الشاعر الحزینة في كفاحه وتعبیره عن الإنسان المقهور،      

  .والصراع الیومي من أجل حیاة كریمة

فله سلطة «یظهر أي عمل أدبي دون ذكر صاحبه ومن كل ما سبق نستنتج أنه لا یمكن أن      

وما على القارئ سوى البحث عن الدلالة، ویعتبر الكاتب تبعا لذلك هو  -النص –علیا علیه 

  2»لك لحقیقة النّصاالم

  :عتبة الغلاف -2

العتبة «یحتل الغلاف منزلة الصدارة في العناصر المشكلة لعتبات النّص المحیط به، فهو      

  3.»إلى اكتشاف علاقات النّص بغیره من النصوص إشاراتهالأولى من عتباته، تدخلنا 

الكاتب في ذهن القارئ، ویسهم / ویمكننا القول إنه یشكل الانطباع الأول الذي یكونه المؤلف     

قبل   أوّل من یحقق التواصل مع القارئ «في تحفیزه للاطلاع وحب الكشف وبلوغ المعرفة فهو

  4.»ع سماته وعلاماته وهویتهضم قراءة للنّص، وبالتالي یدوهو النّاطق بلسانه یقّ  ...النّص نفسه

  

                                                           
  .160اللغة واللون، ص : أحمد مختار عمر  1
، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، )التفاعلي الإیقاعمدخل إلى جمالیات (من النّص إلى النّص المترابط، : سعید یقطین 2

  .118، ص2005، 1المغرب، ط
  .118 نداخل النصوص في الروایة العربیة، دراسات أدبیة، مطابع الهیئة المصریة العامة للكتاب، ص: حسن محمد حماد 3
  .22، ص2000، 1شعریة الفضاء السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، ط: حسین نجمي 4
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إن المكانة التي تبوّأتها هذه العتبة جعلتها محلَّ عنایة واهتمام الشعراء الذین حوّلوها من      

وسیلة تقنیة معدّة لحفظ الحاملات الطباعیة إلى فضاء من المحفزات الخارجیة، والموجهات الفنیة 

  .1المساعدة على تلقي المتون الشعریّة

دّة وحدات غرافیكیة، لذلك یمكن أن نعتبرها مدعمات وتتكون لوحة الغلاف في الغالب من ع     

  .هذا الأخیر العلامة أو الأیقونة الأبرز على مستوى الغلاف للعنوان باعتبار

وعالمها الخاص " عاشور فنّي"وانطلاقا من كلّ ما سبق، سنحاول ولوج معمار دواوین      

  :مسلّطین الضوء على الوحدات الغرافیكیة الآتیة

  .المصاحبة للواجهة الأمامیة والخلفیة للغلافالصورة * 

  .التجنیس* 

  .دار النشر* 

  :التجنیس -2-1

ك الأولى في عملیّة الولوج یعدّ التجنیس وحدة من الوحدات الغرافیكیة أو مسلكا من بین المسال    

  .2» ، كما یهیئه لتقبل أفق النّصانتظاره أفقیساعد القارئ على استحضار  «ما فهو إلى نص 

بمعنى أن القارئ قد یعطي تأویلات جدیدة لا تكون لها علاقة بالنص أصلا، وبهذا الأفق      

یكون بین المبدع والمتلقي علاقة، فالكاتب یكتب ما یرید، والقارئ یتخیل ما یرید من خلال العتبات 

غائب یقوله فالنّص الأدبيّ نصّان نصٌّ موجود تقوله لغته ونصٌّ « النّصیّة المحیطة بالنّص إذن

  .3»القارئ المنتظر

                                                           
  .133، ص2008، 1التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، الدار البیضاء، بیروت، ط: محمد الصّغراني: ینظر  1
  .118تداخل النصوص في الروایة العربیة، ص: حسن محمد حماد  2
  .57 ، ص2010، 1، دار جریر، الأردن، ط)قراءات في النقد العربي القدیم(التلقي والإبداع : حمود درایسةم  3



المناص النشري الافتتاحي:                                                  الأولالفصل   
 

23 
 

وعتبة التجنیس من المؤشرات التي تسعى إلى خلق علاقات تواصل مع المتلقي، الذي أجبر      

، فیكون من حقه معرفة جنسه الأدبي من حیث كونه شعرا أو روایة الإبداعيعلى استضافة العمل 

  إلخ..أو مسرحیّة

كل  مقصدیهنظاما رسمیا یعبر عن  «لهذا یعدُّ والمؤشر الجنسي هو نظام ملحق بالعنوان      

 إهمالمن الكاتب والناشر لما یریدان نسبته للنّص، في هذه الحالة لا یستطیع القارئ تجاهل أو 

  .1»ه قرائي لهذا العمل، فهي باقیة كموجّ إقرارهاهذه التسمیة، وإن لم یستطع تصدیقها أو 

یس كإقرار للنوع الجنسي نبة التجتنجد أن هناك حضورًا لع" عاشور فنّي"وإذا ما تتبعنا دواوین      

شتمل علیه الدّواوین من نصوص شعریّة، وبهذا یكون الشاعر قد أبعدنا عن الوقوف في تالذي 

ق التلقي، من أكثر العوامل فاعلیة في تحدید أف «حیرة كبیرة تجلب لنا رؤیة ضبابیة للتلقي؛ لأن 

الأولى للنّص الفنّي، مسألة التجنیس واستراتجیات التسمیة النوعیة التي تجلب  وطبیعة الاستجابة

  2.» إلى عملیة التلقي مجموعة من الخبرات النّصیّة یتحقق بعضها، ویجهض بعضها الأخر

بمعنى أن المبدع في بعض الأحیان لا یقوم بتجنیس عمله الأدبي بالرّغم من أهمّیة هذه      

العتبة بوصفها وحدة غرافیكیة إلاّ أن هذا الفراغ الذي تركته بغیابها كان بوعي من الشاعر، ورغبة 

رئ، اصیغة التجنیس الصریح بما یشبه التجنیس الخفي الذي یعطي الفرصة للق«منه في استبدال 

  3.» وأفقهحسب سیاقه الزمني أن یستخرج معطیات النّص 

فالمبدع یقدم للقارئ النّص من أجل تأویله وفهمه وكأنه یرید من القارئ أن یشاركه في      

  4: بداعیّة، ویتضمن أفق التوقع ثلاث مبادئ أساسیة هيالعملیّة الإ

                                                           
  .97 ص ،1986، 2عبد الرحمان أیوب، دار توبقال، المغرب، ط/مدخل إلى جامع النّص، تر: جیرار جینیت  1
  .111تداخل النصوص في الروایة العربیة، ص:  حسن محمد حماد  2
  .58ص: ع نفسهالمرج  3
منشور كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، سلسلة ندوات ومظاهرات، : أحمد أبو الحسن ونظریة التلقي والنقد الأدبي العربي الحدیث  4

  .36، جامعة محمد الخامس، ص24المملكة المغربیة، الرباط، رقم
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  .معرفتهاالشكل وموضوعاتیة الأعمال السابقة التي یفترض * 

  .التعارض بین اللغة الشعریة، واللغة العملیة؛ أي التعارض بین العالم التخیلي والواقع الیومي* 

فالأدیب في هذه الحالة یضع القارئ في قلق وحیرة من أمره حول النّوع أو الجنس الذي بین      

  .فة الذِّكرندئ الثلاثة الآستنتاجیّة ترجع إلى ثقافته المقروئیة، وإلى المبایدیه، فتكون مهمته الإ

على صفحة الغلاف، بما له من دور  إثباتهونظرا لأهمیة المؤشر الجنسي فإنه من الضروري      

الزّعم أنه نقيٌّ تماما من الاختلاط مع «دّ ذاته لا یستطیع توجیهي لفعل القراءة حتى وإن كان في ح

نفسه، والأنواع الأدبیة تتداخل مع الفنون، الأنواع الأخرى، ولا یستطیع أن یستمر متشرنقا على 

  .1»كالفنّ التشكیلي

على سطح الغلاف  ااختلف تموضعه" عاشور فنّي"واللاّفت للانتباه أن هذه العتبة في دواوین      

" رجل من غبار"الخارجي لكل دیوان، حیث جاءت أسفل لوحة الغلاف مباشرة، وهذا فن دیواني 

الربیع الذي جاء قبل "نوان الرئیسي مباشرة على الجهة الیسرى في دیوان ، وأسفل الع"زهرة الدنیا"و

  ".الأوان

  .أما بالنسبة لنوعیة الخط ولونه الأسود فقد جاءت متماثلة في الدواوین الثلاثة

وعلیه فالمؤشر الجنسي نظام ملحق بالعنوان الأساسي ملازم له یخبرنا عن جنس العمل      

ا ضروری�ا، حتى لا یعسر على المتلقي تصنیف النتاج الأدبي، واعتراف الأدبي، ویعد وجوده وجودً 

  .الكاتب بجنس عمله هو الفصل أمام تداخل الأجناس وتعددها

ولعلّ التحولات السیاسیّة والاجتماعیّة والثقافیّة، والانفتاح الذي یشهده المجتمع العربي هي      

خذ مسارًا أو شكلا یسمح بالتحول والتخلي عن یة أن تتغیر وتأر التي فرضت على الكتابة الشع

المعاییر القبلیة ما یدفع إلى عدم الاهتمام بالبحث عن الجنس، وإنما البحث عن الحضور 

                                                           
  .110، ص2005، 02، ع09البتراء، مج إشكالات التجنیس، مجلة البصائر، تصدر عن جامعة: عز الدین المناصرة  1
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في تمییز نوعیة في الكتابة، فدرجة حضور العمل الأدبي هو المعیار الأساسي  الإبداعي

    .المكتوب

  :دار النشر -2-2

من النتائج الجیّدة التي أنتجتها الطباعة ظهور تقنیات جدیدة في طباعة الكتب وإخراجها،      

وطرق توزیعها ونشرها وإیصالها إلى القارئ، ومن بین هذه التقنیات التي برزت بشكل جلّي ما 

ود یتعلق بصورة الغلاف ووحداته الغرافیكیة، والإضافات التي أدخلت علیها من بینها ضرورة وج

  .1اسم الناشر على ظهر الغلاف

یوان لدى المتلقي، فدور الناشر لها في تكوین الانطباع الأوليّ عن الدّ " اسم دار النشر"ویسهم      

اسمها البارز وتاریخها العریق في طباعة الأعمال الشعریة لكبار الشعراء یفترض فیها أن لا 

ى فنّي رفیع، بمعنى أن مكتبة دار النشر تصدر من الدواوین الشعریة إلاّ ما یكون على مستو 

  .2یفترض أن تقوم بتحدید مستوى أهمیة الدواوین

لدواوینه الشعریة الثلاثة دور نشر مختلفة والمبینة في  إخراجهي ف" عاشور فنّي"ولقد اعتمد     

  :الجدول التالي

  دار النشر  الدیوان

 زهرة الدنیا 

 رجل من غبار

  الأوانالرّبیع الذي جاء قبل 

 دار القصبة

 منشورات الاختلاف

  .على نفقة الصندوق الوطني لترقیة الفنون والآداب وتطویرها

                                                           
، المجلس الوطني للثقافة 1، ع28شعریة عنوان كتاب الساق في ما هو الغریاق، مجلة عالم الفكر، مج: يو محمد الهادي المط  1

  .482، ص1999والآداب، الكویت، 
  .143التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، ص : رانيفمحمد الص  2
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تجسّد عتبة النّاشر السلطة الاقتصادیة للعمل الإبداعي أي إنها السلطة المالیة المتحكمة في      

طرافها عامة بأ لیة النشر لنظریة التواصلإیصال العمل الإبداعي إلى الجمهور القارئ وتخضع عم

  .المختلفة المؤلف، الناشر، المتلقي

وغالبا ما تأتي دور النشر في أسفل صفحة الغلاف الأمامي ویوجد بجانبها شعار مرتبط بها،      

الربیع الذي جاء "، أما في ما یخص دیوان "زهرة الدنیا"و" رجل من غبار"وهذا ما نجده في دیواني 

  .فقد جاء اسم دار النشر أسفل الجهة الخلفیة للغلاف" قبل الأوان

الموضعي یشیر إلى دار النشر في الدیوان الأخیر أقل سلطة اقتصادیة من  وذلك التغییر     

هو صندوق دعم مالي  لوطني لترقیة الآداب والفنون وتطویرهااسابقیها، ممّا یبرز أن الصندوق 

  .شیر مثلا دار الاختلاف إلى التمیز، ودار القصبة إلى الانتماءتللكتابة في حین 

نشر في الغلاف لها دور كبیر في الترویج للعمل الأدبي باعتبارها وعلیه نستنتج أن دار ال     

 الإشهاريعتبة أساسیة لا یقل شأنها عن أي عتبة أخرى، وعموما لا تخلوا هذه العتبة من البعد 

  .للدار نفسهاوالترویجي للعمل الواحد، والأعمال الأخرى 

  :الصّورة المصاحبة - 2-3

مع تطوّر الدّراسات النّقدیّة الحدیثة أصبح لكل شيء دلالته، فكُل مكتوب مقروء وكذلك 

فالصّورة في حّد ذاتها تحمل دلالتین، دلالة حقیقیّة وأخرى «الصّور والرسومات والرّموز وغیرها 

  .1»مجازیّة في الآن ذاته

تعتمد على منظومة  ویمكن أن نعرّف الصّورة من الوجهة السیمیولوجیة باعتبارها علامة

  :ثلاثیة من العلاقات التالیة

  

                                                           
مغامرة سیمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة في العالم، الوارق النشري، عمان، الأردن، اني، سیمیائیة الصورة، ثقدور عبد االله  1
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 .مادّة التعبیر وهي الألوان والمسافات  -1

 .أشكال التعبیر وهي التكوینات التصویریَّة لأشیاء والأشخاص  -2

مفهوم التعبیر یتمثّل في المحتوى الثقافي للصّورة من ناحیة وأبنیتها الدلالیة المشكّلة لهذا   -3

 1.المضمون من ناحیة أخرى

وبذلك تدخل الصورة والرسوم ضمن الفضاء البصري الذي یلجأ إلیه الكاتب أو الشاعر 

یكون في الإمكان قراءة ) الواقعي(طریق تشابهها بموضوعها «لتصمیم غلاف عمله الإبداعي فعن 

الصّورة أو فك رموزها، وهذه القراءة تستفید هي نفسها من الأسس الداخلة في قراءة الموضوع 

  .2»نفسه

بمعنى أنّ الصورة المصاحبة للغلاف تعدّ أیقونا دالاَّ تحمل كل الدلالات التي ینطلق بها     

  ما یمیّز  «العنوان، كما أنها تشبه الطعم الذي یجذب القارئ، وهذا تبعا لخصائصها وتمیّزها 

ة، هو حالتها (...) الصورة البصریّة أو ) اثلیةالتم(عن باقي الأنظمة الدّالة، ومنها اللّغة خاصَّ

  3.»هها الحسيّ العام بالموضوع الذي تمثلهأي شب(...) إصلاح السیمیولوجیین أیقونتها في 

وهذا لا یعني أن الصورة تنغلق على نفسها وتكتفي بخاصیة المماثلة، إذ یجب أن تدخل 

في علاقات مع باقي الأنظمة والعلامات المجاورة الأخرى كالعنوان وباقي الوحدات الغرافیكیة 

المتواجدة على ظهر الغلاف، وهو ما یمكننا من فك رموزها للوصول إلى دلالاتها، فالشكل 

ف لم یبق عنصرا معزولا مكتفیا بمعناه في داخله بل أصبح منفتحا على النص ولا البصري للغلا

                                                           
  . 36 اني، سیمیائیة الصورة، صثقدور عبد االله : ینظر 1
ة والفنون ، المجلس الوطني للثقاف1، ع31قراءة في السیمیوجیا البصریَّة، مجلة عالم الفكر، مج: محمد غرافي 2

  .222، 2002والآداب، الكویت، 
 .271، ص1، ط1995، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، )نحو تحلیل ظاهرتي(الشكل والخطاب : محمد الماكري  3
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إمبراطوریة مستقلة أي عالما منغلقا لا یقیم أدنى تواصل مع ما یحیط به، إنّ الصور مثل  «یشكل 

  1.» الكلمات ومثل ما تبقى من الأشیاء لم یكن في إمكانها أن تتجنب الارتماء في لعبة المعنى

ا یجعل المبدع كثیرا ما یلجأ إلى الاستعانة بالصور أو الرسم أو الأشكال المختلفة وهذا م

في الغلاف الخارجي، ولیبرز بها الجو الداخلي العام، ویخطف الأبصار، لاصطیاد القرّاء فهي 

المتلقي، ومن ثمّ أصبح الكاتب یبدي جلّ اهتماماته للصورة / عبارة عن وسیط بین النص والقارئ

موقعها الجیّد، وفي اختیار الألوان المناسبة التي تعكس لنا صلب العمل الأدبي،  من حیث

بالإضافة إلى ذلك فلوجة الغلاف في بعض الأحیان لا توضع من طرف المؤلف، ولذلك فإن دور 

  .النشر هي التي تتكلف بذلك

لاثة وانطلاقا من كل ما سبق سوف نقوم بدراسة الجانب التشكیلي لصورة الدواوین الث

  :على التواليهما وعلاقتها بعناوینها متتبعین في ذاك مرحلتین 

 دلالة عتبة النص الأمامي 

 دلالة عتبة النص الخلفي 

  :دلالة عتبة النّص الأمامي -3-1

افتتاح الفضاء : إنّ الغلاف الأمامي هو العتبة الأمامیة للكتاب التي تقوم بوظیفة عملیّة هي

إخراجیّات للصفحة الخارجیة بفعل التحولات التي طرأت على إخراج أغلفة الورقي، وقد ساد نمطان 

  :كتب الشعر العربي الحدیث هما

  :نمط صورة المؤلّف -3-1-1

إنَّ نمط صورة المؤلف یقوم على وضع صورة وجه المؤلّف على الصفحة الخارجیة للغلاف 

  .الأمامي، وقد انتشر هذا النّمط مع الأعمال الشعریة الكاملة

                                                           
  .222 قراءة في السیمیولوجیا البصریة، ص: محمد غرافي  1
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وهذه التقنیة لا تقدم الدلالة في شيء؛ لأنها غیر قادرة على ربط جسور دلالیة مع المتن 

الشعري، ویرجع ذلك إلى انعدام الصلة بین النصوص وصورة المؤلف، فالصّورة تعادل من حیث 

  .1قیمتها الدلالیة اسم المؤلف، وما دام الاسم موجودًا على الغلاف فإنه یُغني عن وجود الصورة

  :نمط اللّوحة التشكیلیّة -3-1-2

على الصفحة  -مختارة بدقّة–إن نمط اللّوحة التشكیلیة یقوم على وضع لوحة تشكیلیَّة       

، بهدف  الخارجیة للغلاف الأمامي، وقد عرف هذا النمط مع الدواوین الشعریة المفردة بشكل خاصٍّ

  .2تحفیز المتلقي وتوجیهه إلى التَّعاطي مع المتن الشعري

 .دواوینهفي  "ي نف عاشور"وستتمّ قراءة اللّوحة التشكیلیة التي أوردها 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
فراني، التشكیل البصري، ص محمد: ینظر  1   .134،135الصَّ
  .135المرجع نفسه، ص: ینظر  2



المناص النشري الافتتاحي:                                                  الأولالفصل   
 

30 
 

 زهرة الدنیا:  

 

 

 

 

 

  

           

تقنیة أو نمط اللوحة التشكیلیة للواجهة الأمامیة، بحیث  - في دیوان زهرة الدنیا –استعملت       

  .تتوزع لوحة الغلاف على مساحتین

تحیل إلى فضاء الغلاف ككل، حیث تأخذ المساحة الغالبة والأكبر؛ إذ نلاحظ  :المساحة الأولى

  .فیها تدرُّجا لونی�ا بین الأخضر والأصفر، ونستطیع القول إنه تمازج لونيٌّ بین الأصفر والأخضر

تحیل إلى الجزء السفلي من الغلاف، والزّاویة الیسرى بالتحدید؛ إذ یوجد بها  :المساحة الثانیة

لونیّة أكثر، ومزیج من الألوان والأوراق والأزهار الخضراء والبنفسجیّة والزرقاء، هذا التمازج  كثافة

  .یشكل حدیقة مزهرة غنّاء

یندرج ضمن  «البدیهيّ جد�ا أن یستعین المبدع في رسم لوحاته بالألوان حیث إن استعمالها ومن 

ا أدبی�ا،مكن أن یكتب من غیر المالجمالي مع مظاهر الحیاة وخواطرها، و التعامل    ولا نص�
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عن الألوان ولا یصطنعها، ولا یستخرجها في عملیة البث أو التبلیغ من حیث هي أدوات یتحدث 

  .1»تحمل نسجه

أنّ لكلّ لون أبعاده الإیحائیَّة ودلالته «: ومن المتعارف علیه في الثقافة اللونیّة الیوم هو      

سیاق یعینه دون غیره، أي یصبح الفضاء اللوني هنا علامة لغویة الرمزیة التي تعلّل وجوده في 

  .2»ترتبط بمدلولات متنوعة

 فیا ترى ما دلالة الألوان الموجودة في هذه اللّوحة؟

 إنّ اللون الأصفر یوحي بدلالات مختلفة، ووفق سیاقات مختلفة أیضا، فیعني التضحیة،      

، إلاّ أنه ینفرد بمهمة دلالیة لا یبتعد عنها، وهي ویعني الخداع، ویعني المرض، ویعني الریف

  .3» وإنتاج الزیف والخداع

ودلالة اللّون الأصفر تنم على الحالة النفسیّة التي یعیشها الإنسان العربي من انطواء       

  .وانهزامیة وإحباط، فاللون الأصفر لا یوحي بالراحة والهدوء في غالب دلالاته

أكثر الألوان كراهیة، وهو یرتبط «لأصفر في الدیوان مخضر�ا وهو من وقد جاء اللون ا      

  .4»بالمرض والسقم والجبن والغدر والخیانة

  :الشّاعر ویمكن تمثیل هذه المعاناة بقول      

  وهَذا أنَا «

  أَفْتَحُ الجُرْحَ بَابًا عَلَى عَتَبَاتِ الجُنُونِ 

  أَرَى رِحْلَتِي اقْتَرَبَتْ 

                                                           
  .181، ص2002، )د،ط(، دار الكندي، )مقارنة بنیویة تكوینیّة في الأدب القصصي(الموضوع والسّرد :  سلیمان كاهد  1
  .53،54، ص)مدخل لتحلیل ظاهرتي(الشكل والخطاب :  محمد الماكري  2
  .116، ص2008، 1د، عمّان، الأردن، طاللون ودلالته في الشعر، دار الحام:  ظاهر محمد هزاع الزواهرة  3
  .229 ، ص1997، 2اللغة واللون، عالم الكتب، القاهرة، ط: أحمد مختار عمر  4
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  النَّارَ فِي حَفْنَةِ الأُمْنِیَاتِ أَشْعِلُ 

  وَأَحْرِقُ كُلّ الجِهاتِ التيِ رَخَصَتا

  1»صَلوَاتِي

فتجعل الجرح أكثر  - الدلالة –تعمق صورة التجسید التي نقلت المعنوي إلى المحسوس      

  .اتّساعًا وأبلغ تأثیرًا

نیة من استبدال المعنوي بالمادي وتعزیزا لخطاب المعاناة السّابق یشكّل الشاعر صورته الثا      

حفنة  «، واستبدل المادّي بالعاقل »وَأَحْرِقُ كُلّ الجِهاتِ  «، »فِي حَفْنَةِ الأُمْنِیَاتِ أَشْعِلُ النَّارَ  «

یجسّد لنا أزمة الإحباط التي تعانیها ذات فقدت الأمل والمسار معا، غیر أنّ سلطة  »الأمنیات

تدل على رغبتها في التعبیر من خلال  » ، أرى، أشعل، أحرقأفعل، أفتح «الذّات على الفعل 

رفض السّائد والبحث عن المختلف، لذلك تجسّد اللّوحة محاولة لتجاوز وضع ما أو الخروج منه 

  ).الزّوال(إلى حالة لأخرى، وهو الدافع إلى استخدام لفظة الدّنیا 

ن الأزرق باعتباره لون الأمل و لاستخدام الّ  أمّا وتیرة التجدُّد والاستمراریة فنلمحها من خلال      

  .والاستشراف

فرمز اللّون الأزرق یحمل معنى التواصل والإخلاص وصفاء وسریرة الفرد، إنّه لون السماء       

  .2والماء، منعش شفّاف یوحي بالخفّة، حالم قادر على خلق أجواء خیالیَّة

بحدة الإدراك والحساسیّة النفسیّة والمحافظة «في حین ترتبط الأزهار ذات اللون البنفسجي       

  .3»على النفیس، كما أنّها تمثل التجدید والنمو والأیام الحافلة للشبان الأغرار

                                                           
  .30، ص2007زهرة الدنیا، دار القصبة، الجزائر، : عاشور فني 1
، دار مجدلاوي، عمّان، الأردن، )بحث إجرائي في تشكیل المعنى الشعري(اللون لعبة سیمیائیة : فاتن عبد الجبّار جواد: ینظر 2

  .150، ص2010، 1ط
  .229اللغة واللون، ص: أحمد عمر مختار 3



المناص النشري الافتتاحي:                                                  الأولالفصل   
 

33 
 

وبناء على هذا التحلیل للّوحة نذهب إلى أنَّ العنوان یقوم على علاقة تناصیّة مع لوحة الغلاف، 

  .ر الملّونة باعثا للأمل والتّغییرتنكشف معها رؤى الذّات الشاعرة فتكون تلك الأزها

 رجل من غبار:  

  

، حیث جاءت الصورة "رجل من غبار"استعملت اللّوحة التشكیلیة أیضا على واجهة دیوان       

سم، تتوسط الغلاف، وأسفلا منها مستطیل آخر ) 11.2x6.5(في إطار مستطیل بمقیاس 

  .الأمامیة حتّى الجهة الخلفیة للغلافسم، وهو شریط أسود یمتد من الجهة ) 12.9x9(بمقیاس

ولو تأملنا جمیع الموضوعات والأشكال المعروضة داخل إطار الصورة فإننا سنلحظ شكلا       

على هیئة إنسان طویل القامة على یمین الصورة ینظر إلى نافذة بها رسم هندسي على شكل نجمة 

هندسي آخر على شكل حلزون  خماسیة، وفي الأعلى بجانب رأسه وخلفه مباشرة یوجد رسم

، وفي أسفل اللّوحة التشكیلیّة جهة الیسار )وفي إثره یطلع الجلّنار(ومكتوب علیه وبشكل مقلوب 

  ).جل من غبار كان یأتي إلى حیّنا یزرع الحلم في الشّرفاتر (كتب 
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میة في حة ذات أهابمعنى أن هذه اللوحة یتفاعل بحضورها الرسم الكتابي والأیقوني لبث مس      

  .لدى المتلقّي والتأویلاتإثراء الدّلالة واكتمالها، وهذا الامتزاج والتنوع یؤدي إلى تعدد الدلالات 

أن تشمل موضوعها بشكل مطلق، إذ  « بمعنى أن الصورة بوصفها علامة أیقونیة لابد لها      

واضحة وقابلة للتعرف ومهما كانت هذه العلامة (...) أنّها مرفقة في غالب الأحیان بنصٍّ مكتوب 

ممّا یجعلها لا تقرأ إلاّ من خلال التوازیات التي  1»علیها فورًا، فهي تبدو محمّلة دائما بغرض ما

  .یقیمها مع المكتوب

أمّا بالنّسبة للألوان فلها القدرة على الكشف عن شخصیة الإنسان لأن كل لون من الألوان       

خاصة، فعن طریق الكلمة تصاغ الدلالات اللونیة، فألفاظ  یتعلق بمفهومات معینة، ویمتلك دلالات

  .2تؤدي إلى التوتر أو الحزن القاتمةالألوان الزاهیة المبهجة تشرح الصدر، وألفاظ الألوان الداكنة 

واضع هذه الأیقونات الفنیة عددا من الألوان، وبدرجات ) علي فوضیلي(وقد استعمل الفنّان       

لبنّي الحاد بكمیات كبیرة، واللون البنّي الفاتح بدرجة ثانیة، واللون الأسود مختلفة، فقد استخدم ا

  .بدرجة ثالثة

هذه الألوان التي غطّت مساحات بارزة في واجهة الدیوان، واختیارها كان قصد لتعبّر عن ما       

المشحونة من تشاؤم وشحوب وهموم ومعاناة مزروعة على دقات القصائد . هو موجود في المتن

  ".عاشور فنيّ "بآهات الفراق والاغتراب، والوجع النّفسي الذي لمسناه لدى 

" رجل من غبار"وبربط الصّورة مع العنوان، وبتأویل بسیط لهذه الصورة، حیث نحیل عنوان       

  :إلى صورة الرجل المثبتة على الغلاف، ذلك الرجل الذي منحه الشاعر صفات أسطوریة في قوله

  

                                                           
  .230قراءة في السیمیولوجیا البصریّة، ص:  محمد غرافي 1
  .28، صاللون لعبة سیمیائیة: جوادالجبار فاتن عبد : ینظر 2
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  كَانَ مِن كَثْرَةِ النَّكَبَاتِ یُغَنِّي «

  ویُحْصي صَبَابَاتِهِ الضَائِعَةِ 

  كَانَ یَجْمَعُ أَحْلاَمَهُ الَّرائِعَةَ 

یَّاح   وَیُبَعْثِرُهَا في الرِّ

بَاحِ    كَانَ یَلْبَسُ وَجْهَ الصَّ

  1» ثمُّ یَمْضِي إلىَ الفاجِعَةِ 

المفارقات الضدیَّة الرّابطة بین النّقیض ونقیضه یبني هذا المقطع الشعري على جملة من       

النكبة والابتهاج، وبین الضیاع والحلم، وبین السعادة والفاجعة، وبین بین  حیث تتأرجح الذات

وهو ما یبعث تواترا یعمق الذات ویزید من حدة انفعالها نتیجة عیشها زمن ، الاطمئنان والخوف

  .الضیاع

یفات، الإنزیاحیة لرجل صالاستعارات، والتو على م ئنصّ طویل، قا فالدّیوان هو في الأساس      

  :من غبار، ولماهیة الغبار، إنّه یقدم سیرة ذاتیة لرجل متعددة الصفحات والانكسارات حیث یقول

  رَجُلُ مِنْ غُبَارٍ  «

  كَانَ یَأتِي إِلَى حَیّنَا

  یَزْرَعُ الحُلُمَ في الشُّرُفَاتِ 

  ...وَیَمْضِي

  2»یَطْلَعُ الجُلَّنَارْ وَفِي إثره 

                                                           
  .27، ص2003، 1رجل من غبار، منشورات الاختلاف، ط: عاشور فني 1
  .5 رجل من غبار، ص: عاشور فني 2
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في هذا المقطع یظهر هذا الرجل بهیئة غباریّة أسطوریة تعید إلى الذّاكرة صورة بابا نویل الذي 

  :یوزّع الحلوى والهدایا على الأطفال في أعیاد رأس السّنة، فهو یحمل صفات متعددة

 غباري 

 الغیاب والحضور 

 القیام بزراعة الحلم في الشرفات 

 یطلع الجلنّار على إثر انصرافه 

  :یقول الشاعر أیضا

  مَرّ بِي حَلَزُونٌ وَلَمْ یَتَلَفَّتْ إِلى جِهَةٍ  «

  قُلْتُ یَا حَلَزُونَ لِمَ العَجَلَةُ؟

  دَانِسَ خَلْقٌ كَثِیرٌ عَلَى كَبِدي

  وَنِمْتُ فِي تُرَابٍ یَدِي بَتْلَةٌ 

    ...ثمَُّ جَاءَ النَّدَى

  ...وَالفَرَاشَاتُ 

  1»والقَتَلَةُ 

                                                           
  التي معناها ورد " كلَّنار"الجلّنار هو زهر الرمان الذي یحمل في داخله رائحه الأرض والقریة، وجلّنار تعریب للكلمة الفارسیة

الرّمان أو زهرة الرّمان الحمراء التي تنفتح في الربیع معلنة قدوم الصیف في حدائق البیوت القدیمة والحارات، وهي الأزهار حسنة 

عین النّاظر، فأعین الناس تبحث عمّا یبعث الأمل في النفوس، ویقال دائما بأنّ هناك من یستحق أن تلتفت إلیه المظهر ومریحة ل

  .أیها الإنسان الغارق في متاهات الحیاة

  www.alghad.com جلّنار زهر الرمان الطالع من رائحة الأرض 

  .23/04/2017تاریخ الدخول 
1
  .35رجل من غبار، ص: عاشور فني  
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في هذا المقطع أیضا یمنح الشاعر رَجُلَه مواصفات أسطوریة خالصة فهو یتكلّم بكلام 

استجماع عناصر التشتت من الحاضر، وذكریات الماضي، وینسجها في «الخالدین حیث استطاع 

  .1»اتّساق وعفویّة، بقدر واضح من الشفافیّة والتماسك والتَّوازن

وحة یحیل على توالد ذاكري، حیث لا تصمت خبایاها وهي وهذا التشكیل الحلزوني الموجود في الل

  .تلقي بمخزونها

 الربیع الذي جاء قبل الأوان:  

 

  

  

  

  

  

          

استعمل هذا الدیوان تقنیة نمط الصورة أیضا، حیث تربعت على المساحة الأمامیة للغلاف،       

وأول ما یمیز هذه الصورة لونها المتموج بین اللون الأزرق، والأخضر بتدرجاته المختلفة، إضافة 

" لوحة غالیغرافیا"إلى ذلك الإطار المستطیل الشكل الموجود على یسار الصورة، والذي یشكل 

یرتبط بحدة الإدراك، والحساسیة «توي على مزیج من الخطوط الفنیة ذات اللون البنفسجي الذي تح

  .2 »النفسیة وبالمثالیة، كما یوحي بالأسى والاستسلام

هذه اللوحة تخفي في طیاتها العدید من الأبعاد الدلالیة والرموز التي تستوجب إعمال العقل       

القارئ  غموض اللوحة لیس عیبا بقدر ما أنه میزة تبعث في من أجل فهمها وتحلیلها، كما أن

                                                           
  .98، ص1981، 6الأسالیب الشعریة المعاصرة، دار قباء، بیروت، لبنان، ط: صلاح فضل  1
  .229اللغة واللون، ص: أحمد مختار عمر  2
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الصورة هي  «  :التشویق والانبهار، حتى یبذل جهده لفك تعقیداتها كما یقول حمید لحمیداني

  .1 »الشكل الذي تهب اللغة نفسها له، بل إنها رمز فضائیة اللغة الأدبیة في علاقتها مع المعنى

مجملها تتوافق مع موضوع الدیوان، فهي تبرز ذلك الجو المشحون إن صورة الغلاف في       

بضبابیة الحیاة التي كان یعیشها الجزائریون في تلك الفترة من صراع دام، وما أنتجه هذا الصراع 

لون  «مكتوبة بخط سمیك وواضح وبلون برتقالي وهو" الربیع"من حروب دامیة، إذ نجد لفظة 

ني، ویتشكل من خلال مزج الأحمر والأصفر، لذا فهو یتسم بالإشعاع ثانوي في قائمة التقسیم اللو 

الكثیف، ویزوده اللون الأحمر بوصفه الشریك المكون الأقوى بشيء من الرصانة ویجعله لونا دافئا 

  .2 » ومثیرا

بخط أقل سمكا وبلون مختلف، وهو اللون " الذي جاء قبل الأوان"في حین جاءت عبارة       

ارتبط منذ القدم بدلالة غلبت علیه، وهي الإیماء إلى لون الدم وما یقي من الصراع «الأحمر،حیث 

  .3 » ذلكر والقتل والموت، والثورة والحرب وغی

هذا الاختلاف الموجود في تشكیلة العنوان سواء في نوعیة الخط أو اللون یوضح أن هذا       

فرصة كافیة لهذا البلد الجمیل أن یستمتع الربیع كان مجرد وهم، وكأنه لم یكن أبدا، ولم یعط 

إنه زمن الصراعات الذي حكم بقبضته على أعماق البشریة فقدم الموت إلیها هدیة بمیزان ؛ بحریته

الفناء، لم یمس غیر الأجساد بینما ظلت الروح تمارس خلودها من خلال الكلمة، وكلمة الشاعر 

ا احتفظت بهویتها وما فتئت تعانق الأمل بالرغم من كونها قد عبرت عن ذلك الزمن غیر أنه

  .  البعید

  

  

                                                           
  .61، ص2000، 3لثقافي العربي، المغرب، طبنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز ا:حمید لحمیداني  1
، 1، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط)بحث إجرائي في تشكیل المعنى الشعري(اللون لعبة سیمیائیة : جواد فاتن عبد الجبار  2

  .161، ص2010
  .30، ص اللون ودلالته في الشعر: ظاهر محمد هزاع الزواهرة  3
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  :دلالة عتبة نمط النَّص الخلفي -3-2

نمطان إخراجیَّان للصفحة  سادیعد الغلاف الخلفي امتدادا للغلاف الأمامي ومكملا له، وقد       

  :الخارجیّة للغلاف الخلفي في كتب الشّعر العربي الحدیث هما

إنّ نمط الشهادات یعتمد على اختیار الشاعر مقتطفات دالَّة من : نمط الشَّهادات -3-2-1

دراسات نقدیّة أجریت على نصوص مجموعته ووضعها على الصفحة الخارجیّة للغلاف الخلفي، 

ویكتسب هذا النَّمط سِمة الشَّهادة، لأَنّ المقتطفات التي یضعها الشّعراء على أغلفة دواوینهم تَصْدُر 

  1.هم مكانتهم العلمیَّة التّي تجعل من ثنائهم على عمل ما شهادة على نجاحهغالبا من نُقَّادٍ ل

  :نمط النَّص 3-2-2

 - مختار بعنایة –یقوم هذا النَّمط على وضع جزء دالٍّ من نصٍّ من نصوص المجموعة       

  2.على الصفحة الخارجیّة للغلاف الخلفي

  اـــــــــــدّنیـــــرة الــــــــزه: 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .137التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، ص: محمد الصفراني: ینظر  1
  .139المرجع نفسه، ص  2
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لیقوم بتثبیته على "  الكروان"اعر مقطعا شعری�ا من إحدى قصائده الموسومة بـاختار الشّ 

  :ظهر الغلاف وهذا هو نصّه

  لَیْسَ مِنْ عَادَتِي أَنْ أُغَنِّي «

  وَهَا أنَا مُنْخَرِطُ فِي البُكَاءِ 

  مِثْلَ لُؤْلُؤُ صَوْتِك عَبْرَ الفَضَاءِ 

  غِیَابِكِ لاَ مَزَاِمِیرَ تَمْنَحُنِي فِي 

  مسَبّحة لِلْقُنُوتِ 

ادَة لِلدُّعاءِ    وَسَجَّ

  لاَ سَبِیلَ إلَى مَجْرَى یَتَوسَّدُه القَلْبُ 

  لاَ كِسْرَة مِنْ شَعِیرِ 

  وَلاَ مَاءَ یَرْفَعُ سَقفَ السَّمَاءِ 

  لاَ سَبِیلَ إِلَى وَرْدَةٍ في الجَبَلِ 

  ذَبُلَ النَّاسُ مِنْ حَوْلِهَا

  فَاعْترَاهَا الخَجَلُ 

  لَیْسَ لِي أَنْ أَعُودَ إِلَیْهَا

تْنِي جَمِیعُ الدُّوَلِ    1»وَلَوْ فَوضَّ

                                                           
  .115، 114زهرة الدنیا، ص: عاشور فنِّي  1
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هذا المقطع یعكس لنا، قلق الشاعر وهو یعیش زمن التمدن والحضارة وحنینه إلى حیاته 

  .الأولى البریئة والخالیة من زیف التّقنّع

والاستقرار الرّوحي، لذا إنّه یمقت زمن السّرعة الذي یلتهم أنفاسه، باحثا عن زمن الصّفاء 

 .تعبیرًا عن أزمة الغیاب، ورغبة في تخطي السائد) لیس/لا(یستخدم متوالیة الرّفض 

  تَتَسَلَّلُ مُبْتَعِدًا فِي عُیُونِ الرُّعَاةِ  «

  وَتُوقِظُنِي مِنْ سُبَاتِي

  وَتُوقِظُ فِيَّ جُذُورَ الحَنِینِ 

  وَتَبْعَثنُِي وَلَدًا أَبْیَضَ الْقَلْبِ 

  »حَكُ فِي یَوْمِ عِیدٍ یَضْ 

إنّ حضور الكروان یوقظ ركام الذّاكرة من سباته العمیق فیصل الذّات بجذورهَا من جدید، 

  .المتجدّدعیشها بلتعیش زمنها الطّفولي البعید؛ إنّه زمن الألفة والمحبّة حیث تنتعش الذّات 

الطّفولة الأولى، وتشي ببعد  وما توالي المعطوفات إلاّ وتیرة ربط تراتبیّة تتسلّل عیرها مراحل

  .اغترابي نفسي تعانیه الذّات في راهنها المغلق

ضف إلى ذلك أن هذا المقطع مكتوب بخطّ ید الشاعر وموقِّعًا أسفله دلیل على حضوره 

  .والتزامه بالدّفاع على قضایا وطنه

أنّه هو قائلها ووجود صورة الشاعر الفوتوغرافیَّة في أعلى هذا المقطع، وفوقه مباشرة توحئ 

  .ومرسلها
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 ارــــــل من غبـــــــرج:  

  

  

  

  

  

  

  

ختار الشاعر مقطعا شعری�ا من إحدى نصوص الدیوان لیثبته على ظهر الغلاف وهذا هو ا

  :نصّه

  ! ضَاقَتِ الأَرْضُ مِنْ حَوْلِهِ فَاتَّسَعَ  «

  ! فَارْتَفَعَ ... وَتَسَاقَطَتْ السَّمَاوَاتُ عَلَى رَأْسِهِ 

  وَتَلَبَّدَ بِالحُزْنِ، بِالْمَوْتِ 

  حَتَّى عَدَا فَرِحًا دَائِمًا

  هَكَذَا لَمْ یَكُنْ مِثْلُهُ أَحَدٌ 

  1»! یَسْتَعِینُ عَلَى نَفْسِهِ بِالوَجَعِ 

                                                           
  .خلفیة الغلاف: عاشور فنّي  1
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رتفاع، الا/الاتّساع، السّقوط/الضّیق(یتّسم البناء الشعري جملة من المفارقات الضدیّة 

توقع القارئ، وتُشفر هذه المفارقات على ذات أسطوریّة  فقِ رقا لأُ التي تحدث خ) الفرح/الحزْن

  .ق الأملا الموجوع لتعتلي على ذاتها لتعانتتحدّى واقعَه

من خلال هذا المقطع أراد الشاعر أن یوضّح هیئة هذا الرجل الغباري بجملة من الصّفات 

، ور المعهودة والبسیطةوذلك لیبرزه للمتلقّي أكثر، حیث یبدو شخصا أسطوری�ا یتعالى على الصّ 

التي تدعم الانزیاح الموجود في العنوان الرئیسي، تتمثل هذه الصفات الأسطوریة في أنه لا 

یستطیع الاستقرار في هیئة واحدة، والبقاء على شكل واحد، فهو الحزین والسعید، وهو الواقع 

  .لفقدانوالأسطورة، وهو الحضور والغیاب، وهو الملك الخائن، وهو الامتلاك وا

ولم یكتب الشاعر بالاستناد إلى نمط النص في الواجهة الخلفیة، وإنما استعان بصورة،         

هذه الأخیرة متمثلة في فضاء أسود، سواد هذا المجتمع زمن العشریة السوداء، إذ لم یعد في حیاة 

علي (نه الفنان الجزائریین شيء سوى أخبار الموت والدمار، لكن رغم ذلك یوجد أمل والذي عبر ع

للصورة الأمامیة من الغلاف الأمامي، وهي عبارة عن الشرفة  بتلك الصورة المصغرة  )فوضیلي

التي یزرع من خلالها هذا الرجل الغباري الحُلُمْ والطمع في غد أفضل، وطلوع الجُلْنار على إثر 

  .انصرافه لتضفي نوعا من الحیاة والدفء
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 ل الأوانـــــاء قبـــــذي جــــع الـــــالربی: 

  

الربیع الذي "ستعملت في هذا الدیوان تقنیة نمط النص، حیث تم اختیار مقطع من قصیدة ا      

  :یقول فیه" جاء قبل الأوان

  الرَبِیعُ الذِي جَاءَ  «

  نْ حَیْثُ لَمْ أَنْتَظِرْ مِ 

  دَسَ خَضْرَتَهُ 

  فِي دَمِ الْعَاشِقِینْ 

  غُصُونِ الشَجَرِ وَعَلَقَ أَرْوَاحِهِمْ فِي 

  وَأَنَا كُلَمَا أَخْرَجَ الُلوزْ زَهْرَتَهُ 

  أَخَذْتُ زَهْرَتِي بِیَدِي

  وَمَضَتْ لِي

  1 » مُعَرِضَةً لَوْزَهَا لِلْخَطَرِ 

                                                           
1
  .، خلفیة الغلاف2004 ،الربیع الذي جاء قبل الأوان، اتحاد الكتاب الجزائریین: عاشور فنِّي  
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إن هذا المقطع یؤشر على حمولات إیدیولوجیة وفكریة یرید الشاعر أن یطرحها من خلال        

سیة عصفت بالبلد وأرهقته، وأتعبت أبنائه كثیرا، وهذا النص هذا الدیوان الذي یتكلم عن قضیة سیا

لم یورد هذه القضایا السیاسیة بشكل مریح ومباشر، وإنما على شكل إیحاءات، فهذا الربیع جاء في 

وقت لم یكن ینتظره أحد، قد بث خضرته في دم العاشقین التواقین للحریة السیاسیة والإبداعیة، 

الجزائریون لم یزرع الفرحة في قلوبهم باستقلالهم، لأنه كان برقا خاطفا وكان الربیع الذي انتظره 

  .سرعان ما مر

والجمیل في اللوحات التشكیلیة أنها تمنح لمشاهدها تأثیرة یدخل بها إلى عوالم خیالیة       

  .متعددة، وقد لا یصل من خلالها إلى ما یبتغیه الرسام من معنى، لكنها تقربه من موضوعها العام

بجمیع خطوطها  )الأمامي والخلفي(بجزأیها " عاشور فني"كانت هذه قراءة لأغلفة دواوین   

وأیقوناتها ورسوماتها، فالتصمیم الفعال هو الذي تكون له القدرة على جلب الانتباه وإثارة الاهتمام، 

   .وتحقیق الغایة التي یسعى إلیها كل من الكاتب والناشر معا

        

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  المناص التألیفي: الفصل الثاني 

  

  عتبة العنوان -1

  عتبة الإهداء - 2   

  عتبة التصدیر -1

  عتبة المقدمة -2

 



 المناص التألیفي                                                                           : الفصل الثاني 

 

47 
 

ود مسؤولیتها على المؤلف تعالتي یشمل المناص التألیفي كل تلك المصاحبات النصیّة       

اسم الكاتب، العنوان، الاستهلال، الإهداء، المقدمة، التصدیر، الحواشي، "أو الكاتب، وتشمل 

ة كما تشمل كذلك ما أجراه الكاتب من حوارات ومقابلات إذاعیّ  الهوامش،الملاحظات، 

ه من مراسلات حمیمیّة أو عامة، وما وتلفزیونیة، وما شارك فیه من مؤتمرات وندوات، وما خطّ 

تركه من مذكرات، وهذه العناصر تعرف بالنص الفوقي التألیفي، في حین العناصر الأولى 

  .تندرج ضمن النص المحیط التألیفي

خصّ به دراستنا مركّزین على أربعة محاور أو عتبات أساسیة، وهي نوهذا الأخیر سوف       

  :في مدوناته وتتمثل في " عاشور فنّي"التي استخدمها الشاعر 

  عتبة العنوان -1

  عتبة الإهداء -2

  عتبة التصدیر-3

  عتبة المقدمة -4
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  :عتبة العنوان  -1

  : مفهوم العنوان  - 1-1

بین العناصر الأساسیة من لقد حظي العنوان باهتمام كبیر في الدراسات الحدیثة، كونه       

بداعي، بل هو وجه النص على صفحة الغلاف، ومن هنا أخذ العنوان حیّزا كبیرا في للنص الإ

یة وعنصرا من عناصر النص الموازیة ائعتبة قر  «أطروحات العدید من السیمیائیین باعتباره 

ي النصوص وفهمها وتأویلها، داخل فصل قرّائي شمولي یفعّل العلاقات سهم في تلقّ التي ت

  .1»الكائنة والممكنة بینها 

التي قام بها في مقاربة العتبات النصیة بصفة عامة، " جیرار جینیت"ولعل مجهودات       

المحیطة والتي تعد من أهم الدراسات ،" Seuls"والعنوان بصفة خاصة في كتابه عتبات 

  .بالعنوان، وهي خیر دلیل على ذلك الاهتمام الذي حظیت به هذه العتبة فیما بعد

عبارة عن كتلة مطبوعة على صفحة  «یعرف العنوان على أنه " جیرار جینیت"فنجد       

أخرى، مثل اسم الكاتب أو دار النشر وغیرها، ولكنه هو الذي  لمصاحباتالعنوان الحاملة 

  .2»ده من بین جمیع المصاحبات یسیطر ویفرض وجو 

آخر للعنوان أدق وأشمل من تعریف سابقه في كتابه  اتعریف) Leohock" (لیوهوك"ویقدم       

كن ، التي یم...)كلمات مفردة، جمل(مجموع العلامات اللسانیة  «بحیث یعتبره  ،"سمة العنوان"

، 3»ه وتدل على محتواه العام، وتغوي الجمهور المقصود أن تندرج على رأس كل نص لتحدّد

ومؤشر یدل على مضمون العمل الأدبي ویُعینه بالرغم وهذا یعني بأن العنوان علامة سیمیائیة 

                                                           
العنوان في الثقافة العربیة، التشكیل ووسائل التأویل، دار الأمان، منشورات الاختلاف، دار العربیة للعلوم، : محمد بازي  1

 .15، ص 2012، 1الرباط، المغرب، ط
 .67، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد  2
تحلیل الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سیمیائیة لروایة زقاق المدق، دیوان المطبوعات الجامعیة، : عبد الملك مرتاض  3

 .277، ص 1الجزائر، ط
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لأن غایته الأولى هي إغراء المتلقي وجذبه، وكذلك ؛من صغر حجمه، فهو یختزل نصّه ویكثفّه 

یمدّنا بزاد ثمین لتفكیك النص ودراسته، ولهذا یمكن القول إنه یقدم لنا معرفة  «یمكن للعنوان أن 

  .1»كبرى لضبط انسجام النص، ولفهم ما غمض منه 

فالعنوان رؤیة تتخلّق من رحم النص، وقد یكون هذا التخلق أصیلا عندما یحیل العنوان       

ة بعیدة عن مغزى نصّه، بدافع إلى نصّه، وقد یكون هجینا عندما یحیل العنوان إلى دلال

د هو ذلك الذي أو التمویه أو دوافع تخضع لذاتیة المبدع، ومن ثم یكون العنوان الجیّ  السخریة

إلى تسمیّته  "Derrida" "دریدا"یستطیع أن یكون أداة استدلال إلى مجاهیل النص، وهذا ما دفع 

  ).الثریا: (بـ 

العنوان مرجعا  «، یعدّ 2»لالة وتفكیك الدول الرمزیة عنصرا مهمّا في تشكیل الدّ  «ولكونه       

یتضمن بداخله العلامة والرمز، وتكثیف المعنى بحیث یحاول المؤلف أن یثبت فیه قصده 

واة المتحركة التي خاط المؤلف علیها نسیج النص، وهذه النواة لا تكون أي أنه النّ  ،تهبرمّ 

اؤلا یجیب عنه النص إجابة مؤقتة للمتلقي، مكتملة ولو بتذییل عنوان فرعي، فهي تأتي تس

  .3»كإمكانیة الإضافة والتأویل 

وبالتالي یرتبط العنوان ارتباطا عضویا بالنص، فهو عبارة عن نص صغیر یضعه الكاتب       

باطیا أو عبثا، بل حتى یدرك القارئ من خلاله مغزى النص، كما أن العنوان لا یوضع اعت

  .4اك علاقة بینه وبین النصیوضع بقصدیة حتى تكون هن

ولیس العنوان كلمة صامتة تتقدم النص، بل هو توهّج شعري یعمل على استنفار معرفة       

  .المتلقي بذاكرتها الثقافیة

                                                           
 .72، ص 1990، 1دینامیة النص، تنظیر وإنجاز، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، ط: محمد مفتاح  1
، ص 2012، 1حامد، عمان، الأردن، ط ، دار مكتبةالنفريوالاستهلال في مواقف العنوان : عمار جمیل شامي الراشدي  2

31-32. 
 .109، ص 1997، 3، ع25مجالسیمیوطیقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، : جمیل حمداوي  3
 .15، ص 1998، )ط.د(المصریة العامة،  محمد فكري الجزار، العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، الهیئة: ینظر  4
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من  «یرى بأنه ) Leohock(لیوهوك "ورغم ما أوردناه من تعاریف للعنوان إلا أن       

  .  1»عب وضع تعریف محدد للعنوان، نظرا لاستعماله في معان متعددة الصّ 

  :أنواع العنوان  -1-2

  : 2د أنواع العناوین بتعدد النصوص ووظائفها، وأهم أنواع العناوین هيتتعدّ       

  ):Le Titre Principale(العنوان الحقیقي  -1-2-1

العنوان الحقیقي "وهو ما یحتل واجهة الكتاب، ویبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي، ویسمى       

  .ویّته فتمیّزه عن غیرهبحق بطاقة تعریف تمنح النص ه ، ویعدّ "أو الأساسي، أو الأصلي

  ):Faux Titre(العنوان المزیّف  -1-2-2

ختصار وتردید له، ووظیفته تأكید وتعزیز اوهو  «ویأتي مباشرة بعد العنوان الحقیقي       

، ویأتي غالبا بین الغلاف والصفحة الداخلیة، وتعزى إلیه مهمة استخلاف 3»للعنوان الحقیقي 

  .العنوان الحقیقي إن ضاعت صفحة الغلاف

  :)Sous Titre(العنوان الفرعي  -1-2-3

، وغالبا ما یكون عنوانا "لتكملة المعنى"یتسلسل العنوان الفرعي عن الحقیقي، ویأتي بعده       

مقارنة " بالثاني أو الثانوي" لفقرات أو مواضیع أو تعریفات داخل الكتاب، وینعته بعض العلماء

  .بالعنوان الحقیقي

  ):الشكلیة الإشارة(العنوان الشكلي  -1-2-4

قي ز نوع النص وجنسه عن باقي الأجناس، لیمیّز العمل عن باوهو العنوان الذي یمیّ       

  .4..أو شعر أو مسرحیة، من حیث هو قصّة أو روایة، الأشكال الأخرى 

                                                           
مجلة كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة، العدد  –أهمیته وأنواعه  –العنوان في النص الإبداعي : عبد القادر رحیم  1

 . 10، ص 2008جوان،  - ، جانفي 3، 2
 .50، ص 2010، 1دمشق، سوریا، ط علم العنونة، دار التكوین للتألیف والترجمة والنشر،: عبد القادر رحیم  2
، الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص الأدبي، "لعبد االله العشّي سیمیائیة العنوان في دیوان مقام البوح: "شادیة شقروش  3

 .270ص ، 2000نوفمبر  8، 7منشورات الجامعة، بسكرة في 
 .51، ص علم العنونة:  رحیمعبد القادر  4
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من هذه الأنواع العنوان الحقیقي والشّكلي في جلّ عناوینه " عاشور فني"وقد استخدم       

  ".زهرة الدنیا"العنوان الفرعي إلا في دیوانه الرئیسة، في حین لم یستخدم 

  ) :Titre Courant: (العنوان التّجاري  -1-2-5

هذه الوظیفة من أبعاد تجاریة، وهو عنوان  تحملهلما ویقوم أساسا على وظیفة الإغراء       

كثیرا  ، وینطبق1ة للاستهلاك السریع، أو المواضیع المُعدَّ "تحف والمجلاّ بالصُّ  ]غالبا[یتعلق "

  .على العناوین الحقیقیة؛ لأن العنوان الحقیقي لا یخلوا من بعد إشهاري تجاري

  :وظائف العنوان  -1-3

أربع وظائف للعنوان تمیّزه عن باقي أشكال  "عتبات"في كتابه " جیرار جینیت"حدّد       

  :الخطاب الأخرى وهي 

  ) :La Fonction de désignation(ة ینیّ یالوظیفة التّع -1-3-1

ة التي تعیّن اسم الكتاب وتعرّف به للقرّاء بكل دقة وبأقل ما یمكن وهي الوظیفة التعیینیّ       

دد ، وتحإلزامیة وضروریة وبموجبها یعین العنوان نصّه، وتعد هذه الوظیفة 2من احتمالات اللّبس

  . 3لأنها دائمة الحضور ومحیطة بالمعنى ؛هویته، إلا أنها لا تنفصل عن باقي الوظائف

  ) :La Fonction déxriptive(الوظیفة الوصفیة  -1-3-2

وهي الوظیفة التي یقول العنوان عن طریقها شیئا عن النص؛ إنها المسؤولة عن       

  ).الموضوعاتیة، والخبریة، والمختلطة(الانتقادات الموجهة للعنوان، وهي ذاتها الوظیفة 

  ):La Fonction Connotative(الوظیفة الإیحائیة  -1-3-3

الوظیفة الإیحائیة هي الأشد ارتباطا بالوظیفة الوصفیة، ولیست دائما قصدیة، لهذا یمكننا       

  .4الحدیث لا عن وظیفة إیحائیة ولكن عن قیمة إیحائیة

  

                                                           
  .270، ص "سیمیائیة العنوان في دیوان مقام البوح: "شادیة شقروش  1
 .52، ص علم العنونة:  رحیمعبد القادر  2
 .118، ص 1987، الكویت، 3، العدد 25براعة الاستهلال في صیاغة العنوان، مجلة عالم الفكر، مج: محمود الهمیسي  3
 .87، 86، ص )المناصجیرار جینیت من النص إلى (عتبات: عبد الحق بلعابد  4
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  ) :La Fonction de Ductive( غرائیةالاالوظیفة  -1-3-4

یكون العنوان مناسبا لما یغري جاذبا قارئه المفترض، وینجح لما یناسب نصّه، محدثا       

یرى بأن هذه الوظیفة " جینیت"، غیر أن "دریدا"كما یقول لدى القارئ  ابذلك تشویقا وانتظارً 

یجابیتها أو ، وهي في حضورها یمكنها أن تظهر إمشكوك في نجاعتها عن باقي الوظائف

بحسب مستقبلیها الذین لا تتطابق قناعاتهم وأفكارهم دائما مع أفكار  ،حتى عدمیّتها سلبیتها أو

  .1حملهم علیه) المعنون له(الذي یرید المرسل إلیه ) المعنون/ المرسل (

أن الوظیفة البارزة في العنوان هي  « ":وظائف العنوان"في كتابه " محمود الهمیسي"ویرى       

یشترك فیها العنوان مع الأسماء، ویقتصر دورها على التفریق بین التي  "التعیین"وظیفة 

  .2»المؤلفات والأعمال الفنیة، وهي وظیفة قد نسمیها الوظیفة درجة الصفر

نظرا  ،إن وظائف العنوان لا تقف عند هذا الحد، لأنه لو أردنا أن نرصدها لما أمكن ذلك      

وسوف نقوم بعرض بعض من وظائف العناوین  لتشابكها وتمازجها مع وظائف النص المتعددة،

  :ة في الجدول الآتي ن، والمبیّ "الدنیازهرة "الفرعیة الموجودة في دیوان 

  الصفحة  الوظیفة  العنوان الفرعي  الرقم
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 .88ص  ،)جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات : عبد الحق بلعابد  1
للدكتور بسام قطوس، محاضرات الملتقى الوطني الثاني السیمیاء والنص " سیمیاء العنوان"قراءة في كتاب : الطیب بودربالة  2

 .26، ص 2002أفریل،  16، 15: يف الأدبي، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، منشورات الجامعة 
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ضح لنا أن الشّاعر في دیوانه مزج بین مختلف السابق الذكر یتّ من خلال الجدول       

 غرائیة تحتلانالإیحائیة والإ من الوظیفتین الوظائف، لكن هذا المزج جاء بدرجات متفاوتة، فكلاّ 

  .ةة والتعیینیّ الصّدارة لتأتي بعدهما الوظیفتان الوصفیّ 

على ضرورة حضور الوظیفة التعیینیة في كل العناوین، كما " جیرار جینیت"ولقد أكّد        

لا یدرك دلالة هذه  –المتن الشعري  –أشرنا سابقا، فالقارئ إذا لم یطلع على المضمون 

  .العناوین ومعانیها

بعدما تعرضنا لبعض المفاهیم التي لابد من معرفتها حتى نتمكن من تحلیل عناوین الخطاب       

  أصبح " محمد صابر عبید"، فالعنوان كما یقول "عاشور فني"الشعري في دواوین 

  .1»بنیة ضاغطة من البنیات الأسلوبیة المؤلفة لهیكل النص، وهیأته ونظامه  «

  : لابد من معالجة الدراسة تحلیل العناوین قیدلو       

  العلاقة بین العناوین الرئیسیة. 

   التشكیل الجمالي في العتبة العنوانیة: 

  :العلاقة بین العناوین الرئیسة  -1-4

الربیع "و " رجل من غبار"، "زهرة الدنیا: "ة وهيثلاثة عناوین رئیس "عاشور فني"استخدم       

هذه العناوین في دلالة واحدة، تتمثل في محاولة البحث ، وقد اجتمعت "وانالذي جاء قبل الأ

عن واقع مختلف یغایر الواقع الفعلي الذي تولّد عنه نوع من التّضاد میّز لغته؛ إذ تختزل 

عناوین الدّواویبن معان ذات دلالة عمیقة توحي بمضامین حقیقیة، كما أنها تعبر عن الحالة 

  .بالاغتراب الذّاتي یش التشتّت والضیاع ویشعرشاعر یع النفسیة المضطربة التي یعانیها

  " :رجل من غبار"ویمكن الاستدلال عما قیل آنفا بقول الشاعر من دیوان       

  ةً دَ احِ وَ  ةً رَّ مَ  هُ تُ وسَ رُ عَ  هُ تْ یَ سِ نَ  «

  امِ نَ ي المَ فِ 

  2» نِ ائِ دَ الُمَ  لُّ كُ  قَ لَّ طَ فَ 

                                                           
 .113، ص 2008، 1المغامرة الجمالیة للنص الشعري، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ط: محمد صابر عبید  1
 .05رجل من غبار، ص : عاشور فني  2



 المناص التألیفي                                                                           : الفصل الثاني 

 

54 
 

جعله یرفض المكان، وهو الباحث عن الانتماء  بالاغتراباعر وإحساسه قلق الشّ  إنّ       

استقرار، لا وجود للحب اللا مدینةأضحت والوجود؛ إنه یعیش أزمة النسیان لاسیما وأن مدینته 

  .فیها ولا للسلام

  :ومن ثمّة یصف الشاعر سطوة هذا الزمن في قوله       

  ابٍ تَ ي كِ فِ  هُ فَ صْ وَ  دْ یُرِ  مْ ي لَ ذِ الَّ  یعُ بِ الرَّ  «

  بُ لاَ الكِ  هُ تْ حَ بَ نَ 

  فِ و رُ الحُ  نَ یْ بَ  لَ لَّ سَ تَ فَ 

  وبِ رُ الحُ  نَ یْ بَ وَ 

  ابِ رَ ي التُّ فِ  هِ تِ مَ كْ حِ  ونَ دُ وَ 

  بِ لْ قَ لْ لِ  بُ لْ القَ  هُ دَ دَّ سَ  تُ وْ المَ  هُ نَّ إِ 

  1» دِ سَ الجَ  حِ طْ سَ  رَ یْ غَ  قْ رِ تَ خْ یَ  مْ لَ فَ  اصُ صَ ا الرَّ مَّ أَ 

الذي تحوّل إلى النّقیض؛ لأنه حمل موتا أعمق بیع، وذلك الزّمن الیافع إنها حكمة هذا الرّ       

  .الضمیر والرّوح قبل أن یتّصل بزوال الجسد بفناءزمن ارتبط  من الموت ذلك أنه

الأحقاد والضغائن التي سكنت القلوب فأودت بحیاة فالموت في هذا الزّمن هو تلك       

  .إنسانیة الإنسان

 .التشكیل الجمالي في العتبة العنوانیة  - 1-5

عملیّة قراءة هو العنوان، فهو بمثابة بطاقة هویّة النّص، أي أوّل ما یواجه القارئ أثناء       

من إستراتیجیة الكتابة لاستفزاز القارئ وتوریطه لذا أصبح له أهمیة بالغة؛ إذ یتشكّل  اوجزءً 

ن لأ« ویتنامى بتضاعف خلوي مكوّنا لنفسه كیانا ذاتیّا یخلق منه نصّا متكاملا یقابل نص المتن

                                                           
 .15الربیع الذي جاء قبل الأوان، ص : عاشور فني  1
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ه فل 1»هو في الغالب مجموعة شبه مركّبة أكثر من كونها عنصرا حقیقی�ا(...) الجهاز العنواني 

 .صیغ تشكیلیّة مختلفة

  :التشكیل المرجعي  -1-5-1

إن للعنونة وظیفة مرجعیة وأخرى تناصیة تسمح بانفتاح النص على شبكة من العلاقات       

النصیة، یستثمرها النص لتعزیز بنیاته ودلالاتها لیشكل لوحة فسیفسائیة من الاقتباسات، تترجم 

  .بین الثقافات بعیدا عن التعصّب والانغلاق على الذّات ذلك التفاعل الجمالي

مع حسّه الإسلامي لیرسخ وجود نصّه ویمنحه شرعیته، " عاشور فني"ولقد تواصل       

 ظیفها في النصوصو وتتفاعل مع مضامینه وأشكاله، تركیبیا ودلالیا،  «فالتناص مع القرآن هو 

مما یسمى بالتفاعل مع التراث الدیني بأنماطه  اع جزءً آلیات شتّى، ویعدّ هذا النو الأدبیة بواسطة 

  .2» المتعددة

التي ،" الأوانالربیع الذي جاء قبل "من دیوان " الشعراء"ونجد هذه الفكرة جلیّة في قصیدة       

وانتهاء إلى المتن ، "الشعراء"من عنوان النص  اتتناص مع القرآن الكریم تناصّا كلیّا بدءً 

  .الشعري

الذي یصنّف  ،اعر یحاول بواسطة العلاقات التناصیة الاحتذاء بالنص القرآنيوالشّ       

اعر هو ذلك الذي ، فالمؤمن لدى الشّ "المذموم الشاعرو ، المؤمن  الشاعر" الشعراء إلى صنفین

ة هادفة، أما المذموم فهو الجبان الذي لا یواجه یلتزم بالقضایا الإنسانیة ویكتب بتجربة فنیّ 

 � � �خم  �حم  �جم  � ُّٱ: واقع بصدق، ولعلّه في كل هذا لا یخرج عن قوله تعالى ال

 �� � �  � � � � � � � �  � � � � � � � � � �سم  

َّلج لح لخ لم له   � �
3

                       

                                                           
 .106السیمیوطیقا والعنونة، ص : جمیل حمداوي  1
 .77، ص 1التناص التراثي في الشعر المعاصر، دار غیداء، الأردن، ط: عصام واصل  2
 .227-224سورة الشعراء، الآیة   3
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  :نف الثاني من الشعراء في قوله ویصف الشّاعر الصّ 

  ولاً قُ عُ وَ  ةً نَ سِ لْ حَ أَ حِّ صَ یُ  نْ ي أَ مِ لَ ى قَ لَ عَ  «

  بِ طَ ي الخُ ذِ و هَ حُ مْ یَ وَ 

  ارِ حَ البِ  لِّ كُ بِ  یجُ هِ تَ  ینَ حِ  یلَ اطِ سَ الأَ  دَ رِ یَ  نْ ي أَ مِ لَ ى قَ لَ عَ وَ 

  وشُ یُ ا الجُ هَ ضْ خُ تَ  مْ ي لَ تِ الَّ  وبَ رُ الحُ  وضُ خُ یَ 

  بْ ارِ حَ یُ  مْ لَ  نْ مِ  رِ صْ ى النَّ لَ إِ  ودُ قُ یَ 

  بَ رَ هَ  نْ مَّ عَ  ةِ یمَ زِ الهَ  ارَ عَ  حُ سَ مْ یَ وَ 

  اذَ كَ ا هَ هَ سَ فْ نَ  تْ رَ دَ ي هَ تِ الَّ  وبِ عُ الشُّ  كَ لْ تِ  دَ دِّ حَ یُ  نْ ي أَ مِ لَ ى قَ لَ عَ وَ 

  بُ رَ ا العَ ایَ قَ بَ  مُ لُ یَ وَ 

  ونِ یُ الدُّ  لَّ كُ  دَ دِّ سَ یُ  نْ ي أَ مِ لَ ى قَ لَ عَ وَ 

  يءٍ شَ  لِّ كُ  نْ مِ  اعَ ي ضَ ذِ الَّ  ردَّ تَ سْ یَ  نْ أَ وَ 

  بَ هَ ذَ  نْ مَ  نْ عَ  رَ بِ خْ یُ وَ 

  1بَ هَ الذَّ  یضَ بِ یَ  نْ ي أَ مِ لَ ى قَ لَ عَ وَ 

بالقضایا أجل دعوتهم للالتزام ذلك من  ،اعر إیصال رسالة للصّنف المذمومیحاول الشّ       

  .من أجل إعلاء صوت الحق، ورفع رایة الحریة الإیدیولوجیة

                                                           
1
 .61، 60الربیع الذي جاء قبل الأوان، ص : عاشور فني  
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ویكشف لنا الشّاعر هنا بعضا من الأمراض التي تنخر السّاحة الأدبیة، وتقوقع الشعراء       

مؤاخذا علیهم ضیاعهم في  ،على أنفسهم، وتجعلهم لا یسهمون في صناعة الأحداث أو نقدها

  :تفاصیل غیر مهمّة واقتتالهم من أجل صورة تافهة یتباهون بها، یقول الشّاعر 

  ؟ ونَ بُ تُ كْ تَ  «

  ة ؟وقَ لُ سْ مَ  هَ اكِ وَ فَ  اءَ سَ النِّ  ونَ فُ صِ تَ 

  اءَ سَ نِ  لاَ ...  مْ كُ دِ ائِ صَ قَ وَ 

  1»ة هَ اكِ فَ  لاَ وَ 

فظیة لا بالمضمون، ویواصل الشّاعر نقده لشعراء الصّنعة الذین یهتمون بالزخرفة اللّ       

  .ور القدیمة دون أن یبتكرونویقتبسون من الصُّ 

ا وفي معظمه غیر واع، یً جزئي ولیس كلّ " عاشور فني"شعر ن التنّاص في ویمكن القول إ      

  .بحیث لا یشكل ظهورا بارزا في عناوین دواوینه الثلاثة سواء الرئیسة أو الفرعیة منها

في قصیدته " زرقاء الیمامة"اعر أسطورة وفي المرجعیة الأسطوریة یستحضر الشّ       

  :، یقول فیها "زرقاء: "الموسومة بــ 

  اءَ یَ شْ الأَ  رُ صِ بْ تُ  اءُ قَ رْ الزَّ  تِ انَ كَ  «

  نِ یْ امَ عَ  ةِ یرَ سِ مَ  نْ مِ ... 

  رِّ ا البِ ذَ هَ  اءَ قَ رْ زَ 

  كِ لَ  وَّ الجَ  نَّ إِ 

  قِ فُ ي الأُ فِ  ةً اشَ رَ فَ  یرَ ثِ أُ  نْ ي أَ وِ نْ أَ  تُ نْ ا كُ مَ 

                                                           
1
 .63الربیع الذي جاء قبل الأوان، ص : عاشور فني  
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 1» كِ یْ نَ یْ عَ  نْ عَ  اتِ وَ لَ الصَّ  عَ فَ رْ أَ  نْ أَ  وْ أَ 

، إذ *"زرقاء الیمامة"یحیل مباشرة إلى قصة " العنوان" ىص بدایة من العتبة الأولفالنّ       

اعر معتذرا إلیها عن قوم لم یصدقوها، ولم یؤمنوا بنظرتها البعیدة؛ إلا بعد أن فات یناجیها الشّ 

  .الأوان

في استشرافه للقادم المجهول، ولكن لا أحد یستمع إلى " الزرقاء"خطى اعر یحتذي والشّ       

في غرقه، ولا أحد یصدق نبوءة الشاعر، إنه تماما كالزرقاء التي آلت  ندائه، فالمستقبل ماض

  .حالتها إلى الخرف، لما أعلمت قومها بقدوم الأشجار التي تخفي ما تخفي وراءها

وتكمن مفارقة النص الحاضر للنص الغائب كون الشاعر قد اعترف بنبوءة زرقاء الیمامة        

  .نومنح لها حریة التمعّ 

  ،ولُ قُ أَ ا وَ قً ارِ غَ  يضِ مْ أَ  «

  ايَ طَ خُ  تُ كْ رَ تَ  نْ ا إِ رً ذْ عُ  اءَ قَ رْ ا زَ یَ 

  ةِ مَ حْ ي زَ ا فِ فً هُّ لَ تَ  اكِ طَ خُ  نْ عَ  ثُ حَ بْ تَ 

  ارِ الآثَ 

  ةً قَ رْ زُ  وحُ لُ ي تَ دِ یَ  تُ كْ رَ تَ  نْ ا إِ رً ذْ عُ 

  رِ حْ البَ  لَ وْ حَ  ورَ سُ كْ المَ  ئَ اطِ ا الشَّ ذَ هَ  مُّ لُ تَ وَ 

                                                           
 .45ص  زهرة الدنیا،: عاشور فني  1
ات أن العدو في إحدى المرّ  ىنجدیّة من أهل الیمامة، ویقال إنها كانت ترى الشخص على مسیرة ثلاثة أیام، ویرو  امرأةهي  *

استتر بقطع الأشجار وحملها أمامهم، فرأت زرقاء الیمامة ذلك فأنذرت قومها فلم یصدقوها، فلما وصل الأعداء إلى قومها 

  .رقاء الیمامة لجودة بصرها ولحدّة نظرهاأبادوهم وقلعوا عینیها، والعرب تضرب المثل بز 

https://ar,m,wikipedia,org.  زوالا 13:00: ، على الساعة 2017-05-03: زرقاء الیمامة، تاریخ الدخول          .
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  1» ارِ یَّ لتَ لِ  تُ مْ لَ سْ ستَ اْ وَ 

 لیعیشة یّ باعر نبرة حزن وهزیمة تخالج صدره وقلبه، حیث یتماهى مع هذه النتعتري الشّ       

  .أزمتها من جدید محاولا إصلاح حال مجتمع یعاني التبعیّة ویقصي النّخبة

  :التشكیل التأویلي  -1-5-2

وهي الدوائر التي  ة العنونة وبنیتها التأثیریة تقود إلى دوائر التكثیف والاختزال،إن فاعلیّ       

مألوف والتجاور ة مطعّمة بالاستناد على اللاّ ة إلى بؤرة انزیاحیّ لل محیطها الأماكن المحییشكّ 

ي وتستدرجه، لتلهب دافع والعدول، فتنبعث العنونة صارخة لتؤدي وظیفة انتباهیة تثیر المتلقّ 

لا یحطّم اللغة الاعتیادیة إلا لیعید بناءها  «" أدونیس"اعر كما یقول التأویلیة لدیه، فالشّ المغامرة 

على مستوى أعلى، یتشكّل فیه نمط جدید من الدّلالة تقول لنا ما لا تقوله اللغة بشكلها 

  .2»الطبیعي

بیانا إغرائیا انحرافیا، یجمع " لعاشور فني "رجل من غبار" و "زهرة الدنیا"ویمثل عنوانا       

  .بین الذّات والوجود

حیل ی، أولهما )الدنیا(و ) زهرة: (ا یقوم على دالین اثنین هما تركیبیّ " زهرة الدنیا"فعنوان       

  .الدنیا/ حیل الثاني إلى جذر الطبیعة وهو المكان یإلى مكون من مكونات الطبیعة، و 

 جموعة نفسها،فت للانتباه أن هذا العنوان یمثل أبرز عناوین النصوص الداخلیة واللاّ       

، كما أن جزءه الأول "زهر الحلم"ویقوم علاوة على ذلك بتحویل بسیط على عنوان آخر وهو 

الوردة : "یلقي بظلاله على بعض العناوین التي یضمها معه في حقل مكونات الطبیعة وهي 

  ".والسیف، زهرة الحلم، زهرة الدنیا

                                                           
 .47زهرة الدنیا، ص : عاشور فني  1
 .80، ص 1985، 1سیاسة الشعراء، دراسات في الشعریة العربیة المعاصرة، دار الأدب، بیروت، ط: أدونیس  2
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لجمال بالقبح حیث یتصل الورد لتصبح الدنیا حلما زائلا لا یعرف الثبات، وعندها یلتقي ا      

  .بالسیف، یسفر على لحظات الإعدام والموت

، "الخروج من الزمن المدني: "عنون الأول بــ ،أ الشاعر دیوانه هذا إلى جزئینولقد جزّ       

ما الذي یتعلمه رجل من ": وضم هذا الجزء خمس عشرة قصیدة، بینما وسم الجزء الثاني بــ

  . وضمّ هذا الجزء أربع عشرة قصیدة ،"جفون امرأة ؟

تقدیره ) زهرة(بنیة تركیبیة تتكون من خبر لمبتدأ محذوف " زهرة الدنیا"والعنوان الرئیس       

، جمع فیه الشاعر بین عالمین مختلفین تماما، فالعالم )نیاالدّ (، ومضاف إلیه )هي أو هذه(

ثاني فهو عالم مليء بالمتناقضات والمفارقات هو عالم مليء بالجمال والرقّة، أما ال) زهرة(الأول 

ممّا یدفعه  ،نوعا من الدّهشة والحیرة لدى القارئالاجتماعیة بمختلف أنواعها، هذا الأمر یخلق 

  .یجمع بین هذین العالمین المختلفینالذي جعل الشاعر  السرّ للتساؤل عن 

المتن الشعري لهذا الدیوان، یقول وار ى إلا بالبحث والغوص في أغوالجواب طبعا لن یتأتّ       

  " :زهرة الحلم"اعر في قصیدته الشّ 

  ... مِ لُ الحُ  ةُ رَ هْ ا زَ هَ نَّ إِ  «

  تْ جَ لَ تَ ا اخْ ذَ ا إِ وهَ ظُ وقِ تُ  لاَ 

  یرُ اطِ سَ ا الأَ هَ تْ فَ طَ تَ اخْ  دْ قَ لَ 

  اهَ قِ اشِ عَ  دِ یَ  نْ مِ  اتُ اعَ شَ الإِ ا هَ تْ عَ زَ تَ انْ وَ 

  ةٌ یَ اوِ خَ  ةِ ینَ دِ المَ ا بِ ذَ إِ فَ 

  اهَ ابِ ى بَ لَ ي عَ وِ عْ تَ  یرُ اهِ مَ الجَ وَ 

  ةً رَّ مَ  تْ ظَ قَ یْ تَ اسْ  دْ قَ لَ 
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  1»ینَ دِ الآبِ  دِ عَ بْ ى أَ لَ إِ  تْ ابَ غَ  مَّ ثُ 

 ،بما یحیل إلى واقع تختل فیه الموازین ،في هذا المقطع نجد جمعا بین المتناقضات      

على الفهم فلا تستطیع الذّات  قي فیه المختلفات؛ إنه زمن یستعصىوتجتمع فیه المتباعدات وتلت

  ,لذا تحنّ إلى راهن النّقاء والطهر ،العیش فیه

وانه، عن نفسیّة صاحبه وخلجاتها، وتكهناته تجاه وطنه وإخ" زهرة الدنیا"یعبّر دیوان       

أو  ذّات والمتاهات الدنیویةلبالم" الزهرة"إیحائیا، حیث یمكننا تأویل  افالعنوان الرئیس یحمل بُعدً 

  .أما الدنیا فتحیل إلى الزّوال والفناء والقبحجمال، الهناء والرّاحة والطمأنینة والب

أنتجه الشّاعر یتصل بالأول في كون الرّبیع زمن الدیوان الشعري الثاني الذي  ولا شك أنّ       

  .الأزهار

مفارقة زمنیة مع ، یقوم على "جاء قبل الأوانالذي الربیع "غیر أن عنوان الدیوان الثاني       

إحالته على حقل الطبیعة هو أیضا، وتتمثل هذه المفارقة في مجيء الربیع قبل أوانه، وهو ما 

  هل بإمكان الرّبیع أن یسبق أوانه ؟. ي وتساؤلا محیّرایحدث خللا كبیرا لدى المتلقّ 

ومة بالعنوان ومن خلال الولوج إلى الدیوان نفسه یلمح القارئ أن القصیدة الأولى منه موس      

  :اعر ، یقول فیها الشّ "الربیع الذي جاء قبل الأوان"الخارجي ذاته 

  ینَ رِ ابِ العَ  ةِ لَ مْ ي جُ فِ  رَّ ي مَ ذِ الَّ  یعُ بِ الرَّ وَ  «

  ادً بَ أَ  دْ عُ یَ  مْ لَ 

  ادً حَ أَ  نْ كُ یَ  مْ لَ  نَّ أَ كَ فَ 

  ایرً بِ ا كَ مً هْ وَ  انَ ا كَ مَ بَّ رُ 

                                                           
1
 .78زهرة الدنیا، ص : عاشور فني  
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  ینٍ حِ وَ  ینٍ حِ  نَ یْ ي بَ نِ دُ اوِ رَ یُ 

  ...ا نَ أَ وَ 

  1»ین رِ الآخَ  فَ شِ تَ كْ لأَِ  یعُ ضِ ا أَ امً عَ  ینَ رِ شْ عِ  ذُ نْ مُ 

الزّمن من قبضة الذّات یشیر إلى هلامیّة عائمة لا تقوى هذه الذّات على  إن انفلات      

  .خرینسطوتها، وهي التي رهنت نفسها لاكتشاف حقیقتها من خلال معرفة حقیقة الآ

) الغبار(و ) الرجل(فیشكّل ثنائیة ضدیّة متناهیة بین " رجل من غبار"أما الدیوان الثالث       

عن علاقة هذا الرجل بالغبار، وهل فعلا هذا یجعله یتساءل  ممّا يتحدث صدمة لدى المتلقّ 

  الرجل من غبار ؟

المتن الشعري  إلا بالولوج إلى ،ولن یتّضح المعنى ولا الإجابة عن هذه التساؤلات      

اعر هنا لم یرد أن یمثل جنس الرجل، بل أراد من خلال عنوانه تمثیلا لمجموعة واستقرائه، فالشّ 

من القیم والمبادئ والأخلاق الحسنة التي یفتقدها الأشخاص، فالرّجولة لا معنى لها إن لم ترتبط 

اتجاه؛ إذ لا یملك  قیم شخص تعبث به التیارات في كلبأفعال وسلوكات صحیحة، وإنسان اللاّ 

  .ي والمجابهةأیّة مبادئ تساعده على التصدّ 

إن رجل الغبار هو شخص لیس له مواقف ثابتة، ولا أهداف واضحة یسبح مع التیارات       

نفر منه الناس جمیعهم، ولا یرحّب به في أي مكان یتواجد فیه، لكن المعروف أن صفة یجلّها، و 

من مروءة وشجاعة  الإنسانى بها بیلة التي یتحلّ القیم النّ الرجولة تطلق على تلك المبادئ و 

 اوأخلاق حمیدة، هذه الصّفات التي أصبحت نادرة في هذا المجتمع أو المحیط الذي لا یعیرُه

  .أدنى اهتمام

                                                           
1
 .12، ص الربیع الذي جاء قبل الأوان: عاشور فني  
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في زمن  ین ربط قیم الرجولة بالتشتّت والاندثار،من هنا تبدو معاناة شاعرنا وشدة حزنه ح      

  .انعدمت فیه الأخلاق والصّفات الحقیقیة

والعنوان یقوم على مفارقة جامعة بین شیئین لا ارتباط بینهما، فالغبار لا یتصل بالعاقل      

  :من قول الشّاعر أبدا، ویمكن توضیح هذه المعاناة 

  نِ یْ دَ ا الیَ تَ لْ كِ بِ  اءَ وَ اللِّ  تُ لْ مَ حَ  «

  یبِ هِ ي اللَّ فِ  تْ عَ طَّ قَ ى تَ تَّ حَ  تُ لْ اتَ قَ وَ 

  نِ یْ بَ كَ نْ المِ بِ  – طُ قُ سْ یَ  وَ هُ وَ  – هُ تْ كَ سَ مْ أَ فَ 

  تُ لْ تِ ى قُ تَّ حَ  بِّ ي الحُ فِ  تُ لَ اتَ قَ وَ 

  وتِ ي المَ فِ  تُ لْ اتَ قَ فَ 

  نِ یْ تَ رَ بَ قْ مَ بِ  تُ نْ فِ ى دُ تَّ حَ 

  احِ بَ صَ  لَّ كُ  جُ رُ خْ ا أَ نَ ا أَ هَ وَ 

  1» نِ یْ تَ دَ اهِ شَ ا وَ رً بْ قَ  جُ الِ عَ أُ 

 ،قع الألم والعذابایشكّل الصّراع عاملا أساسا لدى الذّات التي تمارس وجودها في و       

  .رغبة منها في الاستمراریة

الشّاعر بها نصّه إلى سلطة التحدّي والمواجهة لمحاولة  لیّ ذوتحیل صورة البعث التي       

رغبة في إشراكه الموقف حرارة تجربته للمتلقّي  إیصالإلى " عاشور فني"التغییر، وقد سعى 

  .الشعوري الذي یعانیه

  :التشكیل المرئي  3.5.1

                                                           
1
 .16، ص رجل من غبار: عاشور فني  
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تؤسس  ،ةي وظیفة إغرائیّ إذا كان العنوان بمثابة الطّعم الملقى إلى القارئ، فإنه یؤدّ       

ال في تنشیط روح المتن الشعري، من خلال إسقاطه ضمن ذات دور فعّ  إستراتیجیةلسیاسة 

  .يمواضیع اهتمام المتلقّ 

التّجاوزي  الإبداعيج الشعر العربي الحدیث علامات الترقیم لخدمة منحاه استدر  «ولقد       

وعاملها معاملة الدّوال اللغویة، وذلك بشحنها بدلالات ووظائف جدیدة تحید عن المألوف من 

  .1»دلالاتها ووظائفها 

یمكن مقارنته بالدور الذي ا في ضبط الكتابة والقراءة، فعلامات الترقیم تلعب دورا مهمّ       

یر، أو الدور الذي تقوم به الحركات الجسمیة تقوم به إشارات المرور في تنظیم حركة السَّ 

  .2والنّبرات الصوتیة في توجیه دلالة الخطاب الشفوي

إلى استخدام علامة من علامات الوقف، تتمثل في علامة " عاشور فني"ولقد لجأ       

، التي یقول "ما الذي یتعلمه رجل من جفون امرأة ؟: "ته المعنونة بــ الاستفهام من خلال قصید

  :فیها 

  وْ أَ  ةٌ سَ رَ دْ مَ  اهُ یَّ إِ  هُ مْ لِّ عَ تُ  مْ ي لَ ذِ الَّ  لَّ كُ  مُ لَّ عَ تَ یَ  «

  ابُ تَ كِ 

  الِ حَ المُ  اتِ بَ تَ ى عَ لَ عَ  يَ حْ یَ وَ 

  الٍ مَ تِ حْ اِ  لِّ كُ لِ  دَّ عِ تَ سْ أَ  نْ أَ  تُ مْ لَّ عَ تَ 

  اتِ غَ اللُّ  لَّ كُ  تُ مْ لَّ عَ تَ 

  نْ ي أَ هِ تَ شْ أَ ي ذِ الَّ  ولَ قُ أَ  نْ أَ  عْ طِ تَ سْ أَ  مْ لَ وَ 

                                                           
 .201التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث، ص :  الصفرانيمحمد  1
 .103وأسرار الترقیم، كتاب في أصول الترقیم والنحو، إفریقیا الشرق، المغرب، ص  الإملاءدلائل : ینظر عمر أوكان  2
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  ولَ قُ أَ 

  يذِ الَّ  لَ ثْ مِ  رِ عْ لشِّ لِ  بَ هَّ أَ تَ أَ  نْ أَ  تُ مْ لَّ عَ تَ 

   ةِ ادَ هَ لشَّ لِ  وْ أَ  سِ رْ عُ لْ لِ  بُ هَّ أَ تَ یَ 

  هُ اجِ وَ ا أُ حً بْ صُ  كِ یْ نَ یْ عَ  رُ صِ بْ أُ  ینَ ي حِ نِ نَّ كِ لَ 

  لِ اؤَ س السُّ فْ نَ 

   !ة أَ تَ أْ التَّ ي نِ بُ لِ غْ تَ فَ 

  1»؟  ةٍ أَ رَ امْ  ونِ فُ جُ  نْ مِ  لٌ جُ رَ  هُ مُ لَّ عَ تَ ي یَ ذِ ا الَّ مَ 

یبدو أن الوطن هو كتاب الذّات الذي تبصر فیه الحقیقة، بل هو أكثر من منظومة       

تعلیمیة، إنه موضع الإجراء والتجربة طالما یجعل الذّات تفهم زمنها المستقبلي من خلال 

  .عرلاسیما وهي تحاور ذاتها من خلال لغة الشّ  ،إدراكها للواقع فتجید كتابة كل اللغات

  :المكاني  التشكیل -1-5-4

اعر أیام تشكیلا مكانیا یستذكر فیه الشّ " زهرة الدنیا"من دیوان " الحُلي أمّ "تمثل قصیدة       

  :طفولته، یقول فیها 

  تُ یْ هَ تَ انْ  یكِ فِ ، وَ تُ أْ دَ تَ ابْ  تِ نْ أَ  كِ نْ مِ  «

  كِ هَ جْ وَ  رَ یْ ي غَ نِ فُ رِ عْ یَ  هَ جْ وَ  لاَ وَ 

  ةِ آبَ الكَ  الَ مَ جَ  تُ یْ أَ رَ  یكِ فِ 

  ةِ ابَ تَ الكِ  رَّ سِ  تُ مْ لَّ عَ تَ  كِ نْ مِ وَ 

                                                           
 .87زهرة الدنیا، ص : عاشور فني  1
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  يَّ فَ تِ ى كَ لَ ي عَ سِ أْ رَ  لُ مِ حْ أَ  تُ مْ لَّ عَ تَ 

  يَّ مَ دَ ى قَ لَ ي عَ شِ مْ أَ وَ 

  1» كِ ابِ ضَ هِ  فَ لْ خَ  لُ حَ رْ أَ وَ 

الدیوان بقصیدة كاملة تحمل لذلك خصّها في بدایة  ،اعرمسقط رأس الشّ " أم الحلي"ل تمثّ       

  .التي علّمته الأشیاء جمیعها، ومنها ابتدأ وفیها انتهىبا، هذه المدینة لها حنین الصِّ  اسمها

  :عتبة الإهداء  -2

ان بالعرف الإقرارنها المبدع في مؤلفه، یرید من وراءها ضمّ إن الإهداء هو العبارة التي یُ       

عتبة نصیّة تحمل داخلها إشارة  «في شكل  دُ غیر أنه قد یرِ  لشخص ما، أو إبلاغ عاطفة تقدیر

  .2»بوجهة نظر مفتوحة  تثنية، فهي ذات دلالة توضیحیّ 

اب وقبلهم الشعراء، وهم یتوجهون والإهداء تقلید قدیم أشار إلیه الكثیر من الأدباء والكتّ       

  .لوسط الثقافي، والسیاسي والدینيبإهداءاتهم إلى شخصیات لها حضورها ودورها في ا

  

وبنظرة فاحصة إلى الموروث الأدبي العربي القدیم سنجد اشتغال هذه العتبة بوصفها       

  .3هدى إلیه على اختلاف طبقاتهما یوطّد العلاقة بین المهدي والمُ تقلیدا أدبیّ 

في السابق كانت  الإهداءاتقدیمة عمّا نعرفه الآن، هو أن هداءات الوما یفرّق الإ      

ل حضورها الكتاب، أما الآن فهي تسجّ /دقة أكبر في دیباجة النصأو بتتموضع في النص ذاته 

                                                           
  .13ص  ،زهرة الدنیا: عاشور فني  1
، دراسات أدبیة، الهیئة المصریة للكتاب، )بحث في نماذج مختارة(وایة العربیة تداخل النصوص في الرّ :  حسن محمد حماد 2

 .64، ص 1997، )ط.د(
، ص 2014، 1، دار غیداء، عمان، الأردن، ط)بحث في مدونة محمد صابر عبید(سوسن البیاتي، عتبات الكتابة : ینظر  3

88. 
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ا في شكل إمّ  ،، بوصفها ملفوظا مستقلا� )المناص عامة(كلي في النص المحیط الرّسمي والشّ 

 ،هدى إلیهرا كخطاب موجه للمُ ا في شكل أكثر تطوّ هدى إلیه، وإمّ مختصر بسیط محمول للمُ 

  .1فیما یعرف برسائل الإهداء أو هما معا

فة، مركزیة، تحمل في طیّاتها الكثیر من بمثابة رسالة، باثّة، مكثّ  «وتكون عتبة الإهداء       

لّط الأضواء على أساسیات هذه العلاقة وطبیعتها، وغالبا ما تكون هذه العلاقة سالدّلالات، وت

  .2»میّة، أو ما شاكل ذلك الاجتماعیة ذات رابطة أسریّة أو صداقة حمی

  .3إلیهمهدى بین نمطین من المُ " جینیت"ویمیّز       

وهم الأشخاص القریبون من الكاتب، من أفراد أسرته وأصدقائه : المهدى إلیه الخاص  -2-1

  .ةاللذین تربطهم به علاقة شخصیّ 

الكاتب مع الآخر د في العلاقات العامة، التي یربطها ویتحدّ : المُهدى إلیه العام  -2-2

لهیئات ومؤسسات ثقافیة أو منظمات : الاجتماعي والثقافي والسیاسي، فیقوم بإهداء عمله مثلا

  .إنسانیة، أو أحزاب سیاسیة، أو لرموز وطنیة

ى إلیه غیر متنابذین هذین النوعین أو الصنفین من المهدَ  «إلى أن  الإشارةوتجدر       

  .4»ن یحتفظ بعلاقة مع شخصیة عامة بالضرورة ما دام بمقدور المؤلف أ

  :وهناك نوع ثالث من الإهداء وهو      

، كونه إهداء حمیمي وخاص "جینیت"وهو أصدق إهداء كما یقرّ  :الذّاتي  الإهداء -2-3

  .1هدي الكاتب عمله لذاته الكاتبةیُ وفیه ونادر الوجود، 

                                                           
 .94، ص )من النص إلى المناص جیرار جینیت(عبد الحق بلعابد، عتبات : ینظر  1
 .89عتبات الكتابة، ص : سوسن البیاتي  2
 .97، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات، : عبد الحق بلعابد  3
 .55، ص 2007، 1الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط: نبیل منصر  4
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  .الوظیفة الدّلالیة، والوظیفة التداولیةتتمثلان في أساسیتین تحمل هذه العتبة وظیفتین       

وما تحمله من معنى للمُهدى إلیه،  الإهداءهي الباحثة في دلالة هذا  فالوظیفة الدلالیة «

  .والعلاقات التي سینسجها من خلاله

وهي وظیفة مهمة، لأنها تنشّط الحركیة التواصلیة بین الكاتب  ةالوظیفة التداولیّ أما       

ة في تفاعل كل من المُهدِي تها النفعیّ وجمهوره الخاص والعام، محقّقة قیمتها الاجتماعیة وقصدیّ 

  .2والمُهدَى إلیه

یستهدف الكاتب عبرها  الأدبیةممارسة اجتماعیة داخل الحیاة  الإهداءوعلیه فعتبة       

مخاطبا معیّنا، مع التّشدید على دوره في إنتاج هذا الأثر الأدبي قبل وبعد صدوره، بمعنى أنها 

المهدي ( الإهداءة ومهمة ترتكز على طبیعة العلاقة القائمة بین طرفي تشتغل على نقطة محوریّ 

  .3)هدى إلیهوالمُ 

ا، ولكنه لا یعمّمه الإهداء تقلیدا أدبیّ ى یتبنّ إننا نجده ف" عاشور فني"وإذا انتقلنا إلى دواوین       

بیع الذي جاء الرّ "و " رجل من غبار"ة، إذ نلحظ غیابه في دیواني على جمیع دواوینه الشعریّ 

، وهو عبارة عن إهداء داخلي خاص یبرز في "زهرة الدنیا"وحضوره في دیوان ، "قبل الأوان

  :یقول فیها " ابن یوسف"اعر إلى صدیقه الشّ  إهدائهاباعر حیث قام الشّ  ،"الزّائر"قصیدة 

  حِ بْ صُ  يِّ أَ  نْ مِ  «

  بِ نَ العِ بِ  وءَ الضَّ  تَ جْ زَ مَ 

  اودً قُ نْ عُ  جَ هَّ وَ ى تَ تَّ حَ 

  ؟  بِ هَ الذَّ  نَ مِ 

                                                                                                                                                                                           
 .98، ص )جیراي جینیت من النص إلى المناص(عبد الحق بلعابد، عتبات : ینظر  1
 .99المرجع نفسه، ص  2
 .45، ص 2009، 1عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الروایة العربیة، دار الحوار، اللاذقیة، سوریا، ط: ینظر  3
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  : هقول إلى -

  مِ رَ الكَ  رَ ائِ ا زَ یَ 

  هُ سَ ائِ رَ عَ  نْ مَ أْ تَ  لاَ 

  مِ رَ الكَ  وسُ رُ عَ  هُ كُ لِ تَ مْ تَ  نْ مَ 

  بُ رِ تَ غْ یَ 

  ارَ سَ  ثُ یْ حَ فَ 

  هُ دُ رُ طْ تَ  ضِ رْ الأَ  وبُ رُ دُ 

  لَّ حَ  ثُ یْ حَ وَ 

  وحِ الرُّ  یبُ رِ غَ 

   1» بِ سَ النَّ وَ 

أستاذ بمعهد  - "بن یوسف جدید"اعر إلى صدیقه الشّ " عاشور فني"اها دهذه القصیدة أه      

 ،معهد الأدب العربيمن سفر إلى الخارج وزیارته إلى  بعد عودته –الترجمة بجامعة الجزائر 

  .حیث كان یدرس قبل سنوات

ا رومانسیا قوامه الرقّة طابعا وجدانیّ لدى الشّاعر خذ تتّ  وهذا ما یجعل هذه العتبة      

  .اعریة، والإحساس النبیل والتدفق الشعوري الممزوج بالألم والأمل معاالشّ 

 هاجسهمالأنها إحساس مشترك بین شاعرین  الغربة هي التي أیقظت هذه المشاعرف      

إلى الحضور لاسیما وأن  الوحید هو الخروج من الغیاب الذي یعیشه المثقف والإنسان العربي

  .هذا الغیاب هو غیاب مزدوج؛ إنه غیاب الذّات عن ذاتها، وغیاب الذّات عن الآخر

                                                           
 .80، 79زهرة الدنیا، ص : عاشور فني  1
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ودیوان " رجل من غبار"اعر الآخرین وكما قلنا سابقا بأن هذه العتبة تغیب عن عملي الشّ       

، رغم أهمیتها في قراءة النص الأدبي بصفة عامة والنص الشعري "ذي جاء قبل الأوانالربیع ال"

  .في تفكیك النص وتركیبه أو فهمه وتأویله تسعفنابصفة خاصة، كما 

 دالّ  « الذي عدّ الغیاب "جیرار جینیت"من خلال ما ذهب إلیه  ویمكن تفسیر هذا الغیاب      

  .یكون أحد أمرین متطابقین رغم صیاغتهما المختلفة ، وهو لا یعدو أن»فرمثل درجة الصّ ی

  .1»هذا الكتاب  لا أجد إنسانا یستحقهّ  «أو  »هذا الكتاب  لا أجد إنسانا یستحقّ  «

  :عتبة التصدیر  -3

ة على رأس الكتاب أو في كاقتباس یتموضع عامّ  )العمل(تصدیر الكتاب " جینیت"یعرّف       

أن یكون فكرة أو حكمة یتموضع في أعلى الكتاب أو  بإمكانهجزء منه، فهو اقتباس بجدارة، 

تسنّن بها القراءة ة واضعة بطریقة الفصل ملخصا معناه، فهو یحمل وظیفة تلخیصیة تداولیّ 

بین النص والحكمة التي رجع إلیها الكاتب، كما یمكن للتصدیر  الناشئالواقعة في وسط الحوار 

بدورها  تضيءوالصور  ،كالتصدیر بالرسوم والنقوش" ناأیقو "أیضا أن یكون ملفوظا غیر لغوي 

  .2ل تداولیتهبعض عتمات النص وتسهّ 

ویمكن أن نمیز في هذه العتبة من حیث بنیتها المكانیة بین نوعین كبیرین مختلفان من       

  :  3حیث الأهمیة، وهما

  التصدیر الاستهلالي)L’épigraphe Liminaire: (  یأتي على رأس عمل مفرد أو

أو جزء من كتاب متسلسل، ولما كان هذا  ،مجموعة من الأعمال المنتظمة في كتاب مفرد

                                                           
 .55الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، ص  ،نبیل منصر: ینظر  1
 .107، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات،  ،عبد الحق بلعابد: ینظر  2
 .58الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، ص : ر نبیل منص 3
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مع عناصر أخرى من النص الموازي في توجیه أفق  بتضافرهالتصدیر استهلالیا، فهو یسهم 

 .وتوسیع أفقه الثقافي في انسجام مع أفق النصانتظار القارئ، 

  التصدیر الختامي)L’épigraphe Terminale: ( وهو تصدیر یأتي على غیر العادة 

في خاتمة العمل، وموقعه هذا یسمح له بعقد علاقة أكثر تحرّرا في صلته بالقارئ، بحیث لا 

 .بعد القراءة الفعلیة للنص یأتيیسهم في توجیه أفق انتظاره، إلا بمقدار ضئیل، مادام مبدئیا 

غالبا ما تكون أصلیة، حیث یتم  «ة أم ختامیة أكانت استهلالیّ التصدیرات عموما سواء و       

بها منذ الطبعة الأولى، غیر أن هذا الأمر لا یمنع وجود حالات أخرى من التصدیرات  الإقرار

أو بمجرد إهمال من  ،أو حتى المحذوفة، سواء بقرار من المؤلف ذاته) المتأخرة(المستدركة 

  .1»اشر النّ 

  : 2ضف إلى أن التصدیر ینقسم باعتبار مؤلفه إلى ثلاثة أنواع من التصدیرات هي      

وهو النموذج المهیمن المنسوب إلى مؤلف  : )E. Allographe(التصدیر الغیري  -3-1

غیر أن هذه النسبة  ،غیر مؤلف العمل، وهو بهذا المعنى وبموجب هذا القید، یكون استشهادًا

وحقیقیة، كما یمكن أن تكون خاطئة، فیكون في الأولى تصدیرا مطابقا  یمكن أن تكون محكمة

  .وحقیقیا وفي الثانیة تصدیرا غیریّا مزیّفا

وهو التصدیر المسند بشكل ضمني إلى  : )E. Autographe(اتي التصدیر الذّ  -3-2

الذّاتي الظاهر أو  الإسناد، فهو یقوم على نوع من )النص(مرسل التصدیر ومؤلف العمل 

  .المقنع

سبب شهرته بوهو التصدیر غیر المنسوب إما ) : L’anonymat(غفل التصدیر ال -3-3

العمومیة، التي تعفیه من حمل توقیع مؤلف التصدیر، أو بسبب غفلیته العامة التي تجعله في 

                                                           
 .108، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات، : عبد الحق بلعابد  1
 .60-59نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، ص : ینظر  2
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ات الحكمة أو انتمائه الثقافي العام، مفتقدا لمصدّر خاص، وهذا هو الوضع الاعتباري لتصدیر 

  .الأمثال السائرة

، ومع 1»حركة صامتة تأویلها موكول للقارئ  «بأن التصدیر دائما هو " جینیت"ویرى       

  : 2د لها أربع وظائف على النحو الآتيذلك فقد حدّ 

  وقد اشتهرت في  ،وهي وظیفة توضیحیة تفسّر العنوان وتبرّره :وظیفة التعلیق على العنوان

 .الستینیات من القرن الماضي

  یقوم التصدیر في هذه الوظیفة بتدقیق دلالات النص وتقدیم  :وظیفة التعلیق على النص

 .تعلیق علیه لیكون أكثر وضوحا وجلاءً 

  التصدیر عادة ما یكون مقتبسا، والكاتب  :" الضمان غیر المباشر"وظیفة الكفالة النصیّة

عندما یأتي بهذا الاقتباس لا لأجل ما یقوله هذا الاقتباس، بل من أجل من قال هذا  اأحیان

الاقتباس، فالأهمیة هنا تعود لاسم المؤلف المستشهد به لتنزلق شهرته على المؤلف صاحب 

 .شرف وعذوبة نسب ثقافي كبیر" للمؤلف الجدید"مما یوفر  ،التصدیر

  فحضور التصدیر وحده علامة  «ة القارئ یّ أي تصعید حساس :وظیفة الحضور والغیاب

 سیكولوجیة، فهي وظیفة 3»ینقشها الكاتب على صدر كتابه  تثاقفي جواز وكلمةعلى الثقافة، 

ة القارئ تختلف باختلاف مراتب القرّاء ومذاهبهم عاطفیة غیر مؤكدة في كل الأحیان، فحساسیّ 

الذي كتب  ،)Stendhal( "ستندال"عن هذه الوظیفة " جیرار جینیت"واحترافیتهم، وقد استعار 

د الحساسیة والانفعال لدى ینبغي للتصدیر أن یصعّ " الأحمر والأسود"على هامش روایته 

 .4القارئ

                                                           
 .60الخطاب الموازي، ص : نبیل منصر  1
 .61المرجع نفسه، ص : ینظر  2
 .112، ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(عتبات، : عبد الحق بلعابد  3
 .61نبیل منصر، المطلوب الموازي، ص : ینظر  4
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فإننا نجده یتبنّى التصدیر الذاتي الاستهلالي البارز " عاشور فني"وإذا انتقلنا إلى دواوین       

  :یقول فیه " زهرة الدنیا"في دیوان 

  نُ مَ الزَّ  كَ لِ ذَ  یلاً مِ و جَ دُ بْ یَ  مْ كَ لَ  «

  نُ طَ ا الوَ نَ قَ وْ فَ  فَ رَ فْ رَ ا فَ نَ تِ اعَ ضَ رَ  نْ ا مِ غنَ رِ فَ 

  ! نُ تِ تَ فْ نَ ى وَ رَ نَ  فَ یْ كَ  دِ رْ الوَ  رِ مْ عُ ا بِ نَ مْ لِ عَ وَ 

  اب� ي حُ هِ تَ نْ نَ ى تَّ حَ  بُّ حِ نُ  فَ یْ كَ وَ 

  1» ! نُ دُ ا المُ نَ قَ وْ فَ  تْ رَّ مَ وَ ... ا نَ تِ ولَ فُ ي طُ ا فِ نَ بْ دُ فَ 

 والاستقرارمن الجمیل، زمن الورود اعر بذاكرته إلى ذلك الزّ في هذا المقطع یعود الشّ       

یف والخداع، وبالتالي هو حنین فاق والزّ والحریة؛ إنه زمن البراءة والصّفاء، حیث لا وجود فیه للنّ 

  .الذّات إلى زمنها البدائي الأول حیث النّقاء والطّهر

ا جعل الذّات ممّ  ،ي قتل براءة الطبیعة واغتصبهاني الزمن الآإن التحضّر الحاصل ف      

، علّها تستطیع الأسطورياعرة تبتعد عن زمنها لتقتات من خلال المخزون الذّاكري الشّ 

  .تمراریة وهي تعیش واقعها المفجوعالاس

  :اعر یقول الشّ 

  !؟ اقَ شَّ ي العُ نِ تِ فْ تَ لِ  ینَ رِ بِّ دَ تُ  اكِ رَ ا تَ اذَ مَ  «

  ... يءٍ شَ  لِّ كُ  نْ ي عَ نِ تِ نْ تَ فَ  تِ نْ أَ 

  يءٍ شَ  لِّ كُ  نْ عَ 

  ... كِ نْ ي عَ نِ ینَ تِ فْ تَ لِ  ینَ رِ بِّ دَ تُ  تِ نْ أَ  ثمَّ 

                                                           
   .3زهرة الدنیا، ص : عاشور فني  1
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  ینَ رِ الآخَ  امَ مَ ا أَ رً جَ ي حَ نِ تِ لْ وَّ ي حَ نِ تِ سْ مَ لَ  ینَ حِ 

  ... كِ بِ  قٌ فِّ دَ تَ ا مُ نَ ا أَ هَ وَ 

  ... بٍ وْ صَ  لِّ ي كُ فِ  بٌ اهِ ذَ 

  1» بِ وْ صَ  لِّ كُ  نْ مِ  مٌ ادِ قَ 

ل كل من یقع علیه بصرها إلى حجر، ولم التي تحوّ  *"میدوزا"اعر أسطورة یستحضر الشّ       

  .»حین لمستني حوّلتني حجرا  «: ص هنا صراحة، ولكنه أحال إلیها في قوله یذكرها النّ 

على بالغة وقدرة " میدوزا"لمسة كلمسة عیني علیها الشّاعر م إن لهذه المدینة التي یتكلّ       

رر والجمود، الذي یصیب سكان المدن، إذ جّ لیعكس بذلك التحء، فقد حولته إلى حجر الإغوا

  .دم الأحاسیس لدیهمعتغیب الضمائر وتن

  .وهي تحاول التصالح مع ذاتهاوضیاعها، ات فالنص یصور قلق الذّ        

وج من ذلك الخیبة، وهو یسعى إلى الخر أثر " عاشور فني"وربما كان لتجربة الحب لدى       

  :كله یقول 

  فٍ یْ ى طَ وَ ي سِ نِ عُ مَ جْ یَ  يءَ شَ  لاَ  «

  ! ةَ ینَ دِ المَ  ئُ فِ طَ نْ تَ  ینَ حِ  غُ زَ بْ یَ سَ 

  ...ي نِ یئُ ضِ یَ فَ 

                                                           
 .94الربیع الذي جاء قبل الأوان، ص : عاشور فني  1
في معبد " بوسیدون"غیر أنها مارست الجنس مع  ،أسطورة میدوزا أو میدوس في المیثیولوجیا الیونانیة، كانت بنتا جمیلة *

  .، وهذا ما جعل أثینا تغضب منها فتحولها إلى امرأة بشعة المظهر، وكان كل من ینظر إلى عینیها یتحول إلى حجر"أثینا"

https://ar,m,wikipedia,org.  زوالا 15:00: اعة ، على الس2017- 05-06: تاریخ الدخول                    .     
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  نَ وْ ا الكَ ذَ هَ  يءُ ضِ یَ وَ 

  1» ةٍ ینَ زِ حَ  ةٍ قَ اشِ عَ  اقِ مَ عْ ي أَ فِ 

به، حتى ولو  الحیاة الحقیقیة لا تتحقق إلا، ف)الحب(وهو اعر مبدأه في الحیاة لشّ یُعلن ا      

  .كان في أعماق عاشقة حزینة

تلك العاشقة هي ذاته الممتلئة بالحزن والأسى نتیجة خیبات الواقع المعیش، وأیضا  لعلّ و      

  .باحنینة إلى مرابع الصِّ 

 :مة عتبة المقدّ  -4

فهي من أهم  –المناص التألیفي  –ة الداخلیة مة ضمن خطاب العتبات النصیّ تندرج المقدّ       

  .2»ص إلى عالم النص قبل النّ  ماة ولوج القارئ من عالم ة في عملیّ الفضاءات النصیّ  «

ف في مختلف الحقول المعرفیة والفكریة، ولا یخفى ما للمقدمة من حضور فاعل ومكثّ       

عینه على فكّ شفراته، وفتح یا ممّ  إنتاجهل النص، وملابسات ي حول تشكُّ وتقدیم معرفي للمتلقّ 

أعماقه، وفي الوقت نفسه یحمي النص من التأویلات الخاطئة، وهي بهذا  ستكناهوامغالقه 

  .3»ة قصدیّة وظیفیة تصیر ملازمة له جزء من النص تمدّه بقوّ  «المعنى 

بمعنى أن هذه العتبة تكشف الكثیر من أسرار الكتاب والكاتب معا، هذه التي یفصح عنها       

الكاتب تلقائیا وبرغبة ذاتیة دون خضوعه لسلطة نقدیة، فهو یندفع إلیها اندفاعا مغریا، بحیث 

  .4ة التي استزاد منهاائیّ یضع قوانین كتابته وشروطها، والموجهات القرّ 

                                                           
  .96زهرة الدنیا، ص : عاشور فني  1
 www.arab.ewrilers.com .الخطاب الافتتاحي التخیلي في الروایة العربیة، : عبد المالك أشهبون  2
، ماي 61، ج16المعنى خارج النص، مجلة علامات في النقد النادي الأدبي بجدة، مجالنص الموازي، آفاق : أحمد المنادى  3

 .144، ص 2007
 .55سوسن البیاتي، عتبات الكتابة، ص : ینظر  4
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ماتي تداخلات مع مصطلحات أخرى كالتمهید والمدخل، والتذییل، مقدّ وللخطاب ال      

إغفال الفروقات الدقیقة، بل والواهیة مرادفات موازیة مع عدم  «" جینیت"والفاتحة، ویعتبرها 

ي المشترك، مثلما هو علیه أحیانا التي تمیّز بعضها عن بعض خاصة في حالة الحضور النصّ 

یداكتیة، تنهض المقدمة بوظیفة بروتوكولیة أكثر دّ الطبیعة الالأمر في بعض الأعمال ذات 

  .1»ظرفیة، فیما یُنشد التمهید إلى جوهر النص 

وتبرز أهمیة عتبة المقدمة في تمكینها من المرور إلى المتن، كما أنها توصل الجانب       

ائص المفهومي النّظري حتى ولو جاءت مختزلة، فهي تكشف عن الموضوع والمنهج والخص

وتتیح للكاتب ... ، تختزن رؤیة المؤلف وموقفه من العالموإیدیولوجیا معرفیّاوعاء  «كونها 

  .2»العدید من إمكانات التعبیر والتعلیق والشّرح 

والكتابة  بالإبداعسط الأسس والمفاهیم النظریة الخاصة كما تضطلع بدور مهم في ب      

خطاب موجّه نحو النص والقارئ، قصد بناء أو تحدید نمط القراءة  «والتألیف، ومن ثم فهي 

  .3»صم في تحدید علاقة القارئ بالنّ المقدّ  إستراتیجیةة جزء من اة، وهذه الوظیفة التوجیهیّ المتوخّ 

ب على الدّارس أثناء تحلیل المقدمة النظر إلى مؤلفها، حیث فصّل عدد من ویتوجّ       

  : 4مینمؤكدین على وجود ثلاثة أصناف من المقدّ الباحثین في هذه النقطة 

هذا ما نجده في حالة إسناد مهمّة التقدیم إلى  ):Préfacier Réel(المقدم الحقیقي  -4-1

  ".أنا"شخصیة حقیقیة واقعیة، غالبا ما یكون صاحب المقدمة والمتن معا یهیمن فیها الضمیر 

                                                           
 .62الخطاب الموازي، ص : نبیل منصر  1
 .88، ص 2010، 1خطاب المقدمات في الروایة العربیة، دار الحوار، اللاذقیة، سوریا، ط: عبد المالك أشهبون  2
 .145النص الموازي، ص :  يأحمد المناد 3
، 2000، إفریقیا الشرق، الدار البیضاء، )دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم(مدخل إلى عتبات النص : بلال عبد الرزاق  4

 .48ص 
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وهو نوع من التقدم قلیل الورود، ) : Préfacier Imaginaire(ل المقدم المتخیّ  -4-2

والخطاب الذي یجري على  ،یتجلّى في ضوء نسبة التقدیم إلى شخصیة من صنع خیال الكاتب

  .لسانها لا یعدو أن یكون من صنع المؤلف نفسه

  :) Préfacier Apocryphe(ة واقعیة بالخطأ المقدمة المنسوبة إلى شخصیّ  -4-3

خر من المقدمات لا ینتجها أصحاب المؤلفات أنفسهم، بل یضاف إلى هذه الأنواع نمط آ      

مها یكتبها أشخاص آخرون لأغراض متعددة یمكن إجمالها في ثلاثة أنواع على نحو ما قدّ 

  : 1وهي" الأدب والغرابة" "عبد الفتاح كیلیطو"عند تقدیمه لكتاب " عبد الكریم الخطیبي"

 م، ویمكنها أن تكون شیئا إلى الكتاب المقدّ في غالب الأحیان لا تضیف  :ة یّ مقدمة تقریظ

 .توجه القارئ، وأن تعطیه حكما مسبقا على قراءته فقط تجاریة وإشهاریة، إنها مقدمة تتوخّى أن

  تدخل في حوار مع الكتاب المقدم، تحلّله لفائدتها الخاصة مع مساءلته وعدم  :مقدمة نقدیة

بالقدر الكافي، لكي لا یختلط  النقد مُسهباهذا روري أن یكون مه، ومن الضّ یقدّ  االاستسلام لم

 .صوته بصوت الكتاب

  ّمة مع المقدّ مة غیر مباشرة هذه ة تماما عنه، إنها مقدّ وتكون مستقلّ  :ص مقدمة موازیة للن

 .المطروحةتها، یتحتّم علیها أن توجّه انتباهها لمختلف الأسئلة احتفاظها بحریّ 

التي مات واختلاف طبیعتها وسیاق تألیفها إلى تعدّد الوظائف د المقدّ وقد أفضى تعدّ       

    : 2النقاط الآتیةحصر هذه الوظائف في " عبد الرزاق بلال"تؤدّیها، ومع ذلك حاول 

  ّوإخباره بأصل الكتاب وظروفه ومراحل تألیفه ومقصد  ،عي إلى تنبیه القارئ وتوجیههالس

ها الوظیفة ویمكن عدّ  ،"البوح والاعتراف إستراتیجیة"مؤلفه، وهذا ما یمكن أن یطلق علیه 

 .ةالمركزیّ 

                                                           
 .77الخطاب الموازي، ص : نبیل منصر  1
 .51 بلال عبد الرزاق، مدخل إلى عتبات النّص، ص: ینظر  2
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  ّق، القارئ لاستقبال مشروع قید التحقّ  وتهیّئمة إلى توجیه القراءة وتنظیمها، تسعى المقد

لملفوظات الدّالة على الاستقبال مة، اة اعتماد المقدّ سیكون مجاله متن الكتاب ما یؤكد مشروعیّ 

مة ضرورة لا مناص منها للدخول في بقدر ما تصیر قراءة المقدّ  ومن ثمَّ ... نسأورد، سأبیّ 

 .وزها إلى المتن مباشرةة تجاة القارئ في إمكانیّ ص حریّ فإنها تقلّ  ،ففضاء المؤلّ 

  ّفه دون أن یعني ل المقدمة أحیانا إلى نوع من المیتالغة للنص المقدم له، تختزله وتكثّ تتحو

 .مةقراءة المتن مشروطة بقراءة المقدّ  إنّ بل ذلك الاستغناء عن قراءة المتن، 

  ّأو حجاجي من خلال معالجة مة إلى خطاب دفاعي في بعض الأحیان تتحول المقد

 .الكتاب ات التي قد تمسُّ الانتقاد

  ّل إلى شرح للعنوان وتحلیله بشكل مُسهبوفي أحیان أخرى تتحو. 

یها بسهولة، بل هي أهمیة بالغة، فهي لیست العتبة التي یمكن تخطّ  وعلیه فالمقدمة تحتلُّ       

ة صوص، كما تضطلع بدور مهم في بسط الأسس والمفاهیم النظریّ مدخل أساسي لقراءة النّ 

  .ألیفوالكتابة والتَّ  بالإبداعالخاصة 

العتبة، بل لا یستسیغها في  ذهأي، ولا یعطي أهمیة لهوهناك من یرى نقیض هذا الرّ       

بطریقة غیر  –ووشایة  الإبداعیّةش على طبیعة النص عتبة قد تشوّ  «ها الأعمال الأدبیة، ویعدّ 

  .1»ة بأسرار النص المركزي الجوهریّ  –مباشرة 

ماتي، ذین لا یستسیغون الخطاب المقدّ من بین هؤلاء اللّ " عاشور فني" –في رأینا  – ولعلَّ       

  .یورده في أي دیوان من دواوینه الثلاثةلذلك لم 

   .راسةالنظري فقط في هذه الدّ جعلنا نكتفي بالجانب  –للمقدمات  –غیاب الوهذا       

  :خلاصة القول 

                                                           
 .89الخطاب الافتتاحي التخیلي في الرّوایة العربیّة، ص : عبد المالك أشهبون  1
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إن العتبات النصیّة ضروریّة ولیست زوائدة، یمكن الاستغناء عنها، بل إنّ الدّراسة       

المتكاملة تستدعي من الباحث أن یقف عند هذه الممهّدات الخارجیة لیستنطقها طالبا منها أن 

  .تسلّمه مفاتیح الولوج إلى مغاور النص المتعدّدة، وإنّها المصباح الذي ینیر لنا دوال النّص



 

  ا��اتمة
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هو أن هذه الدّراسة لا ندّعي من خلالها  –في هذه الخاتمة  –ما نرید لفت الانتباه إلیه       

واوین، وإنّما هدفنا كان التّركیز لعتبات والنّصوص المحیطة بهذه الدّ الإحاطة الشّاملة بمسار كل ا

  .هذه العتبات التي اعتبرناها أهمّ محطّة للمساءلة والتّحلیل على بعض

ذلك أن من إیجابیّات مثل هذه الدّراسات، هو لفت الانتباه إلى بعض هذه الظواهر المسكوت       

عنها، ووضعها محلاّ للمساءلة والتنظیر والتّحلیل، عبر ضبط مصطلحاتها وإبرازها بوصفها 

  .ظواهر نصیّة تستحق العنایة

  :ومن بین أهمّ النتائج والاستنتاجات المحصّل علیها أثناء هذه الدراسة نذكر ما یلي      

لا یتجزّأ من القیمة الإبداعیّة المتكاملة للخطاب الأدبي؛ لأن النّص لم یعد  اتعد العتبات جزء -

  .اهتماما بما یحیط بالنّص –أیضا  –وحده محلّ اهتمام القارئ بل أصبح القارئ یولي 

تعدّ هذه العتبات والنّصوص المحیطة موجّها ومرشدا من أجل الدّخول إلى عالم النّص، كیف لا  -

وهي التي تساعد القارئ على إلقاء نظرة داخل النّص، من خلال الإحاطة بها، حیث تعدّ الجسر 

  .الذي یربط بین القارئ والمؤلّف

هذا الموضوع، حیث نلاحظ تعدّد ما یثیر الانتباه هو عدم ضبط مصطلحات عربیّة خاصّة ب -

المصطلح بتعدّد التّرجمات من ناقد إلى آخر، ممّا یؤدّي إلى التّشویش وعدم وضوح الرّؤیة للقارئ 

  .وخاصة المبتدئ

جمالیّة على النّص، إذ تحفّز القارئ على " عاشور فني"أضافت العتبات النصیّة في دواوین  -

  .اني المضمرة فیه، فهي بمثابة المرآة العاكسة للمتن النصّيالتسلّل إلى أغوار النّص بحثا عن المع

المؤلف هو منتج النّص ومالكه الأوّل، فهو یشكّل مرآة عاكسة لنصّه من عدّة اتجاهات سواء  -

نفسیّة أو اجتماعیة أو تاریخیة، أمّا القارئ فهو المنتج الثاّني، وبذلك یكون هو المالك الحقیقي 

  .للنّص
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یقونات والصّور والرّسومات سواء على صفحة الغلاف الأمامیّة أو الخلفیّة للدّواوین أمّا عالم الأ -

فقد شكّل مسحة ذهنیّة واسعة لإیصال الفكرة الرئیسیّة التي یرمي إلیها الشّاعر عن طریق قناة 

  .بصریّة غیر لفظیّة

ارسه من وظیفة عبارة عن فضاء من العلامات والدّلالات لما یم" عاشور فني"غلاف دواوین  -

  .إغرائیة وجاذبیّة للذّات المتلقّیة

عبارة عن أیقونات تحمل الكثیر من الدّلالات، إذ إنّها تستفزّ " عاشور فني"عناوین دواوین  -

  .القارئ وتستدرجه لقراءة النّص

الاهتمام أمّا الخطاب المقدّماتي والمتمثّل في البدایة الاستهلالیّة، والتّصدیرات والإهداء، فلم تلق  -

  .والعنایة الكافیة من قبل الشّاعر، فقد جاءت نادرة في دواوینه

ولا تدّعي الدّراسة أن هذه الاستنتاجات هي أحكام تعمیمیّة، بل هي وجهة نظر قابلة للجدل       

والحوار، ولها من الاحتمالات الذّاتیة قدر ما یحمل من الموضوعیّة، وعزاؤها إن كان ثمّة خلط في 

  .أو منهجها النّقدي، أنها طرقت الباب ولفتت الانتباه إلى حقل ما من حقول المعرفة والنّقد رؤیتها

  

        

  



  

  

  

  

  

  

  

  م��ق
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   : عاشور فني

م في سطیف، نال شهادتي الابتدائیة 1957عاشور فني بن عراس فني، ولد عام       

 والأهلیة من مدارس سطیف، ثم واصل تعلیمه إلى أن دخل الجامعة في الجزائر

ال م مارس كثیرا من الأعم1984سنة  وحصل منها على إجازة في الاقتصاد، العاصمة،

ر، رسا بمعهد الإعلام بجامعة الجزائم مد1985ویعمل منذ  ،والإداریةالفلاحیة والتجاریة 

ة ة العربیّ وشارك في العدید من المهرجانات الشعریّ  نشر أعمالا شعریة إبداعا وترجمة،

یقدم استشارات في  الاقتصادة، وله مسار ثقافي وإبداعي متمیز، وهو مختص في والدولیّ 

والدولیة، ویشارك بفاعلیة في الحیاة الثقافیة ه للمؤسسات والهیئات الوطنیة تخصصّ 

  .ةوالأدبیّ 

  : الأعمال المنشورة

هنالك بین غیابین  : العربیة باللغة   التالیة  الشعریة المجموعات  نشر الشاعر       

عن ( الربیع الذي جاء قبل الأوان،  ،)2007نصوص هایكو الجزائر ( یحدث أن نلتقي،

، )2003، الجزائر، الاختلافرابطة ( ، رجل من غبار،)2004 اتحاد الكتاب الجزائریین،

  ).1994 الجزائر، دار الفارابي،( زهرة الدنیا،
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  : ونشر باللغة الفرنسیة

 Noces d’eau)، La Motestaالماء، أعراس لفرنسیة بعنواناة باللغ نص شعري      

Marseille   2005 ( ،ونصوص مترجمة مشتركة مع المركز الدولي للصحافة بمرسیلیا

  . 2005الجزائر

أیضا وترجم . جلیزیة إلى اللغة العربیةترجم نصوصا من اللغتین الفرنسیة والإن      

  : نشر منها ة، ة من العربیة إلى الفرنسیّ مجموعات شعریّ 

 2003لعبد الحمید بن هدوقة، الجزائر،  : الأرواح الشاغرة. 

   2003للأخضر فلوس،الجزائر : الحنینعراجین. 

  2003لأحمد عبد الكریم،الجزائر  :معراج السنونو. 

 2002لعمار مریاش، الجزائر، : عادياكتشاف ال. 

 2002لعیاش یحیاوي، الجزائر ، : يیراه القلب الحاف ما. 

 2002الجزائر،، لمشري بن خلیفة : سین.  
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  : جانات الشعریةالمهر 

  : اعر في العدید من المهرجانات الشعریة نذكر منهاشارك الشّ        

 .2008الجزائرالفرنسي  الثقافيوالمركز  موسوكادمع ترانسكریبت عر ربیع الشّ  -

 .2007الجزائر جوان  المكتبة الوطنیة لیلة الشعر العربي -

 .2006 - 2003الجزائر مارس لشعریة لمدینة الأیام ا -

 .2004بمدلین كولومبیا مهرجان الشعر الدولي  -

 .2003لي بمدینة الجزائر، دیسمبر مهرجان الشعر الدو  -

 .2003كندا أكتوبر  "تروا ریفییر"مهرجان الشعر العالمي بمدینة  -

 .2003العالم العربي بباریس جوان  معهد -

 .2002، جویلیة، فرنسا، بمدینة لودیف، "أصوات المتوسط "مهرجان  -

 .1996یا، بمدینة غردایة، الجزائر،مهرجان الشعر المغاربي، مفدي زكر  -

 .1995مهرجان الشعر العربي بمدینة الرباط  -

 .1994مهرجان شعریة للجزائر دار الشعر بتونس  -

  .وغیرها 1993بوهران  مهرجان شعراء الجزائر المعاصر -

  : ورشات الكتابة والترجمة

 لثقافي الفرنسي وكادموس الجزائرالشعر مع مجلة ترانسكریبت والمركز اورشة ترجمة  -

 .2008مارس 
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 .2004 ورشة ترجمة الشعر المركز الثقافي الفرنسي بالجزائر فبرایر -

 .2003 فرنسا نوفمبر المركز الدولي للشعر بمرسیلیا ورشة ترجمة الشعر -

 .1993-1992الجزائر  النادي الأدبي لمعهد علوم الإعلام والاتصال -

  .1991 الشعب صفحة أسبوعیة بجریدة حدائق الإبداع -

 : الكتب والموسوعات التي تناولت الشاعر وأعماله

 .2003برلین  - المیة للشباب باریسمنشورات مانغو الع) بالفرنسیة(الشعر الجزائري  -

 .2002 موسوعة الشعر الجزائري دار الهدى الجزائر -

 .1998المعاصرین الكویت  العربللشعراء  معجم البابطین -

 .1996الجزائر  الشخصیات في زهرة الدنیا سعید بوطاجین مجلة آمال -

 .1991الجزائر  الأعرج واسیني الحداثة انطولوجیا -

ونشر الشاعر قصائد في مجلات وطنیة وعربیة وله مساهمات في الملتقیات والصحافة 

  . 1 والإذاعة والتلفزیون

 

 

 

                                                           
1
  www.-ar.wikipedia.org/wiki/.          عاشورفني  10/05/2017    16 :13. 
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 بروایة ورش عن نافع : القرآن الكریم  

  المصادر:  

.             2003 ،1العاصمة، ط الجزائر ،رجل من غبار، منشورات الاختلاف:   عاشور فني - 1 

 .2004 الربیع الذي جاء قبل الأوان، إتحاد الكتاب الجزائریین  الجزائر،  :             -2 

 .2007، )ط.د(زهرة الدنیا، دار القصبة، الجزائر، :              -3 

 المراجع :  

  .1997، 2اللغة واللون، دار الكتب، القاهرة، ط :أحمد مختار عمر  -4
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  :ملخص

  

العتبات النصیة هي كل ما یحیط بالنص من عناوین وألوان واسم     

الكاتب والإهداء وإلى غیر ذلك، فهي تفتح أمام المتلقي أبوابا من أجل 

الغوص في النص و البحث عن معانیه وفك مضمراته وشفراته، 

بالإضافة إلى ذلك فإن بین العتبات والنص علاقة ازدواجیة تؤدي إلى 

لما لها من دور فعال، والأمر نفسه ینطبق على العتبات فهم مكنوناته 

  .  في دواوین عاشور فني حیث جاءت كمرآة عاكسة للمتن النصي

Résumé: 

 

     Seuils de texte sont tout ce qui entoure le texte des 

titres et des couleurs et le nom de l'écrivain et le 

dévouement et à l'autre, ils ouvrent devant les portes 

de réception pour la plongée dans le texte et la 

recherche de sens et de démontage Amadmrath et ses 

lames, en outre, les seuils et le plomb de duplication 

de texte à sa maîtrise en raison de leur relation rôle 

efficace, et de même pour les seuils dans les 

collections d'art Ashour venu comme un script de 

carte réfléchissant miroir. 


